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O corpo existe e pode ser pego. E suficientemente opaco
para que se possa vé-lo. Se ficar olhando anos vocé pode
ver crescer o cabelo. O corpo existe porque foi feito. Por
isso tem um buraco no meio. O corpo existe dado que
exala cheiro e em cada extremidade existe um dedo. O
corpo se cortado espirra um liquido vermelho. O corpo tem

alguém como recheio

Arnaldo Antunes. As coisas. Sao Paulo: lluminuras, 1993.



RESUMO

Este estudo foi desenvolvido com professores e professoras de Artes, atuantes
no Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino da Cidade de
Uberlandia, Minas Gerais, Brasil e que frequentaram, no ano de 2012, os
encontros de formacgéo continuada oferecido pelo Centro de Estudos e Projetos
Educacionais Julieta Diniz — CEMEPE, vinculado a Secretaria Municipal de
Educacdo, na mesma cidade. O foco da pesquisa é reconhecer como 0s
professores de Artes Visuais constroem saberes sobre a diversidade sexual
nas suas salas de aula. O objetivo geral desta investigacdo de Doutorado €
apreender e registrar os discursos desses professores de Artes Visuais sobre
as estruturas socioculturais que impedem ou potencializam o desenvolvimento
de acOes educativas em Artes, voltadas para construcao da diversidade sexual
em sala de aula. Para tanto estdo propostos 0s seguintes objetivos especificos:
A) analisar, a partir da perspectiva tedrica dos estudos da Cultura Visual, os
discursos aferidos por esses professores, as interconexdes entre o0 ensino de
arte e a diversidade sexual; B) compreender, sob a perspectiva docente, 0s
aspectos de sua formacdao inicial e continuada que possibilitam a construcao de
saberes para a diversidade sexual, C) Refletir sobre as narrativas desses
professores a respeito de como sao construidos discursos sobre a diversidade
sexual na escola. A metodologia utilizada inspirou-se na abordagem qualitativa,
com a intencdo de compreender o universo de significados do grupo de
professores em questdo, sobre a tematica da Diversidade Sexual na escola.
Para tanto, foi utilizado como procedimento de coleta de dados o Grupo Focal
como modo de promover um debate aberto e flexivel sobre o tema com os
participantes/ colaboradores da investigacdo. As analises tém como referencial
as bases tedricas da Cultura Visual que seguem uma orientacdo inclusiva e
nao hierarquica entre discursos textuais e visuais, compreendendo as
experiéncias humanas, na contemporaneidade, também sdo mediadas por
artefatos visuais, advindos de diversas fontes culturais. Nessa perspectiva, a
producdo de significados para as imagens esta diretamente relacionada as
relacbes de poder e saber. A analise dos dados foi orientada por um corpus
tedrico construcionista sobre a sexualidade, discutida na perspectiva
Foucaultiana ao compreender a dimensao institucional, construtiva e histérica
da sexualidade como um fendmeno cultural e social da modernidade.

Palavras-Chave: Ensino de Arte. Sexualidade. Diversidade Sexual. Ensino
fundamental. Cultura visual.



ABSTRACT

This study was developed with Arts Educator who works in Basic Education in
the Municipal Schools in the City of Uberlandia, Minas Gerais, Brazil. These
teachers participated, in 2012, in meetings of continued training offered by
Centro de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz — CEMEPE. The
Problem pursues recognize how these teachers constructed knowledge about
sexual diversity in their classrooms. The general objective of this Doctorate
Investigation is to understand and register the discourses of these teachers of
Visual Arts about sociocultural structures that prevent or empower the
development of educational actions in Arts, focused on sexual diversity in the
classroom. Therefore are proposed the following specific objectives: A) analyze,
from the theoretical perspective of visual culture, discourses measured by those
teachers, the interconnections between the art education and sexual diversity;
B) understanding from the viewpoint of these teachers, aspects of their initial
and continuing formation that enable the construction of knowledges of sexual
diversity; C) Consideration the narratives of these teachers how they
constructed discourses about sexual diversity in schools. The methodological
orientation was qualitative with the intention to understanding the universe of
meanings of the group concerned about the topic of sexual diversity in schools.
The method of collecting data was the focus group as a form of promoting an
open and flexible discussion with the participants about the topic. In this thesis |
use the theoretical bases of Visual Culture that follows a non-hierarchical and
inclusive discourse between texts and images, understanding that human
experiences, in contemporary, are mediated by visual artifacts coming from
various cultural sources. In this perspective, the production of meanings for the
images is directly related to the relations of power and knowledge. The analysis
of data is guided by theoretical construcionist as reference on sexuality that is
discussed in the Foucaultian perspective to offer understanding of institutional
dimension, historical and constructive about the sexuality as a social and
cultural phenomenon of modernity.

Keywords: Art Education. Sexuality. Sexual Diversity. Elementary school. Visual
culture.



IMAGEM 1
IMAGEM 2
IMAGEM 3
IMAGEM 4
IMAGEM 5
IMAGEM 6

IMAGEM 7
IMAGEM 8

IMAGEM 9

IMAGEM 10

IMAGEM 11

IMAGEM 12

IMAGEM 13

IMAGEM 14

IMAGEM 15

IMAGEM 16

IMAGEM 17

IMAGEM 18

IMAGEM 19

IMAGEM 20

IMAGEM 21

LISTA DE IMAGENS

Mapa de Descaminhos. Minhas navegacoes.

Fotografia pessoal, anos 1990.

Fotografia Pessoal. Ano de 1997.

Rotulo de bobina com a data do meu aniversario.
Escultura de pecas de Lego de Nathan Sawaya.

Caixa de ferramenta. Autoria Lino Pereira (agosto de
2012).

Pablo Picasso. Les demoiselles d'Avignon, 1907.
Robert Forman. Les Demoiselles d’Avignon Revisited,
2007.

Julien Friedler. Les Demoiselles d’Avignon, 2005.

Cartaz Marcha das vadias em Macapa.

Marcha das Vadias em Macapa (22 de junho de 2012).
Lorna Simpson. Condi¢cdes Guardadas (sexo agride/pele
agride), 1989.

Isaac Julien. Looking for Langston, 1989.

Grupo Guerilla Girls. Erase Discrimination, 1999.

Laerte Coutinho. Muriel: Normal do normal.

Manuscrito de Karl-Maria Kertbeny de 1869 onde se
emprega pela primeira vez a palavra "homossexual".
Licdo Clinica do Dr. Jean-Martin Charcot ensinando
Salpétriere.

Exemplo de discurso sexual na escola. Carteira Escolar em
Macapa.

RAMOS, Rossana. Na minha escola todo mundo é igual.
Cortez Editora, 2010, p. 16.

Entdo... a provisoriedade de um porto. Desenho do autor.
11 de Agosto de 2013.

Poste com cabeamento: Fotografia de Lino Pereira, meu

pai (agosto de 2012).



TABELA 1

TABELA 2

TABELA 3

TABELA 4

TABELA 5

TABELA 6

LISTA DE TABELAS

Relacdo do numero de professores colaboradores que
participaram do Grupo Focal 1, realizado em 13 de
novembro de 2012.

Relacdo do numero de professores colaboradores que
participaram do Grupo Focal 2, realizado em 13 de
novembro de 2012.

Relacdo do numero de professores colaboradores que
participaram do Grupo Focal 3, realizado em 04 de
dezembro de 2012.

Relacdo do numero de professores colaboradores que
participaram do Grupo Focal 4, realizado em 04 de
dezembro de 2012.

Proporcao de alunos do ensino fundamental e médio, por
sexo e por ordem de indicacdo, segundo as cinco acdes
consideradas mais violentas.

Possibilidades existentes de orientacdo sexual e

identidade de género.



CAPES

CEMEPE

DINTER
FAVIUFG

FFLCH/USP

FIPE

GF

HIV

IPES

LEGO

LGBTTT

MG

PCN’s

PNLD

PNLEM

PPACV/FAV/UFG

PPGA/IARTE/UFU

PPGED/FACED/UFU

UNIFAP

LISTA DE SIGLAS

Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior

Centro de Estudos e Projetos Educacionais Julieta
Diniz, Uberlandia, MG

Doutorado Interinstitucional

Faculdade de Artes Visuais/ Universidade Federal de
Goias

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
/Universidade de Sao Paulo

Fundagéo Instituto de Pesquisas Econdmicas

Grupo Focal

Human Immunodeficiency Virus (Virus da
imunodeficiéncia humana)

Instituicdo Publica de Ensino Superior

Leg Godt (“Brincar Bem” na lingua dinamarquesa)
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e
Transgéneros

Minas Gerais

Paréametros Curriculares Nacionais

Programa Nacional do Livro Didatico

Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino
Médio

Programa de Pos-Graduacdo em Arte e Cultura Visual/
Faculdade de Artes Visuais/ Universidade Federal de
Goias

Programa de Pos-Graduacdo em Artes/Instituto de
Artes/ Universidade Federal de Uberlandia

Programa de Pos-Graduacdo em Educacao/Faculdade
de Educacao/Universidade Federal de Uberlandia

Universidade Federal do Amapa



SUMARIO

INTRODUGAO. ......oiiuiiteieeee ettt ettt ettt et et e et et e s et e e e e s e e ete s eneetenseaeanas 15
1 CAMINHOS QUE ME LEVARAM A PESQUISAR A DIVERSIDADE SEXUAL NO ENSINO
DE ARTES VISUAIS ..ottt en e n s st en s s eenen e 16
1.1 CHEGANDO A UNIVERSIDADE ......cocoeuiieieieeieeeeeeeeeeeeeeeee e eeess s s senenen e 20
1.2 OS PORTAIS DA UNIFAP: NA UNIVERSIDADE NOVAMENTE..........ccooveiiereeeeeensennns 25
1.3 A EXPERIENCIA DO PESQUISAR ......ociieiiieieieieeeeeeeeeeeseeeeeeeeseses s eseeeeesenesesnanensnanes 28
2. TEMA, PROBLEMA E JUSTIFICATIVAS DA PESQUISA ....c.cooiieeeeeeieeeeeeeseeeeeeennenns 33
3 COMO ESTA ORGANIZADA A TESE ... c.oovieoeeeeeeeeeeee et en s 39
CAPITULO L oottt e et en e st e e e s s en e eeeanensnanes 42
INDAGACOES EPISTEMOLOGICAS E METODOLOGICAS ......cooveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 42
1.1 O UNIVERSO DA PESQUISA E PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS .............. 58
1.2 SOBRE OS GRUPOS FOCAIS.......coouiuieieieeeeeeeeeeeee e s s s s s s 63
1.2 INTERCONEXOES ENTRE ENSINO DE ARTE E DIVERSIDADE SEXUAL:
NECESSIDADE DO DEBATE........cuiuiieieeeeeeeeeeeeses e en st n s st s eeseenennnas 69
CAPITULOD 2 ..ttt ettt s ettt ettt ese st 82
INCURSOES TEORICAS: REVISITANDO O DEBATE .......coviuiiiiiieieieeee e 82
2.1 INVISIBILIDADES CONTEMPORANEAS ........cociiiiieeeieteieeeeeeeeeeseeeeeie s 96
2.2 DIFERENGA E EDUCAGAO..........coiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeee et 107
2.3 QUAL E A REGIAO POLITICA NA QUAL SE CONSTRUIU A DIFERENCA SEXUAL?.115

2.3.1 EXISTE UMA VERDADE SOBRE A SEXUALIDADE? .........cccooveveveveeeieeeieeenenenenenns 126

2.3.2 POLITICA SEXUAL ....covouiiieietieieee sttt 136
CAPITULO 3 ..ottt ettt ettt ettt ettt ettt ettt et e e e se st esesae s ese e 142
NAVEGAR E PRECISO, VIVER NAO E: O QUE DIZEM OS PROFESSORES DE ARTE
SOBRE DIVERSIDADE SEXUAL. .....ooviuiuieeeeeeeeeeieeeeeeeeee e ses s s s eseseseseeananas 142
3.1 “O PROFESSOR DISSE: CHEGA! VAMOS CONVERSAR SOBRE SEXO” .................. 156
3.2 “OS OUTROS ATE QUE EXISTEM... MAS O NORMAL E SER HETERO, O RESTANTE E
DIVERSIDADE?” — DISPOSITIVOS DISCURSIVOS .....c.coovvveveieieeceeeeeeeeeeiee e 162
3.3 “ROSA E COR DE MENINA O AZUL E COR DE MENINO” — IDENTIDADE COMO
FLUXO TEMPORARIO DE IMPULSOS ........cootiieuieieeeeteeeiee et ee e sennnas 167
3.4 “LANAMINHA ESCOLA...”.......coomiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 174



CONSIDERAGOES FINAIS ......oouiiieieteeeee ettt ae e 181

ENTAO... A PROVISORIEDADE DE UM PORTO.......ccooiiiuiiiieeeteeeeeeteeeeee e 181
REFERENCIAS ..ottt ettt ettt ettt ettt et e et et e et ene et e re e 187
ANEXOS . et 195
ANEXO 1 MARCHA DAS VADIAS PERCORRE AS RUAS DE MACAPA ..........ccccveeienne. 195
ANEXO 2 EXEMPLO DE IMAGENS QUE DISCUTEM O TEMA DIVERSIDADE SEXUAL E
QUE CIRCULAM NO COTIDIANOD ..ottt e e e e 198

ANEXO 3 NARRATIVA VISUAL DE IMAGENS QUE DISCUTEM O TEMA DIVERSIDADE
SEXUAL QUE CIRCULAM NO FACE BOOK CAPTURADAS DE MINHA PAGINA PESSOAL

............................................................................................................................................. 201
N o =\ L =5 TR 206
CONVITE GRUPO FOCAL ..ottt ettt e e et e e e e e e e nnnnaas 207
AUTORIZAGAQO DE USO DE DADOS .......coouiiiietiiieieeieeieieeie ettt 208
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO........cccooiiiiiiiiii 209

RELATORIO DE TESES E DISSERTACOES PRODUZIDAS NOS PROGRAMAS DE POS-
GRADUACAO DO BRASIL NO PERIODO DE 2000 @ 2013........ccocoiiieeeriieeeeeeeeeeieeeeeneas 210



15

INTRODUCAO

Rota para Macapa - AP

GOOSI@ o ‘zo.‘zsgkr‘n—aprox. 557 horas , it

{(,Rmm Cow At cw\e/\ﬁo \O/b%cc(—\- co;udu;@ﬁd Pa/\a, UAP oc_a)

Eﬂa@(AJS&&OVL

Ca) “porsa in. A Joo [ mforwagesg 7/"‘* 99”“‘“/
‘f/v‘" MQ&‘@‘/ (@NO% Qi q/d‘*‘ PJ\O&M-Z
____.AMM '
Do e e bicih MWPWS*

vl/uow&os - ,u.,;o apers Sobre onn roo/u{-o @Pﬂ,‘ 5 e
,CPQ@DJLO\ A AN IS sole o tre g
Bor C@W&o (’Ur'W‘UNdO WA"‘MS £ Treue roua,uﬂo—zofz)
z e

Imagem 1: Mapa de Descamlnhos Minhas navegacdes. Dlgltallza(;ao de mapa rodoviario.
Acervo do autor. Julho de 2013.
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1 CAMINHOS QUE ME LEVARAM A PESQUISAR A DIVERSIDADE SEXUAL
NO ENSINO DE ARTES VISUAIS

A experiéncia da mudanca sempre esteve presente na minha vida.
Quando eu era pequeno, a sensac¢ao era que tinhamos um desejo inexplicavel
de sair, mudar — a minha familia ndo ficava parada por muito tempo em uma
mesma cidade e regido. Mas essa era uma boa justificativa infantil. O contexto,

no entanto, era bem mais problematico.

Viviamos como performers ativos das inquietacées e da inseguranca
econdmica na década de 1980 representada pela estagnacéo, inflacdo e uma
onda de desemprego que gerou o esfacelamento dos postos de trabalho, o que
nos obrigava a estar em permanente mudanca em busca de novas
oportunidades.  Tracavamos rotas Norte-Sul-Leste-Oeste e  iamos
des/encontrando e montando um caleidoscépio de mapas, trechos, paisagens,

pessoas, lugares, culturas, identidades...

Naquela época, (anos 1980) minha familia fazia pequenos estoques de
alimentos basicos em casa, pois a inflacdo era alta e 0 que se recebia em um
dia, ndo valia a mesma quantia no outro. logurte e macds eram artigos
supérfluos para a maioria da populacédo, sobretudo para aqueles da minha
classe social, composta por familias de baixa renda. Quando alguns desses
produtos apareciam em casa era 0 momento em que o paladar infantil

comemorava.

Aquele periodo, caracterizado por uma crise econdmica e social, nos
fez uma familia de aprendizes errantes pelo Brasil. A tensdo da “década
perdida” exigia a constante procura de algum porto, alguma oportunidade. E
cada mudanca, além de representar uma experiéncia geogréfica, colocava-nos
em constantes choques culturais, enfrentando cores, formas, climas e os mais
diversos sotaques, hdébitos e alimentos que iam se somando ao NOSSO

repertério de alteridade.
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Na pratica e quase sempre de modo conflituoso, iamos construindo a
nossa forma particular de perceber as cores e as formas das pessoas. Cada
experiéncia dessas significava uma tentativa e, por conseguinte, um erro ou
algum acerto, mas sempre o0 desejo e a luta dos meus familiares para garantir

certa estabilidade aos filhos, ao menos era 0 que meus pais pensavam.

Lembro-me que de Anapolis, Goias, onde viviamos, fomos para a
Cidade de Miranorte, localizada no atual Estado do Tocantins, e retornamos
alguns anos mais tarde. Alguns semestres depois, nos mudamos para
Imperatriz, Maranhdo. Posteriormente, fui enviado a conviver com meus avos
numa pequena cidade de Minas Gerais chamada Bom Despacho, com a
desculpa de que la havia melhores escolas e, consequentemente, mais

oportunidades na vida.

Avaliando futuros possiveis para seus filhos, meus pais foram, aos
poucos, ensinando a cada um de nos o valor das transformacdes, dizendo do
seu modo simples de ser: sejam sujeitos de suas histérias, saibam como o
mundo € feito de pessoas diferentes, e que essa diversidade constréi e agrega,
conquanto se enfrentem as mudangas com coragem para recomecar — mas

nunca regressar ao ponto de origem.

Todos esses descaminhos nos informavam que visbes e formas
variadas de avaliar o mundo ao redor requerem uma negociag¢ao continua com
a alteridade e com as diferencas culturais, morais e religiosas. Esses impetos
de mudanca acompanharam a cultura da familia de tal forma que, ao
espalhamo-nos, novamente, quando adultos, desta vez sozinhos, tornamo-nos
filhos diaspdricos, aventureiros e viajantes. Até mesmo quando a partida era
dolorida, recheada de saudade e distancia, fomos aprendendo que qualquer

mudanca é também um ato de bravura, pois aventurar-se

pode aludir, ainda, a um viajante capaz de seguir, sem
desprezar as surpresas do itinerario, tanto por roteiros externos
e provocados por outros como por percursos internos,
elaborados a partir de apropriacdes subjetivas, ou seja, pelos
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percursos assimilados pelos proprios sujeitos (NASCIMENTO,
2013, p. 243).

Hoje, olhando para o mapa de descaminhos percorridos por um
momento com minha familia e que, hoje, traco sozinho, percebo como os
percursos criaram uma espinha dorsal e me fizeram revisitar e criar vinculos,
ndo necessariamente em ndédulos especificos, mas em liames de memoarias, de
afetos, de subjetividades e, sobretudo, me fizeram compreender que em se
tratando dos fluxos a nos movimentar, o0 mais importante ndo é a chegada, e
sim a trajetéria percorrida, esta distancia calejando em nds NO0SsS0S pProcessos

de subjetivacao.

Hoje, percebo: ao me obrigar a entrar em contato com as diferentes
paisagens culturais, ia também me desconstruindo e reconstruindo
subjetivamente. Tal aventura proporcionou-me processos de subjetivacdo, ou
seja, processos de assujeitamento, maneiras como nos tornamos sujeitos
(NASCIMENTO, 2013).

Cruzando fronteiras, ficamos com “um pé em cada lugar” e cada um de
nos foi impelido a se posicionar como migrantes de nés mesmos, para quem a
adaptacdo a novos espacos culturais exige certa sensibilidade e uma avaliacéo
continua das identidades, pois percebemos empiricamente, que a identidade &€,
sim, permeavel a tudo que é “mundano, secular e superficial” (HALL, 2003,
p.28).

Desse modo, entendo que o conceito de identidade ndo pode ser
estabelecido como sendo um sinal de uma esséncia estavel do ser, revelado
no nascimento e que o acompanha, sem mudancas, até a morte, mas sim algo
permeado, contaminado, imbricado pela vicissitude da histéria, num continuo

estabelecimento de temporalidades e construcdes culturais.

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja
fixada no nascimento, seja parte da natureza, impressa através
do parentesco e da linhagem dos genes, seja constitutiva de
nosso eu mais interior. E impermeavel a algo tdo “mundano”,



19

secular e superficial quanto uma mudanca temporaria de nosso
local de residéncia” (HALL, 2003, p.28).

Desse modo, a identidade ndo se constitui exatamente de uma
esséncia, mas de uma experiéncia vivenciada com a alteridade. A identidade
nao pode ser vista como sendo uma categoria que denota uma unicidade
original ou uma coeréncia genética herdada. Ela € algo que opera modificacfes
em cada sujeito ao longo da vida. Tal concepc¢éao de identidade, demarcada
desde o inicio desta escrita, perpassa todo o corpo do trabalho a seguir e
percebe, no processo de construcdo de nossas subjetividades um fazer muito
além da heranca nata, mas como um exercicio que, somente no meio social e
cultural, atua na formacdo do que somos, historica e performaticamente, de

fora para dentro.

Quando se trata de identidade, ndo se busca um retorno mitico as
origens, mas sim aos caminhos que colocam cada vivente numa historia de
vida recheada de conflitos e contatos com as diferencas. Ao falar de
identidade, reporta-se, portanto, muito mais a uma questdo cultural e a um

trabalho (incompleto) de constante producéo.

A identidade, por ser uma construcdo disparatada e constante, €&
sempre hibrida, algo néo definivel em contornos fixos. E resulta de formacgdes

historicas especificas, como disse Stuart Hall:

7

Acho que a identidade cultural ndo é fixa, € sempre hibrida.
Mas é justamente por resultar de formagdes historicas
especifica, de historias e repertorios culturais de enunciacdo
muito especificos, que ela pode constituir um “posicionamento”,
ao qual nés podemos chamar provisoriamente de identidade.
Isto ndo é qualquer coisa. Portanto, cada uma dessas histérias
de identidade esta inscrita nas posi¢cdes que assumimos e com
as quais nos identificamos. Temos que viver esse conjunto de
posicbes de identidades com todas as suas especificidades
(HALL, 2003, p. 409).

Neste sentido, as identidades sdo produtos da cultura, de qualquer

forma, inacabada. Ela estd a frente de cada um, desafiando contatos com a
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alteridade e com a histéria de cada sujeito no mundo. Cada vivente esta
sempre em processo de formacdo cultural. “A cultura ndo é uma questao de

ontologia, de ser, mas de se tornar” (HALL, 2003, p.43).

Portanto, identidade € um devir, um devenir, um fluxo constante que
nos cria e nos transforma, para além de uma identidade que nos fixa e/ou
tipifica. Seria mais prudente penséa-la em termos de fluxos temporéarios de

impulsos ou como posi¢des de sujeitos sempre abertas para interconexoes.

Assim, para mim, mudar, sempre foi uma experiéncia etnografica me
impulsionando a entrar em contato com realidades culturais e identidades,
fluxos temporarios de impulsos diversos, permitindo amalgamar valores e
visdes de mundo e, sobretudo, rever praticas, habitos e posicionamentos meus
frente a realidade de diversidade e diferenca, tanto no nivel comunitario quanto
nas relacdes pessoais. Essa quase obrigacdo de compreender as diferencas

marcou a minha vida académica e profissional.

1.1 CHEGANDO A UNIVERSIDADE

Apoés concluir o Ensino Médio, passei a ajudar o0 meu pai em seus
trabalhos. Desloquei-me para Belo Horizonte (MG) onde trabalhei por cerca de
trés anos como “pedo”, ou seja, ajudante de cabeamento de uma empresa de
televisdo por assinatura. Esse trabalho me permitiu conhecer boa parte
daquela cidade por meio de sua cartografia e seus postes, instalando os

pesados cabos pretos de televisdo por assinatura.

Revirando os albuns daquele momento eu consegui encontrar as
imagens apresentadas a seguir. Mais do que registros temporais elas mostram
minha curiosidade com o mundo visual. Trata-se de duas fotografias e um
rétulo de bobina de cabo de coaxial de televisdo a cabo. Lembro-me que a

primeira fotografia foi realizada por um tio que eu havia instruido em como
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operar a minha camera fotografica, uma Zenit modelo 122, de fabricacdo
Russa. Eu adquiri essa camera na década de 1990, pois quando era
adolescente fantasiava aprender a fotografar. Agora, escrevendo sobre essa
camera, noto que também fantasiava aquela época, ser artista. Andava com
artistas e fazia cursos livres no Museu de Arte Contemporanea de Goiania.
Tinha aulas com o professor Herculano, com quem perdi o contato e com a

Célia Gondo, que posteriormente reencontrei, quando cursava o Mestrado.

-
-
-
-

Imagem 2: fotografia pessoal, anos 1990.

Essa imagem foi realizada na cidade de Belo horizonte, nela eu me
encontro no meio das pesadas bobinas de cabo coaxial, com o uniforme do
trabalho e de 6culos escuro. Ao lado, uma camionete com ferramentas, caixas
de pecas e escadas. Penso que o modo como me inseria nesse ambiente nao
demostrava curiosidade, tampouco interesse com o trabalho que era apenas
um ponto de chegada — a curiosidade e o aprendizado estavam no transito pela

cidade.
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Imae 3: Fotografia Pessoal. Ano de 1997.
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Imagem 4: Rétulo de bobina com a data do meu aniverséario. Arquivo pessoal.

Na terceira imagem, também feita na cidade de Belo Horizonte eu estou

do lado de um dos simbolos mais importantes da histéria da minha familia, o
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caminhdo Mercedes modelo 608D que meu pai comprou. Salvo engano, foi o
primeiro que ele conseguiu comprar, 0 que representou muito para ele. Nela,
estou numa postura cinica com o uniforme do trabalho e com um radio de

telecomunicacao, falseando um telefone celular.

A imagem 4 é bastante peculiar, pois trata-se de um rétulo que retirei
de uma bobina de cabo coaxial com varias informa¢des, como o0 ano de sua
producdo, que também era 0 momento que estava em Belo Horizonte, a data
de sua fabricacdo coincidiu com 0 meu aniversario. Essa coincidéncia foi a que
me fez guardar esse artefato. Essa foi uma das Udltimas imagens que colhi
naquela cidade. Aqueles periodos de auséncia com o mundo da arte e com
artistas ja estavam me fazendo reavaliar meu distanciamento da educacéo e
pensava em deixar tudo aquilo e comecar a me preparar para entrar na

universidade.!

Decidi que era hora de parar e voltar a estudar. Fui aprovado em todos
os trés ou quatro vestibulares que prestei em Faculdades Privadas. Cheguei a
fazer um semestre do curso de Comércio Exterior e outro de Design Grafico em
instituicdes diferentes, no ano de 1999, mas tive que desistir, por ndo conseguir
pagar as mensalidades. Tive, entdo, que prestar outro vestibular e fui tentar

uma vaga na Universidade Federal de Goias.

Entrei no Curso de Design Grafico da Faculdade de Artes Visuais na
Universidade Federal de Goias, no ano 2000. Mas aqueles discursos afinados
com as preocupacfes produtivistas e meritocraticas, tipicas de um mercado
competitivo, geravam em mim certo incobmodo. Perguntava-me qual seria o

meu papel social como designer? N&o via respostas.

A oportunidade de transferéncia de curso surgiu ao final daquele ano
letivo. Essa mudanca marcou o decorrer da minha biografia académica e

profissional, pois tive a oportunidade de me encontrar com uma vida

! Trago essas imagens no corpo da Tese para servir como um lembrete de que esses aspectos
de minhas vivéncias configuram mais do que memdrias, mas também identidades e percursos
gue me levaram avaliar os caminhos e 0s percursos que me fizeram chegar aqui neste lugar,
como pesquisador interessado, a0 menos, provisoriamente nas imagens.
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universitaria bastante enriquecedora e criativa. Participei, ativamente, de
grupos de artistas e entrei em contato com a teoria educacional de Ensino de
Arte.

Assim, mudei o curso de minha vida académica e, no final do ano de
2000, solicitei transferéncia para o curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias. Isso me
despertou para outras possibilidades: via-me como futuro professor e me
agradava o fato de poder, de alguma forma, auxiliar as pessoas na construcao

de conhecimentos.

Em 2001, como aluno de Licenciatura em Artes Visuais, conciliando as
atividades académicas, comecei a lecionar em escolas de educacao basica da
rede privada em Goiania, Goias. Confesso que n&do gostava muito, apesar de o
salario ser bom. Lecionei também em escolas publicas na periferia de Goiania,
Goias (lugar onde me reconhecia como periférico) e, apesar das salas lotadas
e condicdes de trabalho precarias, sempre vislumbrava possibilidades de
desenvolver um Ensino de Arte transformador, critico e, porque nao dizer,

libertario, naquele espaco.

Durante minha permanéncia no Curso Superior tive a oportunidade de
participar de uma atividade de extensdo, onde realizava oficinas de desenho e
pintura contemporanea para um grupo de idosas. Experienciei também a vida
cultural e artistica com algumas viagens para encontros com artistas marginais
gue produziam arte contemporanea, intervencdo urbana, body art e

performances?.

Ao final do curso, um casal de professores proporcionou-me uma
missdo desafiadora que era participar de um Evento Cientifico. O ano era 2003
e a Faculdade de Artes Visuais estava organizando o “XIV Congresso Nacional

da Federacdo de Arte Educadores do Brasil”. Além de participar da

% Intervencao urbana, body art e performances s&o propostas artisticas contemporaneas onde
0s suportes se distanciam dos meios tradicionais de producédo de arte: Na intervencgdo urbana
os artistas usam a cidade propondo novas relagbes e situagbes estéticas; na body art e nas
performances o suporte de expresséo artistica recai sobre o corpo do préprio artista.
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organizagao, submeti dois relatos de experiéncia em forma de resumos que
refletiam sobre o meu estagio. Ambos foram aprovados. Lembro-me de Irene
Tourinho e Raimundo Martins falando da relevancia de duas publicagdes em
um evento cientifico para a selecdo do Curso de Mestrado — um incentivo

incidental ao qual serei muito grato.

Ao terminar a graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais no ano de
2003, nao fiz a selecdo para o Curso de Mestrado, pois surgiu um concurso
para professor efetivo na Universidade Federal do Amapa. Senti-me
provocado, pois o referido concurso era para Professor Auxiliar e ndo exigia

titulag&o no stricto sensu — Mestrado e Doutorado.

1.2 OS PORTAIS DA UNIFAP?: NA UNIVERSIDADE NOVAMENTE

Realizar o concurso para Professor Auxiliar na Carreira do Magistério
Superior na Universidade Federal do Amapa — UNIFAP caracterizou outra
mudanca significativa para minha vida académica. O ano era 2004 e me
desloquei para Macapa, capital do Estado do Amapa. Entrar neste novo
territorio me fez sentir andando por pontes frageis e instaveis. H4 um ditado
mineiro, que expressa bem essa minha entrada como docente do ensino
superior, que diz mais ou menos assim: “em terra de estrangeiros s6 se anda
devagar’. Assim, sentia o solo se movimentar ao simples peso do corpo.
Segundo Silva (2000, p. 88) sentir se estrangeiro € uma forma de experimentar,

mesmo que por alguns instantes, como sendo o “outro”.

Chegar a UNIFAP foi como ter iniciado um passeio por um lugar
peculiar, com outra atmosfera, onde reaprendi a andar e reinventei outra
sensibilidade — tinha que sentir-me mais leve para conhecer melhor, tanto o

local em que estava chegando, quanto minha nova atividade como professor

® Universidade Federal do Amapa
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universitario, suas dinamicas, dificuldades, mesquinharias, hipocrisias,
cinismos e também, amores, paixdes, curiosidades e amizades. Logo de inicio,
me envolvi com as atividades sindicais, fato que me propiciou apoio ao trabalho
qgue vinha desenvolvendo, numa ampliacdo de minha compreensédo da

educacdo como campo de atuacao politica.

Fui pisando devagar e, as vezes, marchando, até conquistar meu
espaco como professor universitario. Confesso que a entrada nos portais da
Universidade Federal do Amapa néo foi tao facil. No inicio, ndo sabia qual seria
meu papel como professor universitario. Conhecia a dindmica de uma
universidade como aluno. Era recém-formado e pensava apenas em ministrar
aulas para alunos em formacao. Quanto a isso, sentia poucos problemas de
legitimidade, pois, a época, a UNIFAP estava em crescimento e muitos dos
meus colegas de trabalho estavam na mesma condicdo de formacdo — com
apenas a sua Graduacao, conquanto, naquele momento, ainda nao haviam tido
a oportunidade de fazer Mestrado. Tal situacdo somente se compreende
guando se conhece as universidades periféricas, distante dos centros de
pesquisa e onde, apenas recentemente, comecaram a criar cursos de

Mestrado e Doutorado.

Contraditoriamente, ouso dizer que ndo passei devagar pelos portais
da UNIFAP, entrei gritando e chorando as vezes, trazendo ares de mudanca e
provocando. Percebi que, de um modo geral, o ensino de Arte ministrado na
UNIFAP, a época, estava fecundado por teorias infaliveis e eu queria

experimentar, articular vivéncias de arte com outras propostas de ensino.

A maior implicacdo de minha entrada foi devido aos meus referenciais
tedricos sobre Ensino de Arte ser bastante diferentes daqueles locais. O foco
tedrico do Curso era pautado na proposta triangular que pressupde o olhar
para as obras de arte articulando leitura/contextualizacdo/fazer que busca a
compreensao da arte e formacdo de fruidor, com grande énfase na

leitura/releitura da Obra de Arte.
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Eu, por outro lado, queria compreender arte e imagem como um
produto discursivo e cultural com vida social. Neste sentido, minha intencao era
fazer compreender que as pessoas podem ser mais do que espectadores de
arte, pois podem, ativamente, produzir sentidos criticos para as imagens.
Minha incumbéncia, como professor era possibilitar aos meus estudantes
outras aproximagdes com teorias do Ensino de Arte. Sentia uma vontade de
motiva-los sobre a importancia do contato com as Artes Visuais e com as
imagens do cotidiano, e sobre elas incidir uma aproximacéo critica. Para isso
buscava oferecer subsidios, ou melhor, sugerir caminhos a serem percorridos
na busca de informacdes sobre Artes Visuais e outras imagens e suas teorias,
de uma forma que a aproximac¢ao com as imagens ocorresse de modo reflexivo

e critico.

O corpus teorico da Cultura Visual me ajudou neste processo, na
medida em que compreende as experiéncias humanas mediadas por praticas
de ver e interpretar as experiéncias visuais e as posi¢cdes sociais e culturais
gue os sujeitos ocupam no mundo, infere no seu modo de interpretar e

construir sentidos para as imagens.

O Ensino de Arte, numa perspectiva tradicional, pode negligenciar
guestdes de cunho social, aportando-se, comodamente, num conservadorismo
acritico. A discussao da Cultura Visual, por sua vez, se apresenta como uma
proposta transdisciplinar, emergente e conflituosa para o campo do Ensino de

Arte, pois destaca

as experiéncias diarias do visual e move, assim, sua atengéo
das belas artes, ou cultura de elite, para a visualizagdo do
cotidiano. Além disso, ao negar limites entre arte de elite e
formas populares, a cultura visual faz do seu objeto de
interesse todos os artefatos, tecnologias e instituicdes da
representacdo visual (DIAS, 2011, p.62).

Neste sentido, passei a dialogar com a ideia de que a arte ndo é um
campo autbnomo do conhecimento, pois entendo que, ao interagirmos com

uma imagem, produzimos uma interpretacao para a mesma.
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Desse modo, a Cultura Visual possui uma perspectiva inclusiva que
interconecta imagens e artefatos visuais, ndo de forma isolada, mas buscando
a relagdo entre os discursos visuais com outras imagens e textos culturais,
negando os limites disciplinares e se apropriando de uma possibilidade de
construcéo de sentido para as imagens e narrativas visuais, deslocando o foco
do produtor para o consumidor que constréi, ativamente, os sentidos para 0s

aparatos visuais na contemporaneidade.

1.3 A EXPERIENCIA DO PESQUISAR

A perspectiva de andlise e construcdo de sentido para as imagens
desdobrou no Projeto de Pesquisa de Mestrado, que iniciei em 2007, no
Programa de Pé6s-Graduacao em Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais
da Universidade Federal de Goias. Meu projeto tinha como objetivo analisar
criticamente 0s usos e 0s processos de significacdo de um conjunto de
imagens que estdo presentes nos espacos escolares, chamadas de desenhos
pedagodgicos. Ou seja, as imagens presentes nas escolas de ensino
fundamental e que enfeitam murais e calendarios, que estdo no livro didatico,
aparecem nas pranchas com alfabeto e também presentes nas atividades

diarias dos estudantes, como o tradicional desenho mimeografado ou copiado.

Na pesquisa, esses desenhos pedagogicos foram compreendidos
como narracdes e comentarios que propdem uma mediacdo dos alunos com o
mundo concreto, mas que, essencialmente, produzem e reproduzem 0S mais
diversos tipos de esteredtipos identitarios. Tais representacdes versam sobre a
diversidade, de forma a controlar e simplificar as diferencas, homogeneizando-
as e forjando sentidos positivos para as representacdées hegeménicas, que
passam a ser tomadas como modelo para os alunos, ao mesmo tempo em que

suprime a existéncia da alteridade.
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Durante o Mestrado, me aprimorei, teoricamente, e desenvolvi uma
producéo de conhecimento sobre Ensino de Arte e Cultura Visual muito mais
sistemética e constante. Reencontrei aquele professor que me estimulava
incidentalmente. Raimundo Martins foi meu orientador e, juntos e em parceria,
tornamo-nos cumplices de muitos pensares, reflexdes e fazeres sobre Ensino
de Cultura Visual e Arte, 0 que gerou uma série produtiva de publicactes.
Matriculei-me na Disciplina “Estadgio em Docéncia”, do referido curso de
Mestrado e passei também a acompanhar meu Orientador em disciplinas da
graduacao em Licenciatura em Artes Visuais da FAV/UFG. O Mestrado e as
experiéncias docentes em outra IPES me fez amadurecer como professor e

como pesquisador.

O Curso de Mestrado me ajudou a compreender melhor que arte e
imagem possuem uma vida social. Ao retornar para Macapa, Amapa, assumi
novamente as atividades docentes no Curso de Licenciatura em Artes Visuais
na UNIFAP na disciplina de Estagio Supervisionado. Passei a desenvolver
projetos de ensino de Arte em contextos de incluséo e diversidade. Para tanto
me apoiei no “Documento Final da Conferéncia Nacional de Educacdo Basica”
(BRASIL, 2008) que apresenta uma compreensao critica sobre a diversidade.

Afirma o Documento:

a diversidade pode ser entendida como a construcdo historica,
cultural e social (inclusive econbmica) das diferencas. Ela é
construida no processo histérico-cultural, na adaptacdo do
homem e da mulher ao meio social e no contexto das relacdes
de poder. Os aspectos tipicamente observaveis, que se
aprende a ver como diferentes, s6 passaram a ser percebidos
dessa forma, porque os sujeitos histéricos, na totalidade das
relacdes sociais, no contexto da cultura e do trabalho, assim os
nomearam e identificaram. Inobstante a hierarquia que existe
no sistema, os papéis devem ser definidos e trabalhados de
forma colaborativa, para que ocorra efetivamente respeito a
diversidade, aos principios democraticos constituidos
legalmente (BRASIL, 2008, p. 63).

Esse documento reconhece o carater excludente da sociedade e da

escola e apresenta diretrizes para o reconhecimento da diversidade no campo
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educacional. Na mesma esteira de pensamento, depreende-se que, numa
sociedade democratica, deve-se ter uma abrangente e politizada compreenséao
sobre a diversidade, de forma a garantir o convivio democratico com as

diferengas. Assim uma politica de inclusao

gue contempla as diferencas vai além do aspecto social. Trata-
se de nocdo abrangente e politizada, que tem como eixo o
direito ao trato, ao convivio democratico e publico das
diversidades, em contextos marcados pela desigualdade e
exclusao étnico-racial, social, geracional, de religiosidade, de
género e orientacdo sexual, de pessoas com deficiéncias, entre
outros. Essa reflexdo, que ja ocupa espaco destacado na
agenda social e politica do Pais, precisa ocupar mais espaco
na agenda educacional (BRASIL, 2008, p. 64).

Esse documento, ainda afirma que para se construir uma escola

inclusiva deve-se garantir

a todos (quilombolas, negros, indigenas, pessoas com
necessidades educacionais especiais, gays, lésbicas,
bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros (GLBTTT),
pessoas privadas de liberdade, mulheres, jovens, adultos e
idosos), 0 acesso e a permanéncia com sucesso a educacao
de qualidade, tudo articulado as politicas sociais (BRASIL,
2008, p. 68).

Apobs a leitura desse documento com o0s estudantes e uma proveitosa
discussdo, conjuntamente com “Organizacdes Nao Governamentais” e o
“‘Nucleo de Anti-Homofobia” da UNIFAP”, que foram convidados para fomentar
esse debate, propus que fossem desenvolvidos projetos educacionais
tematicos em “Artes Visuais” por grupos de trabalho. Neste momento, percebi a
resisténcia dos estudantes em se discutir o tema diversidade sexual. Eles
indagavam, por exemplo: “Como vamos levar esse tema para as escolas? As

escolas irdo permitir que se discuta diversidade sexual?”.



31

Em meados do ano de 2009, assumi a coordenacdo do Nucleo Anti-
Homofobia da UNIFAP e, logo em seguida, o programa “Conexdes de Saberes”
— de marco a agosto do mesmo ano. Nesse periodo, por assumir um Nucleo
de estudos relativos a diversidade sexual, reconheci de modo mais efetivo, ou
melhor, tomei consciéncia das facetas cruéis da homofobia e o quanto pessoas
como eu passam por constantes processos de discriminagdo e opressao nos

espacos sociais como um todo.

Eu mesmo, por me vincular a um espagco de discussao sobre
diversidade sexual, passei a ter meu nome pichado com ofensas homofébicas
por diversas salas de aula do curso de Artes Visuais da UNIFAP, o que gerou
um Processo Administrativo, mas em nada resultou. Este fato me fez indagar
sobre a homofobia institucional e 0 motivo de tais agressées ocorrerem em um
espaco de valorizacdo da liberdade de pensamento, expressao e criatividade,
onde, teoricamente, 0 que mMenos importava para as pessoas era a sua

orientacdo sexual.

Ficava inquietado ao pensar: se agressfes homofébicas ocorrem em
um curso de Artes Visuais de uma universidade serd que nao acontecem
também nas salas de aula, nas escolas, onde os professores de Artes Visuais
atuam? Qual o papel da universidade na formacédo desses professores para a
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria? Como a universidade
tem preparado esses professores para o enfrentamento de situacfes de
opressao e discriminacdo em sala de aula? Se a homofobia ocorre nas
universidades, com alunos e professores homossexuais, como ocorreu comigo,
e entendendo que as escolas e as universidades sdo constitutivas da
sociedade, como sera que os professores lidam com a diversidade sexual nas
escolas? Como professores de Artes Visuais lidam com a diversidade sexual

nos seus espacos de atuacado profissional?

Tais questdes me levaram a construir o Projeto de Pesquisa que
resultou nesta Tese de Doutorado. Compreendo que a pesquisa € como uma

reinvencdo constante, que aciona experiéncias de identidade e alteridade.
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Usando a maxima de que “todo o conhecimento €& autoconhecimento”
(SANTOS, 2006, p. 12), ao tentar descrever, analisar e desvendar a
experiéncia do outro, o pesquisador acaba por se olhar no espelho e se

reconhecer.

Assim, nesta investigacdo, busco compreender a forma como esse
importante componente do curriculo escolar — a Arte — lida com a diversidade
sexual nas salas de aula e quais sdo as dificuldades que os professores de
Artes Visuais tém para proporcionar, no Ensino de Arte, outras narrativas sobre
diferenca de orientacdo sexual capazes de reposicionar posturas e desconstruir

discursos opressivos.

Ao ingressar na universidade, como professor, pensava em formar
outros professores de modo planificado, olhando no olho de futuros colegas de
trabalho que atuariam em condi¢cbes semelhantes a minha. Ou seja: pessoas
gue formam pessoas, acionam consciéncias e sdo capazes de fazer e
proporcionar revisdes éticas frente a problemas sociais amplos, em relacdo aos

aspectos multiplos, multiculturais, diversos e polimorfos da nossa sociedade.

O Ensino de Arte, ao articular conhecimentos do campo do sensivel e do
social, sempre foi visto por mim como uma forma de compreensdo da
sociedade, engajada em possibilitar e propiciar transformacfes. Pois “a
educacédo da Cultura Visual enfatiza, particularmente, a construcado do cidadao
contemporaneo, e nesse ponto, a diversidade cultural se torna relevante e

crucial para o ensino das artes” (DIAS, 2011, p. 24).

Desse modo, a educacdo de maneira geral e 0o Ensino de Arte,
especificamente, podem se constituir espacos que favorecem debates
inclusivos que fomentem valores de respeito para com as diferencas. Esse
respeito para com as diferencas, ndo prioriza somente 0s grupos minoritarios,
mas, sim, uma sociedade como um todo que se constitui em termos

democraticos.
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Desse modo, concordo com Dias, 2011, (op. cit.) quando afirma ser
também papel da educacdo em Artes Visuais desenvolver o respeito e o
reconhecimento da diversidade e da diferenca, de modo a incentivar uma
compreensao de que a sociedade se pauta nas trocas culturais e, por iSso
mesmo, esteredtipos e discriminacdes raciais, sociais, sexuais devem ser
permanente e criticamente discutidos e enfrentados. O Sistema Educativo n&o
pode, a meu ver, permitir que niveis de exclusdo e de desigualdade continuem

existindo.

2. TEMA, PROBLEMA E JUSTIFICATIVAS DA PESQUISA

A escola e o conhecimento ndo sdo empreendimentos neutros, pois
decorrem tanto das condi¢Oes sociais, econdmicas e histéricas quanto das
condi¢Bes culturais, assim como das relacdes com o poder que modelam os
projetos de saber e a aparéncia dos discursos que circulam nesses ambientes.
Conforme evidencia Paraskeva, “a educacdo e o curriculo [...] ndo sao
magistérios neutros ndo acontecem num vazio cultural, politico, ideoldgico,
religioso e interseccionam-se diretamente nas dinamicas de género, raca,
classe e orientagao sexual” (PARASKEVA, 2002, p. 115). Neste sentido, os
conhecimentos escolares, sdo constitutivos de interesses raciais, culturais,
religiosos, identitarios, econémicos, de género e, inclusive, de sexualidade dos

grupos dominantes e conservadores.

Paraskeva (2002) complementa o pensamento de Michael W. Apple
(2003) que, numa visdo pessimista, percebe ocorrer certo alinhamento do
sistema educacional numa conjuntura conservadora com tendéncia a ratificar e,
muitas vezes, até amplificar as desigualdades sociais, raciais, de classe e de
género. Para a visdo hegemonica, o individuo ideal é aquele destituido dessas
identidades. Assim, para Apple (2003), prevalece, nos processos educacionais,

a continuidade de uma perspectiva tradicional que, em esséncia, marginaliza
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0s saberes, culturas e grupos sociais em favor de um conhecimento de base

eurocéntrica e elitista.

Cabe ressaltar que, nesta arena de disputa,

s

a educacdo € entendida muitissimas vezes como sendo
apenas a transmissdo de um conhecimento neutro aos alunos.
Segundo esse discurso o papel fundamental da escolarizacéo
€ encher os estudantes com o conhecimento necessario para
competir no mundo de hoje (APPLE, 2003, p. 6).

Esse mundo € identificado, pelo autor, como sendo marcado por
relacbes competitivas e mercadoldgicas, para as quais a diversidade de
identidades que compdem uma democracia sdo alijadas de sua complexidade
— de modo que, muitas vezes, o discurso de inclusdo tende a ndo questionar a
profundidade das desigualdades sociais, raciais e de género, quando o0s

sujeitos sao transformados em meros consumidores.

Desse modo, a democracia é transformada em préaticas de

consumo. Nesses planos o ideal do cidaddo é o ideal do
comprador. As consequéncias ideoldgicas dessa posicdo sao
graves. Em vez de democracia ser um conceito politico, é
transformado num conceito inteiramente econémico. A melhor
forma de batizar a mensagem dessas politicas é o que poderia
ser chamado de “particularismo aritmético”, onde o individuo
isolado — enquanto consumidor — € destituido de raca, de
classe e de género (APPLE, 2003, p. 46).

A escola, de acordo com este autor, estd subordinada ao sistema de
mercado e, na maioria das vezes, acaba respondendo aos interesses de
grupos hegemdnicos que se apropriam de mecanismos normativos “que
reproduzem as hierarquias tradicionais de classe, raca e género” (APPLE,
2003, p. 49) na perspectiva de acaudilhar, comandar e orientar criancas e
jovens aos padrBes considerados moralmente adequados ao sistema de
mercado voltado a despolitizar as relacbes e identidades, modelando-as a

forma genérica de apenas consumidores.
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Depreende-se que 0s processos educativos e os saberes construidos
sdo carregados de pontos de vista e significagdes mdultiplos e diversos, por
serem, 0s conhecimentos, produtos sociais que dialogam com aspectos
relativos a diversidade. A educacéo escolar, de modo geral, e o Ensino de Arte,
em especifico, ndo podem ser vistos como empreendimentos
descomprometidos e neutros, pois dialogam com vozes, corpos, desejos,
estéticas, identidades e orientacBes sexuais, mesmo aguelas que tangenciam

ou contornam, marginalmente, as normas hegemonicas estabelecidas.

Do ponto de vista da escola, no cumprimento de seu papel social, a
discussédo sobre a diversidade sexual é considerada, muitas vezes, como
assunto dificil de ser discutido e os professores que procuram falar sobre as
experiéncias identitarias de gays, travestis e léshicas sdo considerados, como
os enfants terribles, problematicos, ou seja, aqueles que estdo nas escolas
para causar conflitos e embaragos. No entanto, devem-se considerar 0s
conhecimentos escolares, ao privilegiar o siléncio da diversidade,
demarcadores de uma posicao politica clara, porquanto nada que ocorre no
terreno do conhecimento é inocente ou neutro, pois integram os debates e as

tensdes sociais.

N&o existe um ser humano universal e, muito menos, existe igualdade
de relacbes, como deseja a perspectiva neoconservadora que Apple (2003)
denuncia. O reconhecimento da desigualdade e da diferenca é uma forma de
se posicionar como professores, ou como artistas, ou como pesquisadores em
uma dada sociedade para, nos espacos educacionais, chamar a atencéo para
as iniquidades existentes, desmascarando, melhor, revelando o seu carater

construtivo.

Nenhum conhecimento é neutro, quando integrado a circuitos de
tensdes articuladas as relacdes de poder presentes nas estruturas sociais.
Desse modo, ao se eleger um discurso que oblitera ou menciona o carater

conflitivo da diferenca depreende-se serem eles resultado de diversos fatores,
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politicos, morais e éticos, em disputa pela prevaléncia nos espacos sociais

como um todo, reverberando nos contetdos veiculados pela educagéo escolar.

Muitas vezes, os discursos de igualdade, numa perspectiva hegemonica,
obliteram as diferencas e ouvimos: “ndo importa que sejas negro, gay, lésbica
ou deficiente, pois és, antes, humano”, ou, por exemplo, como numa vez em
que encontrei em uma escola um cartaz que dizia: “Aqui todos somos iguais”.
Penso que assertivas como essas sao, essencialmente, discriminatorias.
Melhor e mais honesto seria reconhecer as diferencgas e afirmar: “Neste espaco

escolar todos somos diferentes”.

Segundo Mantoan, ao entendermos o fato de sermos seres humanos
distintos, percebemos que o fato de sermos tratados como iguais € uma forma

de excluir as diferencas, pois,

guando se entende que ndo é a universalidade da espécie que
define um sujeito, mas as suas peculiaridades, ligadas ao sexo,
etnia, origem, crencas, tratar as pessoas diferentemente pode
enfatizar as suas diferengas, assim como tratar como iguais 0s
diferentes pode esconder as suas especificidades e exclui-las
do mesmo modo (MANTOAN, 2007, p.1).

Santos (1997) salienta que, numa sociedade que tende a dividir as
pessoas entre iguais e diferentes “as pessoas e 0s grupos sociais tém o direito
a ser iguais quando a diferenca os inferioriza, e o direito a ser diferentes
quando a igualdade os descaracteriza” (SANTOS, 1997, p. 30).

A Educacao Escolar pode ser mediadora de possiveis compreensfes a
serem construidas em termos de classe, género, raca e etnicidade — dentre
outros aspectos que constituem as diferencas. Portanto, deve alinhar-se a
compromissos e paradigmas de forma a garantir a presenca da diversidade de

modo amplo, pois

hoje, o paradigma educacional mais avancado é aquele que
reivindica o reconhecimento e valorizacdo das diferencas, nas
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organizacdes escolares e demais ambientes de vida social,
para que todos os alunos e as pessoas em geral possam deles
participar, incondicionalmente, sendo atendidos em suas
necessidades, sejam elas temporarias ou permanentes. A
segregacdo, as praticas de identificacdo e de rotulacdo séo
consideradas discriminatérias, desrespeitando os direitos de
participacdo de todos na vida comunitaria (MANTOAN, 2007,

p.1).

Esta otica, a meu ver, ndo pode ser negligenciada pelo Ensino de Arte,
uma vez que a pratica docente e o conhecimento construido em sala de aula
devem se basear numa pedagogia que ultrapassa aquele tipo de
multiculturalidade “apoiada num vago e benevolente apelo a tolerancia e ao
respeito para com a diversidade” (SILVA, 2000, p. 73), fato que tem exigido
uma tomada de postura, efetivamente critica, frente as formas dominantes de
construcdo de saberes e praticas escolares sobre a diferenca pautada na

opressao e na exclusao.

Mantoan, (2007) apesar de falar, especificamente, dos desafios da
inclusdo de pessoas com deficiéncia nas escolas, também admite semelhantes
desafios institucionais quando se fala de processos de inclusédo da diferenca de

modo geral nos espacos escolares.

Para a autora, ha resisténcias institucionais a qualquer tipo de mudanca
impondo um desafio para o acentuado processo de exclusdo das diversidades
— pois as instituicbes (e as pessoas que as constituem) tendem a tratar os
grupos fragilizados, socialmente, ou de modo paternalista (condutistas e

subordinadoras) ou impingindo procedimentos meritocraticos.

Nesse aspecto, as diferencas séo vistas, muitas vezes, como entraves e
problemas, sendo, periodicamente, 0os sujeitos, socialmente fragilizados (quer
seja pelas suas conformacdes raciais, de género, de classe social ou pela sua
orientacdo sexual) desvalorizados e inferiorizados nos espacos sociais. Nas
escolas passam por um intenso e violento processo de normalizacdo, que

considero um tipo de silenciamento e negacao de suas identidades.
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Nesta esteira de pensamento, Sainz (2009) afirma que a educacao deve
lutar pelo fim da “lei do siléncio” imperioso na sociedade. Para tanto as escolas
deveriam ser um marco de visibilidade, ndo de discriminacdo e exclusao
educativa. Desse modo, “los ajustes en el processo de ensefianza -
aprendizaje no pudem limitarse a las intervenciones dentro del aula® (SAINZ,
2009, p. 38) sendo indispensavel um planejamento global que se expanda,
desde o espaco escolar, para a sociedade como um todo. Entendido desde
esse ponto de vista, a questdo da discriminagdo nao deve ser pensada como
uma pratica que se restrinja somente ao espaco de sala de aula, ou as
disciplinas especificas, uma vez que se trata de um projeto inclusivo mais

sistémico contra as desigualdades de classe, género e de sexualidade.

Assim, ao se pensar em diversidade sexual nas escolas, é interessante
um olhar mais abrangente que promova um movimento interdisciplinar, para
nao incorrer no erro de reduzir os discursos de inclusdo da diversidade sexual
nas disciplinas consideradas afins, tais como a Sociologia, a Biologia, e a
Ciéncias, por exemplo. Desse modo, questiono: quais sdo os limites e
possibilidades impostos aos professores de Artes Visuais, ao discutirem sobre
temas relacionados a diversidade sexual, numa perspectiva construtiva e
identitaria que perceba as diversas expressdes da sexualidade como
orientacdes sexuais culturalmente estabelecidas? Como promover a inclusédo
social, quando as escolas, em muitos casos, sdo espacos de socializacao de
uma cultura hegemodnica, nos quais as diferencas e a diversidade sexual
podem ser consideradas entraves e problemas? Quais sdo os enfrentamentos
diarios de professores de Artes Visuais ao se discutir questdes ligadas ao
combate a homofobia e construcdo de um saber/discurso de respeito para com

as pessoas homossexuais?

Essas indagacGes me levaram a construir o objeto de investigacdo que
tem como foco as relacbes entre as Artes Visuais e a Diversidade Sexual no

Ensino Fundamental. Portanto, proponho investigar, o seguinte problema:

* Os ajustes relativos aos processos de ensino e aprendizagem n&o podem se limitar &
intervengdes dentro das salas de aula (traducéo do autor)
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como professores de Artes Visuais, atuantes no ensino fundamental, na
cidade de Uberlandia, MG constroem saberes sobre a diversidade sexual
nas suas salas de aula? De forma a contribuir com minhas indagacdes
apresento as seguintes questdes: Que saberes e préaticas sdo construidos
no Ensino de Arte, em torno da diversidade de orientagcdo sexual? Quais

imagens da diferenca sé&o produzidas?

Assim, o0 objetivo geral desta investigacdo € apreender e registrar 0s
discursos de um conjunto de professores de Artes Visuais, atuantes no ensino
fundamental, sobre as estruturas socioculturais que impedem ou potencializam
o desenvolvimento de acbes educativas voltadas para construcdo da
diversidade sexual em sala de aula. Especificamente, delineio os seguintes
objetivos: A) analisar, a partir da perspectiva teodrica dos estudos da Cultura
Visual, os discursos aferidos por esses professores, as interconexdes entre o
ensino de arte e a diversidade sexual; B) compreender, sob a perspectiva
docente, os aspectos da formacado inicial e continuada que possibilitam a
construcdo de saberes para a diversidade sexual, C) Refletir sobre as
narrativas desses professores a respeito de como sao construidos discursos

sobre a diversidade sexual na escola.

3 COMO ESTA ORGANIZADA A TESE

Inicialmente, apresento um memorial onde traco parte da minha histéria
de vida, os percursos subjetivos que definram os caminhos que me
direcionaram para a entrada no universo académico e a definicdo da tematica
dessa Tese. Nesse item introdutério mostro meus pontos de partida e me
mostro. Aproveito para apresentar, aos leitores, o tema, o problema e a
justificativa desse estudo, assim como 0s objetivos geral e especifico e as

justificativas da investigacéo.
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No primeiro capitulo, apresento as questdes metodologicas e
epistemoldgicas que orientam esta Tese de Doutorado, refletindo acerca das
definicbes de metodologia, do procedimento de coleta de dados, por meio de
Grupo Focal e acompanhamentos semanais, realizados nos encontros de
formacdo de professores promovidos pelo CEMEPE no ano de 2012.
Apresento o universo da pesquisa e 0 modo como os Grupos Focais foram
pensados e organizados. Em seguida abro uma sec¢éo na qual abordo sobre a
necessidade de um debate que interconecte o ensino de Arte com a
Diversidade Sexual. Para isso realizo uma discusséo reveladora das feicbes de
uma realidade social, vivenciada nas escolas, pelos diversos, sexualmente
falando. Discuto sobre processos de invisibilidade, em se tratando de educacao
e de Ensino de Arte, demonstrando a caréncia de estudos, em nivel de
Mestrado e Doutorado, que realizem a articulacédo entre diversidade sexual e

Ensino de Arte.

Dando sequéncia, desenvolvo um capitulo tedrico denominado
“Incursbes tedricas: revisitando o debate” que esta dividido em trés areas
principais: Primeiro, provoco um debate articulado com as bases tedricas da
Cultura Visual, com o objetivo de servir como caminho possivel para a reflexdo
e desenvolvimento de acdes voltadas para a inclusdo da diversidade sexual, no
manejo com as imagens em sala de aula. Abordo potencialidades educativas
das imagens e o modo como elas podem ser discutidas em sala de aula, a
partir do referencial tedrico dos estudos da Cultura Visual, como um campo
transdisciplinar flexivel que dialoga com os estudos culturais, onde as imagens
sdo vistas como discursos demarcados por relacées de poder que estabelecem
conhecimentos e visbes de mundo. Posteriormente, trato a questdo da
diversidade e da diferenca, na perspectiva dos estudos de género e
sexualidade e, em seguida, demonstro, seguindo uma orientacdo foucaultiana,
o modo como a diferenciacdo sexual foi construida, no plano discursivo, como
um objeto social e cultural da modernidade. Essa perspectiva compreende que
as diferencas sexuais ndo se estabelecem de modo pré-cultural, ou aprioristica,
mas se constituem, no ocidente, a partir de uma convergéncia de fatores

histdricos e sociais que demarcam as fronteiras culturais dos saberes em torno
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do sexo e da sexualidade, sendo possivel compreender que as bases de uma
diferenciacdo hierarquica sobre a sexualidade, construida na modernidade,

estabeleceram processos de discriminagao no presente.

No capitulo terceiro, analiso as narrativas dos professores investigados,
interconectadas com as bases conceituais que orientam esta Tese. Optei por
transcrever, de modo mais extensivo, as narrativas dos professores sobre suas
concepgbes de diversidade sexual, sexualidade e as articulagbes possiveis
entre essas e 0 ensino de arte. A intencdo € deixar pontos em aberto para
comentarios dialogados que serdo desenvolvidos, no sentido de compreender
as narrativas dos professores, e os meus dialogos, como discursos que

informam sobre nossos posicionamentos frente ao tema.

Finalmente, apresento as consideragdes finais. Neste momento deixo
em aberto as discussdes sobre um processo que denota turbuléncia e até
desconforto, em certo sentido, que € o tema da diversidade sexual. Tal
sentimento pode ser, aparentemente, uma franja discreta do ambiente escolar
e do Ensino de Arte, especificamente, mas, no fundo, se trata de um dos

elementos centrais das preocupacdes dos docentes.

Por fim, considero que o trabalho do professor € mediado por uma série
de discursos, variaveis e dispositivos que podem ser usados como forma de
proporcionar uma ligacao proficua entre o ensino de Arte a diversidade sexual,

de modo a criar um espaco de visibilidade para a diferenca nas escolas.



42

CAPITULO 1

INDAGACOES EPISTEMOLOGICAS E METODOLOGICAS

“o conhecimento é sempre certa relacao
estratégica em que o homem encontra
situado. E essa relacéo estratégica que
vai definir o efeito do conhecimento e
por isso seria totalmente contraditério
imaginar um conhecimento que nao
fosse a sua natureza obrigatoriamente
parcial, obliquo, perspectivo”.

(Michel Foucault. A verdade e as formas
juridicas. 2005. p. 25).

De acordo com Costa (2007) pesquisar seria, de certa forma, uma ficcao
onde o pesquisador atua como uma espécie de detetive que, carregado de
duvidas, permanece atento as pistas deixadas pelo caminho. Intuicdes
percebidas e suspeicdes orientam o trabalho de pesquisa que €, ao fim e ao
cabo, a producdo de uma cartografia proviséria de conhecimentos. Neste
sentido, convém afirmar que a verdade (ou as verdades) sdo sempre produtos
de situagdes especificas, ou como diz Foucault, na epigrafe, “o conhecimento é
uma relacado estratégica”, pois, as diferentes épocas histéricas, as diferentes
intencionalidades e as diferentes culturas produziram, ao seu modo, suas
proprias narrativas de verdade “que circulam no interior das sociedades
conectadas com o poder” (COSTA, 2007, p. 98).

Inspirado nas varias pistas deixadas por esses autores, ao falarem do
conhecimento como algo perspectivo, a partir de um ponto de vista, a0 mesmo

tempo, provisério, espacialmente localizado e hierarquico, proponho discutir as
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indagacbes metodologicas e epistemolégicas que nortearam as reflexdes

dessa pesquisa.

Essa pesquisa situa-se no campo da pesquisa educacional qualitativa.
Foram ouvidos professores de Artes Visuais, atuantes em escolas de ensino
fundamental (1° ao 9° ano) da rede municipal, na Cidade de Uberlandia, Minas
Gerais, Brasil, participantes do Curso de Formacdo Continuada em Artes
promovido pelo Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais “Julieta
Diniz”, 6rgao vinculado a Secretaria Municipal de Educacao, no ano 2012.

Trata-se de um conjunto pré-determinado de professores de Artes
Visuais, que serdo apresentados a seguir, com 0s quais entrei em contato e se
disponibilizaram a colaborar com esta investigacao por meio de Grupos Focais,
no sentido de permitir uma compreensdo sobre seus fazeres e saberes
docentes, em torno da relacdo entre o ensino de Arte e a diversidade de

orientacdo sexual, numa perspectiva multicultural.

A compreensdo de pesquisa qualitativa neste estudo esta referenciada
na esteira de pensamento de Flick (2004) e Denzin e Lincoln (2006)
concebendo como processo de construcdo de conhecimento numa acéo
continua, uma vez que o caminho da pesquisa qualitativa se faz a medida que

vai sendo percorrido.

Isso pressupde esse tipo de investigacdo como uma construcdo que se
da em processo. Desse modo, se busca salientar os aspectos socialmente
construidos de uma dada realidade, assim como as relacfes éticas, politicas e
interpessoais estabelecidas entre os sujeitos envolvidos numa investigacdo. De
acordo com essa assertiva, existe a pressuposicdo de que 0S sujeitos
envolvidos em uma pesquisa falam a partir de certa comunidade interpretativa,
marcada por relacdes identitarias, pois, tanto os colaboradores quanto o

pesquisador, estdo socialmente posicionados.

Desse modo admite-se que
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esse pesquisador, marcado pelo género, situado em mudltiplas
culturas, aborda o0 mundo com um conjunto de ideias, um
esquema (teoria, ontologia) que especifica uma série de
questdes (epistemologia) que ele entdo examina em aspectos
especificos (metodologia, andlise). Ou seja, o pesquisador
coleta materiais empiricos que tenha ligagcdo com a questao,
para entdo analisid-los e escrever a seu respeito. Cada
pesquisador fala a partir de uma comunidade interpretativa
distinta, que configura, em seu modo especial, 0s componentes
multiculturais, marcados pelo género, do ato da pesquisa
(DENZIN; LINCOLN, 20086, p. 32).

A pesquisa qualitativa, portanto, € um processo inter e multiidentitario,
marcado pelas relacfes identitarias de apreensao da realidade por parte, tanto
de colaboradores, quanto do pesquisador. De acordo com Minayo (2007, p. 21)
a abordagem qualitativa possibilita um tipo de investigacdo onde se busca
compreender o universo de significados, valores, crencas e atitudes de um

determinado grupo social, inserido em uma dada realidade.

A interpretacdo dos dados compreende que “o ser humano se distingue
nao so por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas acdes
dentro e a partir de uma realidade vivida e compartihada com seus
semelhantes” (MINAYO, 2007, p. 21).

Assim, 0 que interessa para a pesquisa qualitativa, nao €, efetivamente,
os dados mensuraveis de um determinado fendmeno, mas sim o universo da
producdo humana, suas relacOes, representacbes e intencionalidades,
buscando aprofundar acerca da relacdo dos significados vivenciados em
termos interpretativos. Portanto, a andlise qualitativa ndo constitui “uma mera
classificacdo de opinido dos informantes. E muito mais. E a descoberta de seus
cédigos sociais a partir das falas, simbolos e observacdées” (MINAYO, 2007, p.
27).

Na contemporaneidade, esse tipo de investigacdo demanda que as
ciéncias sociais e humanas “tornem-se terrenos para conversas criticas em
torno da democracia, da raca, do género, da classe, dos estados-nacoes, da
globalizagao, da liberdade e da comunidade” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 16).
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Na pesquisa qualitativa os dados observados em campo ou as vozes
dos colaboradores por meio de entrevistas sdo aspectos intrinsecos da cultura
dos colaboradores e, portanto, pontos fundamentais para uma compreensao —
melhor dizendo uma representacdo — construida pelo pesquisador através da
friccdo entre as identidades circulantes, o material empirico e as referéncias

tedricas.

Nesta perspectiva ndo é possivel conceber um sentido de verdade
unilateral, uma vez que as narrativas de um colaborador, por exemplo, podem
nao possuir correspondéncia direta com os fatos ocorridos e, inclusive, podem-

se diferir, sobremaneira, de outras versdes de colaboradores diversos.

Assim de acordo com Flick

de modo diferente da pesquisa qualitativa, os métodos
gualitativos consideram a comunicacdo do pesquisador com o
campo e seus membros como parte explicita da producédo do
conhecimento ao invés de exclui-la ao maximo como uma
variavel intermediaria. As subjetividades do pesquisador e
daqueles que estédo sendo estudados séo parte do processo de
pesquisa. As reflexdes dos pesquisadores sobre suas acgfes e
observacbes no campo, suas impressbes, irritacdes,
sentimentos, e assim por diante, tornam-se dados em Si
mesmos, construindo parte da interpretacdo sendo
documentados em diarios de pesquisa ou em protocolos de
contexto (FLICK, 2004, p. 22).

Desse modo, os sujeitos envolvidos na pesquisa qualitativa devem ser
compreendidos como importantes para a interpretacdo dos dados que devem
ser percebidos, lidos e compreendidos com uma lente cultural, sobretudo
guando se pensa em discutir com professores sobre suas experiéncias
curriculares em Artes Visuais, em seus espacos de atuacao profissional e como

eles dialogam (ou ndo) com a diversidade sexual.

Sob esse ponto de vista, 0s processos educacionais que esses
colaboradores acionam devem ser interpretados também com uma chave

multicultural sensivel as identidades de cada envolvido no processo, além da
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identidade institucional, respectivamente relacionada aos espacos de sua

atuacao profissional.

Convém admitir, também, que a interpretacdo dada pelo pesquisador as
entrevistas e fatos observados, se trata de uma nova versdo do todo ocorrido.
Além disso, diferentes leitores do trabalho académico podem sugerir ou criar

outras visdes do evento representado.

Segundo Flick (2004) o pesquisador qualitativo se torna também um
construtor de narrativas, usando 0s recursos e linguagem da ciéncia. Sua
esteira teorica e os dados empiricos serdo seus referenciais académicos, mas
também, entra em jogo sua subjetividade — e como toda narrativa, sendo uma
reconstrucao de fatos, também operam memorias, lapsos, siléncios, omissoes,

remendos, metaforas, jogo de opostos e figuras de linguagem, pois

as narrativas substituiram as teorias, ou as teorias sao lidas
como narrativas. Porém, aqui, tomamos conhecimento do fim
das grandes narrativas — como no pos-modernismo em geral. A
énfase é transferida para as teorias e narrativas que se ajustem
a situacBes e problemas especificos, delimitados, locais e
historicos (FLICK, 2004.p. 25).

Dai a necessidade, como alerta André (2007), da importancia de se
manter uma vigilancia do pesquisador no trabalho de pesquisa. Segundo a

autora

0 grande desafio nesses casos € saber trabalhar o
envolvimento e a subjetividade, mantendo necessario
distanciamento que requer um trabalho cientifico.
Distanciamento que ndo é sinbnimo de neutralidade, mas que
preserva o rigor. Uma das formas de lidar com essa questéo
tem sido o estranhamento — um esforgo sistematico de analise
de uma situacdo familiar como se fosse estranha (ANDRE,
2007, p. 48).

Ainda, segundo essa autora, se torna necessario ter uma postura
sensivel, desde o momento de apreensdo dos dados até a sua analise. O

pesquisador precisa
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usar a sua sensibilidade especialmente no periodo de coleta de
dados, quando deve estar atento as variaveis relacionadas ao
ambiente fisico, as pessoas, aos comportamentos, e a todo o
contexto que esta sendo estudado. Além disso, ele vai ter que
recorrer as suas intuicOes, percepcdes e emocgbes para
explorar o maximo possivel os dados que for obtendo. Mais
ainda, ele ter4 que manter uma constante atitude de vigilancia
para detectar e avaliar o peso de suas preferéncias pessoais,
filosoficas, religiosas e politicas, no decorrer de toda a
investigacdo (ANDRE, 2007, p. 60).

Entendo, de modo bastante provocativo, que a ciéncia ndo tem o poder
de colocar o pesquisador em um universo a parte, mas penso também ser
possivel experimentar aquilo que me é familiar como algo estranho, para ser
compreendido sobre outros enfoques. Esse é um distanciamento passivel de

me colocar no mundo, pois,

a pesquisa qualitativa € uma atividade situada que localiza o
observador no mundo. Consiste em um conjunto de praticas
materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo.
Essas praticas transformam o mundo em uma série de
representacdes, incluindo as notas de campo, as entrevistas,
as conversas, as fotografias, as gravacbes e os lembretes.
Neste nivel a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem
naturalista, interpretativa, para o mundo, o que significa que
seus pesquisadores estudam as coisas nos seus cenarios
naturais, tentando entender, ou interpretar, os fenbmenos em
termos dos significados que as pessoas a eles conferem
(DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Para tracar uma narrativa interpretativa os pesquisadores qualitativos
fazem uso de um conjunto muito variado de representacbes de mundo,
incluindo desde as suas notas de campo, fotografias, até as entrevistas dos
colaboradores, 0 que faz com que seja usada uma variada e ampla gama de
formas de interpretacdo interligadas, para tentar, de algum modo, reconstruir

na escritura do trabalho cientifico o tema perseguido pelo estudioso.

Cada uma das representacdes e cada forma de aproximag¢do gera uma
visdo diferente do mundo que necessita, de alguma forma, ser tecida de modo
inteligivel. Uma fotografia, uma filmagem, uma entrevista e uma nota de

campo, apesar de poder falar sobre um mesmo tema, pode oferecer
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compreensdes diferentes, exigindo, do pesquisador, tornar-se um teceléo de
sentidos para essas interpretacoes.

Costa (2007) coloca esta questao da seguinte forma:

O olhar do fotégrafo ou do cineasta através da camera, o olhar
do cientista através do microscopio, a observacdo do
naturalista, o experimento do psicélogo, a descricdo do
geografo, a escuta do historiador, o debate do pesquisador
participante, o trago, a palavra, a forma ou o som produzido
pelo artista, para citar alguns exemplos, sdo sempre guiados
por um desejo de conhecer que resulta na captura do objeto
através da significacdo. Os objetos ndo existem, para nds, sem
gue antes tenham passado pela significacdo. A significacdo é
um processo social de conhecimento [... ].

De acordo com Denzin e Lincoln o pesquisador qualitativo atua como
uma espécie de editor, que reune pedagos de realidades diversas, “um
processo que gera e traz uma unidade psicologica e emocional para uma
experiéncia interpretativa” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 19). Como exemplo
dessa “tecelagem de sentidos gerados”, o0s autores citam o caso da pesquisa
da denominada Troubling the Angels: Women Living With HIV/AIDS® que
constroi um complexo texto interpretativo sobre mulheres que vivem com HIV
por meio de uma narrativa que intercala as vozes dos colaboradores com

letras de blues cantadas por Billie Holiday.

Aqui neste estudo, opero um “rapto” conceitual, do exemplo citado
acima, pois entendo que os dados ndo podem ser dimensionados de modo
isolado, mas em uma relacdo com imagens, falas, vivéncias e outros discursos,

pois,

na cultura visual, o (a) pesquisador (a) ndo aborda imagens e
artefatos visuais de forma isolada, mas em relacdo aos relatos

® LATHER, Patty; SMITHIES, Chris. Troubling the angels: Women living with HI/AIDS.
Westview Press, USA, 1997.
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e discursos que medeiam a narrativa visual e em relagdo a
outras imagens que conversam com, repudiam e/ou indagam
as que escolhemos, ou seja, ndo h& uma dire¢cdo correta,
Unica, a qual o (a) pesquisador (a) deve se alinhar. Olhar para
varios lados, em varias dire¢bes e planos, em tempos e fluxos
diversos, € uma atitude que capacita o (a) pesquisador (a) a
exercer a sua tarefa de investigar (MARTINS; TOURINHO,
2013, p. 67).

Desse modo, pretendo interpelar as notas de campo realizadas com
professores de Artes Visuais de ensino fundamental, da cidade de Uberlandia,
junto com imagens e vozes desses sujeitos, registradas em quatro sessdes de
Grupo Focal, além do referencial tedrico, que tem como objetivo compreender
as experiéncias, medos, desejos, receios e limites que esses docentes
enfrentam no seu cotidiano para proporcionar a dificil tarefa educativa que é a

discussao sobre a diversidade sexual em suas salas de aula.

Nesse sentido, 0 uso de imagens, juntamente com textos, referenciais
tedricos e outros discursos apreendidos durante a pesquisa de campo, imprime
neste estudo uma compreensdo ampla de que os dados transbordam
realidades sociais e que a interpretacdo é guiada pela subjetividade do
pesquisador, articulada ao referencial tedrico e seus posicionamentos politicos.
Portanto, carregam emocdes, valores, sentidos e significados que, agenciados
nas praticas sociais e culturais cotidianas, atuam na construcdo das
identidades. Assim, entendo que 0s sujeitos sociais estdo o tempo todo sendo

friccionados pelos sentidos dos seus discursos.

Usando a analogia de Foucault® de caixa de ferramentas (FOUCAULT,
2006-a) penso que uma teoria ndo pode ser vista como um jogo de pecas
homogéneas, das mesmas cores, formatos, fabrica e ano de producéo, que, ao
serem remontadas, fornecem um objeto coeso para a compreensédo dos dados.

Segundo Foucault, as teorias devem ser usadas como “pequenas caixas de

® Michel Foucault afirma “Meu discurso, é evidentemente, um discurso de intelectual e, como
tal, opera nas redes de poder em funcionamento. Contudo um livro é feito para servir a usos
ndo definidos por aquele que o escreveu. Quanto mais houver novos usos, possiveis
imprevistos, mais eu ficarei contente. Todos os meus livros, seja a Historia da loucura seja
outro podem ser pequenas caixas de ferramentas” (FOUCAULT, 2006-a, p. 52).
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ferramentas” onde as pessoas, querendo, podem “abri-las, servirem-se de tal
frase, tal ideia, tal andlise como de uma chave de fenda, ou uma chave-inglesa,
para produzir um curto-circuito, desqualificar, quebrar os sistemas de poder”
(FOUCAULT, 2006-a, p. 52).

Isto posto, depreendo que uma teoria ndo pode ser usada como uma
montagem de brinquedos do LEGO’ assim como faz o escultor Nathan
Sawaya.

Imagem 5: Escultura de pecas de Lego de Nathan Sawaya
http://www.criatives.com.br/2012/05/incriveis-esculturas-de-lego-por-nathan-sawaya/

" O “Sistema LEGO” é um brinquedo produzido pela empresa dinamarquesa LEGO Group cujo
conceito se baseia em partes que se encaixam permitindo inUmeras combinagdes.

Criado pelo dinamarqués Ole Kirk Christiansen as pecas sao fabricadas em escala industrial
em plastico injetado desde meados da década de 1950, popularizando-se em todo o mundo
desde entdo. O brinquedo surgiu numa pequena empresa familiar na década de 1930. Obteve
sucesso na década de 1960, expandindo-se nas décadas seguintes.

O criador fundiu duas palavras em dinamarqués para obter o nome "LEGO": leg godt que
significa "brincar bem".

Atualmente o Grupo LEGO emprega mais de 10.000 pessoas em cerca de 140 paises,
ocupando a posi¢ao de lider mundial no segmento de brinquedos para criangas nas faixas dos
trés meses aos dezesseis anos de idade. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/LEGO
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Nathan Sawaya (Colville, Washington, 10 de julho 1973) é um escultor
gue constroi sua obra baseado em pecas de montar. Trata-se de um mosaico
tridimensional em grande escala. Este escultor estadunidense foi, durante
muito tempo, funcionario do Grupo LEGO e, hoje, produz suas pecas, sob
encomenda, para empresas, pessoas, museus e galerias de arte. Suas
esculturas possuem em média 20 mil pecas denominadas de bricks ou tijolos,
variando de cores, mas construindo uma estrutura com o mesmo padréo de

unidades formais.

A reconstrucdo dos fatos, dados, fenGmenos, a partir das
representacdes fornecidas e coletadas em uma pesquisa qualitativa, emprega
teorias de modo flexivel e complexo, apropriando-se de diversos paradigmas

interpretativos, pois,

uma teoria € como uma caixa de ferramentas. Nada tem a ver
com o significante... E preciso que sirva, é preciso que
funcione. E ndo para si mesma. Se ndo ha pessoas para
utiliza—la, a comecgar pelo proprio teérico que deixa entdo de
ser tedrico, é que ela ndo vale nada ou que 0 momento ainda
nao chegou. Nao se refaz uma teoria, fazem-se outras; ha
outras a serem feitas. E curioso que seja um autor que é
considerado um puro intelectual, Proust, que o tenha dito tdo
claramente: tratem meus livros como 6culos dirigidos para fora
e se eles nao lhes servem, consigam outros, encontrem vocés
mesmos seu instrumento, que é forcosamente um instrumento
de combate. A teoria ndo totaliza; a teoria se multiplica e
multiplica (FOUCAULT, 2000, p. 71).

Sob essa perspectiva, a teoria aciona um conjunto de reflexdes que,
mais do que descrever um objeto, efetivamente o constréi: oferece a ele os
sentidos que sdo como lentes direcionadas para fora, pois 0s objetos nao

existem sem os sistemas (as ferramentas) de significacdo que os estabelecem.

Neste momento, lembrei-me de tentar localizar ou fazer uma fotografia
de uma das caixas de ferramentas de meu pai, um homem de pouco estudo,
com uma vivéncia de mundo e uma pratica de vida centrada na escuta e no

siléncio. Um homem muito sério, trabalhador e compreensivo, desses poucos
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homens fortes no corpo e na alma, com as maos calejadas, e a coluna ja
curvada de tanto trabalho pesado, mas que é capaz de chorar, sempre que um
de seus filhos sai de casa para seguir a tradicdo de ndmades ferramenteiros
gue nos tornamos.

Imagem 6: Caixa de ferramenta. Autoria Lino Pereira (agosto de 2012)

A lembranca que tenho de meu pai é de que ele sempre esteve
cultivando suas diversas caixas de ferramentas, objetos Uteis para ele, mas,

para algumas pessoas, sem a menor importancia.

Na caixa de madeira de meu pai tinha de tudo: porcas, parafusos,
alicates, diferentes tipos de serras, chaves, laminas e martelos. Quando era
preciso, vertia uma caixa no chédo para localizar uma pequena arruela, argola,
prego, uma chave qualquer que somente ele sabia que estava la. Nao me
tornei caminhoneiro como meu pai, mas segui suas tradicfes: de cultivar o

siléncio ouvinte, criador e compreensivo, ser nbmade e ser um colecionista
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rude de teorias, como quem amontoa algumas porcas e parafusos usados,

sempre que se precisa, para se remontar/recontar o mundo por fragmentos.

Neste sentido, entendo que esta investigagdo se insere no que se
denomina de bricolagem (DENZIN; LINCOLN, 2006 e KINCHELOE; BERRY,
2007), pois esta pesquisa esta em intima relacdo com os seres humanos
envolvidos no processo, uma vez que “os pesquisadores qualitativos ressaltam
a natureza socialmente construida da realidade, a intima relacdo entre o
pesquisador e 0 que é estudado e as limitagcdes situacionais que influenciam a
investigagdo” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 23).

Ou seja, nesta abordagem ha um entendimento sensivel de que toda
investigagdo é uma construgdo e que o conhecimento € mais bem entendido

guando se percebe a sua natureza social.

O pesquisador bricoleur €, portanto,

um perito na execucao de diversas tarefas, que variam desde a
entrevista até uma autorreflexdo e introspeccao intensivas. O
bricoleur tetrico 1€ muito e é bem informado a respeito dos
diversos paradigmas interpretativos (feminismo, marxismo,
estudos culturais, construtivismo, teoria queer) que podem ser
trazidos para um determinado problema (DENZIN; LINCOLN,
2006, p. 23).

O termo bricolagem € oriundo do verbo francés bricoler que designa
algum tipo de movimento incidental que ocorre nos jogos de péla®, bilhar ou
caca, quando, por exemplo, na equitacdo, o cavalo se desvia do obstaculo de
uma maneira ndo prevista ou controlada pelo cavaleiro, ou no jogo de péla

guando a bola quica de uma maneira inesperada.

8 Lévi-Strauss (1976) se refere ao jogo de péla para exemplificar o seu conceito de bricolagem.
Se trata de um Jogo ou brincadeira realizada com uma bola de borracha. Como eu nao
conhecia esse jogo pesquisei na internet algumas imagens e textos, dos quais destaco: “O jogo
da péla (também se diz apenas péla) € um jogo muito praticado outrora, que consistia em atirar
uma bola (a péla) de um lado para o outro, com a m&o ou com o auxilio de um instrumento
(raquete, basté@o, pandeiro, etc.), em local aparelhado para esse fim. O milenar jogo da péla é
considerado um dos ancestrais do ténis. Desde o século XllI era praticado em salas fechadas.
O jogo atingiu seu auge no século XVII, sendo praticado por clérigos, burgueses e principes”
(fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pela_(jogo)).
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O termo emerge no ambito académico, pela primeira vez no trabalho de
Claude Lévi-Strauss (1976) no capitulo introdutério da obra “La Pensée
Sauvage” publicado em Paris em 1962, designando a apropriacéo de residuos
culturais, materiais e simbdlicos na composicdo de algum artificio que, néo
sendo nem concreto, nem abstrato, nem mitico e nem cientifico, nem artistico e
nem pratico, consegue transitar de modo heterdclito/desviante, nos limiares dos
fazeres da arte, do artesanato, da mecénica, da ciéncia e do mitico, mantendo

parte dos elementos desses universos nos quais transita.

O bricoleur se caracteriza pela sua capacidade em executar um grande
namero de tarefas diversificadas na qual a regra de seu jogo é trabalhar com
um conjunto heteroclitos/limitrofes de materiais e metodologias. Segundo Lévi-
Strauss (1976 p. 32-33):

O bricoleur esta apto a executar grande numero de tarefas
diferentes; mas, diferentemente do engenheiro, ele néo
subordina cada uma delas a obtencéo de matérias-primas e de
ferramentas, concebidas e procuradas na medida do seu
projeto: seu universo instrumental € fechado e a regra de seu
jogo é a de arranjar-se sempre com 0s meios-limites, isto €, um
conjunto, continuamente restrito de utensilios e de materiais
heteroclitos.

Assim a metaforica da instrumentalidade da bricolagem se difere da
engenharia, por exemplo, que prescinde de um projeto particular, enquanto que
na bricolagem o interesse estd nos devires, resultados contingentes, cujo
objetivo estad na apropriacdo e renovacao dos estoques culturais, materiais,
simbolicos e intelectuais disponiveis ou enriquecimento dos residuos das
construcdes e destruigcdes anteriores. Pois “o bricoleur se dirige a uma colecéo
de residuos de obras humanas, isto € a um subconjunto da cultura” (LEVI-
STRAUSS, 1976, p.34-35).

A afirmacdo de Lévi-Strauss é importante para a compreensao
contemporanea e pos-moderna de Bricolagem, pelo fato de que, em ambos os

casos, esta em jogo a compreensdo de que tanto cientistas, quanto artistas,

° O Pensamento Selvagem. Publicado no Brasil em 1976.
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artesdos ou bricoleurs, estdo todos produzindo saberes, fazeres; uma
materialidade, sempre, a partir dos objetos e sentidos que dispbe e sé&o
dirigidos a construcdo de conhecimentos daquilo que produzem no mundo.
Sendo assim, “o cientista dialoga ndo com a natureza pura, mas com
determinado estado da relacdo entre a natureza e a cultura, definivel pelo
periodo da histéria no qual ele vive, pela civilizacdo onde vive, pelos meios

materiais de que dispde” (LEVI-STRAUSS, 1976, p. 35).

Outro elemento importante a ser observado na contemporaneidade
sobre este conceito é o fato de, na bricolagem, certo carater artesanal da
producdo do conhecimento pressupor uma perspectiva reflexiva e identitaria
gue contribui para a complexidade deste tipo de postura tedrica, metodologica
e ontologica, pois a

a poesia do bricolage lhe vem, também, e, sobretudo, de que
nao se limita a cumprir ou executar [uma tarefa ao modo do
engenheiro]; ele ndo “fala", apenas com as coisas, como ja o
demonstramos, mas, também, através das coisas: narrando,
através das escolhas que faz entre possibilidades limitadas o
carater e a vida de seu autor. Sem Jamais completar seu
projeto, o bricoleur sempre coloca nele alguma coisa de si
(LEVI-STRAUSS, 1976, p. 36-37).

Neste tipo de pesquisa, a seguinte situacdo se apresenta:
1. O conhecimento s6 € compreendido por meio das representacdes que
se fazem dele;
2. A prépria pesquisa e o texto que se produz possuem niveis diferentes de
autoria
a. A autoria do pesquisador;
b. A autoria dos colaboradores e
c. A autoria do leitor do texto que estabelece outra relacdo de
significado;
3. A pesquisa, por ser um processo de reflexdo e autorreflexdo, € também
uma construcao identitaria profundamente marcada por relacdes de
género, sexualidade, classe social e raca. Portanto, 0s processos

interpretativos devem levar essas variaveis em consideracao; e



56

4. A pesquisa é também um processo politico que insere pesquisadores e
colaboradores no mundo, portanto, também € marcada por relacbes de

poder.

Neste sentido, na bricolagem

o discurso ndo pode ser removido das relacdes de poder e da
luta para criar sentidos particulares e vozes especificas
legitimas. Os discursos dominantes moldam os processos de
pesquisa, surgindo como techologias de poder que regulam
guais conhecimentos sdo validos e quais sado relegados ao
lixdo da histéria. Os bricoleur observam cuidadosamente
enquanto o poder opera para privilegiar os dados oriundos de
determinados cenarios académicos ou politico-econémicos
(KINCHELOE; BERRY, 2007, p. 21).

Para os autores mencionados, 0 poder € uma estratégia sub-repticia de
controle do saber e cabe ao pesquisador velar atentamente para as formas

com as quais o poder é administrado no trabalho de investigacao.

Reconheco que, ao investigar o modo como professores de Artes
Visuais constroem saberes sobre diversidade sexual, estou lidando com certo
aspecto marginalizado do conhecimento, profunda e, historicamente, marcado
por relacbes de poder. Portanto, o conhecimento sobre a sexualidade surge
num cenario, em esséncia e por necessidade, multidisciplinar e que, por
conseguinte, a melhor estratégia para se compreender seus siléncios,
omissdes ou discursos construidos sobre e/ou no entorno dele, deve ser usar
uma estratégia também multidisciplinar. Dai a escolha metodoldgica de optar

pelas estratégias da bricolagem.

A bricolagem se insere como um modo multildgico de pesquisa por
guestionar os métodos positivos de se produzir os saberes académicos e
permite adotar uma “abordagem abertamente multidisciplinar’ (KINCHELOE;
BERRY, 2007, p. 33) na qual os pesquisadores, a0 mesmo tempo em que
reconhecem fazerem parte do mundo social com as suas identidades, recorrem

a multiplas leituras de mundo, permitindo-lhes estudar questdes delicadas, tais
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como, sexualidade e género a partir de posicdes tedricas que questionam 0s

modos dominantes de se construir conhecimento.

Compreendendo a complexidade na qual o conhecimento € produzido, a
bricolagem faz uso de uma estratégia de pesquisa que ndo privilegia um
método ou um referencial teérico em detrimento de outro, mas realiza a
selecdo de métodos, estratégias e referencial teérico em funcdo do que é
estudado (sem se propor a definir, a priori, verdades definitivas) cujo objetivo é
sempre apresentar novos sentidos as perguntas e interesses de pesquisa que
vao aparecendo ao longo do processo.

Diante dessa possiblidade multipla, os grupos focais realizados foram
guiados a medida do interesse de ambos o0s participantes, (incluido o
pesquisador — colocado no circuito do debate como um mediador frente a
interacdo dos participantes colaboradores). Para tanto, o que ocorreu, durante
os grupos focais, foi uma discussdo aberta sobre o tema proposto: ensino de

Arte e diversidade sexual.

Durante a discusséao, os professores foram dialogando entre si, expondo
suas dificuldades em relacionar a diversidade sexual nas suas praticas
docentes, as quais sao, ao fundo e ao cabo, praticas com marcas institucionais,
morais e formativas. Tais questdes revelam mais do que uma negligéncia
deliberada, pois ocorre, nas escolas, de acordo com a compreensdo dos
professores, uma série de limites institucionais, formativos e discursivos, por

eles reconhecidos e nos quais eles transitam.

Neste sentido, de acordo com a apreensao e a interpretacdo dos dados
oferecidos pelos professores, sugiro que os discursos institucionais, inclusive
suas instituicbes formadoras, ao negar o debate amplo sobre sexualidade,
produzem uma materialidade excludente da existéncia da diversidade sexual,
pois, ao esquadrinhar subjetividades, mapear corpos e delinear saberes, opera-
se uma coerc¢ao sutil concretizada por meio de técnicas disciplinares que pbe

em evidéncia sentidos normativos de desejo, corpos e sexualidade.
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Ao evidenciar que — “Esta todo mundo despreparado, acho que € da
nossa formacéo de professores de Artes” (Professora 4GF3) — os professores
acabam por creditar parte de suas dificuldades em se discutir a diversidade
sexual nas escolas a um discurso sutil de invisibilidade que, por meio de
praticas cotidianas institui subjetivacdes, ou seja, constréi sujeitos, uma vez
gue “o corpo € objeto de investimentos tdo imperiosos e urgentes; em qualquer
sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito apertados, que Ihe
imp6em limitagcbes, proibicdbes ou obrigagbes” (FOUCAULT, 1987, p 118).
Desse modo os discursos séao percebidos pelos professores como um conjunto
de dispositivos sutis, cotidianamente acionadas para controlar corpos, desejos

e sexualidade de homens e mulheres.

1.1 O UNIVERSO DA PESQUISA E PROCEDIMENTOS DE COLETA DE
DADOS

Os caminhos que me levaram para a definicAo do universo dessa
pesquisa nao foram faceis. Tive que lidar com uma série de impedimentos,
censuras e dificuldades, algumas delas minhas mesmo. Confesso que, ao lidar
com o assunto Diversidade Sexual, tenho que encarar medos e desafios o
tempo todo, principalmente, por tangenciar questdes nas quais eu,

identitariamente, me insiro de modo t&o proximo.

Fico sempre questionando de que forma fazer uma investigacdo na qual
minhas emocdes sejam, cuidadosamente, “filtradas” ao analisar os dados?
Como desenvolver uma interpretacdo de dados, falas e discursos dos
colaboradores da pesquisa, com o0 cuidado de provocar 0 necessario
estranhamento do familiar? Como ser compreensivo o suficiente para entender,
nos sujeitos de pesquisa, os caminhos que a vida de cada um proporcionou,
modelando os modos pelos quais constroem sentidos para a diversidade
sexual nas praticas docentes? Quais sdo meus preconceitos frente ao siléncio

ou a fala do outro sobre a diversidade sexual? Como compreender siléncios,
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falas, discursos e dados de um modo ndo moral ou condenatério? Como
compreender a homofobia ou a inclusdo como construgdes socioculturais e

histéricas?

Neste sentido, o processo de definicho do campo foi lento, artesanal e
cauteloso, uma vez que envolvia intimas questdes subjetivas e éticas, pois,
tentando manter a coeréncia com a perspectiva metodolégica, buscava
compreender as teias culturais nas quais dados e sujeitos se inserem neste

estudo.

Portanto, defini como sendo o universo da pesquisa, arte-educadores
atuantes no Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino na Cidade de
Uberlandia e que participaram do curso de formag&o continuada em Artes no
Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz (CEMEPE)*°
na cidade de Uberlandia, MG, Brasil no ano de 2012, periodo de coleta de

dados para esta pesquisa.

Este Centro foi criado na cidade de Uberlandia, em 1996, e tem como
objetivo desenvolver o aperfeicoamento e capacitacdo de professores da Rede
Municipal de Ensino de Uberlandia. Desenvolvia, no ano 2012, formacao

continuada por meio de encontros mensais de professores de Educacao

| I'? e Educacao de Jovens e Adultos®.

Infantil~~, Ensino Fundamenta

% 0 Centro de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz - CEMEPE é um 6rgdo da
Secretaria Municipal de Educacao, criado pela Lei Complementar n° 151 de 02 de setembro de
1996. A administracdo do CEMEPE encontra-se diretamente ligada a Secretaria Municipal de
Educagdo, contando com apoio da Assessoria Pedaglgica e demais Assessorias
Administrativas.

! Corresponde ao processo de educacéo de criancas no periodo de zero a seis anos de idade
antes da entrada no ensino fundamental obrigatério.

2 E uma das etapas da educacdo basica e tem duracdo de nove anos. Essa etapa é
obrigatoria a todas as. E divido em dois ciclos, sendo que o primeiro corresponde ao 1° ao 5°
ano e o segundo ciclo do 6° ao 9° ano.

¥ E uma modalidade de ensino que corresponde as etapas do ensino fundamental e médio e
atende aos jovens e adultos que ndo completaram a educacdo basica. Na cidade de
Uberlandia ocorre no periodo noturno em 14 escolas do municipio



60

O CEMEPE, em 2012, fomentava a formagdo continuada dos
professores nas areas do conhecimento que comp&em o curriculo da educacao
basica (Geografia, Histdria, Inglés, Lingua Portuguesa, Literatura, Matemética,
Arte, Ciéncias, Educacédo Fisica e Ensino Religioso). Para cada uma dessas
areas havia um professor formador que promovia a formacdo em servico de
professores por meio de congressos, seminarios, encontros, cursos, palestras,
além de oficinas, mostras pedagdgicas, exposi¢cdes e viagens culturais com o
objetivo de contribuir “com a qualificacédo da agdo docente, bem como com o
desenvolvimento da autonomia intelectual e profissional, trabalhando na busca
da materializacdo do ponto de insercdo das varias areas do conhecimento”
(CEMEPE, 2012, p. 1)

Durante o processo de pesquisa, realizei 0 acompanhamento do grupo
composto por arte-educadores que frequentavam a formacdo continuada de
Arte, no periodo de 15 de maio de 2012 até a realizacdo dos quatro grupos
focais, sendo que dois foram realizados no dia 13 de novembro e outros dois
no dia 04 de dezembro do ano de 2012.

O objetivo desse acompanhamento por meio de uma pesquisa de campo
exploratoria foi: aproximar-me do grupo em questao; fazer um levantamento de
possiveis colaboradores e, sobretudo, compreender o0 modo como esses

professores construiam seus saberes de modo coletivo e continuado.

Tratava-se de uma preocupacdo que tem como principio o da
identificacdo da cultura, onde esses professores constroem, operam e fazem
circular seus discursos sobre Ensino de Arte para, entdo, compreender melhor
as possibilidades e limites que encontram ao se discutir a relacdo entre ensino

de Arte e diversidade sexual.

Para desenvolver essa pesquisa realizei uma observacdo participante
nas atividades formativas no CEMEPE, ndo para avaliar o Centro, seus
formadores, suas metodologias de ensino, mas para identificar melhor a cultura

e os discursos usuais, correntes e ativos desses professores.
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Utilizei, inicialmente, como instrumentos de coleta de dados,
guestionéarios e anotagcbes de campo, ha tentativa de compreender a
complexidade e extensdo da articulagdo possivel entre o ensino de Arte e
diversidade sexual, por parte desses professores. Visava reconhecer o campo
com o objetivo final de tracar, de modo mais explicito, um procedimento de
coleta de dados que priorizasse as compreensdes docentes sobre o tema
diversidade sexual, chegando, apds uma série de estudos e discussdes acerca
da metodologia, a definir um procedimento que favorecesse o dialogo: o grupo
focal.

Nessa pesquisa, exercitei o olhar etnografico, na observacao
participante, buscando entender o campo cultural (ou parte dele) no qual os

sujeitos estao envolvidos, pois

por meio, basicamente, da observacdo participante ele [o
pesquisador] vai procurar entender essa cultura, usando para
isso uma metodologia que envolve o registro de campo,
entrevistas, analise de documentos, fotografias, gravaces. Os
dados sdo considerados sempre inacabados. O observador
nao pretende comprovar teorias nem fazer “grandes”
generalizacbes. O que busca, sim, é descrever a situacao,
compreendé-la, revelar os seus multiplos significados,
deixando que o leitor decida se as interpretacbes podem ou
nao ser generalizaveis, com base em sua sustentacao teorica e
sua plausibilidade (ANDRE, 2007, p. 37-38).

Inicialmente, realizei um levantamento dos professores, usando como
instrumento um questionario com o objetivo de mapear a apreensao desses
professores sobre a forma como compreendem o ensino de Arte e sua relacéo

com a diversidade sexual.

Foram aplicados questionarios, nos quais o0s professores que
frequentavam a Formacéo Continuada em Artes do CEMEPE, voluntariamente,
informaram sobre seu interesse e disponibilidade de contribuir, mais
efetivamente, com a pesquisa na forma de Grupos Focais. Aqueles que se

disponibilizaram em colaborar com o estudo, preencheram uma ficha de



62

cadastro com seus dados pessoais, para posterior contato e a realizacao dos
Grupos Focais.

Durante esse processo, percebi que os professores, apesar de terem
grande interesse em discutir o tema, demonstraram pouca adesdao em
participar da pesquisa de modo mais individualizado. Essa ndo adesao se
dava, muito mais pela falta de tempo para administrar suas atividades
docentes, formativas, burocraticas e pessoais do que, propriamente,
desinteresse pelo tema da Pesquisa de Doutorado, em questao.

A baixa adesdo dos colaboradores para as entrevistas individuais
também me conduziram ao outro modo de coleta de dados que coincidisse
com as atividades desenvolvidas no CEMEPE. Assim negociei o agendamento
de quatro grupos focais (nas datas descritas anteriomente) levando em
consideracdo a disponibilidade dos professores e o0 planejamento das

atividades de formacé&o continuada, previamente agendadas.

Durante o acompanhamento do grupo, muitos professores chegaram até
mim informando o desejo de participar da pesquisa, apesar de ndo possuirem
tempo disponivel para fazé-lo, sugerindo que os Grupos Focais fossem
realizados durante o andamento da formacdo continuada, pois estavam

interessados em colaborar.

Desse modo, observando as lacunas no agendamento das atividades do
CEMEPE, agendei os grupos focais para o final do ano letivo e continuei a
observacao participante junto com os professores. Neste sentido, idealizei uma
carta convite individualizada para cada um dos professores participantes da
Formacdo Continuada em Artes do CEMEPE, convidando-os, formalmente,
para participar dos Grupos Focais que ocorreram nos meses de novembro e

dezembro do ano de 2012.

Antes da realizacdo dos Grupos Focais, notei que, durante as atividades
de formacado continuada, o debate sobre a diversidade sexual era bastante

raro, carecendo de aprofundamento. Apareciam, invariavelmente, como
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comentarios superficiais e complementares a outros temas, como a questédo de

género, classe social e raca.

Raras vezes, os professores falavam da necessidade de se realizar
processos de inclusdo que levassem em consideracdo, de modo inter-
relacional, as questbes de género, raca e sexualidade. Demonstravam pouca
familiaridade em discutir a diversidade sexual, de modo mais especifico. Na
maioria das atividades e debates nos quais participei, na formacéo continuada,
0 que era privilegiado eram as questdes estéticas de arte e as dificuldades de
um Ensino de Arte em torno da arte contemporénea, que precisavam ser

enfrentadas.

Anualmente, os professores elegiam um tema para se discutir na
formacdo continuada e, naquele ano, foi Arte Contemporanea. Portanto, em
todo o processo debatia-se as questdes historicas, estéticas e pedagogicas da

arte contemporénea.

1.2 SOBRE OS GRUPOS FOCAIS

De acordo com Gatti (2005) a técnica de coleta de dados denominada
de Grupo Focal, tem seu desenvolvimento inicial na década de 1920, surgindo,
especificamente, no campo dos estudos de marketing, na América do Norte,
posteriormente, sendo adaptada para as pesquisas em comunicacao. A partir
dos anos de 1970, a técnica foi redescoberta e inserida nos estudos do campo

das Ciéncias Sociais e Humanas.

O objetivo das entrevistas realizadas em grupo, denominadas de Grupo
Focal, é de disponibilizar de modo coletivo e em forma de uma conversa
aberta, as opinides e compreensdes dos professores colaboradores sobre suas
concepcdes sobre a diversidade sexual e as interrelacfes possiveis com a

suas praticas docentes “a fim de avaliar a extensao e o uso de conhecimentos
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culturais, socialmente partiihados. dentro de um determinado grupo de
pessoas” (PENN, 2002, p. 338).

O Grupo Focal se configura como um debate aberto, formativo,
promovendo a interacdo entre os participantes. E uma técnica que ajuda o
pesquisador a compreender como um determinado grupo de pessoas constroi
significacdes e representacdes culturais a respeito de um determinado tema.
Essa técnica propicia um ambiente coletivo de discussfes, dissengdo e
reacoes a opinides, temas, representacbes e questdes que sao socializadas
pelo mediador em um determinado grupo de colaboradores.

Uma das principais vantagens operacionais desse tipo de atividade é a
estimulacédo permanente de emisséo e socializacéo de opinides no debate que

ocorre durante o procedimento de coleta de dados.

O Grupo Focal estimula os colaboradores a se posicionar e “reagir aquilo
que as outras pessoas no grupo dizem” (GASKEL, 2002, p. 75). Essa reacéo
frente as opinidbes dos coparticipes, evidenciam, ao longo do andamento do

Grupo Focal

Uma interacdo social mais auténtica do que a entrevista em
profundidade, um exemplo dessa unidade social minima em
operacdo, e como tal os sentidos ou representacfes que
emergem sao mais influenciados pela natureza social da
interacdo no grupo em vez de se fundamentarem na
perspectiva individual, como no caso da entrevista em
profundidade (GASKEL, 2002, p. 75).

De acordo com Gatti (2005), Gaskel (2002), Carlini-Cotrim (1996),
Tanaka; Melo (2001) o Grupo Focal, além de proporcionar a formacédo de
opinides coletivas numa interacdo grupal, conta com a vantagem operacional
de ser uma forma rapida, interativa e formativa de coleta de dados. Desse
modo existe o reconhecimento da praticidade desse procedimento como forma
de coleta de dados (GASKEL, 2002).
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Sendo assim a quantidade de entrevistas coletivas necessarias para a
formacdo de um corpus de dados depende de uma série de fatores apontados
por Gaskel (2002) da seguinte forma: 1) a natureza do tépico que esta sendo
abordado, 2) os ambientes de discussado, 3) os recursos disponiveis. Essas
variaveis interferem na forma e na quantidade necesséaria de grupos para a

formacdo de um conjunto de dados. Desse modo € importante se observar que:

ha um numero limitado de interpelacées, ou versdes, da
realidade. Embora as experiéncias possam parecer Unicas ao
individuo, as representacdes de tais experiéncias ndo surgem
das mentes individuais; em alguma medida, elas séo resultado
de processos sociais. Neste ponto, representacbes de um
tema de interesse comum, ou de pessoas em um meio social
especifico sdo, em parte, compartilhadas. Isto pode ser visto
em uma série de entrevistas. As primeiras sdao cheia de
surpresas. As diferencas entre as entrevistas sdo chocantes e,
as vezes, ficamos imaginando se ha ali algumas semelhancas.
Contudo temas comuns comegam a aparecer, e
progressivamente sente-se uma confianga crescente na
compreensdo emergente do fenbmeno. A certa altura o
pesquisador se da conta que ndo apareceram novas surpresas
ou percepcgbes (GASKEL, 2002, p. 75)

A esse fenbmeno Gaskel denomina de “Saturacdo de Sentido”. Sendo
gue essa percepcao da recorréncia de topicos comuns pode indicar que o tema
foi compreendido e que por isso comeca a se tornar repetitivo, deixando
transparecer certa homogeneidade, pelo grupo em questdo. Isto define a
guantidade de entrevistas coletivas necessarias para definicdo do corpus de

dados.

O que pode ser, aparentemente, um prejuizo técnico, do ponto de vista
académico, é na verdade, uma vantagem do Grupo Focal, pois permite que a
partir de certo volume de dados recolhidos, elementos significativos possam
representar as percepcoes gerais dos colaboradores frente ao tema discutido.
Permite, desse modo, que o pesquisador compreenda o espectro das
expressodes, percepcdes, crencas, valores, atitudes e representacdes sociais

dos colaboradores frente ao tema de discussao proposto no Grupo Focal.
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Nesse sentido, o numero de grupos necessarios é relativizado ao
cenario especifico no qual o grupo de colaboradores esta inserido. Uma vez
debatido o tema no Grupo Focal, qual seja: as relacbes entre a diversidade
sexual e Ensino de Arte, por mais que representasse uma novidade para o
grupo em questdo, em certa medida, acabava por se tornar repetitivo na
condugcao ao final do processo, permitindo-me avaliar se a saturagdo de

sentido, naquele momento havia ocorrido.

Sobre a conducdo do Grupo Focal, convém destacar que nessa
atividade busca-se potencializar uma ambiéncia na qual os participantes, além
de se disponibilizarem a manifestar suas opinides, manifestam o interesse de
acolher novas ideias e, até mesmo, de mudar de opinido em relagcdo ao tema
discutido. Assim “o Grupo Focal € um ambiente mais natural e holistico, onde
0s participantes levam em consideracdo os pontos de vista dos outros na
formulacdo de suas respostas e comentam suas proprias experiéncias e as dos
outros” (GASKELL, 2005, p. 76).

Desse modo, na conducédo do Grupo Focal, o pesquisador atua como
um moderador, proporcionando um locus privilegiado de dinamismo,
explorando as falas e opinides dos participantes, estabelecendo, de modo nao
diretivo, um debate coletivo, incitando a possibilidade de divergéncias e
discordancias, concordancias, conciliacbes, similitudes, e principalmente

assimetrias de opiniées. Portanto,

na condugcdo do grupo focal, é importante o respeito ao
principio da nado diretividade, e o facilitador ou moderador da
discussdo deve cuidar para que o grupo desenvolva a
comunicacdo sem ingeréncias indevidas da parte dele, como
intervencdes afirmativas ou negativas, emissdo de opinides
particulares, conclusées ou outras formas de intervencao
direta. Nao se trata, contudo, de uma posicdo ndo diretiva
absoluta, ou do tipo "laissez-faire", por parte do moderador.
Este devera fazer encaminhamentos quanto ao tema e fazer
intervencdes que facilitem as trocas, como também procurar
manter os objetivos de trabalho. (GATTI, 2005, p. 8-9).
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Assim, o pesquisador atua permitindo a fala aberta, flexivel e coletiva
dos participantes, buscando capturar com mais profundidade os sentimentos
comuns que o grupo depreende sobre o tema discutido. Nesse sentido, Gatti
(2005, p. 9) afirma que no Grupo Focal “ha interesse ndo somente no que as
pessoas pensam e expressam, mas também em como elas pensam e por que

pensam”.

Convém ressaltar, que a escolha do método de Grupo Focal, nesta
pesquisa, se deu devido a propria dinamica de trabalho dos colaboradores.
Mesmo dispostos em colaborar, na forma de entrevista individual, muitos deles
informaram néo dispor de tempo, exigindo, da minha parte uma forma
alternativa que levasse em consideracao a inflexibilidade de horarios, assim
como o tempo disponibilizado por cada professor para seus estudos individuais

e que eram aproveitados nas atividades formativas no CEMEPE.

Refletindo sobre essas orientacdes a respeito do Grupo Focal realizei

guatro sessdes de Grupo Focal organizadas do seguinte modo:

Tabela 1: Relac&o do numero de professores colaboradores que participaram do Grupo
Focal 1, realizado em 13 de novembro de 2012

Numero do professor/a | Identificacéo
1 Professora 1GF1
2 Professora 2GF1
3 Professora 3GF1
4 Professora 4GF1
5 Professor 5GF1
6 Professor 6GF1
7

8

9

1

1

Professor 7GF1
Professor 8GF1
Professora 9GF1
Professora 10GF1
Professora 11GF1

= O
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Tabela 2: Relagdo do numero de professores colaboradores que participaram do Grupo
Focal 2, realizado em 13 de novembro de 2012

Numero do professor/a | Identificagdo

1 Professor 1GF2
2 Professor 2GF2
3 Professora 3GF2
4

5

6

Professora 4GF2
Professor 5GF2
Professor 6GF2

Tabela 3: Relagdo do numero de professores colaboradores que participaram do Grupo
Focal 3, realizado em 04 de dezembro de 2012

Numero do professor/a | Identificagdo

1 Professora 1GF3
2 Professor 2GF3
3 Professora 3GF3
4

5

6

Professora 4GF3
Professor 5GF3
Professora 6GF3

Tabela 4: Relagdo do numero de professores colaboradores que participaram do Grupo
Focal 4, realizado em 04 de dezembro de 2012

Numero do professor/a | Identificacao

1 Professora 1GF4
2 Professor 2GF4
3
4
5
6
7

Professora 3GF4
Professora 4GF4
Professor 5GF4
Professor 6GF4
Professor 6GF4

Ao todo contei com 30 colaboradores, divididos em quatro grupos focais,
cuja distribuicdo encontra-se descrita nas tabelas supracitadas. Como critério
de selecao dos colaboradores foi adotado a adesao voluntaria, a partir de um
convite, realizado com antecedéncia, aos professores que frequentavam, no

ano de 2012, a formacao continuada em Arte do CEMEPE.
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Foi acordada, entre o0s participantes, a preservacdao das suas
identidades na versao final da Tese. Portanto, no capitulo onde os dados seréo
discutidos, utilizo codigos de identificacdo que se referem a ordem numérica do
professor na roda de discussédo e o numero do Grupo Focal no qual 0 mesmo
participou. Assim, por exemplo, o codigo Professora nGFx (sendo “n” e “X”
indicativos de numeros e GF, sigla de Grupo Focal) informa que se trata de
uma colaboradora que estava disposta na posicdo “n” na roda de debate

relativa ao Grupo Focal “X” realizado numa das datas especificas.

1.2 INTERCONEXOES ENTRE ENSINO DE ARTE E DIVERSIDADE
SEXUAL: NECESSIDADE DO DEBATE

O Ensino de Arte superou as praticas de auto expressao e, a partir de
1990, longos debates reconheceram a Arte como disciplina, um componente
curricular do Ensino Basico. Porém, poucos estudos se construiram no sentido
de uma Arte-educacao que proponha uma analise das questdes relativas ao

encontro entre Ensino de Arte e a diversidade de orientacdo sexual.

Vivemos em uma sociedade extremamente discriminatéria para com as
diferencas de raca, género, classe social e de orientacdo sexual. No que diz
respeito ao preconceito contra a diversidade sexual, além de ser permitido nos
espacos sociais, ele é reiterado, e até certo ponto, celebrado, cotidianamente.
Atos e discursos homofdbicos estdo presentes na midia, nas ruas, mais e mais
gays e lésbicas séo xingados, humilhados e agredidos publicamente. Nenhuma
Lei especifica, atualmente, protege as pessoas homossexuais no Brasil, o que
revela um descompasso moral com uma sociedade que se diz republicana,

laica e democrética.

Para Borrillo (2010) a assuncao de uma legislacdo que visa a proteger
as pessoas homossexuais pode ser ineficaz se nao vier acompanhada de um

trabalho pedagdgico que questione a pressuposicdo da heterossexualidade
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como norma, pois um trabalho pedagdgico relativo a luta contra a homofobia

visa:

Sensibilizar a populagdo heterossexual de maneira que esta
deixe de considerar sua sexualidade como incontestavel, ou
seu comportamento como necessariamente compartilhado por
todos; ou seja, essa educacgéao teria o objetivo de mostrar que
outras formas de sexualidade podem coexistir com a
heterossexualidade, sem que esta seja prejudicada ou venha a
constituir objeto de provocacdo por parte dos homossexuais
(BORRILLO, 2010, p. 113)

Desse modo, pensando a educacdo escolar como um todo, o Ensino de
Arte ndo pode se furtar ao siléncio e deve, a meu ver, se posicionar de forma
ativa e critica contra a violéncia simbdlica e, em muitos casos, fisica,

experimentada pelos homossexuais nos espagos educacionais.

Pode-se dizer que, se tratando da diversidade sexual, se vive nas
escolas uma “pedagogia do insulto” (JUNQUEIRA, 2009, p. 17). Jovens
homossexuais lidam, cotidianamente, com diversas formas de violéncia,
insinuacdes depreciativas, discriminacbes e ofensas, nas escolas e nos

espacos de sala de aula.

Pesquisas evidenciam uma realidade nada delicada, alegre e colorida
para quem € homossexual e consegue acessar e permanecer em uma escola.
A solucao para muitos é fazer como eu fiz — ficar em um armario de siléncio e
permanecer 14, discretamente, para sobreviver escondido a hostilidade

homofébica do ambiente escolar.

Historicamente, a escola se constitui por um conjunto normativo (uma
pedagogia moralizante de fundo hegeménica) que constroi, classifica e separa
as diferencgas por meio de um “conjunto dindmico de valores, normas e crencas
responsavel por produzir a figura do “outro” (considerado “estranho”, “inferior”,
“pecador”, “doente”, “pervertido”, “criminoso” ou “contagioso”)” (JUNQUEIRA,
2009, p. 14).
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Desse modo, aqueles(as) alunos(as) considerados, pelas razdes
institucionais (e morais) da sociedade como sendo “os diferentes” (incluindo o
pobre, o negro, o indio, o surdo, o deficiente, e 0 homossexual, por exemplo)
passam a vivenciar situacdes de opressdo e preconceitos, dentro de um
quadro que deveria ser de inclusdo, mas € de violéncia. Para todos esses
“diferentes” a escola prepara certo tipo de “armario” velho, mofado, escuro,
enferrujado e, desagradavelmente, apertado de onde ou se liberta ou se torna
cativo das opressoes.

Grupos sociais, culturas e pessoas, ao longo da histéria, foram
construidos multifariamente (de diversos modos) como subalternos pela
hegemonia, como marginalizados, acuados, silenciados e oprimidos.
Tornaram-se alvo facil do controle social e cultural dos dominantes. A vigilancia
sobre as diferencas tem como Unica razao o fato de que, de modo explicito ou

nao, a diversidade questiona, ameaca e desestrutura o poder da hegemonia.

De acordo com Louro (2010, p. 42) um ambiente de transformacdes vem
ocorrendo desde a década de 1960, permitindo um conjunto de mudancas nos
cenarios sociais questionados, impulsionado por grupos e pessoas que até
entdo eram subjugados e silenciados, pois “as vozes desses sujeitos faziam-se
ouvir a partir de posicdes desvalorizadas e ignoradas; elas ecoavam a partir
das margens da cultura e, com destemor, perturbavam o centro” (LOURO,
2010, p. 42).

A partir desse momento outra politica pluralista passa a ser estimulada
por ser protagonizada por grupos sociais que se reconheciam coletivamente
em torno de identidades culturais de género, raca e sexualidade, contestando,
desafiando, inquietando e abalando, como pirotécnicos bélicos, a fortaleza de
cristal na qual repousava o homem branco, ocidental, nutrido, heterossexual e

de classe média. Portanto,

muito mais que um sujeito, o que passa a ser questionado é toda uma
nogdo de cultura, ciéncia, arte, estética, educacédo que, associada a
esta identidade, vem usufruindo, ao longo dos tempos, de um modo
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praticamente inabalavel, a posicdo privilegiada em torno da qual tudo
mais gravita (LOURO, 2010, p. 42).

Essas novas identidades culturais acabaram mostrando que a cultura
ndo é, e nunca foi uma entidade sélida e homogénea, mas sim heterodoxa,
descontinua, deslocada, mdltipla, desarménica, desconexa e, ao MesMO
tempo, complexa e multicultural onde sujeitos passam a integrar novos frontes
de batalhas, nos quais suas vozes reivindicam, a partir das margens, espacos
politicos, culturais, legais e educacionais, protestam, questionam e interpelam

as narrativas que instituiram os lugares e as representacdes da diferenca.

A melhor forma de se edificar uma sociedade mais justa € por meio de
uma educacdo que aponte as fragilidades e falsidades do poder hegeménico,
revelando formas de conhecimento inclusivas, permitindo que representacoes
de pessoas, culturas e grupos sociais, historicamente subjugados, sejam

legitimadas, democraticamente.

Desse modo, o ensino de Arte ndo pode se furtar a esse compromisso: a
revisdo ética dos padrdes morais que estruturaram, até o momento, uma

sociedade centrada na opresséao das diferencas.

Pensar nas interconexdes entre Ensino de Arte e diversidade sexual
ainda é bastante incomum para a Arte-educacdo no Brasil. Historicamente,
vem se preocupando mais com a diversidade em temos de multiculturalidade.
Mason (2001); Franz (2003) e Richter (2003, 2005, 2008) sdo autoras que Vém
propondo debates, no Brasil, sobre Arte-educacdo inclusiva, no sentido de
proporcionar uma capacidade de percepcao multicultural do mundo. Nesta

perspectiva, a diversidade passa a ser vista como um valor social.

Richter (2003), ao analisar a educacdo multicultural afirma que as
relacdes de poder marcam as diferencas de classe, mas também se esmilicam
com as questdes de raca e género. Assim, a coexisténcia da diversidade

pressupde uma educacao que reconheca a diferenca, pois:
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ela ndo é nem moralmente nem politicamente neutra, mas é
parte de uma tendéncia reformista mais ampla, que objetiva
promover a igualdade por meio da mudanga educacional. Sua
caracteristica principal reside em considerar a diversidade
como um recurso e uma forca para a educacdo, em vez de um
problema. Isso envolve a rejeicdo daquelas derivacdes do
curriculo que consideram o conhecimento “real” como apoiado
em um conceito Unico de educacéo, que é de fato resultante de
uma tradicdo particular, masculina e europeia. (RICHTER,
2003, p. 29).

A importancia dos estudos da diversidade sexual reside num fato,
amplamente conhecido nos ambientes escolares: o preconceito que acomete
grupos de pessoas, em funcdo de sua diferenca, marginalizando-os e
tornando-os alvo dos mais diversos tipos de negligéncia, silenciamento,

violéncia fisica e psicoldgica.

O fenébmeno da homofobia, por exemplo, ocorre em varias partes do
mundo. De acordo com a pesquisa “Hatred in the Hallways: Human Rights
Watch study into violence and discrimination in the United States” (Human
Rights Watch, 2001)*, o assédio verbal sofrido por estudantes homossexuais é
um sério problema nas escolas dos Estados Unidos, revelando que um
estudante do ensino médio (high school) escuta um comentario anti-gay a cada
7 minutos; 28% dos estudantes admitiram fazer comentarios homofobicos nas
escolas; um estudante gay ouve em média 26 insultos homofébicos por dia e,
apenas 3% dos professores realizam intervencfes quando esses comentarios
sdo expressos. Além disso, 26% das estudantes lésbicas relataram que sofrem
tentativa de estupro, enquanto o indice das estudantes heterossexuais € de
6%.

O problema se agrava quando a violéncia verbal se desdobra em
ataques a integridade fisica de estudantes homossexuais. A pesquisa revelou
gue a homofobia, nas escolas estadunidenses, € parte da experiéncia diaria de
estudantes homossexuais. Relata um caso de um jovem que, ao chegar a

escola, foi cercado por oito colegas e espancado por cerca de dez minutos,

4 Odio nos corredores: Violéncia e discriminacdo contra estudantes Lésbicas, Gays,

Bissexuais e Transexuais nas escolas dos EUA. Estudo da “Human Rights Watch”
(Observatorio dos Direitos Humanos) sobre a violéncia e a discriminagéo nos Estados Unidos.
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enquanto os que passavam ao lado riam do espancamento. Algumas semanas
depois, o jovem foi internado com hemorragia interna e ndo conseguiu terminar

0 ensino médio™®.

Pode-se inferir que, quando os professores e gestores das escolas nao
se pronunciam diante da agressédo de um estudante homossexual, ou quando
uma ofensa homofébica ndo é desconstruida, deliberadamente sinalizam uma
mensagem para 0s agressores de que € permitido, naquela instituicao (e nos
espacos sociais como um todo), esse tipo de violéncia contra o0s

homossexuais.

Um estudo realizado no Brasil em 2002 (ABRAMOVAY; CASTRO;
SILVA, 2004), com 5000 docentes, da rede publica e privada, buscou
compreender os valores que os professores possuem em relacdo as esferas
publica e privada. Este estudo levantou questdes relativas a temas sociais

emergentes como o racismo e a homofobia.

Ao perguntar ao professor: “de acordo com o (a) senhor (a), esses
comportamentos sdo admissiveis ou inadmissiveis?” a pesquisa revelou que
59,7% dos professores consideravam inadmissivel que alguém tenha
relacionamentos homossexuais. Demonstrou também que 21,2% deles ndo

gostariam de ter vizinhos homossexuais (p.146).

E importante ressaltar, segundo a analise proposta pelo estudo que

em relacdo a diferentes grupos, categorias sociais ou étnicas,
gue vém sendo foco das chamadas politicas de acédo afirmativa
na ultima década no Brasil, como é o caso dos indios, negros,
idosos e homossexuais, 0s professores apresentaram um
elevado grau de tolerdncia. No caso, os idosos receberam o
maior indice de aprovagcdo como opc¢ao de convivéncia. Ja 0s
homossexuais receberam o maior indice de indiferenca quanto
a situagbes de convivéncia (ABRAMOVAY; CASTRO; SILVA,
2004, 2004, p.177).

'® Trata-se do Caso de Dylan. Relatado no estudo na pagina 59.
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N&o creio que essa indiferenca expressa se d& devido as acdes
implementadas pelas politicas publicas de acdes afirmativas (que propéem
certo combate as praticas homofobicas) ou de legislacao inclusiva, até mesmo
pelo fato de n&o existir no Brasil nenhuma legislagdo que reconhecga,
efetivamente, o grupo social homossexual. Na minha analise, essa indiferenca
deve ser percebida em um contexto de invisibilidade, numa perspectiva liberal,

no qual o outro existe na sua diferenca, mas é reconhecido de modo parcial.

A pesquisa “Diversidade na Escola” (BRASIL, 2009) realizada pela
Fundacéo Instituto de Pesquisas Econémicas (FIPE), a pedido do Ministério da
Educacédo, buscou subsidios para mapear o preconceito e discriminacdo no
ambiente escolar. Essa pesquisa se constituiu em um estudo quantitativo
realizado com 18599 respondentes, divididos em 501 escolas dos 27 Estados
do Brasil. Procurou estabelecer a percepcéao do nivel de preconceito existente
nos ambientes escolares, frente aos seguintes grupos sociais: pessoas com
necessidades especiais, grupo étnico-racial, diferenca de género, geracional,

socioecondmica, territorial e orientacdo sexual.

O estudo conseguiu definir o nivel de proximidade com que as pessoas
entrevistadas mostravam predisposicdo em estabelecer contatos com o0s
grupos sociais alvo da pesquisa. O que se percebeu foi que a diversidade

sempre € marcada pela discriminacédo nos espacos escolares.

Segundo esta investigacdo, atitudes preconceituosas geram saberes e
praticas discriminatérias sobre a diversidade, construindo um nivel de rejeicédo
frente a diferenca. Essas préticas, por sua vez, ndo ocorrem de modo isolado,
pois se verificou que um aluno racista tende a ser homofébico, machista, dentre
outros, gerando um percentual que chega a 99,3% de pessoas manifestando

algum tipo de preconceito frente aos grupos sociais analisados pela pesquisal

A diversidade sexual ndo esta reduzida ao Unico indice de preconceito.
O escopo € bem mais amplo e deixa compreender que o ambiente escolar €,
em alguns casos, profundamente intolerante com relacdo as questbes de

género e raga. No entanto, em relacdo a sexualidade, o indice de rejei¢éo foi
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de 72%; frente as pessoas portadoras de deficiéncia fisica ou mental, variando
entre 61,8% a 70,9% e grupos étnicos e raciais, os dados permanecem na
faixa entre 55% a 70,4%. Todos os indices de distancia social estdo acima de
50% demonstrando a gravidade do problema e a emergéncia de estudos que o

compreendam para encetar possiveis superacoes.

Esses dados reiteraram a pesquisa anterior denominada de “Juventudes
e Sexualidade” (ABRAMOVAY; CASTRO; SILVA, 2004) ao apontar que 59,5%
do corpo técnico-pedagogico das escolas de 14 regibes metropolitanas do
Brasil (abrangendo, ao todo, 241 escolas) ndo possuiam conhecimentos
suficientes sobre a sexualidade. Esta pesquisa buscou aprofundar a
abrangéncia da homofobia no espaco escolar.

Neste estudo, constatou-se que, em média, 25% dos alunos nao
gostariam de ter um colega homossexual em sua sala de aula. De forma
extremada notou-se que em Fortaleza 30,6% e, em Belém 22,6% demostraram
intolerancia. Entre 12% (Belém) e 22% (Fortaleza) dos professores ainda
consideraram a homossexualidade como uma doenca. Entre 33% (Goiania) e
44% (Manaus) dos estudantes do sexo masculino ndo gostariam de ter colegas

de classe homossexuais.

Ainda de acordo com esta investigacao, entre 22% (Porto Alegre) e 60%
(Maceid) de pais de alunos do sexo masculino ndo gostariam que seus filhos
frequentassem escolas com homossexuais. E os estudantes do sexo masculino
consideram que agredir fisicamente homossexuais ndo € considerado uma
violéncia grave (ABRAMOVAY; CASTRO; SILVA, 2004 p. 281). Outro relevante
percentual de professores declarou ndo saber como abordar os temas
relacionados a diversidade sexual (especificamente, com relacdo a

homossexualidade) em suas salas de aula.

Segundo as autoras “sao diversos os preconceitos, discriminagdes que,
em nome da sexualidade, ferem a dignidade do outro, constituindo, muitas
vezes, para quem €& o objeto desses [preconceitos], sofrimentos e revoltas”
(ABRAMOVAY; CASTRO; SILVA, 2004 p. 278).



77

Desse modo os preconceitos de fundo andro/heterossexista

estabelecem formas de discrimina¢cdo homofébicas que:

Sao legitimadas por padrées culturais que cultivam simbdlica e
explicitamente hierarquias e moralismos em nome da virilidade,
da masculinidade e da rigidez que codifica uma determinada
vivéncia da sexualidade como normal e consentidas
(ABRAMOVAY; CASTRO; SILVA, 2004 p. 278).

Agrava-se pelo fato de que esse rigido padrdo da sexualidade pautado
no heterossexismo tende, muitas vezes, a naturalizar a heterossexualidade
como sendo a Unica e possivel forma de expressdo da sexualidade humana,
fazendo com que agressdes homofédbicas, em alguns casos, sequer sejam

reconhecidas como sendo um tipo de violéncia.

A homofobia se caracteriza como uma ameaca aos Vvalores
democraticos estabelecidos no ocidente, através de uma nocao ética e politica
de respeito para com as diferencas o que pressupde um tratamento isonémico

independente da identidade sexual.

A homofobia, neste sentido acaba por promover uma desigualdade
estrutural entre os sujeitos em funcdo de seus desejos, por uma concentrada
ideia de géneros e identidades sexuais rigidas. Semelhante a outras formas de
discriminacédo, a homofobia é uma caracteristica social e revela, antes de tudo,
a dificuldade das pessoas em estabelecer contatos amistosos com alguém que,
em tese, representa alguma diferenca, passando a ser vista como uma ameaca

incOmoda a sua sexualidade.

Para Daniel Borrillo a luta contra a homofobia deve buscar aliados
estratégicos nos espacos escolares, exigindo uma acdo educativa e uma
pratica pedagdgica que almeje modificar os modos como as
heterossexualidades e as homossexualidades foram historica e culturalmente

construidas. Assim:

Preventivamente a repressao, a luta contra a homofobia exige,
portanto, uma ac¢do pedagogica destinada a modificar a dupla
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imagem ancestral de uma heterossexualidade vivenciada como
natural e de uma homossexualidade apresentada como
disfungéo afetiva e moral (BORRILLO, 2010, p. 106).

O quadro a seguir apresenta indicadores da posicdo de algumas
pessoas para as quais “bater em homossexuais” & considerado uma agao

pouco violenta.

Tabela 5: Proporgéo de alunos do ensino fundamental e médio, por sexo e por ordem de
indicacdo, segundo as cinco a¢cdes consideradas mais violentas.

Fonte: ABRAMOVAY, Miriam; CASTRO, Mary Garcia; SILVA, Lorena Bernadete da.
Juventude e sexualidade. Brasilia: UNESCO Brasil, 2004, p. 279.

Acbes consideradas mais Masculino Feminino
violentas Posicéo | (%) Posicéo | (%)
Atirar em alguém 1° 82,6 1° 86,3
Estuprar 2° 68,5 2° 84,0
Bater em homossexuais 6° 36,1 3° 47,8
Usar drogas 3° 48,1 4° 46,0
Roubar 40 43,3 50 44,6
Andar armado 5° 44,0 6° 42,1

Segundo este estudo, percebeu-se que as escolas podem ser ambientes
com forte matriz homofdbica, onde a discriminacdo contra homossexuais séo

amplamente toleradas, pois,

a discriminacdo contra homossexuais, ao contrario das de
outros tipos, como as relacionadas a racismo e a sexismo, é
nao somente mais abertamente assumidas, em particular por
jovens alunos, além de ser valorizada entre eles, 0 que sugere
um padrdo de masculinidade por esteredtipos e medo ao
estranho préximo, o outro, que n&o deve ser confundido
consigo (ABRAMOVAY; CASTRO; SILVA, 2004, p. 279-280).

Esses indicadores demandam posicionamentos criticos sobre o papel da
escola frente a essa realidade social. E urgente o reconhecimento de tal
fendbmeno. A sua analise requer uma critica para que se construam elementos

suficientes para a sua superacao.

Corrobora a justificativa da necessidade de se ampliar os estudos sobre
diversidade de orientacdo sexual, o fato de os professores demonstrarem, em

parte, algum nivel de desconhecimento sobre a tematica — que, por sua vez,
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revela um desconhecimento sobre a sexualidade de um modo mais amplo
(BRITZMAN, 1995 apud MEYER; SOARES, 2005, p. 39).

Dias (2006) confirma lacunas sobre os estudos referentes a
interconexdo entre Ensino de Arte e a diversidade de orientagcdo sexual.
Segundo o levantamento deste autor, realizado na América do Norte, entre 0s
anos de 1992 até 2006 foram produzidas apenas trés teses que versavam
sobre uma interseccéo entre Ensino de Arte, género e sexualidade.

Para complementar e ampliar essa discussdo, realizamos um
levantamento sobre o quadro de teses e dissertacdes'®, produzidas no Brasil,
gue estabelecem as interconexbes sobre o Ensino de Arte, género e

sexualidade’.

Os dados encontrados no Banco de DissertacOes e Teses da CAPES
demostraram que os temas relativos a diversidade sexual encontram-se
condensados na area de educacado, sendo raros os registros que propde uma

discussao sobre Diversidade Sexual e Ensino de Arte.

Do total de quatorze teses da area de Educacdo, apenas uma'® enceta
uma discussao que relaciona o Ensino de Arte e Género. Identificamos 48
dissertacdbes no periodo de 2000 a 2010 abordando temas relativos a

diversidade sexual, sendo que, dessas, apenas 8 estdo na area de Artes e

18 Até o fechamento deste levantamento o Banco de Teses da Capes assim como a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes — IBICT encontravam-se inoperantes. Portanto,
fizemos uma busca no site Dominio Publico
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaPeriodicoForm.jsp

" Usamos como entradas, as seguintes palavras-chave: sexualidade, homossexualidade,
homossexual, travesti, travestilidade, teoria queer, diversidade sexual, género, transexual,
transexualidade, 1ésbica, lesbianidade, gay, LGBT verificando inclusive se constavam palavras-
chaves no plural. Foram especificados duas areas de conhecimento: Educacgéo e Artes.

'® LOPONTE, Luciana Gruppelli. Docéncia artista: arte, estética de si e subjetividades
femininas. 2007. 208f. Tese (Doutorado em Educag¢do) — Faculdade de Educacao,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.
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somente uma discute no seu contetdo o Ensino de Arte e a Diversidade
Sexual®®.

O motivo de tal estado de conhecimento, segundo Dias(2006) é a
normatividade do Ensino de Arte pautado no saberes e cultura hegemonicos; a
dificuldade de compreensdo desses temas por parte dos professores e a falta

de dados para avaliar “o impacto da inclusdo [das representagdes de
sexualidades] em todos 0s niveis escolares, nos parametros curriculares e em

politicas publicas” (DIAS, 2006, p. 119).

De acordo com Dias (2011), nas escolas

algumas formas de conhecimento [sobretudo aquelas que
desestabilizam visGes essencialistas e naturalizadas sobre as
identidades sociais] sdo subjugadas porque, implicita ou
explicitamente, ameacam o poder hegemonico, aqui entendido
como o processo de dominar ou controlar grupos de pessoas
para que elas inconscientemente consintam e participam na
sua propria dominacdo, e o0s privilégios no ambiente
educacional (DIAS, 2011, p. 28-29).

Para o autor esse movimento fez com que os professores de Arte, pelas
condicbes de subalternidade no qual foram historicamente inseridos no
ambiente escolar, onde a disciplina de Arte, por vezes, nao € considerada parte
essencial do curriculo, perdessem as conexfes de sua disciplina com as
proficuas relacdes de género, poder, classe e sexualidade. Neste sentido, os

discursos politicos na Arte foram desautorizados nas escolas.

No entanto, convém observar uma lenta modificagcdo ocorrida nos
tltimos anos, fazendo com que os professores de arte passassem a discutir
guestdes relacionadas a inclusdo na sala de aula, sobretudo de temas que
friccionam com o multiculturalismo. Ainda assim, pouco se aborda temas como

a diversidade sexual e as relacdes de poder em torno do género.

' MARQUES FILHO, Adair. Arte e cotidiano: experiéncia homossexual, teoria queer e

educacdo. 2007. 125f. Dissertacao (Mestrado em Cultura Visual) — Faculdade de Artes Visuais,
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2007.
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De acordo com Dias (2006) predomina, nas escolas, um ensino de arte
acritico que, muitas vezes, reproduz uma énfase nas artes e culturas
hegemébnicas, assim como nas experiéncias estéticas consideradas
adequadas, “certificando certas interpreta¢des da Historia da Arte e colocando-
as no topo de uma hierarquia curricular que desvaloriza outros objetos de arte,

artefatos visuais e outras historias de outras artes” (DIAS, 2011, p. 29).

E relevante notar outro fator preponderante dado as questdes
especificas do ensino de Arte Contemporanea, onde os valores estéticos
dominantes, muitas vezes, sdo questionados e a imagem tende a ser vista sem
distingdo, pelo fato de ocupar um lugar central, hodiernamente. Nesta
perspectiva, a visualidade deixa de ser um recurso para uma contextualizacio
estética e iconografica, para ser acionadora de discussdes que problematizam

guestdes do cotidiano.

Trata-se, portanto, de um projeto contemporaneo de Ensino de Arte,
onde a Cultura Visual promove um instrumento que aceita a diferenca e
reconhece a alteridade engendrada em termos de classe, raca, género e
sexualidade (DIAS, 2005, 2006, 2008; HERNANDEZ, 2007).

A interseccdo entre orientacdo sexual e o Ensino de Arte deve ser, a
meu ver, compreendida de modo a reconhecer a diversidade como um valor
social, para que sejamos capazes de nos posicionarmos para mudancas

significativas diante de intolerancias, opressdes e discriminacao.
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INCURSOES TEORICAS: REVISITANDO O DEBATE

“olho: cAmera nervosa cruzando o deserto”
(Rodrigo Garcia Lopes. Polivox. p. 55).

Quando os sentidos séo construidos para os artefatos visuais, cada

um, ao seu modo, apresenta também, referéncias advindas do local social e

cultural (incluindo o local moral, ético, religioso, econémico, racial, sexual e

identitario) de onde pronunciam seus discursos. Ou seja, 0S espagos por onde

transitam, se comunicam e se relacionam com as outras pessoas Vvao

subscrevendo, na experiéncia cultural de cada sujeito, certo arcabouco de

praticas interpretativas, mediando a compreensdo que estabelecem para os

discursos circulantes, dentre eles os visuais.

pois, ao buscarmos uma interpretacdo de uma imagem somos
mediados pelo local de onde pronunciamos nossos discursos,
ou seja, o local social onde vivemos, transitamos, estudamos e
nos relacionamos com 0s outros ao nosso redor, que vao
inscrevendo em nossas praticas interpretativas modelos de
compreensdo para as producfes artisticas e outras culturas
visuais, configurando assim um “territério visual” que é o local
onde as pessoas interpretam e constroem sentidos para as
imagens, esse local cultural € o espaco onde os processos de
construcdo de sentidos e significados sdo gerados (PEREIRA,
2012, p.327).

Assim, por compreender as imagens como discursos sociais, entendo

gue esses artefatos nunca se apresentam, no curriculo escolar, de modo

ingénuo, pois, sendo discursos alinhados culturalmente, informam sobre formas
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particulares que cada um de nds temos de nos ver e, consequentemente,
enxergar aos outros nesse processo em termos sociais, de classe, raca/etnia e
sexualidade, visto que as imagens, além de atuarem na construcdo dos
posicionamentos identitarios, organizam e regulam “um conjunto de praticas
sociais mutantes, evanescentes, porém produtoras de efeitos concretos sobre
nos” (CUNHA, 2012, p. 102).

Portanto, as imagens séo carregadas de realidades sociais, emocoes,
valores e visbes de mundo que se vinculam as praticas sociais, operando na
construcdo das identidades. Desse modo, deve-se admitir que 0s sujeitos
sociais ndo estdo distantes dos processos de construcdo identitarias
agenciados pelas imagens, pois somos o tempo todo mediados pelas imagens
com as quais lidamos no dia-a-dia, e, sobretudo com aquelas que elegemos ou

recusamos nas nossas praticas docentes.

Neste sentido, a imagem, ndo somente as das Artes Visuais, Plasticas
e das Belas Artes, € tratada como o principal artefato cultural das aulas de
artes visuais e, por isso mesmo, um instrumento de relevada importancia para
as praticas docentes de professores de Arte. Ou seja, a definicdo de uma
imagem, e a sua abordagem pedagogica em Artes Visuais, na perspectiva da
Cultura Visual, informa sobre modos de ver e de ser visto do ponto de vista

identitario, tornando-se tao relevante para o ensino de Arte,

pois a cultura visual € uma forma de discurso, um espago pos-
disciplinar de investigacdo e ndo uma determinada colecdo de
textos visuais, que coloca no centro do debate politico e da
educacao, a questao de quem “é¢ o que v&” 0 que nos leva a
colocar a subjetividade na centralidade do projeto da cultura
visual (HERNANDEZ, 2007, p. 18).

As praticas interpretativas das pessoas frente as imagens sao formas
gue revelam as referéncias culturais e identitarias de cada um. Portanto,
convém questionar de modo critico o que se vé&, assim como quem vé e de que
forma vé os artefatos visuais que circulam no cotidiano de professores e

alunos.
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Para Freedman (2006) as imagens sdo uma combinacdo de
significados possiveis. Logo, elas devem ser tratadas como textos culturais
compostos por um amalgama de signos que as pessoas constroem, formal ou
informalmente, para facilitar a compreenséo das imagens. A imagem, mais do
gue o resultado de uma elaboracéo formal, € um ente comunicativo e possuli
uma vida social que € dependente do contexto social no qual esta inserida.
Assim a autora afirma que “la cultura visual es uma forma de producién social,
desempefia un papel importante en la construccién de la vida social®”
(FREEDMAN, 20086, p. 85).

Para John A. Walker e Sarah Chaplin (2002) viséo e visualidade séo,
essencialmente, conceitos distintos. Enquanto a visdo corresponde,
basicamente, ao aparato bio-fisioldgico, no qual as imagens sdo percebidas,
geradas e codificadas, ou seja: uma relacdo fisica das emissdes de raios
luminosos que sao percebidas pelos olhos e codificadas no cortex cerebral, a
visualidade diz respeito, por seu turno, ao modo cultural com o qual as pessoas

elaboram sentidos para as imagens.

Desse modo, segundo Walker e Chaplin (2002) a percepcdo € uma
construcao histérica, social e cultural e ndo, simplesmente, o resultado de um
aparato bioldgico, mas sim uma capacidade de gerar sentidos diferentes para

0s mesmos fendmenos visuais. Os autores afirmam que:

No existe ninguna razén para pensar que la fisionomia de los
ojos se haya alterado desde que existe la historia, 0 que el
sistema éptico de um americano sea signigicativamente distinto
del de um africano; pero um examen rapido de las pinturas y
los artefactos creados em diferentes periodos y por distintas
culturas revela que los modos de describir o representar el
mundo varian inmensamente. Em otras palavras, diferentes
‘regimenes escopicos” 0 “maneras de ver’ han dado lugar a
diferentes sistemas de representacion®* (WALKER; CHAPLIN,
2002, p. 45).

% A Cultura Visual é uma forma de producédo social; desempenha um papel importante na
construgdo da vida social (tradu¢do minha).

! Nao existe nenhuma raz&o para pensar que a fisionomia dos olhos tenha se alterado desde
a existéncia da histéria, ou que um sistema 6ético de um americano seja significativamente
diferente de um africano; mas em um exame rpido das pinturas e artefatos criados em
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As imagens s&o conhecimentos com vida social que mediam as

relacbes entre as pessoas e influenciam o modo como as mesmas pensam

sobre o mundo, o visualizam e nele vivem. Como exemplo, dessa discusséao,
|22

proponho uma pequena narrativa visual““ com imagens catadas de “As damas

de Avignon” de Pablo Picasso®.

Imagem 7: Pablo Picasso. Les demoiselles d'Avignon,
(as Damas de Avignon) 1907.
Oleo sobre tela, 243.9 cm x 233.7 cm. Museu de Arte Moderna de Nova lorque
Fonte: http://www.moma.org/explore/conservation/demoiselles

diferentes periodos e por distintas culturas revela que os modos de descrever ou representar o
mundo variam imensamente. Em outras palavras, diferentes “regimes escépicos”, ou seja,
“‘maneiras de ver” vem dando lugar a diferentes sistemas de representagéo (tradugdo minha).

2 Gostaria que a insercdo das imagens no contexto de narrativas visuais neste trabalho fosse
compreendida como, por que de fato so, citagdes. E importante ressaltar que estou realizando
um exercicio de apropriacdo imagética e que os sentidos construidos para essas imagens se
referem as minhas rela¢des com elas.

% pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los Remedios Cipriano de
la Santisima Trinidad Ruiz y Picasso, Artista Plastico espanhol, nascido em Malaga, em 25 de
outubro de 1881, falecido na Cidade Francesa de Mougins em 8 de abril de 1973.
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A pintura iconica “Les demoiselles d'Avignon”, € o marco fundador do
cubismo. Trata-se de uma representacdo de prostitutas que frequentavam a
Carrer d’Avinyo, uma rua, no bairro Gético de Barcelona. A pintura retrata
cinco mulheres, sendo que as duas, mais a direita da tela, estdo com seus

rostos cobertos por mascaras africanas?”.

Construida para ser celebrada — e na maioria das salas de aula é —
como sendo a obra-prima de Picasso, as “Damas de Avignon” quase sempre €
discutida numa perspectiva iconografica e formal que oblitera fortes relacdes de
opressdo com relacdo ao género e a questdo da prostituicdo. Picasso ndo
estava interessado em trazer uma discussado social para este trabalho, sua
otica falocéntrica via as mulheres como sujeitos, ou melhor, objetos de sua

contemplacgéao.

Cabe a contemporaneidade gerar novos questionamentos frente a essa
imagem, neste sentido pergunto: serd que o0 pintor espanhol estava
preocupado com as relacbes de poder e exploracdo que colocaram certas
categorias de mulheres no mundo da prostituicdo? Picasso se revestia dos
privilégios de ser artista, homem, pertencente a hegemonia cultural e
econdmica europeia, para representar mulheres como objetos passivos de

contemplacao?

VisOes diferentes s&do proporcionadas, na contemporaneidade, por
artistas com inquietacdes multiculturais, como Robert Forman® e Julien
Friedler®® que, ao fazerem suas revisitacdes da obra de Picasso, apresentam

uma diversidade de feminilidades.

* Ressalta-se que esta pintura, se apresenta como uma proposta bastante radical de

representacdo ao explorar uma dimensdo desconstruida da imagem que rompeu, aquela
época, com 0s canones representacionais naturalistas.

% Artista Norte Americano nascido em 1953. Suas pinturas se caracterizam pela substituicio
da tinta por linha de seda, seda, linho e materiais sintéticos.

% Artista contemporaneo Belga, nascido em 1950 em Bruxelas.
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Imagem 8: Robert Forman.
Les Demoiselles d’Avignon Revisited, 2007.
Linha de seda colada sobre quadro, 18 x 19 polegadas.
Fonte: http://www.francisnaumann.com/exhibitions/demoiselle/demoiselles.html

Imagem 9: Julien Friedler.
Les Demoiselles d’Avignon, 2005
Fiberglass and enamel paint, 36 x 43 ¥4 x 25 ¥ Polegadas.
Fonte: http://www.francisnaumann.com/exhibitions/demoiselle/demoiselles.html
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Ao substituir o sublime pelo corajoso Forman fala, efetivamente, de
condi¢cOes desiguais que impelem algumas pessoas para a exploracao sexual e
gue submeteram diferentes mulheres a prostituicdo, tais como uma migrante
negra e uma travesti. A natureza morta’’ que este autor proporciona com
pedacos de carne, faz uma alusdo 6Obvia, sem deixar de ser extremamente
critico ao modo como a sociedade enxerga essas mulheres. De modo ousado,
0 autor ainda inscreve, em sua obra de 2007, uma diversidade de desejos a

serem enfrentados.

Na escultura de Julien Friedler, a dama se mostra de um modo
completamente radical daquela apresentada em 1907 por Picasso. Aqui, ela
aparece como uma incorporacdo do mito da vagina dentada e ativamente
avisa: decifra-me ou devoro-te. Ela, efetivamente, castra o falo louvado,
celebrado, festejado, perseguido e enaltecido de Picasso. Essa dama, mais
empoderada, ameaca, agride e choca por manifestar o ato do seu desejo de
fala. Falando, impfe-se ndo mais de um modo contemplativo. Se demonstra
um desejo, ndo € mais o de ser simplesmente vista, mas sim de ser ouvida e
se posiciona ativamente. Essa postura me lembra das imagens circulantes na

internet da Marcha das Vadias® (ver anexo 1).

Para Valenca (2009) o ensino de Arte deveria permitir diversas
interpretacdes culturais sobre uma imagem, planificando e des-hierarquizando,
multiculturalmente, os discursos. Assim, o0 modo como alunos e professores
interpretam uma imagem pode se enquadrar, lado a lado, com as narrativas
legitimadas pelos curadores, historiadores e criticos de Arte, mas também pode

ocupar-se de narrativas reconstrutivas de relagcdes de poder, uma vez que as

" Se refere ao género artistico que busca representar objetos inanimados na pintura, no caso
da obra de Picasso a natureza morta é tradicional com frutas e no trabalho de Forman com
pedacos de carne.

% O termo Marcha das Vadias foi dado quando, em fevereiro de 2011, uma mulher, vitima de
estupro no Canada, foi acusada de merecer o estupro porque se vestia como uma “vadia”. O
caso tomou grande repercussao e mobilizou na cidade de Toronto, no Canada, cerca de 3.000
mulheres no que foi chamado de Slut Walk, ou Marcha das Vadias. A Marcha chegou ao Brasil
em Junho de 2011, e acontece em vérias cidades brasileiras num calendario que vai de 25 de
maio a 02 de Junho de 2012.

Fonte: http://chicoterra.com/2012/05/25/marcha-das-vadias-percorre-as-ruas-de-macapa/
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imagens, pelo seu aspecto subjetivo, possibilitam emergir uma variedade de
esteredtipos e preconceitos, “apresentando-se, por conseguinte, como

preciosas questdes a serem desconstruidas” (VALENCA, 2009, p. 3408).
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Imagem 10: Cartaz Marcha das vadias. Imagem 11: Marcha das Vadias em Macapa
Fonte: (22 de junho de 2012)
http://chicoterra.com/2012/05/25/marcha- Autoria: Randerson Lobato
das-vadias-percorre-as-ruas-de-macapa/ Fonte:

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=3
33220480092229&set=a.333212750093002.
76277.100002128382520&type=1&theater

Neste sentido, uma mesma imagem, como por exemplo, “As damas de
Avignon” (Pablo Picasso, 1907), pode ser tratada, em sala de aula, como uma
celebracéo acritica do formalismo cubista e ser discutida em termos de sua
sintaxe visual, ou pode ser politizada na sua representacdo de género e
sexualidade, tracando analogias com temas da contemporaneidade como

género, exploracdo sexual, sexismo, violéncia e prostituicao.

Vejo as imagens que nos circulam, incluindo as de Artes Visuais, como
discursos sociais e que, portanto, deixam de ser produtos residuais da

sociedade, franjas da cultura, para tornarem-se pari passu elementos, cada vez
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mais, centrais para quem deseja compreender o mundo social, sua

complexidade e seus problemas enredados.

As imagens nao estéo isoladas, exiladas, fixadas no campo da estética.
Considero til, pedagogicamente, pensar certas categorias de imagens do
ponto de vista formal, técnico ou mesmo na sua dimensdo sensivel, mas
entendo que os artistas e produtores visuais, desde o0s eruditos aos populares,
ao gerarem suas imagens, articulam-nas, cada vez mais, com discursos sobre
0 mundo social e cultural experimentado no cotidiano. Nessa perspectiva, 0s
efeitos das imagens sobre nés, de como fabricamos nossos conceitos,
conhecimentos, significagOes, valores, visualidades, pontos de vista sobre o
mundo a partir da arte e seus dispositivos pedagdgicos, sao pouco
considerados nas diferentes abordagens do ensino da Arte atual (CUNHA,
2012, p. 103).

Concordo com Martins (2010) ao afirmar que “arte e imagem sao de
certa forma, fruto de uma territorializacéo social e visual e, por esta razdo, as
manifestacbes artisticas, assim como as imagens, estdo encharcadas de
valoragdes sociais” (MARTINS, 2010, p. 27).

A Cultura Visual busca uma compreensdo sobre os modos como as
imagens sao geradas, como elas circulam e como sdo consumidas pelas
pessoas no cotidiano, tornando quem vé consciente dos sentidos das imagens
gue circulam no nosso meio. Esta perspectiva inclui tanto as imagens do
campo das artes plasticas, belas artes e da cultura popular, tais como as

imagens da televisdo, das revistas e do cinema.

Além disso, cabe ressaltar que, mesmo quando os professores se
recusam a discutir imagens que abordam temas contemporaneos, nao se pode

negar que elas estéo presentes no ambiente escolar, pois

A cultura visual est4 associada aos estudos da cultura e do
social e a varias disciplinas do conhecimento que utilizam o
termo com a intencdo de incluir num conceito comum todas as
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realidades visuais, as visualidades, sejam elas quais forem,
gue afetam os sujeitos em seu cotidiano (DIAS, 2012, p. 60).

De acordo com o autor o mundo imagético, na contemporaneidade,
afeta, diretamente, 0 modo como as pessoas se expressam e pensam. O
universo visual é apropriado pelo campo da pedagogia ao destacar que as
representacdes visuais sao “elementos centrais que estimulam praticas de
producdo, apreciacdo e critica das artes e que desenvolvem a cognicao,

imaginacgao, consciéncia social e sentimento de justica” (DIAS, 2012, p. 61)

Os artistas e produtores visuais, de diferentes épocas e lugares, podem
nos ensinar, por meio de suas imagens, sobre diversas formas de ver e
compreender o mundo, portanto, os estudantes e professores nao estéo
imunes nem a discursos contemporaneos de inclusdo e nem a discursos
discriminatorios que podem estar presentes nas imagens, pois elas possuem
um efeito pedagogico na formagdao identitaria e das opinides das pessoas sobre

0 mundo cultural em que vivem.

N&o abordar as imagens que sdo “invisiveis®” aos olhos da instituicdo,
de modo critico e construtivo, € uma forma de negligencia-las e deixar os
alunos, de certa forma, alienados quanto as complexas relagcbes de
significados e conhecimentos que as imagens constroem. Nesse sentido, 0s
professores podem até, deliberadamente, optar por ndo falar das conexdes
entre as imagens e as relacbes de género e diversidade sexual, mas elas
vicejam na midia e nas redes sociais, has quais os estudantes circulam (ver

anexo 2 e 3).

A Cultura Visual ndo exclui as belas artes, mas incorpora a nocéo de
gue, no campo do ensino de Arte, na contemporaneidade, deve-se trabalhar
com uma perspectiva inclusiva, tanto do ponto de vista formal, no que diz

respeito ao campo da visualidade, podendo ou ndo ser apresentado como

* Me refiro a imagens que circulam nos espacos escolares por meio de celulares e outro
gadgets, como tablets, MP4, dentre outras geringongas eletrénicas. Sem deixar de mencionar
as imagens de revistas, jornais e andncios, além das imagens com as quais 0s estudantes
entram em contato pela internet, televisdo e outros meios de visualizagdo cujo contetdo
dissemina saberes, informacdes e os mais diversos tipos de conhecimentos.
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proposta de ensino, quanto nas discussdes sobre arte e imagem vistas como
representagcdes sociais e que sdo, portanto, carregadas de pontos de vistas,
valores, visbes de mundo, no¢des de género, classe, raca e sexualidade, como
todo discurso, sao construcdes centradas em relacdes de poder, logo, devem
ser sempre problematizadas quando se as desloca para 0S espacos

educativos.

As imagens sao, portanto mais do que uma expressao individual, sdo
pedagogias visuais. Informam as pessoas sobre identidades, raca, classe,
sexualidade e outros marcadores sociais da diferenca, uma vez que “o
conteudo, as caracteristicas visuais das imagens e o0 modo como nos
relacionamos com as imagens e fendmenos visuais sdo social [historico,
politico, geografico, econémico] e culturalmente determinados” (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012, p. 286). Portanto, o modo com o qual as pessoas se
relacionam com as imagens sdo determinados por formas de ver e implicam

em posicles de sujeito frente ao mundo que o rodeia.

O Ensino de Artes, na perspectiva da Cultura Visual, compreende que as
imagens e seus significados redefinem seu ensino como, intrinsecamente,
posicionadas num jogo de relacbes de poder e saber — essa compreenséo
mais critica pressupde um envolvimento dos docentes de Arte, num

compromisso com a justica social.

A recente concepcao de educacdo da Cultura Visual além de valorizar
as representacdes visuais do cotidiano ao incluir tanto as representacfes das
Artes Visuais, Belas Artes e da Cultura Popular e das midias, proporciona uma
compreensao critica das imagens, estimulando uma consciéncia social e senso
de justica por trazer a tona, nos ambientes escolares, discussées de imagens
em contextos sociais de invisibilidade, tais como as questfes de género, raca,

classe social e sexualidade.

No entanto, essa visdo ndo deve ser hegemonica, pois se apresenta
como uma percepcao que induz a um fazer e pensar o Ensino de Arte cada vez

mais presente no campo da Arte Educacéo. Portanto, se caracteriza como um
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momento tedrico e pratico ainda em desenvolvimento. Neste sentido, a Cultura

Visual é

um campo emergente de pesquisa transdisciplinar e trans-
metodoldgico, que estuda a construcdo social da experiéncia
visual, é ainda extraordinariamente fluido, um conceito mutavel
sujeito a multiplos conflitos. Entretanto, apesar das disputas em
torno dele, ha uma compreensado que a cultura visual enfatiza:
as experiéncias diarias do visual e move, assim, sua atengao
das Belas Artes, ou cultura de elite, para a visualizacdo do
cotidiano. Além disso, ao negar limites entre arte de elite e
formas de artes populares, a cultura visual faz do seu objeto de
interesse todos os artefatos, tecnologias e instituicbes da
representacao visual. (DIAS, 2006, p. 103).

A educacédo para a Cultura Visual, como uma proposta renovadora para
0 ensino das Artes Visuais, se esfor¢ca continuamente em desnaturalizar a
pretensa neutralidade do ensino (de Arte) ao deslocar sua atencéo
epistemoldgica das imagens para as relacdes entre o vidente, ou seja, aquele
gue vé, e 0 objeto visto. Esta relagdo é, conscientemente, incorporadora de

guestdes sociais.

Assim, o Ensino de Arte, na perspectiva da Cultura Visual, aproxima os
temas e problemas curriculares da arte e da visualidade, conectando-0s com
uma percepcao critica da sociedade, na qual a arte e as imagens nao sao
desvinculadas das relacdes de poder, saber, género, sexualidade e raca. Além
disso, compreende as imagens circulantes nos espacos sociais também como
construcfes demarcadas por no¢des de memodria, afetividade, posicéo politica,

ideologia, economia e classe, uma vez que

a educacao da cultura visual situa questdes, institui problemas
e Vvisualiza possibilidades para a educacdo em geral,
caracteristicas que n&o encontramos destacadas atualmente
em nenhum outro lugar do curriculo. Isto ocorre porque ela
conduz os sujeitos a consciéncia critica e a critica social como
um dialogo preliminar, que conduz a compreenséo, e, entdo, a
acdo. Nessa analise, a melhor palavra para descrever este
processo € “agéncia”: uma consciéncia critica que conduz a
acOes assentadas para resistir processos de superioridades,
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hegemonias e dominacdo nas nossas vidas diarias. Nessa
direcdo, a educacdo da cultura visual é aberta a novas e
diversas formas de conhecimentos, promove o entendimento
de meios de opressdo dissimulada, rejeita a cultura do
Positivismo, aceita a ideia de que os fatos e os valores séo
indivisiveis e, sobretudo, admite que o conhecimento é
socialmente construido e relacionado intrinsecamente ao
poder. Necessariamente, a educacdo da cultura visual
incentiva consumidores passivos a tornarem-se produtores
ativos da cultura, revelando e resistindo no processo as
estruturas homogénicas dos regimes discursivos da visualidade
(DIAS, 2008, p. 39).

As imagens que circulam nas escolas e nos meios sociais (digitais e
analogicos) ndo transitam de modo confortavel, pois, sendo discursos sociais,
estabelecem redes de significado, valores e sentidos, podendo favorecer certos
grupos e interesses comunicativos, em detrimento de outros. Assim, as
imagens podem ser vinculadas a sentidos inovadores e criticos,
desautorizando discursos autoritarios e opressores ou, por outra via, podem ser
articuladas a sentidos retroégrados e discriminatorios. Concordando com Alice

Martins

as imagens, concepcdes estéticas e obras de arte ndo séo
neutras, inocentes, mas integram as redes de tensdes
inerentes as relacBes de poder das estruturas sociais em que
sao realizadas, circulam, e articulam sentidos. Desse modo, a
eleicdo de certas imagens, concepcles estéticas e obras de
arte para integrarem os contetdos veiculados na educacéo
escolar, resulta da interacdo de diversos fatores, por tras dos
gquais prevalecem interesses 0s mais diversos, econémicos,
politicos, dentre outros (MARTINS, 2008, p. 99).

As imagens circulantes nos espacos sociais e aquelas presentes em
sala de aula estdo dispostas em uma rede de conflito, na qual professores,

estudantes, alunos e instituicbes se inserem.

Usualmente essas imagens (e os discursos que as acompanham) sao
aquelas consideradas adequadas ao sistema econémico, politico e moral que

as constituem. Mas, também podem ser estimuladoras de contradiscursos.
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Pois, o ato de ver é relacional, nunca incélume de questdes referentes ao
poder, dominacao e producéo de saber (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012).

Numa perspectiva foucaltiana, o saber é sempre a producdo de um
conhecimento parcial, por isso mesmo relacionado ao poder, pois saber e
poder sdo correspondentes. O saber € uma producdo estratégica. Neste
sentido, o conhecimento, urdido numa relacdo de poder inventa, cria, narra
verdades e, por singularizar, também camufla e esconde outros
conhecimentos, sujeitos e coisas, pois “0 conhecimento é sempre um
desconhecimento” (FOUCAULT, 2005, p. 25).

Nesta perspectiva, a producdo de um saber possui uma natureza obliqua
gue oblitera outros conhecimentos e, no que tange ao Ensino de Arte, observa-

se que

nao obstante a estrutura de poder, a censura tem uma histéria
longa na arte/educacdo. As instituicbes da arte/educacéo
escondem, estrategicamente, 0s géneros, mas
invariavelmente, silenciam a sexualidade. A arte/educacéo
permeada pela censura, agora e num passado proximo, exclui
as representacfes de géneros que incomodam as regras da
normalidade, assim como aquelas que mostram preferéncias
sexuais diferentes (DIAS, 2006, p. 120)

As estruturas de poder que demarcam 0s espacos sociais possibilitam a
existéncia de tipos de conhecimentos situados politicamente, pois 0s sujeitos
do conhecimento, as ordens de verdade e os dominios do saber s6 podem
existir “a partir de condicfes politicas que servem de solo para a formacédo do
sujeito, os dominios de saber e as relagdes com a verdade” (FOUCAULT,
2005, p. 27).

Assim, no que tange a questdes relativas a diversidade sexual, esse
conhecimento tende a ser censurado ou reprimido por ser considerado, de
certo modo, perturbador da ordem social determinada por uma politica sexual

hegeménica.
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2.1 INVISIBILIDADES CONTEMPORANEAS

Britzman (1996) enceta para a compreensdao de uma relativa
invisibilidade de representacdes de sexualidade homoafetivas nos espagos
escolares. De fato, essas representacées ndo sdo sequer abundantes nos
meios culturais da arte, tais como em catalogos, galerias e museus. Para esta
autora deve-se levar em consideracdo o fato de que essas representacoes
também sao estimuladas pelos financiamentos dos quais o0s artistas
necessitam para a produgcdo de seus trabalhos. Esta auséncia de
representacdes relativas a diversidade sexual se da como “condi¢ao para
qualquer tipo de financiamento para as artes” (BRITZMAN, 1996, p. 81). Desse
modo, esta condicdo, descrita pela autora, pode ser um possivel motivo da
auséncia das imagens que representam a diversidade sexual ndo estarem

circulando de modo mais efetivo nos espacos escolares.

Necessita ser também observado que a auséncia de representacdes de
sexualidades ndo hegemonicas se da nos espacos educacionais, nem sempre
pelo desinteresse por parte de professores, uma vez que a invisibilidade esta
generalizada. Além disso, outra dificuldade € devido ao fato de que “fora da
escola, na familia é, igualmente, um local no qual o aparato estatal exerce seu
papel de disciplinamento, ao legalizar a heterossexualidade através do
casamento” (BRITZMAN, 1996, p. 81), nao reconhecendo outras configuractes
de afeto, contribuindo para o silenciamento. Tais questdes ndo podem, a meu
ver, justificar os processos de opressdo, visto que o0s professores devem
compreender seu papel para além da escola, ou seja, de construir uma

sociedade multicultural e inclusiva.

Convém questionar até que ponto arte educadores estdo interessados
em questdes relativas aos problemas sociais mais complexos? De que modo o
Ensino de Arte possibilita incorporar, em seus curriculos, temas relativos a
diversidade e a diferenca? E recorrente a preocupacdo com a formacéo

estética — uma redutora maneira de ensino de Arte baseado na “historia dos
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eventos artisticos”, algo muito distante do que poderia se chamar de uma

historiografia da arte.

Para Darts (2004, p. 316) o papel de arte educadores criticos esta no
seu compromisso com uma sociedade democrética, tendo como objetivo a
emancipagao, conscientizando os estudantes sobre as diversas formas de
poder presentes no meio social, de onde situacbes de opressdo emanam.
Numa perspectiva critica a Arte Educagdo ndo é, ideologicamente, neutra e
pode promover um verdadeiro policiamento da diversidade em termos de

orientacdo sexual, raca e género.

Por outro lado Darts afirma que:

art educators who introduce the work of socially engaged
artists into their classrooms, open up educative spaces
where the layers of socio-cultural, political, aesthetic,
historical, and pedagogic complexities surrounding these
works can be examined and explored. By exposing their
students to this work; art educators can begin to challenge
disenfranchised [desemancipados] conceptions of the social
role and political function of art with their students. This is
crucial if students are to understand and meaningfully
participate in public conversations around the social and
political relations of art to power, culture and democratic
citizenship. If art education is to empower students to
perceive and meaningfully engage in the ideological and
cultural struggles embedded within the visual, art educators
will need to first render these struggles visible (DARTS,
2004, p.319).%°

O autor prop&e uma atitude de reconhecimento e de resisténcia frente as
opressdes e afirma que os arte educadores podem encarar suas praticas

docentes como possiblidades para avaliar e interpretar as lutas politicas,

% Arte-educadores que introduzem o trabalho de artistas socialmente engajados em suas salas
de aula, abrem espacos educativos onde as camadas de complexidades socioculturais,
politica, estética, histérica e pedagodgica em torno destas obras podem ser examinadas e
exploradas. Ao expor seus alunos a este trabalho, arte-educadores podem comecar a desafiar
concepcdes desemancipadas do papel social e a funcéo politica da arte com seus alunos. Isso
€ crucial para os estudantes compreender e participar significativamente de conversas publicas
em torno das relagBes sociais e politicas da arte, da cultura, poder e cidadania democrética. Se
a educacéo artistica for capacitar os alunos a perceber e se envolver significativamente nas
lutas ideoldgicas e culturais embutidas na visualidade os arte-educadores precisardo primeiro
tornar visiveis essas lutas (traducéo do autor).
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sociais, culturais e econbmicas que ocorrem em diversos lugares, todos 0s

dias.

Segundo o autor, os tedricos da Cultura Visual possuem uma
responsabilidade pedagdgica que pode provocar uma mudanc¢a na forma como
os estudantes empreendem compreensdes superficiais das imagens, levando-
0os a reconhecer as lutas ideoldgicas incorporadas nas experiéncias visuais
cotidianas (DARTS, 2004, p.323). Consequentemente, “classroom-based
cultural production can help to move students from uncritical modes of
viewing, what the situationists described as a passive culture of
spectatorship, towards more proactive forms of engagement® (DARTS,
2004, p.324).

Tal atitude pedagodgica em arte educacédo pode fazer com que praticas
normativas do cotidiano sejam reavaliadas e, se possivel, aos poucos, huma
batalha constante, angariar mais engajamentos na desconstrucdo de certas
normas sociais, até certo ponto naturalizadas, reescrevendo/redesenhando
novas/outras narrativas subjetivas, imagens e formas de sociabilidade mais
democraticas e inclusivas para o campo das diferencas de género, sexualidade
e raca, questionando os status quo das esferas sociais que marcam essas

diferencas em termo de desigualdade e injustica.

Do ponto de vista do Ensino de Arte, posicionar-se frente as questdes
sociais ainda se mantem como uma possibilidade carente de engajamento por
parte dos professores, que optam, deliberadamente, por tratar suas aulas como

processos neutros de ensino.

No entanto, a producdo visual e artistica, sobretudo a partir dos
movimentos modernistas, vem crescentemente manifestando posi¢des criticas
e chamando a atencdo das pessoas para problemas sociais, politicos,

religiosos e formas de poder que estabelecem restricbes e opressoes.

% as aulas de artes centradas na producdo cultural podem ajudar a transformar modos

acriticos de ver dos estudantes, aqueles que os situacionistas descreveram como sendo uma
cultura passiva do espetaculo para formas mais proativas de engajamento (traducéo do autor).
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Alguns artistas e produtores visuais apresentam em suas imagens
pontos de vista que manifestam inconformismos, desestabilizando o modo
como algumas pessoas constroem suas visdes de mundo. Esses artistas
geram perturbacdes identitarias, desorientam crencas e, frequentemente, vém
abalando o solo ideolégico no qual as pessoas estdo acostumadas a

permanecer, assim

from gay activists to Guerilla Girls, Dadaists** to Debord —
Conceptualists to Culture Jammers, socially engaged artists
have repeatedly addressed and redressed issues of
sociopolitical and cultural significance, and in the process,
undermined our ability to function within a dysfunctional world
(DARTS, 2004, p. 319).%

Penso que o Ensino de Arte tem uma divida com esses artistas que
deliberadamente reposicionam, na nossa cultura, algumas crencas e visoes de
mundo centradas em obscurantismos e processos discriminatorios, provocando
uma revisao ética frente a temas multiculturais como a questdo do racismo,

machismo e da homofobia.

A exemplo disso, artistas contemporaneros como Lonra Simpson** (ver
imagem) e Isaac Julien® (ver imagem) e o Grupo Guerilla Girls*® (ver imagem),
discutem em seus trabalhos visées ndo convencionais de arte, politizando as
guestdes relacionadas ao multiculturalismo (especificamente os aspectos

raciais, de género e sexualidade).

% Refere-se a grupos e movimentos artisticos.

% De ativistas gays ao grupo Guerilla Girls, Dadaistas a Debord — Conceitualistas & agitadores
culturais, artistas socialmente engajados vem repetidamente abordando questdes relativas ao
significado sécio-politico e cultural, e neste processo minando nossa capacidade de funcionar
num mundo disfuncional (traducdo do autor).

% Artista contemporanea e fotografa Afro-Americana, nascida em Nova lorque em 1960.
Discute em seus trabalhos questdes sobre a vida das mulheres negras norte-americanas.

% Artista contemporaneo e cineasta experimental homossexual e negro. Nascido em 1960 em
Londres. Tematiza em suas obras as experiéncias identitdrias negras e homossexuais,
incluindo questdes relativas a classe sexualidade e hegemonia cultural.

% Coletivo andnimo composto por artistas feministas norte-americanas formado em Nova
lorque em 1985. Seus trabalhos possuem um forte apelo politico na luta contra o0 machismo, o
sexismo, a homofobia , assim como as discriminacdes de classe e género.
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GUARDED CONDITIONS

Imagem 12: Lorna Simpson. Condi¢cdes Guardadas (sexo agride/pele agride), 1989. Instalacdo com 18
fotografias polaroides. Fonte: HEARTNEY, Eleanor. Pés-Modernismo. Sao Paulo: Editora Cosac & Naify,
2002. (Série Movimentos da arte moderna: Tate Gallery Publishing). p. 72.

A

Imagem 13: Isaac Julien. Looking for Langston, 1989. Fragmento
extraido de http://www.youtube.com/watch?v=IW2AT1V4nhU
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A lgg o

Imagem 14: Grupo Guerilla Girls. Erase Discrimination, 1999 (apague sua discriminacao).
Serigrafia sobre borracha rosa.
Cada uma medindo 1 1/8 x 2 ¥z x ¥ polegadas. Colecdo do Akron Museum of Art.
Fonte: http://womeninthearts.wordpress.com/2011/06/16/the-guerrilla-girls-talk-back/

Muitos artistas contemporaneos vém dimensionando, em seus trabalhos,
as represenacdes de negritude, feminilidade e da homossexualidade para uma
discussdo sobre como o olhar eurocéntrico, branco, masculino e heterosexista
construiu, ao longo da histéria, representacdes estereotipadas que acabaram
por contribuir para a invisibilidade e subrepresentacdo de mulheres,

homossexuais e grupos étnicos minoritarios.

Para Heartney (2002) os artistas multiculturalistas estédo interessados em
cComo e por que 0s grupos dominantes representam 0s grupos minoritarios e

como 0s minoritarios podem se representar.

O ensino de Arte nas escolas pode ser, neste sentido, um instrumento
para o empoderamento dos estudantes e, consequentemente, permitir a
visibilidade positiva da diferenca, quer seja em termos sociais, raciais, de

género e de orientacdo sexual.
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Segundo Belidson Dias (2011), disfarcados sobre a égide de uma boa
pratica educativa em Artes visuais, professores acriticos deixam de perceber
gque a escola vem, historicamente, mantendo os privilégios dos grupos
dominantes e, silenciando, cada vez mais, vozes e posicionamentos de grupos

oprimidos.

Prevalecem, nos espacos educacionais, praticas de discriminacdo e
opressdo que afetam diretamente pessoas que “escapam” das convengdes

morais naturalizantes em torno da sexualidade, género e raga. Assim

€ por meio da utlizagdo de um discurso estabelecido e
disfarcado de “boa” arte/educacao (significando aqui: praticas
razoaveis, aceitaveis, adequadas e normais), por professores
acriticos a seus contextos e indicadores sociais, que as escolas
mantém as verdades, os privilégios e posturas universais do
patriarcalismo e do sexismo (DIAS, 2011, p. 77).

O silenciamento frente a diversidade sexual, incluindo o trabalho de
professores acriticos, que, muitas vezes, optam por uma abordagem
pretensamente imparcial, neutra, em suas aulas, demonstra a negligéncia
frente aos proeminentes lacos existentes entre escola, cultura, conhecimento e

poder.

A inclusdo das diferencas que assinalam a diversidade sexual vem se
caracterizando como uma importancia crescente, mas, na escola, ainda é
motivo de constrangimentos, pois “a diversidade sexual é, de modo geral,
dotada de uma dignidade menor e um estatuto inferior diante de outras
preocupacdes e necessidades. Esse quadro, todavia, tem sido objeto de
atencao e contestacao nos ultimos anos no Brasil” (RIOS; SANTOS, 2008, p.
327).

Torna-se importante apreender a forma como a sexualidade é manifesta
e vem, ao longo da histéria, construindo saberes que, na maioria das vezes,
sdo baseados em valoracdes binarias que pressupfe uma classificacdo
hierarquica em termos de normalidade ou desvio. “nessa direcdo as escolas

podem ser um exemplo de instituicdo onde se reitera, constantemente, aquilo
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que é definido como norma central, norteando seus curriculos e suas préticas a
partir de um padrao unico” (MEYER; SOARES, 2008, p. 11).

Essa forma classificatéria sobre a sexualidade que hierarquiza um
modelo — heteronormativo (BRITZMAN, 1996) — em detrimento da diversidade
sexual vem, constantemente, construindo conhecimentos que silenciam as
identidades homossexuais ou, quando muito, as torna objeto de adequacéo,

merece ser analisada de forma mais sistematica.

Neste contexto € importante estar atento e investigar quais estruturas
institucionais, sociais, politicas, e culturais demarcam sentidos nos espacos
escolares e, por conseguinte, suas nuancas que incidem na construcado de
saberes ou ignorancias (BRITZMAN) sobre a diversidade, uma vez que “o
velho binarismo da ignoréncia e do conhecimento ndo pode lidar com o fato de
que qualquer conhecimento ja contem suas préprias ignorancias” (BRITZMAN,
1996, p. 91).

Concordo com a autora ao afirmar que a ignorancia nao é,
simplesmente, um desconhecimento, mas, sim, um efeito politico — portanto,
intimamente relacionado com poderes e saberes — do conhecimento. Desse
modo, se professores sao ignorantes com relacdo a homossexualidade, pode-
se dizer que também sdo com relacdo a heterossexualidade, ou seja, ignoram
gue tanto uma quanto a outra orientacdo sexual, ndo pode ser definida de
modo essencialista, pois ambas sao inter-relacionadas e construidas na
cultura. Portanto, nenhuma é natural e, sim, manifestacbes de relacbes de
poder que, historicamente, estabeleceram hierarquias e distincbes opressivas

entre elas.

Nesse jogo de representacbes a linguagem entra como elemento

funcional de posicionamento da diversidade sexual nas escolas, pois,

a linguagem institui e demarca os lugares dos géneros nao
apenas pelo ocultamento do feminino, e sim, também, pelas
diferenciadas adjetivacdes que séo atribuidas aos sujeitos, pelo
uso (ou n&o) do diminutivo, pela escolha dos verbos, pelas
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associacOes e pelas analogias feitas entre determinadas
qualidades, atributos ou comportamentos e os géneros (do
mesmo modo como utiliza esses mecanismos em relacdo as
ragas, etnias, classes, sexualidades etc.) Além disso, tdo ou
mais importante do que escutar o que é dito sobre 0s sujeitos,
parece ser perceber o ndo dito, aquilo que € silenciado — os
sujeitos que ndo séo, seja porque ndo podem ser associados
aos atributos desejados, seja porque ndo podem existir por ndo
poderem ser nomeados. Provavelmente nada é mais exemplar
disso do que o ocultamento ou a negacdo dos/as
homossexuais — e da homossexualidade — pela escola. Ao
nado se falar a respeito deles e delas, talvez se pretenda
"elimina-los/as", ou, pelo menos, se pretenda evitar que 0s
alunos e as alunas "normais" os/as conhecam e possam
deseja-los/as. Aqui o silenciamento — a auséncia da fala —
aparece como uma espécie de garantia da "norma". A
ignorancia (chamada, por alguns, de inocéncia) é vista como a
mantenedora dos valores ou dos comportamentos "bons" e
confiaveis. A negacdo dos/as homossexuais no espaco
legitimado da sala de aula acaba por confina-los as "gozacdes"
e aos "insultos" dos recreios e dos jogos, fazendo com que,
deste modo, jovens gays e lésbicas s6 possam se reconhecer
como desviantes, indesejados ou ridiculos (LOURO, 1997, p.
67-68).

Quando se trata de sala de aula, pode-se perceber nesta citacdo que a

diversidade (assim com as sexualidades) sdo constru¢cdes culturais. Segundo

Louro, a escola € um agente da construcdo das desigualdades e das

diferencas, pois

concebida inicialmente para acolher alguns — mas nao todos
— ela foi, lentamente, sendo requisitada por aqueles/as
aos/as quais havia sido negada. Os novos grupos foram
trazendo transformacdes a instituicdo. Ela precisou ser
diversa: organizacao, curriculos, prédios, docentes,
regulamentos, avaliagbes iriam, explicita ou implicitamente
"garantir’ — e também produzir — as diferengas entre o0s

sujeitos (LOURO, 1997, p. 57).

A diversidade € compreendida como o reconhecimento das diferencas,

socialmente construidas e marcadas por relacées de poder desniveladas. Por

sua vez, diversidade e diferenca estdo estritamente ligadas ao conceito de

identidade que, neste caso, ndo pressupde unicidade, mas uma narrativa social

“definida historicamente, e nao biologicamente” (HALL, 2005, p. 13).
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Nesta investigacao, quando trato de diferenca e identidade ndo estou me
referindo a categorias formais e quantitativas, mas, sim, construcoes
(profundamente marcadas por relagbes de poder) que estabelecem,
conceitualmente, as diferencas. Significa dizer que a diferengca — assim, como
seu corolario, a identidade — ndo podem, sob nenhuma hipétese, neste estudo,
serem vistas, entendidas ou interpretadas a partir de uma perspectiva natural.
Assumo a compreensdo de que tanto a identidade quanto a diferenca sao

construcdes culturais, narrativas provisorias, incertas, inventadas e frageis.

Sabe-se que as identidades, (incluindo as identidades sexuais e de
género), ndo sao aprioristicas, ou seja, hdo podem ser compreendidas como
fendbmenos, meramente, bioldgicos ou naturais independentes da experiéncia
humana, como um dado natural. As identidades e sexualidades séao
compreendidas como sendo espacos conflituosos de profunda dependéncia do

campo da cultura e das experiéncias humanas construidas na historia.

Falar de diferenca e identidade como “o resultado de atos de criacao
significa dizer que nao sao “elementos” da natureza, que nao sao esséncias,
gue ndo sao coisas que estejam simplesmente ai, a espera de serem reveladas

ou descobertas, respeitadas ou toleradas” (SILVA, 2000, p. 76).

Vendo por esta perspectiva, tanto as identidades quanto as diferencas
sdo producbes e, muitas vezes, narrativas (historicas, cientificas, juridicas,
pedagodgicas, meédicas, biologicas, econbmicas) que sao ativamente
produzidas, ndo podendo, sob a O6tica deste estudo, ser compreendida como
categorias transcendentais ou pré-culturais, pois elas sao edificadas no e pelo

mundo social e cultural.

Ao deslocar a compreensédo das identidades do campo biologico para o
campo social e cultural, passo a entendé-las como uma construcdo/processo,
como um jogo de arranjos e rearranjos sutis e densos, ostensivos e obscuros,
estrepitosos e silentes, mais propriamente, uma elaboracdo complexa e
perene, como um processo que se da ao longo da experiéncia do ser humano

na vida.
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Destarte, isso implica dizer que a identidade é uma “arrumacéo®”, como

dizem em Macapa® quando se quer referir a alguma trama na qual se esta

envolvido. Portanto, as no¢des de identidade se constituem num vaivém entre

acomodacado/reacomodacao continua e descompassada de nossa relacdo
subjetiva com o mundo.

Essa “narrativa”, portanto, ndo ocorre de modo autbnomo e “natural’,
ndo € extemporanea ou descomprometida, pois varios fatores definem e/ou
excluem determinados grupos sociais de acordo com os valores hegemoénicos

e interesses materiais e/ou simbdlicos de cada época.

Assim, a “afirmacao da identidade e a enunciagao da diferenca traduzem
o desejo dos diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir
0 acesso privilegiado aos bens sociais” (SILVA, 2000, p. 81). Portanto,
identidade e diferenca sdo agenciamentos relacionados a situacdes de poder.
Pois,

a identidade e a diferenca tém que ser, ativamente, produzidas.
Elas ndo séo criaturas do mundo natural ou de um mundo
transcendental, mas do mundo cultural e social. Somos nés
gque as fabricamos, no contexto de relacdes culturais e social. A
identidade e a diferenca sdo criacBes culturais e sociais
(SILVA, 2000, p. 76).

Segundo o autor, 0s conceitos de identidade e diferenca sao produtos de
uma relacdo que ndo pode ser considerada, em termos sociais, como sendo
inocentes, pois sdo, ativamente, produzidas num contexto de relacfes, muitas

vezes, desiguais de poder.

" Entendo que textos sdo agenciamentos de identidades. Portanto, textos apresentam rastros
do universo cultural do seu autor. Desse modo, existe a tentativa de trazer, para este texto,
singularidades que, de certa forma, possui duas dimensdes: a sua forma e o modo como ele é
pensado. Neste sentido, opto por trazer imagens, narrativas e expressdes que estao préximas
da realidade identitaria e cultural no qual, neste momento eu circulo.

% Cidade & margem do Rio Amazonas, do rio de nuvens chamado de Zona de Convergéncia
Intertropical e entrecortada pela linha do equador. Capital do Estado do Amap4a, ao Norte do
Brasil e local de onde escrevo, neste momento.
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Onde existe uma identidade se constroi uma relacéo de diferenca. Neste
sentido “a diferenciagdo é o processo central pelo qual a identidade e a
diferencga sdo produzidas” (SILVA 2000, p, 81). E, nesse processo de producéo
da identidade, se constroi também, por meio de representacdes, os sentidos
das diferencgas.

2.2 DIFERENCA E EDUCACAO

Tanto a diversidade quanto a diferenca sdo definidas em termos de
relagcbes e condicbes desiguais de poder (HALL, 1997, 2005), ou seja, sé&o
refreadas ou conciliadas em razdo de forgcas e interesses especificos.
Preliminarmente, percebe-se que, em se tratando de educacgdo, € a citacao
“transversal” da diversidade sexual que prevalece, em despeito da construcao
historica e do carater contestador e resistente de parte dos movimentos sociais,

frente aos processos, marcadamente, opressores da nossa sociedade.

A educacao, desta forma, estabelece condutas aliadas aos interesses
preponderantes de uma politica conservadora em termos de diversidade
sexual, de modo a conciliar interesses, necessidades e discursos diversos. No
entanto, o que marcadamente tem sobressaido s&do aqueles que séo

hegemodnicos e dominantes.

o curriculo® estad estreitamente relacionado as estruturas
econbmicas e sociais mais amplas [...]. O conhecimento
corporificado no curriculo € um conhecimento particular. A
selec@o que constitui o curriculo € o resultado de um processo
que reflete os interesses particulares das classes e grupos

dominantes (SILVA, 2004, p. 46).

¥ Convém explicitar que, no caso deste estudo, o conceito de curriculo é visto como uma
producdo social marcada por relacdes de poder e se refere a um conjunto de saberes que
orientam o0 conhecimento produzido na escola. Tal visdo é corroborada pelos autores que déo
sustentacdo tedrica para este projeto. Portanto esse termo, aqui adotado, ndo deve ser
confundido com a matriz curricular, ou seja, a descricdo dos conhecimentos disciplinares.
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Existe, portanto, uma intersec¢cdo chamada por Apple (2003) de alianca
conservadora, que agel/interage nas dinamicas sociais. Ou seja, uma agenda
politica, econébmica e cultural ativa em produzir formas de compreensédo da
sociedade e que imp&e, ou melhor, constréi nos espacos escolares um tipo de
conhecimento sublimado e reprimido sobre a diferenca e, especificamente, a
diversidade sexual.

O objetivo é a homogeneizacdo das identidades escolares. Desta forma
0 ensino se torna, cada vez mais padronizado, monocultural e pouco

comprometido com a diversidade, pois,

embora 0s neoconservadores facam pressdo para conseguir
um curriculo nacional [que regulamenta o corpo, os saberes, 0s
valores] e provas nacionais, esta pressdo sofre uma grande
refracdo da necessidade de fazer acordos. Por causa disso até
0s mais convictos defensores dos programas e politicas
educacionais neoconservadores tiveram de defender também a
criacdo de curriculos, que ao menos em parte, reconhecem as
contribuicdes do Outro (APPLE, 2003, p. 61).

Para o autor esse reconhecimento se da de modo precario e por meio de
citacdo, com a inclusdo parcial, tolerada e consentida das mulheres e as
contribuicdes de outros grupos minoritarios. Essa incluséo €, em certa medida,
acritica e fantasiada pelos mitos da igualdade, convivéncia, tolerancia e do
respeito. Fato que contribui para a manutencdo das desigualdades e

opressoes.

Conceitua-se a educacdo como uma pratica social que constitui saberes
e, por isso mesmo, se institui em termos de regras e certas validacoes,
estabelecendo e legitimando alguns conhecimentos, enquanto outros s&o
relegados ao silenciamento. Assim, as instituicbes atuam, muitas vezes,
prescrevendo, indicando, receitando, determinando quais saberes podem ser
considerados como proibitivos, restritos, e quais outros passam a constituir a

norma, a regra, o modelo, o padréo.
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Hoje os saberes considerados legitimos e hegemonicos presentes nos
espacos escolares sdo, em geral, aqueles ambientados nos discursos e na

“moralidade*””

conservadora — epigona do neoliberalismo que afasta a
educacdo da construcdo de um compromisso ético, tomada como um direito

social, para compreendé-la cada vez mais como escopo de servi¢os prestados.

As politicas neoconservadoras vém levando, cada vez mais, a uma
despolitizacao do projeto pedagdgico, da pratica docente, e dos conhecimentos
escolares (no sentido da perda da capacidade de criticar as acfes pedagodgicas
como atos politicos) desdobrando, cada vez mais, em uma educacao que
constréi discursos parciais sobre a diversidade e a diferenca, tornando-as

marcadamente mercantilizadas.

De acordo com Freire (2011), a educacdo é um ato politico que
perpassa também pelas dimensdes ideoldgicas, ontologicas e estéticas. Nesta
perspectiva 0s processos educacionais pressupdéem uma tomada de posicéo

frente aos conhecimentos, uma vez que

toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um
gue, ensinando, aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai o
seu cunho gnosioldgico; a existéncia de objetos, contetudos a
serem ensinados e aprendidos; envolve o0 uso de métodos, de
técnicas, de materiais; implica, em funcdo de seu carater
diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai a sua
politicidade, qualidade que tem a pratica educativa de ser
politica, de ndo poder ser neutra (FREIRE, 2011, p. 68).

Concordo com Freire quando preceitua que 0s processos educacionais
perpassam pelas dimensfes estéticas, humanas (ontolégicas) e da dimensao
na qual o conhecimento € estabelecido, qual seja a camada gnosiologica, mas
também penso que a educacdo possui um territorio burocratico e institucional

gue é bastante normativo.

Percebo como efeito dessas normas um agenciando, uma

adaptacao/manutencdo da escola aos sentidos dominantes da nossa

“° No sentido de um conjunto de regras de condutas consideradas como validas tanto do ponto
de vista pessoal quanto grupal.
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sociedade, promovendo a regulacdo e o controle e visando sempre a sua

conservacao.

Hoje, devido a demanda dos movimentos sociais, ndo € possivel afirmar
gue as questdes relativas a diversidade sexual ndo estejam na pauta das
politicas publicas. Resta-nos avaliar como elas estdo dispostas e quais
conexdes elas estabelecem nos espacos, praticas e saberes escolares em

Artes Visuais.

Exemplo pode ser encontrado nos Parametros Curriculares Nacionais:
Orientacédo Sexual (BRASIL, 1997): no qual ndo sdo mencionadas as palavras
Gay, Lésbica, Travesti, Bissexualidade, e a homossexualidade é apresentada
apenas uma vez no contexto das ditas “questdes polémicas™'. Pergunto: Que
tipo de diversidade de orientacdo sexual se propde, ao mencionar a
homossexualidade como um tema tdo polémico quanto a pornografia, a
gravidez na adolescéncia, o aborto e a prostituicdo? Segundo o referido

documento:

Tematicas como a gravidez na adolescéncia, masturbacéo,
homossexualidade, iniciacdo sexual, pornografia e erotismo,
aborto, violéncia sexual e outras, sdo exemplos de questbes
que extrapolam a possibilidade da transversalizacdo pelas
disciplinas e demandam espaco proprio para serem refletidas e
discutidas. Sdo temas polémicos, que envolvem questdes
complexas e demandam tempo para serem aprofundadas, com
ampla participagdo dos alunos, além de exigirem maior preparo
do educador. (BRASIL, 1997, p. 331. vol. 10.5).

Ao tratar a diversidade sexual como um tema polémico, o texto dos

Parametros Curriculares Nacionais deposita-a no mesmo rol de questdes

*1 BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: Orientacdo Sexual. Brasilia: MEC/SEF, 1997. p.
285 —336. p. 72 -110 (Vol. 10.2). Esse dado pode ser visto na pagina 88.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: Orientacdo Sexual. Brasilia: MEC/SEF, 1997. p.
285 — 336 (Vol. 10.5). Esse dado pode ser verificado nas paginas: 293, 308, 315, 316, 331.
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consideradas criminosas ou pecaminosas como 0 aborto, a prostituicdo e o
abuso sexual. Ao fazer isso induz a compreensdo da homossexualidade como
algo ilicito. Realiza-se um esforco sistematico e politico de construir um
discurso discriminatorio que remanesce nos espacos sociais. “Vale ressaltar
que, listada entre questdes tidas como mais polémicas, como o aborto, a
prostituicdo e a pornografia, a homossexualidade acaba sendo incluida na
esfera de temas tratados pela legislagéo brasileira como praticas criminosas”
(FONTES, 2009, p. 109).

Convém questionar se a homossexualidade é tema polémico, apesar
dos esforcos para o seu silenciamento. O que ocorre € muito mais “‘uma
impossibilidade de tratar direta e explicitamente do assunto, denotando-se, de
certo modo, uma abordagem preconceituosa, demonizadora e condenatéria”
(FONTES, 2009, p, 108).

Situacdo semelhante € apresentada por Britzman (1996) ao registrar que
os livros que discutem a questdo da homossexualidade ainda sao catalogados
na categoria de abuso, desvio sexual, prostituicAo e outros adjetivos

estigmatizantes.

Os dicionarios também produzem essas cadeias conotativas de
significacdo, culturalmente projetando, dessa forma, o desvio
sobre as homossexualidades. Um efeito desse trabalho de
manutencao de categorias € que as necessarias inter-relacdes
entre heterossexualidade e homossexualidade continuam
obscurecidas (BRITZMAN, 1996, p. 88).

O jurista argentino e professor da Universidade de Paris X (Nanterre)
Daniel Borrillo observa que, na cadeia de significados sobre a diversidade
sexual com a qual os dicionarios descrevem a homossexualidade, a homofobia
aparece como sendo uma caracteristica preponderante, pois trata de modo
inferiorizado a homossexualidade enquanto que a heterossexualidade €
considerada a pratica sexual normal e natural e, portanto sobeja em status de

superioridade, enquanto que a homossexualidade aparece carregada de
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sindnimos pejorativos que classificam a homossexualidade como possuidora

de um sentido de anormalidade.

Nos dicionarios de sinébnimos, a palavra “heterossexualidade”
nem sequer aparece; por outro lado, androgamia, androfilia,
homofilia, inverséo, pederastia, pedofilia, socratismo, uranismo,
androfobia, lesbianismo, safismo e tribadismo séo propostos
como equivalentes ao termo “‘homossexualidade”. E, se o
dicionario considera que um heterossexual € simplesmente o
oposto de um homossexual, sdo muitos os vocabulos que
apresenta para designar esse ultimo: gay, homofilo, pederasta,
enculé®, bicha-louca, homo, bichona, bichinha, afeminado,
bicha-velha, maricona, invertido, sodomita, travesti, traveco,
lésbica, gonorreia (sic), tribade, sapatdo, bi, gilete®
(BORRILLO, 2009, p. 17).

Na mesma linha de pensamento, a pesquisa denominada de “qual a
diversidade sexual dos livros didaticos brasileiros?” (conduzia por Tatiana
Lionco** e Debora Diniz*) analisou-se, quantitativamente, o modo como a
diversidade sexual é tratada nos livros didaticos e dicionarios que compde o
Programa Nacional do Livro Didatico e pelo Programa Nacional do Livro
Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) distribuidos nos anos de 2007 e 2008.
Neste estudo foi analisada uma amostra composta por 67 dos 98 livros mais

distribuidos pelo PNLD e 25 dicionarios.

As autoras evidenciam que nesses livros e dicionarios ainda sobrevive

uma heteronormatividade compulséria, onde a sexualidade € vista sobre uma

*2 Em portugués nado existe traducdo para esta palavra, a conotagdo corresponde ao individuo
gue é penetrado pelo anus.

*3 Nos dicionarios Brasileiros, distribuidos nas Escolas pelo Programa Nacional do Livro
Didatico, a homossexualidade ainda aparece, em alguns casos, grafado com o sufixo ismo que
estd em desuso por denotar doengca. Mas também h4 situa¢cdes mais sombrias onde aparece
como sinbnimo de peddfilo e conceitos relacionados a disfarce, sodomita, ultraje e farsa (ver
estudo de LIONCO; DINIZ, 2009).

* Doutora em psicologia e pesquisadora da Anis — Instituto de Bioética, Direitos Humanos e
Género.

** Doutora em antropologia, professora adjunta da Universidade de Brasilia e pesquisadora da
Anis — Instituto de Bioética, Direitos Humanos e Género.
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perspectiva biologica que negligencia e estigmatiza a diversidade sexual.
Desse modo percebem que

embora possa ser explicado com base na hegemonia da
heteronormatividade nos discursos, o siléncio sobre a
diversidade sexual nos livros didaticos ndo € o mesmo que
homofobia. Os livros distribuidos pelo PNLD e pelo PNLEM
assumem o carater compulsério da heterossexualidade como
um dado da natureza anterior as organizacdes sociais. Esse
falso pressuposto da anterioridade do sexo a cultura pode ter
implicacbes éticas significativas para a promocdo da
diversidade sexual na educag¢do. H4 um predominio nos livros
didaticos e nos dicionarios da associacdo da sexualidade a
dimensao biolégica e reprodutiva. Isso denota o reducionismo
da concepcao de sexualidade veiculada em tais instrumentos
pedagdgicos, que desconsideram as implicacdes subjetivas,
relacionais e sociais da vivéncia da sexualidade (LIONCO;
DINIZ, 2009, p. 53 — grifo meu).

Penso que o efeito de estigmatizacdo das homossexualidades também
produz uma implicacdo para as sexualidades ndo homossexuais que
continuam sendo hiper-representadas, de modo equivocado e erréneo pela
ordem hegemonica, como sendo a norma natural, uma vez que do ponto de
vista deste trabalho a sexualidade ndo pode ser pensada como um ente
independente da cultura, ela ndo é aprioristica. Portanto, ndo antecede o
mundo cultural, pois € construida na e pela cultura que estabelece as normas e
processos de legitimacdo das sexualidades dominantes e discriminacdo das

sexualidades e afetos subalternos.

Nesta mesma esteira de pensamento, Britzman (1996) afirma:

Precisamos reconhecer que a informagdo sobre a
heterossexualidade é também uma  representacao.
Aparentemente presente em toda parte, a heterossexualidade
€ constituida como se fosse sindbnimo da moralidade dominante
do policiamento de género, da impossivel mitologia cultural do
romance e dos finais felizes e dos imperativos do patriarcado,
do amparo estatal e da economia dos coédigos civis
(BRITZMAN, 1996, p. 88).
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Pode-se inferir, de acordo com estes estudos que prevalecem, nas
escolas, saberes pouco discutidos, em termos de diversidade sexual e, quando
0 sao, carregam significados repletos de injusticas e desigualdades em torno
da questéo da diversidade sexual. Portanto, saberes construidos em torno de
uma sub-representacio e silenciamento, saberes que n&o sairam do “armario”
onde “o inescapavel siléncio de imagens ou textos que, pesadamente, recobre
esse tema, abre espacgo para a manutengao do preconceito e da discriminacao
homofébica como uma forma de inferiorizagdo” (FONTES, 2008, p.360).

Entendo, a priori que a forma com a qual o tema orientagdo sexual é
tratada pelos Parametros Curriculares Nacionais e nos livros didéticos,
denotam tanto uma posi¢céo do Estado (naguele momento histérico especifico)
frente a diversidade sexual, quanto a posicéo historica dos movimentos sociais
de defesa de uma politica inclusiva das homossexualidades. De modo geral, os
PCN's e os Livros Didaticos se mostram negligentes com relacdo aos
problemas relacionados as homossexualidades bem como as discriminagdes

homofébicas.

Deste modo, mesmo estando o tema orientacdo sexual na agenda
politica atual, o que sobressai, muitas vezes, € a eliminacdo do efeito
contestador das presencas identitarias das homossexualidades nas escolas,
pela manutencdo de uma tradicdo conservadora e normativa — marcadamente
eurocéntrica, cristd, burguesa, nutrida, branca, patriarcal, masculina e

heterocéntrica.

Neste contexto, penso também nas implicacbes da dimenséo
institucional na pratica pedagodgica dos professores de Artes visuais, visto
terem que responder a diversos interesses, ao planejarem e desenvolverem
suas aulas, o que pode interferir no modo com o qual optam por discutir (ou
nao) a interconexao entre o Ensino de Arte e a Diversidade Sexual. A auséncia
da fala, o silenciamento, a omissdo pode sugerir uma espécie de garantia da
norma ao prevalecer a sub-representacdo da diferenca nas escolas, gerando

um sentido de vigilancia e controle da diversidade sexual com o objetivo de
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garantir a normalidade, destarte entendida como heterossexualidade

compulsoria.

2.3 QUAL E A REGIAO POLITICA NA QUAL SE CONSTRUIU A DIFERENCA

SEXUAL?

SOU HOMEM, BRANCO
€ HETEROSSEXUAL

Imagem 15: Laerte Coutinho. Muriel: Normal do hormal.
Fonte: http://murieltotal.zip.net/arch2011-06-12_2011-06-18.html. Uso autorizado pelo artista.

A compreenséao de sexualidade, segundo Foucault (1988, 2006), Peixoto
Junior (1999) e Spargo (2004) trata-se de uma construcao historica, construida
na modernidade por meio de praticas discursivas e ndo discursivas a respeito
das praticas sexuais. Dito de outro modo trata-se efetivamente, de saberes e

poderes que passaram a constituir um modelo de sujeito sexualizado.

Essa concepcdo se afasta de paradigmas naturalizantes e essencialistas
(LOURO, 1997, 2008 e 2010) a respeito da sexualidade, por considera-la uma
construcdo marcadamente cultural, histérica e socialmente posicionada.
Portanto, ndo sendo um objeto da natureza, a sexualidade é construida por
meio de estruturas de conhecimento e poder que foram estabelecidas num
contexto de modernidade, especificamente a partir do século XIX. Segundo
Foucault (2006), por meio de uma miriade de préticas sociais cujo efeito foi a
manutencdo de uma litania discursiva normativa que, em seu cerne, criou

categorias de sujeitos sexualizados, transtornos e parafilias das mais diversas.
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Compreende-se néo ser o sujeito dono, autbnomo, de uma sexualidade,
numa perspectiva privada, intima, mas os saberes e poderes que estabelecem
as normas para seu desejo — assim como o que € possivel ser dito, ndo dito,

feito ou interditado a respeito das sexualidades.

Os autores vém demonstrando que as sexualidades e os desejos
continuaram existindo, independentemente dos discursos sobre eles. No
entanto, sdo os enunciados discursivos que 0s constituem como possiveis, ou
nao, interditando, permitindo e normalizando a sexualidade dos sujeitos, suas
vontades, volicdes e desejos. Sdo os discursos que nomeiam/constroem o0s

sujeitos da sexualidade e suas préticas.

De acordo com Peixoto Junior (1999), Spargo (2004) e, sobretudo,
Foucault (2006), a preocupacdo da sociedade com a sexualidade, surge
durante o advento da modernidade. Segundo a estimativa de Michel Foucault a
sociedade comeca a se interessar pela diversidade sexual por volta do Século
XVIII e XIX, coincidente com a revolugéo industrial e o desenvolvimento do

capitalismo.

Esse fendbmeno estabeleceu, no mundo ocidental, um modo muito
particular de se compreender a sexualidade das pessoas, saindo, entdo, do
campo das intimidades e, de certa forma, tornando-se publica, tratando-se,

efetivamente, de um fendmeno cultural,

um fendmeno de supersaber, isto €, um saber de qualquer
forma excessivo, um saber ampliado, um saber ao mesmo
tempo intenso e extenso da sexualidade, ndo no plano
individual, mas no plano cultural, no plano social, em formas
tedricas ou simplificadas. Creio que a cultura ocidental foi
surpreendida por uma espécie de desenvolvimento, de
hiperdesenvolvimento do discurso da sexualidade, da teoria da
sexualidade, da ciéncia sobre a sexualidade, do saber sobre a
sexualidade (FOUCAULT, 2006-c, p. 58).

O autor explica que esse fendmeno, de um saber hiperbdlico sobre a

sexualidade, vai ao longo dos séculos ganhando contornos cientificos, mas sua
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origem precede a cientificizagdo, uma vez que os discursos sobre a
sexualidade nem sempre foram racionais, e nem sempre obedeceram a

critérios, verdadeiramente, cientificos, uma vez que

bem antes da psicanalise, na psiquiatria do século XIX, mas
igualmente no que podemos chamar de psicologia do século
XVIIl e, melhor ainda, na teologia moral do século XVII e
mesmo na idade média encontramos toda uma especulacao
sobre o que era a sexualidade sobre o que era o desejo, sobre
0 que era na época a concupiscéncia*® (FOUCAULT, 2006-c, p.
60).

Antes mesmo do fenbmeno da hipercientificizacdo, por assim dizer, da
sexualidade, ja circulava nas mentalidades ocidentais toda uma sorte de
saberes sexualizados e, nesse percurso histérico, esses discursos tomaram
para si o poder da ciéncia para se justificarem — tratando-se de um projeto
cientifico que visa produzir discursos de verdade, entendidos como um
conjunto de enunciados, discursivos ou ndo*’ sobre o sexo, sob o pretexto de

uma neutralidade cientifica.

Com o desenvolvimento da industrializacdo foram criados varios
dispositivos controladores a respeito da sexualidade. A ciéncia e, sobretudo a
medicina, reivindicavam para si o0 status de aconselhadores, tanto no que diz

respeito aos valores morais, quanto as técnicas reprodutivas.

De acordo com Stearns (2010) pode-se dizer que,

% Segundo o Dicionario Eletrdnico Houaiss (2007) concupiscéncia se define como: Substantivo
feminino. 1 cobica de bens materiais. 2 anelo [desejo] de prazeres sensuais

Ex.: confunde amor com c. 3 Rubrica: filosofia. no agostinismo, luxdria carnal, desejo
libidinoso.

*" Para Michel Foucault discursos se referem a um conjunto de enunciados que constitui um
saber (episteme) de um mesmo sistema (p.e. discurso médico para a medicina, discurso
juridico para o sistema legal e por ai vai). Aos poucos 0 autor vai substituindo a nocédo de
episteme por dispositivos, até chegar a uma nocao de prética discursiva, neste ponto o autor se
interessa pelas formas discursivas e ndo discursivas que compde um determinado saber — que
podem ser encontrados desde os textos descritivos sobre um tema especifico até obras da
literatura e produgbes visuais e artisticas — sobre as quais se depositam saberes que
constituem uma determinada sociedade.
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um padrdo basico de mudanca, embora bastante debatido e
controverso, teve inicio na Europa Ocidental e na América do
Norte envolvendo a um s6 tempo, novos comportamentos
sociais e novas (ainda que bastante complexas e desiguais)
atitudes em relacédo a sexualidade (STEARNS, 2010 p. 134)

Essa mudangca de comportamento, ndo atingiu somente a regido norte
do mundo, se estendendo, gracas as formas crescentes de colonizacao,

posteriormente, a industrializacdo e o imperialismo para outras partes, pois

a mudancga ocidental inevitavelmente afetou outras partes do
mundo, simplesmente porque o0 poder ocidental estava
crescendo gracas ao papel de lideranca na industrializacdo e
ao novo e vigoroso estagio da expansao imperialista
(STEARNS, 2010 p. 134).

Esse movimento de expansdo ocorre sobre uma base ideoldgica
etnocéntrica, baseada na crenca da superioridade racial e sofisticacao (cultural,
social, e por que nao dizer sexual) de uma determinada cultura (qual seja,
apenas para reforcar: a branca, europeia, burguesa, cristd, masculina...) que
passa a impor para as outras sociedades seus valores culturais e,

especificamente, sua cultura sexual. No entanto, convém salientar que:

indicios disso ja havia aparecido durante os primeiros séculos
modernos, quando os europeus julgavam e condenavam o0s
habitos sexuais dos nativos das Américas. Mas, agora as
implicacdes do contato eram bem mais amplas. Os ocidentais
sentiam-se livres para julgar praticamente todas as sociedades
a luz de seus proprios (e reconhecidamente complexos)
valores [...] (STEARNS, 2010 p. 134).

Esse fenbmeno impositivo gerou, em todo mundo, sob a influéncia do
modernismo ocidental, um sem nimero de transformacdes culturais — privadas
e publicas — a respeito da sexualidade das pessoas, provocando, por seu turno,
0 aparecimento de um novo comportamento sexual, assim como todo um

sistema tedrico que acambarcava seus saberes e suas praticas.
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A constituicdo da diferenca (pode-se dizer cultural, histérica, mas,
sobretudo ideolégica) entre macho versus fémea, heterossexual versus
homossexual, homem versus mulher se deu pela distingdo cientifica entre

sexo, corpo e sexualidade.

Antes s6 havia um sexo, um género e uma sexualidade — qual seja: o
macho, masculino, heterossexual — as outras possibilidades eram variantes
pouco explicadas, mal definidas e, inferiormente, dispostas (numa hierarquia de
sentidos e valores) desse sexo Unico que representava, por seu turno, a

perfeicdo metafisica.

Neste sentido, a homossexualidade surge como um campo de
“sensagbes sexuais contrarias” (a que?) do qual se depreende uma espécie de

sujeito que nao existia antes da modernidade.

Tudo comecou em 1869, quando, diante da iminente
criminalizacdo das relagcbes sexuais entre homens na
Alemanha, o médico hangaro Karoly Maria Benkert escreveu
uma carta-protesto na qual empregou pela primeira vez o termo
homossexual. No ano seguinte, o psiquiatra alemao Carl
Westphal publicou o texto As Sensacbes Sexuais Contrarias,
no qual descrevia esta nova identidade social a partir da
‘inversao” que definiria sua sexualidade e, a partir dela, seu
comportamento e carater. Dessa forma, o homossexual passou
a ser visto como uma verdadeira “espécie” desviada e passivel,
portanto, de controle médico-legal. Em 1871 o cdédigo penal
alemdo condenou a homossexualidade e outras formas de
sexualidade consideradas “bestiais” em seu paragrafo 175
(MISKOLCI, 2007, p. 103).

Ser homossexual, a partir de entdo, pressupunha mais do que um
comportamento, uma conduta e, sim, uma identidade. As pessoas deveriam, de
um dado momento em diante, se auto afirmarem, se denunciarem, serem

denunciadas, apontadas, diferenciadas, enfim, discriminadas como tal.

A homossexualidade desde sua invencao historica (entendo como sendo
invencdo formal) pelos discursos cientificos da medicina e do direito, numa
correia de transmissdo, perpassa por toda a sociedade, que passa a vé-la

como uma identidade social supostamente ameacadora a ordem publica.
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Sendo assim, “a sodomia passou a ser encarada como o cerne de um desvio
da normalidade e o recém-criado homossexual tornou-se alvo de preocupacao
por encarnar temores de uma sociedade com rigidos padrdes de
comportamento” (MISKOLCI, 2007, p. 104 -105).
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imagem 16: Manuscrito de Karl-Maria Kertbeny de 1869 onde se emprega
pela primeira vez a palavra "homossexual." Biblioteca Nacional Hingara
(Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Homosexual.jpg

Portanto, no momento em que as homossexualidades se apresentavam
como identidades que, em tese poderiam reposicionar o0 modo como as
pessoas construiram as suas visdes de mundo (rigida e confortavelmente
estabelecidas) em termos de relacdes de poder, também transcodificavam o

temor de terem seu status quo desestabilizado uma vez que

por tras dos temores de degeneracdo sexual residia o0 medo de
transformagdes profundas em instituicbes como a familia.
Considerava-se que a entdo chamada “inversdo sexual”
constituia uma ameaca multipla: & reproducdo biologica, a
divisdo tradicional de poder entre o homem e a mulher na
familia e na sociedade e, sobretudo, a manutengéo dos valores
e da moralidade responsaveis por toda uma ordem e visdo de
mundo (MISKOLCI, 2007, p.105).

Por essa razao, segundo o autor, é que as homossexualidades foram
historicamente colocadas como formas marginais da expressdo da sexualidade

humana, na qual gays, lésbicas, travestis e transexuais, por exemplo,
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passaram a fazer parte de grupos desviantes, considerados pessoas anormais,
imorais, com desejos, praticas e afetos ilegais.

O homossexual, portanto, ideologicamente foi posicionado ao lado do
criminoso, do louco e da prostituta. Minha hip6tese é que os saberes que foram
construidos para as homossexualidades, pelos campos disciplinares vitorianos,

tiveram o poder de estabelecer as configuracées da homofobia no presente.

De acordo com tais assertivas, pode-se inferir que seja incorreto afirmar
gue a homossexualidade sempre existiu, pois ela na verdade foi construida,
melhor dizendo, inventada na modernidade, quando se estabelece na esfera
cultural e cientifica um sujeito que descreve um comportamento e, por

conseguinte, uma identidade.

Segundo Prado e Machado (2008) nem sempre existiu uma distingéo
entre homossexualidade e heterossexualidade, uma vez que a sociedade nao
dispunha de mecanismos discursivos suficientes para determinar as suas
(imaginadas) diferencas — o0 que existia era o0 arrolamento de padrbes de
comportamento que eram julgados e condenados tendo como base uma moral

de fundo religioso.

Esta lista, descrita por Peixoto Junior (1999, p. 39) de “o grande catalogo
das pressées e seus efeitos”, distinguia a sodomia“*® de outros comportamentos
possiveis, mas nao existia a figura do homossexual. De acordo com Prado e
Machado (2008, p. 35) “o sexo anal, considerado igualmente em homens e
mulheres, era homeado sodomia associado a no¢des de crime ou pecado e,

sendo assim, qualquer pessoa poderia cometé-lo”.

Como uma perigosa e adoentada variante do

homem/macho/heterossexual a “homossexualidade apareceu como uma das

*® Nao gosto desta palavra, demasiada antiga e, penso politicamente colocada em desuso.
Estou usando aqui devido o contexto historico no qual ela aparece. Segundo o Dicionario
Eletrénico Houaiss 2007, Sodomia é definida como um substantivo feminino que significa: coito
anal entre individuos do sexo masculino ou entre um homem e uma mulher. Sua origem deriva
do latim medieval relativo a cidade biblica de Sodoma.
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figuras da sexualidade, quando foi transferida da pratica da sodomia, para uma
espécie de androgenia interior, um hermafroditismo da alma” (FOUCAULT,
2006-c, p. 51).

Desse modo, a diversidade sexual foi se construindo ao longo dos
séculos XIX e XX como um manual nosografico, ou seja, um tratado explicativo
a respeito de doencas que incluia a homossexualidade como sendo uma
degenerescéncia de natureza adquirida, uma perversdo bioldgica ou uma
“fraqueza constitucional do componente heterossexual normal da libido”
(PEIXOTO JUNIOR, 1999, p. 43).

Assim a diversidade sexual aparece como uma classificacéo a partir do
modelo da normalidade. Médicos, pedagogos, juristas e as pessoas
(cotidianamente, no senso comum) passam a se apropriar dos discursos
circulantes, agem como entomologistas em busca de insetos raros, curiosos e
supostamente perigosos, perversos, doentios, cruéis, malvados, hereges, mas,
sobretudo disformes — ndo conformes com as normas — anormais, mas,
sobretudo, renitentes, teimosos e desobedientes. Uma vez achados,
denunciados, enjaulados, encaixados sao rotulados e identificados no seu
vitoriano “catalogo de perversdes” (PEIXOTO JUNIOR, loc. cit., 1999).

Esse catalogo, mais do que classificar sujeitos, definitivamente os
constroi. Trata-se de uma rede de inteligibilidade que, continuamente, busca a
produzir espécies sexualmente posicionadas, numa mecanica de poder que

encrava identidades nos corpos.

Segundo Foucault, ndo se trata de uma estratégia repressiva de
silenciamento ou de eliminacdo das diferencas, e sim a construcdo de uma

ordem social que se estende por uma espiral de poder que

exige para se exercer presencas constantes, atentas e,
também, curiosas; ela implica em proximidades; procede
mediante exames e observacdes insistentes; requer um
intercdmbio de discursos através de perguntas que extorquem
confissbes e de confidéncias que superam a inquisicdo. Ela
implica uma aproximacdo fisica e um jogo de sensacdes
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intensas, de que a medicinaliza¢cdo do insolito sexual é ao
mesmo tempo efeito e instrumento. Engajadas no corpo,
transformadas em carater profundo dos individuos, as
extravagancias sexuais sobrepdem-se a tecnologia da saude e
do patoldgico (FOUCAULT, 2006-c, p. 51-52).

Compreendo que, de acordo com o autor, o poder se estabelece, ndo
mais pelo desaparecimento ou invisibilidade das diferencas, mas, sim, em uma
rede de continua vigilancia. Trata-se de um poder-fetiche que atrai, preserva e
constréi o seu objeto (mantendo-o sobre o controle — apavorado pelo medo de
ser destruido por ele).

Assim, a sexualidade se torna objeto analisado e o alvo das regulagbes

sociais institucionalizadas, onde o poder

toma a seu cargo a sexualidade, assume como um dever rogar
0S corpos; acaricia-os com os olhos; intensifica regides; eletriza
superficies; dramatiza momentos conturbados. Acambarca o
corpo sexual. Ha sem duvida, aumento da eficacia e extenséo
do dominio sob controle, mas também sensualizacdo do poder
e beneficio do prazer. O que produz duplo efeito: o poder
ganha impulso pelo seu préprio exercicio; o controle vigilante é
recompensado por uma emocao que o reforca; a intensidade
da confissdo relanca a curiosidade do questionario; o prazer
descoberto reflui em direcdo ao poder que o cerca
(FOUCAULT, 2006-c, p. 52).

A relacdo de poder, descrita por Michel Foucault, se traduz em um
mecanismo de controle no qual o corpo, o género e a sexualidade foram

convocados a tomar parte de uma politica disciplinar.

De acordo com Santiago (2008), o poder ndo se constitui como qualquer
coisa que € externo aos sujeitos, mas, sim, como algo que circula pelos corpos,
por meio de mecanismos que organizam e colocam em movimento formas de
saber “que ndo sao, propriamente, ideoldgicos, pois estdo orientados por uma
unidade intencional de técnicas e taticas de controle dos corpos” (SANTIAGO,
2008. p. 55).
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De forma espiral, os atores sociais sdo alvos e arautos de uma
constante vigilancia e controle, pois se, antes, o poder estava localizado numa
figura centralizada que regia a vida e a morte das pessoas, hoje o poder esta
disseminado e, aos poucos, foi substituindo a ideia de repressao e eliminacao
da diferenca pelo disciplinamento e controle de corpos, mentes, desejos,
prazeres e afetos.

Assim, desde a invencdo da homossexualidade os sujeitos que tinham

orientacdo sexual homossexual*

, OU seja, vivenciavam afetos amorosos e/ou
prazeres eréticos com pessoas do mesmo sexo (ou com 0s dois Sexos) ou que
tangenciavam contornos de género ndo tdo claros, como travestis e
transexuais, passaram a se encaixar em uma categoria médico/juridica recém-
criada sendo diagnosticados (do ponto de vista médico) ou sancionados (do
ponto de vista juridico) ou se auto identificando, compulsoriamente, como

homossexuais.

Desse modo, a modernidade, a0 mesmo tempo em que criou um sem
numero de diferencas, também comprometeu e exp0ds 0S grupos sociais da
gual se constituia — assim, com a criacdo e a manutencdo dessa diversidade

de sujeitos, grupos e subgrupos.

*9 Entre os dias 6 e 9 de novembro de 2006, foi realizado na cidade de Yogyakarta, na
Indonésia, uma reunido internacional com especialistas em direitos humanos, orientacdo
sexual e identidade de género do qual resultou em um instrumento que recomenda aos
Estados e NagGes principios juridicos que garantam o respeito aos direitos humanos da
populagdo homossexual.

Assim, foi criado os Principios de Yogyakarta: Principios sobre a aplicacdo da legislacédo
internacional de direitos humanos em relacdo a orientacdo sexual e identidade de género.
Neste instrumento a orientagcdo sexual é compreendida “como uma referéncia a capacidade de
cada pessoa de ter uma profunda atragdo emocional, afetiva ou sexual por individuos de
género diferente, do mesmo género ou de mais de um género, assim como ter rela¢des intimas
e sexuais com essas pessoas” e identidade de género como sendo “a profundamente sentida
experiéncia interna e individual do género de cada pessoa, que pode ou ndo corresponder ao
sexo atribuido no nascimento, incluindo o senso pessoal do corpo (que pode envolver, por livre
escolha, modificagéo da aparéncia ou fungao corporal por meios médicos, cirirgicos ou outros)
e outras expressdes de género, inclusive vestimenta, modo de falar e maneirismos” (Fonte:
Principios de Yogyakarta: Principios sobre a Aplicagédo da Legislac&@o Internacional de Direitos
Humanos em relagdo a Orientacéo Sexual e Identidade de Género.

O referido documento, traduzido para o portugués pode ser acessado na Internet em:
<http://www.mpes.gov.br/anexos/centros_apoio/arquivos/15_2126144147962009_principios_de
_yogyakarta.pdf>
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A normalidade, entdo, ficou exposta ao risco de contaminagao, segundo
Miskolci (2007):

Vivemos em uma sociedade de risco, ou seja, marcada pela
percepcdo de que a modernidade aumenta a exposicdo da
coletividade a perigos. A gestdo ou controle dos riscos torna-se
0 objetivo dltimo da coletividade e leva a criacdo de novas
formas de controle social. Disso resulta a percepcao
hegembnica de que a causa de certos problemas sociais
estaria nos esforgos insuficientes para controlar os “desviantes”
e que a melhor solucdo estaria em ampliar esses esforgos
(MISKOLCI, 2007, p. 113).

Desse modo, se, antes, os loucos andavam pelas ruas como profetas®
e a sodomia, por exemplo, poderia ser um desvio comportamental esporadico,
uma corrupcéo ou degenerescéncia passageira da carne (que poderia até ser
punida com a morte, mas era um pecado do qual qualquer um estava sujeito a
cometer), com a nomeacdo dessas diferencas, as identidades (e suas
prescricdes) passaram a se corporificar em seres com nomes, enderecos, tipos
fisicos, localizaveis, que punham sob o risco a normalidade da sociedade ao
introduzirem um panico moral generalizado que, por sua vez, convoca cada
instituicdo e cada um, ao seu modo, a coligir respostas as supostas ameacas e

medidas de controle.

Esse panico moral convoca as instituices, sobretudo as instituicoes
formadoras, como as escolas, a uma tentativa, obscura, mas

contraditoriamente deliberada de controlar as diferencas sociais que coligem

*® FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2008. “Desde os
arcanos da ldade Média que o louco é aquele cujo discurso ndo pode transmitir-se como o dos
outros: ou a sua palavra nada vale e ndo existe, ndo possuindo nem verdade nem importancia,
ndo podendo testemunhar em matéria de justica, ndo podendo autentificar um ato ou um
contrato [...] e por oposicdo a outra palavra qualquer, sdo-lhe atribuidos estranhos poderes: o
de dizer uma verdade oculta, o de anunciar o futuro, o de ver, com toda a credulidade, aquilo
que a sagacidade dos outros ndo consegue atingir. E curioso reparar que na Europa, durante
séculos, a palavra do louco, ou ndo era ouvida, ou entdo, se o0 era, era ouvida como uma
palavra verdadeira. Ou caia no nada — rejeitada de imediato logo que proferida; ou adivinhava-
se nela uma razéo crédula ou subtil, uma raz8o mais razoavel do que a razdo das pessoas
razoaveis [...]"” (p. 10-11).
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nesses espacos sociais que passam a considerar a diversidade sexual como

um perigo e uma ameaca a ordem social hegembnica.

2.3.1 EXISTE UMA VERDADE SOBRE A SEXUALIDADE?

Comprometido com um fendmeno de esclarecimento a respeito do sexo,
multiplica-se, no cenario cultural do mundo ocidental, a partir do modernismo,
toda uma sorte de discursos de verdade sobre a sexualidade, culminando no
Século XIX em uma série de alocugcdes médicas, biologicas, econbmicas e
pedagodgicas, agenciadas sob um dispositivo cientifico a respeito da

sexualidade.

Esses discursos se legitimaram pela circularidade dos procedimentos
cientificos, fortemente atrelados a biologia evolucionista, medicalizando e
designando toda uma gama de sujeitos, patologias, normalidades e

anormalidades a respeito do sexo.

Foucault (1988, 2006) nega a tese de que, durante a modernidade, se
estabeleceu uma repressdo dos discursos sexuais. Para ele o que ocorreu foi
uma mudanca no eixo no qual a sexualidade estava inserida. O Ocidente, no
momento da modernidade, situa em seu seio, uma proliferacdo de discursos
sobre a sexualidade, cujo objetivo era estabelecer procedimentos de vigilancia
encarregados de controlar o comportamento dos individuos — assim, do
silenciamento, passa-se a conviver com abundantes e extensos discursos
sexualizados, tendo como objetivo primaz o adestramento das forcas

produtivas.

Paradoxalmente, aliados a esse dispositivo cientifico a respeito do sexo,
0s objetos/sujeitos desse saber sdo aqueles e aquelas que de alguma forma
nao se enquadram na normalidade branca, masculina, heterossexual, juvenil,

reprodutiva, produtiva e saudavel, sendo, portanto, a saber, objetos desse
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discurso, especificamente as mulheres, as criancas, os velhos, e todo um
quinh&o de diferengas incluindo desde o louco, o criminoso, passando pelos
assim ditos, aborigenes, deficientes, negros, mesticos, até chegar as

homossexualidades.

A ideia generalizada de uma ius naturali, um direito natural, que
prevaleceu nos ideais da revolugcdo burguesa e que considerava todos
naturalmente iguais, teve que se basear justamente numa explicacdo
biolégica/naturalizante, que distinguia homens e mulheres, heterossexuais e

homossexuais, povos colonizados e colonizadores para justificar as diferencas.

O objetivo ideoldgico desse projeto de distingcdo era o de: ao estabelecer
uma diferenca formal racional entre os sexos, criar uma diferenca de género,
fazendo emergir o machismo; ao legitimar uma diferenca justificavel entre as
racas/etnias, constituir-se um mecanismo de racismo; ao legitimar uma
diferenca inteligivel nos planos de género e sexualidade estabelecer-se o0s

sexismos e a homofobia.

No fundo, o projeto ideolégico, de cariz positivista e evolucionista, era o
de negar direitos aos grupos e pessoas que passaram a ser vistos, dentro do

discurso vigente como sendo diferentes.

Portanto, mulheres, povos colonizados, homossexuais e negros, por
exemplo, passam a ser construidos de modo diferente para também serem
tratados de modo distinto e, dessa forma, ndo terem acesso aos MesMoOs
direitos da hegemonia cultural/econémica, sexual, étnica/racial e de género que

constituia a burguesia dominante.

Segundo Jurandir Freire Costa,

comecgaram, assim, os esforgos intelectuais de politicos,
filbsofos, moralistas e cientistas para dizerem que todos os
homens eram iguais, com exce¢do de alguns "naturalmente
inferiores". No caso da mulher, a desigualdade foi encontrada
no sexo. A sexualidade feminina comecgou a ser definida como
original e radicalmente diferente da do homem, e disso
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decorriam caracteristicas diferenciais quanto a sua habilidade
para exercer papéis na vida publica. O sexo comeca, entéo, a
ser algo distinto dos 6rgaos reprodutores do homem para ser
algo que estava aguém ou além da anatomia. A diferenca
exprimia-se na esfera do prazer sexual, na constituicdo
nervosa e nha constituicdo o6ssea. A famosa triade da
bissexualizacdo dos nervos, dos ossos e do prazer, que fez as
mulheres passarem a ser vistas como inferiores (COSTA, 1995,
p. 3).

Desse modo, entende-se que esse projeto cientifico realizou a producéo
de uma diferenca conceitual entre adultos, jovens e criangcas, homens e

mulheres, heterossexuais e homossexuais, brancos e negros, dentre outros.

Nesse escopo de diferencas criadas, as homossexualidades,
especificamente, sempre foram vistas como sendo formas sexuais

ameacadoras da ordem social tradicional e da normalidade.

Ao analisar as praticas discursivas e nado discursivas do Século XIX,
Foucault (1988) registra que na psiquiatria, na jurisprudéncia e na arte, por
exemplo, comecam a surgir uma série de discursos sobre espécies e
subespécies sexuais, junto com outros tipos de sujeito que passam a ser foco
do interesse dessas formacodes discursivas especificas. Desse modo, segundo

Spargo

junto con otros tipos de sujeto cuya sexualidad interesaba
particularmente a la ciencia médica decimondnica (incluidas las
mujeres, los nifios y las clases trabajadoras), el “homosexual’
pasé a ser el centro de una variedad de estudios y estrategias.
Estas “tecnologias del sexo” se concibieron para preservar y
promover una poblacién (o fuerza laboral) productiva vy
procreadora, susceptible de satisfacer las necesidades de un
sistema capitalista en desarrollo®* (SPARGO, 2004, p. 28).

Assim, era sempre a sexualidade do outro que estava em constante

suspeita e indagacdo permanente por parte dessas praticas discursivas

*1 Junto com outros tipos de sujeitos cuja sexualidade interessava particularmente & ciéncia
médica do Século XIX (incluindo as mulheres, as criancas e as classes trabalhadoras), o
“‘homossexual” passou a ser o centro de uma variedade de estudos e estratégias. Estas
“tecnologias do sexo” foram concebidas para preservar e promover uma populagdo (ou forca
de trabalho) produtiva e procriadora, sucessivel de satisfazer as necessidades de um sistema
capitalista em desenvolvimento (tradugdo minha).
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(formas discursivas e nao discursivas), que acabaram por estabelecer,

literalmente, espécies de sujeitos sexuais.

Esse projeto de diferenciagdo estava comprometido com o
agenciamento de uma biopolitica, ou seja, técnicas disciplinares onde o foco
estava no controle dos corpos, suas capacidades de gerar riqueza para o

Estado, potencializando adestramentos e controle genético.

Dai a necessidade de estabelecer distingbes bioldgicas conceituais,

cientificas e, porque nao dizer, morais, a respeito das diferencas sexuais,

sua formagdo a partir da carne, dentro da concepgéo crista;
seu desenvolvimento através de quatro grandes estratégias
gue se desdobraram no século XIX: sexualizacdo da crianca,
histerizacdo da mulher, especificacdo dos perversos [p.e
homossexualidades], regulagdo das populagbes [p.e.
genocidios, natalidades/mortalidade e racismo de estado];
estratégias que passam todas por uma familia que precisa ser
encarada, ndo como poder de interdicdo e sim como fator
capital de sexualizacdo (FOUCAULT, 2006-c, p. 125).

Nesse sentido, pode-se falar tanto em racismo quanto em sexismo e
homofobia de Estado, no qual ocorre tanto o controle da sexualidade pela
necessidade de se construir uma “forga de trabalho” quanto no estabelecimento
de um modelo de familia, no qual o Estado garante “a sua reproducéo
(conjugalidade, fabricagcdo regulada de filhos)” (loc. cit.)). No lugar da
condenacéao do pecado pelo castigo religioso, a tecnologia moderna do sexo se
desloca para uma demografia capitalista onde se busca a valorizacéo da vida e

a criacdo de patologias sexualizadas.

A partir dessa premissa, surgem as “diferencas sexuais” como, por
exemplo, as homossexualidades, dentro de uma estrutura de discurso do
capital genésico/biologico “dai o projeto médico, mas também politico, de
organizar uma gestao estatal dos casamentos, nascimentos e sobrevivéncias”
(FOUCAULT, 2006-c, p. 129).
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Imagem 17: Licdo Clinica do Dr. Jean-Martin Charcot ensinando SalpétriéreSZ.
Fonte: http://vip.mpiwg-berlin.mpg.de/essays/data/enc42?p=4

Neste plano discursivo a sexualidade dominante, branca, burguesa,
nutrida, europeia e heterossexual, ganha o status de desejada, legitimada,

almejada e ao mesmo tempo, o direito a discricdo. Assim

O casal legitimo, com sua sexualidade regular tem o direito a
maior discricdo, tende a funcionar como uma norma mais
rigorosa talvez, porém mais silenciosa em compensacao o que
se interroga é a sexualidade das criancas, a dos loucos, e dos

s

criminosos; é o prazer dos que ndo amam O Outro Sexo; 0S
devaneios, as obsessfes, as pequenas manias ou as grandes
raivas (FOUCAULT, 2006-c, p. 46).

Para Foucault, portanto a sexualidade hegemofnica se constitui,
historicamente, por meio de dispositivos discursivos, como uma norma social,
enquanto que os “outros sexuais”, pessoas que ele, discretamente, denomina
de “aqueles que ndao amam o outro sexo” (2006-c, p. 39) passam a ser
interrogados, investigados e por sua vez, também regulados, em refluxo as

sexualidades dominantes.

°2 Oleo sobre tela de 1887 do Pintor Académico Francés Pierre-André Brouillet. A Obra Se
encontra no Museu de Nice (Franca). Esta obra retrata o Médico Neurolégico Dr. Charcot
(1825-1893) com seus alunos e uma mulher em crise histérica. As imagens ndo devem ser
vistas como meras representacdes, pois, de acordo com Michel Foucault (1988), a arte também
se apresenta como um modelo discursivo que constréi as subjetividades.
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Segundo Spargo (2004):

El homosexual era el sujeto de, y estaba sujeto a una
indagacion sistematica en una amplia gama de campos
discursivos, entre otros, la demografia, la educacion y el
derecho, encargados de proteger la salud y la pureza de la
poblacién (SPARGO, 2004, p. 29).>

Neste mesmo sentido, Foucault (2006-c) sugere que emerge, também
por parte da estrutura de Estado — penso eu que se tratam efetivamente de
discursos cientificos, juridicos, médicos, religiosos, econdmicos, dentre outros,
circulantes dentro da estrutura de Estado — toda uma tecnologia, pode-se dizer,
preocupada com a manutencdo quantitativa e genética (qualitativa) de sua
populacédo, sendo, que uma das formas de se estabelecer essa conservacgéao se
deu por mecanismos de definicdo das diferencas tanto no nivel sexual, quanto

fisico e racial.

Portanto, as tecnologias do sexo surgem dentro de uma esfera
burguesa, essencialmente atenta com a manutencéo do capital genético sadio,
racialmente, posicionado — branco — e sexualmente normalizado -
heterossexual — das futuras geracdes cujo objetivo principal era de dar
continuidade as configuracbes da classe. Pois, “a burguesia comecgou
considerando que o0 seu proprio sexo era coisa importante, fragil tesouro,
segredo de conhecimento indispensavel” (FOUCAULT, 2006-c, p. 132).

Desse modo, percebe-se que esse conjunto tedrico, durante a instituicao
do capitalismo industrial na modernidade, incutiu-se, compulsoriamente, na
cultura, uma realidade biologica na qual a aceitacdo das diferencas tipoldgicas
entre homens e mulheres induzia as pessoas a aceitarem também as

diferencas entre homossexuais e heterossexuais.

Nesse momento, na constituicdo das perversidades, degeneracdes, das

histerias, das anormalidades e normalidades (por assim dizer) € que se criam

% O homossexual era o sujeito da, e estava sujeito a uma indagacdo sistematica em uma
ampla gama de campos discursivos, dentre eles, a demografia, a educagdo e o direito,
encarregados de proteger a salde e a pureza da populacao (traducao minha).
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0S sujeitos sexuais e seus instintos perversos, anémalos, repulsivos para as
diferencas ou purificados, limpos, sadios e sofisticados para a hegemonia.

Assim,

0 conceito de instinto sexual, como vimos, constituia um
derivado imediato do evolucionismo do inicio do século XIX,
cuja caracteristica principal era postular a ideia de que o ponto
maximo da evolucdo biolégica, tanto individual quanto da
espécie correspondia ao estagio presente da organizacao
social defendida pelos seus idedlogos [...]. O produto final
dessa ideologia evolucionista posta a servico das diretrizes
politicas da burguesia da Europa oitocentista foi o racismo
cientifico e o preconceito sexual (PEIXOTO JUNIOR, 1999. p.
36).

Foi esse evolucionismo, revestido de ideias cientificas e progressistas,
gue permitiu que o normal e o anormal passassem a existir como tais. Assim,
tudo que se distinguia do que era biologicamente considerado normal (ou,
melhor dizendo, o que se instituiu como tal) passou a ser visto como perversao,
anormalidade, doenca, degeneracéo, histeria, inversao, irracionalidade e fuga

da meta natural.

O conceito de normalidade/anormalidade sexual e seus corolarios:
decéncia/indecéncia, natural/antinatural, trata-se, efetivamente, de uma
estrutura burguesa, ideologicamente posicionada, que buscava de um lado a
construcdo de uma ideia de nacédo saudavel e produtiva, em suma, uma lingua,

uma raca, um povo e uma populacéo economicamente ativa.

Do outro lado, havia uma preocupacdo com o corpo préprio da
hegemonia econdmica que se constituia como tal e necessitava de um corpus
definido, com uma cor prépria, uma economia juridica e afetiva normativa
definida, agenciando, negociando entre si, tanto suas trocas genéticas, quanto

econdmicas através de uma descendéncia entre as geracdes, desse modo,

a classe que se tornava hegemdnica no século XVIII se atribui
um corpo para ser cuidado, protegido, cultivado, preservado de
todos os perigos e de todos os contatos, isolado dos outros
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para que mantivesse seu valor diferencial; e isso outorgando-
se, entre outros meios, uma tecnologia do sexo (FOUCAULT,
2006-c, p. 135).

Portanto, os lagos sanguineos da burguesia foi 0 seu proprio sexo, como
diz o autor, pois a valorizacdo genética do corpo e da cor da burguesia
representa a continuidade de sua identidade, de sua politica, cultura e

economia.

7

Pode-se dizer que a consciéncia de classe € uma tomada de
consciéncia do proprio corpo que cada membro de uma classe social possui.
Desse modo, qualquer outra possibilidade para além dos modelos
hegemonicos de constituicdo de um corpo, sexualidade, afeto, desejo, familia
ou classe, passa a ser alvo de processos perversos de interdi¢ao, juridicidade e
medicalizacdo, de tal modo como a opresséo e o alijamento, como existéncia

provavel.

Dai que esse dispositivo articulava discursos normalizantes a respeito do
sexo, tornando visivel o sexo do jovem, homem, heterossexual, com
capacidade reprodutiva e, invisivel e/ou interditado, o sexo das mulheres e dos

homossexuais.

Do ponto de vista cientifico € possivel dizer que, na histéria da
sexualidade, durante muito tempo, sO existiu um tipo de sexo qual seja: o
masculino e heterossexual. Uma vez que a ideia de um dimorfismo sexual que,
conceitualmente, classificava e diferenciava o sexo das mulheres e identificava
outras formas sexuais (como a sexualidade dos homossexuais, por exemplo)
se trata, efetivamente, de uma concepcédo bastante inovadora e comeca a ter
seus ares definidos no periodo mesmo da modernidade, de acordo com 0s

autores que aqui estao sendo tratados.

Para ilustrar esse momento o psicanalista Jurandir Freire Costa (1995,

p.3) afirma que
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no final do século XVIII e inicio do século XIX, por diversas
razbes, comegcamos a acreditar em dois elementos
fundamentais para a nossa atual compreenséo da sexualidade.
Em primeiro lugar, a crenga na diferenga dos sexos. A ideia de
gue somos originalmente divididos em dois sexos, comegou a
ganhar forca cultural no século XVIII. Antes, a medicina e a
ciéncia galénica néo tinham ideia de que existiam dois sexos.
Havia um s6 sexo, o masculino, e a mulher era o representante
inferior desse sexo porque néo tinha calor vital suficiente para
atingir a perfeicdio do macho. A nocdo de sexo estava
subordinada a ideia de perfeicdo metafisica do corpo
masculino. A hierarquia sexual ia da mulher ao homem. Sexo
tinha como referente, exclusivamente, os 6rgaos reprodutores
do homem. A natureza havia feito com que a mulher néo
tivesse 0 mesmo calor vital do homem, a fim de que pudesse
abrigar o esperma e os 6vulos fecundados sem destrui-los. Se
a mulher fosse tdo quente quanto o homem, o embrido poderia
ser dissolvido. Quando a mulher aquecia muito, ndo chegava
ao estagio sexual do homem. Ao contrario, o aumento do calor
gerava disturbios nos seus humores, que fermentavam, subiam
até a cabeca, produzindo fendbmenos patolégicos. Assim se
entendiam os "ataques de vapores", patologia psiquiatrica
comum as mulheres, sobretudo as burguesas e aristocratas da
época. A figura da mulher "vaporosa" era a contrapartida
patolégica do calor vital normal do sexo masculino. Pela crenca
metafisica na teoria do calor vital e da perfeicdo anatdémica do
corpo masculino, a mulher era descrita como um homem
invertido. Tudo nela era para dentro: seus ovarios eram
testiculos internos; a vagina, um pénis interior; o Gtero era o
escroto; a vulva, o prepucio (COSTA, 1995, p.3).

Dispondo dois conceitos antagbnicos sobre a sexualidade, Foucault vai
contrapor uma ciéncia sexual e uma arte erotica, observando que no ocidente
se tentou construir verdades sobre as sexualidades dos sujeitos e ndo uma
forma criativa de se permitir a existéncia possivel de diversas formas de se
experimentar os afetos, 0 sexo e 0s provaveis prazeres que ele proporciona.

Desse modo,

no Ocidente, ndo temos a arte erética. Em outras palavras, ndo
se ensina a fazer amor, a obter o prazer, a dar prazer aos
outros, a maximizar seu préprio prazer pelo prazer dos outros.
Nada disso é ensinado no Ocidente, e ndo ha discurso ou
iniciagcdo outra a essa arte erdtica sendo a clandestina e
puramente interindividual. Em compensacdo, temos ou
tentamos ter uma ciéncia sexual — scientia sexualis — sobre a
sexualidade das pessoas, e ndo sobre o prazer delas, alguma
coisa que nao seria como fazer para que o prazer seja 0 mais
intenso possivel, mas sim qual € a verdade dessa coisa que,
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no individuo, é seu sexo ou sua sexualidade: verdade do sexo,
e nao intensidade do prazer. (FOUCAULT, 2006-c, p. 61).

Sao esses discursos que o Foucault vai chamar de scientia sexualis, ou
seja, uma ciéncia que tenta iluminar essa particularidade do ser humano —

tomando, de forma sinédoque, a sexualidade do sujeito como se fosse o todo.

Para o autor, ndo ocorreu, como no oriente e na antiguidade classica,
uma “pedagogia”’ que buscava ensinar as pessoas a intensificar os prazeres e
permitir o afloramento e experimentacdo dos desejos e sentimentos — esses
foram submetidos ao escrutinio e a analise da ciéncia e seus discursos

normativos.

Scientia sexualis se impfe, a partir da modernidade, como discursos
gue, a0 mesmo tempo em que busca esquadrinhar essa especificidade,
definindo e normalizando o sexo, realiza o trabalho de oculta-lo, de aliena-lo,

reprimindo, e negando diversas possibilidades de existéncias sexuais.

Deste modo, os discursos sobre a sexualidade n&o foram radicalmente
interditados, pois o que ocorreu foi 0 seu aumento regular. Estabelecendo-se
0s sujeitos, de certo modo, ganharam a qualificacdo para pronunciar/enunciar
toda uma sorte de conceitos, outrora circulantes na esfera do cotidiano —
mesmo encharcados de valores morais e religiosos — que passam, desde

aquele momento em diante, a circular nas esferas clinicas e juridicas.

Pode-se dizer, portanto que ndo ocorreu uma interdicdo dos discursos
sobre 0 sexo, mas sim uma estratégia de saber-poder que produziu uma

verdade sobre o mesmo, pois

a partir do século XVI, a “colocacdo do sexo em discurso”, em
vez de sofrer um processo de restricdo, foi, ao contrario,
submetida a um mecanismo de crescente incitacdo; que as
técnicas de poder exercidas sobre o sexo ndo obedeceram a
um principio de selegdo rigorosa, mas, ao contrario, de
disseminacao e implantacdo das sexualidades polimorfas e que
a vontade de saber ndo se detém diante de um tabu
irrevogavel, mas se obstinou — sem duvida através de muitos
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erros — em constituir uma ciéncia da sexualidade (FOUCAULT,
2006-c, p. 19).

A arte erdtica, diferentemente da ciéncia sexual, se enceta como uma
das possibilidades dos prazeres, mostrando, ensinando, exemplificando
fazeres no campo do desejo. Assim na “antiguidade grega e romana, na qual a
sexualidade era livre, se expressava sem dificuldades e efetivamente se
desenvolvia, sustentava, em todo caso, um discurso na forma de arte erética”
(FOUCAULT, 2006-c, p. 62).

Para Foucault, a sexualidade e os desejos deixam de ser uma préatica,
uma arte, um fazer para se tornarem um discurso, um saber, nas palavras do
autor, uma ciéncia sexual. Neste sentido, o autor propde que observemos a
sexualidade ndo como uma substancia, mas como uma construcéo histérica

estabelecida como uma estratégia de saber-poder.

2.3.2 POLITICA SEXUAL

Findando esse percurso histérico, de acordo com a esteira dos
argumentos anteriormente mencionados, penso que a normalidade sobre a
sexualidade erigiu ou escolheu, durante a modernidade, um padréo
comportamental, diga-se de passagem, bastante (til ao capitalismo que
necessitou — em um determinado momento — de uma extensa producédo
baseada na mdo de obra massiva. Portanto, investiu-se na importancia de um
modelo de sexualidade reprodutiva, heterossexual e monogamica. O que
passou a ser a horma social foi a sexualidade dos jovens casais com potenciais
reprodutivos e, para esse grupo, a sexualidade ganha o direito de legitimidade

e de discricao.
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No mesmo curso dessa histdria categorias ja existentes ganham status
sexualizantes, como é o caso da sexualidade das criancas, velhos, infecundos,
homossexuais, que passam por um controle rigoroso por parte dos discursos e
instituicdes. Alias, essas categorias s6 se sexualizaram com o advento da

modernidade, segundo Foucault.

Igualmente, o comportamento sexual torna-se assunto de uma politica e
de uma economia. O que passou a se chamar de biopoder, uma estatizagcéo
das vidas®, ou seja, modos de disciplinamentos da populacdo através de
técnicas de poder e controle — agenciadas, burocraticamente, por meio da
circularidade de discursos cientificos, econdmicos, politicos, juridicos, raciais,
biologicos, religiosos, médicos e pedagogicos, dentro de uma estrutura de
Estado — que estabelece uma formacao discursiva que vai desde o sexismo, a
homofobia até ao racismo de Estado (ou seja, o controle da vida reprodutiva e

étnica de uma nagdao).

A vida passa a ser estatizada e, por conseguinte, disciplinada, onde o
poder se constitui como um instrumento de regulacéo, controle e vigilancia que
vai, desde populacdes inteiras, até as praticas e comportamentos corporais

individuais e privados.

Destarte, os locais de disposicdo desse mecanismo de poder passam a
ser as instituicdes tipicas ou do controle do estado como a policia, 0 sistema
juridico, o sistema econbmico e educacional, circulando, depravadamente,

entre si a religido e o senso comum.

A meta de tal poder disciplinador consiste em conservar a vida, a

producéo e os prazeres das pessoas, pois

O objetivo do "poder disciplinar" consiste em manter "as vidas,
as atividades, o trabalho, as infelicidades e os prazeres do
individuo", assim como sua saude fisica e moral, suas praticas
sexuais e sua vida familiar, sob estrito controle e disciplina,
com base no poder dos regimes administrativos, do

** Com a derrocada do ancien régime o poder se descentraliza e passa a controlar a vida e ndo
mais a morte das pessoas.
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conhecimento  especializado dos profissionais e no
conhecimento fornecido pelas “disciplinas" das Ciéncias
Sociais. Seu objetivo basico consiste em produzir "um ser
humano que possa ser tratado como um corpo docil" (HALL,
2005, p.42).

Para Michel Foucault:

Uma das grandes novidades nas técnicas de poder, no século
XVIIl, foi o surgimento da “populagdo”, como problema
econdmico e politico: populagdo-riqueza, populacdo mao-de-
obra ou capacidade de trabalho, populacdo em equilibrio entre
seu crescimento proprio e as fontes de que dispde. Os
governos percebem que ndo tém que lidar simplesmente com
sujeitos, nem mesmo com um “povo", porém com uma
“populagao”, com seus fendbmenos especificos e suas variaveis
proprias: natalidade, morbidade, esperanca de vida,
fecundidade, estado de saulde, incidéncia das doengas, forma
de alimentacéo e de habitat. (FOUCAULT, 2006-C, p. 31).

Sob essa perspectiva, 0s governos passam a lidar ndo mais com um
povo, mas com uma massa, estatisticamente organizada do ponto de vista
moral, étnico e sexual — que controlada e denominada, ndo mais de povo,
sendo como um grupo social organizado em torno dos lacos éticos, morais,
afetivos, emocdes e memorias das pessoas com seus locais de origem e o
vinculo com a terra — mas, sim, por um novo termo, uma categoria estatistica
denominada de populacdo — com suas variareis, tais como condicfes de
saude, moradia, taxas de natalidade, mortalidade, fecundidade, produtividade,

dentre outras.

Desse modo, na esséncia do problema da, assim denominada,
populacéo, se inscreve o interesse politico sobre o sexo — pois, passa a ser um
importante elemento para se analisar parte das “variaveis” que compdem a
“populacao”. Portanto, pela primeira vez, uma sociedade se define ndo mais
pela virtude dos seus cédigos sociais, mas, sim, pela maneira com a qual cada
pessoa faz uso da sua sexualidade, na qual a conduta sexual € escrutinada,
analisada, avaliada, mediada e passa a ser objeto de intervencao, interferéncia

e controle.
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Durante a modernidade se construiu, sobre a diversidade sexual,
normas, processos de vigilancia, controle e gestdo da sexualidade.
Propagaram discursos e censuras morais, judiciarias, médicas, biolégicas e
pedagdgicas que estabeleceram, na sociedade, padrées de normalidade que
privilegiaram um tipo especifico de sexualidade normativa, em detrimento de
uma diversidade possivel de desejos e discursos, qual seja uma
heteronormatividade juvenil e reprodutiva e monogamica que passa a ser 0

modelo discursivo e a pratica exemplar.

Aparentemente, na escola nao se fala sobre sexualidade, sexo, prazeres
e diversidade sexual. Mas, percebe-se, a partir dos dispositivos discursivos,
fisicos e morais presentes na escola (incluindo ai os discursos religiosos,
biologicos, e arquitetdnicos), que existe sim uma ululante expressédo da
sexualidade, normalizando-se alguns corpos, géneros, prazeres, desejos e, por
conseguinte, interditando outros, estabelecendo locais e funcbes marginais

para a diversidade.

Efetivamente, ndo ha um lugar oficial e institucionalizado, nas escolas,

para se falar sobre a diversidade sexual, destarte,

nao ha lugar, no curriculo, para a ideia de multiplicidade (de
sexualidade ou de género) — essa € uma ideia insuportavel. E o
€, entre outras razfes, porgue aquele/a que a admite pode ser
tomado como particularmente implicado na multiplicidade
conseqguentemente ha quem assuma, com certo orgulho,
ignorar formas ndo hegemonicas de sexualidade. Ao declarar
sua ignorancia, ele/ela pretende afirmar, implicitamente, que
“nao tem nada a ver com isso”, ou seja, que ndo se reconhece
envolvido/a nessa questao, de forma alguma (LOURO, 2008, p
67-68).

Diferentemente do que acontece com a heterossexualidade que, além
de ser consentida é livremente celebrada, garantida e reiterada nos espacos
sociais, como um todo, incluindo as escolas, ndo se percebe como sendo licito
falar aberta e, publicamente, sobre géneros e diversidade sexual nas escolas,

onde temas como homossexualidades, lesbianidades, travestilidades,
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heterossexualidades, masculinidades e feminilidades ndo sdo possiveis de

serem discutidos nas salas de aula.

No entanto, sdo plenamente permitidos, na sociedade, quando se
tornam marginalizados, sub-representados, ou oprimidos. Por exemplo, o
discurso sobre a diversidade de desejo que constitui a sexualidade humana,
assim como as formas da experiéncia homossexual, bissexual, transexual n&o
sdo tolerados dentro do espaco de sala de aula — ficando dificil se construir
uma compreensao critica e politizada das relacdes de opresséo e poder que a
sociedade constr6i para a diversidade — porém, esses discursos grassam,
livremente nas piadas, chacotas, nas portas dos banheiros, nas pichacdes
ofensivas e nas praticas homofobicas, lesbofobicas e transfébicas. Como

adverte Foucault,

visto globalmente, pode-se ter a impressdo de que ai [na
escola], praticamente ndo se fala em sexo. Entretanto basta
atentar para o0s dispositivos arquitetbnicos, para 0s
regulamentos de disciplina e para toda a organizacao interior:
la se trata continuamente do sexo. Os construtores pensaram
nisso, e explicitamente. Os organizadores levaram-no em conta
de modo permanente. Todos os detentores de uma parcela de
autoridade se colocam num estado de alerta perpétuo:
reafirmando sem trégua pelas disposicbes, pelas precaucdes
tomadas, e pelo jogo das puni¢cdes e responsabilidades. O
espaco da sala, a forma das mesas, o arranjo dos patios de
recreio, a distribuicio dos dormitérios (com ou sem
separacdes, com ou sem cortinas), 0sS regulamentos
elaborados para a vigilancia do recolhimento e do sono, tudo
fala da maneira mais prolixa da sexualidade das criangas. O
gue se poderia chamar de discurso interno da instituicdo — o
gue ela profere para si mesma e circula entre os que a fazem
funcionar — articula-se, em grande parte, sobre a constatagédo
de que esta sexualidade existe: precoce, ativa, permanente
(FOUCAULT, 2006-c, p. 34).

Quando se fala em diversidade na escola, os temas que vicejam,
previsivelmente, sdo aqueles relacionados as condicdes de deficiéncia, raca e
etnia, incluindo a questéo indigena, que geralmente sédo discutidas, ainda que
de modo bastante precario, sobrando pouco espaco para 0s temas

relacionados a género e sexualidade.
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Essa ilusoria invisibilidade esconde uma perversdo que impfe para a
diversidade sexual uma gestdo depravada e cruel por parte dos organismos e
discursos hegemobnicos de controle da sociedade, estabelecendo locais

marginais e formas violentas de se tratar esses temas e seus sujeitos.

Sendo assim deixo para reflexdo, neste topico, uma citagdo, que se
trata, como qualquer outra, neste trabalho — incluindo minhas elocubracdes —
de um discurso sobre a diversidade sexual para que o leitor compreenda quais
0s espacos (possiveis) que sdo permitidos de se falar sobre as diferencas de
género e sexualidade nas escolas.

Imagem 18: Exemplo de discurso sexual na escola. Carteira Escolar em Macapa. Fotografia de
Mayara Marques (Estudante de Licenciatura em Artes UNIFAP). Outubro de 2013.
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CAPITULO 3

NAVEGAR E PRECISO, VIVER NAO E: O QUE DIZEM OS
PROFESSORES DE ARTE SOBRE DIVERSIDADE SEXUAL.

Com a frase dos marinheiros amedrontados inicio esse capitulo, onde
pretendo apresentar uma analise das vozes dos colaboradores dessa
pesquisa. Confesso, como os marinheiros antigos, a necessidade de seguir
esta viagem, afirmando que a importancia de se estar no barco € muito maior,
propriamente, que a chegada, o porto seguro, pois quando se trata de
diversidade sexual, tema onde me insiro de modo tdo imbrincado, nada é
preciso, pois tudo transvia, desvia, e parece incompleto, inseguro, como a vida,

gue de precisa nao tem nada, pois

Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa:

"Navegar é preciso; viver ndo € preciso".

Quero para mim o espirito [d]esta frase,

transformada a forma para a casar como eu sou:

Viver ndo é necessario; o que € necessario € criar.

N&o conto gozar a minha vida; nem em goza-la penso.

Sé quero torna-la grande,

ainda que para isso tenha de ser o meu corpo e a (minha alma)
a lenha desse fogo.

Sé quero torna-la de toda a humanidade;

ainda que para isso tenha de a perder como minha.

Cada vez mais assim penso.

Cada vez mais ponho da esséncia animica do meu sangue
0 propésito impessoal de engrandecer a patria e contribuir
para a evolugédo da humanidade.

E a forma que em mim tomou o misticismo da nossa Raga.
(Fernando Pessoa, 1914)*

®®  Obra de Dominio Publico. Pode ser baixada em diversos locais.
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=160
90
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Entéo, a frase se reinventa: navegar é preciso, apesar de assustador ser
0 caminho, conto com velas, anteparas, balizas, um leme e um timdo, mas
nenhum anteparo, traje ou armadura que me proteja do viver, este sim, é
irromper caminhos deslocados, violentos, devastadores, derivantes, desviantes

imprecisos... descaminhos.

O debate em torno da diversidade sexual é recente nos espacgos
escolares brasileiros. Talvez por isso ainda gere desconforto por parte dos
nossos educadores e, nas escolas, se configure como uma zona de conflito,
um vespeiro que somente aventureiros e desbravadores se atrevem a cutucar.
Fruto de reivindicagdes dos movimentos sociais, uns conservadores, outros
transgressores, a escola contemporanea modela parte dos seus saberes e
praticas pelos novos fluxos de ideias, e nessas ondas os professores muitas
vezes se deixam levar, vez por outra, por marés mais estagnadas,
aparentemente confortantes, mas que levam o navio ao terror de qualquer
navegante, afinal, sdo as aguas turbulentas que fazem o bom marinheiro. Nada
pior para um navegante do que um tempo sem espaco, um tempo sem
historias para contar, sem mudancas, sem topografia, mesmo aquelas
provisorias das ondas. Nada mais assustador para quem navega em aguas
profundas do que a calmaria — é preferivel a tormenta que inquieta, amedronta,

mas leva a algum lugar.

A sexualidade, de longe, ndo é um tema que se restringe a alcova, pois
seus sentidos se expandem para além das fronteiras das experiéncias
particulares e intimas dos individuos. Tornou-se, na contemporaneidade, centro
da vida social das pessoas. Desse modo, ao se falar de sexo, ndo se pode
discursar de uma dimensao dissociada da cultura e dos discursos que regulam,
conformam e organizam as condutas, 0s sujeitos e 0s saberes e praticas
sociais, pois, ao contrario do que se pensa, 0 sexo nao esta na ordem do

privado.

Para Goellner (2010), as ideias que temos de corpo, género e de

sexualidade s&o produzidos pela cultura e, pensar dessa forma extrapola e



144

desafia olhares naturalistas que, muitas vezes, observam o corpo como sendo
algo possivel de ser explicado de modo pré-natural, como uma informacgéo
dada aprioristicamente. Neste sentido, o corpo, local onde se personifica o
género e a sexualidade é matéria no mundo. Mas, ao fim e ao cabo, é uma
construcdo demarcada pelos contornos da histéria, da ciéncia, da linguagem,

das imagens e representacdes que fazemos dele.

Para Louro (1997) ao se deslocar a compreensao de sexualidade do
campo da natureza, passa-se a reconhecé-la como sendo uma construcéo
social, pois é nesse campo social, nesse territério por onde as concepc¢des de
sexualidade sao representadas e que, por sua vez, justificam as diferencas que
sé@o explicadas néo pelo fato de serem biologicamente posicionadas, mas sim

como “arranjos sociais”.

Assim, as diferencas sdo marcadas e ancoradas deliberadamente nos
sujeitos pelo tempo/espaco da cultura. Essa nocdo construcionista de
sexualidade se afasta de posicdes essencialistas, pois essa Otica se dirige
“para um processo, para uma construgao, e ndo para algo que existia a priori.
O conceito passa a exigir que se pense de modo plural, acentuando que os
projetos e as representacdes sobre mulheres e homens sao diversos” (LOURO,
1997, p. 23).

Seguindo esta esteira de pensamento, percebe-se que, se 0S projetos
de sujeito séo diversos e as identidades que eles inscrevem, ou a eles sédos
circunscritas, sao culturalmente posicionados, formados por campos
discursivos diversos, as sexualidades também se tratam de uma invencéo
socialmente localizadas, ou seja: a sexualidade “se constitui a partir de
multiplos discursos sobre o sexo: discursos que regulam gque normalizam que
instauram saberes, que produzem verdades” (LOURO, 1997, p. 26). Desse
modo, se existem diversos discursos, sobre 0 sexo, a autora observa que 0s
sujeitos podem também exercer diferentes formas de expressdo de sua
sexualidade, abrindo assim, os véus, para uma compreensdo de uma

diversidade.
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A linguagem é o meio pelo qual construimos sentido para o mundo a
nossa volta. Desse modo “ela propria cria o existente e, com relagdo ao corpo,
a linguagem tem o poder de nomeé-lo, classifica-lo, definir-lhe normalidades e
anormalidades [...]” (GOELLNER, 2010, p. 29), instituindo representacdes que
sdo sempre provisérias, transitérias e ndo universais, tampouco fixas, pois
variam de tempos em tempos e entre lugares. O corpo ndo circula livre: ele é

sempre moldado pelas representacdes que fazemos dele.

A autora afirma também que diversas instituicdes atuam na incorporacao
de marcas para 0s corpos que tanto o produzem, quanto, por ele sao
produzidos. O corpo, local onde se expressa nossas paixdes, desejos e nossa
sexualidade. O corpo é um mediador entre o0 sujeito e o

mundo/cultura/instituicéo.

N&o somente as escolas atuam na manutencédo de modelos/parametros
para essas expressdes do corpo, mas o escopo se amplia e Michel Foucault
propicia essa compreensao. Para ele, as instituicbes como a familia, as igrejas,
as escolas, as fabricas, hospitais, prisbes, ndo apenas modelam, conformam,
deformam, afirmam, falam sobre os corpos, sujeitos, género e sexualidade,
como também deixam transparecer os investimentos das praticas de poder que
recobrem os corpos tornando-os objetos de saber. Corpo — meio de expresséo
dos afetos, desejos, prazeres — € uma entidade bio-politica, sobre o qual as
instituicbes exercem o controle e a vigilancia. Efeitos que, ao fim e ao cabo,

sdo formas de se construir saberes sobre a fisica do corpo e suas expressoes.

Foi em torno do panico moral devido ao potencial criativo/transgressor
do corpo que foi instaurado, desde muito cedo, sobre o corpo, mecanismos de

controle,

uma vigilancia, uma objetivagcdo da sexualidade com uma
perseguicdo dos corpos. Mas a sexualidade, tornando-se
assim um objeto de preocupacdo e de analise, como alvo de
vigilancia e de controle, produzia ao mesmo tempo a
intensificacdo dos desejos de cada um por seu préprio corpo...
O corpo se tornou aquilo que estd em jogo numa luta entre os
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filhos e os pais, entre a crianga e as instancias de controle.
(FOUCAULT, 2000, p. 146).

Para o autor, o exercicio do poder €, eminentemente, algo fisico, coisa
gue se exerce nos corpos e, apesar de ser mal distribuido, irregular, incidental,
o poder induz a clivagens, percorrendo os corpos dos individuos, remodelando,
reorientando a carne, a alma, estabelecendo pontos de ancoragem e partidas
na tessitura da pele. Para ele, a sexualidade ndo se estabelece a partir da
repressdo, mas pelo contrario, por meio de mecanismos de incitacéo,
instigagdo, incitamento de sentidos sobre o sexo, porquanto, em outras
palavras, se diz que o0 sexo, na sociedade contemporanea, ndo é reprimido,
pois ndo sendo algo dado pela natureza, é produzido pela historia e necessita
de uma conjuntura de formas de saber que, por sua vez, demarcam oS

exercicios de poder.

O autor propbe, ao deslocar a sexualidade do campo da
naturezalinstinto para o territério desconhecido da cultura, um pensar corpo,
género e sexualidade como sendo um exercicio constante de producédo de
saberes que inscrevem sobre sujeitos formas de vigilancia. Problematizando
desse modo, as complexas teias de sentido determinadas pela cultura, que
atribuem aos sujeitos formas de interacdo social por meio de seus corpos e 0
modo como a sociedade classifica, ordena, coordena, hierarquiza, rotula e

distribui as expressfes dos corpos em locais e sentidos definidos.

Assim, os discursos que se constroem, se expressam e se materializam
nos corpos dos sujeitos, em torno das concepc¢des de sexualidade, produzem
um efeito de verdade. E sobre esse efeito de verdade que as relacdes de poder

se instauram.

Louro, 2010 fornece a seguinte ilustracao a esse respeito:

as diferencas tém efeitos materiais, evidentes, por exemplo, na
impossibilidade ou nas dificuldades legais que homens e
mulheres homossexuais tém de constituir familia [...]. Os
discursos produzem uma “verdade” sobre os sujeitos e sobre
seus corpos, ao denunciarem, por exemplo, os maleficios da
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menstruagcdo, associando-a a anemia e a tensdo, e ao
sugerirem, consequentemente, que mulheres “esclarecidas”
evitem essa sistemética perda de sangue (LOURO, 2010, p.
47).

Os discursos instituem saberes que, por sua vez, induzem as hierarquias
e disparidades, assimetrias de sentido introjetados, na visdo dessa autora,

pelos sujeitos e assumidos, vivenciados nas suas praticas cotidianas.

Desse modo, um olhar critico frente a essas assimetrias de saber/poder
devem ser uma forma de fazer com que educadores se coloquem em uma
posicdo questionadora sobre o0 modo como os discursos e as diferencas séo
produzidos, como o outro € representado neles e quais os efeitos que a relacéo

saber/poder do discurso produz nos sujeitos.

Para Louro (1997), apesar de a sexualidade ocupar um espaco ainda
marginal/fronteirico dentro dos ambientes escolares, é notério que a escola,
“nao apenas reproduz ou reflete as concepcdes de género e sexualidade que
circulam na sociedade, mas que ela propria as produz (LOURO, 1997, p. 80-
81), pois, segundo a autora, a sexualidade faz parte dos discursos circulantes

nas escolas — pelo fato de que ela faz parte dos sujeitos.

Nesta linha de pensamento, Louro (1987) afirma: “a escola ndo apenas
transmite conhecimentos, nem mesmo apenas o0s produz, mas ela também
fabrica sujeitos, produz identidades étnicas, de género, de classe” (Op. Cit. p.
85). A autora coaduna com a concepcéao foucaultiana de que as identidades
nao sao dados naturais, mas sim elementos que sdo estabelecidos na e para a
cultura, dentro de uma formacao discursiva local e historicamente posicionadas
— as identidades sdo saberes — cabendo a cada um, portanto, como sujeitos
criticos, inserir a forma de como essas identidades sédo produzidas, dentro de

relacdes assimétricas de poder.

Nesta mesma esteira de pensamento Britzman (2010) afirma que:

A sexualidade ndo deve ser pensada como um tipo de dado
natural que o poder tenta manter sob o controle, ou como um
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obscuro dominio que o conhecimento tenta gradualmente
descobrir. Ela € o nome que pode ser dado a um construto
histérico: ndo uma realidade furtiva que € dificil de apreender,
mas uma enorme superficie em forma de rede na qual as
estimulacbes dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, o
incitamento ao discurso, a formacdo de um conhecimento
especializado, o reforco de controles e resisténcias estédo
vinculados uns aos outros, de acordo com algumas poucas
estratégias importantes de saber e poder (BRITZMAN, 2010, p.
101).

Desse modo Britzman (2010) alega que a sexualidade funciona como
um aparato “saber/poder/prazer” (p.101), que a partir do momento em que ela
passa a ser conceptualizada/conceitualizada, ou seja, produzida e entendida
como uma composicao uma tessitura em rede, historicamente localizada, na
qual atuam corpos, sujeitos e instituicbes. Na producdo do objeto da
sexualidade, torna-se inteligivel pensar as relacbes especificas entre sexo e
educacéo, pois, de acordo com a autora, a sexualidade faz parte dos esfor¢des
educativos e pedagogicos presentes nas relacbes entre 0s sujeitos dos

processos educativos>®.

Desse modo, o0s processos educativos produzem formas de
conhecimento em torno das identidades de género e de sexualidade e que,
portanto, deve-se “reconhecer que, nas escolas, embora talvez, de uma forma
escassa, representacdes de identidade sédo oferecidas e policiadas, mas as
escolas ndo sdo os Unicos locais de identidade” (BRITZMAN, 1996, p. 74).
Para a autora, as representacdes de identidade também se produzem nos
diferentes ambitos sociais e, portanto, a identidade sexual ndo pode ser
interpretada como sendo uma construcao estavel e finalizada e que possui uma

origem ou fabricacao pré-determinada.

°® Deve-se pensar nos processos educativos de modo mais abrangente como sendo aqueles
que incluem os procedimentos e técnicas de escolarizagdo e educacdo formal, assim como
aqueles que ocorrem no decurso da vida doméstica, familiar, da mesma forma, as instituicées
gue a constitui como a igreja e a midia, igualmente, os saberes juridicos, médicos e cientificos
gue operam como dispositivos institucionais e estratégias discursivas que refinam, definem,
determinam os saberes sobre sexo, corpo, género, prazer e sexualidade que podem ser e
como podem ser operados/circulados.
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Esse pensamento aciona a percepcdo de que a sexualidade esta muito
mais alinhada a processos estabelecidos em campos culturais e discursivos do
gue a representar o sexo, numa “explosédo de discursos” que compuseram as

suas fronteiras. Pois, de acordo com Foucault (2006):

Nao é, portanto, simplesmente em termos de extensdo
continua que se deve falar desse acréscimo discursivo; ao
contrario, deve-se ver ai a dispersdo dos focos de onde tais
discursos sédo emitidos, a diversificacdo de suas formas e o
desdobramento complexo da rede que os une. Em vez da
preocupacédo uniforme em esconder o sexo, em lugar do recato
geral da linguagem, a caracteristica de nossos [... ] °" Gltimos
séculos é a variedade, a larga dispersdo dos aparelhos
inventados para dele falar, para fazé-lo falar, para obter que
fale de si mesma, para escutar, registrar, transcrever e
redistribuir o que dele se diz. Em torno do sexo toda uma trama
de variadas transformac6es em discurso, especificas e
coercitivas? Uma censura macica a partir das decéncias
verbais impostas pela época classica? Ao contrario, ha uma
incitacdo ao discurso, regulada e polimorfa (FOUCAULT, 2006-
b, p. 40).

Foucault entende que a sexualidade esta inscrita sobre uma instancia
discursiva. Ele contesta a hipOtese repressiva que asseverava ser a
sexualidade, nos ultimos séculos, alvo de diversos processos de contencao,
comedimento e repressao, pelo contrario, o autor afirma que os saberes sobre
0 sexo se proliferaram de multiplas maneiras e em multiplos espacos,

regulando e normalizando “verdades” sobre e entorno do mesmo.

Assim, se a sexualidade é uma relacéo social (BRITZMAN, 1996) vivida
e experimentada no interior do sujeito e entre os outros, a identidade sexual

estd em constante processo de rearranjo.

Desse modo, Louro (1997) afirma que se vive a sexualidade de

diferentes formas uma vez que as identidades sexuais sdo constituidas por

" No original esta escrito: “nos trés ultimos séculos”. Optei por omitir esta dataco, neste
trecho, por considerar que o texto original de Michel Foucault foi escrito na década de 1970,
mais especificamente, publicado em 1976.



150

meio das formas como as pessoas vivenciam seus desejos e prazeres

corporais, pois as identidades sexuais

se constituiriam, pois, através das formas como [0S sujeitos]
vivem sua sexualidade, com parceiros/as do mesmo sexo, do
sexo oposto, de ambos os sexos ou sem parceiros/as. Por
outro lado, os sujeitos também se identificam, social e
historicamente, como masculinos ou femininos e assim
constroem suas identidades de género (LOURO, 1997, p. 26).

Assim, as identidades de género e de sexualidade, segundo Louro
(1997), além de serem instaveis e passiveis de transformagdes, “ndo sao
dadas ou acabadas num determinado momento — seja esse 0 nascimento, a
adolescéncia, ou maturidade” (LOURO, 1997, p. 27). De acordo com um dos

colaboradores da pesquisa:

A identidade de uma pessoa é um processo que demora um
tempo muito grande para se constituir. Hoje a gente usa o
termo “identidades”, porque ela estd sempre em formacédo. Ela
nao pode ser ligada sé a um aspecto, a dimensao sexual. E no
caso de trabalhar com a questao da diversidade sexual é que,
as vezes, a gente peca e leva s6 para o sexo.... Ai entra outro
patamar que € pensar que a questdo da afetividade que ocorre
também nas relacdes homoafetivas. Porque fica muito quase
gque de uma forma mecénica. Sé6 gque nds ndo somos seres
ligados s6 a uma questao de orientacdo sexual, € um elemento
importantissimo, mas a identidade € um mundo de dimensdes
que faz que a gente crie essa identidade (Professor 6GF1%).

Desse modo, as identidades de género e de sexualidade sao

constructos historicos — produzidas pela linguagem e pelas relacdes humanas

% Nesta tese optou-se pelo critério da confidencialidade das vozes como modo de preservar
as identidades dos professores/as colaboradores/as, assim como as informagfes dadas ao
pesquisador pessoalmente. Desse modo os colaboradores serédo identificados pelo seguinte
cédigo: Professor/a nGFn, sendo que o indicativo professor e/ou professora indica seu género
que é seguido pelo numero “n” que indica a ordem de sua participagdo no Grupo Focal. Ja o
indicativo GFn denota o numero do Grupo Focal do seguinte modo: GF1 — Grupo Focal
realizado no dia 13 de novembro no periodo matutino; GF2 — Grupo Focal realizado no dia 13
de novembro no periodo vespertino; GF3 Grupo Focal realizado no dia 04 de dezembro no
periodo matutino e GF4 Grupo Focal realizado no dia 04 de dezembro no periodo verpertino.
Todos os Grupos Focais foram realizados, nas dependéncias do CEMEPE na sala 27 e contou
com a participagdo dos professores/as que frequentam o curso de formacdo continuada em
Artes Visuais.
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na sociedade, estdo intimamente relacionadas ao ponto de se deixarem
confundir dada a complexidade indenitéria que se assenta sobre o género e a
sexualidade.

E bom que se ressalte que apesar das configuracbes de género e
sexualidade serem inter-relacionadas, 0s conceitos que os definem s&o
distintos e podem gerar uma série de confusdes, algumas deliberadas e
intencionais e outras, vez por outra, emitidas por desconhecimento ou por
conta da complexidade existente entre sexo, género e sexualidade. Enquanto o
conceito de sexo se estabelece em torno da ideia, o aparato fisiologico do
corpo, sendo o definidor das caracteristicas bioldgicas que diferenciam machos
e fémeas, género e sexualidade, por seu turno, sdo muito mais centradas em

concepcdes sociais.

TABELA 6: POSSIBILIDADES EXISTENTES DE ORIENTACAO SEXUAL E IDENTIDADE DE
GENERO

Sexo bioldgico Género psiquico|Orientacdo sexuall| Como reconhecemos
Mulher Feminino Bissexual Mulher bissexual
Mulher Feminino Heterossexual Mulher heterossexual
Mulher Feminino Homossexual Mulher homossexual
Mulher Feminino Assexual Mulher assexual
Mulher Masculino Bissexual Homem bissexual
Mulher Masculino Heterossexual Homem heterossexual
Mulher Masculino Homossexual Homem homossexual
Mulher Masculino Assexual Homem assexual
Homem Masculino Bissexual Homem bissexual
Homem Masculino Heterossexual Homem heterossexual
Homem Masculino Homossexual Homem homossexual
Homem Masculino Assexual Homem assexual
Homem Feminino Bissexual Mulher bissexual
Homem Feminino Heterossexual Mulher heterossexual
Homem Feminino Homossexual Mulher homossexual
Homem Feminino Assexual Mulher assexual

Entenda identidade de género e orientacédo sexual. Disponivel em:

<http://www.plc122.com.br/orientacao-e-identidade-de-genero/entenda-diferenca-entre-
identidade-orientacao/#ixzz2UMRwefhk>. Acesso em 20 de mai. 2013.

O quadro supracitado demonstra que biologias idénticas podem

significar formas muito diferentes de se pensar e se posicionar,
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identitariamente, em termos de sexualidade e de género. Os seres humanos
constroem sua sexualidade ao longo da sua existéncia viva no mundo, portanto
a sexualidade nédo € algo que aparece na adolescéncia e se encerra na velhice.
Convém perguntar até que ponto essa abordagem que encontra um ponto e
um fim para sexualidade € caracterizada por um conjunto normativo de
discursos que omitem a compreensao da sexualidade como um campo social e
politico, em favorecimento de discursos biolégicos, desenvolvimentistas e

psicolégicos?

Responder a essas questdes é se posicionar de outra forma com relacao
ao sexo, pois busca extrapolar a ideia de que a sexualidade e o género séo
guestdes intimas, reservadas, pessoais e possiveis de serem gerenciadas por
aparatos biolégicos, anatdomicos e psicologicos. Uma vez que a sexualidade,
mesmo refletindo no corpo, ndo € “uma questao pessoal, mas € social e politica
[...] “aprendida”, ou melhor, é construida, ao longo de toda a vida, de muitos
modos, por todos os sujeitos” (LOURO, 2010, p. 11).

A narrativa de uma professora € bastante esclarecedora ao falar de sua
convivéncia com pessoas jovens que lidam com o carater construtivo da

sexualidade. Assim ela se pronuncia:

”

Eu convivo com pessoas jovens, e acho que tem essa “coisa
da “experimentacao” mesmo. Eles tém essa coisa de ‘ficar”
com homens, de “ficar” com mulheres e nao ter definicdo ainda
do que eles querem em relagdo os rumos que vao tomar. E é
muito comum entre eles. NOs tivemos uma formacédo daquela
época que afirmava: “Nasceu com vagina vai ser mulher,
nasceu com pénis vai ser homem.” Era essa orientagcdo que
nos tinhamos em relagdo aos caminhos que tomavamos.
Ninguém perguntava se vocé ia ser feliz assim ou ndo. Eu acho
gue hoje o jovem esta mais aberto a experimentar e buscar o
gue ele vai ser (Professora 4GF4).

A narrativa da professora me ajuda a pensar a sexualidade ndo como
um algoritmo, como o do quadro anterior, mesmo esses sendo Uteis, num
determinado momento, para explicar/lexemplificar a complexidade de

possibilidades existentes. Mas, o problema com esse tipo de “matematica”
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sexual é que ela omite a cartografia aberta que compde a existéncia sexual e

de género dos sujeitos.

Desse modo, ao tratar da sexualidade, tomamos como referéncia uma
cartografia que rejeita pontos fixos, identidades marcadas, identificacdes, que
ndo tem porto seguro, nem ancoragem biolégica, pedagdgica, psicoldgica, pois
flutua na cultura, na politica do corpo, do género, do sexo e da identidade. Uma
cartografia que se desenha, constantemente, na linguagem e nas
representacdes que fazemos de nés mesmo e para os outros. Ou seja, aqueles
aspectos da vida que permitimos ver e ser vistos, aspectos visiveis e nao
visiveis de nosso corpo, de nosso sexo e de nosso género e do corpo, sexo e
género do outro e suas experimentacdes que Sao possiveis, permitidas,

aceitaveis e outras, enigmaticas, indecifraveis, obscuras... ininteligiveis.

Sexualidade faz parte da vida das pessoas: € 0 campo erotico que
impulsiona a vida. Mas, esse campo erético ndo se restringe apenas a
sexualidade, mas como ja afirmei, se estende para a vida. Eros, por ser
indomavel, ndo se confina ao sexo, o extrapola. Aqui, entendo Eros como
aquele Daemon que insufla vida, desafia a nossa imaginacdo, inspira,

movimenta, agita a existéncia, a politica, a cultura a ciéncia o conhecimento.

N&o trago esse “Eros” do passado mitico, mas do presente que faz cada
um de nds tornarmos mais curiosos e questionadores. Nao quero deixar o Eros
na mitologia, mas, com a ajuda de Hooks (2010) o trago para situacdes
pedagdgicas na tentativa de possibilitar a professores e estudantes “a usar tal
energia no contexto da sala de aula de forma a revigorar a discussdo e

estimular a imaginacgao critica” (HOOKS, 2010, p. 118).

Desse modo, ao pensar de forma diferente sobre sexualidade na escola,
se propde um debate critico que negue o siléncio higienizador das identidades,
afirme claramente as diferencas e questione como corpos, sujeitos, géneros e
sexualidades sao construidos culturalmente e o papel das escolas na

subordinacéo de certas identidades.
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Ao proporcionar um debate sobre diversidade sexual o que se busca é
estimular o aprendizado de um conhecimento em um contexto totalmente

diferente e, assim, viver diferentemente.

Pensar diferentemente a sexualidade para viver diferentemente frente a
um mundo de mudancas e crises, como impulsos eréticos, ao nos
desacomodar, nos faz também reavaliar cosmovisfes diante das
transforma¢cBes do mundo, que indicam transformacdes na prépria condicdo de

existéncia de cada um.

Pensar, diferentemente, sobre um contexto que compreenda 0 corpo, 0
sexo e 0 género como constru¢des historicas e, portanto, modelados pelas
vicissitudes proprias da historia e sua contingéncia. Afinal, se hoje vivemos
num mundo onde a diversidade sexual se deixa ver/ouvir/viver/existir porque

nao admitir essa diversidade como uma vantagem em relacdo ao passado?

Chegando a esse ponto, comeco a apresentar as categorias de analise
gue foram surgindo nos Grupos Focais realizados nos meses de novembro e
dezembro de 2012 com os/as professores/as de Arte da cidade de Uberlandia
gue frequentavam o CEMEPE - Centro Municipal de Estudos e Projetos

Educacionais Julieta Diniz em Uberlandia, Minas Gerais, Brasil no ano de 2012.

Convém ressaltar que ndo se trata, neste estudo, de uma investigacao
reduzida a apenas quatro Grupos Focais, pois ao longo de 2012, frequentei as
reunibes semanais do CEMEPE, como uma visita participante, acéo
fundamental para compreender a diversidade de fazeres e saberes desses
professores sobre o ensino de Arte e diversidade sexual, bem como se

alinhavam em termos de conteudos, conceitos e praticas docentes.

Ndo se trata, neste momento, de uma iluminacdo cinica® sobre o

contexto das vozes dos/as professores/as, mas, sim, de construcdo de

% N&o falo de ser sarcastico, mas remeto-me a figura do filosofo grego Diégenes de Sinope
(400-325 AEC.). Figura caricata que andava com uma lanterna acesa noite e dia a procura de
“homens virtuosos”. A lanterna do antigo fildsofo pode ser pensada como sendo a sabedoria,
do qual ele é o portador.
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sentidos, do meu ponto de vista, articulados as ferramentas teoricas que
disponho até esse momento. Nao quer dizer, sobretudo, que esse acionamento
de sentidos, seja continuo, perpétuo e duradouro. Ao contrario, € parcial,
autoral e, sobretudo, aberto para transgressdes, mudancas e calibragens

futuras.

A andlise das vozes serd acionada como uma maquina que também
enferruja e no futuro, talvez, neste exato momento, necessite que se trogue
uma pega, providencie outra ferramenta ou seja, sobretudo, lubrificada para

seu funcionamento.

Desse modo, mais do que iluminar certas vozes, opinides ou ideias,
pretende-se, de agora para frente, trata-las de modo respeitoso, e
compreender que sua parcialidade também é medida para que formas novas
de pensar possam ser produzidas e, por conseguinte, induzem novas formas

de ser/existir.

Busco o entendimento apontado por Bujes (2007) de que o discurso,
pensado como sendo uma pratica, atua na formacdo dos objetos sobre os
guais incide, pois “ao descrever um objeto, a teoria também o produz, uma vez
que ela “conforma” certos modos possiveis de vé-lo e de falar sobre ele”
(BUJES, 2007, p. 21). Nesse sentido, existe uma compreensdo de gue nossa
sociedade atua sobre uma imensa rede discursiva da qual nenhum de nés
escapa assim os discursos agem produzindo coisas, corpos, identidades,

sujeitos, visdes de mundo.

Bujes (2007) afirma nao haver correspondéncia entre 0s conceitos
emitidos sobre um determinado objeto e a entidade real. Nao existe a
pretensdo de determinar a clareza ou a verdade sobre os objetos, uma vez
gue, tanto os conceitos quanto os objetos sdo modos possiveis de nos
referirmos a algo que é, na sua emergéncia e contingéncia, produto historico,

flexivel, mutavel e, sobretudo, ultrapasséavel.
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3.1 “O PROFESSOR DISSE: CHEGA! VAMOS CONVERSAR SOBRE SEXO”

Eivado de vicios advindos do movimento social eu buscava, inicialmente,
na conducédo da entrevista focal, a compreensdo dos professores sobre a
questdo da orientacdo sexual. A priori, pensava existir certo conflito com
relacdo aos sentidos que eles atribuiam ao termo. Mas o que foi demonstrado
se configurou de modo bastante distinto, pois percebi que os/as professores/as
buscam articular, em seus discursos, aprofundamentos emergidos, ndo das
suas compreensdes idiossincraticas, baseadas no senso comum, mas, sim, de
preocupacdes tedricas pensadas, sejam do ponto de vista cientifico ou

pedagogico, em termos de orientacdo sexual como intervencao educacional.

Neste sentido, ao falarem sobre orientacdo sexual os/as professores/as
nao possuem a mesma queixa do movimento social, para o qual a distin¢ao

entre orientacdo e opcao é tdo cara. Ao compreender que:

Definida em termos de orientacdo ou expressdo sexual, a
homossexualidade ndo é uma opc¢éo que depende da vontade
do individuo, como uma deliberacdo consciente, mas nenhuma
orientacdo sexual o é, assim como nao é algo da ordem de
uma causa especifica (SOUSA FILHO, 2009. p. 114).

Para os professores ouvidos o conceito de orientacdo sexual ndo se
confunde com opcao. Sequer essa distincdo é, para eles, importante. Ao
tratarem da questdo da orientacdo sexual, os professores ndo demonstravam
preocupacao com 0s aspectos causais da orientacdo, mas, como educadores,
mesmo que, precariamente, tentavam construir explicacdes para a questao da
sexualidade como uma “expressado da plasticidade humana” (SOUSA FILHO,
2009). E, portanto, podem e devem ser reguladas, regidas, ou organizadas por

instancias educativas.

Neste sentido, orientacdo sexual tem muito mais a ver com o caminho
gue se pode construir para que o individuo tenha uma experiéncia sexual

estavel e pedagogicamente organizada. Assim, ao pensar a orientacdo sexual
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como um campo educacional “a linguagem do sexo se torna didatica,

explicativa e, portanto dessexuada” (BRITZMAN, 2010, p. 90).

Desse modo, a fixacdo das compreensdes sobre a sexualidade, ligada
ao campo didatico, parece instituir certas categorias de comportamento,
identidade e saberes sexuais como sendo mais estandardizados, enquanto

outros podem ser reservados a discricdo e ao sigilo.

A ancoragem didatica da sexualidade deve ser compreendida com
bastante cuidado, pois tende, muitas vezes, se constituir como uma “pedagogia
de producdo da normalidade [...] base para o movimento higienista social
chamado de ‘educagao sexual’”” (BRITZMAN, 2010. p. 95).

Ao narrarem suas formas de compreender a sexualidade percebi que
ocorria algo além de uma listagem de acontecimentos, de fatos e memdrias,
Num certo sentido, um contexto de construcdo de significados era estimulado.
Ao narrarem suas compreensdes sobre a sexualidade, os professores foram
reconstruindo acontecimentos sociais e, a partir de suas proprias perspectivas,
problematizavam a sexualidade humana na contemporaneidade. Tal fato é

percebido com a seguinte narrativa:

Quando eu menstruei pela primeira vez, procurei uma amiga
mais velha, ao invés de procurar a minha mée e falar. Ja com
minhas duas filhas eu tive um tratamento diferente, desde o
inicio. Eu comecei a conversar e explicar. Quando elas
arrumaram namorados eu explicava também, porque eu nao
gueria gue elas passassem pelo o que eu passei. Entdo, acho
gue temos de estar sempre abertos ao didlogo e conversar,
explicar e discutir (Professora 11GF1).

Percebi que para alguns dos professores ouvidos, orientacdo é sinénimo
de um procedimento pedagogico possivel, semelhante a educacédo sexual, ndo
necessariamente, pensada em termos escolares, mas como uma necessidade
formativa, no que diz respeito as curiosidades que advém da propria

experiéncia infantil na qual a sexualidade vai, aos poucos, se descortinando.
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Orientacdo é a educacgdo, o acompanhamento. Por exemplo,
eu viviem uma época que eu néo tive orientagdo nenhuma. Eu
poderia falar de religido, educacao, lazer, familia, tudo... Menos
da orientacdo sexual que ndo poderia ser comentado. Eu me
lembro de um livro da minha mée que a gente se fechava no
qguarto para ler, e, as vezes, quando ela descobria que
estavamos lendo batia na porta, e tinhamos que esconder em
algum lugar e abrir. Entdo, tem que ser orientado, observado e
nao chegar e falar para crianga, para o ser humano. Esse que
precisa de ajuda confessa esse assunto, que para mim é tao
normal, € necessario. Agora, a op¢ado vem depois de eu estar
consciente, eu recebi essa informagéo, eu quero tomar 0 meu
direcionamento e dar o direito dele fazer a opc¢éo. Porque se
ele foi orientado tem o direito de fazer uma escolha (Professora
9GF1).

De acordo com Bauer e Jovchelovitch (2002) as comunidades e grupos
sociais contam historias “com palavras e sentidos que sido especificos a sua
experiéncia e ao seu modo de vida” (p.92). Sendo assim, o vocabulario usado
assume, muitas vezes, as peculiaridades do tempo e do espaco onde cada
individuo convive, pensa e compartilha sua identidade e suas perspectivas

culturais.

O campo de trabalho desses colaboradores — ou seja, a escola —
constitui um espaco comunitario em que se configura parte de suas
experiéncias culturais. Desse modo, as escolas sdo, ao mesmo tempo, uma
cartografia material e simbodlica na qual um conjunto de sentidos sao
construidos e compartilhados pelos docentes. Nesse espaco, elementos
importantes de significacdo do mundo dos docentes sao justificados, a partir de

suas experiéncias escolares, como alunos ou professores.

Portanto, ndo é de se espantar que os discursos dos colaboradores
assumam, mesmo que em situacbes de narrativa, um cariz pedagogico. A
narrativa do Professor numero 8 sintetiza esta situacdo, quando ele, para
construir o sentido para o termo orientacao sexual, rememora sua experiéncia

curiosa a respeito da sexualidade na escola:
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Esse conhecimento, essa descoberta do qué é isso do qué é
aquilo, eu néo tive esse tipo de dialogo com 0s meus pais.
Entdo, lembro que eu estudava na Escola Estadual [

, que eu estava no 2° ano do ensino fundamental,
e li na porta do banheiro “aquele tanto de nomes escritos” e
fiquei pensando “que diacho é isso?” “E td0 comum a gente
ouvir isso”. Eu estava aprendendo a ler, e lia tudo, e fiquei com
vergonha de perguntar por que sabia que ndo era uma coisa
edificante. Mas eu tinha curiosidade de entender o qué era
aquilo e tive vergonha de perguntar para os colegas ou para
qualquer outro adulto o que significava essa palavra. Eu utilizei
um artificio de chegar naqueles meninos maiores, mais falantes
e espertos e dizer: “Nossa! O fulano de tal ndo sabe o qué que
é isso”. Ai o outro vinha e dizia: “Vocé ndo sabia que isso é
isso e isso?” [denotando que era explicado o significado]. E
esse “fulano” era eu. Eu com vergonha de me expor me
colocava como um ‘terceiro”. Era uma maneira de conseguir
informac&o. Entdo, comigo foi um processo dificil. Eu ndo tinha
a guem recorrer, perguntar e a descoberta se deu dessa
maneira (Professor 8GF1).

A narrativa do colaborador elucida que a sexualidade, mesmo sendo
alvo de aparente silenciamento deliberado nas escolas e, muitas vezes, no lar,
circula enquanto discurso, e esta presente na vida de cada de nds. A
sexualidade nédo esta, necessariamente, presente no corpo, mas na cultura de
diversas formas. Os seus sentidos, ndo séao, simplesmente, experimentados,

mas, sim reconhecidos, decodificados, e, sobretudo, valorados.

Desse modo, o colaborador usa de uma estratégia para se apropriar de
parte de conhecimentos sobre sexualidade. Tal estratégia demostra que a
curiosidade é o impulso a movimentar 0os nossos desejos de conhecer (de
modo geral) e, especificamente é possivel, inferir que até mesmo antes de
reconhecer, o colaborador ja decodificava, em parte, alguns sentidos expressos
nas frases das portas dos banheiros para os quais eram classificados, ndo sé
por ele, mas pela escola, de modo geral, como inapropriados, mas
contingentes e presentes, revelando, assim, o fragor da sua presenca na

sociedade, assim como o seu carater discursivo, cultural e loquaz na escola.

Os aprendizados sobre a sexualidade ocorrem, de acordo com o0s
colaboradores, de modo bastante independente movido pela “curiosidade de

entender o que era aquilo” que mesmo nao dito por pais e professores,
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pululavam nos desejos intimos de compreender aquela curiosidade expressa
nos corredores, portas de banheiros, jogos permitidos, brincadeiras proibidas,
palavras clandestinas, acdes flagradas, expressdes vergonhosas
apreendidas/apanhadas/aprendidas/exercitadas ou, se trancando no quarto e
lendo um livro secreto, ou por estratégias como a descrita, na qual o professor
investigado, com vergonha de perguntar, usava um artificio que o libera da

culpa do nivel de saber, atribuindo a outro o efeito do seu saber parcial.

De um modo geral, a negligéncia da escola revela também uma
necessidade sumamente importante de que a sexualidade seja tratada de
modo “mais séria, mais cientifica”’, entendendo que a sexualidade pode ser

pensada de modo educativa, no momento de uma conversa a

respeito da vida sexual da crianga e do adolescente [...]
preservacdo do seu corpo, 0s cuidados... usar 0 preservativo.
Uma orientacdo, ndo quer dizer que ele [pai ou professor] vai
ter que dizer ‘vocé vai ter que ser hétero’. Nao é direcionar,
mas sim instruir para o todo (Professor 7GF1).

Para Michel Foucault (2006) na constituicAio da modernidade,
extensamente mencionada por ele, ocorre ndo a repressao dos discursos sobre
0 sexo, mas toda uma tecnologia que busca construir um modo de falar sobre
esse enfant terrible, esse incbmodo que nos liga aos prazeres, essa sombra

gue nos une aos desejos e que espanta a sociedade.

Sob essa perspectiva, busca-se, entdo, uma forma de falar sobre o sexo,
ndo mais pelos discursos moralizantes da religido, mas pelas cores da
racionalidade. Para tanto, “cumpre-se falar do sexo como uma coisa que néo
se deve simplesmente, condenar, ou tolerar, mas gerir, inserir em sistemas de
utilidade, regular para o bem de todos, fazer funcionar segundo um padrao
otimo” (FOUCAULT, 2006-c, p. 30-31).

Assim, na superacdo dos moralismos, tipicos da circunspecc¢ao cordial
do ancien régime se opta por outra racionalidade que também policia o sexo

publicamente, mas néo o proibe, tornando-o um discurso Uutil.
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Falar sobre sexo torna-se possivel nos espac¢os educacionais, mas
requer perguntar: qual discurso esse falar adquire sobre o sexo? A quem se
torna util”? Qual modo de prazer e desejo lhe interessa? Que tipo de
entendimento se pode fazer sobre ele? E, como se demarca o licito e o ilicito
publicamente? Tais questdes passam a ser exercidas pela sociedade moderna
e se expressam nas formas como a educacado lida como esse incomodo

desejoso, engracado, curioso e “abelhudo” que € o sexo.

Muitas vezes, mesmo no siléncio estrepitoso sobre a sexualidade que
viceja nas escolas, 0 que se busca € produzir um sentido estavel para a
sexualidade. Entendo que certos tipos de saberes nao sédo do pleno interesse
da esfera educacional, mesmo estando presentes e pululando nas mentes,
corpos, textos dissimulados, discursos secretos e vivos dentro dos muros

escolares.

Tal forma de lidar com o sexo como sendo um discurso possivel, mas

regulado € mencionado na seguinte narrativa:

Teve um dia engracado, que essa curiosidade aflorou em todo
o0 mundo. Os meninos pegaram o dicionario e iam ver aquelas
palavras engracadas, os palavrées, tipo “buceta”, no popular,
nao no cientifico, ndo é2... E teve um belo dia que a professora
disse: “Chega! O que vocés estao precisando? Vamos
conversar sobre sexo.” Mas também foi s6 isso, s6 aquela vez.
Ai, aquela curiosidade que todo o mundo tinha acabou
(Professor 5GF1).

A escola é um espaco de circulacdo de pluralidade de informacdes e a
sexualidade esta ativa, precoce e permanentemente nos espacos escolares.
Lembra-nos Foucault (2006-c. p, 34) que ao se falar sobre o sexo, o tempo
todo professores se dirigem aos alunos para discursar sobre ele, pois
entendem que € necessario “conversar sobre o sexo”, sem vergonha, mas com
ciéncia, pois ‘0 que é proprio das sociedades modernas ndo é o terem
condenado, o0 sexo, a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se
devotado a falar dele sempre, valorizando-o como o segredo” (FOUCAULT,
2006-c, p. 42).
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3.2 “OS OUTROS ATE QUE EXISTEM... MAS O NORMAL E SER HETERO,
O RESTANTE E DIVERSIDADE” — DISPOSITIVOS DISCURSIVOS

Na perspectiva foucaultiana, 0os meios sociais sdo permeados por
dispositivos discursivos — que por virem de diversas fontes e serem anunciados
de diversos modos — possuem um carater heterogéneo, que Sao expressos ou

tacitos, enunciados ou ocultos.

Neste sentido os dispositivos discursivos sdo demarcados por meios
perceptiveis: falas, pronunciamentos, projetos arquitetbnicos e imagens. As
instituicdes funcionam como os locais por onde os as dimensdes semanticas
dos discursos sexualizados se tornam visiveis. A esséncia da ideia do saber é

se deixar ver, se deixar sentir, se deixar ouvir, pois:

O saber é uma disposigdo pratica, “um dispositivo” de
enunciados e visibilidades. Portanto, nada had sob o saber
(embora haja, como veremos coisas fora do saber). Significa
que so existe em funcdo de ‘limiares” muito variados, que
demarcam folhos, clivagens e orientagbes no estrato
considerado (DELEUZE, 2005, p. 73)

A orientacdo foucaultiana, em dialogo com Deleuze, compreende que,
em se tratando de dispositivos discursivos, existe, no meio social, uma rede de
relacbes construidas entre as instituicbes, enunciados discursivos, espacos
arquiteténicos, regras, leis, proposicdes filosoficas, morais, religiosas e
enunciados cientificos, que aparecem, explicitamente, ou de modo subtendido,
para justificar o seus funcionamentos. Desse modo, os discursos “podem
aparecer como um programa de uma instituicdo ou, ao contrario como
elemento que permite justificar ou mascarar uma pratica que permanece muda”
(FOUCAULT, 2000, p. 244).
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Sob esta 6tica, os dispositivos, além de possuirem um carater estrutural,
demarcados pela linguagem, sao construidos historicamente e estdo numa
estreita relacdo entre o conhecimento e o poder, que além de serem
interdependentes, sao o resultado de um processo de criagdo essencialmente
linguistico. Equivale dizer que, como criagfes, ndo sdo elementos da natureza.
Neste sentido, ndo se pode “negligenciar o poder que ela [a linguagem] tem de
designar, de nomear, de mostrar, de fazer aparecer, de ser o lugar do sentido
ou da verdade” (FOUCAULT, 2007, p. 126)

Com relacdo a sexualidade, para Michel Foucault, se estabeleceu, ao
longo da historia, uma série de discursos que instituiram o sexo como objeto do
saber que, aliados as formas precisas de poder multivariado, capilar e disperso,
formularam em torno dele uma forma bastante precisa de inteligibilidade,
permitindo a compreensao do que é licito e ilicito, permitido ou proibido. Desse
modo, o poder “age pronunciando uma regra: o dominio do poder sobre 0 sexo
seria efetuado através da linguagem, ou melhor, por um ato de discurso”
(FOUCAULT, 2006-c, p. 94) transformando a sexualidade numa realidade

precisa e possivel de ser controlada.

Neste sentido, o funcionamento do dispositivo da sexualidade se opera

da seguinte forma:

O poder sobre o0 sexo se exerceria do mesmo modo a todos 0s
niveis. De alto a baixo, tanto em suas decisdes globais como
em sua intervengdes capilares, ndo importando os aparelhos
ou instituicbes em que se apoie, agiria de maneira uniforme e
macic¢a; funcionaria de acordo com as engrenagens simples e
infinitamente reproduzidas da lei, da interdicdo e da censura:
do Estado a familia, do principe ao pai, do tribunal a
quinquilharia das puni¢cdes quotidianas, das instancias da
dominacao social as estruturas constitutivas do préprio sujeito,
encontrar-se-ia, em escalas diferentes apenas, uma forma
geral de poder (FOUCAULT, 2006-c, p. 95).

De acordo com Michel Foucault o controle sobre a sexualidade nao se

daria apenas na interdicdo dos discursos, nas proibicdes, nos castigos e
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silenciamentos, mas na sua estimulagéo continua e cotidiana por meio da qual
se produziria uma constru¢cdo de um saber em torno das questdes relativas ao

SeXo.

Dessa maneira, no ocidente, o poder e o saber sobre a sexualidade se
dissemina como em uma rede, ndo possuindo um centro, um nodulo axial,
pertencendo, atingindo e circulando em todas as instancias, sujeitos e
instituicdes, atravessando “todo o conjunto do corpo social” (FOUCAULT, 2006,
p. 104).

Durante os dialogos nos Grupos Focais, ficou evidente que a escola ndo
se opbe em discutir a sexualidade. Somente questiona como ela € registrada e
os sentidos dados a ela — até mesmo, porque existem instrumentos de politicas

publicas que abordam o tema.

Do ponto de vista dos profissionais atuando nas escolas, ficou evidente
gue esse nucleo é formado por um grupo muito heterogéneo de pessoas. Sua
abordagem, entdo, vai depender de como “€ que eles encaram isso [a
sexualidade]” (Professora 2GF1) uma vez que outros aspectos como a familia
e o restante da comunidade escolar interferem, sobremaneira, na forma como

os discursos sobre a sexualidade sdo alocados no ambito das salas de aula.

Por mais que as escolas, enquanto instituicbes, se posicionem em
relacdo a inclusdo da diversidade sexual, aspectos como a familia, a
comunidade e alguns professores “que sS80 muito preconceituosos, muito
mesmo” (Professora 2GF1) transformam esse espaco de discussdo em uma

arena de disputa marcado por influéncias religiosas, politicas e pessoais.

Por esta razdo, os colaboradores percebem que os temas relacionados
a sexualidade, além de serem discutidos tacita ou explicitamente nos espacos

das escolas, se constituem como um “um tema necessario, mas’,

muito delicado, porque vai entrar em choque com a familia do
aluno. “As vezes, devido omissao da familia, faz-se necessario
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essa discussdo em sala de aula, mas temos que ter muito
cuidado porgue ndo se sabe, como que vai ser a compreensao
e a reacgdo dessa familia.” (Professor 6GF4).

No registro foucaultiano as camadas discursivas que demarcam as
fronteiras dos objetos de saber sobre a sexualidade permanece no campo
hegemobnico, mas, circulam densa e promiscuamente no meio familiar e “social
préximo, o meio de trabalho, a comunidade religiosa” (FOUCAULT, 2007, p.
46). Ambas as esferas sdo normativas e se coadunam com a ciéncia e 0s
discursos pedagdégicos para funcionar como uma superficie de sentido sobre a
sexualidade que é demarcada, descrita e analisada, juntamente com outros
objetos do conhecimento, como a loucura e o crime, ambos aparecendo num

mesmo registro historico.

Para Foucault, o que interessa nos discursos sobre a sexualidade nao &,
efetivamente, as suas potencialidades de verdade sobre ou no entorno desse
objeto moderno convencionado como sexo — até mesmo, porque S&o
multivariados, disformes e, até certo ponto, contraditorios. Pois, se em alguns
espacos os discursos sao silenciados, em outros, eles sdo intensamente
verbalizados. Se em alguns locais sao proibidos em outros eles vicejam com
uma intensidade incontrolada, onde pensamentos, opinides, representacdes e

toda uma pratica discursiva estéao inseridos.

Os professores ouvidos durante os Grupos Focais percebem que muitas
informacfes em relacdo a diversidade sexual provém de espacos/locais (que
estdo além do controle da escola) como a midia, a familia, e 0os contextos
sociais dos estudantes. Sdo lugares onde as praticas cotidianas em torno do
sexo sao representadas. Nesses espagos “as informacdes estdo todas ai. As

informacgdes sao trocadas a todo o momento” (Professora 3GF2).

Assim “as proibicbes, as exclusdes, os limites, as valorizacBes, as
liberdades, as transgressdes da sexualidade, todas as suas manifestacées,
verbais ou ndo, estdo ligadas a uma pratica discursiva determinada”
(FOUCAULT, 2007, p. 216).
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Em resumo o que se compreende é que, em se tratando de sexualidade,
existe um circuito de informacdes contraditérias, heterogéneas e polimorfas
que ndo pertencem apenas ao dominio da cientificidade nem ao controle da
escola e fazem parte das comunidades discursivas dos alunos, onde a
sexualidade est4 inserida ndo apenas como ciéncia, mas como conhecimentos,
gue elegem um sistema de proibicbes e valorizacdes, estabelecendo os
sentidos do que é vélido e também aceito, assim como normalidades e

exclusoes.

Para Duncun (2011), as experiéncias culturais dos jovens de hoje
refletem o desgaste das fontes de autoridade tradicionais como a familia, a
religiosidade e os governos. “As pessoas que outrora recorriam a essas
instituicbes e formacdes em busca de uma nocéo de sujeito voltam-se cada vez
mais, para a midia” (DUNCUM, 2011, p. 19) e desse modo o cinema, a

televisdo e as revistas parecem ser guias mais confiaveis (LOURO, 2010).

Frente ao dinamismo das informacfes da midia e seu fluxo constante —
por meio da internet e dos aparelhos de telefone celular e da televisédo os
estudantes trazem para o0 espaco da sala de aula o debate sobre a diversidade
sexual — todas essas fontes de informacdo — onde os estudantes aprendem o
que “é o beijo e ja sabem o que € o parto” (Professora 3GF1) — revelam uma
dimensédo da sexualidade descrita a partir de um modo especifico de significar
e de dizer que é inteiramente atravessada por uma materialidade, digamos
multidimensional, de saber (FOUCAULT, 2007).

Frente a esses fluxos de informacgdes os professores, muitas vezes, sao
convidados a assumirem uma postura critica com relacdo a esse emaranhado
de mensagens, se posicionando como elementos centrais de uma viragem que
guestiona as posicdes sociais existentes nessas informacbées que vem “de fora
da escola”, demonstrando a preocupagao em desconstruir “posicdes sociais
existentes, as quais sdo comumente sexistas, racistas, xenofobas e
homofébicas” (DUNCUM, 2011, p. 20).
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Convém ressaltar: o trabalho docente se constitui como uma fungéo
politica ao considerar a desconstrucdo do caréater ideolégico das imagens que
circulam na sociedade trazendo novas luzes para discussdes sobre a inclusado

e a diversidade na sala de aula.

3.3 “ROSA E COR DE MENINA O AZUL E COR DE MENINO” -
IDENTIDADE COMO FLUXO TEMPORARIO DE IMPULSOS

A partir da virada epistemologica proposta pelo construcionismo, o foco
das relagcdes humanas centra-se na problematizacdo do cotidiano e no modo
como as pessoas, dia-a-dia, percebem o mundo em que vivem, no qual os
significados da experiéncia sdo construidos culturalmente, a partir de um
exercicio de praticas de significacdo que possuem uma estreita relacdo com

mecanismos de poder.

A postura politica dessa teoria é de estar num permanente desacordo
com as perspectivas naturalizantes dos fendmenos sociais e sua critica se faz
guando coloca em duavida nocdes essencialistas do mundo, identidade,

sociedade e cultura.

Nesse sentido, sdo as praticas e as linguagens que constituem o sujeito,

uma vez que:

Homens e mulheres adultos contam como determinados
comportamentos ou modos de ser parecem ter sido "gravados"
em suas historias pessoais. Para que se efetivem essas
marcas, um investimento significativo é posto em acgéo: familia,
escola, midia, igreja, lei participam dessa producdo. Todas
essas instancias realizam uma pedagogia, fazem um
investimento que, frequentemente, aparece de forma
articulada, reiterando identidades e praticas hegemobnicas
enquanto subordina, nega ou recusa outras identidades e
praticas; outras vezes, contudo, essas instancias disponibilizam
representacbes divergentes, alternativas, contraditérias. A
producdo dos sujeitos é um processo plural e também
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permanente. Esse ndo €, no entanto, um processo do qual 0s
sujeitos participem como meros receptores, atingidos por
instancias externas e manipulados por estratégias alheias. Ao
invés disso, 0s sujeitos estdo implicados, e sdo participantes
ativos na construcdo de suas identidades (LOURO, 2010, p.
25).

Quando Louro (2010), Weeks (2010) assim como Martins (2007) e
Martins e Tourinho (2013) apontam seus argumentos para a necessidade de
romper com visdes essencialistas de mundo, identidade, discursos,
representacbes e cultura, os mesmos se aproximam de uma abordagem

construcionista para o qual

s6 podemos compreender as atitudes em relacdo ao corpo e a
sexualidade em seu contexto historico especifico, explorando
as condi¢cdes historicamente varidveis que dao origem a
importancia atribuida a sexualidade num momento particular,
compreendendo as varias relacdes de poder que modelam o
que vem a ser visto como um comportamento normal ou
anormal; aceitavel ou inaceitavel. O construcionismo social
contrapde-se ao "essencialismo" sexual (WEEKS, 2010, p. 43).

O principal argumento do construcionismo opera uma problematizacao
epistemoldgica com relacdo ao estruturalismo, pois este ultimo, de inspiracéo
mecanicista “buscava explorar as inter-relacbes (estruturas) através das quais
o significado é produzido numa cultura” (MARTINS, 2007, p. 20). Equivale
dizer que a realidade, nesta perspectiva, pode ser dominada se se consegue

apreender as “estruturas” que mantém a unidade de uma determinada cultura.

Ainda de acordo com Weeks (2010), o Essencialismo busca trazer
explicacbes reducionistas da complexidade do mundo, pois € um ponto de vista

que

tenta explicar as propriedades de um todo complexo por
referéncia a uma suposta verdade ou esséncia interior. Essa
abordagem reduz a complexidade do mundo a suposta
simplicidade imaginada de suas partes constituintes e procura
explicar os individuos como produtos automaticos de impulsos

internos (WEEKS, 2010, p. 43).
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De modo contrario, o construcionismo argumenta que “os significados de
uma cultura sao produzidos e reproduzidos por praticas e atividades que
funcionam como sistemas de significagdo” (MARTINS, 2007, p. 20). Numa
perspectiva critica, o construcionismo entende os discursos presentes no meio
social ndo apenas como representacdes, mas como vivéncias que articulam
significados existenciais e simbélicos (MARTINS; TOURINHO, 2013, p. 63).

Desse modo, os sentidos construidos para as nossas representacfes de
corpo e de sexualidade s&o socialmente articulados e sustentados pela
linguagem que narra como corpos, género e sexualidade s&o vistos e como

eles podem ou néo ser.

Para o Construcionismo nao basta apenas perceber as estruturas de um
determinado fenbmeno para se compreender seu significado, pois, fenbmenos,
sujeitos, culturas e identidades sdo processos construtivos e dinamicos,
demarcados pela linguagem nas praticas cotidianas, onde se situam as
experiéncias do sujeito no mundo. N&o sdo dados naturais, mas construidos na
e pela cultura. Esta perspectiva eleva um ataque a muitas nocdes de sujeito e
identidade, afirmando que a subjetividade, como algo natural, auténomo,

intrinseco ao sujeito, como algo pré-cultural, por si s6 é um mito.

Para Jeffrey Weeks (2010), Michel Foucault pode ser considerado o
mais influente tedrico do construcionismo, na medida em que se posicionou de

modo critico as ideias essencialistas.

Foucault pode ser considerado um dos mais influentes tedricos
da abordagem do “construcionismo social”’. O préprio trabalho
de Foucault pode ser mais bem compreendido, entretanto, se
observamos que ele dava continuidade a uma tradicdo de
critica ao essencialismo sexual que tinha uma série de
diferentes fontes (WEEKS, 2010, p. 45).

De acordo com essa teoria 0s conceitos de identidade e de diferenca se

articulam numa estreita relacdo com os sistemas de significacdo, pois a
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‘identidade [e a diferenga] € um significado — cultural e socialmente atribuido”
(SILVA, 2000, p. 89) por meio da representagcdo, ndo no sentido
realista/mimético do termo, mas como uma compreensao de que os fenbmenos
humanos séo construidos pela linguagem que carrega em si marcas da
instabilidade, da arbitrariedade e indeterminacdo, possuindo uma estreita
relacdo com o poder. Na acepcédo foucaultiana, o poder é densamente descrito
e ndo € necessariamente negativo, pois 0 poder € ao mesmo tempo uma
instancia de “saber do prazer, prazer de saber o prazer, prazer-saber”

(FOUCAULT, 2006-c, p. 87).

Sob esse ponto de vista, sdo 0s sistemas de representacao, presentes
no mundo social e ndo a biologia que definem e determinam a identidade e a
diferenca no campo da cultura e da linguagem. Foucault nos ajuda a

compreender que a sexualidade ndo se trata efetivamente de uma entidade

7

biolégica, mas como sendo cultural é historicamente construida pelas

artimanhas discursivas.

Tal fendbmeno pode ser observado em diversas passagens narradas
pelos colaboradores ao compreenderem os sentidos que sédo estabelecidos e

construidos em torno da sexualidade.

Na narrativa a seguir, a professora questiona o0s sistemas de

representacao como instituidores/marcadores da identidade.

Eu dou aula ha pouco tempo, meu trabalho esta mais voltado
para educacdo infantil. Entdo, uma coisa simples que
geralmente acontece na sala de aula é o questionamento: “Ah,
professora blusa rosa... rosa é cor de menina o azul é cor de
menino.” Como esse preconceito, na minha cabega, € uma
coisa que ha muito tempo eu nao consigo enxergar, essa
diferenca que o fulano € homossexual, fulana é hétero € a uma
opcao de felicidade da pessoa. E isso independe, € um ser
humano. Entdo eu tento tirar, normatizar. Ndo tem essa coisa
para mim de azul para menino e rosa para menina; brinquedo,
a menina vai brincar de carrinho, qual o problema? O menino
guer uma boneca, qual o problema? Vocé quer? Brinca! Entdo
assim, eu tento nao colocar essa questdo do diferente
(Professora 1GF1).
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Numa perspectiva critica, a colaboradora afirma que a sociedade
configura, para o campo de representacdes da identidade, especificamente, a
sexualidade, como um terreno de dominacdo e de resisténcia. O que ela
propde, como professora de Arte, na sua atitude questionadora, é
problematizar as representacdes, socialmente naturalizadas de género e de
sexualidade ao proporcionar, nas suas aulas, espacgos de flexibilizacdo das
representacdes hegemonicas de menino e menina. Ao fazer isso entende que
certos discursos, como o0s discursos das cores e das imagens constroem
padrées de identidades e, de certa forma, promovem niveis de diferenca em
termos de género e sexualidade que, ao serem questionados, sédo atacados

pela promogéo de uma viséo positiva da diversidade.

Ao tratar os discursos como dispositivos de poder que, cotidianamente
se enfileiram numa batalha pelos processos de significacdo, compreendem-nos
como sendo possibilidades politicas, tanto para o impedimento de valores,

saberes e praticas democraticas, quanto para o0 seu avanco.

Neste sentido, escolas, curriculo, midia, familia e religido, por exemplo,
nao se configuram como sendo geografias fisicas, mas como sendo instituicbes
densas sobre as quais 0 poder se estabelece numa pratica cotidiana. Quando
eu digo que essas intuicdes densas ndo podem ser definidas do ponto de vista
de sua fisicalidade, estou querendo afirmar serem elas, antes de tudo, mesmo
na sua densidade, demarcadas por fronteiras discursivas que podem tanto
instar uma linguagem reacionaria promovendo o sexismo, racismo, homofobia,
classismo e outras formas de discriminacdo ou promover avangos atacando 0s
interesses opressivos e representacdes hegemobnicas de género, raca,

sexualidade e classe social.

Nos Grupos Focais percebi que os professores, mesmo reconhecendo
0s embates em torno dos discursos tacitos ou expressos que impedem uma

discussédo ampliada, inclusiva e critica em torno da diversidade sexual, afirmam
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gue a postura pessoal de cada docente frente a esses dilemas deve ser de

guestionamento, pois,

tentando pegar pela dimensdo que a escola, necessidades em
sala de aula, seu trabalho nessa questdo da diversidade, eu
acho que primeiro a escola tem que assumir uma postura clara
em relacdo a essa questdo. O ambiente da familia se, é
‘assim” ou “assado”, ou o pai que é..., do grupo da igreja...
Agora qual que é a postura da escola com relagcdo a essa
questdo? Ela vai continuar fazendo como se ndo tivesse
acontecendo nada? (Professora 6GF2).

Para Michel Foucault o poder ndo é sinbnimo de instituicdo, mas elas,
por seu turno, sdo o suporte onde ele, o poder, toma corpo e sobre o qual ele é
exercido. “Dizendo poder, ndo quero significar "o Poder", como conjunto de
instituicbes e aparelhos garantidores da sujeicdo dos cidaddos em um Estado
determinado” (FOUCAULT, 2006-c, p. 102).

O autor compreende que o poder se caracteriza como sendo uma
relacdo estratégica que, atuando nas instituicbes sociais que sdo0 0s suportes
para amplos efeitos de fragmentacdo, perpassam todo o corpo social
demarcando por seu turno sujeicbes/sugestdes de subjetividades/identidades.
Assim, a familia, a escola, religido, a medicina, os aparelhos estatais fazem
parte de um arranjo sobre o qual o poder é distribuido, agindo como locais

onde os saberes sdo difundidos e regulados.

Foucault ndo acredita que as instituicdes, simplesmente, sdo sistemas
gue reproduzam saberes consentidos sobre a sexualidade. Para o autor a
familia, a igreja, as escolas e a midia, agem como meios reguladores desse
saber. Ao compreender a sexualidade como um dispositivo de poder/saber ele
observa o modo pelo qual ela é regulada, protegida, gerenciada e pensada,
como qualquer outro dispositivo de poder, disperso na sociedade. Esta nos
discursos médicos, pedagdgicos, nos discursos juridicos, no senso comum que
marcam as fronteiras dos saberes (formas pelas quais € experimentada) e dos

poderes (formas pelas quais é gerenciada).
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A seguinte narrativa discorre sobre esta questéo do seguinte modo:

Depende do ambiente que esta inserido essa pessoa que esta
sendo formada que esta crescendo. Pode ser na escola ou na
familia. Se ela esta convivendo num ambiente mais ‘reaga”
[reacionario] ela vai tender a reprimir o que ela pensa, 0 que
ela deseja para o seu prazer. Se for um ambiente mais liberal
ela vai ter oportunidade de conversar sobre o que ela sente, o
gue a torna mais feliz. Entdo, depende muito do ambiente,
inclusive a escola onde essa crianca sera formada. Hoje, o
termo andr6geno é um termo comum, mas entre pessoas com
a ‘“cabeca mais aberta, mais liberal” e ndo aquela ‘“coisa
encaixadinha, normalzinha” (Professora 6GF4).

Assim, as instituicbes se constituem como pontos de fixacdo dos
discursos sobre a sexualidade, fato que Foucault coloca como sendo “a regra
do duplo condicionamento” (2006-c, p. 110), como uma espécie de correia de
transmissao entre as esferas locais/moleculares e os polos globais/molares que
se formam, de modo interdependente, tanto no nivel microscopico e

macroscopico como uma

estratégia, através da especificidade das taticas possiveis e,
das téticas, pelo invélucro estratégico que as faz funcionar.
Assim, o pai ndo € o "representante” na familia, do soberano,
ou do Estado; e os dois ultimos nao sdo, absolutamente,
projecbes do pai em outra escala. A familia ndo reproduz a
sociedade; e esta, em troca, ndo imita aquela. Mas o
dispositivo familiar, no que tinha precisamente de insular e de
heteromorfo com relacdo aos outros mecanismos de poder
pode servir de suporte as grandes “manobras (FOUCAULT,
2006-c, p. 110)".

Para Foucault as instituicbes, mesmo ndo sendo espelhos precisos da
sociedade, funcionam como suporte as manobras discursivas mais amplas de
controle do corpo e da sexualidade, advindas de polos mais macroscopicos
como os sistemas juridicos, religiosos, médicos ou mesmo estatais de sujeicédo
do corpo a padrées normativos de comportamento sexual. Dito de outro modo:
as pequenas instituicbes ou os discursos localizados sdo os lugares onde
estratégias de efeito global de demarcacao dos espacos, identidades, saberes

e poderes da sexualidade s6 sdo possiveis se coadunados em niveis sutis de
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colaboragédo, que por seu turno servem de espacos onde esses saberes e
poderes sao exercidos.

A inclusdo do debate sobre orientacdo sexual nos espacos educativos
se configura como sendo uma realidade recente apesar dos discursos sobre
sexualidade estarem presentes nos mais diversos meios sociais — isso inclui a
escola. Louro (1997, 2004, 2010) Ribeiro; Souza; Souza (2004), falam que os
processos discursivos marcam, influenciam e constroem a visdo que 0S
individuos tem de corpo e sexualidade e que, nos espagos escolares, viceja
uma miriade de dispositivos discursivos que estabelecem as marcas
identitarias, desejos e valores, implicando na construcdo de subjetividades,
posicionamentos subjetivos, bem como podem, também, demarcar e

hierarquizar sujeitos, instituindo preconceitos.

3.4 “LA NA MINHA ESCOLA...”

Enfrentamentos, desafios e resisténcias escolares em relacdo a
diversidade sexual, os impasses vivenciados, cotidianamente, por professores
e por estudantes demonstram que o universo escolar é marcado por uma
estrutura conflitiva de poder e de saber, onde o0 que esta em jogo € a luta por
valores e sentidos sociais. Desse modo, ao mesmo tempo em que O0S
professores de arte sentem a urgéncia de levar o debate da diversidade sexual
para escola, eles acabam se posicionando numa zona de desconforto, na qual

parte dos conflitos existentes fora dos espacos escolares reverbera.

Entendo o universo escolar como uma interagdo entre culturas. Neste
sentido, esse espaco € atravessado por tensdes e conflitos que podem, ao
mesmo tempo, reproduzir os valores hegemoénicos de uma sociedade ou
subverte-los, pois a diversidade de sujeitos presente no meio escolar tem

participacdo efetiva, tanto na construcdo quanto nas transformacfes dos
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sentidos e visbes de mundo de uma dada cultura, uma vez que as escolas

possuem um papel efetivo na construcao de sujeitos e identidades.

Em uma discussdo sobre a inclusdo da tematica sobre a diversidade
sexual nas aulas de arte, deparei com a seguinte problematizacdo: Uma
professora que atua com educacao infantil adotou em sua sala de aula o livro
‘Na minha escola todo mundo ¢é igual” (RAMOS, 2010), ao descrever seu
conteudo, menciona que o livro é bastante inclusivo em termos de diversidade.
Especificamente, ela aponta para a pagina 16 do livro e 1€ o poema que
acompanha a ilustragcao

Tem um que a gep e sal
£ sabe
Que gosta do Ourre igual
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Imagem 19: RAMOS, Rossana. Na minha escola todo mundoré\igual. Cortez Editora, 2010,
p. 16

Ao usar essa imagem e discutir com seus alunos o fato de que para ela
“‘Hoje é tdo normal para as criancas quando vocé fala sobre a diversidade
sexual” (Professora 3GF3) a professora proporciona um espaco politico,
portanto intencional de inclusdo da diversidade, pois, ao mencionar a
normalidade do afeto entre pessoas do mesmo sexo, ela promove uma

subversdo da nocédo normativa da sexualidade baseada nos padroes
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hegemonicos de afeto e, desse modo, ela agencia um questionamento das
representacbes naturalizadas de sexualidade baseada apenas no afeto

normativo heterossexual.

Na opinido da professora de Arte, que adotou esse livro nas suas turmas
de primeiro ao quinto ano, € muito mais facil trabalhar a questédo da diversidade

sexual na atualidade.

No entanto tal concepgéo ndo é plenamente aceita por seus pares. Fato
foi percebido quando o professor narra a dificuldade em discutir a diversidade
sexual, nas suas aulas, assumindo um discurso que, em tese, proviria dos pais
dos alunos e que, portanto, ao mostrar tal imagem poderia “incentivar o meu

filho que pode andar de maos dadas com outro... ” (Professor 2GF3).

Os conhecimentos escolares constroem subjetividades e isso implica em
dizer que os saberes circulantes nas escolas estdo o tempo todo afirmando

identidades e representando sujeitos.

Os saberes escolares possuem origens e sao construidos
historicamente e, ao serem ativamente produzidos, revelam as posicoes

ideologicas e politicas de seus atores frente a sérias questdes sociais.

Penso que a negligéncia frente aos conhecimentos relativos a inclusao
da diversidade sexual, por “receio das opinibes dos pais” acaba afirmando
visbes de mundo pouco transgressoras dos discursos hegemoénicos, uma vez
gue, em funcdo de uma pretensa eliminacdo da arena de conflito gerada por
tais temas nos espacos escolares, algumas posturas se centram muito mais
numa logica universal, atemporal e pretensamente neutra que, ao fundo e ao
cabo, se tratam de respostas alinhadas a preméncia dos discursos da

hegemonia cultural que acabam por ofuscar a possibilidade da diversidade.
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3.5 “TODOS NOS SOMOS MUITO IMPORTANTES” — ENTRADAS PARA O
ENSINO DE ARTE

O Ensino de Arte pautado na Cultura Visual apresenta propostas
curriculares que desconstroem as hierarquias tradicionais que elevam as Belas
Artes acima das imagens do cotidiano. Segundo a Defini¢do de Stuhr (2011, p.
132) a Cultura Visual é caracterizada pela totalidade de imagens e artefatos
visuais que modelam nossa existéncia e se estende desde o0 que assistimos na
televisdo, nos telejornais, telenovelas, videoclipes, até as producdes
cinematograficas, além do que vestimos, usamos como acessorios, incluindo

ainda as belas artes, a publicidade, redes sociais e a cultura popular.

Trata-se de uma concepcéo bastante inclusiva e ndo hierarquica de se
pensar as imagens, no cotidiano, como sendo potencialmente formadora de
posicionamentos subjetivos. Vistas dessa forma, as imagens possuem um
grande apelo educacional, pois elas sdo compreendidas, na Cultura Visual,
como estruturas que estdo para além do patamar formal/perceptivo/plastico. O
argumento da Cultura Visual afirma que as imagens séo discursos sociais e,
portanto, por serem carregadas de intencionalidades, fixam visbes de uma

dada realidade ao seu espectador.

A partir desse ponto de vista o Ensino de Arte passa por um processo de
transformacao “até abarcar a interacdo entre questdes de diferengca e o
comportamento vinculado a perspectivas socioculturais mutaveis e
conflituosas” (Stuhr, 2011, p. 132). Essas mudangas se caracterizam pelos
debates, a partir das imagens, sobre questfes sociais contemporaneas, sobre
justica social e gquestdes de identidade. De acordo com Hernandez (2000) o
Ensino de Arte, sob o ponto de vista da Cultura Visual centra suas
preocupacdes nos modos como olhamos e produzimos visdées de mundo. Pois

de acordo com esse autor:
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A Cultura Visual, assim entendida, cumpre funcdo de
manufaturar as experiéncias dos seres humanos mediante a
producd@o de significados visuais, sonoros e estéticos. Esses
significados contribuem para a construcdo da consciéncia
individual e social, pela incorporacao dos indices visuais com
valor simbdlico produzido por grupos diferentes (o artista seria
um deles) nos processos de intercambio social (HERNANDEZ,
2000, p. 52).

Convém ressaltar, que sob esse ponto de vista, as imagens, no Ensino
de Arte, ndo constituem entes independentes do mundo social, nem geram
identidades alienadas do meio no qual sdo produzidas, consumidas e
significadas.

Dando prosseguimento aos Grupos Focais, 0s professores passaram a

discutir, especificamente, sequéncias didaticas, ou “entradas®”

, de acordo com
0 vocabulario que eles usam, nas suas atividades formativas no CEMEPE.
Para tanto foi disponibilizado um conjunto de imagens sobre o qual os
professores deveriam deixar expressas as “entradas” dessa imagem em uma

aula de arte.

O objetivo nessa dinamica com o uso de imagens foi o de proporcionar
aos professores/as um pensar sobre o papel das imagens no Ensino de Arte.
Orientados por Hernandez (2000, p. 129) os questionamentos implicitos eram
de gerar um debate que extrapolasse as finalidades formalistas do ensino de
Arte, compreendendo o0 contexto cultural das imagens, no sentido de

proporcionar uma discussao sobre temas relativos a sexualidade.

As imagens foram escolhidas pelos professores® que passaram a
construir para elas sentidos educacionais. Ao eleger imagens que tratam do

tema da diversidade sexual os professores/as passaram a percebé-las como

® As imagens que s&o usadas, pelos Professores/as, nas atividades formativas no CEMEPE
funcionam como acionadores de discussGes pedagogicas, o que eles denominam de
“entradas” a partir das quais eles organizam suas propostas curriculares e didaticas. Diferente
de planos de ensino fechados, as “entradas” sdo sempre flexiveis e abertas, se apresentando
como pontos de fuga sobre os quais os professores/as pensam e dinamizam suas aulas.

®! Estas imagens estdo presentes no anexo 3
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possiveis de ser trabalhadas em sala de aula de modo interdisciplinar, uma vez
gue o Ensino de Arte, na atualidade, exige cada vez mais, uma abordagem
interdisciplinar, articulando dimensfes multiculturais. Assim, os participantes do
Grupo Focal chegaram a conclusédo de que podem, como Professores/as de
Arte, fazer uso das representacdes visuais, ensaiar aos seus alunos que o
conteudo das imagens € sempre “multiplo podendo ser trabalhada em sala de
aula temas como a questao Racial, familiar, comportamento, identidade... Pode
ser trabalhada durante o ano todo, fragmentada e conjunta. E apontando os

valores e sentimentos” (Professora 4GF3).

Os professores/as de Arte entendem, ao lidar com imagens
representativas da diversidade sexual, a possibilidade de buscar construir um
debate inclusivo e multicultural nas suas aulas, indicando que, ao se trabalhar a
‘leitura de imagens” com os temas da diversidade sexual, deve-se buscar
proporcionar uma compreensao de que “todos n0s somos muito importante e
por isso devemos em primeiro lugar gostar de ndés mesmos de forma
respeitosa” (Professora 1GF4). Essa professora compreende o trabalho com
imagens no Ensino de Arte como uma forma de oportunizar um debate

inclusivo para com as diferencas.

Ao escolher o fragmento do video clipe “True Romance®”

, que mostra a
cena de um beijo entre dois homens, a professora apresenta como entradas
possiveis para suas aulas de arte se discutir as diversas formas de afeto
‘Homem/ Mulher, Homem/Homem, Mulher/Mulher” (Professora 3GF4). Desse
modo, entende que o Ensino de Arte pode, sim, ser um espaco para questionar
visdes discriminatorias, ao confrontar, de modo critico, questdes de classe,

raca, género e sexualidade.

De um modo geral, o que se percebe € que os professores de Arte tém o
desejo de discutir diversidade sexual, inserindo o debate numa perspectiva
multicultural que pode construir, nas aulas, um espaco de inclusédo, ao trazer a

tona imagens representativas da diversidade sexual, ajudando aos seus alunos

®2 Musica da Banda inglesa “Citizens!” de rock alternativo. Clipe disponivel em

http://imww.youtube.com/watch?v=0rxxHIRs85U
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a desenvolver significados questionadores de normas sociais pautadas em

preconceitos.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Imagem 20: entdo... a provisoriedade de um porto. Desenho do autor. 11 de Agosto de 2013.

Como uma espiral, pretendo neste momento, apresentar minhas
consideracoes finais deste trabalho. Para isso retorno aos portos de partida e
relato minhas percepc¢des como num livro de viagem. Ao final, recomendo
visitacbes. Posso dizer que minhas inquietacGes iniciais foram sendo
transformadas no contato com as leituras (de letras e gente) ao ponto de
chegar aqui com a percepcéo de que algo mudou, desde quando me interessei
pelo tema da pesquisa, logo apds o término do Mestrado no ano de 2008. Das
preocupacdes sobre a violéncia, a discriminacdo, o desrespeito e a homofobia,
hoje, parece-me ser mais importante ver 0s avancos conquistados, as

mudancas nos discursos e como a sociedade lida com a imagem da diferenca.

Tenho o desejo de compreender melhor como a escola proporciona, cria

e inventa, na atualidade, novas formas de relacionamento para a diversidade
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sexual e como as diferengas avangam com suas cores para dentro dos muros,

das salas de aula, adentra os saberes e fazeres docentes em Artes Visuais.

Na introducéo da Tese falo das mudancas de curso que foram ocorrendo
na minha vida. N&o poderia ser diferente, neste momento, continuar falando de
transformagcBes. JA4 que quero novamente andar, pisar, saltar, bailar por
terrenos novos, cultivar novas paixdes, abrir novas rotas e atuar em outros
palcos, talvez com variagcbes do mesmo enredo, mas com o0 texto sutilmente
diferenciado, que desta vez fala: “ao chegar a novos portos novas ancoragens

sdo feitas”.

s ~

Neste momento € como se tivesse chegado a provisoriedade de um
porto, de onde se organiza para hovamente partir, desta vez com um bilhete de
passagem que faz com se olhe para as paisagens, margens, onde pontos de
fuga denunciam a arrasadora presenca das culturas hegemonicas nas escolas
(SANTOME, 1995).

Para minha viagem eu organizei uma mala, que chamei de “caixa de
ferramentas”, cheia de martelos pesados, britadeiras e alguma pdlvora que fui
usando para alimentar as baterias®® de canh&o, consumidas ao se derrubar
muros, obstaculos e barreiras, muitas delas minhas mesmo. Com essa caixa
de ferramentas tracei a metodologia de trabalho, descobrindo as clivagens do
terreno, os pontos de apoio e os lugares mais adequados para se cavar. Pois
‘0 método, finalmente, nada mais é do que esta estratégia” (FOUCAULT, 2006-
a, p. 70).

Assim, escolhi uma tatica que me apontasse um duplo desafio:
compreender o campo e ao mesmo tempo reavaliar minhas concepcdes sobre
Ensino de Arte e diversidade sexual. Desse modo eu optei por uma estratégia

de pesquisa qualitativa, atenta as narrativas de Professores e Professoras de

® Livremente inspirado no Barqueiro de meu Hades, Michel Foucault. Quando perguntaram a
ele: “Como vocé se definiria?” Ele responde: “eu sou um pirotécnico. Fabrico alguma coisa
que serve, finalmente, para um cerco, uma guerra, uma destruicdo. Ndo sou a favor da
destruicdo, mas sou a favor de que se possa passar, de que se possa avangar, de que se
possa fazer cairem os muros” (FOUCAULT, 2006-a, p. 69).
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Artes Visuais, no sentido de compreender de onde e como esses/essas
docentes falavam da diversidade sexual. Como 0s saberes se concretizam nas

suas praticas docentes ao construir imagens da diferenca.

No primeiro porto em que estive, olhei para a forma como a diversidade
sexual é vista pelas estatisticas e, em seguida, percebi que, pelo vale do
Ensino de Arte, pouco se tem discutido sobre esse tema. Adentrando nesta
paisagem, andei por vielas, palafitas teoricas, que permitiam perceber as
possibilidades de se tratar esse tema pelo viés das praticas interpretativas da
Cultura Visual. Ao ponto de compreender que imagens, mais do que informar,
nos convocam a formacdes subjetivas e que estamos o tempo todo, sendo
friccionados por artefatos e representacfes visuais, algumas delas eleitas

como sendo mais legitimas de serem vistas nas escolas.

Depois, nesta paragem, visitei arautos que portavam mensagens,
discursos e teorias sobre a diversidade sexual. Neste momento, meu Caronte,
Michel Foucault, anda comigo de maos dados pelas veredas nada seguras da
sexualidade humana e, aos poucos, vamos acumulando séquitos que se
aproximam de nds para ajudar-nos a compreender a constituicdo histérica da
diversidade sexual. Quais desejos sdo celebrados e quais outros foram

marginalizados?

O terceiro porto € um convite para olhar mais longe e enfrentar as marés
gue movimentam os saberes e fazeres de Professores de Artes, sobreviventes
naufragos. Neste porto, meu interesse foi de apreender e registrar os discursos
de um grupo de professores e professoras de Arte, atuantes na Rede Municipal
de Ensino da Cidade de Uberlandia, Minas Gerais, Brasil e que participaram

dos cursos de formacao continuada no CEMEPE, no ano de 2012.

Apresento as narrativas colhidas durante a realizacdo de Grupos Focais
e reconheco o0 desejo desses/dessas professores/as de estarem em
permanente processo de aprendizado. Vontade essa que os levou a patrticipar

de uma discussao, até certo ponto, alheia, estranha e, ao mesmo tempo,
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instigante, que propunha uma inter-relagéo conflitiva entre o Ensino de Arte e a

diversidade sexual.

Nas narrativas desses/as docentes, percebi que, enquanto a diversidade
sexual ainda é uma fimbria discreta, sua invisibilidade remanesce nos
discursos sobre a sexualidade e, como um todo, floresce nas escolas onde
atuam. Tais percepc¢des se coadunam com o que (FOUCAULT, 2006-c) chama
de “tese repressiva” ao afirmar que, até certo ponto, ndo é apropriado dizer que
0 controle sobre a sexualidade ocorre pelo siléncio deliberado sobre o sexo,
mas, sim, pela incitacéo dos discursos. Mensagens que vao desde “nao saber
como lidar com a diversidade sexual, por falta de uma formacédo especifica,
sobre esse tema, na graduacdo” (professor 5GF3) até aos dispositivos da
arquitetura escolar que separa e diferencia 0s géneros, assim como 0S
aparelhos sistémicos da organizacdo escolar que pouco se preocupam com 0

modo com o qual as imagens da diferenca sao produzidas.

Nos Grupos Focais, entendi que os Docentes podem atuar, com seus
saberes e praticas, na construcdo reflexiva e positiva de uma Imagem da
Diferenca. Bastando para isso o acionamento de reflexdes sobre os sentidos
culturais da nossa sociedade que, historicamente, marginalizou a diversidade
sexual. Entendi o trabalho do Professor de Arte, nas escolas, como um trabalho
politico formador de cidadaos criticos, ativos e participativos na construcdo de

uma sociedade democratica e inclusiva para a diversidade sexual.

Assim, chamo a atencdo para o que Fernando Pessoa diz na sua
célebre poesia: “Viver nao € necessario; o que € necessario € criar’. Portanto,
em novas viagens possamos, como professores de Arte, criar novas formas de
sociabilidade, onde as diferencas sejam vistas como composi¢des coloridas e
criativas das experiéncias humanas e ndo como transtornos. Que os diferentes
sejam, sim, transgressores e provocadores de instabilidades e sejam, também,
subversivos, sobretudo elementos essenciais, que criativamente possibilitam

outras formas de ver o mundo, sugerindo “uma ampliacdo nas possiblidades de
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ser e de viver” (LOURO, 2008, p. 23) e insinuando que a diversidade pode ser

produtiva.

Assim, a diversidade acaba mostrando ser um processo turbulento,
mas, sobretudo, fecundo, de contato e de proximidade com a alteridade.
Defendo o trabalho de Professores de Arte como uma forma de exercitar a
alteridade. Um espaco que permita a emissdo dos, ainda silenciosos, gritos
daqueles que habitam as margens da sociedade, dos que ndo possuem corpos
e desejos, dos quais os prazeres e a voz foram fenecidos, dos quais as
imagens da diferenca foram marginalizadas nas escolas, ao longo da historia.

Imagens sao formas de nos colocar em contato com nossas
subjetividades. Desse modo, encerro pelo momento que antecedeu minha
entrada no universo de pesquisa, um momento em que eu olhava para cima, e
tentava compreender, no palimpsesto que compde um poste, um sentido, uma

estratégia e uma possibilidade.

Tentando fazer um link — para usar uma expressao de quem sobe nos
postes e lida com os cabos — uma ligacédo entre minhas experiéncias pessoais
de ensino e de pesquisa, penso que, ao olhar para os postes, também observo
conexdes me ligando ao passado, minha familia e ao presente. E um link que
se conecta com a perspectiva deste estudo. Ao articular a diversidade sexual
com o Ensino de Arte busquei ouvir, de modo integrado e estratégico, as vozes
de professores, suas experiéncias e saberes e a complexidade que o tema

representa.

Como pesquisador, ao olhar para os postes e ver os emaranhados de
fios, cabos e dispositivos, falei também de escolhas, dos melhores angulos
para “colocar escadas” e o enfrentamento de um risco acidental de quedas,
choques elétricos e picadas de vespas. Explico: subir nesses postes oferecem
riscos 6bvios como o de uma queda, e de tomar um choque elétrico. Eu tomei
alguns. Os maribondos também gostam de fazer seus ninhos nos postes, o que
implica dizer que ao subir em um deles ha de se estar atento. Certa vez, me

falaram que lidar com o tema diversidade sexual na escola € enfrentar um
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vespeiro e exige coragem para o enfrentamento de um tema marcado pela

discriminagao.

Neste sentido, ao ver esses fios entrecruzados, busco olhar para varios
lados, direcdes e planos, entendendo que ndo existe uma direcdo correta e
Unica para se discutir a diversidade sexual, pois cada sujeito fala a partir de sua
comunidade interpretativa, implicando dizer que as posi¢cdes assumidas estao
em um fluxo dindmico, possivel de promover mudancas por estarem

entrelacados como possibilidade e devires.

Imagem 21: Poste com cabeamento: Fotografia de Lino Pereira, meu pai (agosto de 2012) *

% Como parte dessa narrativa, construida desde o meu ponto de vista, apresento a imagem
acima, feita pelo meu pai em agosto de 2012. Apds alguns caminhBes estacionados na
garagem de casa, ele continua olhando para cima, emendando cabos, fixando bragadeiras e
“‘batendo as escadas nos postes”. Quando eu disse a ele que estava escrevendo uma
narrativa contando parte dessa experiéncia, meu pai, comprou uma camera fotogréfica e fez
essa fotografia, dizendo-me para eu colocar na minha tese.
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ANEXO 1 MARCHA DAS VADIAS PERCORRE AS RUAS DE
MACAPA

Fonte: http://chicoterra.com/2012/05/25/marcha-das-vadias-percorre-as-ruas-de-macapa/
Acesso em 07 de junho de 2012.

POSTED BY CHICO TERRA - MAIPM2012-05-25T14:47:55+00:00PMPA, 25/05/2012 - DEIXE
UM COMENTARIO

A passeata € um ato a favor da liberdade, diversidade e contra a violéncia a mulher
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Dia 02 de junho (sabado) Macapa recebera a primeira Marcha das Vadias, que vem
sendo construida de maneira plural, agregando inUmeros movimentos e segmentos da
sociedade. A passeata visa promover um debate amplo, democratico e comprometido
com as causas das mulheres do mundo, principalmente, a violéncia contra a mesma.

A Marcha tera concentracédo a partir das 15h, na Praca Floriano Peixoto, seguindo pela
Anténio Coelho de Carvalho, Candido Mendes, Padre Julio, Beira Rio e finalizando o
percurso na Praga de Coco. Dentre as atragbes estdo Tatamird Grupo de Poesia,
apresentacéo de grupos de Hip Hop e Rebecca Braga.


http://amapabusca.files.wordpress.com/2012/05/536668_10150822800386537_685131536_9838834_127873152_n.jpg

197

A | Marcha das Vadias conta com o apoio da Casa Fora do Eixo Amapa, Coletivo
Mulheres em Contraponto, Setorial de Mulheres do PSOL, Sinsepeap, Sindesaude,
Coletivo Vamos a luta, DCE Unifap, Deu Rock Comunicacdo, Mandato do Senador
Randolfe Rodrigues e Mandato do Vereador Clécio Luis.

Por que Marcha das Vadias?

=
VADIAS
O termo Marcha das Vadias foi dado quando em fevereiro de 2011, uma mulher, vitima
de estupro no Canada, foi acusada de merecer o estupro porque se vestia como uma
‘vadia’. O caso tomou grande repercussdo e mobilizou, na cidade de Toronto, no
Canada, cerca de 3.000 mulheres no que foi chamado de Slut Walk, ou Marcha das

Vadias. A Marcha chegou ao Brasil em Junho de 2011 e acontece em varias cidades
brasileiras num calendéario que vai de 25 de maio a 02 de Junho de 2012.

Servico

| Marcha das Vadias em Macapa

Data: 02/06

Local: Concentracdo na Praca Floriano Peixoto
Horério: 15h

Para mais informacdes: (96) 8119-0676


http://amapabusca.files.wordpress.com/2012/05/533345_10150786667011537_685131536_9738321_1762978447_n.jpg
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ANEXO 2 EXEMPLO DE IMAGENS QUE DISCUTEM O TEMA DIVERSIDADE
SEXUAL E QUE CIRCULAM NO COTIDIANO

34

Reproducéo/Marvel.com

Pagina que mostra o casamento dos personagens Jean-Paul Beaubier e Kyle Jinadu

A editora Marvel Comics, que dentre outras grandes histérias publica a saga
dos mutantes de X-Men, decidiu casar Estrela Polar, um personagem gay, no
namero que saira a venda nesta quarta-feira (23), nos Estados Unidos.

Estrela Polar, codinome de Jean-Paul Beaubier, € um canadense de
penetrantes olhos azuis e mecha grisalha no cabelo, capaz de se deslocar e
voar a velocidade sobre-humana. Na historia, ele ficara de joelhos para propor
casamento a Kyle Jinadu, seu hamorado h& anos, na revista "Astonishing X-
Men #50"

Desta forma, os criadores situam seus leitores diante de um dos assuntos
sociais mais comentados nos Estados Unidos atualmente, o casamento entre
homossexuais, que, por sua vez, ndo é autorizado na maioria dos estados. O
tema também ganhou evidéncia durante a campanha eleitoral dos
presidenciais, ja que Obama declarou publicamente seu apoio a unido entre

gays.

“O universo Marvel sempre refletiu 0 mundo fora de sua janela, entdo nos
esforcamos para ter certeza que 0s personagens, seus relacionamentos e
histérias fossem coerentes com a realidade”, disse o editor-chefe da editora,


http://entretenimento.uol.com.br/noticias/efe/2012/05/22/marvel-entra-no-debate-sobre-casamento-gay-ao-confirmar-uniao-de-northstar.htm#comentarios
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Axel Alonso, em comunicado.

Além do langamento, a Marvel também confirmou que o episodio do casamento
do mutante e seu namorado também sera retratado na préxima edicéo das
aventuras X-Men, que devera chegar ao mercado no dia 20 de junho, data em
gue serdao realizados alguns casamentos em lojas especializadas em HQ's.

Capa do quadrinho que vai as bancas nesta quarta (22)

O personagem Estrela Polar se firmou como heroi da Marvel em 1979, quando
se tornou um dos integrantes da equipe "Alpha Flight" e um dos antagonistas
de outros populares super-herais.

A partir de 1983, os criadores transformaram este personagem em um dos
mais populares da Marvel. Nesta época, além de ter se tornado um medalhista
olimpico, Estrela Polar também aparecia como um bem-sucedido

empresario. A identidade sexual do super-heroi so foi relevada publicamente
em 1992.

"Essa historia é universal e esta no centro de tudo 0 que escrevo: um poderoso
amor entre duas pessoas que precisam lutar por isso e contra todo o resto",
disse uma das autoras da histéria, Marjorie Liu, no mesmo comunicado. “Como
escritora — e autora de romances — eu sempre achei um pouco estranho que
os relacionamentos dos personagens caissem em um limbo por anos.
Certamente isso acontece na vida real — alguns relacionamentos
simplesmente nunca crescem — mas a coisa mais maravilhosa sobre essas
histérias € que elas tendem a mover personagens e leitores para o futuro”,
disse.
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Estrela Polar e Kyle namoram desde 2009, mas a Marvel ndo promete que eles
viverdo felizes para sempre. No anuncio, a editora se pergunta: "Sera que seu
caminho até o matriménio em Nova York sera suave, ou havera perigos ocultos
virando a esquina?". Como se enfrentar malfeitores e salvar o mundo néo fosse
o0 bastante.

Oh... thanks?
I mean, youre

like how your
hair glows

and--

W LAl = 7

A Marvel também tem outros casais gays em seus quadrinhos, Julie Power

(esq.) e Julio Esteban Richter (dir.) sdo alguns dos mutantes homossexuais.
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ANEXO 3 NARRATIVA VISUAL DE IMAGENS QUE DISCUTEM O TEMA
DIVERSIDADE SEXUAL QUE CIRCULAM NO FACE BOOK CAPTURADAS
DE MINHA PAGINA PESSOAL

Fonte: https://www.facebook.com/pereiraxnd)

No Dia Intemacional de
Combate a Homofobia o BB
afirma seu compromisso
com o respeito a
diversidade e apoia o
combate a homofobia.

17 de maio.
Dia Internacional
de Combate a Homofobia

2

BOMPRATODOS

¢ Bisexual? ;Homosexual?

cLesbiana? ;Asexual?
No me importa,
Para mi Todos somos IGUALES (:

www.facebook.com/i.am.Alisson

NAO SE QUvEM
OS RAIOS FULMINANTES
QUE TEUS 1A MANCAR...




EXPLICANDO SEXO PARA CRIANGCAS

RN

heterossexual gay lésbica intervacial ~ sem protecdo travesti transformista

R

\ J

YW EEE N ' e . iy
gang bang harém ménage bom ménage ruim  superdotado pouco dotado
= p
{
| Y
| | I \\\f//é;:
'] : //\\\ ‘.
. . plala.ds suingue ou "festa
649 pedofilia bissexual dia seguinte do AP"

17 DE MAIO
DIA INTERNACIONAL

DO COMBATE A
HOMOFOBIA

Precisamos que a lei

PLC 122/2006

seja aprovada no congresso

HOMOFOBIA

ECRIME!
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0JE E DIA INTERNACION/
CONTRA A HOMOFOBIA.

VIVA A DIVERSIDADE.
VIVA 0 SER HUMANO.

SE ISSO QUE ISSO...
TE CHOCA

Se vocé nao gosta de casamento gay,
nao se case com gays. Se nao gosta de
aborto, nao aborte. Se nao gosta de
drogas, nao use. Se nao gosta de sexo,
nao faca. Se nao gosta de pornd, nao
assista. Se nao gosta de alcool, nao
beba. Se vocé nao gosta de que lhe
neguem seus direitos, é simples:

nao negue os direitos dos outros.
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marcha contra a

/
N6s queremos dizer que os dias de "passividade” acabaram.

T Marcha Contra a Midia Machista (GERAL)

Penalty for homosexuality in Uganda? Death.
Held their first gay pride parade anyway.

>

LGBT rights are human rits. AMNESTY &
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Fotos da Linha do tempo

Retornar ao dlbum - Fotos de Quéfren * Perfil de Quéfren Anterior * Proxima

TRUE ROMANCE

Ja questionou

as verdades absolutas?

http://www.whatis-theplan.org
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CONVITE GRUPO FOCAL

Estimado Professor da Rede Municipal de Educagcéo de Uberlandia,
integrante da formacéo continuada em Artes do Centro Municipal de Estudos
e Projetos Educacionais Julieta Diniz (CEMEPE), como forma de contribuir
para as discussfes sobre a inclusdo e o ensino de arte, nds o convidamos a
participar da pesquisa de doutorado denominada “Imagens da Diferenga:
Artes visuais e a diversidade sexual no ensino fundamental”’, conduzida por
Alexandre Adalberto Pereira e orientada pela Profd. Dr2, Selva Guimarées
(PPGED/UFU), comparecendo em uma reunido, denominada Grupo Focal,

para debater sobre a diversidade sexual na sala de aula.

As reunides ocorrerdo nos dias 13 de novembro e 04 de dezembro na
sala de formagédo em artes do CEMEPE (Avenida Professor José Inacio de
Souza, n° 1958, Bairro Brasil), pela manha das 9 as 11 horas e pela tarde das

14 as 16 horas, conforme o cronograma abaixo:

Data Grupo Horario
13/11/2012 | Grupo 1 | 9 horas
13/11/2012 | Grupo 2 | 14 horas
04/12/2012 | Grupo 3 | 9 horas
04/12/2012 | Grupo 4 | 14 horas

Sua participacdo € de extrema importancia para pesquisa.

Serao fornecidos certificados de participacéo, brindes e um delicioso lanche.
Seja bem vindo!
Atenciosamente.

Alexandre Adalberto Pereira
Telefone (34) 9264 6304
E-mail: pereiraxnd@gmail.com
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AUTORIZACAO DE USO DE DADOS

Eu, abaixo assinado e identificado, autorizo a gravacdo e o uso da transcricdo de
minha voz, bem como todo e qualquer material, por mim apresentado, tais como dados visuais,
verbais, documentais e escritos que foram por mim disponibilizados voluntariamente ao
pesquisador Alexandre Adalberto Pereira, responsavel pela pesquisa de doutorado “Imagens
da Diferenca: Artes visuais e a diversidade sexual no ensino fundamental”, realizada no

Programa de Pé6s-Graduacdo em Educacao da Universidade Federal de Uberlandia.

A presente autorizacdo abrange o uso dos dados acima indicados em livros,
catalogos, revistas, jornais, websites, além de artigos e outros meios, bem como e versao final
da tese de doutorado, desde que mantido o anonimato e que tenha como objetivo a divulgagéo

cientifica, académica e cultural sem fins lucrativos.

Por esta ser a expressao da minha vontade declaro que autorizo o uso
dos dados acima descritos.

Uberlandia, de de 2012.

Assinatura

Nome:

Endereco:

Cidade:

RG Ne:

Telefone para contato:

e-mail:
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Dados de identificacéo

Titulo do Projeto: Imagens da Diferenca: Artes visuais e a diversidade sexual no ensino
fundamental.

Pesquisador Responsavel: Alexandre Adalberto Pereira RG: 31648931836552 SSPGO
Instituicao a que pertence o Pesquisador Responsavel: Universidade Federal do Amapa.
Instituicdo onde desenvolve a pesquisa: Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal de Uberlandia.

Telefones para contato: (96) 32430731 — (96)81281392. E-mail: pereiraxnd@gmail.com
Endereco: Rua Segunda do Seringal, 376, Jardim Marco Zero, Macapa, Amapa.

Nome do voluntario/Colaborador:

Idade anos | R.G:
Telefones de contato:
E-mail:

Endereco para correspondéncia

O Sr. (?) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa “Imagens da Diferenca:
Artes visuais e a diversidade sexual no ensino fundamental” de responsabilidade do
pesquisador Alexandre Adalberto Pereira que tem o interesse em investigar o0 modo como
professores de artes visuais, constroem saberes sobre a diversidade sexual nos seus espagos
de atuacdo profissional, além de buscar discutir que saberes e praticas sdo construidos no
ensino de arte e torno da diversidade de orientagdo sexual. O objetivo € apreender e registrar
os discursos de professores de artes visuais, sobre a diversidade sexual na sala de aula por
meio de leitura de imagem e realizacdo de grupos focais.

Estou ciente que:

. Esta pesquisa ndo tem fins lucrativos e visa ampliar os estudos sobre a diversidade de
orientacdo sexual e sua interconexao com o ensino de artes visuais.

. A participacdo na pesquisa € voluntdria e sem beneficios financeiros para o0s
colaboradores participantes.

. Esta pesquisa constard de gravacdo de dados orais, visuais, imagens, formularios,
relatérios e questionarios que posteriormente serdo apresentados na versao final da tese, além
de artigos cientificos e livros.

. Para esta pesquisa interessa os dados orais, visuais e escritos, formularios, relatérios e
guestionarios.
. Os dados coletados serdo considerados sigilosos e sera mantida a confidencialidade, o

anonimato dos voluntarios/colaboradores, preservando sua imagem, voz e qualquer outro tipo
de identificador que possa vir a personifica-lo.

. O colaborador da pesquisa pode, a qualquer momento, desautorizar sua participacéo
bastando para isso comunicar ao pesquisador, usando qualquer meio.

. A desisténcia do colaborador em qualquer fase da pesquisa ndo acarretara nenhum
tipo de prejuizo, dano, custo, penalizagdo ou diferenciacéo de tratamento & sua pessoa.

. Os colaboradores podem a qualquer momento, e usando qualquer meio, solicitar
esclarecimentos sobre o andamento da pesquisa.

. O colaborador esta ciente do contado do pesquisador e possui liberdade, caso tenha
interesse, para contata-lo a qualquer momento e usando qualquer forma ou meio para isso.

Eu, , RG n°
declaro ter sido informado e concordo em participar, como voluntario, colaborando com o
projeto de pesquisa acima descrito.

Uberlandia, de de 2012.

Assinatura do voluntario colaborador da pesquisa
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PROGRAMAS DE POS-GRADUACAO DO BRASIL NO PERIODO DE 2000 a

2013

TITULO DA TESE AUTOR PROGRAMA AREA DE | ANO
CONHECIMENTO
No quadro: o tema diversidade | José Guilherme de | UFRJ/ EDUCACAO 2010
sexual na escola, com foco na | Oliveira Freitas EDUCACAO
homossexualidade. Nas carteiras
escolares: os professores.
Sexualidade e orientacdo sexual | Lucia Rejane Gomes | UNESP/ EDUCACAO 2010
na formacédo de professores: uma | da Silva ARAR/
analise da politica educacional EDUCACAO
ESCOLAR
Analitica da A¢&o Pedagdgica: do | Carin Klein UFRGS/ EDUCACAO 2010
discurso explicativo ao uso EDUCACAO
didatico da linguagem
Estudo analitico-descritivo do | Andreza Marques de | UNESP/ EDUCACAO 2009
curso de pedagogia da Unesp- | Castro Ledo EDUCACAO
Araraquara quanto a insergéo das ESCOLAR
tematicas de sexualidade e
orientacé@o sexual na formagéo de
seus alunos
(0] perfil profissional e | Josiane Peres | PUC/RS/ EDUCACAO 2009
representacbes de bem-estar | Gongalves EDUCACAO
docente e género em homens
que tiveram carreiras bem-
sucedidas no magistério
Género e docéncia: infantilizagdo | Adriana Regina de | PUC/SP/ EDUCACAO 2009
e feminizacao nas | Jesus Santos EDUCACAO
representacdes dos discentes do (CURRICU-
curso de pedagogia da LO)
Universidade Estadual de
Londrina
‘Palavrdes” ou palavras: um | Eliane Rose Maio | UNESP/ EDUCACAO
estudo com educadoras/es sobre | Braga ARAR/ 2008
sindnimos usados na EDUCACAO
denominacgéo de temas ESCOLAR
relacionados ao sexo
Identidades heterogéneas na | Rosimeri Aquino da | UFRGS/ EDUCACAO 2007
contemporaneidade violenta: um | Silva EDUCACAO
estudo a partir de uma sala de
aula singular
Desvendando préaticas familiares | Fabiana Cristina de | UNESP/ EDUCACAO 2007
e escolares a partir das relagbes | Souza ARAR/
de género: uma reflexdo sobre a EDUCACAO
educacdo de meninos e meninas ESCOLAR
Dona de si? A educacdo de | Maria Simone Vione | UFRGS/ EDUCACAO 2007
corpos gravidos no contexto dos | Schwengber EDUCACAO
Pais & Filhos
Homens e masculinidades na | Daiane Antunes Vieira | USP/ EDUCACAO
cultura do magistério: uma | Pincinato EDUCACAO 2007
escolha pelo possivel, um lugar
para brilhar (Sao Paulo, 1950-
1989)
O bicho vai pegar: um olhar pés- | Jimena Furlani UFRGS/ EDUCACAO 2007
estruturalista & educagéo sexual a EDUCACAO

partir de livros paradidaticos



http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=83213
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=83213
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=64820
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=64820
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=25455
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=25455
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=21618
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=21618
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infantis
O ingresso das mulheres ao | Marta Maria Leone | UFBA/ EDUCACAO 2007
magistério na Bahia: o resgate de | Lima EDUCACAO
uma historia
Docéncia artista: arte, estética de | Luciana Gruppelli | UFRGS/ EDUCACAO 2007
si e subjetividades femininas Loponte EDUCACAO
TITULO DA DISSERTACAO AUTOR PROGRAMA AREA DE | ANO
CONHECIMENTO

Corpos, géneros e sexualidades: | Suzana da Conceigdo | UFRG/EDU- EDUCACAO 2010
um estudo com as equipes | de Barros CACAO EM
pedagdgica e diretiva das escolas CIENCIAS
da regido sul do RS QUIMICA DA

VIDA E

SAUDE
Falar sobre sexo € proibido | Lucilaine dos Santos | FURG/EDU- EDUCACAO 2010
professora? Problematizando | Oliveira CACAO
entendimentos de sexualidade AMBIENTAL
com criancas dos anos iniciais
Avancos e limites da politica de | Alexandre José Rossi | UFRGS/EDU- | EDUCACAO 2010
combate a homofobia: uma CACAO
andlise do processo de
implementacdo das ac¢des para a
educacdo do programa Brasil
sem homofobia
Anos iniciais da escolarizagdo e | Diana Lusa UFPEL/EDU- EDUCAGAO 2010
relacdes de género: CACAO
representacdes de  docentes
sobre género
As representacdes de género na | Maria Santana | FUFSE/EDU- EDUCACAO 2010
formacéo de professores | Ferreira dos Santos | CACAO
indigenas xerente e expressdo da | Milhomem
violéncia
Como véem, 0 que pensam, | Monica Ismerim | FUFSE/EDU- EDUCACAO 2009
como agem os professores de | Barreto CACAO
ciéncias do municipio de Aracaju
frente & homossexualidade
A construcéo das identidades de | Claudia Regina | UCDB/EDU- EDUCACAO 2009
género na educacao infantil Renda Biscaro CACAO
Curriculo, educacdo fisica e | Fabio Alves dos | PUC/SP/EDU- | EDUCACAO 2009
diversidade de género Santos Pereira CACAO

(CURRICULO)

Francine de Paulo | PUC/SP/EDU- | EDUCACAO 2009

A atividade docente com criangas | Martins CACAO
de dois a trés anos: do género ao (PSICOLOGIA
estilo DA

EDUCACA)
Abordagem de género no | Mariana Dérea | FUFSE/EDU- EDUCACAO 2009
trabalho no campo da | Figueiredo Pinto CACAO
contabilidade no Estado de
Sergipe
A contribuicdo dos estudos de | Fabiane Freire Franca | UEM/EDU- EDUCACAO 2009
género a formacgdo docente: uma CACAO
proposta de intervencao
As relagcbes de género no | Geovanna Passos | CEFET/MG/ EDUCACAO 2009
curriculo de uma  escola | Duarte EDUCACAO
profissionalizante  de  minas TECNOLOGI-
gerais: estudo de caso dos cursos CA
técnicos de mecénica e quimica
Das meninas fiadeiras a mulheres | Junia de Souza Lima CEFET/EDU- EDUCACAO 2009
operérias: a inser¢do da mao-de- CACAO
obra feminina na industria téxtil TECNOLOGI-
mineira (1872-1930) CA
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Documentos de subjetivacdo: um | Daniele Vasco | UFPA/EDU- EDUCACAO 2009
estudo sobre o curriculo em um | Santos CACAO
programa de formagao em género
Cartografia dos corpos estranhos: | Eder Rodrigues | UNISO/EDU- EDUCACAO 2009
narrativas ficcionais das | Proenca CACAO
homossexualidades no cotidiano
escolar
(0] discurso sobre a | Francis_Madlener De | UFPR/EDUCA | EDUCACAO 2008
homossexualidade no universo | Lima -CAO
escolar: um estudo no curso de
licenciatura em educacéo fisica
Pelo sentido da vista: um olhar | Aline Ferraz da Silva UFPEL/EDU- EDUCACAO 2008
gay na escola CACAO
Corpos, escola & sexualidades: | Paulo Melgaco da EDUCACAO 2008
um olhar sobre um programa de | Silva Junior UERJ/EDU-
orientacdo sexual. CACAO,
CULTURA E
COMUNICA-
CAO
Discursos  sobre  corpo e | Katia Cristina Dias Da | UFPR/EDU- EDUCACAO 2008
sexualidade nos paréametros | Costa CACAO
curriculares nacionais de
Educacgédo Fisica e de orientacéo
sexual
A construcéo social da identidade | Ronaldo Matos | FUFPI/EDU- EDUCAGAO 2008
de género de alunos do liceu | Albano CACAO
piauiense: sinalizando diferencas
e desigualdades
As representagfes da figura | Rosa Maria Zilles | ULBRA/EDU- | EDUCACAO 2008
feminina em livros didaticos de | Borba CACAO
inglés dos anos sessenta
Corpos femininos superficie de | Fabiane Ferreira Da | UFRGS/EDU- | EDUCACAO 2008
inscricdo de discursos: midia, | Silva CACAO EM
beleza, saude sexual e CIENCIAS:
reprodutiva, educacao QUIMICA DA
escolarizada... VIDA E
SAUDE
A tematica género nas producdes | Marilene da Silva | UFPA/EDU- EDUCACAO
provenientes dos grupos de | Maués CACAO 2008
pesquisa da universidade federal
do Para
Dispositivo pedagdgico e | Eli Dolores Martini UNIVALI/EDU- | EDUCACAO 2008
dispositivo da sexualidade: uma CACAO
delicada relacdo
Fazeres de Género e Fazeres | Carmen Lucia de | FUFPI/EDU- EDUCACAO 2008
Pedagdgicos: como se | Sousa Lima CACAO
entrecruzam na Educacéo Infantil
Muito prazer, sou Cellos, sou de | Felipe Bruno | FURG/EDU- EDUCACAO 2007
luta: a producdo da identidade | Fernandes Martins CACAO
ativista homossexual AMBIENTAL
A sexualidade como aspecto | Paloma Pegolo de | UFSCAR/EDU | EDUCACAO 2007
inclusivo: uma proposta de | Albuquerque -CACAO
intervencao para pais e ESPECIAL
professores de jovens com (EDUCACAO
deficiéncia mental DO
INDIVIDUO
ESPECIAL)
Entre visibilidades e | Patricia Magri | UNIMEP/EDU- | EDUCACAO 2007
invisibilidades: sentidos | Granuzzio CACAO
produzidos sobre as relacdes
vividas na escola por
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homossexuais
A percepcdo do corpo feminino | Emilia Devantel | UFPR/EDU- EDUCACAO 2007
em alunas de ensino médio: uma | Hercules CACAO
composi¢do do discurso feminino
e suas imagens corporais
Impedimentos  subjetivos  na | Maria Fourpome | PUC/SP/EDU- | EDUCACAO 2007
atividade do professor em aulas | Brando CACAO
de orientacéo sexual (PSICOLOGIA
DA
EDUCACAO)
A educagdo de jovens e adultos | Sivonei Karpinski | UTFPR/TEC- EDUCACAO 2007
no municipio de Curitiba sob a | Hidalgo NOLOGIA
6tica de género e tecnologia
Cenas do masculino na danga: | Andréa Bittencourt de | ULBRA/EDU- EDUCACAO 2007
representacdes de género e | Souza CACAO
sexualidade ensinando modos de
ser bailarino
ConcepgBes de  sexualidade | Francisca Carla Silva | FUFPI/EDU- EDUCACAO 2007
manifestadas nas vozes de atores | de Melo Pinheiro CACAO
e atrizes no cotidiano da escola
publica: um desvelar das faces
ocultas
Dialogando com criangas sobre | Zandra Elisa Argiiello | UFRGS/EDU- | EDUCACAO 2007
género através da Literatura | Arglello CACAO
Infantil
Distintos destinos? A separagdo | Priscila Gomes | UFRGS/EDU- | EDUCACAO 2007
de meninos e meninas na | Dornelles CACAO
educagdo fisica escolar na
perspectiva de género
Dos segredos sagrados: género e | Judite Guerra UFRGS/EDU- | EDUCACAO 2007
sexualidade no cotidiano de uma CACAO
escola infantil
Formacéo docente e concepgéo | Karina Nery | UFBA/EDU- EDUCACAO 2007
de género: um estudo sobre | Embirussu CACAO
processos identitarios de
egressas da Faculdade de
Educacéo da Bahia
Educacédo e sexualidade: | Meire Rose dos | UFMT/EDU- EDUCACAO 2006
vivéncias sécio-educacionais de | Anjos Oliveira CACAO
jovens homossexuais (Cuiabé-
MT)
Brincadeiras infantis e construgdo | Aléssia Costa de | UFBA/EDU- EDUCACAO
das identidades de género Araujo Cravo CACAO 2006
Como é ser menino ou menina na | Carlos Castilho Wolff UFSC/EDU- EDUCACAO 2006
escola: um estudo de caso sobre CACAO
as relacdes de género no espaco
escolar
Sexualidade e adolescéncia: | Regina Henriqueta | [cp] EDUCACAO 2005
reflexdes acerca da educacdo | Lago Spitzner Programas de
sexual na escola Pos-
graduacdo da
CAPES
Arte e cotidiano: experiéncia | Adair Marques Filho UFG/CULTU- | ARTES 2007
homossexual, teoria queer e RA VISUAL
educacao
Vendo o corpo, vendo a imagem: | Luiz Carlos Sollberger | UNICAMP/AR- | ARTES 2009
a auto-representacdo fotografica | Jeolas TES
de mulheres e travestis
profissionais do sexo do Jardim
Itatinga/Campinas.
Robert Mapplethorpe: didlogos e | Juzelia de Moraes | UFSM/ARTES | ARTES 2009
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olhares sobre a sexualidade na | Silveira VISUAIS

arte contemporénea

A descoberta do homoerotismo | Jaider Fernandes | UFMG/ARTES | ARTES 2008
em curtas-metragens brasileiros Reis

"Sorria, vocé esta sendo vigiado!" | Eneyle Freitas | UFBA/ARTES | ARTES 2008
Performance  de  vigilancia | Bittencourt CENICAS

eletrnica em submisséo social:

uma andlise critico-queer

Tapies e seus corpos: um olhar | Annibal Montaldi UNESP/AR- ARTES

sexuado TES 2008
Representacdo do elemento | Naira Rosana Dias Da | UFG/CULTU- | ARTES 2008
narrativo mulher fatal: construcdo | Silva RA VISUAL

das personagens Zahara e Juan

no fime Ma& educacdo, do

cineasta espanhol Pedro

Almodovar.

Quem sou eu - | Aline Soares Lima UFG/CULTU- | ARTES 2009
Autorrepresentacoes de travestis RA VISUAL

no Orkut

Fonte: Banco de teses/CAPES: http://www.capes.gov.br/servicos/banco-de-teses%E2%80%8E




