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RESUMO

O presente trabalho busca analisar o texto da pega Mogo em Estado de Sitio
(1965), de Oduvaldo Vianna Filho (1936 — 1974), ¢ tentar perceber, através disso, como
o trabalho do dramaturgo vai se desenvolver no periodo subseqiiente a esta obra,

periodo este que ¢ também marcado pelo golpe militar de 1964.

Palavras- chave: Oduvaldo Vianna Filho, Mogo em Estado de Sitio, teatro politico.



ABSTRACT

This work focus on analyzing the play Mog¢o em Estado de Sitio (1965), from
Oduvaldo Vianna Filho (1936 — 1974), and try to recognize, through this study, how the
work of the writer will develop during the following period, which has the military coup

of 1964 as a strong event of influence.

Keywords: Oduvaldo Vianna Filho. Mogo em Estado de Sitio, politic theater.
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Introdugao

O golpe militar que acontece no ano de 1964, através do qual se instaura o periodo
de governo ditatorial no Brasil e que viria a se manter pelos proximos 21 anos, ¢ sem
dividas um momento extremamente marcante para o contexto historico do pais, tendo
apresentado uma grande repercussdo em todas as vertentes sociais possiveis, além de
uma grande e abrupta mudanga na propria realidade do Brasil. Sobre esse periodo pelo
qual o pais passa. onde a liberdade e os direitos pareciam ter simplesmente sido
colocados de lado, os estudos sdo inameros e desenvolvidos através de diferentes ¢
variados vieses, sendo até hoje uma questdo bastante polémica como tematica a ser
abordada.

Dentro do campo intelectual, pensando-se a ditadura militar como realidade do
pais nesse momento, ressalta-se bastante a forma de resposta que se apresentara com
relacdo a essas mudangas implementadas no governo, sendo até mesmo postas como
resisténcia em si para a maneira opressora com a qual se colocava essa coer¢do por
parte do mesmo, principalmente no que se refere as manifestagdes que apresentassem
algum tipo de vis@o contraria ao regime instaurado.

Nesse sentido, ao nos voltarmos para o campo artistico, percebemos a procura.
por parte dos representantes dessa vertente da sociedade, de maneiras alternativas para o
desenvolvimento de uma contra-resposta ao novo governo vigente. Dentro do campo
musical, cinematografico. literario e teatral, foram de amplitude inegdvel as muitas
manifestagdes que se pode verificar neste periodo. Porém, na presente analise. nos
voltaremos mais especificamente para o campo teatral, dentro do qual se tera variadas
manifestagdes pululando em confronto a tal situagdo, demonstrando realmente sua
oposigdo ao regime colocado. Sdo amplamente conhecidas dentro desse contexto de
abordagem que esta sendo proposta a analise, as apresentagdes que eram desenvolvidas
por grupos como Oficina, o Teatro de Arena e o grupo Opinido, o qual ira brotar deste
ambito e pode-se dizer que desta mobilizacdo dentro da conjuntura repressiva e de
grande censura que todo o setor artistico estava sofrendo, o que ocorre a partir da
apresentacdo da Primeira Feira Paulista de Opinido.

E dentro desse panorama de manifestagdes ¢ de resposta a situagdo na qual o pais
se encontrava que se apresenta o objeto de analise do presente trabalho, a pega Mog¢o em

estado de sitio, de Oduvaldo Vianna Filho, escrita em 1965 e que retrata, at€¢ mesmo



com certo tom metalingiiistico, como se encontrava o trabalho do artista e do
dramaturgo no Brasil durante esse periodo tdo conturbado de sua historia.

Voltando-se para a atuagdo destes grupos citados, os quais se destacam de
maneira mais central dentro do cenario teatral neste periodo que abrange principalmente
a década de 1960, percebe-se que. mesmo antes do golpe de 1964, ja eram apresentadas
preocupagdes no desenvolvimento de uma pratica teatral que diferenciasse da estética
basica que se tinha em outros teatros brasileiros, apresentando abordagens que se
voltavam a produgdes mais nacionalistas e que interagissem mais com o publico. Como

destaca Isaias Almada sobre o Teatro de Arena:

(...) Era natural que nesse periodo buscasse a cada momento orientar-
se estética e politicamente de acordo com os ideais dos seus principais
integrantes, homens e mulheres de esquerda, de origem pequeno-

" i % i =B |
burguesa, alguns dos quais ligados ao Partido Comunista Brasileiro.

Vianinha se inseria neste contexto, ¢ sua trajetoria como um todo vai se
estruturando na perspectiva de um teatro engajado, sempre pautado na preocupagao com
o socio-politico, buscando isso amplamente em sua trajetoria, sendo que. a propria
formac¢do de Oduvaldo Viana Filho, desde tenra idade, esteve permeada pelas
influéncias tanto artisticas quanto politicas de seu pai, Oduvaldo Vianna, dramaturgo de
destaque entre as décadas de 1920 e 1930, e membro do PCB, tendo assim ele
acompanhado desde a infancia a realidade politico-cultural do pais de certa maneira,
acompanhando a participa¢do do pai no periodo Varguista que o Brasil se encontrava,
tendo sido perseguido durante o Estado Novo e durante o golpe de 1964, quando chega
a ser afastado da Radio nacional do Rio de Janeiro. Oduvaldo Vianna teve grande
importdncia na introdugéo da novela de radio no Brasil, tendo escrito 255 novelas desse
tipo, além de ter tido intensa atividade como dramaturgo e se adentrado também no
mundo do cinema.’ Assim. como cita Dennis de Moraes sobre o ambito de nascimento

de Vianninha:

O ambiente do pais quando Vianinha nasceu era sufocante. Com

ampla base de sustentacdao no Exército de Gois Monteiro e Eurico

: ALMADA3 Isafas. Teatro de Arena: uma estética de resisténcia. Sdo Paulo: Boitempo, 2004. Pag. 94.
? GUIMARAES, Carmelinda. Um ato de resisténcia: O teatro de Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo:
MG Ed. Associados, 1984. p. 16.
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Gaspar Dutra, Getulio obteve do Congresso a renovagdo do estado de
guerra. O que lhe permitia rasgar a Constitui¢do de 1934, prender a
quem bem quisesse (inclusive parlamentares), torturar, assassinar e
instituir o Tribunal de Seguranca Nacional, para julgar os insurrectos
de 1935. Em suma, um ensaio geral do que viria um ano depois com o

golpe do Estado Novo. 3

Existe um grande niimero de obras sobre a vida de Vianinha, sendo estas de teor
biografico, de abordagem sobre sua obra. e enfatizando propriamente a importancia
deste para o teatro brasileiro em geral. Assim, o intento em um primeiro momento € de
abordar de maneira mais ampla essas obras ja existentes, ressaltando o que estas ja
trazem em sua relevancia para a analise a ser desenvolvida ao longo desta monografia.
Na segunda parte sera enfocada a peca Mog¢o em Estado de Sitio e sua importancia na
dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho, enquanto em um terceiro momento, abordar-se-
4 como essa peca se inseriu na obra do dramaturgo, percebendo-se a sua importdncia

dentro do contexto historico cultural da época em que ela foi produzida.

* MORAES, Denis de. Vianinha: Ciimplice da paixiio. Rio de Janeiro. Editorial Nérdica, 1991, p. 22



1- Vianinha: vida e obra em estudo

Rosangela Patriota em seu livro 4 critica de um teatro critico, faz um apanhado
das incursdes dramatirgicas de Vianinha e um levantamento bastante interessante
acerca das analises tanto biograficas quanto académicas ja produzidas sobre a vida ¢ a
obra do dramaturgo. O primeiro capitulo do livro se detém sobre a sua obra, destacando
seu desenvolvimento antes e depois do golpe de 1964, enquanto no segundo sao
trazidos depoimentos de pessoas que conviveram, participaram ou abordaram sua obra,
sendo que o primeiro ¢ o dos diretores teatrais José Renato, Aderbal Freire e Eduardo
Tolentino de Araujo, todos trazendo elucidagdes acerca da dramaturgia de Vianinha em
diferentes momentos e contextos, 0 que traz um panorama significativo da sua obra. Ja
o terceiro capitulo nos traz diversas criticas de pegas de Vianinha, além de teses, ensaios
e dissertagdes académicas que abordaram sua obra. Na ultima parte do livro, intitulada
“Vianinha — Nosso contemporaneo?”. Patriota realiza um balango do teatro brasileiro
desde os anos de 1960 até os dias atuais, destacando a importancia da obra do
dramaturgo para a nossa sociedade e para a historia do teatro brasileiro em geral.

Dando foco aos trabalhos ja realizados sobre Oduvaldo Vianna Filho, Patriota
destaca o trabalho biografico de Dennis de Moraes, Vianinha: Cumplice da paixdo,
publicada em 1991, que se apresenta com riqueza de depoimentos sobre o dramaturgo
detalhando acontecimentos da sua vida, e também o livro da mée de Vianinha, Deocélia
Vianna, Companheiros de Viagem. no qual ela traz as memorias da vida junto ao
marido e ao filho. Os outros trabalhos enumerados por Patriota sdo todos de teor
académico, tendo-se em destaque primeiramente os que ja ganharam o formato de livro,
sendo estes Um ato de Resisténcia: O Teatro de Oduvaldo Vianna Filho, de Carmelinda
Guimaraes, tendo sido primeiramente uma dissertacdo de mestrado na drea de artes
cénicas, sendo publicado em 1984; Espaco Cultural e Convengdes Teatrais na Obra de
Oduvaldo Vianna Filho, de Leslie Hawkins Damasceno, publicado em 1994 ¢ fruto de
tese de doutorado defendido nos Estados Unidos na area de Letras: Oduvaldo Vianna
Filho de Maria Silvia Betti, oriundo também de tese de doutorado defendido na area de
letras que, publicado em 1997, traz uma andlise bem ampla sobre a sua atuac¢do pautada
num projeto nacional de cultura; e o livro Vianinha: Um Dramaturgo no Coragdo de Seu

Tempo, publicado em 1999, de Rosangela Patriota, resultado também de uma tese de
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doutorado na area de Historia, dando enfoque ao trabalho do dramaturgo analisando a
sua ultima pe¢a e de maior destaque, Rasga Coragdo.

Outros trabalhos académicos ndo transformados em livros também sdo
destacados. sendo que. dentre dissertagoes de mestrado, temos a de Eliane Paschoal,
intitulada “Cenas da Arena de um Teatro: Guarnieri ¢ Vianinha” defendida em 1998; de
Adriana Sendim “A Presenca de Brecht na Obras de Oduvaldo Vianna Filho”, do
mesmo ano; a de Thais Ledo Vieira com titulo “Vianinha no Centro Popular de Cultura
(CPC da UNE): Nacionalismo e Militancia Politica em Brasil, Versdo Brasileira
(1962)”. defendida em 2005; ¢ Sandra Rodart Aradjo com “Corpo a Corpo (1970) de
Oduvaldo Vianna Filho: do texto dramatico a encenagdo do Grupo Tapa de Sao Paulo
(1995), de 2006. Maria Aparecida Ruiz analisou em sua dissertagdo a peca Rasga
Coragdo, com titulo “Rasga Coragdo — Her6i Andnimo e Revolucionario (representacdo
da militdncia comunista em um texto de Oduvaldo Vianna Filho), e na sua tese de
doutorado se deteve sobre o trabalho de Vianinha na TV, com o trabalho “A Grande
Familia de Oduvaldo Vianna Filho e a Consolidag¢do da Industria Cultural: uma imagem
na Televisdo Brasileira no inicio dos anos setenta.” E mais uma tese trazida por Patriota
nesse levantamento ¢ a de Sandra de Cassia Pellegrini, que também aborda o trabalho
de Vianinha na TV, sendo intitulada “A Teledramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho: da
tragédia ao humor: utopia da politizagdo do cotidiano.”

A Critica de um Teatro Critico, que foi lancado em 2007, e nos apresenta um
levantamento bibliografico do que se tem estudado sobre Oduvaldo Vianna Filho até
esse momento; porém apos esse periodo, dois trabalhos também merecem destaque por
abordarem a obra do dramaturgo, sendo duas dissertacdes de mestrado. Uma das obras ¢
a de Simone Mello Zaidan, sobre a pega Mdo na Luva, intitulada “O tempo em cena:
experimentagdo dramaturgica em Mao na Luva, de Oduvaldo Vianna Filho”, defendida
em 2011; e a outra é a dissertacdo de Amanda Maira Steinbach, voltada ao trabalho de
Vianinha na TV, com titulo “Olhar nos olhos da tragédia: a ressignificagdo de Medeia
por Oduvaldo Vianna Filho (didlogos entre Historia e teledramaturgia)”, do ano de
2012.

Enfim, mesmo com todos estes estudos que se detiveram acerca da vida e da obra
de Vianinha, a amplitude de sua dramaturgia ainda apresenta inimeras questdes que
merecem enfoque devido a sua importancia para a historia do teatro brasileiro e sua

constitui¢do ao longo do tempo.
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Ao longo deste primeiro capitulo, serdo trazidos mais detalhadamente as
diferentes abordagens da academia sobre o trabalho de Vianinha ao longo dos livros que
ja se tem publicados acerca do mesmo, apreendendo-se as obras de Denis de Moraes e
Carmelinda Guimardes, Leslie Hawkins Damasceno, Maria Silvia Betti ¢ Rosangela

Patriota.

1.1 - Vianinha: Cumplice da paixdo e exemplo de resisténcia nas

obras de Denis de Moraes e Carmelinda Guimaraes

Destacando-se primeiramente a obra de Dénis de Moraes, Vianinha: Cumplice da
paixdo, ¢ possivel perceber um texto de grande importancia no que se refere ao analisar
de maneira biografica o que Oduvaldo Viana Filho deixou como obra. Neste sentido
Dénis se volta para a vida do autor em particular e sua formagdo, além de trazer
pautadamente seu desenvolvimento como dramaturgo e ator, trazendo de certa forma o
contexto na vida de Vianinha em que foram se constituindo suas obras.

Dénis de Moraes vai iniciar sua analise a partir da infincia do dramaturgo,
destacando a obra e influéncia de seu pai, Oduvaldo Viana, desde antes de seu
nascimento. em 4 de Julho de 1936, com o pais se encontrando dentro de uma realidade
complexa, quase as vésperas da instauragdo do Estado Novo, sendo. entdo, dentro dessa
realidade, e obviamente, em fun¢do dessa realidade que ele atuara de corpo e alma, nos
palcos e na vida. Assim, a formacdo que comegou com inspiragdes trazidas através do
pai. passa para a inser¢do em grupos da Unido Nacional dos Estudantes, partindo para a
busca cada vez maior pelo desenvolvimento de um teatro com engajamento soOcio-
politico claro, sendo isso o que ele fara ao organizar, junto a Gianfrancesco Guarnieri, o
Teatro Paulista dos Estudantes - TPE.

E importante ndo deixar de ressaltar também que a propria historia da formagio de
um cendrio cultural no Brasil nesse momento, principalmente no que se refere a
constitui¢io do contexto teatral no Brasil que vai se consolidar a partir dai, se confunde
com a histéria de formagdo dramaturgica de Vianinnha e sua geragdo. O TBC, Teatro
Brasileiro de Comédia, fundado no final da década de 1940 traz consigo um grande
investimento nesse sentido ¢ um alavancar no desenvolvimento ¢ mudanga na cena
teatral que se tinha até o momento no Brasil. O teatro de Arena também iniciara suas

atividades em meados da década de 1950, e acabard por oferecer certo espago aos
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fundadores do TPE para iniciar no teatro, ainda ndo da maneira que buscavam, mas
comeg¢ando a se encontrar nessa busca.

No Teatro de Arena, Vianinha participa dos Seminarios de Dramaturgia que
estardo sendo organizados nesse momento, e vai a partir dai realmente iniciar a
estruturacdo de suas perspectivas com relagdo a pratica teatral. Ainda no ambito do
Arena. Vianinha ira consolidar em um primeiro momento estas preocupagdes ao estrear
com a pega Chapetuba Futebol Clube,sua incursio inicial na dramaturgia, a qual ja
apresenta certa repercussio e boa recep¢do da critica. Porém. apesar de compartilhar o
mesmo projeto politico e estético do Arena, ele discorda bastante da maneira como este
estava sendo efetuado, e acaba se desligando do Teatro de Arena. indo para o Rio de
Janeiro®.

E a partir dai que se tornam ainda mais nitidas as preocupagdes que Oduvaldo
Vianna Filho ja vinha trazendo desde sua entrada no contexto teatral. ao integrar o
Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE, no qual se tem uma atuagdo bastante
preocupada com a politica e com os problemas do pais. A proposta do CPC em si,
apresentava a preocupacdo no desenvolvimento de um teatro engajado voltado para a
questdo mais popular, e sera, de certa maneira, onde Vianinha realmente encontrara o

maior espago que buscava para desenvolver e concretizar essas intengdes.

A partir da constru¢do de que o intelectual deve exercer sua
atividade, apesar das condigdes em que ele vive, Vianinha elaborou
textos dramaticos, procurando refletir sobre o engajamento artistico e
acerca dos limites da atividade critica no mercado de trabalho. O

primeiro resultado dessa incursdo foi Mogo em Estado de Sitio. g

A pega teatral foco da presente analise, Mogo em Estado de Sitio, considerando-se
a trajetoria de Oduvaldo Vianna Filho e a maneira como sua dramaturgia vai se
desenvolvendo, se insere em uma perspectiva de ruptura com o que ele vinha
desenvolvendo ao longo de sua carreira na dramaturgia. Ela se apresenta em um periodo
no qual Vianinha ird realmente mudar um pouco seu foco de abordagem, e pode-se

dizer que essa mudancga se dara exatamente no momento em que o pais esta igualmente

" PATRIOTA, Rosangela. Historia - Teatro — Politica: Vianinha, 30 anos depois. Fénix — Revista de
Historia e Estudos Culturais, Uberlandia, v. |, ano I, n. 1, p. 5 Out./ Nov./ Dez. 2004. Disponivel em:
<www.revistafenix.pro.br>. Acesso em 29 de Agosto de 2013.

> PATRIOTA, Rosangela. A Critica de um Teatro Critico. Sio Paulo, 2007. p. 32.
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passando por um momento de transi¢do, com a mudanga do regime de governo. E as
preocupagdes a partir de 1964 serdo bastante voltadas a esse fato, onde encontraremos a
elabora¢do do Show Opinido, que ¢ organizado pelo Arena, com Augusto Boal
chamado para dirigir o musical, e pelos integrantes do CPC que, como destaca Dénis de
Moraes, nesse momento precisavam de certo respaldo para apresentarem trabalhos com

seu nome.

O convite a Augusto Boal para dirigir o espetaculo selava o acordo
com o Arena, que cederia o seu nome ao grupo em troca da
participagdo de 5 por cento na renda bruta. Opinido seria entao
encenado pela ‘segdo carioca” do Arena. Tratava-se de um artificio

iy " £
para burlar uma eventual represalia do regime. "

A estréia de Opinido é, assim, a primeira preocupagdo dos grupos envolvidos
nesse circuito teatral durante aquele momento, e teve impactante repercussdo, sendo que
durante os sete meses de temporada (entre Rio e Sdo Paulo), cerca de 50 mil pessoas
assistiriam ao show.’

Apos esse grande sucesso, o espetaculo Liberdade, Liberdade, de autoria de
Vianinha e Millér Fernandes, seria o sucessor de Opinido, trazendo algo nos mesmos
moldes deste, com certo teor musical, e textos de varios autores ressaltando a tematica
da liberdade, além de contar também com a proeminente participagdo de Paulo Autran
no elenco. A peca estreou no dia 21 de Abril de 1965, e Dénis de Moraes destaca que
apesar de ter obtido grande sucesso de bilheteria, a critica ndo foi das mais positivas.

Ainda em 1965, nos intervalos de Liberdade, Liberdade. Vianinha escreve Mogo
em estado de Sitio, a qual Denis de Moraes dedica um capitulo de sua analise,
destacando as criticas a esta obra, as quais enfatizam o aprimoramento e arrojo que a
peca traz, ¢ o fato de ter ficado por tantos anos desconhecida, tendo sido encenada
apenas na década de 1980. A partir desse ano, a situagdo com relagio ao acirramento
das restrigdes no campo teatral por parte do governo militar também comeca a se
agravar, havendo cada vez mais tensdes nesse ambito. Contudo, apds Liberdade,

Liberdade, o Opinido investe na montagem de Se correr o bicho pega, se ficar o bicho

® MORAES, Denis de. Vianinha: Camplice da paixdo. Rio de Janeiro. Editorial Nordica, 1991. p. 138
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come, tendo sido um texto construido pelo grupo como um todo, a partir de discussoes
deste, sendo finalizado por Vianinha e Ferreira Gullar. A peca se pauta no contexto do
nordeste brasileiro, contando a historia de Roque, heroi sem muito carater que se utiliza
de diversas artimanhas para alcangar seus objetivos. A obra se destaca por ter sido
dirigida por Gianni Ratto, grande nome que atuava no TBC, ampliando assim tanto o
nivel de desenvolvimento que o grupo Opinido vai estruturando, como também seus
contatos com o meio teatral mais tradicional.

ApoOs a temporada de Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, ja em 1966.
Vianinha termina de escrever Mdo na Luva, obra que acaba ficando 18 anos anonima, e
que de acordo com Dénis de Moraes pode possuir relagdo com o conturbado momento
que Vianinha passava em sua vida pessoal, se separando de Odete Lara. A pega traz em
seu enredo as lembrangas de um casal que estd se separando, destacando suas
dificuldades, duvidas e ressentimentos; ¢ apesar de se focar nessa discussdo mais
sentimental, traz ainda com bastante peso as convicgdes ¢ preocupagdes de cunho
politico que Vianinha sempre carregou, trazendo, assim, referéncias ao momento

historico desta obra. E como destaca Dénis de Moraes:

Como vemos, reaparecem trés dos temas predominantes em
Vianinha: o impasse entre o que se gostaria de ser e o que se
efetivamente €; a traigdo como fraqueza humana; o herdi que,
vacilante face as pressoes do sistema, se queda, se irrealiza e destroi a

imagem ética idealizada pelos que lhe apreciavam.”

Vianinha acaba por se desligar do Opinido em 1967, ja que o grupo vinha tendo
certas dificuldades internas ha certo tempo no que se refere a discussoes e divergéncias
entre seus membros. Nesse periodo, Vianinha escreve Dura Lex, sed Lex, no cabelo sé
gumex, que estréia com grandes nomes em cena e dire¢do de Gianni Ratto em
Novembro de 1967, porém ndo alcanca grande bilheteria e ndo ¢ bem recebida pela
critica.

Em 1968, o peso nas restrigdes que o governo dos militares faziam ndo apenas ao

campo artistico-cultural, mas em variados setores da sociedade se torna ja intoleravel. O

® MORAES, Denis de. Vianinha: Camplice da paixio. Rio de Janeiro. Editorial Nordica, 1991. Pag.
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Ato Institucional nimero cinco acaba por restringir quase todos os direitos e liberdades
da populagdo, estendendo a repressdo livremente por parte do governo e, assim. a
propria agitagdo e as manifestagdes em massa iam se tornando proeminentes. Comega a
se destacar até mesmo certas cisdes dentro dos grupos da esquerda. entre os que
defendiam uma investida direta contra o regime, apoiando a luta armada, ¢ os que se
opunham a essas manifestagdes mais agressivas como ndo eficazes naquele momento.

A pega Papa Highirte foi um exemplo da repressdo que ja estava a nivels criticos.
Escrita em 1968. ela recebe o primeiro prémio no concurso do servi¢o nacional de
teatro, mas € ja de imediato censurada, somente vindo a ser encenada apos a revogagao
do AI-5. A obra traz uma discussdo interessante sobre a politica brasileira. com o
protagonista ditador de um pais ficticio da América Latina, exilado, com seu estilo
bonachdo, mas ja em evidente decadéncia, caricaturando Getulio Vargas. a figura do
ditador paternalista, e a estruturagdo e discussdo trazida nesta peca seguem de certa
maneira o estilo de abordagem que Vianinha iniciou em Mogo e Mdo na luva:
abordagem esta que discutia ndo apenas questdes de cunho politico, mas também as
analises do ser humano frente a suas emogoes e seus dilemas proprios nessas situagoes.
trazendo um teor mais psicologico para a discussdo.

Em um momento posterior, Vianinha vai trabalhar na TV Tupi, o que o auxilia
muito financeiramente, ja que Papa Highirte ndo pdde ser encenada e as ultimas
tentativas recentes de estruturagdo de outras pegas iam se tornando cada vez mais
dificeis com o cerceamento das atividades culturais por parte do governo. Assim. ja
trabalhando nos bastidores de TV, se adaptando a esse novo formato de trabalho e
conhecendo cada vez mais essa nova realidade, ele escreve em 1969 A longa noite de
Cristal, contando a historia de um locutor de TV que tem apelido de “Cristal™ devido a
sua bela voz, e acaba vendo sua carreira desmoronar por ir contra 0s interesses
econdmicos da emissora em que trabalhava. E mais uma obra que traz intrinseca a
questdo do ser humano frente aquilo que € certo e aquilo que € oportuno e conveniente,
o titubear entre essas duas situagdes, € 0 prego a se pagar por escolher uma delas. 4
longa noite de Cristal estréia em 1970 em Sao Paulo, com Fernando Torres no papel
principal, tendo sido bem recebida pela critica, mas ndo pelo proprio Vianinha. que vé
na encenacdo certo exacerbo dramatico que considerava ndo existir na obra. Dénis de
Moraes destaca a entrevista que Vianinha da ao O Globo sobre a encenagdo de Celso

Nunes:



A pega € sobre um pequeno drama de um individuo e sobre a urgente
necessidade de ndo sogobrarmos em pequenos dramas; fizeram-na um
drama diluviano, quase alegorico. Cristal € um personagem que se
desatarrachou da vida e ainda assim € tratado por todos na ponta dos
dedos; a encenacdo faz de Cristal um tresloucado homem superior que
¢ tratado a pontapés por todos. A peca tenta amarrar 0s
comportamentos as situagdes objetivas; o espetaculo ¢ voluntarista -
as pessoas agem de tal ou qual modo porque querem. Essas trés
inversdes de concep¢do e ndo de estilo (que terminam resultando
numa inversdo de estilo) tornaram irreconhecivel a pega. Contraria a

z = B
minha concep¢do. Exatamente contraria.

Essa critica a encenagdo de A longa noite de Cristal vai permear o novo formato
que o teatro brasileiro comeg¢a a tomar a partir dos anos 70, influenciado pela
contracultura, trazendo obras mais voltadas para o drama pessoal do que para o contexto
real em que se vivia. assim ressaltando uma pratica teatral mais pautada nos efeitos no
palco que numa discussao de contetido textual em si. Sdo realmente novos rumos que
estdo sendo tomados na pratica teatral a partir dessa década; num momento em que nada
passava pela censura dos militares, tentar isso acabou se tornando a chave para
continuar os trabalhos.

No ano de 1970, Vianinha traz duas grandes obras, Corpo a corpo ¢ Em familia. a
primeira trazendo novamente as discussoes ja levantadas em Mog¢o € Mdo na Luva, o ser
humano frente a suas ambigdes e anseios, a possibilidade de realiza-los, mas o titubear
entre o que quer fazer e o que deve ser feito; o abandonar de sua zona de conforto para
enfrentar o que lhe € proposto, que € o que acontece com o protagonista Vivacqua, que
se sente numa vida repleta de mentiras e em seu monoélogo no qual se baseia a pega,
reflete sobre as coisas que tem a possibilidade de fazer e ainda ndo fez por estar
acomodado em seu estilo de vida. Ja Em familia, traz uma discuss@o diferenciada,
mostrando um casal idoso que precisa ir morar com os filhos e o abandono por parte
destes no momento em que precisam auxiliar os pais. A peca estréia ainda em 1970 e
alcanga grande sucesso, porém a critica questiona um pouco seu acabamento e a
discussdo desse tema, considerada um tanto superficial. Fato. ja que a peca foi escrita

em tempo recorde por Vianinha, a pedido de Eva Todor em menos de uma semana. Ele
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acaba por reescrevé-la, com o titulo de Nossa vida em familia, conseguindo assim
melhora-la nos aspectos em que pecava.

As dificuldades de continuar os trabalhos devido ao acirramento das perseguigoes
feitas pelo governo chegam ao seu apice a partir do ano de 1971. Neste ano, Augusto
Boal se exila. e o Arena acaba por encerrar suas atividades; e em 1974, José¢ Celso
Martinez Corréa também acaba por ir ao exilio também. ¢ o Oficina também ¢ obrigado
a parar suas atividades. A resisténcia que o teatro vinha tentando exercer acaba sendo
sufocada nesse momento, sendo entdo incorporada a essa fase de um teatro de
experimentagdes que acaba por permear fortemente a década de 1970.

Nessa conjuntura tdo dificil (e, porque ndo dizer, desanimadora), Vianinha
continua escrevendo, e comega a trabalhar na sua ultima grande obra, Rasga coragdo.
Foi um longo tempo se dedicando a pesquisa do contexto historico brasileiro entre os
anos 30 e 70, para mostrar o conflito entre trés geracdes e a vida de Manguari Pistoldo,
um homem ja de meia idade, funcionario publico e militante desde a juventude, sendo
que se ressaltam ao longo da pega os conflitos que Manguari apresentava com seu pai
quando jovem, ¢ 0s que ele possui atualmente com seu proprio filho.

No meio tempo em que esta no desenvolvimento de Rasga cora¢do, Vianinha
acaba sendo demitido da TV Tupi, € pouco tempo depois ja é chamado pela rede Globo,
onde consegue desenvolver projetos que ndo teve espago na antiga emissora, a qual ja se
encontrava em grandes dificuldades. Na Globo, assim. ele fica por conta de realizar
novos projetos, e entre as atividades na TV e as pesquisas para o desenvolvimento de
Rasga cora¢do, desenvolve um projeto teatral paralelo. em parceria com Armando
Costa. a comédia de costumes que seria intitulada Allegro Desbundaccio, mas que
devido a censura passa a chamar-se Allegro Desbum. A encenacdo da peca fica com a
dire¢do de José Renato, e chama bastante a atengdo por sair quase que completamente
do que Vianinha normalmente discutia em suas obras, sem tons de critica social ou algo
do tipo, apenas uma comédia simples, com o foco na propria comicidade das situagdes
em Si.

Dessa forma, Allegro Desbum faz grande sucesso com o publico, mas ndo tanto
com a critica, que se mostra desacreditada da nova postura que o dramaturgo demonstra.
Em meio a todos esses trabalhos e mudangas, Vianinha passa também por graves
problemas no pulmio, que de inicio ndo demonstrava muita gravidade, sendo que

mantém seus trabalhos a todo vapor.
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O caminho no campo da comédia continua com o trabalho na TV. quando
Vianinha fica encarregado de reformular a série 4 grande familia, da rede Globo, sendo
que a familia acaba por trazer uma abordagem da realidade na qual a sociedade
brasileira se encontrava, mas trazendo o seu tom de comicidade leve, com o intuito de
fazer o espectador realmente rir a0 mesmo tempo em que passa a refletir sobre os
problemas da realidade social em que vive.

O segundo ato de Rasga coragdo é escrito a duras penas, quando Vianinha ja se
encontra bastante debilitado, sendo que as ultimas partes sdo ditadas a mae dele quando
ja se encontra internado no hospital devido ao cancer. Ele envia os originais a José
Renato, que ja de imediato comega a preparar a montagem, mas a peca ¢ proibida pela
censura. Ele acaba falecendo, em Julho de 1974, sem ver sua ultima obra sendo
encenada.

Muitas das obras de Vianinha acabaram por vir a tona ja no final da década de
1970, como é o caso de Rasga cora¢do, e de tantas outras que ficaram para tras tanto
pela censura ou até mesmo por opinido propria do dramaturgo. E o caso de Papa
Highirte, que estréia no mesmo ano que Rasga corag¢do., € em 1981, Mogo em estado de
sitio é encenada no Rio e em Sao Paulo, rendendo trés prémios postumos a Vianinha.'”

Detendo-se mais nesse momento a abordagem que Carmelinda Guimardes faz da
vida e trajetoria de Oduvaldo Vianna Filho, percebe-se por sua parte uma abordagem
também que se volta para o teor biografico. mas que se pauta com mais for¢a na
formagdo teatral de Vianinha, colocando esse ponto em destaque na sua escrita. Em seu
primeiro capitulo do livro Um ato de resisténcia: O teatro de Oduvaldo Vianna Filho,
ela vai enfatizar no titulo “O teatro como forma de atuag¢do politica”, o inicio da
formagdo de Vianinha no ambito teatral, discutindo para além de sua formagao familiar,
a qual ja se inseria nesse contexto. a forma como ele vai estruturando seu caminho como
ator ¢ dramaturgo em suas participagdes no TPE, nas discussdes no seminario de
dramaturgia do Arena e na sua participacdo no CPC da UNE.

Essa discussdo a qual Vianinha ndo acha viavel de se desenvolver no Arena, ele
tenta realizar no Centro de Cultura Popular da Unido Nacional dos Estudantes (CPC —
UNE), onde desenvolvem montagens curtas, que visavam mais a mensagem politica a
ser passada. O trabalho no CPC foi evoluindo com o tempo, e acaba sendo um espago

até mesmo de aprendizado, no qual Vianinha acabou por aprimorar o seu trabalho nessa
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incursdo por uma dramaturgia mais engajada politicamente. Como cita Carmelinda

Guimardes:

Essa reflexdo de Vianninha sobre os caminhos que foram descobertos
durante a fase de trabalho do CPC apontam o rumo que daria a sua
carreira a partir dai. Ele passa a trabalhar mais seus textos na forma,
mantendo a mesma preocupagdo com o contetdo social e de dentincia.
Mas, antes do discurso politico, ele passa a ter a preocupagdo de como
fazer esse discurso chegar ao publico de teatro, ao publico pensante
capaz de assimilar as dentincias e capaz de poder agir numa mudanga

- ~ 11
dessas situagoes.

Se adentrando na dramaturgia de Vianinha, Carmelinda Guimaraes vai destacar
inicialmente a tematica social que permearam as suas primeiras obras, abordando as
pecas Chapetuba Futebol Clube, A mais valia vai acabar, Seu Edgar, Quatro quadras
de terra e Os Azeredos mais os Benevides.

A primeira traz a discussio dentro de um contexto esportivo, um time de futebol,
tema que sempre foi recorrente e de extrema popularidade no Brasil, fazendo certa
contraposigio entre o lado alegre e de entretenimento e o lado da corrupgiio que se pode
encontrar em qualquer ambiente onde se encontre o ser humano, mostrando o vié€s ndo
apenas do jogo, mas dos negocios e dos interesses pessoais se sobrepondo a isso. Em 4
mais valia vai acabar, Seu Edgar, escrita no mesmo ano de Chapetuba, percebe-se o
foco mais estrito em fazer uma obra que fosse quase didatica, no sentido de exprimir a
realidade brasileira ¢ as suas desigualdades sociais. E ja as duas ultimas pegas que
Carmelinda Guimardes aborda, ambas de 1963, sdo escritas quando Vianinha ainda
estava desenvolvendo suas discussdes no CPC da UNE, ambas também trazendo a
tematica do trabalhador rural e suas dificuldades, com foco na exploragdo sofrida por
estes. A autora destaca a influéncia nestas duas obras das Ligas Camponesas que se
formam na regido de Pernambuco durante esse periodo, sendo algo em voga nas
discussoes do CPC nesse momento, devido a essa organiza¢do mobilizada pela reforma
agraria que se encontrava tomando for¢a no inicio da década de 1950. Quarro quadras

de terra tem sua estréia no fim de 1963, e Os Azeredos mais os Benevides que estava
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preparada para estrear na inauguragdo do teatro do CPC acaba néo estreando, pois que o
teatro ¢ incendiado em 1° de Abril de 1964 quando da invasdo do prédio.'2 A partir
deste ano. 1964, o cenério socio-politico do pais muda totalmente com o golpe militar, e
Carmelinda Guimardes dedicara outro capitulo de seu livro na abordagem desse
momento na dramaturgia de Vianinha.

No capitulo A4 crise existencial dentro da crise politica, a autora mostra a nova
forma de se fazer teatro a qual Vianinha tera que adotar a partir de agora para enfrentar
esse novo contexto. bastante conturbado, com cada vez menos abertura politica ¢ a
censura se tornando mais e mais forte em todos os setores da sociedade. O destaque
sobre o show Opinido e a pega que surge em seguida dentro desse percurso do grupo.
Liberdade, Liberdade, é evidente por terem sido obras que se ressaltaram nesse sentido,
tendo-se também Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come que se sobrepde na

analise da autora, a qual destaca que:

A peca € assinada por Ferreira Gullar e Oduvaldo Vianna Filho. Eles
procuram nos caminhos do teatro popular a forma capaz de exprimir
uma critica a0 momento politico, mas acabaram realizando uma obra
mais significativa e permanentemente dentro da dramaturgia

brasileira.”

No entanto, a censura sO aumenta, sendo que, e em pouco tempo apds o golpe. ja
se torna dificil colocar em cena quaisquer obras sem que haja cortes de variados tipos

nos textos. mesmo nos mais corriqueiros detalhes.

A angistia dessa situagdo Vianninha expora nas pecas Mogo em
estado de sitio, Corpo a Corpo e A longa noite de Cristal. Trés pegas
nas quais coloca o conflito do individuo pressionado pelo meio.

sobretudo no trabalho assalariado."*
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Carmelinda Guimardes destaca essas obras, escritas a partir de 1965, como pecgas
que trazem uma nova perspectiva na dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho. mudando

realmente os rumos de seu trabalho. Com rela¢do a Mogo, ela ressalta que:

Sem duvida, dentro da dramaturgia de Vianninha, a pega representa
um marco nitido. Inaugura uma fase significativa em sua obra. que € a
analise do tema urbano na classe média, no qual ele se sente a vontade
como autor. Ele escreve sobre um mundo que conhece e investiga
profundamente, ¢ ao qual pertence. A peca pode ser considerada o
inicio de um ciclo, que retine: Mogo em Estado de Sitio, A longa noite

de Cristal, Corpo a Corpo e por fim Rasga Coragdo.”

O destaque que a autora da a essas quatro obras é grande, sendo percepitivel a
maneira como Vianinha retrata em contextos diferenciados as mesmas questoes sobre o
ser humano e seus conflitos. No que se refere a Mog¢o e Rasga Coragdo ressalta-se certa
proximidade nessa ambientagdo, pois que se percebe a iminéncia dos conflitos
familiares entre gerag¢des e do individuo que se vé cerceado pela realidade indo contra
seus ideais de mudancas e da sua militancia para tal. Ja 4 longa noite de Cristal, mesmo
nos remetendo ao mundo do jornalismo, continua por destacar nesse ambito as
dificuldades encontradas pelo protagonista em exercer sua profissdo sem se corromper
pelo sistema que o engloba e que coloca seus valores em cheque constantemente. Em
Corpo a Corpo, a abordagem apresentada ja ¢ diferentemente ambientada, sendo um
monologo que se passa no periodo de uma noite, mas novamente trazendo a tona, como
nas outras pe¢as citadas, a reflexdo acerca da situa¢do do individuo frente a seus
conflitos interiores e exteriores.

A pe¢a Papa Highirte também ocupa posicdo de relevancia na analise de
Carmelinda Guimardes. Tendo sido escrita em 1968, a historia de um ditador em
decadéncia num pais ficticio da América latina explicita essa discussdo acerca dos
governos essencialmente paternalistas, os quais sdo bem recorrentes na realidade dos
paises de terceiro mundo. Pela critica, foi considerada uma pega de grande

proeminéncia na sua dramaturgia, sendo que, juntamente a Rasga Coragdo, e

" Op. cit. p. 65
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provavelmente perdendo o posto apenas para esta, pode ser considerada uma das
grandes pegas de Vianinha.

Algo que a autora aponta na dramaturgia de Vianinha ¢ a representagio da familia
ao longo de grande parte das suas obras. Carmelinda Guimardes dedica um de seus
capitulos a essa discussdo, e sdo pontuais nessa tematica as pegas Nossa vida em
Familia e Bilbdo via Copacabana. Duas obras que tem como pano de fundo o contexto
familiar, assim como diversas outras que se destacam nesse sentido, pelos conflitos
familiares como o caso de Mog¢o e principalmente Rasga Coragdo. sendo que essa
tematica acaba por se ampliar e se tornar um foco realmente quando. juntamente a
Armando Costa, desenvolve o seriado A Grande Familia na TV Globo, se detendo em
retratar os problemas e o cotidiano de uma familia brasileira de classe média.

A Grande Familia é certamente a obra de grande destaque nos trabalhos que

Vianinha desenvolveu ao trabalhar na televisio.

Vianinha vé na televisdo uma possibilidade de aprimorar a percepg¢io
das relagdes humanas, aproveitando o grande vinculo de comunicagao

de massas que nao poderia ser desprezado e sim utilizado pelos

. " i 3 - 16
intelectuais como fonte de propagagao de ideias.

E realmente um periodo que se caracteriza por grande experimentagdo do
dramaturgo, fazendo incursdes variadas pela comédia e buscando adaptagdes de grandes
classicos. A amplitude de alcance da TV em compara¢do ao teatro ¢ 0 ponto que
Vianinha enfatiza como mais importante no desempenho do papel do intelectual nesse
ambito, pensando na importancia de que haja a preocupagdo sobre aquilo que se esta
construindo e a mensagem a ser passada nesse meio que possui tdo grande alcance.

A sua ultima peca a ser escrita, Rasga Coragdo, ¢ icOnica dentro de sua
dramaturgia, pois foi uma obra onde se percebe grande aperfeigoamento do dramaturgo,
além de ter demandado grande pesquisa por parte dele ao abranger em seu contexto um
periodo bastante amplo da historia brasileira, trazendo quase que uma sintese das ideias

e dos anseios que Vianinha buscou ao longo de sua trajetoria.
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Vianninha situa sua obra-prima como sintese de um periodo histérico
de 1930 a 1970, fazendo um retrospecto da época mais efervescente
de toda a histéria republicana brasileira. E o tempo de organizagio das
tendéncias ideoldgicas e compreende fases de relativa liberdade,
contrastando com os padroes do Estado Novo e do regime militar

posterior a 1964."

Os acontecimentos em torno da finalizacdo da pe¢a também a tornam ainda mais
enfatica: foi finalizada um més antes de sua morte, e, assim como aconteceu com tantas
outras, acabou censurada, sendo encenada somente em 1979. E para além de sua
caracteristica de sintese da dramaturgia de Vianinha, cla traz também uma carga de
complexidade muito ampla, destacando-se o fato de que pesquisadores partindo de
ideologias diferentes poderdo debrugar-se sobre Rasga Coragdo e conseguirdo encontrar
ai elementos para comprovar suas teses.'® E, assim, uma obra que o dramaturgo buscou
ser o mais completa possivel, tanto em seus aspectos estéticos quanto em sua
abordagem ideologica.

Nas suas reflexdes conclusivas, Carmelinda Guimardes faz um balanco da
dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho, ressaltando sua produgdo ao longo da vida. suas
mudang¢as e o amadurecimento de sua escrita. Ela divide sua produgdo em duas fases
nesse desenvolvimento de um teatro politico, sendo a primeira mais voltada para uma
educagdo politica propriamente, que se aproxima com mais for¢a de Bertold Brecht,
fazendo teatro didatico. Nessa linha se colocam: 4 mais-valia vai acabar, Seu Edgar;
Quatro quadras de terra, Os Azeredos mais os Benevides, Se correr o bicho pega, se
ficar o bicho come; e os textos desenvolvidos no CPC. A segunda fase seria mais
pautada em um teatro voltado para a critica social, marca de sua dltima fase de produgdo
e a que acaba sendo também mais expressiva. Fazem parte desta fase as pecas Mogo em
Estado de Sitio, A longa noite de Cristal, Corpo a corpo. Em Familia, Rasga Coragdo e

Papa Highirte.

Optando pela critica social, seu teatro chega mais perto das
insegurancas do individuo frente a sociedade que questiona, e permite

a ele mesmo, como autor, extravasar suas proprias insegurangas e

"7 GUIMARAES, Carmelinda. Op. cit. p. 104.
'® Op. cit. p. 107.
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expandir a investigagdo ndo so do elemento social, mas do
psicologico, das causas que condicionam os individuos e movem a

. 19
sociedade.

A autora destaca, por fim, as caracteristicas as vezes autobiograficas que se
percebe em algumas de suas obras, percebendo-se o reflexo de suas aspiragdes ¢ ideias,
e suas respostas a realidade que o cerca, pensando-se a propria atua¢ao do homem como

ser influente no e influenciado pelo ambiente em que vive.

1.2 - A importancia das convengdes teatrais e do espago cultural na

obra de Oduvaldo Vianna Filho por Leslie Damasceno

Outra obra que nos traz muitas abordagens interessantes com relagdo a
dramaturgia de Vianinha é o livro Espaco cultural e convengdes teatrais na obra de
Oduvaldo Vianna Filho. de Leslie Hawkins Damasceno. A autora desenvolve seu
estudo voltando-se para o teatro analisado dentro de seu espago cultural, enfocando
mais fortemente as questdes teoricas que Vianinha nos traz nido apenas como autor
teatral, mas também sua andlise estética e dramatirgica.

Se atendo principalmente a esses aspectos tedricos € ao desenvolvimento de sua
dramaturgia ao longo da vida, Leslie Damasceno destaca em secu primeiro capitulo o
papel do teatro e sua atuag@o na sociedade, observando a sua forma de atuacdo nesta e
suas especificidades como uma pratica artistica desenvolvida pela humanidade ha tantos
séculos. Pensando inicialmente no teatro como expressdo cultural € na sua inser¢do na
sociedade a partir disso, a autora discute que tipo de espago ele ocupa nesta, voltando-se
a partir disso para a constituicdo do trabalho teatral e as pessoas que atuam neste.

Assim:

A questdo de como o teatro se ajusta a vida de uma sociedade pode ser
melhor abordada se atentarmos aos fatores que organizam a insergdo
do teatro na cultura em sentido amplo. Esses fatores vdo desde a

mecanica da produgao teatral até o lugar cultural atribuido ao teatro

GUIMARAES, Carmelinda. Op. cit. p. 118
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pela sociedade, bem como o papel do teatro na promogdo ou
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contestagdo do sistema de valores da sociedade.

As questdes que a autora se coloca se voltam nesse sentido, discutindo, para além
da insercdo do teatro na sociedade, a identificagdo das pessoas/espectadores com o
trabalho que esta sendo desenvolvido por este. No que se refere ao teatro engajado, o
qual é objeto da andlise presente, e que busca desenvolver-se quase que em fungdo
dessa identificagdo com o puiblico para que atinja sua finalidade e passe sua mensagem.
o caso ¢ ainda mais complexo. Leslie Damasceno destaca que nesse caso, existe uma
projecdo imagética da propria classe teatral sobre sua plateia, havendo assim o pablico
que se define por identificagdo com as ideias passadas por este, mas ocorrendo muitas
vezes dificuldade de se atingir o publico almejado, principalmente quando este pertence
a uma classe diferente da do grupo teatral. E partindo dessas problematizag¢des que a
autora coloca a fun¢do do teatro e a propria defini¢do deste como questdo a ser

desenvolvida e a nortear sua analise.

A real ou possivel utilidade social do teatro vai ao centro dos sistemas
de valor de uma cultura e reside no intercambio essencial que o teatro
estabelece com seu publico. Essa ¢ uma dinamica que pede, primeiro,
uma definigdo funcional do teatro em relagdo ao texto e a
representacdo. Caminhando rumo a uma defini¢do, podemos comegar
com a questdo mais ampla que realmente subsume todas as questdes
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previamente referidas: O que ¢ teatro?

Na busca pela resposta dessa pergunta, ou ao menos que ela fique mais clara, a
autora busca as analises de Francis Fergusson e Raymond Williams, trazendo neste
primeiro as discussdes que ele desenvolve ao buscar desde as defini¢des de Aristoteles
sobre o teatro, defendendo assim os conceitos de mimese que o pensador grego
apresenta aplicado a esta arte, sendo o que a destaca das outras formas de arte € o que a
torna um instrumento de comunicagdo social tdo especifico, até refletir sobre o teatro no

seu papel entdo de um intercdmbio comunitario de ideias onde ndo se pode deixar de

20

DAMASCENO, Leslie Hawkins. Espaco cultural e convencdes teatrais na obra de Oduvaldo
Vianna Filho. Campinas, SP: Editora Unicamp, 1994. p. 13
1 Op. cit. p. 16/17.
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lado essa via para a apreensdo por parte da platéia a se dar quando da encenagdo,
analisando assim as interrelagdes da triade texto-encenagdo-publico. Ja com Raymond
Williams, ela se apreende as questdes da segunda parte da triade que Fergusson traz. a
encenagdo, enfocando as questdes que Williams coloca referente a ela como mediadora
ndo so principal mas essencial na relacdo do texto com o publico. na forma como este
atinge-o, e as especificidades existentes nessa comunicagdo de ideias.

Passando para a reflexdo trazida no titulo, ou seja, discutindo as convengdes
teatrais, Leslie traz para a analise que esta desenvolvendo a necessidade de distinguir as
convengdes dramaticas das convengdes teatrais, sendo convengdes dramaticas “aquelas
que pertencem primordialmente ao texto, ao ato de autoria. e convengdes teatrais sao
aquelas para encenar a peca.” *? Porém, ela apresenta essa distingio lembrando que para
além dessas definigdes especificas, o autor tem consciéncia dessas convengdes teatrais
quando de sua escrita, e acaba inevitavelmente integrando-as ao seu texto, mesmo sendo
inegavel a existéncia de um “didlogo intertextual entre o texto do dramaturgo € o texto
da performance”. ¢ no momento da producdo de uma pe¢a, sio colocadas certas
questdes as quais sdo necessarias para o alcance que o texto tem ao chegar na sua
platéia.

Dessa forma, ainda dentro dessa esfera de intercambio entre esses dois tipos de
convengdes, a autora cita alguns exemplos de aspectos que podem ser articulados na
encenagdo para passar essas determinadas mensagens. Ela destaca, a esse respeito, o
teatro épico de Bertolt Brecht, o qual traz elementos que rompem com aspectos mais
convencionais do teatro”. e o soliloquio de Hamlet como convengdo dramatica que, ao
mesmo tempo em que também traz certa ruptura com a utilizagdo desse tipo de recurso
como indicador de agdo, traz ainda inimeras especificidades que sdo passadas pelas
convengdes teatrais e seus elementos, 0s quais precisam estar em consonancia para que
cheguem ao publico de forma a ser apreendida por este de forma inteligivel.

A partir disso. Leslie Damasceno entrarda em sua discussdo com relagdo ao espago
cultural, o qual também intitula seu livro, destacando ja com mais énfase a realidade

latino-americana e brasileira, pois que € o seu foco de andlise, e explicitando como esses

2 Op. cit. p. 22.

* Sobre as praticas teatrais de Brecht, Leslie destaca o conceito da “quarta parede” imaginaria, como ¢
comumente referida, que separa o publico dos atores em cena. Brecht indicava a utilizagdo de recursos
cénicos que rompessem essa quarta parede, a qual pode causar certo distanciamento, tentando levar a agio

mais diretamente para a platéia.
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espagos se apresentam em suas especificidades, enfatizando como esse teatro se
distancia fortemente da literatura em sua expresso, e os problemas que os trabalhadores
da 4rea tem normalmente ao desenvolver sua pratica, ndo apenas no que se refere a
aspectos financeiros mas também estruturais. sendo que estas dificuldades estruturais se
voltam até mesmo para a falta de espagos fisicos adequados, ndo havendo investimentos
no sentido de manuten¢do dessas estruturas. A ideia de espago cultural, assim, se da no
sentido fisico e no sentido de espag¢os que fornecam a possibilidade de debates e
interlocu¢do para quem trabalha com teatro, e percebe-se através de todos esses
aspectos a propria receptividade que uma sociedade apresenta para com O
desenvolvimento desse trabalho artistico, abrindo espago para com o mesmo ¢ tornando
possivel a existéncia de um dialogo nesse sentido.

E pensando nesses espagos teatrais que trazem oportunidades de dialogos
diversos, e nas diferentes formas de fazer teatro. as quais vdo requerer um tipo de
ambiente diferenciado de acordo com suas intengdes, refletindo assim acerca das
questdes especificas do teatro amador. do teatro engajado, da pratica mais voltada para
o folclore ou para o popular, que Leslie Damasceno termina seu primeiro capitulo,
dando um panorama mais tedrico sobre a andlise do teatro de Oduvaldo Vianna Filho
que ela deseja desenvolver.

O segundo capitulo se detém sobre a vida e a obra de Vianinha, no entanto, se
diferenciando um pouco das andlises feitas por Denis de Moraes e Carmelinda
Guimardes, Leslie Damasceno enfoca mais fortemente os pressupostos tedricos que o
dramaturgo traz, a sua perspectiva da pratica teatral, seu conceito artistico, e suas ideias
sobre o fazer teatro politico. Para tal, ela busca os escritos de Vianinha sobre televiséo,
teatro e politica que Fernando Peixoto organizou no livro Vianinha: Teatro, televisdo,
politica, no qual ele faz uma edi¢do comentada dos escritos mais tedricos onde se tem as
reflexdes desenvolvidas pelo dramaturgo acerca do proprio trabalho.

Ja em um préximo momento, no terceiro capitulo de seu livro, a autora vai
estruturar uma analise da trajetoria de Vianinha, fazendo um panorama do contexto
teatral brasileiro que se possuia naquele momento e também do contexto historico do
pais, destacando assim as participagoes no TPE, no Arena e no CPC. Ela coloca em
destaque a pe¢a A mais valia vai acabar, Seu Edgar, de 1961, “uma farsa musical
inspirada nas ideias brechtianas, que se transformou num marco cultural: estudantes e

intelectuais de esquerda se mobilizaram em torno da produgdo, criando o Centro de
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202 £ *
2t mostrando, a partir desta obra, a fase mais

Cultura popular a partir dessa mobilizagdo,
inicial de Vianinha como dramaturgo, comeg¢ando a amadurecer realmente suas ideias
com relag@o a constru¢do do seu repertorio.

Ela destaca ainda Bilbdo via Copacabana, também de um trabalho inicial. ja que
foi escrita em 1957, colocando-se em énfase a passagem de Vianinha pelo Arena. Leslie
Damasceno coloca Bilbdo e Chapetuba Futebol Clube como duas obras que apesar de
iniciais na carreira do dramaturgo, ja apresentam aspectos basicos que vao permear as
outras obras desenvolvidas por ele ao longo da vida, sendo estes a farsa e o drama.

Bilbao via Copacabana se inserindo no primeiro estilo e Chapetuba no segundo, € o

caso dessa segunda pega € algo que se destaca de acordo com a autora, pois:

A grande inovagdo de Chapetuba foi tematica. Foi reconhecida como
a primeira vez em que o futebol recebeu um tratamento dramatico no
palco brasileiro. Considerando a paixdo popular por esse esporte, essa
pega foi um grande passo na diregdo que o Arena propds de criar uma
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dramaturgia sobre temas essencialmente brasileiros.™

No entanto. a participagdo no Arena vai se tornando cada vez mais complexa, e
Vianinha explicita em artigos diversas criticas aos rumos que o grupo tomava, 0s quais
estavam divergindo de suas perspectivas teatrais cada dia mais.

Destarte, ela finaliza o terceiro capitulo nesse ambiente pré 1964, ambiente ainda
de formacgdo e aperfeicoamento de Vianinha. A partir disso, entdo, o quarto capitulo se
volta para o periodo entre 1964 e 1968, enfatizando o contexto politico bem
diferenciado que se tem nesse momento, destacando-se sobre isso a censura que 0s
textos teatrais vdo sofrendo cada vez mais fortemente, assim como outros setores
sociais, e ndo obstante as diversas manifestacdes destes mesmos setores contra o
regime, a repressio era sempre mais presente.

Dentro desse periodo de abordagem que ela nos traz, € claro o destaque que tem o
Opinido no trabalho de Vianinha, e ela foca que o desenvolvimento do show Opinido e
da pega Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, sdo as obras que vdo capturar a

esséncia do que estava sendo desenvolvido nesse momento mais imediatamente apos o

* Op. cit. p.. 92.
* Op. cit. p. 101.



golpe militar. Damasceno, ja em sua apresenta¢do do livro, explicita que ndo tecera
analises sobre as obras de Vianinha que néo foram encenadas logo apos serem escritas,
sendo assim, Mo¢o em Estado de Sitio e Papa Highirte ndo se inserem nas reflexdes
desenvolvidas ao longo desse momento de abrangéncia da autora ao enfocar as
atividades do dramaturgo. A analise que ela desenvolve sobre o show Opinido é bem
ampla, enfatizando os recursos cénicos, textuais, e a esséncia tematica que a obra traz
pra discussdo, principalmente no que se refere a necessidade de explicitar as diferengas
socioecondmicas e culturais da populag@o brasileira, e discutir a liberdade do cidadao
que com o governo dos militares ia se tornando escassa. Ja sobre Se correr o bicho
pega, se ficar o bicho come, se distingue o tom de comédia da obra, mais
especificamente categorizada como uma farsa, e, tematicamente, tratando do impasse
entre desenvolvimento e democracia.’® A pega se baseia fortemente nas tradigdes
nordestinas, principalmente na literatura de cordel, e a autora vai enfocar a importancia

da peca no aprimoramento da escrita de Vianinha.

Mais importante, porém, € ver em o bicho diversos problemas de
construgdo dramatica e comunicagdo teatral parcialmente resolvidos,
que, assim como a técnica de colagem do opinido, vdo aparecer de
diferentes modos de 1966 a 1974. Em resumo, sdo questdes de
linguagem, do herdi dramatico e de como lidar com discrepancias (e a
percepgdo dessas discrepancias/contradi¢cdes) entre comportamento e
realidade objetiva dos personagens dramaticos de um modo que

contribua para ampliar a percep¢ao do publico.”’

Ela finda o capitulo mantendo a discussdo no sentido de como os trabalhos vio se
transformando durante esse periodo até 1968, percebendo-se as melhorias estéticas e
técnicas em si, para entdo passar a discussdo do que se dara a partir de entdo, sendo
1968 um ano onde o fechamento por parte do governo para as atividades culturais se
torna mais repressor.

O inicio da discussdo desse segundo momento que a autora traz, abrangendo
cronologicamente os anos de 1968 a 1974 se faz com a énfase na consolidagdo do

controle autoritario no pais, abordando o AI-5 que entra em vigor no fim de 1968, o

* Op. cit. p. 175
7 Op. cit. p. 193



qual revoga a constitui¢do de 1967 e decreta o estado de sitio, a oposi¢do armada que se
constituiu com a guerrilha, e dando, assim, um panorama mais geral do contexto do
pais, o qual apresentava boa expansdo econdmica, mas com o controle politico cada vez

mais duro. Dentro dessa turbulenta situagdo, a autora nos traz a questao:

Como o teatro se encaixa neste contexto politico de fechamento e
expansdo econdmica? O sonho de Vianinha de construir uma
infraestrutura forte para o teatro nacional claramente ndo se destinava
a ser um dos beneficiarios do crescimento econdémico dessa época,
especialmente porque o teatro era bem conhecido como o principal

produtor cultural de agita¢do desse periodo turbulento.”®

E o teatro ndo apenas ndo seria um beneficiario do crescimento econdémico, mas
acaba sendo alvo de censura mais forte, comecando a haver sérias perseguigdes a
diversos dramaturgos e artistas de outras areas, com muitos tendo que recorrer ao exilio.
Leslie Damasceno destaca nesse momento o crescimento da TV ¢ a popularidade das
telenovelas, sendo que a partir de 1970 muitas pessoas de teatro vdo para a TV, espago
que traz maior remuneragdo e que realmente da oportunidade de trabalho, pois que o
espago vinha se fechando tanto. Passando o foco para a dramaturgia de Vianinha, a
autora toma para discussdo as pegas escritas entre 1969 ¢ 1972, sendo estas A longa
noite de Cristal, Em Familia, que posteriormente passa a ter o titulo Nossa vida em
familia, e Corpo a corpo. Ela coloca A longa noite de Cristal ¢ Corpo a corpo como
pegas que se inserem na modalidade de drama urbano existencial, apesar de ambas
incorporarem elementos mais comicos para salientar a estrutura social e a vivéncia da
angustia pelo protagonista.”’ A peca Allegro Desbum, também se apresenta nesse
periodo de abordagem da autora, sobre a qual ela destaca que Vianinha sofreu criticas
por se tratar de uma obra com pouca referencia politica e social, restringindo-se apenas
ao entretenimento. Segundo Damasceno, a pega ¢ realmente uma atividade de
experimentagdo, de busca por alcangar as convengdes teatrais brasileiras e de se
aprimorar como dramaturgo.

O ultimo momento de discussdo e andlise da autora sobre o espago cultural e as

convengdes teatrais na obra de Vianinha se volta para a pega Rasga Coragdo. Em todos

** Op. cit. p. 213
* Op. cit. p. 220.
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os autores que desenvolvem quaisquer tipos de reflexdo sobre a obra de Oduvaldo

Vianna Filho, € inegavel a importancia dessa obra na carreira do dramaturgo.

Se a obra de Vianinha até agora pode ser vista como a busca de um
teatro no qual as relagdes sociais objetivas nao sejam subsumidas no
tratamento dramatico das vidas pessoais, mas em que o drama dos
personagens ilumina e explica as condigOes sociais, entdo essa obra
realmente culmina em Rasga Coragdo. O primeiro ato dessa pega foi
terminado em 1973, tempo em que o dramaturgo soube que estava
seriamente doente. O segundo ato, compreensivelmente menos bem
acabado que o primeiro, foi escrito com plena consciéncia de sua
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doenga terminal concluido poucos meses antes de sua morte.

A reflexdo que ela traz acerca da pega se volta principalmente para o contexto
histérico que envolve os personagens, abrangendo desde a década de 1930 até a de
1970, e para o nivel de aprimoramento dramatico que Vianinha atinge com sua ultima
obra. Dentro dessa questdo, Leslie Damasceno enfatiza a ideia do velho e do novo.

essencialmente presente na pega, destacando que:

Quando Vianinha afirma no Prefacio a Rasga cora¢do que ele queria
escrever uma pega que estudasse a diferenga entre "o novo’ e ‘o
revolucionario’, categoricamente acrescentando que o0 novo nem
sempre € revolucionario nem o revolucionario se limita ao que € novo,
nds vemos que isso se aplica a seu conceito de teatro assim como a

sua defini¢do de responsabilidade politica.”'

Destarte, a autora conclui refletindo sobre a amplitude da obra de Vianinha, a qual
ao longo do livro ela explicita, analisando para além de sua dramaturgia, as convengoes
e espagos que permeiam esta, além do proprio contexto teatral, social e politico que
obviamente também estdo entremeando toda sua obra e o que ele desenvolveu em

dialogo com seu tempo e sua realidade.

% Op. cit. p. 253.
*! Op. cit. p. 283



1.3 - Oduvaldo Vianna Filho por Maria Silvia Betti

Mais uma analise que ¢ trazida com relagdo a vida e obra de Vianinha em geral ¢
o livro de Maria Silvia Betti: Oduvaldo Vianna Filho, no qual a autora faz uma vasta
reflexdo acerca do teatro brasileiro e sua estruturacdo ao longo do tempo.
acompanhando através disso a vida do dramaturgo. E em seu primeiro capitulo ja temos
essa abordagem ficando clara quando a autora destaca como, a partir da década de 1930,
o teatro também se inseriu na busca de produzir uma identidade cultural nacional que ja
estava sendo desenvolvida em diversos setores da sociedade nesse periodo. onde se tem
as discussdes sobre conceitos como “nagdo” e “povo” em voga. Ela enfatiza a
importancia da pega Eles ndo usam black-tie do Arena, em 1958, nesse contexto de
mudancga, e como 0 marxismo e o engajamento politico acabam se tornando assuntos
cada vez mais buscados a partir de entdo.

A autora da longo enfoque no proprio desenvolvimento ideologico do dramaturgo.
as suas ideias do que €, como, e porque fazer teatro sdo proeminentes nas reflexdes dos
seminarios de dramaturgia, os quais ele expdem em seus ensaios escritos durante esse
periodo, reunidos por Fernando Peixoto no livro Vianinha: teatro, televisdo, politica. Se
deter a Chapetuba Futebol Clube é essencial. nesse sentido, para elucidar como essa
busca de inovag¢do e de identidade vai se dar verdadeiramente, e como a ideologia que
Vianinha quer desenvolver vai se concretizar. Chapetuba acaba tendo papel muito
importante ao ser encenada em 1959, sucedendo Eles ndo usam black tie, nessa busca.

Chapetuba Futebol Clube é a primeira peca de Vianinha a apresentar
a caracteristica por exceléncia de seus textos, ou seja, a utilizagao de
protagonistas divididos entre uma ‘boa’ e uma ‘ma’ consci€ncia. Seu
conflito central apresenta personagens que se véem na contingéncia
de optar entre priorizar seus proprios interesses e necessidades ou os
interesses e necessidades da comunidade a qual pertencem. Devem
escolher ou os inconvenientes de uma lealdade que lhes custara
sacrificios ou o desconforto de uma ‘traicao’ que lhes trara

. 32
vantagens e oportunidades.’

32 Betti, Maria Silvia. Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo, EDUSP. 1997. p. 52
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Tanto Chapetuba quanto Black-tie conseguem trazer, de maneiras diferentes, a
discussdo acerca das ideias marxistas buscada pelo Arena. E quando Maria Silvia Betti
traz também a analise a pega Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal, encenada
em 1960, temos mais um passo dado rumo a essa busca do teatro engajado que traga a
realidade brasileira a tona.

No segundo capitulo, intitulado Um modelo nacional de a¢do cultural. a autora
val retratar 0 momento em que Vianinha deixa o Arena e passa a atuar no CPC,
ansiando por fazer um trabalho mais pautado na ideologia marxista. A importancia que
o CPC tem no desenvolvimento de Vianinha ¢ grande, ¢ o destaque dado pela autora ao
longo do capitulo sobre isso também, ressaltando a pega 4 mais valia vai acabar, Seu
Edgar, como obra importante nesse momento de transi¢do.

Apos o golpe, o CPC entra para ilegalidade, e os anselos e buscas acabam tendo
que se adaptar as novas demandas impostas. E sobre esse momento que Maria Silvia
Betti vai dissertar no capitulo Repensando os projetos, e é enfatizado como o show

Opinido ¢ produto dessa adapta¢do a nova realidade.

A montagem de Opinido, embora articulada de forma a modestamente
utilizar os recursos materiais e humanos de que entdo se dispunha,
vem atender as duas grandes necessidades dos setores de criagdo e
cultura: a de produzir uma ‘resposta’ ao regime militar implantado e a
de propiciar a rearticulagdo de intelectuais e artistas que. com a
aniquilagdo do CPC, ja ndo dispunham de um grande nucleo

aglutinador ou gerador de produgio e debates. ™

A demanda nesse momento € outra, e muitas das perspectivas acabam tendo que
mudar com isso. A importancia do Opinido, nesse sentido, é enorme, devido ao seu
carater aglutinador num momento em que o teatro precisa mais do que nunca tentar se
organizar na resisténcia ao novo regime, e procurar vias de se manter e continuar, apesar
das dificuldades que ja comegam a se colocar. Pensando-se as obras que advém
posteriormente, como Liberdade, Liberdade e Se correr o bicho pega. se ficar o bicho
come, que apos o show o grupo Opinido nos traz, ¢ possivel perceber o quanto acaba

havendo realmente uma necessidade de revisar quais sdo os focos que se deve ter entdo,

2 Op. cit. p. 152
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e “novas fontes para se pensar a relagio entre objetivos politico-ideologicos e preceitos

Lot 34
estéticos.”

O proprio Vianinha ja demonstra em textos produzidos durante esse
periodo fora do Opinido (como Mogo em Estado de Sitio, de 1965, e Corpo a corpo, de
1966™) a tentativa de aprimoramento e de continuidade do que se buscava
anteriormente.

No ultimo capitulo de seu livro, Maria Silvia Betti vai permear ja o fim da vida de
Vianinha, situando sua andlise a partir de por volta do ano de 1968, momento em que o
dramaturgo comega a trabalhar também na TV, ressaltando-se nesse momento 0 quanto
as dificuldades no trabalho do artista, principalmente no teatro ideologicamente de
esquerda, vdo se atenuando. Na TV, apesar das tentativas, ndo ha tanta liberdade para
que se possa continuar com o mesmo viés de atuag¢@o anterior, ¢ na sua produgdo
dramaturgica. temos duas grandes obras, como Papa Highirte e Rasga Coragdo sendo
censuradas. No entanto, a TV acaba por se mostrar um espago de trabalho de grande
abrangéncia, e Vianinha consegue aproveitar bem isso. trazendo a tona tanto trabalhos
mais voltados ao drama quanto a comédia de costumes, onde ¢é perceptivel a
continuidade de seu foco em trabalhar o contexto familiar da classe média urbana,
mostrando os conflitos nesse ambito através dos quais se mostram questdes bem mais
profundas, processo que se percebe sendo abordado desde Mogo..., e sendo mais
profundamente abordado na série de TV A Grande Familia e na sua ultima pega Rasga

Coracdo.

Ao abordar a familia, Vianinha esta dando seguimento ao seu projeto
dramaturgico voltado a classe média urbana - precisamente a camada
que, tendo nutrido expectativas de ascensao social diante da
implantagdo do milagre econémico, viu-se agora alijada e submetida a
um processo de esmagamento salarial e de autoquestionamento diante

de suas proprias opgdes. ™

As pecas Nossa Vida em Familia e Allegro Desbum, acabam por seguir essa

vertente, abrangendo os problemas da classe média tanto socioecondmicos como

* Op. cit. p. 159
¥ Maria Silvia Betti durante sua abordagem se refere a pega que foi encenada com o titulo de Mdo na
Luva, como “Corpo a corpo (1966)”, ja que este foi o titulo dado por Vianinha quando a escreve.
 Op. cit. p. 277
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também afetivos, suas dificuldades em lidar com a propria realidade, seus receios e
preocupagdes. E Rasga Coragdo vai ser a elaboragdo mais ampla de todo esse
desenvolvimento do dramaturgo. conseguindo de certa forma envolver esses quesitos ja
ansiados por ele ao longo de suas obras.

Em sua conclusdo. Maria Silvia Betti ressalta a constru¢do de um projeto
nacional-popular de cultura, o qual Vianinha acaba sendo bastante participativo, e
ressalta-se também a maneira com que o dramaturgo se mantém progredindo junto as
mudancas da realidade a seu redor. atuando na busca de muda-la e mudar-se de acordo

com tal.

1.4 - A analise historiografica de um dramaturgo inserido de corpo e

alma em seu tempo, de Rosangela Patriota

O ultimo dos livros a ser abordado nesse momento ¢ a obra da Historiadora
Rosangela Patriota, Vianinha: um dramaturgo no coragdo de seu tempo, onde sdo
enfocadas suas reflexdes acerca do trabalho do dramaturgo, sendo o foco principal da
autora analisar a pe¢a Rasga Coragdo ¢ sua importancia dentro ndo apenas da obra de
Vianinha, mas também sua relevancia dentro do teatro brasileiro. A busca por entender,
através do didlogo existente entre a construgdo teatral e a realidade na qual ¢la se insere,
um pouco da estrutura sdcio-politica do pais, é algo que vai permear a obra de Patriota e
trazer grandes elucida¢des sobre a importancia do teatro engajado nessa perspectiva.

Algo de destaque que a autora traz ja em sua introdugdo ¢é o fato de a obra de
Oduvaldo Vianna Filho ter ficado em voga por certo tempo apds sua morte, ou seja, no
final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, tendo sido encenadas com grande sucesso
nesse periodo, inclusive suas obras que no momento imediato a escrita foram barradas
pela censura também vem a tona nesse periodo, mas que com o inicio da reabertura
politica ¢ o fim da ditadura militar, ja parecem ndo possuir a mesma pertinéncia que

apresentavam anteriormente. Ela ressalta que:

Talvez um dos elementos explicadores deste procedimento seja o fato
de que durante o periodo militar construiu-se uma ‘cultura de
oposi¢do’, presente no teatro, no cinema, na musica, na literatura,

entre outras formas de manifesta¢do, permitindo que se estabelecesse
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uma ‘identidade’ entre produtores e consumidores de bens culturais,
propiciada pelo engajamento artistico, que se tornou uma das pilastras

da resisténcia democratica.”

Nio ha duvidas. no entanto, da atualidade de muitas de suas pecas. Para além das
questdes politicas pertinentes a realidade tdo conturbada do pais durante sua vida. o
retrato das questdes cotidianas, dos conflitos do ser humano, intrinsecos a este ndo
importando a época, certamente sao aspectos que se destacam.

Como ja foi dito anteriormente, o foco principal da autora ¢ a pega Rasga
Coragdo, e é sobre esta mesma que ela se detera em seu primeiro capitulo. ressaltando
sua importancia como obra que retrata a resisténcia democratica contra o regime militar,
e que mostra claramente a busca do dramaturgo de retratar a luta e o engajamento
politico do homem comum que busca por mudangas. Ela destaca o contexto politico do
Brasil na década de 1970, momento em que o fechamento politico e a censura se
tornaram mais fortes. e Rasga corag¢do, tendo sido finalizada em 1974, acabou sofrendo
com essa proibigdo, mesmo tendo sido premiada no VI Concurso de Dramaturgia do
Servigo Nacional de Teatro (SNT) nesse mesmo ano.”® Somente em 1979 a peca pode
ser encenada. ano em que finalmente a censura se abranda, e outra obra de Vianinha que
também havia sido proibida ¢ liberada, Papa Highirte. Ao refletir sobre a pega nesse
ambito. Rosangela Patriota recorre a imprensa da época, desenvolvendo extensa analise
documental para isso, e buscando perceber como se deu a repercussdo desde a sua
proibi¢io até a sua liberagdo cinco anos depois. Sobre essa busca de recuperar a peca na

luta contra a censura, a autora destaca que:

Por este viés, quando a peca de Vianinha € recuperada como um dos
momentos da luta contra a censura, uma vez que a sua proibigdo € um
dos exemplos mais acabados, percebeu-se que o resgate ocorreu em
trés niveis, pelo menos. O primeiro referiu-se ao ‘ato de proibigao” em
si. O segundo envolveu o seu autor, a sua trajetoria, a elaboragdo da
peca, ¢ esta foi encarada como sintese de um trabalho e o testamento

intelectual, politico e estético do dramaturgo. O terceiro apontou que,

" PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no coragio de seu tempo. Sio Paulo: Hucitec,
1999.p. 16
* Op. cit. p. 28
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mesmo tendo sido privada de estar em cena no seu momento
adequado, isto é, contemporaneo a sua elaboragdo, Rasga coragdo foi
qualificada como obras de arte e a ‘obra-prima’ de Oduvaldo Vianna

Filho. *

Percebe-se., assim, que havia uma indignacdo bem geral em relacdo a esse ndo
reconhecimento da importancia desta obra, com a mesma se tornando fator culminante
de uma repressdo que ja estava em situagdo extrema, requerendo realmente uma
mobiliza¢do da imprensa e do teatro para que esse cerceamento chegasse ao fim.

O segundo capitulo se inicia com o destaque sobre os criticos teatrais e sua
contribui¢do e importancia na construgdo da historia do teatro brasileiro, destacando
principalmente os que se detiveram na carreira e obra de Vianinha. Ela foca em analisar
ao longo do capitulo as criticas ao dramaturgo através de suas pegas. permeando, dessa
forma, como foi se construindo o proprio olhar da critica sobre o desenvolvimento de
Vianinha como dramaturgo. Nessa reflexdo que acaba se seguindo quase de forma
cronologica, Rosangela Patriota inicia sua analise com a recepgdo da primeira pe¢a do
dramaturgo, Chapetuba futebol clube, abordando também nesse mesmo momento A
mais valia vai acabar, Seu Edgar, ambas sendo pecas nas quais ja se destaca o teor
politico-social de abordagem de Vianinha. Se correr o bicho pega, se ficar o bicho
come também se destaca, nesse sentido, ao trazer a cultura nordestina para a sua
construgdo, abrangendo assim um teor mais popular nessa obra escrita em parceria a

Ferreira Gullar, ja no contexto do grupo Opinido. Sobre este, Rosangela destaca:

As consideragdes sobre a pega permitiram evidenciar que, antes de
qualquer premissa, buscou-se mostrar que a encenagdo explicitava
idéias que deveriam ser defendidas, bem como propostas que
poderiam ser encampadas nas discussdes em torno da constituigdo de
um ‘teatro brasileiro’, no qual o compromisso com o ‘popular’ teria de
ser entendido ndo mais como a ‘presenca das camadas subalternas’
nos palcos, mas como resgate do folclore, da literatura de cordel e
demais manifestagdes elaboradas por determinados segmentos da

populagdo brasileira."

* Op. cit. p. 50
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Dentro dessa perspectiva, a pega Dura Lex Sed Lex, no cabelo so Gumex, também
vem para essa analise, na incursdo de trazer de volta o teatro de revista. Voltando-se
para a critica desta, percebe-se que essa incursdo ndo foi bem recebida, obtendo bem
menos elogios que as obras anteriores. Ja o proximo trabalho, 4 longa noite de Cristal.,
obtém uma recep¢do bem melhor por parte da critica, comecando a ser ressaltadas,
inclusive, as questdes mais voltadas para os conflitos existencials inerentes ao ser
humano para além da abordagem politica. sempre tdo pautada nas obras de Vianinha.

Essa ¢ uma questdo importante, pois que, em grande parte de suas pegas a critica
se atinha ao engajamento politico presente nestas. deixando-se um tanto de lado as
questdes mais voltadas para os problemas comuns do homem. O mesmo permanece
quando o foco se volta para a peca Corpo a corpo e para Nossa vida em familia, sendo
obras as quais abordam esses tipos de conflitos ainda mais claramente, permeando os
dois caminhos: o engajamento socio-politico e os conflitos do individuo. E Allegro
Desbum também aparece de certa forma nesse contexto, encaminhando a abordagem
para o campo da comédia.

Continuando nessa incursdo sobre a imprensa, a ¢nfase da autora ¢ no destaque
que Papa Highirte ¢ Rasga Coragdo apresentam a partir de 1979, com a liberagdo pela
censura. O impacto que estas causam ¢ grande, e principalmente Rasga Coragdo
consegue fazer emergir o interesse em discutir e se aprofundar nas obras de Vianinha e
no seu legado. E nesse momento que Mo¢o em Estado de Sitio e Mdo na Luva vem a
tona. Mogo, escrita em 1965 e encenada pela primeira vez em 1981, acaba sendo
analisada pela critica dentro desse contexto onde se tem as grandes obras do dramaturgo
em destaque, algo que certamente influencia o viés de interpretagdo desta, colocando-a
como “precursora” do que seria desenvolvido em Rasga corac¢do. Ja Mdo na luva, que
foi encenada somente em 1984, muda um pouco o foco, se voltando para a tematica do
amor e sendo considerada pela critica uma obra menos acabada.

No terceiro capitulo de sua andlise, Rosangela Patriota traz alguns estudos ja
feitos sobre a trajetéria de Vianinha, destacando os trabalhos de Carmelinda Guimaraes,
Maria Silvia Betti, Denis de Moraes e Leslie Damasceno, estudos estes desenvolvidos
no ambiente académico, excetuando-se o trabalho de Denis de Moraes, de cunho
biografico, ressaltando assim os diferentes vieses acerca do dramaturgo e sua obra, e

partindo entdo para uma analise mais detida da formac¢do de Vianinha, abrangendo sua



passagem pelo CPC e pelo Arena, periodo no qual aparecem suas primeiras obras de
destaque: Chapetuba, e Bilbao, Via Copacabana. E partindo dai que a autora passa a
sua propria analise da dramaturgia de Vianinha, buscando discutir historicamente a sua
produgdo, colocando em analise também suas bases teoricas e ideologicas claramente
ricas em sua obra. Essa andlise permeia essa época citada acima, em que Vianinha
perpassa O Arena e o CPC da UNE, percebendo-se nesse periodo. que decorre entre fins
da década de 1950 e inicio de 1960, o engajamento politico que acabara por se fazer

presente ao longo de toda sua obra. Patriota destaca que Vianinha:

Desenvolveu uma pratica teatral comprometida com o momento
historico, na busca de uma ‘dramaturgia nacional’. De maneiras
diferenciadas procurou colocar no palco representagdes da sociedade
brasileira, evidentemente, articuladas no interior do modo de produgio

i 4]
capitalista.

O papel de denuncia social colocado em suas pegas se realga, e € possivel
perceber que o dramaturgo procura ir além desse papel, tentando fazer com que sua
escrita alcance um carater de intervencdo nessa realidade, para que fosse
verdadeiramente desenvolvida uma a¢do sobre esses problemas tratados em seus temas.

Passando ao golpe de 1964, momento historico que se destaca principalmente
dentro da presente analise que se quer desenvolver nesta monografia, destacam-se as
pecas que foram escritas nesse periodo, mesmo ndo tendo sido encenadas
contemporaneamente. Temos assim em foco, Mogo em estado de Sitio, Mdo na Luva.
Papa Highirte € Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, € algo interessante que a
autora revela sobre tais obras, € que apesar de terem sido escritas logo apos 1964, néo se

percebe referéncias explicitas vinculando tais pegas aos acontecimentos do golpe.

Nesse sentido, quando se elabora a periodizagdo de pecas, Mo¢o em
Estado de Sitio junto com Mdo na Luva (1966) sdo sempre pensadas
posteriormente, garantindo ao conjunto uma unidade tematica e
ideologica. Por essa via, evidenciar a contemporaneidade de Mogo... e
de Se correr o Bicho... €, indiscutivelmente, revelar que o pensamento

de Vianinha ndo foi linear. (...) Revelou tanto o intelectual de ‘classe

' Op. cit. p. 106
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média’ fragmentado, quanto o militante na constru¢ao de um trabalho

de resisténcia politica e cultural’

Percebe-se no contexto historico desse pos 1964, que vai havendo.
inevitavelmente. mudangas em todos os ambitos sociais. inclusive no campo artistico. A
realidade agora era outra, e seria preciso mudar o foco para essa nova conjuntura. No
entanto, devido as diferentes perspectivas de como lidar com essa nova realidade
imposta, acontecem grandes cisdes, aparecendo os “reformistas” e os “revoluciondrios”
propondo diferentes formas de lidar face ao novo regime ¢ a maneira de desenvolver
seus trabalhos nesse sentido. Pensando em sua produgdo, Papa Highirte é uma obra que
explicita bem o que Vianinha busca nesse momento, voltando-se para a necessidade de
continuar refletindo sobre os rumos da democracia.

No fim da década de 1960 e inicio de 1970, Vianinha passa a trabalhar na
televisdo, ¢ a influéncia desta no contexto cultural brasileiro se ressalta bastante para o
dramaturgo. Assim, suas pe¢as escritas nesse momento, Corpo a corpo, Allegro
Desbum e A longa noite de Cristal, trazem de certa forma a preocupagdo em retratar
esse aspecto da realidade mais voltado a industria cultural, a publicidade ¢ a0 homem
trabalhando nesse contexto. para depois se voltar a Rasga Coragdo, a qual tem um foco
bem mais abrangente, mais focada na abordagem politico-socialmente engajada.

Provavelmente o que mais se ressalta na obra de Vianinha, ¢ a sua maneira de
lidar com o engajamento politico em suas pecas, mas sempre ressaltando as
especificidades do sujeito como ser humano, pensando suas angustias, suas indecisoes e
suas dificuldades perante a realidade que o cerca e na qual ele se insere, modificando-a
e sendo modificado por ela nessa inconstancia que a vida traz. Como destaca Rosangela
Patriota, ele “acreditou na luta de classes como ‘motor da histéria’, mas ndo se tornou
escravo do conceito. pois as suas tematicas foram se redefinindo nos momentos

. . 34
vivenciados.” **

Ele mesmo se insere nesse exemplo de homem que retrata, mostrando a
importdncia que existe em mudar o foco de acordo com o que a realidade traz, e saber
trabalha-la a partir disso. O debate precisa ser continuo, e o dramaturgo buscou

desenvolvé-lo sempre.

“ Op. cit. p. 115
“ Op. cit. p. 137
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O quarto e ultimo capitulo que Rosangela Patriota nos traz se volta para a analise
da ultima pec¢a do dramaturgo. sendo este o foco do trabalho da autora, Rasga Coragdo,
pensando as discussdes politico-ideologicas que esta traz, sua estrutura, sua proposta
tematica, a ampla pesquisa feita pelo autor sobre o contexto historico desde os anos
1930 até o momento em que a obra é escrita e que contempla a abrangéncia da
discussdo que o dramaturgo propde, além de trazer as caracteristicas que o proprio
possui e que permeiam claramente essa obra tdo marcante na sua dramaturgia ¢ na

historia do teatro brasileiro.
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2 — Mogo em Estado de Sitio: uma obra sob e sobre o impacto do

golpe

Detendo-se propriamente sobre a pega foco deste trabalho, podem ser encontrados
diversos elementos a serem trazidos para analise, pensando-se em Mo¢o em Estado de
Sitio como uma obra produzida em um determinado momento ¢ contexto, estabelecendo
didlogo com os mesmos, 0os quais sdo de importante apreensio para o estudo que se
deseja desenvolver no momento.

A peca se divide em trés partes. narrando a historia de Liclo. rapaz de classe
média, formado em direito por desejo e insisténcia do pai, e que participa de um grupo
de teatro com os amigos, apresentando em bairros do subtrbio, pegas que levam
mensagens de cunho politico e com énfase na conscientizagdo socio-politica do
proletariado. Porém. Lucio possui muitas divergéncias com as atividades do grupo,
principalmente com Bahia, um dos integrantes, ¢ que ¢ quem escreve e dirige as
apresentagdes. Suas desarmonias aparecem ndo apenas no sentido das opinides
diferentes a respeito do trabalho que esta sendo realizado. mas também de cunho
sentimental, ja que Bahia namora Suzana, personagem a qual Lucio também demonstra
ter grande afeto. Além disso, Lucio também possui divergéncias com seu pai. Cristovio,
que procura arrumar emprego para o filho em um escritorio de advocacia mesmo contra
a vontade deste. A mie, Cota, é dona de casa e se dedica a cuidar desta e dos filhos.
Lucia, irmd de Lucio, esta gravida de Estelita, amigo deles, o qual ndo se mostra muito
inclinado a assumir um filho. E uma figura que merece destaque ¢ a de Jean Luc, amigo
de Lucio e do grupo, personagem que esta sempre mostrando um lado um tanto cémico
das situagdes, e que parece trazer a tona de forma bem clara os problemas dos
personagens durante a trama. Tem-se também a personagem Noemia. com a qual Lucio
mantém um caso e a qual sempre procura em seus momentos de “fuga”.

No inicio da pega esses personagens vao sendo apresentados, tendo-se na primeira
cena uma peg¢a do grupo de Bahia sendo encenada, e ao fim as discussdes que
perpassam os problemas do grupo; como a falta de dinheiro para manter-se levando as
encenacgdes aos bairros mais periféricos e as cisdes dentro do proprio grupo devido a
discordancias sobre o andamento das atividades. Lucio aparece logo depois em casa,
ressaltando-se nesse momento suas discorddncias com o pai. e posteriormente no bar,

conversando com Estelita, Lucia e Jean Luc. em um didlogo acerca de fazer teatro
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politico, como fazé-lo e para que/para quem fazé-lo, situa¢do esta que ja destaca o teor
metalinguistico de Mog¢o em Estado de Sitio, ao se trazer esses problemas para
abordagem. O fim da primeira parte se da com Lucio e Jean Luc saindo pelas ruas
usando langa perfume e praticando pequenas contravengdes. Ele passa alguns dias sem
dar noticias aos pais, e quando vai ao encontro de Bahia, o mesmo o leva pra casa, e
Lucio entdo decide acatar a decisdo do pai de trabalhar no escritério de advocacia de um
amigo dele.

Na segunda parte da peca. entdo. Lucio vai trabalhar no escritério de advocacia de
Dr. Etchevarrieta, mesmo contra sua vontade. Uma peca que ele vinha escrevendo ¢
apresentada ao grupo, no entanto acaba ndo sendo muito bem aceita. Apesar disso,
Suzana auxilia Lucio a organizar a sua montagem. Apds conseguirem organizar a
montagem da mesma, Lucio. no entanto, volta atras a respeito da situagdo, e titubeia
com Bahia e com o grupo sobre seu conhecimento de que Suzana estava organizando-a.

Depois de todos estes problemas com o grupo, Lucio se sente culpado por
abandonar Suzana que o apoiava. Jean Luc através de indicagdes de Estelita consegue
um emprego para Lucio em um jornal. O protagonista resolve manter-se trabalhando
nas publicagdes deste, apesar do material ir contra algumas das idéias ¢ opinides que ele
parecia ter anteriormente. Ele comega a gostar do trabalho, das ideias que Bandeira,
coordenador do suplemento que publicam. traz, e se torna amante de Nivea, irma do
dono do jornal.

Ao final da segunda parte, Lucio tem uma grave discussdo com o pal, por ter
abandonado o emprego no escritorio de advocacia sem dar satisfagdes. Ele vai morar
sozinho em um apartamento ja no inicio da terceira parte da pe¢a. Enquanto isso, devido
a pressdo do pai, Lucia faz um aborto. Lucio se afasta do grupo de teatro de Bahia, e
estes vao progredindo cada vez mais. Galhardo. irmdo de Nivea e dono do jornal, fica
insatisfeito com as publica¢cdes de Bandeira, e este acaba por se demitir devido as
restricdes que Galhardo quer impor ao suplemento deles. Logo apos, Jean Luc €
encontrado morto, tendo cometido suicidio. Lucio recebe uma proposta de Galhardo, de
fazer um trabalho para uma revista anticomunista que lhe renderia um bom dinheiro. Ele
titubeia e diz que ndo aceita, mas fica bastante inquieto. Quando chega em casa, trata
Nivea e seus pais mal, sendo que seu pai fica insistindo que ele publique no jornal sobre

quaisquer irregularidades que sdo descobertas no dia a dia.

48



Em uma das ultimas cenas, Lucio esta participando de uma reunido do grupo de
teatro novamente, discutindo o apoio a uma greve de estudantes que esta acontecendo.
Bahia € contra. mas Licio e alguns outros defendem o apoio e assim eles resolvem ir a
manifesta¢do. No entanto, durante um confronto com a policia, Lucio deixa Suzana em
meio a grande confusdo e foge, e a ultima cena ¢é focada nele chegando em casa, e
conversando com Nivea. dizendo que ama Suzana mas que a deixou durante o
confronto, mostrando bastante remorso e culpa.

Focando a analise nos personagens da obra, ¢ possivel comegar a compreender
mais sobre a sua estrutura e sua organizagdo. Sendo assim, iniciando essa analise pelo
personagem Lucio. o protagonista da historia, ja encontramos elementos de grande
destaque. A maneira como Lucio se apresenta ao longo da pega vai se construindo de
forma a enfatizar a dificuldade do personagem em lidar com as suas idéias e anseios, 0s
quais deseja por em pratica e realizar por acreditar neles, mas ao mesmo tempo sentindo
o peso das cobrangas de quem esta ao seu redor e o peso das consequéncias de lutar para
por em praticas estas idéias. Tais fatos sdo percebidos desde o inicio da pega, quando,
devido a insisténcia do pai, ele acaba cedendo e indo trabalhar em um escritorio de
advocacia, ja que sempre se encontrava em dificuldades financeiras e pedindo dinheiro
emprestado a varias pessoas.

Assim, € interessante ¢ a0 mesmo tempo complexo tentar compreender o que faz
Lucio ficar tdo inerte a vida e apresentar tamanha falta de &nimo ou iniciativa perante as
davidas e dificuldades a serem enfrentadas. Isso € perceptivel em diversas cenas, onde
Lucio aparece sempre deitado olhando fixamente para o teto, como que sem saber o que
fazer. A sua postura perante as situagdes acaba sendo muito contraditoria, como se ao
mesmo tempo em que quisesse algo, ndo estivesse disposto a lutar por isso, algo que se

percebe ja no inicio da pega. quando terminaram a primeira encenagdo do grupo:

LUCIO - Me arruma um dinheiro?

BAHIA - Nio da.

LUCIO - Trés mil réis.

BAHIA - Nio da. Eles niao pagaram. (BAHIA SAIL. LUCIO
PARADO. SUZANA ARRUMA)

LUCIO - Entdo porque fez o espetaculo, hein? (TEMPO) A filosofia
qual ¢? Sem dinheiro, se mete em subfrbio, faz um espetaculo, nido

volta mais - se voltar é daqui um ano... A filosofia qual é, Suzana?
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SUZANA - Bahia brigou com éles|[sic].

LUCIO - Bahia escreveu a pega, Bahia dirigiu, Bahia brigou com eles,
Bahia ndo me perguntou, Bahia € um estado. Bahia. (TEMPO)
SUZANA - Vocé ndo vai nas reunides, Lucio. Fala la. Vocé nao ia
fazer um plano pra levantar dinheiro?

LUCIO - Dinheiro pra montar uma pega que prova que delatar é coisa
feia? Isso, acho que tem gente dizendo desde um tal de Judas... Judas,
um palestino, lembra déle? (SILENCIO)

Tem € que concentrar num bairro s6, Suzana. Fazer um clube, uma
associa¢do com o povo, sei la o que... mas ndo sair de la...

SUZANA - Isso custa dinheiro, Licio. Vocé mesmo disse isso na
altima reunido que foi... Disse que o melhor mesmo era fazer o que a
gente esta fazendo - levar a pega nos bairros, ganhar apoio, depois
fazer um teatro...

" * . ~ r - == 44
LLUCIO - Disse assim, ndo €7 ... Pra ver como eu sou contraditorio.

Seu relacionamento com o pai, Cristovdo, é bem conturbado, ja que o pai sempre
cobra que ele busque um trabalho na area de direito e que deixe de lado suas atividades
no grupo de teatro, as quais nio lhe ddo retorno financeiro, e as discussdes entre os dois

estdo sempre permeando a peca.

CRISTOVAO - (NO FONE) Dr. Etchevarrieta Guimardes, sim?
(OLHA NO RELOGIO) Meio dia ¢ vinte e dois. (NO FONE) Dr.
Etchevarrieta? Cristovdo Paulo. Olhe, doutor, ja encaminhei o
processo de concorréncia. Vocés devem ganhar... Ora, € legal, nada a
agradecer, ¢ legal... Como indo o Licio Paulo no seu escritorio,
doutor? Nio foi?... Mas éle me prometeu que... ndo. ndo... estou
fazendo confusdo... é esta semana que éle vai... €... éle me avisou, eu
esqueci, desculpe, que cabeca... Esta semana sem falta. Guarde a vaga,
o rapaz esta entusiasmado... Obrigado. Muito obrigado. (PARA COM
O FONE AINDA NO AR. DESLIGA.)

COTA - (ARRUMA COISAS) E melhor vocé levar capa e guarda
chuva. A meteorologia disse que vai haver pancadas no fim do

periodo. (CRISTOVAO PARADO) Nio vai agora, Cristo? Vai chegar

* VIANNA FILHO, Oduvaldo. Mogo em Estado de Sitio. Acervo de pegas teatrais da biblioteca da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). p. 3.
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atrasado... (CRISTOVAO NAO RESPONDE. SILENCIO. OS TRES
PARADOS UM TEMPO GRANDE. LUCIO ENTRA. ACORDOU
AGORA.)

LUCIO - Que horas sido?

COTA - Meio dia.

LUCIO - Ah, mie, ah, ndo pedi pra me acordar as dez horas? Tinha de
ir numa reunido. Tinha de ir.

COTA - Eu chamei, chamei e...

LUCIO - Mas eu tinha de ir, tinha de ir... Ndo me da o despertador ¢...
CRISTOVAO - Bom dia. (SILENCIO) Como vai indo 1a no escritério
do Etchevarrieta?

LUCIO - Mais ou menos.

CRISTOVAO - Vocé nio foi l4.

LUCIO - Fui.

CRISTOVAO - Nio foi.

LUCIO - Fui.

CRISTOVAO - Falei com o Etchevarrieta agora.

LUCIO - Eu fui, se ele ndo tem memoria...

CRISTOVAO - Quase um més guardando a vaga, menino, e vocé...
que vergonha, que vergo...

LUCIO - O senhor quer conseguir um favor do mogo, consegue, pai,
mas ndo precisa me por no meio...

CRISTOVAO - Favor? ... Que fa... Vocé ouviu?

COTA - Olha a sua hora, Cristo.

CRISTOVAO - Tenho cinquenta e sete anos e nunca pedi favor pra
ninguém! Com dezessete anos recebi ameaga de morte porque
denunciei pelos jornais que o Rodrigues Alves estava morrendo e...
LUCIO - Chega, pai, eu vou la, eu vou...

CRISTOVAO - Chega, nao! Chega, nio, mogo...

COTA - Vinte pra uma, Cristo, vinte...

CRISTOVAO - Tem que dizer bom dia, tem que me dizer bom dia.
LUCIO - Buenos dias, pode dizer em espanhol? Buenos dias,
buenos...

CRISTOVAO - Aqui na minha casa se diz bom dia e se trabalha, e se
tra...

LUCIO - Que trabalha? Trabalha no que? No que se trabalha aqui?
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CRISTOVAO - Liicio Paulo, eu...

LUCIO - Eu vou trabalhar. Trabalhar, nio vou so ganhar dinheiro.
Nio sou papa niquel do mundo.

CRISTOVAO - O que é isso? O que é...

LUCIO - Ninguém vai enfiar moeda no meu nariz, ndo. Nao vou ser
pago pra ndo incomodar ninguém, fechado dentro de casa, lembrando
a unica vez que minha vida foi ameacada! (LUCIO SAL SILENCIO
LONGO. LUCIA VEM ATE O PAI COM A REVISTA)

LUCIA - Olha, pai. Aqui. E um artigo dele. A revista que ele falou. E
critica de cinema.

CRISTOVAO - (UM LONGO TEMPO. RESOLVE TOMAR
CONHECIMENTO. LE)

Enquete é galicismo... chance também... (A LUCIA) Compra mais
uma. Vou mandar pra seu tio.. (LUCIA SAL SILENCIO.
CRISTOVAO PARADO) ¥

Nesses embates que ele tem com o pai, Cristovdo parece transferir ao filho o que

ndo conseguiu realizar para si proprio ao longo de sua vida. E possivel ver um pouco

das duvidas e da dificuldade de se manter verdadeiro face aos problemas as quais Licio

apresenta no proprio Cristovdo. Ele esta sempre recordando os tempos em que fez uma

reportagem sobre Rodrigues Alves e teve grande repercussdo, como um grande ato de

que se orgulha, mas um momento de certa gloria que ndo mais se repetiu ao longo de

sua vida. E em grande parte das cenas ele aparece lendo jornal e telefonando para

cumprimentar pessoas que aparecem noticiadas sobre entrada em algum o6rgdo publico,

aniversarios e até falecimentos, buscando assim contatos e favores. Toda essa questdo

fica clara na cena ao final da segunda parte, quando Lucio discute com Cristovao e ele

expulsa o filho de casa, onde também Lucio fala da insisténcia que o pai fazia para que

seu chefe conseguisse uma oportunidade para cle.

LUCIO - Arranjei outro trabalho, pai.

CRISTOVAO - Irresponsavel. Irresponsavel.

LUCIO - Vou trabalhar num jornal.

CRISTOVAO - Pra fazer isso, menino? Essas besteiras de novo,

irresponsavel?

* Op. cit. p. 7/8.
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LUCIO - E. Essas besteiras.

CRISTOVAO - Irresponsével. Irresponsavel. Claro que ele nao falou
mais no convite para o Conselho do Ensino Secundario. Claro. E se eu
quisesse aceitar?

LUCIO - Vocé nunca foi convidado, pai. Nunca foi.

CRISTOVAO - O que é2... O que...

LUCIO -...foi pedir o emprego, pai, foi pedir o lugar...

CRISTOVAO - Cale a boca!

LUCIO - Foi, mae, foi pechinchar, ia no escritorio todo dia e o
Etchevarrieta fugia dele...

CRISTOVAO - Mentira! Menti...

LUCIO - Sabe que ele fugia como o diabo da cruz?...

CRISTOVAO - Mentira.

LUCIO - Ia 14, todo dia, todo dia...

CRISTOVAO - Vocé é mau, menino. Porque vocé ndo serve pra nada
vocé é mau...

LUCIO - O office-boy dizia quando ele chegava la - ih, chegou o
chato... Me empurrou pro escritorio pra ver se conseguia alguma coisa
na vida... E tarde, pai, € tarde...

CRISTOVAO - Nio vai dar certo em nada, menino, vai ficar roendo
seu rabo, roendo o rabo...

LUCIO - Ja viu sua familia? Essa menina parada, gravida... Dona
Cota nao sabe pegar onibus, tem medo de Onibus... Eu vou chegar
onde vocé nem pisou, nem viu...

CRISTOVAO - Ele pensa que vai dar certo em alguma coisa, Cota!
Ele pensa!

LUCIO - Porque tem que ter espinha dorsal, pai...

CRISTOVAO - E nido me aparega mais...

LUCIO - (SAINDO) Espinha dorsal, meu pai! Precisa uma espinha
dorsal cravada nas costas! (LUCIA VAI ATRAS DELE. SE
ABRACA EM LUCIO)

LUCIA — Deixa eu ir com vocé...

LUCIO - Sai, Licia... (LUCIO SAI LONGO SILENCIO)
CRISTOVAO - Ele ndo vai dar certo. Cota. Ndo vai. Ndo vai dar certo
em nada. (NOVO SILENCIO)*

% Op. cit. p. 25/26.
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Com a mie. Dona Cota, Lucio parece ter uma boa relagdo, mas mesmo assim um
tanto distante. Ela sempre aparece de forma a apoiar as decisdes do marido. mas
também demonstrando grande afligdo quanto aos problemas com os filhos e aos
embates que estes 1ém com o pai, tentando, assim, apoiar ambas as partes, mas sem
deixar de se manter em concorddncia com o marido. Ja Licia, a irmd. aparece sempre
apoiando o irmdo. tendo também, assim, muitos atritos com o pai, principalmente
quando Cristovdo descobre que a filha serd mde solteira. I£ mostrado ao longo da trama
que ela possui um amor nao correspondido por Bahia, e ¢ uma personagem que mostra
similaridade com o irmdo no sentido de apresentar uma grande inag¢do frente aos
problemas e dilemas da vida. Nas cenas em que ela aparece, ela sempre esta em casa
com os pais, ou com Estelita, mas ndo existem referéncias sobre o que ela faz no seu dia
a dia.

Bahia ¢ um personagem também importante, ele coordena o grupo de teatro e
namora Suzana. sendo que, assim, ele acaba tendo tudo o que Lucio almeja, e seu foco
em ocupar 0 posto que Bahia possui, ou seja, estar num posto de destaque ¢ ter
reconhecimento ¢ percebido de forma sutil. No entanto, Lucio demonstra que esse
anseio ¢ um tanto vago, ¢ algo que se mantém apenas no seu mundo ideal. pois a sua
inércia quanto a agir e realmente tentar fazer alguma coisa que tenha diferenga nesse
sentido também estd presente ao longo da pega.

Suzana, que no inicio estd com Bahia, mas demonstra gostar muito de Lucio, se
apresenta um tanto titubeante sobre Lucio a principio. Ela sente ser necessario ajudar
Lucio, apoia-lo, mas como o préprio ndo demonstra firmeza em suas acdes, cla fica
incapacitada de prestar algum auxilio. O final da pega nos traz essa problematica com
grande énfase, quando Suzana apoia Lucio na tentativa de encenar a peca dele. e ele
acaba abandonando-a tanto nessa busca quanto no final, quando ha um confronto entre

manifestantes e a policia, e ele, que estava a acompanhado, a deixa.

LUCIO - Eu sou do grupo. Sou fundador. Voltei pra ca. Acho que tem
de ir. La no jornal chegou um...

BAHIA - Espera um pouco, Lucio...

TRES - E dificil. Dificil decidir.
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SUZANA - Eu tenho uma alternativa - a gente vai pra la. mas faz a
pega sO com quem ndo ¢ conhecido. Nao se apresenta como grupo. Ai
ndo complica e a gente vai...

TRES - E. Néo e ruim, nio...

LUCIO - Tem que ir com 0 nome, seno € 0 mesmo que nao ir...
BAHIA - Espera, Lucio, pé...

SUZANA - A tua opinido, Bahia?

BAHIA - Nao sei. Nao consigo saber.

DOIS - Tem outro jeito, ndo. Vamos la, com policia ¢ tudo.

LUCIO - Isso. Vamos la. Assim. Vamos la. (AS PESSOAS SE
LEVANTAM. SE ARRUMAM) Sabe o que é. Bahia? Viu, Suzana?
Eu pensei... 0 que falta muito na esquerda brasileira € 0 momento...
perceber - € agora! Sabe? O risco de fosforo... A gente tem paciéncia
demais... Hein? Nio, fala o que vocé acha... (LUZ APAGA. SIRENE
DE POLICIA ENTRA FORTE. UM TEMPO DE ESCURIDAO.
ABRE. LUCIO ENTRA NA SUA CASA. SUADO. CORRENDO.
VAI COMO UM AUTOMATO PARA A SUA CAMA. CAL UM
TEMPO LONGO. MEIO CHORA. ESTENDIDO. NIVEA
APARECE. A SIRENE SUMIU DE TODO)

NIVEA - Demorou pra voltar...

LUCIO - Nivea... Nivea...

NIVEA - Que foi?

LUCIO - Eu amo a Suzana, estava com ela, ai eles vieram com
cavalaria... Cavalaria no asfalto... Eu amo a Suzana... Nao sei onde
estava o Bahia? Onde € que ele estava?... Suzana segurou na minha
mio... Nicola pegou uma mesa de bar e atirou encima do cavalo... os
copos cairam... estilhagou vidro... eu vinha com Suzana... Mas €les
iam cercar a praga... eu vi que iam cercar a praga... Eu larguei a mao
da Suzana e comecei a correr... e ficando gelado... a garganta seca... 0
ar comega a passar dificil... o ar gruda na garganta... essa greve € de
nivel muito alto... ndo esta certo... Me deu ansia de vomito... eu deixei
a Suzana... entra um frio de gelo, uma dorméncia... todo mundo tem
medo... quem ndo tem medo, hein? quem.. ? .. o ar gruda na

garganta... na reunido eu falava por falar, ndo era nada daquilo...entrei



num taxi... estou sentindo mal... quero ficar quieto... preciso ficar
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quieto...

O personagem de Jean Luc ¢ bastante interessante dentro da peca, sua participagado
na vida de Lucio se destaca em um primeiro momento por certa similaridade a de
Noemia, ja que esta sempre auxiliando nos momentos de fuga do protagonista. No
entanto, enquanto Noemia acaba sendo totalmente alheia aos problemas de Luclio, tendo
um papel bastante secundario na sua vivéncia e até mesmo ao longo da trama, Jean Luc
demonstra uma lucidez para com a realidade. com os problemas ¢ com as dificuldades
de Lucio impressionante. Maria Silvia Betti o define como sendo o “‘confidente
anarquico do protagonista™ **, ¢ ao final da primeira parte, quando temos momentos nos
quais os dois saem vagando pelas ruas. fazendo arruagas e usando langa perfume,
percebemos como Jean Luc leva uma vida bem leviana, aparentemente sem
preocupag¢des. Contudo, esse aparente desinteresse na realidade nio se aplica. quando
em varios momentos e em varias falas suas se mostra a perceptibilidade que ele possui
sobre o contexto ao seu redor. Percebe-se isso quando Luclo esta insistindo que quer
encenar a sua peca, mesmo Bahia ndo concordando e querendo manter o grupo de teatro

em outro rumo:

A LUZ ESMORECE. LUCIO ENTRA. SUZANA E JEAN LUC.
LUCIO - Como néo ¢ justo, Suzana? O grupo ndo ganhou uma verba?
Nédo vao montar a peca do Teixeira sé porque ele é cupincha do
Bahia? Entdo tem que montar a minha pe¢a também. Eu escrevi. Me
disseram que tem um deputado do PTB que ficou louco com a pega.
JEAN LUC - Deputado é cara que entende desses trogos, viu?

LUCIO - Tem que montar a minha pega.

SUZANA - Nio sei. E que vai dividir o grupo. A maioria nao vai
querer.

LUCIO - Entao eu vou ficar sentado vendo o Bahia experimentar o
mundo. Nio. Se dividir o grupo, dividiu. Ndo estou no mundo de céro,
ndo. Tem que montar minha peca. O Jean Luc disse que arranja um
empréstimo num banco! (VAI PEGAR BEBIDA)

SUZANA - Vocé arranja mesmo um empréstimo?

7 Op. cit. p. 38/39.
* BETTI, Maria Silvia. Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo, EDUSP. 1997. p. 213
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JEAN LUC - Njo sei. Estou sabendo disso agora.

SUZANA - Porque ¢ que ele € assim?

JEAN LUC - Nio sei... Acho que ele ndo quer fazer uma vida; quer
fazer mais uma biografia... E cronista dele mesmo... E vocé? Porque é
que vocé esta com ele? Esta fazendo ele ficar muito politico. O Bahia
¢ melhor pra vocé. Melhor deixar o Lucio. (OS DOIS SE OLHAM.
JEAN LUC SORRI.) ¥

Mais um desses momentos em que Jean Luc mostra apreender a realidade a seu
redor com clareza € quando, apds Suzana conseguir organizar a montagem da pega de
Lucio e este negar em conversa com Bahia que havia apoiado essa atitude de Susana,
Jean Luc parece perceber essa inércia aterradora que Lucio possui € busca emprego pra

ele no jornal onde Estelita trabalha:

JEAN LUC - Lucio esta aqui. Ruim. Ruim mesmo. Vé se arranja
alguma coisa pra ele fazer. Vocé nédo faz parte daquele grupo que vai
fazer um suplemento literario e tal... Pée o Lucio, la. Eu sei que vocés
brigaram mas ele ndo chegou a dar na sua cara. Afinal voceé
estrumbicou a irma dele, ndo é? Pde o Lucio nesse suplemento. Nio
quero ele assim... (DESLIGA. SENTA PERTO DE LUCIO. TIRA O
LENCO) Quer comer alguma coisa?

LUCIO - Eu amo a Suzana. Jean Luc...

JEAN LUC - Ama porque ela é mulher do Bahia.

LUCIO - Chorei por causa dela... passei vexame... como ¢ que eu fiz
uma coisa dessas? Deixel ela sozinha... Como € que eu fago isso?
JEAN LUC - Vocé ainda ha de fazer coisas piores.

LUCIO - Eu escrevia ésse em todo lugar... ésse de Suzana... depois,
disfarcava...

JEAN LUC - Foi ela quem meteu na sua cabega a idéia de montar
aquela peca ridicula, ndao vé? Pra aporrinhar o Bahia? Nao vé? Vocé
ainda € bom demais... Cada um tem que aceitar o deménio que Deus

lhe deu.

“ VIANNA FILHO, Oduvaldo. Mogo em Estado de Sitio. Op. cit. p. 18/19



(LUCIO DORME. JEAN LUC FICA OLHANDO. SENTADO AO
SEU LADO. TEMPO) O Estelita vai arrumar um negocio pra voce.

. s 5
Por esses dias. Querendo pode ficar aqui...”

Em sua penultima aparigdo na peca, Jean Luc acaba elucidando muito sobre a

propria situagdo geral,

indo de encontro ao que aflige Lucio realmente, mostrando o

“estado de sitio™ no qual Licio se encontra.

ABRE NO BAR. ESTAO JEAN LUC, ESTELITA E LUCIA.
JOGAM XADRES. JEAN LUC RUIM.

JEAN LUC - Eu disse pro Licio - para antes da indignidade... eu
disse... Fui na casa déle, com telefone... 27-8737... me olhou com
pena... Aquele pobre coitado, sitiado, me olhando com pena... Cabe?
Dei dinheiro pra ele, quantas vezes ficou na minha casa? Ele quer ser
alguém de qualquer jeito. Pra ter mulher, ndo entrar em fita, receber
convite de avant-premiére... Humanidade filha da mae que ndo confia

~ B 5
nela mesmo... SO tem confianga em eleitos...”

Esse “estado de sitio™, que o titulo da pega traz, pode ser claramente comparado

ao que vivia a sociedade nesse momento pos golpe militar. Principalmente a classe

média, a qual percebe-se se tornar o foco da dramaturgia de Vianinha nesse periodo, ou

seja, a partir de 1964. Rosangela Patriota nos elucida sobre essa cisdo na realidade que

acaba por deixar atonito principalmente esse setor da sociedade, pontuando que

Esta peca constroi, em verdade, um didlogo com o intelectual de
classe média que, em momentos anteriores a 1964, apresenta-se como
‘porta-voz’ das camadas populares da sociedade e interpretou essa
experiéncia dentro de uma perspectiva revolucionaria. Nesta situagdo
(pos golpe), a PERPLEXIDADE veio tomar o lugar da CERTEZA.
Ao lado disso, surgia a pergunta: de que forma a sua atua¢do deveria

ser construida? Que situagfo é essa que estava sendo vivenciada?”’

> Op. cit. p. 23.

> Op. cit. p. 31.

2 PATRIOTA, Rosangela.
1999.p. 113

Vianinha, um dramaturgo no corag¢fio de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec,
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Lucio é a figura que mostra com clareza essa dificuldade em assimilar a realidade
¢ enfrentd-la, mas também € possivel perceber isso em personagens secundarios,
principalmente Lucia, sua irmd, como ja foi citado anteriormente, seus pais. Cota e
Cristovdo, também evidenciam, mesmo que de forma sutil, certa estagnagdo frente a
vida, e também pode-se incluir Jean Luc, que em seu modo de agir inconseqiiente
chegando a propria autodestrui¢do ao final da trama, também explicita a impoténcia
perante a realidade. Maria Silvia Betti destaca essa imprecisio nas agOes das

personagens ao enfatizar que

E extremamente ambigua a moralidade da familia de Lucio, em Mog¢o
em Estado de Sitio, fazendo-se preservar atraveés do aborto a que se
submete a irmd, Lucia. Da mesma forma, ¢ ambigua a ética do pai,
que garante o emprego para o filho, através do vicioso ‘pistoldo’ e se
refere ao cargo que lhe foi negado como tendo sido recusado por ele
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proprio em nome de escrupulos que ndo existiram.

No entanto. ao mesmo tempo em que percebemos toda essa in€rcia,
principalmente por parte de Lucio que na sua busca por opgdes e propostas diferentes,
se contradiz todo o tempo, a figura de Bahia ¢é quase um contraponto ao nosso
protagonista, pois consegue se manter coerente frente as duvidas e dificuldades,
decidido e atuando de acordo com o que acredita, apesar das dificuldades. Betti
explicita sobre isso que Bahia e Jean Luc seriam os opostos entre os quais Lucio fica
oscilando, mas acabando por ndo se ater nem a coeréncia de um e nem a rebeldia
caracteristica do outro.”* Além disso, outro ponto interessante que Betti nos traz ¢ a

questdo da cisdo da integridade que o protagonista sofre, ao tentar

(...) realizar uma escolha em que ndo seja preciso abrir mdo de
nenhum interesse ou conveniéncia. (...) Lucio deseja tanto a lideranca

do grupo teatral, exercida por Bahia, como o prestigio proporcionado

** BETTI, Maria Silvia. Oduvaldo Vianna Filho. Sio Paulo, EDUSP. 1997. p. 212
* Op. cit. p. 213



pelos cargos de Estelita e Bandeira, com cujas demissdes ele se

beneficia.”
E nessa cisio que notamos a esfera do pessoal, dos desejos e sonhos, se
mesclarem a esfera do politico. Lucio tem colocadas a prova, todo o tempo, as suas
convicgdes politicas, as quais, muitas vezes, sdo conflitantes com suas ambigdes
sentimentais ou, simplesmente, ndo poderdo ser facilmente corroboradas no modo de
vida em que ele se encontra, exigindo dele que se posicione verdadeiramente frente as
situagdes. A questdo, no entanto, é como fazé-lo nesse novo panorama que ainda mal se

pode assimilar?

% Op. cit. p. 217
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3 — A dramaturgia de Vianinha apos o “estado de sitio”
g p

O marco que Mogo em estado de sitio taz na obra de Vianinha ¢ pontuado por
diversos estudiosos da obra do dramaturgo. E realmente consenso que, enquanto antes
de 1964, o foco era o teatro como concretiza¢do da ideologia marxista, buscando-se
assim o engajamento politico da arte, discutindo a mudanga das estruturas exploratorias
ao proletariado; apos o golpe o foco de discussdo necessita mudar. e ndo mais apenas o
proletario, o trabalhador, ou as classes mais baixas precisam entender o contexto em que
se encontram e descobrir alternativas de uma vida melhor, mas a classe média também
tera que se incluir na luta pela liberdade que agora ndo mais possui. Como ressalta

Patriota:

Este procedimento marca uma ruptura significativa com concepgoes
anteriores, nas quais os conflitos estavam localizados no processo
histdrico e na estrutura social, independente das personagens, porque
elas ilustravam, no palco, questdes que so poderiam ter resolugdo fora
dele. As personagens em Mogo... ndo sio esteredtipos, nem foram
definidas pela classe social. Elas possuem duvidas e angustias diante
das alternativas que, neste momento, ndo se reduzem mais ao
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nacionalismo’ versus “imperialismo’.

Percebendo-se a abordagem que Vianinha apresentava no inicio de sua carreira
como dramaturgo, em pegas como Chapetuba Futebol Clube (1959). A Mais-Valia Vai
Acabar, Seu Edgar (1961) e Quatro Quadras de Terra (1963), temos um dramaturgo
que esta se aventurando na escrita, com Otimas experimentagdes e sendo bem aceito
pela critica nessas incursdes.”’ Abordando temas de esquerda em diversos ambitos,
temos em Chapetuba... o futebol se tornando cenario para a discussio, 4 Mais-Valia Vai
Acabar, Seu Edgar, a mais didatica a tratar do assunto, busca no humor o seu destaque

na intempérie entre os Capitalistas e os Desgracados, e Quatro Quadras de Terra vai

* PATRIOTA, Rosangela. Vianinha, um dramaturgo no coracio de seu tempo. S3o Paulo: Hucitec,
1999. p. 113.

*7 Uma analise mais detalhada sobre a recepgéo pela critica das encenagdes das obras de Vianinha pode
ser encontrada no capitulo 2- Criticos, critica e dramaturgo: a construgio da obra. In: PATRIOTA,

Rosangela. Vianinha, um dramaturgo no coragio de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.
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para a questio agraria. Esse contexto seria mais bem aprofundado com a peca Os
Azeredos mais os Benevides, que também trata da questdo rural. escrita em 1964, mas
que foi impossibilitada de ser encenada devido ao golpe. A partir dos acontecimentos
deste ano, ento, as produgdes teatrais deixam de ter o intuito apenas de denunciar as
mazelas sociais e intervir na luta politica. suscitando debates e agitacio™®, mas também
comegam a trazer a tona questdes mais intimistas e existenciais. do ser humano frente
seus proprios conflitos e incertezas. ¢ ndo mais apenas 0 seu anseio € o que precisa ser
feito na sua realidade para que tal aspiragdo se torne real.

Destarte, o que se vé nesse primeiro momento de Vianinha como dramaturgo,

com relagdo as suas personagens € que

as personagens ndo foram construidas com base em motivagdes
particulares, tampouco ancoradas em perfis psicologicos que
possibilitam o delineamento de angustias interiores (dramas pessoais),
conflitantes com motivagbes particulares de outras personagens.
Vianinha, pelo contrario, elaborou personagens que representaram

P A . .+ 80
estereotipos ou forgas sociais.”

Abordando a sua dramaturgia apos o golpe militar, temos como obras destacaveis
o show Opinido (1964), as pegas Mogo em Estado de Sitio (1965). Se correr o bicho
pega, se ficar o bicho come (1966), Mdo na luva (1966). Meia volta vou ver (1967),
Dura Lex, Sed Lex, no Cabelo sé Gumex (1967), Papa Highirte (1968). Corpo a Corpo
(1970), A Longa Noite de Cristal (1970), Nossa Vida em Familia (1972), Allegro
Desbum (1973) e Rasga Coragéo (1974). E dentro do grupo Opinido, o qual se forma a
partir do show, que sdo desenvolvidas e encenadas as pegas Se correr o bicho pega, se
ficar o bicho come e Meia volta vou ver. Mogo... € Mdo na Luva ndo sdo encenadas
contemporaneamente a sua escrita, o que mostra como a produgdo de Vianinha foi
bastante heterogénea, ndo seguindo uma linearidade de pensamento apesar das suas
abordagens e obviamente de seu desenvolvimento natural como artista, pois estas duas
obras sdo bastante distintas das outras citadas, escritas € encenada no mesmo periodo,
devido ao seu tom mais intimista. Sobre esse viés de abrangéncia, Patriota traz uma

interessante constatacdo, destacando que

*» PATRIOTA, Rosangela. Op. cit. p. 107
*® Op. cit. p. 108
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Evidenciar a contemporaneidade de Mogo... e de Se Correr o Bicho...
¢, indiscutivelmente, revelar que o pensamento de Vianinha nao foi
linear. Comportou, pelo contrario, dividas, angustias e insatisfacoes,
bem como explicitou que o comprometimento ideologico e politico co
o PCB ndo impediu o sentimento de perplexidade ¢ derrota. Revelou

tanto o intelectual de “classe média™ fragmentado, quanto o militante

B s ova e bl
na construgdo de um trabalho de resisténcia politica e cultural ™

Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come, como Patriota ressalta em sua
analise, val trazer através do humor a discussdo das novas dificuldades a serem
enfrentadas, enquanto Mogo... o faz através do impasse e da perplexidade. O mesmo
ocorre com o show Opinido, que traz sua resposta ao novo regime instaurado na

resisténcia, a qual € realmente a necessidade mais urgente de imediato.

3.1 Mao na Luva (1966)

Ja a similaridade entre Moco... e Mdo na Luva é enorme. A autora Simone Mello
Zaidan discute essas semelhancas ao longo de sua dissertacdo de mestrado, defendida
em 2011, com riqueza de detalhes. Os dois textos possuem como caracteristica indelével
a critica aos intelectuais de esquerda, fato que. segundo varios estudiosos do
dramaturgo, pode explicar o porqué de ambas as obras ndo terem sido trazidas a
discussdo no circulo de Vianinha durante aquele periodo. No caso de Mogo..., sabe-se
que o texto foi lido para algumas pessoas, e que chegou a ser programada sua

cm:enac;f:’u:a"I

, contudo, essa critica a classe média intelectual e sua atua¢@o no teatro tao
escancaradamente tratada na peca pode ter tornado-a desinteressante para 0 que 0 grupo
desejava desenvolver naquele momento. Ja no caso de Mdo na Luva, a obra ficou
dezoito anos inédita a todos, e a discussdio levantada sobre isso € de que a pega teria

uma abordagem que ndo se apropriaria ao que se estava produzindo no momento, sua

® Op. Cit. p. 115

*! Segundo Zaidan, foi relatado por Maria Silvia Betti que a pega constava na programagao de Liberdade,
Liberdade como futura produgdo do Opinido. In: ZAIDAN, Simone Mello. O tempo em cena:
experimentacio dramatiirgica em Mao na Luva, de Oduvaldo Vianna Filho. Dissertagdo (Mestrado)

ECA-USP, Sdo Paulo, 2011. p. 50.
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tematica mais focada no amor, enfatizando o relacionamento conjugal e as discussdes
deste casal como foco mais central do que a resisténcia democratica, pode ser o que a
tornaria desinteressante. No entanto, isso se mantém no ambito das especulagdes, € ndo
¢ possivel saber claramente porque o dramaturgo resolveu manté-la assim.

Outro ponto de destaque na similitude entre as obras ¢ o nome dos protagonistas.
ambos se chamando Lucio - em Mogo... Lucio Paulo Bastos Seabra. e em Mdo na Luva
Lucio Paulo Freitas, contudo seu nome ¢ pouco mencionado, sendo sempre referido
apenas como “Ele”. Ambos sdo de classe média, e suas agdes sdo fortemente
questionaveis frente a o que defendem e acreditam. As questdes politicas sdo bem
menos explicitas ao longo desta do que em Mogo, pode-se dizer até mesmo que elas
aparecem de forma bem sutil.

No mesmo caminho do Lucio de Mo¢o, o Lucio de Mdo na Luva também aceita
trabalhar em uma revista com a qual ndo concorda, ¢ escreveu um romance que nao
obteve grande sucesso, algo similar ao caso da pega que Lucio escreve em Mogo, a qual
ndo é bem aceita por seus colegas do grupo de teatro. Apesar de serem apenas dois 0s
personagens de Mdo na Luva, sdo mencionados constantemente mais dois outros
personagens, 0s quais parecem ter muito importancia na vida do casal: Bandeira Pessoa,
o patrio de Lucio na revista, ¢ Carlos Felipe da Silva Portela, colega de trabalho de
Lucio. A protagonista masculina mostra titubear muito com relagdo a sua permanéncia
na revista embora seja uma revista condizente com o governo, uma revista como ele
mesmo diz, “metade vendida”. sendo que quando sua esposa o pressiona sobre isso ele
sempre traz inumeras justificativas: de que sua saida teria graves conseqiiéncias, que o
patrdo, Bandeira - mais uma semelhanga, pois que seu patrdo tem o mesmo nome de um
dos colegas de trabalho de Lucio de Mogo... no jornal - nd3o permitiu que ele se
demitisse. E, além disso, quando seu amigo Portela sai e vai desenvolver o trabalho no
qual tanto ele quanto Lucio acreditavam, ele acaba assumindo o posto de Portela na
revista. Lucio Paulo de Mogo... também passa pela mesma intempérie, quando o dono
do jornal, Galhardo, oferece que ele substitua Bandeira. E, como ¢ destacado na analise
de Simone Mello Zaidan, o personagem Portela, de Mdo na Luva, pode ser comparado a
Bahia, no sentido de que ambos fazem essa contraposigdo a falta de coeréncia ética dos
respectivos protagonistas, conseguindo seguir com suas convice¢des sem a hesitagdo que

tanto se destaca.
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Certamente, 0 que se destaca em Mog¢o em Estado de Sitio - ¢ Mdo na Luva
também nos traz esses aspectos um tanto pioneiros - € como a partir desta obra, o viés
de abordagem de Vianinha, e até mesmo muitas das caracteristicas que encontramos

aqui, serdo recorrentes nas proximas obras do dramaturgo. Ou seja:

O modelo de enfoque dramatirgico que se coloca para ele ¢,
cfetivamente, aquele que atravessara a fase final de sua produgéo.
Certos aspectos de concepgdo e dados de enredo aqui emergentes
serdo retomados de forma quase obsessiva em trabalhos posteriores,
como se ele procurasse, pela repeti¢do e pela recorréncia, proceder a
captagdo de algo que lhe escapasse ou que lhe fosse particularmente

dificil de tratar.””

E ¢ realmente algo dificil de tratar, sobretudo nas circunstancias daquele momento
de choque, onde as demandas do trabalho mudaram drasticamente, e de certa maneira
sera importante fazer um balango de como se agiu até aqui ¢ o que deveria ser mudado,
mudangas estas necessarias ndo apenas em fungdo da resisténcia a um governo
ditatorial, mas também para se perceber quais as formas mais apropriadas de se fazer

teatro engajado politicamente tornando a discussdo cada vez mais pertinente.

3.2 Rasga Coracgao

Rasga Corag¢do, considerada sua obra prima, foi provavelmente a pe¢ca com que
Vianinha conseguiu atingir essa abordagem tdo buscada e que vinha sendo “ensaiada”
desde 1965. A semelhanca da sua tematica com a de Mogo... ¢ talvez a maior dentre as
obras deste periodo citadas acima, excetuando-se o caso de Mdo na Luva ja discutido.
Os conflitos entre pai e filho. que em Mogo... se apresenta nas discussdes entre
Cristovdo e Lucio., se da em trés niveis, ja que temos Custodio Manhdes, também
chamado de 666 ao longo da pega - seu numero como agente fiscal do Servigo de
Saneamento - pai de Manguari Pistoldo (Custoédio Manhdes Junior) o qual € pai de Luca
(Luis Carlos), e por abranger trés geragdes, os conflitos sdo bem mais claros e

aprofundados, percebendo-se as especificidades da época em que Manguari era jovem,

2 BETTI, Maria Silvia. Oduvaldo Vianna Filho. Sdo Paulo, EDUSP. 1997. p. 202.
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na década de 1930, onde se percebe o contexto politico sendo relembrado nos flash-
backs em que Maguari lembra o passado e a discordancia com o proprio pai. que
desejava uma carreira de funciondrio publico a ele, enquanto ele, como militante de
esquerda, queria trabalhar como operario na industria siderurgica.

De inicio, nota-se que as desavengas entre Manguari e Custoédio, seu pai, eram
bem mais fortes do que as que ele possui com seu filho Luca. Pode-se dizer que ele, por
ter sido tdo repreendido pelo pai nas suas decisdes e nos seus posicionamentos politicos.
busca ndo repreender as lutas do filho. Enquanto o embate entre Custodio 666 e
Manguari era a ndo concordancia do pai sobre a militancia do filho, Manguari discute
com o filho o fato de ele ndo se preocupar com a militdncia politica essencialmente.
Assim, no segundo ato é que percebemos as discordancias na forma de agir de Luca e
na forma como Manguari acredita que se deveria lutar.

Apesar desse seu intuito de militdncia ainda bastante presente, Maguari mostra no
presente, ja com 57 anos de idade, ndo possuir mais tanto empenho nas lutas e
resisténcias que seu filho engendra, como quando Luca € proibido de entrar na escola
com o cabelo comprido. e Manguari tenta entrar em consonancia tanto com o filho
quanto com o diretor da escola, sendo que este abriria uma excegédo para Luca. Ele ndo
aceita, ¢ Manguari reflete sobre como a experiéncia acaba nos tornando bem mais
tolerantes, “ou sera que a experiéncia se acostuma de tanto fracasso e ndo percebe mais
as frestas, as portas repentinas. Sera que a experiéncia seja s6 uma maneira de deixar de

3 = = H L
8% Nesse sentido, Cristovdo de Mogo... aparece de forma bem

perceber a vida?”
diferente de Manguari no sentido politico. Apesar de ambos serem funcionarios
publicos de 57 anos de idade, e terem um passado do qual possuem orgulho, Cristovio
ndo aparenta ter preocupagdes mais voltadas a questdes socio-politicas.

Outra analogia possivel entre as duas pegas ¢ sobre os dois amigos de Manguari
quando jovem, Camargo Velho e Lorde Bundinha. Eles formam os dois extremos entre
0s quais Manguari se encontra, enquanto Camargo Velho se mostra o militante sério,
compenetrado em suas agdes e convicgdes, Lorde Bundinha se mostra como um

fanfarrdo, aparecendo em situagdes quase comicas e fora da linha de pensamento que se

segue. Da mesma maneira, Lucio possui de um lado Jean Luc, com a sua maneira de

® VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga Coracdo. Colegdo Vianninha digital, volume 19, p. 76/77
http://xa.yimg.com/kqg/groups/19145882/1811286844/name/ 19%2520Rasga%2520cora%25C3%25A7%2
5C3%25A30%2520v leitura.pdf Acesso em 20 de Janeiro de 2014.
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agir quase que alheia aos acontecimentos, e do outro Bahia, se mantendo incorruptivel
na sua militancia e no seu trabalho.

Essa representacdo tdo abrangente que Vianinha faz em Rasga Coragdo ¢
admiravel, trazendo novamente a tona a citagdo de Maria Silvia Betti, quando pensamos
sobre a sua busca incessante de tratar a militdncia de esquerda nesse novo contexto. A

fala de Camargo mogo talvez seja o que traz a percepgdo tanto ansiada nesse sentido.

[...] esse foi o erro de voceés... vocés descobriram uma verdade
luminosa, a luta de classes, e pronto. pensam que ela basta para
explicar tudo... a tarefa nossa ndo € esperar que uma verdade acontega,
nossa tarefa é descobrir novas verdades, todos os dias... acho que
vocés perderam a arma principal, a divida. Acho que € isso que o
filho do senhor quer... duvidar de tudo... e isso ¢ muito bom... acorda...

. 64
arrepla as pessoas. ’

E a critica ao modo de pensar mais tradicional vindo & tona através da geragao de
Luca. A peca deixa claro que “a necessidade dos setores de esquerda se repensarem era
mais que urgente” ©°, pois as ideias anteriormente seguidas ja ndo alcangariam a meta
almejada.

Sobre as reflexdes presentes na dramaturgia de Vianinha, Patriota destaca que o
dramaturgo buscou ao longo de sua vida refletir sobre a atuagdo artistica numa
sociedade de classes, abrangendo os “limites da ética e do compromisso ideologico em
uma sociedade de mercado™ e o “impacto da industria cultural na atividade artistica e no
trabalho intelectual.” ®® Na virada da década de 1960 para 1970, esse segundo ponto se
torna mais presente em sua obra. Ele passa a trabalhar na TV, e talvez isso seja um dos
pontos que faz essa discussdo vir mais a tona. Assim, continuando a andlise das
recorréncias caracteristicas de Mo¢o em Estado de Sitio dentro de sua dramaturgia no
pos 1964, temos nas pecas Corpo a Corpo e A Longa Noite de Cristal, escritas em 1970,
mais caracteristicas que reaparecem. A primeira ¢ o mondlogo de Luis Toledo

Vivacqua, um publicitario que, assim como Lucio, se vé tendo que escolher entre seus

* Op. cit. p. 116.

% PATRIOTA, Rosangela. Vianinha, um dramaturgo no cora¢do de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec,
1999. p. 185.

“ PATRIOTA, Rosangela. A eritica de um teatro critico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007. p. 30.
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anseios pessoais € 0s principios éticos a se seguir. A critica que € feita a sua atividade
como publicitario ao longo da pega deixa clara a discussdo acerca da industria cultural
mencionada acima. Vivacqua fica, durante uma noite, questionando suas agdes,
refletindo se a vida que tem levado, sempre obediente ao patrdo, se dedicando a vida
profissional e dando pouco valor a familia e aos valores sociais comuns. seria realmente
digna. Insatisfeito com seu trabalho. ele briga com a noiva, a qual ¢ filha de seu patrdo,
¢ ao longo de seu mondlogo fica decidido a romper com seu estilo de vida atual. No
entanto, ao receber um telefonema do chefe dizendo que ha uma excelente oportunidade
para ele através das negociagdes que estdo sendo feitas com uma empresa no exterior,
ele acaba por desistir das decisdes anteriores ¢ aceita a proposta, mesmo sabendo que
ocupara o cargo de um colega de trabalho. Lucio recebe também o mesmo tipo de
proposta de Galhardo, dono do jornal, de. além de ocupar o lugar de Bandeira, que
acaba por se demitir por conta propria ao ndo concordar com os rumos que o jornal tem
tomado, escrever para uma revista anti-comunista por um bom montante de dinheiro.

Em Moco... ndo vemos o desfecho desse momento, sendo que inicialmente Lucio
recusa as propostas, mas ao longo de toda a peca, € mesmo no momento final o vemos,
ao ser realmente posto a tomar decisdes, titubear e acabar aceitando o caminho mais
simples. sendo conivente com o que inicialmente se opunha. As atitudes de Vivacqua
também vertem nesse caminho, € vemos que apesar de por uma noite ele perceber
os problemas em sua forma de agir, ele acaba por se deixar levar pelo sistema.

Ja com relagdo a A Longa Noite de Cristal, a comparagdo acaba sendo pela
diferenca de atuagio dos protagonistas frente aos impasses que aparecem para cada um,
com a realidade ndo deixando de ser esmagadora em ambos os casos. Cristal, apelido
que Celso Almeida Gagliano acaba recebendo por sua bela voz trabalhando como
radialista e reporter, possui seu grande sucesso no tempo passado, sendo que na
atualidade se encontra trabalhando como apresentador de um telejornal. Na vida
pessoal, Cristal também passa por muitos problemas, a esposa o deixou e ele se
encontra com muitos problemas financeiros. Quando ele da um furo de reportagem
sobre uma mulher que da a luz na rua por falta de assisténcia em um hospital, a
repercussio ¢ grande. Ele pode voltar ao auge, mas a emissora quer que ele desminta o
caso, por questdes de patrocinio, e Cristal entdo acaba sendo demitido. Essa

protagonista é totalmente oposto a Vivacqua, ao passo que nio se adéqua aos ditames da

68



l6gica do mercado. E apesar de ser posto em embaragosos momentos de dificeis
decisdes, ele, ao contrario de Lucio, se mantém integro.

Muitos detalhes podem ser ressaltados quando se pensa o desenvolvimento de sua
dramaturgia ao longo do tempo. Permanéncias e rupturas sempre existirio se
debrucarmos nosso olhar de forma a acompanhar o processo de amadurecimento de um
trabalho nesse sentido. No entanto, voltando-se a questdo central da presente analise, €
indispensavel pensar em como Vianinha sempre se manteve em didlogo com o seu
tempo no desenvolvimento de seu trabalho. O que ¢ imperioso pensar ao nos determos

sobre a pe¢a Mog¢o em Estado de Sitio entdo € que

A busca revolucionaria traduziu-se, apds 1964, na conquista das
brechas, dos espagos de intervengdo e, para isso, foi necessario
reavaliar tematica e esteticamente o seu teatro. As incertezas e as
diavidas passaram a povoar os conflitos de seus protagonistas. Os
limites de suas criaturas foram dados pelo local em que trabalhavam e
pelas condigdes de sobrevivéncia. Nado mais a perspectiva
revolucionaria, de peito aberto, a caminho do dia que vird. e, com ele,
o futuro que sO precisava da organizagdo dos homens para se

T 67
materializar.

Repensar os caminhos trilhados até o momento ¢ compreender o que seria

possivel fazer a partir de entdo, em um novo contexto politico, era urgente.

3.3 — Mog¢o em Estado de Sitio em didlogo com seu tempo

Atendo-se ainda a Mogo em Estado de Sitio dentro de seu contexto historico-
cultural, no cinema também havera incursdes nessa tematica abordada pela peca logo
apds 1964, sendo que a que podemos ressaltar mais enfaticamente ¢ o filme O Desafio,
de Paulo Cesar Saraceni, no qual Vianinha atua como o protagonista Marcelo, um
jornalista de classe média que se torna amante de Ada, dona de casa burguesa. A partir

desse relacionamento amoroso, “o filme sugere a faléncia dos projetos politicos

7 Op. cit. p. 66.
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acalentados pela esquerda nos anos cingiienta e inicios dos anos sessenta” %0 filme sai
em 1965 e a proximidade da sua tematica com a de Mogo chama a ateng@o no sentido de
percebermos como, apesar de na dramaturgia do Opinido nesse mesmo periodo ser bem
mais perceptivel a questdo da resisténcia contra o novo regime, era clara a reagdo de
perplexidade perante os acontecimentos em diversos setores de produgdo cultural.

O Desafio é uma das obras que marca, dentro do Cinema Novo, a virada de
abordagem para a classe média, assim como Mog¢o dentro da dramaturgia de Vianinha, ¢
o fato de o protagonista se ver sem ac¢do frente aos acontecimentos e a frustragao que
isso lhe traz também ¢é caracteristica similar ao protagonista Lucio. Contudo, para além
das semelhangas, um fato intrigante ¢ que se observa em variadas analises que Vianinha
ndo aprovou o filme. Segundo a mie do dramaturgo, Deocélia Vianna, o filho a teria
aconselhado a ndo ir assistir o filme. “E uma droga, Deocélia! Vocé ndo deve perder seu
tempo em ver esse filme!®®. Essa critica ao filme é encarada, segundo Patriota. como
uma forma de manter sua defesa as posi¢des do PCB. Assim, “ainda que no interior de
sua dramaturgia, Vianinha explicitasse suas dividas, nos debates ¢ posicionamentos

" Simone Mello Zaidan em seu trabalho

publicos defendeu as posig¢des do PCB”
destaca outro ponto, ao buscar a analise do pesquisador Jean Claude Bernadet, de que a
alianga entre burguesia nacionalista — classe média — proletariado seria algo que ficou
para tras, tendo sido uma idéia ilusoria e sendo necessario, por isso, repensar o papel da
classe média nesse sentido, ela define que Vianinha teria como critica a negag¢do da
importancia dessa alianga, que como militante ele continuaria por defender.”’

Entretanto, a critica de Vianinha com relagdo ao Cinema Novo ndo se restringiu
apenas a O Desafio. Sabe-se que sua condenagdo ao trabalho desenvolvido por tal setor
era ferrenha. O filme Terra em Tramse, de Glauber Rocha, também icOnico nesse

sentido de discussdo pos 1964, tornou ainda mais acirradas as criticas do autor. A

recepe¢do do filme pela intelectualidade da €poca em geral foi excelente, no entanto ele

* RAMOS, Alcides Freire. Oduvaldo Vianna Filho e o Cinema Novo: Apontamentos em torno de um

debate estético-politico, Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais, Uberlandia, v. |, ano I, n. 1, p.

5 Out./ Nov./ Dez. 2004. Disponivel em: <www.revistafenix.pro.br>. Acesso em 15/01/2014.

% PATRIOTA, Rosangela. Vianinha, um dramaturgo no coragiio de seu tempo. Sio Paulo: Hucitec,
1999. p. 114.

" Op. cit. 115.

"I ZAIDAN, Simone Mello. O tempo em cena: experimentacio dramatirgica em Mio na Luva, de

Oduvaldo Vianna Filho. Dissertagdo (Mestrado) ECA-USP. Sdo Paulo, 2011. p. 53.
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“achava o filme louco. surrealista, alienado, que ndo contribuia para o conhecimento da
realidade brasileira” *. De fato, a desaprovagio de Vianinha talvez realmente se
referisse ao fato da grande elaboragdo que o Cinema Novo trazia, com sua formagéo
pautada na Nowvelle Vague francesa e suas inspiragdes no que era desenvolvido na
Europa, acabar distanciando a discussdo a ser desenvolvida, a qual pode acabar ficando
em segundo plano com relagiio ao requinte estilistico que se deseja ter na obra, embora
o intuito buscado seja se voltar ao essencial do povo brasileiro. “Em sintese. Vianinha
estava criticando a excessiva preocupa¢do dos cinemanovistas com experimentos de
s 73

linguagem, em detrimento das mensagens de contetido politico mais imediato™ . Tais

inspiragdes e a busca clara por maior sofisticagdo acabavam por tornar o Cinema Novo

» 74 S - w P :
” ™ aos olhos de Vianinha, sendo que a formagdo do Arena e do CPC era mais

“elitista
basal, junto a organizag¢des operarias, mais voltada para a pratica local.

Para além de tais discussdes, a questdo do ineditismo de Mogo em Estado de Sitio
durante tanto tempo se mantém em foco. no sentido de como a sua analise se deu muitas
vezes fora de seu contexto, devido a sua encenacdo ter se dado apos muitas de suas
pecas ja terem vindo a tona, incluindo-se entre estas a ultima escrita pelo dramaturgo.
Rasga Coragdo, cuja primeira encenago ocorre em 1979, dois anos antes de Mogo. que
sera encenada ainda sob égide do impacto que a anterior causou. Dentro de uma analise
a esse nivel, apreendendo apenas as criticas a encenagdo naquele momento, acabamos
perdendo detalhes do “novo™ trazido por essa obra, tendo sido escrita por Vianinha

quando este ainda tinha 29 anos de idade, e trazendo a tona minucias estilisticas que se

sobressaem. Denis de Moraes destaca que

Em termos de construc¢do narrativa, Mo¢o em estado de sitio seria uma
de suas mais arrojadas e inventivas obras. Em trés atos, ele estruturou
nada menos que 50 breves sequéncias, sugerindo locais os mais

diversos, numa dindmica verdadeiramente cinematografica.”

Segundo o diretor da primeira encenagdo feita, em 1981, Aderbal Janior, a pega

foi lida por colegas, mas ndo teve grande repercussdo, talvez devido as “duvidas do

7 MORAES, Op. cit. p. 166.

» RAMOS, op. cit. p. 6.

™ Fala remetida a Hugo Carvana, in: MORAES, Op. cit. p. 167.
 MORAES, Op. cit. p. 150.



herdi da pega. a generosidade com que Vianinha critica sua turma e a si mesmo, e, além
de tudo, a estrutura cénica ousada” ’®. Ela é entdo arquivada por Vianinha junto a outros
textos. sendo posteriormente entregue por ele a ftala Nandi, a quem considerava ser
ideal para representar Suzana. O texto acabou sendo extraviado na bagagem da atriz
durante uma viagem, que o recuperou apenas em 1977, A época. ela mostra o texto ao
diretor José Renato, que tenta encena-la, mas esta acaba sendo proibida’’.

Pensar. entdo, a pecga apenas a partir da sua encenagdo, € acabar deixando de lado
o dialogo que esta possui com o momento historico em que foi produzida. momento de

grande pressdo politica e de reflexdo sobre os rumos a serem tomados na nova

conjuntura.

6 Op. cit. p. 150.
7 Op. cit. p. 151.
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Reflexoes Conclusivas

Ao se pensar a dramaturgia de Vianinha como um todo, seja de forma cronologica
ou ndo, ¢ perceptivel o seu crescimento como dramaturgo sendo refletido no trabalho
realizado em cada diferente momento de sua vida, e a relagdo entre a atuagdo da
realidade em sua obra, assim como sua obra atuante na propria realidade se destaca ao
analisarmos seu conjunto. No caso de Mog¢o em Estado de Sitio, tal situacdo ¢ ainda
mais proeminente, devido ao momento tdo conturbado em que ¢ escrita, trazendo o
olhar critico do autor acerca desse momento e da necessidade de atuacdo da classe
teatral no mesmo.

O foco central desta analise foi trazer a tona a importancia de Mogo para a historia
do teatro, e ainda mais efetivamente para o teatro de Vianinha, pois que, apesar de nas
iniimeras andlises sobre a vida e a obra do dramaturgo. ser possivel perceber o destaque
dado a peca na sua importancia como inauguradora de uma nova vertente de atuagdo
dele, com uma escrita mais elaborada e cada vez melhor desenvolvida, o destaque para a
sua acuidade dentro do contexto no qual se encontra, levando-se em conta sua estrutura
e elaboracdo estilistica em rela¢do ao que Vianinha desenvolve ao longo de sua carreira
e ndo pensando apenas a abordagem que o texto nos traz. parece ser minoritario devido
ao grande intervalo de tempo entre escrita e encenagdo. O fato de ndo serem claras as
circunstancias porque a pega ndo foi encenada quando de sua escrita torna esse enfoque
analitico ainda mais complexo, e se adentrar exageradamente nestes detalhes torna o
trabalho critico um aparente mero conjunto de conjecturas. Por isso, a questdo € pensar
em Mog¢o como o “divisor de aguas™ de sua obra, e que os elementos trazidos por ela
sdo de extrema importancia para se pensar muito do que Vianinha ird desenvolver até
sua ultima obra.

Se deter, assim, na abordagem da dramaturgia de Vianinha em geral nos traz
instigantes minucias acerca do desenvolvimento da dramaturgia no Brasil durante a
segunda metade do século XX, além do panorama politico-historico que ela nos

apresenta, com seu engajamento e intenso didlogo com seu préprio tempo.
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