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RESUMO

Este estudo aborda reflexdes a partir do processo criativo na elaboragdo de uma poética visual que tem como tema arte e espago urbano. A
metodologia utilizada para abordar o objeto de estudo se deu a partir de um contato prévio com o campo de pesquisa, ou seja, as operacoes
artisticas foram concebidas a partir da investiga¢do poética de um fragmento especifico da cidade de Uberlandia (MG) — o Bairro Morumbi,
onde se tomou como foco os pontos de 6nibus como possiveis lugares de subjetivacdo, avangando depois para outros lugares da cidade por
meio das linhas do transporte coletivo. As a¢des artisticas realizadas durante a pesquisa abrangeram a discussao politica dos espagos publicos e
intermediarios, representados pelos pontos de 6nibus, bem como questionaram a efetividade do servi¢o de transporte coletivo da cidade.
Duas acoes artisticas fizeram parte da pesquisa: Jogo da Memaria: qual € o ponto? e Sardinha In Transito, por meio delas, procurou estabelecer
uma aproximacao entre arte e vida por meio da participagdo do publico presente em seus contextos de realizacdo, bem como chamar a
atencgdo para fragmentos da cidade, lugares cotidianos, onde a experiéncia de vivenciar a cidade se efetiva, em confronto com a imagem da
cidade, criada pelos discursos oficiais e pela cultura do espetaculo. As operacdes que envolveram a realizacdo das agbes artisticas
encaminharam as discuss@es para as questdes relacionadas as negocia¢bes que permeiam as praticas artisticas no contexto da cidade.

Palavras-chave: processo criativo; agdes artisticas; contexto urbano; politica, espacos publicos.



ABSTRACT

This study addresses reflections from the creative process in developing a visual poetic whose theme is art and urban space. The methodology
used to address the object of study took place from a previous contact with the research field. The operations were designed from artistic
research poetics of a specific fragment of the city of Uberlandia (MG) - the Neighborhood Morumbi, where focussed on bus stops as possibles
places of subjectivity and then moved on to other places in the city through public transportation lines. The artistic actions taken during the
search encompassed the political discussion of public spaces and intermediates, represented by bus stops, and questioned the effectiveness of
public transportation service in town. Two actions did part of the artistic research Jogo da Meméria: qual é o ponto? e Sardinha In Transito and,
through them, sought to establish a connection between art and life by joining the audience in their contexts of implementation as well,
drawing attention to fragments of the city, everyday places, in wich the experience of experiencing the city in comparison with the city's image,
created by the official discourse and the culture of the spectacle, happens. The operations involved the realization of artistic actions and
discussions on issues related to negotiations that underlie artistic practices in the context of the city.

Keywords: creative process, artistic actions, the urban context: politics, public spaces
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INTRODUCAO

“Arte no contexto urbano” € o tema geral que ancora este estudo. Ele retne producéo e reflexdo, sob o ponto de vista da poética, ou
seja, da pesquisa feita pelo artista, inserida na linha que denominamos préticas e processos em artes. A discussdo apresentada nesta
dissertacdo busca abarcar as operac@es praticas e as contribui¢des teoricas constituintes desta pesquisa de mestrado.

O texto foi dividido em trés capitulos, sendo que o primeiro trata do método de pesquisa em relacéo a cidade, na busca por estabelecer
um contato direto com o contexto que motivou o andamento da pesquisa. Este método de pesquisa e de exploracdo do espago urbano levou
ao desenvolvimento de duas agles artisticas no contexto da cidade Jogo da Memdria: qual é o ponto? e Sardinha In Trénsito, que serdo
tratadas respectivamente nos capitulos 2 e 3.

O primeiro capitulo engloba ainda a discusséo a respeito da Arte Publica, introduzindo o conceito de esfera publica, observando as
propostas artisticas para a cidade e a aproximacdo da arte com o contexto da pesquisa. Para embasar a reflexdo a respeito da Arte Publica
contextual apresento as consideracdes de José Pedro Regatdo, Simon Sheikh, Oscar Negt, Jorge Menna Barreto e Margarida Calado.

Para pensar as nocOes de esfera publica considero o conceito trazido por Jirgen Habermas na obra “Mudanca estrutural da esfera
publica: investiga¢des quanto a uma categoria da sociedade burguesa”.

Dentro do contexto fragmentado das cidades contemporéneas, situo as investigacoes artisticas em Uberlandia (MG), partindo de um
lugar especifico como motivador da pesquisa: o Bairro Morumbi. A partir deste contexto, busco relagdes com outros espagos da cidade, tendo
como foco de interesse os setores publicos ou intermediérios, ou seja, lugares de uso publico, mas administrados por empresas, nos quais,
para a efetivacdo do uso de servicos oferecidos, é preciso pagar. Estes lugares sdo representados nesta pesquisa por pontos, estacdes e

terminais de 6nibus, chegando ao espago do proprio dnibus coletivo.
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A respeito do uso e potencial do espaco publico como um lugar de possiveis interacfes entre as pessoas cito a referéncia de Zigmund
Bauman a partir de suas consideragdes no livro “Confianca e Medo nas Cidades”.

Foi feito um breve paralelo metodolégico do processo criativo com alguns momentos da Histdria da Arte e da Cultura em que o ato de
andar pela cidade teve um papel marcante, destacando assim a flanerie da Modernidade e a deriva dos Situacionistas na Contemporaneidade,
trazendo as referéncias tedricas de Walter Benjamin e Paola Berenstein Jacques. Aproximando estas experiéncias de exploracdo do espago
urbano da presente pesquisa, trato da importancia das abordagens de Georges Perec, Michel de Certeau e Cristina Freire, na observacio
cautelosa dos espacos e na percepcao dos mesmos através das experiéncias sensoriais que resultam em conhecimentos corporeos.

Ao tratar do recorte da pesquisa na cidade, a discussdo aponta para 0s contrastes entre periferia e centro, entendendo a amplitude
destas nogdes e as diferentes conotagdes geradas por elas. Busco contribui¢cdes em Lucrecia D’alessio Ferrara, por meio de seu livro “Olhar
periférico: Informacéo, Linguagem, Percep¢do Ambiental”, nesta obra a autora trata da importéncia da qualificacdo do centro e da periferia a
qual nos referimos ao usar estes temos.

Os dois outros capitulos que se seguem tratam de relatos de duas ac¢des artisticas constituintes do corpus da pesquisa, ambas tém
fundamentos na ldgica da estética relacional consagrada por Nicolas Bourriaud, analise que aponta as relagdes humanas como regentes das
propostas artisticas. Em Jogo da memoria: qual é o ponto? adoto o jogo como uma acéo da esfera das relagdes humanas para propd-lo como
acdo artistica, enquanto em Sardinha In Transito tomo emprestado os mecanismos de a¢do de vendedores ambulantes e pedintes durante os
percursos dos Onibus para criar uma proposta de arte no contexto do transporte coletivo.

A acdo artistica Jogo da memoria: qual é o ponto?, apresentada no segundo capitulo, foi realizada em diferentes pontos de 6nibus,
procurando estabelecer um dialogo entre arte, contexto e os cidad&os participantes do trabalho.

O referencial tedrico que sustenta estas reflexdes esta nas idéias de S. Sheikh e Regatdo, ainda a respeito da Arte Publica

contemporénea que tem a cidade como contexto para criagdo. Também procuro referéncias em Guy Debord a respeito de seu conceito de
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sociedade do espetaculo, buscando na acéo artistica um meio para pensar outras formas de vivenciar a cidade, dando visibilidade para
aspectos que sdo velados pela cultura espetacular.

Quanto as maneiras de uso e exploracdo dos espagos da cidade pela arte, diferindo dos olhares que se voltam para a cidade/espetéaculo
exibida pelos discursos oficiais, cito as acdes de ocupacdo de terrenos baldios promovidas por Louise Ganz e Breno Silva por meio da
intervencédo urbana Lotes Vagos.

Ainda em relacdo as referéncias artisticas, embaso-me nas contribui¢des de Rubens Mano e do Grupo Poro, bem como nas agdes
artisticas realizadas por Gastéo Frota em Uberlandia. Estas referéncias se dao pela afinidade com suas propostas de a¢cdo em espaco urbano e
pelas discussdes que elas provocam.

Rubens Mano apresenta uma postura reflexiva em relacdo aos espagos que ele intervém, a partir destas modifica¢des cria elementos
estranhos ao contexto, sensibilizando o lugar e provocando leituras diferenciadas da cidade. O grupo Poro realiza a¢cdes que seguem um
sentido contrario ao espetaculo, sdo a¢des marcadas pela impermanéncia a partir de contextos cotidianos e se ddo ora pela critica ora pela
sutileza.

As reflexdes de Michel de Certeau também sdo importantes para pensar em agdes cotidianas que a principio paregam despretensiosas,
mas que tornam possiveis elaboracdes de estratégias para mudar a realidade que muitas vezes se mostra opressora.

Neste capitulo estdo presentes ainda as reflexdes de Henry Lefebvre e Jacques Ranciére que dizem respeito ao potencial politico da
arte, apresentando-se como possibilidade de ruptura simbdlica e momenténea no cotidiano a partir da partilha do mundo sensivel,
oferecendo-se, assim, como possibilidade de re-significar as configuracdes dos espagos e sugerir tempos possiveis.

No terceiro capitulo sdo tratadas as reflexdes que envolveram a acgdo artistica Sardinha In Transito concebida e realizada em
colaboragdo com a artista Marcelle Louzada. A discusséo trata da elaboragéo da proposta, envolvendo sua submisséo ao edital do Projeto “Arte

Movel Urbana”, sua sele¢do pela comisséo julgadora e as negativas de autorizacéo, que inviabilizaram sua realizacéo pelas vias do projeto.
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No texto sdo tratadas as operagBes que envolveram o didlogo institucional frustrado com a Secretaria Municipal de Cultura e a
Secretaria de Transito e Transporte, respaldadas pelas contribui¢des tedricas de Ranciere para melhor compreenséo das questdes entre arte e
as politicas que permearam este processo. Diante da impossibilidade de obter autoriza¢do para realizagdo do trabalho e do desejo de realiza-
lo, exponho a nossa decisdo de efetiva-lo subversivamente. Descrevo a partir dai um relato da agdo artistica, abrangendo questées colocadas
por ela e decorrentes de sua realizagéo.

Este capitulo abarca também uma breve discussdo a respeito dos modos de documentagdo dessas a¢des artisticas e a importancia do
registro na arte contemporénea. Retomo como referéncia artistica as a¢cdes do Grupo Poro e suas formas de documentacéo, lancando mao das
contribuicBes tedricas de Helio Fervenza e Luiz Claudio da Costa. Este capitulo contempla ainda a cria¢do de uma publicacdo de artista
Uberlandia (MG): Guia de pontos no trajeto Centro Bairro Morumbi que trata de um desdobramento das acdes realizadas na pesquisa.

O texto se encerra com a proposta de compartilhar as acOes artisticas realizadas nesta pesquisa por meio de uma exposi¢do que
acontecerd no Museu Universitario de Arte (MUnA- UFU), apoiando-me teoricamente nas consideracfes de Cristina Freire para pensar a
importancia da exposi¢do dos registros e documentos do processo em espacos institucionais da arte como uma maneira de legitimagdo do
trabalho enquanto arte.

Nos anexos, inclui entrevista realizada com Marcelo Terca-Nada!, artista integrante do Grupo Poro, em visita a Uberlandia. Nesta
ocasido tive a oportunidade de propor ao artista um dialogo acerca de questdes que interessam e tocam diretamente esta pesquisa.

Também se encontra, nos anexos, outra entrevista, realizada com o Assessor de Transporte, Sr. Fernando Gomes da Cunha,
representando a Secretaria de Transito e Transporte da Prefeitura Municipal de Uberlandia. Esta entrevista contribuiu para a reflexdo a
respeito de uma das questdes deste trabalho: as convergéncias e divergéncias entre a cidade vivida e a cidade criada pelo discurso oficial, que
muitas vezes se distancia da experiéncia que temos ao vivencia-la.

Ainda nos anexos esti uma cépia do edital do Projeto “Arte Mdvel Urbana” realizado pela Secretaria Municipal de Cultura.
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CAPITULO 1. A CIDADE COMO CONTEXTO PARA ACAO ARTISTICA

1.1. A cidade como lugar da Arte

A cidade abriga a arte desde os antigos monumentos gregos, quando arte e cidade cresciam juntas. Portanto, ndo é novidade falar em
Arte no espago urbano. O que mudou com o tempo, seguindo diferentes ideologias, foram as concepg¢des criadas a partir dos objetivos e
desafios tragados pela arte em cada periodo.

Embora a arte h4 muito tempo esteja presente no cendrio da cidade, o conceito de Arte Pablica surgiu com a contemporaneidade.
Segundo Regatdo, surge “durante os anos 60, para caracterizar um novo tipo de intervencao artistica no espaco publico que se distinguia do
tradicional monumento comemorativo.” (2010, p.11).

Os artistas, ao buscarem meios ndo convencionais para a realizagdo de suas obras, encontraram na cidade um terreno fértil para
realizarem suas experimentacdes, resultando em novas maneiras de expressdo artistica que trazem em suas concepg¢des o0 questionamento da
cidade e da vida urbana, ndo mais distinguindo trabalho artistico e cidade. Estas inser¢des artisticas na cidade culminaram no que chamamos
Arte Publica.

Para Regatdo, embora este conceito tenha sido muito debatido desde o seu surgimento, na década de 1960, ele é bastante amplo e
divide a opinido de muitos artistas e tedricos, como aqueles que consideram a Arte Publica de maneira mais abrangente, abarcando murais,
esculturas, performances, ou seja, todos os trabalhos artisticos que sdo expostos em locais publicos de livre acesso. Outros consideram que o
termo Arte Publica diferencia a Arte no espago publico daquela exposta em galerias e museus, enquanto outros tedricos consideram que para
se enquadrar no termo Arte Publica, ndo basta apenas a obra estar ao ar livre, e sim envolver quest8es publicas, tendo como pardmetro a

comunidade e o meio ambiente onde é criada. (Ibidem, pp. 61-62).
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O interesse conceitual desta pesquisa vai de encontro com esta Ultima andlise, que considera a importancia da cidade na concepcéo dos
trabalhos artisticos, portanto, pensar uma poética de agdo em espaco publico implica pensar a cidade enquanto contexto da criagdo, sendo ela
tema para concepgéo do trabalho, assim como o lugar da producéo artistica.

A discusséo sobre a cidade contemporanea inclui sua heterogeneidade e fragmentacéo, assim como a importancia dos espacos publicos
de convivéncia e experiéncia. O artista, que se posiciona a fim de interferir nos espagos urbanos, ativa o olhar em relagéo a algum aspecto da
cidade, seja modificando uma estrutura que aparenta ser confortavel ou colocando em destaque os ruidos e desconfortos da vivéncia em
determinados lugares da cidade.

Estas inser¢des do artista na esfera publica’ acontecem em uma constante relacéo de fatores, denominadas por Simon Sheikh (2008) de
trés categorias variaveis: trabalho, contexto e espectador. Tais categorias sdo instaveis e muitas vezes conflituosas.

A obra se realiza no conjunto dessas trés instancias diferentes, porém inseparéveis, reunindo a intengéo do artista e a maneira com que
ele articula sua idéia com o espago, a experiéncia do lugar, suas referéncias e significados que sdo especificos daquele contexto, bem como a
recepgdo, o olhar do espectador, que ndo € genérico, mas variavel de acordo com sua classe social, idade, orientacéo politica e relagdo com o

referido espaco.

! Ao tratar da esfera pUblica, considero aqui o conceito de Habermas que analisa a evolugio e a decadéncia da esfera publica burguesa. Para o autor a classe burguesa
impds seu poder produgdo, reduzindo, desta forma, a representatividade publica que foi substituida pela esfera do poder publico que se baseia no valor de mercado, se
desenvolvendo num campo de tensdo entre sociedade e Estado, tornando a prépria esfera publica parte do setor privado. “A esfera publica burguesa pode ser entendida
inicialmente como a esfera das pessoas privadas reunidas em um publico.” (2003, p.42). A cidade que sempre foi o centro vital da sociedade burguesa, encontra hoje sua
representacdo na metrépole, onde a correlacdo entre esfera publica e privada esta perturbada, ndo é mais possivel ter uma visao global da vida e da cidade de modo que
ela seja publica, s6 € possivel perceber a cidade em sua fragmentacao.

A esfera publica burguesa entra em decadéncia porque seu modelo “contava com a separacao rigida entre setor publico e setor privado, (...) @ medida que o setor publico
imbrica com o setor privado, este modelo se torna indtil.” (Ibidem, p.208).

Habermas considera a esfera publica como uma categoria histérica e, portanto, passivel de mudanca, vulneravel a alteragdes substanciais, sendo assim, um dos caminhos
para uma verdadeira democracia é garantir o acesso de todos os cidaddos aos debates em busca da reivindicagdo dos espacos verdadeiramente publicos e da garantia de
sua qualidade e funcionalidade.
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Assim como estas categorias sdo varidveis, também néo sdo fixas as nog¢des de esfera publica, que se apresentam fragmentadas, nas
quais os sujeitos interagem com os lugares formando espacos de experiéncia. A esfera publica, por ser varidvel, ndo apresenta em sua
configuracdo atual contornos nitidos das fronteiras onde iniciam e encerram as nog¢ées de publico e privado. De acordo com Habermas “na
mesma propor¢do em que a vida privada se torna publica, a esfera publica passa a assumir ela mesma formas de intimidade.” (2003, p.187).

Nesta pesquisa, 0s pontos de Onibus - tanto aqueles dispostos nas ruas da cidade como o0s que estdo dentro dos terminais e estacoes -
sdo espacos de experiéncia acolhidos para a realizacdo de uma investigacdo poética. A abordagem do espago publico é feita a partir destes
lugares que tém por finalidade o uso publico, mas, como a maioria dos espagos publicos contemporéneos, abriga sua parcela privada.

Alguns exemplos podem ilustrar esta dualidade presente nestes espagos. Ao mesmo tempo em que o espago é disponivel a todos, para
efetivar de fato o seu uso € preciso pagar a passagem, assim como € cendrio para encontros frequentes, porém nem sempre estes encontros
resultam em aproximagdes ou didlogo entre as pessoas, 0 que ndo as impedem de relatar aspectos de sua intimidade usando o telefone
celular. Atitudes como o uso de aparelhos de som, com volume alto, também revelam este estado de coisas.

Segundo Habermas & medida que o setor pablico se funde com o setor privado surge uma esfera que ndo pode mais ser subsumida sob
as categorias de publico ou privado. “Neste setor intermediério se interpenetram os setores estatizados da sociedade e os setores socializados
do Estado.” (2003, p.208).

A arte vem abarcando estes setores intermedidrios na busca por maior alcance dos espagos urbanos. Margarida Calado, no prefécio do
livro Arte Publica e os novos desafios das interven¢des no espaco urbano, de José Pedro Regatéo, problematiza esta questéo: “a Arte publica é,
pois, um tema polémico pela sua abrangéncia urbana, pelos locais onde surge: publicos, porque frequentados diariamente por milhares de
pessoas, como as estacdes do Metrd; mas privados porque pertencem a uma empresa e porque para ter acesso a alguns exemplares € mesmo

preciso pagar um titulo de transporte.” (Apud REGATAO, 2007, p.8).
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Partindo desta leitura, da fragmentacdo e expansdo da esfera publica, procuro observar a cidade através do foco dos pontos de dnibus,
aqui considerados metaforicamente pontos de partida em busca da pesquisa poética, pensando-os como possiveis lugares da arte. Um lugar da
espera. Lugar de partida e de chegada, lugar do paréntese entre o inicio e o fim da trajetoria. Este € o lugar de onde parte a pesquisa, poderia
pensar em um lugar de transito ou um lugar que por algum instante interrompe o transito.

Ponto. Entre tantos que desenham a linha no imaginario e no espacgo real da cidade, pontos que se multiplicam, determinam percursos
e marcam as trajetorias cotidianas. Que lugar seria esse? Qual a sua importéncia entre os lugares de nosso cotidiano? Qual a ligacdo de afeto
que este lugar traz para nossa vida? Como o0 pensamos, como 0 vemos, como ele se estabelece em sua visualidade? Podem os pontos de
onibus ser lugares da arte?

Penso que podemos dizer que a parada de 6nibus é um lugar de experiéncia, j& que é vivenciado pelas pessoas como ponto crucial que
liga os lugares cotidianos, cada um é marcado por vérios fatores que designam suas caracteristicas de acordo com sua localizac¢éo, as linhas e 0s
horérios de 6nibus, os trajetos de seus usuarios.

Estes lugares também possibilitam o encontro com o outro, com o desconhecido, apenas promovendo estes encontros nao
estabelecendo, necessariamente a convivéncia.

Oskar Negt, ao se referir & mudancas da cidade contemporénea, e as possibilidades de convivéncia em decorréncia destas mudancas
afirma que “o essencial é que a cidade ensaia a convivéncia com aquele que ndo conhego, que me é estranho, e que, no entanto, ndo é
excluido. Com outras palavras, estas formas de desenvolvimento urbano em que surge também uma espécie de direitos civis estdo
intimamente ligadas ao lugar em que as pessoas podem encontrar-se sem se estranhar pelo fato de serem estranhos.” (2002, p.22).

Na cidade contemporénea os encontros com estranhos sdo recorrentes. Diferentemente da cidade moderna, na qual o fato de

permanecer minutos ou horas na companhia de desconhecidos gerava certo desconforto, na contemporaneidade isso é natural, faz parte da
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rotina e da dindmica da cidade. O ambiente urbano é notado por seu cenario hibrido, o que confere um caréter plural & esfera publica, muitas
vezes designando relacdes contraditorias e conflituosas.

O esforco da arte contemporénea esta no entendimento desta pluralidade e no desenvolvimento de projetos e poéticas que procurem
envolver o publico de acordo com as suas especificidades, considerando também que sdo especificas as caracteristicas de cada fragmento do
lugar. De acordo com Sheikh, os projetos de arte que operam neste sentido consistem em “tentativas de perceber e construir uma esfera
publica especifica e um modelo posicional e/ou participativo de recep¢éo.” (2008, p.134).

Nesta tentativa, o olhar que se volta para os pontos de 0nibus, procura identificar aquilo que o lugar traz consigo em sua concepcao,
buscando estabelecer um diélogo visual com sua estética, com seus usos funcionais e tentando ativar um olhar diferenciado para promover a

discusséo da cidade por meio da arte.

1.2. Trajetos na cidade: um olhar para Bairro Morumbi

A imerséo na pesquisa se deu pelos percursos da cidade. Eles me levaram aos pontos de 6nibus como um lugar significativo para pensar
0 processo criativo, um lugar potencial, possivel de estabelecer relagbes com a cidade. Elos entre um lugar e o outro, ou pontos de interrupgéo,
séo marcos de referéncia no sistema de localizagdo da cidade.

As operagOes que caracterizaram este trabalho partiram primeiramente de um contato com a cidade: o campo fisico da pesquisa. A
investigacdo poética inicia-se com a observagdo de seus espacos, das significagdes que estes ja trazem consigo. O método comega com “a
escuta de um lugar” (BARRETO, 2008, p.88), para depois pensar a agéo.

A metodologia de trabalho do artista, apontada por Barreto, concebe o espago como lugar determinante e norteador da obra, cada

espago carrega suas caracteristicas, tendo peso ativo na concepcao do trabalho, ndo podendo ser pensado apenas como suporte. Com a
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insercdo do artista em poéticas decorrentes deste método, o espago é pensado como “lugar de acao, € anterior & obra, e a define.” (BARRETO,
2008, p.88). Como estratégia de trabalho, optei pelo recorte, a principio, do Bairro Morumbi, bairro periférico localizado na zona leste da
cidade de Uberlandia (MG), a 18 quilometros do centro da cidade (figura 1).

O Bairro foi criado em 1991, durante o Governo Collor e com recursos do PAIH (Plano de Agdo Imediata de Habitacdo), programa
habitacional destinado a populacéo de baixa renda. Devido a desestruturagdo do PAIH, muitas casas ficaram inacabadas e ocupadas por sem-
tetos.

Na época da construg¢do do conjunto pode-se observar que ndo houve qualquer preocupagdo em se produzir um espaco agradavel e
bem planejado, apenas interessava o numero de casas construidas e a urgéncia de conclui-las, o que gerou problemas relacionados a falta de
planejamento urbano (CASAGRANDE, 2008).

Desde a cria¢do do Bairro Morumbi até o presente momento houveram avangos relacionados a investimentos em infraestrutura basica
que beneficiaram o bairro como a criacdo de rede de &gua e esgoto, a regularizacdo de grande parte de terrenos e moradias, a criacdo de
escolas, unidade de salde, posto policial e linhas de 6nibus que ddo acesso ao centro e a outros dois terminais de bairro, entre outros. Ainda
com investimentos em melhorias estruturais no bairro, o que se observa é que ha muito a fazer, pois o Bairro apresenta a visivel heranca de
sua fisionomia de abandono e caréncias em varios setores funcionais, que sdo descuidados por ndo serem objetos de interesse para o poder
publico, como a falta de asfalto em algumas ruas, casas irregulares, a auséncia de espacos publicos de lazer e a negligéncia no cuidado com os

espagos de uso publico representados neste trabalho pelos pontos de dnibus.
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Figura 1 - Mapa de Uberlandia
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Ao vivenciar a realidade deste bairro observei sua diferenga em relagdo a outros espagos que fazem parte da minha rotina na cidade.
Acredito que as primeiras leituras e impressdes do lugar se ddo pela sua visualidade e também funcionalidade em nossas vidas. Até entéo, eu
possuia duas impressdes distintas: uma relacionada & percepgao visual e estética e a outra relacionada & minha atividade profissional de
docéncia.? Assim, tracei uma estratégia de investigacdo poética neste lugar especifico da cidade com o propésito de buscar conhecer outras
faces e outras perspectivas que ndo fossem aquelas relacionadas somente a rotina.

O método se iniciou com o exercicio de visitas frequentes ao bairro em busca de outros lugares que nao fossem os de costume, uma
pratica que associo a flanerie benjaminiana e a deriva dos Situacionistas, mas que se diferencia destas em alguns aspectos, por questdes
historicas e perspectivas metodoldgicas. Trago a seguir algumas consideragdes com base nas experiéncias praticas e a luz das teorias sobre a

questéo.

2 Atuei como Professora de Artes no Ensino Fundamental em duas Escolas do Bairro Morumbi: Escola Municipal Eugénio Pimentel Arantes, no periodo de fevereiro de 2009
a agosto de 2010, e na Escola Municipal Hilda Ledo Carneiro, lecionando de fevereiro a agosto de 2010.
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Fotografia: Mariza Barbosa, 2010. Fonte: arquivo pessoal.
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1.3 — As pegadas do flaneur nos percursos contemporaneos

Entender o contexto de um lugar, de uma situacéo, s é possivel a partir da imersdo naquele meio. O objetivo ao explorar os espagos do
Bairro Morumbi era descobrir aquele contexto para além de minhas primeiras impressdes, contaminadas pela minha rotina naquele local. Para
isso primeiramente busquei tracar percursos que ainda ndo havia feito no bairro. Estes percursos eram antes imaginados, mas procurei seguir
minha intuicdo nos momentos em que estava andando pelo bairro, entdo muitas vezes estes percursos mudavam, faziam-me ir e voltar a
alguns lugares.

Em alguns momentos fiz trajetos silenciosos, procurando ouvir e sentir aquele lugar, em outros momentos, conversei com 0s
moradores, fiz perguntas e fui também interrogada. Depois fui revisitando os lugares de costume com outro olhar, buscando explorar o
contexto a partir das errancias na cidade.

De acordo com Paola Berenstein Jacques, as errancias na cidade se configuram por um tipo especifico de apropriacdo do espaco
urbano, que vai além da questdo do andar pela cidade, de andar para chegar & experiéncia do percurso. Para o errante importam vivéncias,
acoes, as apropriacdes com seus desvios e atalhos que séo experimentadas com todos os sentidos do corpo. “A cidade habitada precisa ser
tateada, assim como esta possui sons, cheiros e gostos proprios, que vao compor com o olhar, a complexidade da experiéncia urbana.”
(JACQUES, 2006, p.119).

A mesma autora destaca que outro atributo do errante é a capacidade de se perder na cidade que mais conhece, de desterritorializa-la.
Neste sentido, creio que este aspecto da anélise se distancia de minha experiéncia na cidade, pois este é um atributo muito dificil de conseguir
diante de toda a sinalizagéo da cidade, do excesso de informagdes, das possibilidades de comunicagdo com os transeuntes, da consciéncia de

que a qualquer momento podemos pedir uma informacgdo e entdo ndo estaremos mais perdidos e, principalmente, diante do receio, da
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sensacdo de se perder na cidade. Quanto a perder-se em um sentido metaf6rico, como quando estamos diante de uma paisagem e nos
perdemos em contemplacdo, creio que ndo seja possivel num bairro com tdo poucos atrativos estéticos, como é o Bairro Morumbi.

Georges Perec, em seu livro Especies de espacios (2001), analisa o espago por meio de aproximagoes, comegando pela folha de papel,
passando pela cama, pelo quarto, paredes, porta, apartamento, pela rua, bairro até chegar ao espaco infinito. Ao referir-se a cidade, ele trata
da dificuldade que encontramos ao explorar seus espacos: “nds gostariamos muito de passear, andar nas ruas, porém ndo nos atrevemos, ndo
sabemos ir & deriva, temos medo de nos perder. Ndo andamos de verdade, vamos sempre com muita pressa, ndo sabemos o que olhar.”
(PEREC, 2001, p.102).

Para exercitar o olhar em relagéo a cidade o autor nos sugere exercicios que fogem do habito rotineiro de vivencié-la, como trabalhos
praticos: “Observar a rua de vez em quando, talvez com um esmero um pouco sisteméatico. Aplicar-se, tomar seu tempo” *. Anotar o lugar,
hora, a data, o tempo. Anotar o que se V&, o que seja importante (Ibidem, p.84).

O autor discorre sobre vérias coisas que possam ser consideradas importantes, passiveis de atengdo, contrariando a percepcao
cotidiana da cidade, um método que obrigaria a tomar nota do que € interessante, do que é evidente e do que passa quase imperceptivel. Ele
sugere a descricdo dos espacos das ruas, das pessoas, dos cafés, a descoberta do ritmo dos carros, seus sentidos, as pessoas € seus
comportamentos, as fachadas, continuando uma observagao téo atenta e detalhada “até que o lugar se torne improvavel, até ter a impressao,

durante um brevissimo instante, de estar em uma cidade estrangeira, melhor ainda, até ndo entender o que acontece e o0 que ndo acontece,

até no saber se isto chama uma cidade, uma rua, iméveis, calcadas...”™ (PEREC, 2001, p.88).

# “Nos gustarfa mucho pasearnos, callejear, pero no nos atrevemos, no sabemos ir a La deriva, tenemos miedo de perdernos. Incluso no andarnos de verdad, vamos sempre
a toda prisa. No sabemos mui bien qué mirar.”

*“Observar la calle de vez en cuando, quiza com un esmero un poco sistematico. Aplicarse. Tomarse su tiempo.”

® “Hasta que el lugar se haga improbable. Hasta tener la impesion, durante un brevisimo instante, de estar en una ciudad extranjera o, mejor atin, hasta no entender y alo
que pasa o lo que no pasa, que el lugar se convierta em um lugar extranjero, que incluso ya no se sepa que esto se llama una ciudad, uma calle, inmuebles, aceras...”
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Esta proposta de percepcdo do espaco apontada por Perec se aproxima, a meu ver, do exercicio realizado no Bairro Morumbi, ao tentar
mudar a perspectiva de olhar para o lugar buscando romper com olhar contaminado pela previsibilidade cotidiana e por uma nogéo rasa do
espaco. Fazendo referéncia a tal proposta, este lugar se torna duas vezes estrangeiro, primeiro por ser um lugar que de fato ndo havia antes
explorado além dos trajetos diarios, e segundo, por rever de outra forma aqueles lugares que j& faziam parte de minha rotina. Por meio deste
exercicio, busco uma compreensdo mais sensitiva deste lugar, que se constroi por meio dos detalhes, do conhecimento corpdreo, a partir de
contatos fisicos com aqueles espacos, encontrando neles, possibilidades de subjetivagdo. Percebo também identificacbes entre as
consideracOes de Perec com os principios metodoldgicos e propositivos das errancias, conforme Jacques.

De acordo com a autora, muitos artistas, escritores e pensadores viveram a experiéncia da erréncia no decorrer da historia, mas ao
tracar um historico das errancias, é possivel destacar os trés principais momentos: o periodo das flaneries ou flanancias em meados do século
XIX, as deambula¢des correspondente as a¢bes dos dadaistas e surrealistas nos anos de 1910- 30 e as derivas dos Situacionistas nas décadas de
1950-60 (JACQUES, 2006, p.130).

O flaneur, personagem criado por Baudelaire e contemplado por Walter Benjamin, era um observador ocioso da cidade do século XIX,
quando emergiam as grandes cidades modernas. Ele seguia seu ritmo lento pela cidade que, naquele momento, tinha a multiddo como
personagem principal.

A observagdo cautelosa da cidade era a tarefa mais cara ao flaneur, que via em cada elemento que formava a matéria urbana, seu
instrumento de trabalho.

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o burgués entre as suas
quatro paredes. Para ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tdo bom ou melhor que a
pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sdo a escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos; bancas de jornais sdo suas
bibliotecas, e os terracos dos cafés, as sacadas de onde, apds o trabalho, observa o ambiente (BENJAMIN, 1989, p.35).
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A cidade que este trabalho coloca em evidéncia, pouco se assemelha as cidades européias, nas quais foram geradas as teorias a que nos
referimos. Aqui ndo temos cafés, seus pequenos bares e armazéns sdo, em muitas noites, cenarios de crimes. Nao € uma tarefa tdo natural se
deixar ficar e observar o movimento das ruas. Caminhar pelas ruas sem destino, mesmo durante o dia, pode chamar a atengdo e gerar surpresa
nos moradores. O roteiro do dnibus, lugar de passagem, foi intuitivamente eleito como um lugar possivel para a experiéncia da cidade que me
propus. Vivenciar a cidade, tal como o flaneur, que tomava as ruas calmamente, se distraindo com os detalhes de sua observagéo atenta e se
deixando levar pela cidade, se torna um desafio cada vez maior nas grandes cidades contemporaneas, onde o ritmo acelerado nos levou ao
automatismo, onde a multiddo € indiferente ou hostil, reduzida cada dia mais aos produtos da divisdo do trabalho, que se iniciara no periodo
em que o flaneur parecia querer impor um ritmo contrario a esta imposicao do Sistema Capitalista.

Assim, no presente processo de cria¢do e no contexto atual, como um flaneur das linhas de 6énibus, tenho a cidade como matéria de
criacdo para a pesquisa, € nela que a atividade de atelié de artista acontece, e o olhar sensivel combinado com sentimentos de liberdade e
inquietagdo provocam o desejo de realizar as observagoes, projegdes e experimentagoes.

O flaneur deixou gravadas as suas pegadas na historia da cidade moderna e 0s seus resquicios na cidade contemporanea podem ser
experimentados na medida em que nos atentamos a observa-la, dedicando olhares afetivos aos lugares cotidianos, percebendo os trajetos
diarios como experiéncias que se renovam diariamente ou mesmo mudando o trajeto somente para observar novamente, por outra
perspectiva.

Pude experimentar o lugar do flaneur ficando, momentos a fio, parada em um ponto de 6nibus observando sua dinamica, que pode
refletir um ritmo acelerado ou mesmo apresentar uma paisagem quase imdvel que recorda a fotografia. Também quando caminho de um
ponto para o outro, indo e vindo ou quando tomo o 6nibus, posso verificar os detalhes do trajeto, repetir os caminhos, contrariar a l6gica da
cidade apressada e valorizar aquilo que parece ter perdido a sua importancia, e é considerado como tempo perdido entre um lugar e outro: o

trajeto.
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Neste processo de pesquisa em arte, em que 0 objeto esta em processo de investigacéo e de criagdo, observo a cidade e procuro tomar
consciéncia do método. Mesmo que o exercicio do olhar, no contexto da pesquisa, se insira em uma sistematica caracteristica da experiéncia
processual, ndo permitindo me distrair totalmente na cidade, reconhego na pratica do pesquisador-artista aproximagdo com a préatica do
flaneur, mesmo que diferente daquele, o trabalho do artista exija certa disciplina. Assim, com a atencdo voltada a cada detalhe, tomando nota,
desenhando, fotografando, filmando, registrando cada passagem, procuro abordar este processo mais proximo da atividade do detetive, redino
pistas que alimentardo minhas acoes artisticas.

Elas poderdo revelar uma visdo um tanto critica e sensivel desses espacos de viver, pois outra caracteristica, de acordo com Benjamin,
atribuida ao flaneur, é que além de desempenhar o papel de observador, exerce o papel questionador: daquele que traz a duvida. “Desse
modo se o flaneur se torna sem querer detetive, socialmente a transformacdo Ihe assenta muito bem, pois justifica a sua ociosidade. (...)
Assim, o detetive vé abrirem-se & sua auto-estima vastos dominios. Desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade grande.
Capta as coisas em pleno voo, podendo assim imaginar-se proximo ao artista.” (BENJAMIN, 1989, p.38).

Hoje é o artista que quer resgatar o flaneur, aquele que valoriza sua ociosidade, descobrindo a cidade a cada passo lento, refletindo a
respeito da sua transformacéo. Ferrara observa que “na cidade atual, marcada pela rapidez da sua transformacdo, ndo ha mais espago para
flanerie, para o sonho, para a observac¢ao do detalhe individual.” (1999, p.247).

Neste processo, ndo busco retomar uma postura nostélgica do flaneur, mas sim evocar seu método para ver a cidade contemporénea,
entendendo que visualizar esta cidade € ver seus fragmentos em constante mudanca. Ativar o olhar para pontos estratégicos da cidade é outro
desafio, ja que o excesso de imagens publicitérias e de informacfes visuais € marca maior no cenério urbano, tudo parece se misturar ao

cotidiano e a0 mesmo tempo parece se tornar invisivel.
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O exercicio de exploragao da cidade abre um leque de possibilidades e, ao mesmo, tempo esclarece algumas urgéncias do olhar, assim
como vai criando experiéncias cotidianas na cidade. Estas experiéncias podem ser imprevisiveis, reveladas na a¢do do contato com a cidade,
criando vivéncias e permitindo novas relagdes com os trajetos da cidade.

O Grupo Internacional Situacionista — liderado por Guy Debod — atuou nas décadas de 1950- 60. Por meio das derivas, 0 grupo subvertia
a cidade, e questionava o urbanismo. O grupo de ativistas lutava contra a espetacularizagdo da cultura, contra a alienacéo e a passividade da
sociedade. A deriva, consagrada pelos situacionistas, consiste em uma técnica de andar sem rumo, um meio de se apropriar da cidade por
ordem do acaso, gerando um método que ficou conhecido como Psicogeografia. “A psicogeografia seria entdo uma geografia afetiva, que
buscava cartografar as diferentes ambiéncias psiquicas provocadas basicamente pelas deambula¢Bes urbanas que eram as derivas
situacionistas.” (JACQUES, 2003, p.23).

Algumas destas derivas foram fotografadas e suas foto-colagens consideradas como mapas. The Naked City (figura 03) € um exemplo de
um mapa psicogeogréfico que se tornou um simbolo do pensamento urbano situacionista baseado na deriva. O mapa € composto por varios
recortes do mapa de Paris em branco e preto que representam as unidades de ambiéncia, as setas vermelhas indicam as possiveis relagdes
entre estas unidades. “As unidades estdo colocadas no mapa de forma aparentemente aleatoria, pois ndo correspondem a sua localizacdo no
mapa da cidade real, mas demonstram uma organizacgao afetiva destes espacos ditados pela experiéncia da deriva. As setas representam estas

possibilidades de deriva.” (Ibidem, p.23).
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Figura 03 — The Naked City. Segundo mapa psicogeogréfico situacionista, Guy Debord.

Fonte: http://www.ucm.es/info/ /volumen/Volumen01 angulo -1/varia02.htm

A experiéncia das derivas situacionistas influenciou muitas a¢des artisticas que se apropriaram deste método para explorarem 0s
espagos urbanos. Nessa pesquisa, apesar de fazer um exercicio que remete a esta prética, dela se distancia em alguns aspectos, pois trago um
roteiro que parte a principio de minha rotina, em busca de outros lugares que ndo sao habituais. Muitas vezes a orienta¢cdo vem de um mapa
usual da cidade, diferentemente dos Situacionistas, que por meio de suas derivas, criavam mapas gue subvertiam a ordem cartografica. Em
outros aspectos ha a identificagdo com o método situacionista, pois crio trajetos orientados pela afetividade e pela curiosidade. Mesmo tendo
0 mapa como referéncia, ndo sigo, necessariamente, as orientac¢des cartogréficas da cidade.

Nos trajetos dentro do Bairro Morumbi, a estratégia é observar enquanto caminho, de maneira que fui procurando identificar a
visualidade do espago, as sensacdes, 0s cheiros, o sons, procurando conhecer um pouco mais aquele lugar.

De acordo com Cristina Freire o comportamento de andar, de se locomover no espaco € uma condi¢do béasica para conhecer a cidade.
“Andar, locomover-se, kineo, colocar-se em movimento, e Aisthesis, que remete a sensacdo, sdo vocabulos gregos que compdem o termo
cinestesia. Tal idéia supde o conhecimento do mundo a partir do movimento do corpo no espaco e possibilita novas assimilagdes.” (1997,

p.122).



Durante os percursos, percebo a inexisténcia de espacos
publicos de lazer, como pragas, poliesportivos, etc. Os lugares
publicos, além dos espagos das ruas, sao voltados para servicos
bésicos como o atendimento de salde e instituicdes de ensino:
escolas e creches. Em relacédo aos lugares de rotina, fui percebendo
o valor afetivo que eles ja traziam para a minha vida, notando com
mais clareza as relacdes ja estabelecidas com algumas pessoas do
bairro, a maioria relacionada com a minha atividade como
professora de arte naquela comunidade.

O exercicio do deslocamento atento me leva a perceber o
transito dos moradores, usudarios do lugar, suas principais vias de
passagem e de acesso ao bairro, ao centro e a outros pontos da
cidade. Do mesmo modo que chego e saio do bairro em dire¢do aos
outros lugares da cidade, utilizo como meio o transporte coletivo,
assim como grande parte da populagéo utiliza os 6nibus para fazer

trajeto até o centro e aos seus locais de trabalho.
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Figura 04 - Registro fotografico de minha presenca no
Bairro Morumbi.

Fernando

Gomes, 2010. Fonte: arquivo

pessoal.

Fotografia:
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Na vivéncia e constante observacdo destes trajetos, encontro nos pontos de 6nibus possibilidades de a¢do artistica, vislumbrando a
criacdo estética e buscando ativar outro olhar em relacdo a rotina da cidade. Pensar os pontos de 6nibus como possiveis lugares da arte, faz-
nos lancar a eles um olhar diferente daquele que, num primeiro momento, tende a pensé-los como desprovidos de identidade e marcados pela
impessoalidade.

Procurando identificar as caracteristicas destes pontos, observo-os mais de perto, permanecendo por algum tempo em varios pontos de

onibus. Depois surge o interesse em relaciona-los com outros lugares da cidade e que fazem parte do trajeto do bairro em dire¢do ao centro.

1.4. Vias de transito: pontos que unem e separam centro e periferia

Tratar de centro e periferia na cidade contemporénea, cuja caracteristica € a fragmentacéo, traz a necessidade de esclarecer de qual
centro e qual periferia nos referimos.

De acordo com Ferrara, ao se tratar de bairros periféricos é impossivel apreendé-los globalmente, como se todos eles fossem
qualificados da mesma maneira. “E urgente saber de que periferia se trata e como se processam 0s usos e habitos que a singularizam e a
fragmentam.” (1999, p.153).

E importante salientar que mesmo dentro do bairro periférico tratado nesta pesquisa, Bairro Morumbi, existe um centro comercial
localizado na Av. Jorge Antonio Isaac, assim como existe uma “periferia da periferia”, onde se encontram lugares que carecem mais de infra-

estrutura, como, por exemplo, asfalto (figura 05).
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Figura 05 — Registros fotograficos no Bairro Morumbi.

Fotografia: Mariza Barbosa, 2010. Fonte: arquivo pessoal.

Quanto ao centro da cidade, existem varios exemplos, entre eles, o centro geografico da cidade, centro de poder e centros comerciais.
Os pontos de 0Onibus s@o os mediadores de um olhar que relaciona, nesta pesquisa, a ligacdo e as diferencas entre periferia,
representada pelo Bairro Morumbi e o centro geogréfico e comercial da cidade de Uberlandia. Ao observar as vias de acesso do Bairro

Morumbi ao centro geogréafico da cidade, confronto as imagens mentais e registradas por meio da fotografia de pontos de énibus que se
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encontram no bairro com outros pontos que compdem a trajetdria até o Terminal Central, onde se inicia o trajeto das linhas T101, T103 e
T104, que fazem o percurso do centro até o Bairro Morumbi.

Observei que muitos pontos de 6nibus localizados no Bairro Morumbi se encontram em mas condic¢@es de conservacao, nao tendo uma
guarita, alguns sao mal sinalizados, outros sao usados para estacionamentos de veiculos, sem um banco ou assento, dificultando a espera, que

é caracteristica dos usos destes lugares (figura 06).

Figura 06 — Registros fotograficos de pontos de 6nibus no Bairro Morumbi.

Fotografia: Mariza Barbosa, 2010. Fonte: arquivo pessoal.
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As trés linhas de 6nibus anteriormente citadas fazem trajetos diferentes pelo bairro e seguem em dire¢do ao centro atraves das
Avenidas Segismundo Pereira e Jo&o Naves de Avila, onde se encontra um corredor de 6nibus, que é composto por 13 estacdes. Nas estacdes
de dnibus torna-se visivel a diferenga de tratamento em relacdo aos pontos do bairro, nelas é notavel uma preocupacao estética e também um
cuidado maior com seu funcionamento.

Para explicar este pensamento usarei como parametro de comparacao as Estacdes do Corredor de onibus da Avenida Jodo Naves da
Avila, que possuem padronizacdo formal e planejamento arquitetnico. N&o por acaso, o corredor estéa localizado em setores privilegiados da
cidade. Podemos, por exemplo, citar a Estacdo 4 - Shopping (figura 07), que estd em uma area onde se localiza o centro comercial e
administrativo® da cidade de Uberlandia, pois além do Center Shopping, que é uma referéncia comercial da cidade, também préximo a ela se
encontra o Centro Administrativo, representado pela Prefeitura e Camara de Vereadores, e 0 Campus Santa Monica, da Universidade Federal

de Uberlandia.

® Como a maioria das cidades contemporaneas, o centro comercial de Uberlandia se deslocou no decorrer de sua histéria e em funcdo de seu desenvolvimento econdmico.
Chamamos hoje de “Fundinho” o centro antigo, nucleo de formagéo da cidade, ocupado atualmente por edificios residenciais, restaurantes e os edificios tombados como
patrimoénio arquitetonico e principais aparelhos culturais da cidade. Na década de 1950, com abertura de quatro grandes avenidas paralelas (Cipriano del Favero, Afonso
Pena, Floriano Peixoto e Cesario Alvim) e entre elas a Praga Tubal Vilela e a Igreja catolica, surge o atual centro comercial e de servigos da cidade. A partir dos anos de 1990,
com a criacdo do Shopping Center no cruzamento de duas avenidas (Jodo Naves de Avila e Rondon Pacheco) e da mudanca da prefeitura para um novo edificio, entre o
shopping e o campus da universidade, ha a valorizacdo de uma nova area de comércio moderno na cidade em oposi¢do ao comercio popular do centro.
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Figura 07 - Vista do ponto de um ponto de dnibus na Av. José Maria Ribeiro, Bairro Morumbi (a esquerda) e vistas da Estacdo 04 — Shopping (a
direita).

Fotografia: Mariza Barbosa, 2010. Fonte: arquivo pessoal.
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Ao frequientar esses lugares em nossos trajetos cotidianos enfatizam-se as diferengas: verifica-se uma grande distingdo entre essas
estacdes de Gnibus e os pontos localizado no Bairro Morumbi, nos quais ndo ha protecdo da chuva ou sol e assentos para o usuério esperar.
Nota-se também outras diferencas, as estacdes sdo marcadas pelo intenso fluxo de pessoas, enquanto o ponto tem seu uso mais esporadico.
Mesmo considerando a questéo do fluxo, as diferencas de tratamento dos lugares analisados, no centro e na periferia, talvez se devam & maior
visibilidade do centro comercial, geografico e administrativo na formagéo da imagem da cidade. Muitos sujeitos passam pelos mesmos trajetos
e vivem em seu dia-a-dia o contraste de uma idéia progressista de cidade em contraponto a falta de infraestrutura nos lugares mais afastados
das éareas centrais. Localizados a quildbmetros de distancia do centro estes lugares perdem o foco de interesse diante de uma idealizagdo da
imagem da cidade que prioriza a ostentagdo de grandes obras arquitetonicas em detrimento de construgdes humanizadas que valorizam a
qualidade de vida de seus moradores’.

Encontro nestes contrastes a motivacdo para a pesquisa poética. Pontos que, muitas vezes ligam duas realidades distintas, alternam-se
entre fluxo e soliddo, lugares de passagem, mas que sdo ao mesmo tempo lugares de certa permanéncia cotidiana, onde encontro uma
identificacao afetiva, alguma sensacdo de pertencimento, de uso do lugar publico.

De acordo com Zigmund Bauman, os espacos publicos s@o os lugares onde os estrangeiros se encontram, ou seja, o lugar do encontro

das diferencas, onde a vida humana atinge sua mais completa expressdo e a atracdo tem alguma possibilidade de superar a rejei¢do. “Sao esses

” No cruzamento entre as Avenidas Jodo Naves de Avila e Rodon Pacheco, préximo a Estacdo 4 — Shopping, também esta em construcdo um viaduto para solucionar o
problema do intenso transito de veiculos, no entanto, desde o inicio de suas construcdes, ele foi objeto de questionamento por seus projetos ndo contemplarem o transito
de pedestres. Por este motivo estudantes do curso de Artes Visuais (UFU), liderados pelo professor Gastdo Frota, fizeram uma acdo artistica em protesto no dia 30 de
outubro de 2010. Os estudantes alteraram as placas de representa¢do de como ficara o viaduto depois de concluido, inserindo adesivos com imagens de pessoas, ciclistas,
pedestres, imagens e frases poéticas e de protesto, ja que as imagens das placas s6 contemplavam os veiculos. Também foram distribuidos panfletos aos motoristas que
passaram neste trecho no momento da acdo (Viaduto: http://megaminas.globo.com/2010/10/30/grupo-de-alunos-do-curso-de-artes-visuais-da-ufu-fazem-protesto,
http://www.youtube.com/watch?v=qvIAYHCLahM).
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espagos publicos que, reconhecendo o valor criativo das diversidades e sua capacidade de tornar a vida mais intensa, encorajam as diferencas a
empenhar-se num dialogo significativo.” (BAUMAN, 2009, p.71).

Seria utdpico esperar que ac¢des artisticas em pontos de 6nibus transformem o cotidiano da cidade, pois estas mudancas dependem de
outros fatores que envolvem questdes amplas. No entanto, acredito que as a¢des possam indicar possibilidades para mudanca e que a utopia
permeia a motivagdo que nos leva a pensar em agdes em micro escala dentro do universo da cidade. Neste sentido, Marcelo Terga-Nada!,
integrante do Grupo Poro®, em entrevista no dia 06/12/ 2011, relacionando os conceitos de arte, cidadania, politica e utopia, coloca que estes,
a partir de sua amplitude, estabelecem uma comunicacéo fluida na elaboragéo e préatica de acdes artisticas no contexto da cidade, reiterando a
presenca utdpica no pensamento que elabora um trabalho artistico desta natureza:

tem um conceito de utopia que é um lugar que ainda néo é possivel, entdo o “ainda” é o que te faz se mover em direcdo ao que
vocé acredita. Quando vocé faz uma intervencdo pode ser para a construcdo de uma cidade que ainda néo existe: uma cidade mais
sensivel, uma cidade mais criativa, uma cidade mais humanizada, pode ter a ver com isso. A relagdo com a cidadania vocé pode
usar a intervencao como forma de protesto de reivindicacdo ou de dar mais voz para uma questao especifica, tem muitas relacées,
a politica, vocé pode questionar, vocé pode trabalhar com a questdo da micro politica, fazer uma intervencdo menor, que esta
tratando de uma questao mais especifica ou falar de uma politica macro.

Pensar os pontos de &nibus como possiveis lugares para abrigar agdes artisticas, abre a possibilidade de sensibilizar a experiéncia
momentéanea do uso destas micro-parcelas da cidade, podendo enfatizar, por meio da arte, questdes que lhe sdo prdprias, reinventando ou
acrescentando novas maneiras de fazer uso destes espagos.

Penso em ativar nestes pontos, experiéncias poéticas, acreditando que eles ndo as trazem como vocacao, pois sdo lugares de passagem,

mas que despertam possibilidades de interacdo em seus usos cotidianos por meio do encontro frequente com o outro, podendo até gerar

8o Grupo Poro foi formado em Belo Horizonte (MG) por dois artistas, Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada! O grupo atua no campo das intervengdes urbanas, por meio
de trabalhos artisticos, na maioria das vezes efémeros, criando possiveis dialogos entre cidade e arte.
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relacdes de convivéncia e amizade. A vida urbana contemporanea tem em suas zonas de passagem uma marcante caracteristica, pensar esses

espagos como lugar da arte poderia ampliar os pequenos dialogos fragmentados do dia-a-dia para destacar suas visualidades e significados.
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CAPITULO 2. ACAO ARTISTICA — JOGO DA MEMORIA: QUAL E O PONTO?

2.1. Ponto de partida

A cidade, em seu fragmento planejado para ser visto, discursada pelos seus representantes administrativos, orgulha-se de seu modelo
de transporte publico’. Tornou-se estrela e vitrine para o sistema de transito de Uberlandia, o conjunto de terminais e estagdes integradas,
principalmente a arquitetura da estrutura urbana dos terminais ao longo da Avenida Jo&o Naves de Avila. Localizado na entrada da cidade para
quem vem da rodovia, passagem necessaria que liga o centro da cidade & Universidade (UFU) e ao Shopping Center, passando pelo cruzamento
de importantes avenidas da regido comercial e rica da cidade, esta o corredor de dnibus da referida avenida.

Apos a derrubada de centenas de arvores do canteiro central dessa avenida, implantou-se treze paradas de dnibus com aparéncia das
modernas estacdes de metrd de superficie. Exemplo de praticidade e de conforto, a criacio dessas “esta¢des” gerou um enorme impacto visual
e contraste com os demais pontos de 6nibus da cidade. Este contraste fica mais nitido quando nos afastamos do centro em dire¢do aos bairros
periféricos. Nestes lugares, carentes de infraestrutura, as paradas de 6nibus muitas vezes sdo apenas indicadas ou absolutamente precérias
(como j& exposto), coerentes com o abandono que ja é habitual, ja que nédo representam o foco de interesse por parte do poder publico nem
tampouco tém suas imagens divulgadas em propagandas politico-partidarias.

Os terminais de bairro, o Terminal Central e as esta¢des do Corredor da Av. Jodo Naves fazem parte do sistema operante no transporte
coletivo de Uberlandia — o SIT (Sistema Integrado de Transportes). Os passageiros podem fazer baldeagdes nestes lugares sem pagar outra

passagem, o que facilita o uso do transporte coletivo, tornando seu uso mais eficaz.

° A implantacdo do Sistema Integrado de Transporte (SIT) em 1997 foi o primeiro grande passo para a melhoria da qualidade do servico em Uberlandia. Mas foi a partir de
setembro 2006, que o sistema da cidade passou a chamar a atengdo, com a abertura do corredor estrutural da Avenida Jodo Naves de Avila, que servira de modelo para mais
quatro corredores, com previsdo de implantacdo até o fim de 2012. O projeto esta avaliado em R$ 110 milhdes, segundo o secretario de Transito e Transportes, Paulo Sérgio
Ferreira. (Jornal Correio de Uberlandia, 11/06/2010).
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O corredor de onibus da Avenida Jodo Naves gerou uma expectativa em outros bairros e locais de grande fluxo de passageiros, no
entanto, ndo ha nenhuma obra nesse sentido em processo. Em entrevista no dia 05/04/2011, o assessor de transporte do municipio, Sr.
Fernando Gomes da Cunha afirmou que “a prefeitura tem projetos de fazer mais quatro corredores em Uberlandia, sendo que o primeiro é o
corredor que esta mais adiantado o projeto é o Corredor da Av. Segismundo Pereira ligando ao setor do Morumbi ao Terminal Central.” (2011).

Apesar da afirmacdo do assessor, nenhuma obra foi iniciada até o presente momento. As questdes que ficam, e que o trabalho Jogo da
memoria: qual € o ponto? quer colocar sdo: seria este corredor parte de um discurso oficial de modernidade e progresso que ndo corresponde
a realidade da cidade? A construcdo destes quatro corredores resolveria 0s problemas do transporte coletivo em Uberlandia ou seriam eles
mais algumas das grandes obras a serem expostas em propagandas politicas partidarias e nos discursos oficiais? Como a cidade vivida e a
cidade exibida convergem? O cidaddo e o artista podem colocar esta questdo em discussao?

Os distanciamentos da cidade exibida pela imagem, pela propaganda ou pela idealizagdo nos discursos oficiais e institucionais em
relacdo & cidade que vivenciamos pela experiéncia, dialogam com as considerac¢des de Guy Debord em relagdo a cidade, ao criticar a cultura
espetacular, legado da Modernidade, na qual o espetéculo assume um papel que suprime aspectos da realidade. “O espetéculo apresenta-se
com uma enorme positividade indiscutivel e inacessivel. Ele nada mais diz sendo que ‘o que aparece é bom e o que € bom aparece.”” (DEBORD,
1973).

A visibilidade dada a alguns setores privilegiados contrasta com a realidade da cidade entendida como um campo bem mais amplo do
que estes setores. A propria imagem destes lugares mascara sua realidade, pois ao olhar para os espacos usados no transporte coletivo
procuramos avaliar a sua funcionalidade, que muitas vezes deixa a desejar em varios aspectos, como o niumero reduzido de 6nibus em relacdo

ao numero de usuérios do transporte coletivo, as condi¢bes de trabalho dos profissionais que atuam neste setor, o valor elevado da passagem.
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Constata-se, assim, a dificil identificacdo entre a cidade vivida e a cidade exibida, entre a imagem construida da cidade e a experiéncia.
H& dissonéncias entre a imagem da cidade e as formas possiveis de vivencia-la, a cidade do discurso parece ndo condizer com a experiéncia de
habita-la.

O desejo de habitar a cidade, de preencher seus vazios a partir da subjetividade, a inquietagdo diante dos usos dos espagos, da
segregacdo, sdo temas da proposta artistica Lotes Vagos realizada pelos artistas e arquitetos Louise Ganz e Breno Silva.

A intervencdo urbana teve inicio em 2005, em Belo Horizonte, sendo também realizada em Fortaleza em 2008, envolvendo um didlogo
com proprietérios de lotes vagos que emprestaram o0s terrenos por periodos distintos, e a participagao de varias pessoas da comunidade que
propuseram ac¢des de ocupagdo daqueles espagos.

Os lotes vagos foram ocupados a partir de agdes que deram novas formas de vida a estes lugares. Dentre as maneira de ocupagao,
podemos citar a criagdo um jardim de cactus, projetos de pintura e costura, moradia temporaria, piquenique, oficinas, lugares de descanso,

entre outros (figura 08).

Os tipos de ocupacdo dos lotes ndo visam eliminar esse carater meio abandono, meio memoria vegetal, topografica e
arqueoldgica. Permanece um certo carater de vago mesmo, sendo vira empreendimento. As intervencdes sao nesse limite, entre
vago e propositivo. As possibilidades de ocupacdes livres, problematiza os modos de vida social hoje, abordando questdes como as
nocdes de propriedade, meio ambiente, 6cio, comunidades, ética e estética (GANZ, SILVA, 2005).
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Figura 08 - Lotes Vagos, Louise Ganz e Breno Silva, Intervencao urbana — Ocupacfes experimentais: cabeleireiro e massagista, topografias para
descanso e leitura apds plantio de grama em 100m2 do lote.

Fonte: http://lotevago.blogspot.com/

Louise Ganz e Breno Silva atuaram como motivadores dando autonomia para que as pessoas pudessem se apropriar dos terrenos
vazios, sem uma funcionalidade especifica, muitas vezes, vistos negativamente como lugares da marginalidade. A partir das ocupacdes estes
espacos ganharam novas significacdes temporarias o que gera uma reflexdo politica a respeito dos usos do espac¢o urbano, das possibilidades
de interferéncia, desestabilizando as no¢des de propriedade publica e privada.

A acdo artistica Jogo da memoria: qual € o ponto? nao propde modificar o uso dos espacos nos quais ela acontece, apenas propde mais
uma possibilidade de vivencia-lo a partir da atividade do jogo, promovendo uma atividade ao mesmo tempo critica e ludica.

Assim como em lotes Vagos o foco do olhar se volta para espagos que ndo fazem parte da parcela da cidade exibida pelas propagandas,
mas sim de espacos reais, que embora, muitas vezes ignorados fazem parte da cidade e apresentam possibilidades subjetivas, podendo gerar

interacdes. Lugares onde podemos verificar pontos de partida para o encontro entre a arte e a vida.
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2.2. Pontos de parada: dos lugares de observagédo aos lugares de agéo

O artista pesquisador, enquanto pesquisa seu objeto de estudo, investiga também seu préprio processo criativo, como ele se constrai,
encontrando em seus caminhos os métodos que melhor se adéquam a sua pesquisa. Os caminhos percorridos para a construcdo dessa poética
visual se deram pelos proprios tragados da cidade a fim de perceber nestes percursos, possibilidades de a¢des artisticas que dialoguem com o
ambiente urbano.

A acdo artistica Jogo da memdria: qual € o ponto? compde este processo criativo. A pesquisa poética parte do contexto da cidade para
pensar a elaboracdo do trabalho artistico, explorando os espagos publicos e buscando ativar o olhar em relacdo a alguns aspectos da cidade,
trazendo elementos estranhos a rotina em determinados lugares.

Ao tratar de seus trabalhos em espacos publicos o artista Rubens Mano diz que as acdes artisticas realizadas no contexto da cidade
contrapdem-se & materialidade do lugar que as abrigam, uma vez que sdo elementos estranhos a paisagem, mas sdo submetidas aos contextos
de sua producédo, gerando uma imagem hibrida do lugar. Elas resultam na constituicdo de “um lugar dentro do lugar” que surge “como
expressdo da aparéncia mista dos espagos acionados (...)”. Para o artista, decorre a dissolu¢do das hierarquias existentes entre a proposigéo
artistica e o lugar que a recebe (2008, p.105). Esta articulacdo possibilita suspender momentaneamente os cddigos de percepgdo ja
condicionados.

A acdo Jogo da memoria: qual é o ponto? traz uma modificacdo momentanea na visualidade dos pontos de dnibus, sem alterar sua
estrutura, apenas instalando elementos que nédo fazem parte dos codigos visuais destes lugares. O trabalho em foco tem como objeto alguns
pontos de 6nibus do Bairro Morumbi. As acdes artisticas se ddo nesses e também em outros pontos de dnibus localizados em &reas mais
centrais da cidade de Uberlandia como algumas Estacdes do corredor da Avenida Jodo Naves de Avila e Terminal Central. O objetivo desta

acdo artistica foi ativar o olhar dos usuérios do transporte coletivo e das pessoas presentes em seus contextos de realizacdo para os pontos de
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onibus, promovendo uma inter-relacdo entre os pontos localizados no Bairro Morumbi e outros localizados em &reas mais proximas aos

centros (administrativo comercial e geogréfico).
2.3. Pontos de partida: a linha é a mesma, os pontos sdo diferentes

A proposta da a¢do artistica Jogo da memdria: qual é o ponto? consistiu em oferecer a oportunidade da pratica de um jogo da memoria
aos usuarios do transporte coletivo, frequentadores dos pontos de 6nibus. O baralho é composto por 32 cartas com 16 imagens fotogréaficas
dos pontos de dnibus (figura09). Selecionei a linha T 103 que faz o trajeto do centro da cidade (Terminal Central) até o Bairro Morumbi.'

Nesta linha escolhi alguns pontos para serem fotografados: Terminal Central, Corredor da Av. Jodo Naves de Avila (Estagio 1 — Cesario
Alvim, Estacdo 2 — Pereiras, Estacdo 3 — SESC, Estacéo 4 — Shopping, Estagédo 5 — Prefeitura), Ponto da UFU — Av. Segismundo Pereira e Pontos
do Bairro Morumbi (Av. Aristides F. de Moraes, Av. Santos Reis, R. Pelego, R. Bateia, R. Tamanduas, R. Vertentes, R. Monjolo, R. Guaiaca e Av.
Antdnio Jorge Isaac).

As acOes foram realizadas apenas nos pontos fotografados, levando dois dias, no total, para sua realizagdo. O tempo de duragdo da
acdo em cada ponto variou de acordo com a dindmica do trabalho, em média de 30 a 60 minutos, de acordo com a movimentagéo dos pontos.
Consistiram da instalacdo de uma mesa com o baralho e duas cadeiras nos pontos de 6nibus, de maneira que as pessoas pudessem sentar e

jogar enquanto esperavam o Onibus, ou mesmo depois de ter descido dele. O jogo foi pensado para ser jogado em dupla, assim que a pessoa

19 para realizar esta acdo foi necessério solicitar autorizacdo junto & Secretaria de Transito e Transporte de Uberlandia (SETTRAN) e & COMTEC (empresa que administra o
Terminal Central). Este pedido de autorizagdo se fez necessario pelas caracteristicas do trabalho, pois era preciso ficar algum tempo nos lugares onde a a¢ao seria realizada.
A etapa mais burocréatica foi conseguir autorizagio no Terminal Central e nas EstacBes do Corredor da Av. Jodo Naves de Avila. Foi necessario encaminhar um documento
impresso a cada 6rgdo acima citado. Nos pontos de énibus da UFU (Universidade Federal de Uberlandia) e do Bairro Morumbi, recebi a autorizagdo verbal do Assessor de
Transito Sr. Fernando Gomes da Cunha e de Sandra, funcionaria do SETTRAN responséavel por coordenar o Corredor de 6nibus da Av. Jodo Naves de Avila.
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virasse a carta, ela veria as imagens dos pontos e tentavam encontra seu par (a outra imagem igual), disputando com o concorrente quem

conseguiria encontrar o0 maior nimero de pares.

Figura 09 — Mesa com cartas e detalhe das cartas.

Documentacao do processo, Fotografia: Fernando Gomes, 2011. Fonte: arquivo pessoal.

A acdo procurou confrontar diferentes imagens de pontos de 6nibus do Bairro Morumbi e de outros pontos que fazem parte da linha
que leva ao centro por meio do transporte coletivo. O Jogo trabalha com a nogéo espacial e, por meio do universo ludico, busca ativar o olhar
dos usuérios da cidade para os pontos de 6nibus, apontando sua visualidade e apresentando um carater critico em relacéo as condicoes de uso

e conservacao das paradas de 6nibus, nos quais € possivel perceber um contraste das areas centrais e periféricas.
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2.4. Pontos de encontro: trabalho artistico, lugar e espectador

Para a realizacdo desta acdo ndo trabalhei com nenhum meio de divulgacdo, nenhum convite, pois visava apenas as pessoas que
estavam no lugar naquele momento e que a presenciavam. Foram realizados a titulo de documentacao, registros fotograficos e videograficos,
neste sentido, contei com a colaboracéo de Fernando Gomes.

Nos dois dias de realizacdo do trabalho, sai de casa pela manha e voltei no fim da tarde com o material (cadeiras, mesa e baralho). Fiz o
trajeto levando o material até o local da a¢do usando o transporte coletivo.

No primeiro dia realizei a agdo no Terminal Central (figural0), em cinco Estacdes do Corredor da Av. Jodo Naves de Avila (figura 11) e no
ponto da UFU (Av. Segismundo Pereira). Durante o trabalho nos percursos entre o Terminal Central, as Estacdes e o ponto da UFU fiz o trajeto

de 6nibus.

Figura 10 — Acdo artistica Jogo da Memodria: qual € o ponto? - Terminal Central.

Documentacdo do processo, Fotografia: Fernando Gomes, 2011. Fonte: arquivo pessoal.
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No segundo dia foi a vez dos pontos do Bairro Morumbi (figura 12 e figura 14), segui de minha casa, no Bairro Santa Luzia, até o bairro
Morumbi usando o 6nibus coletivo. Durante o trabalho fiz o percurso de um ponto ao outro a pé. O trabalho ndo criou uma grande mudanga
no espaco, nenhum aspecto de sua estrutura foi alterado, apenas houve o acréscimo de elementos que se deslocavam dos usos cotidianos dos
pontos de 6nibus, mas esta inser¢do ndo passou despercebida. O préprio ato de carregar a mesa e as cadeiras no énibus ja gerou curiosidade
por parte dos passageiros, que olhavam com certo espanto ou faziam comentarios.

Tomo emprestado o trecho de um texto de Daniel Toledo e Luiz Carlos Garrocho, onde eles comentam o trabalho do Grupo Poro. Eles

se referem ao convite que as intervengdes urbanas fazem ao espectador para a observacdo da cidade.

Atentar-se a cidade e aos seus acontecimentos, surpreender-se com a poesia, a graga e a vida em si, potencialmente presentes em
qualquer percurso urbano; e, finalmente, despertar-se para a real possibilidade de interferir nos espagos da cidade, recria-los a sua
maneira e transforméa-los em ambientes mais propicios a vida que desejamos viver (2011, p.163).

Pretendi por meio desta a¢do nos pontos de 6nibus convidar as pessoas a olhar para aquele lugar e refletir, gerar interrogagdes. Por que
colocar uma mesa com um jogo ali? Por que o baralho do jogo traz as imagens dos pontos de 6nibus? Quais sdo estes pontos? Por que estas
imagens e ndo outras? Por que estes lugares sdo assim? Qual € o objetivo deste jogo? Ou mesmo gerar outras perguntas que ndo posso
imaginar, perguntas que ndo foram formuladas. O convite poderia também ser apenas para um olhar apressado e acostumado com 0 excesso
de informagdes visuais da cidade, que muda rapidamente o objeto de seu campo de viséo.

Os convites poderiam ser VArios, mas o convite maior é que as pessoas participassem do jogo e assim o trabalho aconteceria de fato.
Pois neste processo a agdo so se efetiva com a interacdo do espectador, que ndo é necessariamente um espectador de arte, mas um passante,
uma pessoa que esté ligada a outras atividades de sua vida cotidiana e que nem reconhece aquele como trabalho artistico. Estdo em jogo, a

minha intencdo, o material e a maneira com que o disponho no espaco; os proprios lugares onde o trabalho é instalado, que trazem suas
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significagdes e fisionomias; os espectadores, que também trazem sua historia de vida, posicionam-se e interpretam de acordo com sua viséo,
perspectivas de sua classe social, faixa etéria, orientagéo politica e critica.

Regatdo separa as tendéncias da Arte Publica Contemporénea em diferentes categorias: Arte Publica de Provocacdo e Ruptura com a
Concepgdo de Monumento, Arte Publica de Carater Utilitario, Arte Publica Integrada na Arquitetura, Arte Pablica Efémera e Arte Pablica de
Intervencdo Comunitéria (2007, p.81).

Dentre as definicbes que ele faz de todas as categorias, a acdo artistica: Jogo da Memaria: qual é o ponto? permeia as categorias de
Arte Pablica de Carater Utilitario, Arte Pablica Efémera, ja que estes limites também ndo sdo bem definidos.

Neste sentido a Arte Pablica de Carater Utilitario abrange acdes artisticas que tem algum componente funcional, obras criadas para
desempenhar uma determinada fungao social, para além da sua qualidade estética.

Neste tipo de obras, encontramos formas e objetos vocacionados para proporcionar as pessoas um espaco didatico, ludico, de
lazer e reflexdo. Por isso é freqliente observar trabalhos que apresentam caracteristicas semelhantes a outros equipamentos
urbanos, como bancos, mesas, candeeiros, parques infantis e até jardins (Ibidem, p.98).

Nesta categoria de acdo, muitas vezes ndo existe uma definicéo clara das fronteiras entre as varias disciplinas. “As obras incluidas nesta
categoria sdo projetadas especificamente para estar ao servico do publico e, por este motivo, sé fazem sentido quando sdo devidamente
utilizadas. A sua existéncia, enquanto obra e arte publica, s6 se completa com a participacdo do pablico.” (REGATAO, 2007, pp. 98-99).

Para a realizacdo da acdo artistica assumi vérias estratégias, desde o contato com o contexto dos lugares nos quais a acdo foi
desenvolvida, a tomada das imagens fotogréficas, a elaboragdo do baralho, até o papel de jogadora, que interagia, por meio do jogo, com o
publico participante. Todos estes papéis foram realizados com o objetivo que sé se cumpriu com a participacdo do publico neste processo.

A acdo artistica aconteceu em pontos diferentes, em situacfes contraditorias até, lugares fechados como o Terminal Central e as

EstacBes e também pontos abertos, muitos em situacdo precaria, sem abrigo (guarita de concreto), apenas com placa de sinalizacdo. Pessoas
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de diferentes faixas etarias e com ocupacfes diferentes véem o jogo de maneira diversa, como por exemplo, 0s passageiros, 0s motoristas e

cobradores.

Figura 11 - Agéo artistica Jogo da Meméria: qual é o ponto? EstagBes do Corredor da Avenida Jo&o Naves de Avila.
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Documentacdo do processo, Fotografia: Fernando Gomes, 2011. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 12 - Acdo artistica Jogo da Memadria: qual € o ponto? no Bairro Morumbi.

Documentacéo do processo Fotografia: Fernando Gomes, 2011. Fonte: arquivo pessoal

O trabalho cria novas significacbes a cada experiéncia, ganhando novas possibilidades. Por estar instalado na esfera publica,
contemporénea e fragmentada, podemos considera-lo, conforme expde Simon Sheikh, “localizado em um campo heterogéneo, onde as
significacdes e as informagdes do trabalho mudam em relacdo ao espago, aos contextos e aos publicos. Assim como nédo ha trabalho completo

e ideal, ndo héa espectador ideal e genérico.” (2008, p.128). A acdo convida as pessoas a suspender a sua rotina por um instante e participar de
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uma experiéncia ladica que é o jogo e, que ao mesmo tempo, abre a possibilidade de olhar para os lugares cotidianos e pensar em sua
concepgao estética e funcional.

Ao chegar aos pontos e montar a mesa com 0 jogo, em quase todas as situacbes alguém veio imediatamente perguntar do que se
tratava. No Terminal Central, nas Estacdes e no ponto da UFU, pareceu-me mais natural por parte das pessoas a presen¢a daquela mesa de
jogo. S&o lugares onde frequentemente acontecem movimentacdes fora da rotina e coisas surpreendentes, no entanto, no Bairro Morumbi,
onde as caréncias sdo multiplas, as pessoas se mostraram mais curiosas e interessadas em participar daquela acdo. No Bairro Morumbi
algumas pessoas perguntaram, enquanto eu montava o trabalho, se eu estava ali para medir ou vender terrenos, ouvi alguns comentérios dos
que suspeitavam que o jogo fosse relacionado a atividade de cartomante, outras pessoas ficaram um pouco receosas quanto a acao, por
estarem sendo fotografadas, sentiram-se desconfortéveis sinalizando que temiam ser alguma denuncia.

Ao se estabelecer uma comunicagdo em torno do trabalho, as pessoas se envolviam naturalmente com a atividade de jogar. Alguns
jogavam enquanto esperavam o 6nibus e quando ele chegava, abandonavam o jogo, outros terminavam o jogo e tomavam o préximo oénibus.
Houve situacdes em que a pessoa terminava o jogo e o 6nibus ainda nao havia chegado. Houve momentos em que uma dupla estava jogando
enquanto passava um conhecido que aguardava para também participar, alguns jogaram mais de uma vez.

A acdo além de provocar uma modificacdo momentanea no espaco promoveu também uma ruptura na nocgéo de tempo, que por ser
uma nogao abstrata, ganha neste caso outra significagdo, outra maneira de vivenciar a duracdo da espera. Ouvi de um grupo de estudantes que
participavam da acdo a seguinte fala: “hoje o 6nibus poderia demorar mais para chegar”.

Quando as pessoas participavam da acéo, se envolvendo com o jogo, esbogava-se uma nova possibilidade de vivenciar a relagio espago-
temporal que difere da acdo cotidiana de esperar o dnibus no ponto. O tempo parece encurtar, ou mesmo € possivel percebé-lo de forma
critica em relagéo a espera, o tempo do nosso dia que gastamos em um ponto de 6nibus, a demora, pois algumas vezes as pessoas terminavam

0 jogo e o 6nibus ainda ndo havia chegado.
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A proposicao de vivenciar o tempo de outra maneira daquela que experimentamos habitualmente no cotidiano é também tema da acdo
artistica Perca Tempo (figura 13) realizada pelo Grupo Poro. A agdo foi realizada no Bairro Pampulha e no centro de Belo Horizonte e consistiu
em abrir uma faixa com a inscricdo “Perca Tempo” nos cruzamentos enquanto o sinaleiro estava fechado, algumas faixas também foram
fixadas na cidade. Simultaneamente pessoas distribuiram panfletos com os mesmos dizeres e havia também uma banca nas proximidades, na
qual eram distribuidos panfletos intitulados “10 maneira incriveis de perder tempo” e “+ 10 maneiras incriveis de perder tempo”. Nestes
panfletos havia algumas sugestbes para usar o tempo de maneira diferente da qual fazemos uso no cotidiano. Todos o0s propositores
envolvidos na acdo usavam um boton na roupa coma frase: “Perca tempo. Pergunte-me como.”

H& nesta proposta uma reflexdo a respeito da maneira como o tempo é concebido na contemporaneidade, a mensagem trazida pelo
trabalho segue em contramé&o com a ideia de que ndo podemos perder tempo, que tempo é dinheiro, que devemos ocupar a0 maximo 0 N0sso
tempo disponivel, e estas concepcdes sdo, cada vez mais, tomadas como verdades que regem o cotidiano das cidades.

Em Jogo da Memdria: qual é o ponto?, como em Perca Tempo, h4 uma proposi¢do de ocupar o tempo de forma ludica, diferente dos
afazeres que ocupam o dia-a-dia. O momento em que ficamos esperando o 6nibus em um ponto é muitas vezes entendido sob o ponto de vista
da logica capitalista das cidades, como um tempo perdido, o tempo da espera, da improdutividade. Ha aqui uma proposta de vivenciar este
tempo da espera de outro modo, mas sem torné-lo produtivo de acordo com a l6gica do lucro, ficar jogando um jogo da memdria em um ponto

de 6nibus pode ser uma maneira de perder tempo ou de perder-se no tempo.



Figura 13 — Perca tempo. Grupo Poro, acdo artistica, 2010.

10 MANEIRAS INCRIVEIS DE
PERDER TEMPO*

1. Acompanhar o caminhoe das formigas

2. Escutar musica

3. Desenhar uma laranja

¢4. Fazer piguenique

5. Caminhar pela cidade

6. Passar horas com 0s amigos

7. Observar como a luz muda durante o dia
8. Fazer avioes ou barcos de papel

9. Folhear livros de imagens

10. Tomar sol

*Nota de esclarecimento 0 nao e dinheiro,
Guarde esse panfleto para mpre que necessario.

+10 MANEIRAS INCRIVEIS
DE PERDER TEMPO*

. Ouvir uma histéria

. Procurar desenhos em nuvens
3. Fazer listas de coisas improvaveis
. Tomar chuva

. Reler livros

. Dormir de tarde

Ficar cozinhande durante horas

. Dbservar o movimento das folhas nas arvores

Escrever cartas e mandar pelo correio

. Passear por feiras de rua escolhendo frutas

30 importante: Perder tempo ndo & jogar tempo fora,

esse panfiets em via pdblica

Fonte: http://poro.redezero.org/downloads.htm
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O escritor e critico de arte, Nicolas Bourriaud analisa a estética relacional, ou seja, a estética decorrente de uma arte relacional, que
toma como horizonte teorico as esferas das interagdes humanas e seu contexto social, se desenvolvendo em fungdo de nog@es interativas,
conviviais e relacionais.

Nesta reflexdo o autor aponta para a possibilidade da arte contemporanea como intersticio social, termo extraido de Karl Marx'". O
intersticio € um tipo de relacdo humana que apresenta outras possibilidades de troca além das vigentes no sistema global, mesmo estando
inserida de maneira mais ou menos harmoniosa e aberta neste sistema. Desta maneira, a arte cria no campo das representacdes “espacos
livres, gera duragdes com ritmo contrario ao das dura¢bes que ordenam a vida cotidiana, favorece um intercdmbio humano diferente das
‘zonas de comunicagdo’ que nos sdo impostos.” (BOURRIAUD, 2009, p. 23).

As nogdes de espaco e tempo ganham outro sentido pela acdo artistica além da l6gica que rege estes espacos, onde a experiéncia
cotidiana que agrega o uso do espago (pontos de Onibus), a relacdo humana e o servico de transporte coletivo, tornou a espera uma nogao
caracteristica deste contexto. Por meio da agdo, as possiveis leituras destes lugares poderiam ser ativadas de maneira critica pelas imagens das
cartas, que apresentam o contraste entre as paradas de 6nibus localizadas no Bairro Morumbi e aquelas do Corredor da Avenida Jodo Naves,
ponto da UFU e Terminal Central.

A mudanca na percepcdo do tempo também foi ativada pela acéo artistica, pois habitualmente ele é vivenciado nestes locais, pela
pressa cotidiana. Abre-se a partir do trabalho, a possibilidade de um tempo de observacéo, o que o aproxima da andlise de Bourriaud, j& que
podemos constatar que “a obra suscita encontros casuais e fornece pontos de encontro, gerando sua prépria temporalidade.” (2009, p.41).

Cito dois exemplos em que as pessoas que viram ou participaram da agdo a reconheceram depois em outra situagdo: um senhor havia

jogado no Terminal Central e ao ver a mesa de jogo em outra Estagdo, desceu do 6nibus para poder participar mais uma vez. Também uma

1«0 termo intersticio foi usado por Karl Marx para designar comunidades de troca que escapavam do quadro da economia capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro:
escambo, vendas com prejuizo, produgdes autarquicas, etc.” (BOURRIAUD, 2009, p.22).
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mulher viu a a¢cdo no Terminal Central e no outro dia, ao descer no ponto do Bairro Morumbi, veio falar comigo, a respeito do trabalho, que
havia o visto em outro espaco.

Pudemos observar, em uma primeira andlise, que o trabalho proporcionou uma dindmica na rotina de trénsito cotidiano de uma
maneira positiva. Os elementos dessa dindmica — parada de 6nibus, usuério e a¢do artistica — provocaram um rearranjo nas interagdes entre as
pessoas. No contato artista-comunidade se estabeleceu um diélogo sobre o lugar, a cidade, o lidico pelo viés da arte.

Este contato se d4 por meio de micro utopias, a partir de uma proposi¢do que abrange preocupagdes sociais, politicas, estéticas
ativadas por meio do universo ludico, tal como podemos observar em Bourriaud. Segundo ele, os trabalhos que funcionam como intersticio sdo
animados por uma preocupagdo democratica, “pois a arte nao transcende as preocupagdes do cotidiano: ela nos pde diante da realidade
através de uma relacéo singular com o mundo, através de uma ficcdo”. O espectador é fundamental neste processo, oscilando “entre o papel
de consumidor passivo e o de testemunha, associado, cliente, convidado, co-produtor, protagonista.” (2009, p.80-81)

Esta acdo artistica procurou colocar o publico diante da realidade de forma critica por meio de um jogo, entendendo que o0s
participantes da agdo passariam a ter papeis de protagonistas, que iriam dar sentido ao trabalho a partir da agdo de jogar fazendo uso néo

habitual de um espago cotidiano.



Figura 14 — Acdo artistica Jogo da Memdria: qual € o ponto? Ponto da R. Guaiaca.

Documentacao do processo, Fotografia: Fernando Gomes, 2011. Fonte: arquivo pessoal.
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Segundo Michel de Certeau, os jogos sdo praticas cotidianas que podem ser pensados como uma astucia, pois apresentam uma
manipulagdo interna de sistemas de combinagdes e taticas, regras e dados. “Os jogos formulam (e até formalizam) as regras organizadoras dos
lances e constituem também uma memoria (armazenamento e classificacdo) de esquemas de ag¢des articulando novos lances conforme as
ocasides.” (1994, p. 83-84).

O jogo tem esta caracteristica por se distanciar dos combates cotidianos que se ddo em outras instancias, nos quais ndo é permitido
revelar suas estratégias, que sdo efetivamente mais complexas.

Seguindo esta perspectiva apontada por Certeau, que afirma que o jogo € uma prética cotidiana, entendemos a aceita¢do das pessoas
em participar, pois elas reconhecem ali uma extensdo do cotidiano que remetem & sua memdria, as sensacdes e prazeres do jogo. Por outro
lado, na acdo artistica Jogo da memdria: qual € o ponto? o jogo promove a quebra dos condicionamentos cotidianos, mas ndo com o objetivo
de distanciamento, mas sim de propor uma pausa, uma interrup¢do no tempo, onde € possivel organizar uma tatica e a partir da observacéo,
voltar o olhar para os lugares habituais, para o préprio espaco que esta sendo praticado, ocupado.

No exercicio cotidiano, segundo andlise de Henry Lefebvre no livro O direito a cidade, estdo as necessidades sociais, que tém um
fundamento antropoldgico, sendo a0 mesmo tempo opostas e complementares. A estas necessidades antropoldgicas socialmente elaboradas,
acrescentam-se as necessidades especificas, que ndo satisfazem os equipamentos comerciais e culturais. “Trata-se da necessidade de uma
atividade criadora, de obra (e ndo apenas de produtos e bens materiais consumiveis), necessidade de informacdo, de simbolismo, de
imaginario, de atividades ludicas.” (1991, p.103-104). Desta maneira, a necessidade da cidade e da vida urbana so se exprime livremente a
partir destas perspectivas, podendo abrir seus horizontes.

Através destas necessidades especificas vive e sobrevive um desejo fundamental, do qual o jogo, a sexualidade, os atos corporais
tais como o esporte, a atividade criadora, a arte e o conhecimento sdo manifestagdes particulares e momentos que superam mais
ou menos a divisdo parcelar dos trabalhos (Ibidem, p.104).
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Analisando a acdo artistica Jogo da Memoria:qual é ponto? sob a perspectiva de Lefebvre, verifico que ela envolveria duas necessidades
especificas no campo das necessidades sociais, por abranger ao mesmo tempo o jogo e a arte. Também por serem caracteristicas destas
necessidades, a oposi¢do e a complementaridade tal como ele exemplifica: “o ser humano tem também necessidade de acumular energias e a
necessidade de gasta-las, e mesmo desperdicé-las no jogo.” (1991, p.103).

Durante a agdo artistica os participantes tiveram a oportunidade de participar de um jogo em um ponto de seu percurso cotidiano,
podendo em muitos casos efetivar duas necessidades (do trabalho e do jogo) em um momento bastante proximo e inesperado.

Muitas pessoas participaram da atividade: estudantes, criancas, adultos, idosos, cobradores, motoristas, inclusive em alguns momentos,
pessoas desconhecidas jogaram juntas, neste sentido fago um paralelo com o que Lefebvre trata como uma possibilidade de superacdo da
divisdo parcelar do trabalho.

Encontro também afinidade teérica com o pensamento de Ranciére ao tratar da partilha do sensivel*?

e da importancia do papel da arte
neste sentido.

A partilha do sensivel implica no entrelacamento de uma pluralidade de atividades humanas no mundo comum, onde ha a
sedimentacdo e a distribuicdo das maneiras de ser, das ocupagdes e fungdes desenvolvidas num espaco de possiveis. O trabalho ndo € uma
atividade determinada por um processo de transformacdo material, mas pela partilha do sensivel, havendo a impossibilidade dos individuos
fazer outra coisa, de desempenhar outro papel pela falta de tempo. “Esta ‘impossibilidade’ faz parte da concepcdo incorporada da
comunidade, faz coincidir o trabalho com a necessidade de relegar o trabalhador para o espago-tempo privado de sua ocupagdo, 0 que 0
impede de participar no comum.” (2010, p. 50)

A arte teria um papel em uma nova partilha do sensivel, e Ranciére refere a “excepcionalidade” artistica em rela¢do a “banalidade” do

trabalho, sendo que a prética artistica ndo € exterior ao trabalho, mas sua forma de visibilidade deslocada. “Qualquer que seja a especificidade

12 Ranciére elabora a teoria da partilha do sensivel a partir do livro A Republica de Platzo.
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dos circuitos econdmicos em que elas se insiram, as praticas artisticas ndo sdo ‘uma exce¢do’ quando comparadas com outras préticas. Elas
representam e reconfiguram a partilha destas atividades.” (RANCIERE, 2010, p.53)

LT3

A prética artistica a qual Ranciére se refere como ‘o mimético’ “traz o sentido ‘privado’ do trabalho para a cena publica. Ele constréi um
palco para o comum exatamente com aquilo que deveria determinar o confinamento de cada um ao seu lugar. E esta repartilha do sensivel que
explica sua novicidade” (2010, p.50).

O artista, entdo, transita pelos dois mundos, quando leva o seu trabalho pensado em um espaco privado para a cena publica, podendo
adquirir tempo e posi¢do para participar politicamente da cena publica. “A partilha democratica do sensivel faz do trabalhador um ser duplo.”
(Ibidem).

As atividades artisticas sdo, desta forma, maneiras de fazer que interferem na distribuicdo geral das categorias de trabalho e nas
relagdes que estas estabelecem com as maneiras de ser e as suas formas de visibilidade.

A proposta Jogo da memoria:qual € o ponto? interferiu momentaneamente no cotidiano das pessoas que dela participaram, pois
permitiu que pessoas, que dificilmente naquele momento em que aguardavam o dnibus realizariam uma atividade ludica, participassem de um
jogo, promovendo também uma possibilidade de olhar criticamente para aqueles lugares cotidianos, colocando seus pontos de vista em
discusséo e contribuindo também com suas reflexdes, opinibes, indigna¢des no espaco publico e em relagéo a ele.

No momento em que pessoas de diferentes faixas etérias e diferentes ocupacBes aceitam participar de um mesmo jogo,

inevitavelmente dialogam sobre aquele momento e rompem momentaneamente a divisdo das maneiras de ser e das ocupagdes e fungdes

desenvolvidas.
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2.5. O trajeto continua: possiveis desdobramentos

A realizagdo da acdo artistica jogo da memdria: qual € o ponto? envolveu uma série de operacées, desde as errancias pela cidade, o
planejamento das a¢Bes, tomada das fotografias, impressdo do baralho, dialogo institucional e pedidos de autorizagdo para a Secretaria de
Transito e Transportes (SETTRAN) e COMTEC (empresa que administra o Terminal Central), até o momento de efetiva¢do do trabalho com sua
instalacdo nos espagos da cidade e participagdo da comunidade.

Rubens Mano, ao referir aos seus trabalhos de acdes em espaco urbano, afirma:

0 que da mais sentido as acBes ndo é a ocorréncia em si, sua fisicalidade, mas a manifestacdo de seus desdobramentos, em um
processo que comeca na paisagem, € revelado pela acdo, e em seguida, devolvido por nés novamente a paisagem, provocando um
deslocamento em nossa percep¢ao e interferindo na constituicdo de novas experiéncias (2008, p. 103).

A acdo apresenta, além da concretizagdo de uma idéia, possibilidades de compartilhar uma experiéncia a partir do processo criativo. Por
meio do trabalho questiono os pontos de dnibus como lugares possiveis para a cria¢do artistica. Ao questioné-los estou também pensando seus
usos, sua visualidade, sua funcionalidade. Estes s6 se tornam lugares possiveis pela experiéncia das pessoas que os atualizam, superam a sua
condicao de lugares institucionalizados, sinalizados para adquirirem o status de lugar praticado.

O trabalho apresenta possiveis maneiras de ver os pontos de Onibus, de significa-los. Muitas pessoas que participaram da agéo
reconheceram as imagens dos lugares trazidas nas cartas, algumas se conectaram mais ao lado lidico do jogo, outras fizeram comentarios
criticos em relacdo aos contrastes dos pontos de dnibus periféricos e centrais e ao descaso com alguns pontos no Bairro Morumbi.

Esta acdo foi realizada uma segunda vez, e nesta experiéncia fiz 0 percurso inverso, comeg¢ando do Bairro Morumbi em direcdo ao
Terminal Central, realizando o trabalho em um Unico e intenso dia. N&o houve a preocupacdo em registrar a acdo, o objetivo era atestar se a

reacdo das pessoas seria diferente, se seria mais natural.
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Embora tenham sido outros participantes, tive a sensa¢do que as pessoas ficaram mais a vontade sem a presenca das cameras, na
primeira experiéncia, em alguns casos 0s registros passaram imperceptiveis, mas em outros ndo foi possivel manter a discrigdo, principalmente
no Bairro Morumbi, onde o proprio fotografo representava outra presenca estranha no bairro, entdo as atencdes também se voltavam a ele.
Sem os registros acredito que a agdo se deu mais naturalmente.

O trabalho adquiriu dimensdes além das que eu havia previsto inicialmente, em alguns casos proporcionando momentos de interacao
entre pessoas desconhecidas no momento em que jogavam, promovendo didlogos entre elas. E possivel pensar a cidade como um campo
aberto a arte e as a¢Bes cidadds que tém em vista a busca por espagos publicos mais humanos e acolhedores. Certamente, este trabalho se

constituiu em importante laboratorio para possiveis desdobramentos em torno dessas questdes.
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3. CAPITULO 3: DO PONTO PARA A LINHA: AGAO ARTISTICA SARDINHA IN TRANSITO

3.1. Pontos de intersec¢do nas linhas da pesquisa: encontro, parceria e possiveis trajetos no transporte coletivo

A pesquisa e a tomada dos pontos de 6nibus como lugares possiveis para a experiéncia artistica, a realizacdo da acdo artistica Jogo da
memoria: qual é o ponto? e o proprio método de pesquisa a partir do contato com o contexto, da escuta do lugar, levaram-me a pensar
também a respeito da eficiéncia do transporte coletivo, pois para realizar os trajetos até aqui mencionados, utilizei muitas vezes este meio de
transporte para fazer a ligacdo entre o bairro onde moro, o centro e o Bairro Morumbi, e também em muitos trajetos dentro do proprio bairro.

De acordo com Jacques (2006, p.119) as erréncias ndo precisam ser realizadas necessariamente a pé, pois utilizando outros meios, no
caso o dnibus do transporte coletivo, também podemos exercitar nossos sentidos para conhecer a cidade, os trajetos tragados por suas linhas e
0 proprio espaco do dnibus, sua importancia para cotidiano urbano, de seus usuarios e dos usuérios da cidade.

Acredito que este processo teve sua relevancia para a elaboracdo da agdo Sardinha In Transito, e principalmente a verbaliza¢do deste
processo e a troca de experiéncias. Trata-se da agao artistica elaborada em parceria com outra artista, Marcelle Louzada.

A proposta surgiu a partir de conversas informais a respeito de nossas pesquisas que se convergiam no interesse pela realizagdo de
acdes poéticas no espaco da cidade. Outro fator relevante para o encontro das ideias e elaboragdo da proposta Sardinha In Transito foram as
nossas vivéncias na cidade como usuarias do transporte coletivo.

O titulo Sardinha In Transito dialoga com a denominacdo usada pelo Sistema de transporte coletivo de Uberlandia (SIT — Sistema
Integrado de Transporte) e ainda se vale da conhecida expressédo “lata de sardinhas” utilizada para qualificar lugares onde as pessoas se

sentem muito proximas e confinadas. Retrabalhamos a sigla para caracterizar nossa proposta de trabalho.
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Por meio desta acéo distribuiriamos latas de sardinhas aos usuérios do transporte coletivo durante o deslocamento do 6nibus coletivo.
A idéia inicial se limitava as linhas T103 e T101 que fazem o trajeto do Centro ao Bairro Morumbi, mas a prépria proposta e a rememoracéo de
nossas experiéncias pessoais utilizando o transporte coletivo em Uberlandia nos levaram a pensar em outras linhas, que como estas, passavam
pelo mesmo problema de superlotacao, principalmente em alguns horarios especificos.

As latas de sardinhas seriam modificadas, apresentando uma imagem que remete aos raios-X de seres humanos na face superior, nas
partes laterais uma inscrigdo com a frase Sardinha In Transito nas cores que séo usadas nos 6nibus. No verso viria carimbada a data de validade

das sardinhas.

Figura 15 - Latas de sardinha.

Documentag&o do processo. Fotografia: Mariza Barbosa, 2011. Fonte: arquivo pessoal.

A proposta se insere no campo da Arte Publica, questionando o transporte coletivo de Uberlandia de maneira poética e bem humorada

para promover um dialogo com os passageiros do 6nibus que aqui ndo sdo entendidos como espectadores, mas participantes efetivos da agédo

artistica.
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A acéo envolveria nossos corpos e 0s corpos dos passageiros do 6nibus, por meio de movimentos cotidianos, que remetessem a a¢oes
que sdo familiares aos usuarios dos 6nibus, quando frequentemente, pessoas distribuem objetos nos 6nibus com o objetivo de vendé-los ou
mesmo de receberem doacbes em troca. Seria também resultante da experiéncia do corpo que adquire um conhecimento ao vivenciar a
cidade, a partir de situacOes cotidianas no transporte coletivo. Para tratar deste conhecimento corporal utilizo do conceito de Corpografia
criado por Alain Guez e discutido por Jacques. A Corpografia € uma espécie de memadria urbana no corpo que registra sua experiéncia na
cidade. “Esta experiéncia da cidade habitada, da propria vida urbana revela ou denuncia o que o projeto urbano exclui, pois mostra tudo o que
escapa ao projeto, as micro préticas cotidianas do espaco vivido.” (JACQUES, 2006, p.119).

A acdo pretendia lancar uma provocacdo a respeito da atualizacdo do sistema de transporte coletivo pelos seus usuérios, revelando
deficiéncias e situacGes desagradaveis vividas diariamente pelas pessoas que encontram no transporte coletivo sua Unica alternativa de
deslocamento pela cidade.

De acordo com Michel de Certeau, os praticantes ordinarios da cidade, ou seja, aqueles que vivenciam a cidade “embaixo”, de dentro,
diferentemente daqueles que a projetam, por meio de mapas ou de visdes aéreas da cidade-panorama, vivem as experiéncias mais
elementares da cidade, atualizam os projetos urbanisticos, sem poder ter uma visdo geral dos espagos que ocupam. “Os caminhos que
respondem neste entrelacamento, poesias ignoradas de que cada corpo € um elemento assinado por muitos outros, escapam a legibilidade.”
(1998, p.171). Estas redes avancam e se cruzam compondo uma histéria multipla e fragmentada de trajetérias, na qual ndo é possivel
reconhecer claramente seus autores ou espectadores, escapando as totalizagbes imaginérias do olhar. “Uma cidade transumante, ou
metafdrica, insinua-se assim no texto claro da cidade planejada e visivel.” (CERTEAU, 1998, p. 172).

Trazendo as palavras de Certeau para a realidade dos usuérios do transporte coletivo, percebemos estas mdaltiplas possibilidades de
vivéncias e trajetos diversos, que embora fagam parte de um mesmo trajeto estipulado pelas linhas, criam outras redes dentro destes

caminhos e também cddigos que sdo estranhos ao planejamento do servigo e escapam aos limites planejados. Enquanto nos terminais de
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onibus a venda ambulante é proibida, dentro dos 6nibus 0s usuérios aproveitam para realiza-la ou passar suas mensagens, além da efetivacdo
do trajeto de um ponto a outro da cidade.

A partir de interpretacdes parciais da realidade cotidiana dos 6nibus coletivos, utilizariamos para as operacdes artisticas a evidéncia de
dois aspectos vivenciados cotidianamente pelos passageiros do 6nibus. A superlotacdo dos 6nibus, principalmente em horérios de pico, € a
primeira e questao central de nosso trabalho. Chamar a atengéo para esta situacdo de desconforto (no inicio do dia ou depois da jornada de
trabalho) funcionaria como uma critica a um aspecto da deficiéncia do transporte coletivo, que todos sabem e vivenciam, mas parecem se
conformar diante da aparente impossibilidade de resolver este problema.

A outra diz respeito & superacdo deste desconforto e confinamento temporério cotidiano, tomando este micro-lugar como um espago
de relacdes intersubjetivas. Assim, a maneira de nos colocarmos para a realizacdo da agdo se vale de um cdodigo de comunicagdo bastante
frequente: a distribuicdo de objetos e mensagens no Onibus. Utilizariamos desta préatica como estratégia para a execucdo do trabalho, no
entanto, ndo retornariamos aos passageiros, como de costume, para receber uma quantia em dinheiro ou recolher o objeto de volta. Desse
modo, trabalhariamos também com uma quebra da expectativa e o confronto com o inusitado, o que poderia ser percebido pelos passageiros

como um diferencial em relag&o as a¢des cotidianas.
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3.2. Questbes que envolveram o trabalho — Submiss&o ao edital do Projeto Arte M6vel Urbana

Logo apds elaborarmos a proposta foi aberto, pela Secretaria Municipal de Cultura, o edital de concorréncia de projetos “Arte Mdvel
Urbana™*®. Decidimos submeter a proposta ao edital, entendendo que a participagéo no projeto poderia nos trazer algumas contribuicdes: o
projeto oferece aos artistas selecionados uma ajuda de custo de R$ 3.000,00, o que nos daria condi¢Bes de trabalhar com um nimero maior de
latas de sardinhas, ampliando o nimero de apresentacbes do trabalho e, consequentemente, as possibilidades de discussdo. O projeto da
Secretaria previa uma exposi¢cdo com 0s registros das acles, e, participariamos de uma mesa redonda, onde teriamos a oportunidade de
discutir e levar nossa proposta com um numero maior de pessoas. A proposta foi selecionada pela comissdo designada pelo edital, mas ainda
teriamos que aguardar um alvara da secretaria responsavel pela autorizacdo da proposta, neste caso a Secretaria de Transito e Transportes
(SETTRAN). Entendiamos que a Secretaria de Cultura desempenharia um papel fundamental nesse processo, dando seu aval institucional e

técnico, assim como seria mediadora privilegiada nas negocia¢des com a Secretaria de Transportes na defesa da realiza¢do dos trabalhos.

1340 projeto tem como objetivo promover acoes e intervencdes artisticas como forma de discutir e ampliar a prética artistica relacionada com o contexto urbano, extrapolando os limites dos
museus e galerias e possibilitando o contato direto do espectador com a arte. Dentro da programagéo pedagdgica, sdo realizados ainda palestra, mesa redonda, curso com professores
convidados e bate papo com os artistas participantes.” Disponivel em: http://www.uberlandia.mg.gov.br/?pagina=secretariasOrgaos&s=23&pg=660. Acesso em: 20 de set 2011.
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Figura 16 — Documentos do processo — Publica¢do no Diario Oficial do Municipio n°3687, 17/6/2011(a esquerda), Carta enviada por
correspondéncia pela Secretaria de Cultura (a direita)

|  PREFEITURADE B~ 2
, e | UBERLANDIA
ﬁKBWEﬁLANDIK CULTURA | nossaTiDADE CADA VEZMELHOR
CULTURA NS CTIOE
. Oricio Circutak SMC Ne 0237 /2011 E; ej c
RESULTADO DA SELECAQ DE PROPOSTAS PARA O ' . Em 15 de junho de 2011.

PROJETO ARTE MOVEL - URBANA

A Sephora

. Mariz: E

A Secretaria Municipal de Cultura, nos termos do Edital n® 008/2011, publicado no fariza Ravosa
Didrio Oficial do Municipio n® 3.630, de 28 de margo de 2011, torna publico o resultado da
selecio das propostas inscritas para o Projeto ARTE MOVEL - URBANA, conforme tabela

abaixo: Prezada Artista,

Selecionados

Temos o prazer de informéd-la que o seu trabalho foi selecionado pela Comissio de Seleciio de

|Paulo Rogério Luciano Vilela de Souza
L S e e b Propostas do Projeto Arte Urbara — Edigiio 2011.

|Mariza Barbosa

Mariana Pelizer de Albuquerque o b " °

Sl e s, Y i S PSR Este ano, foram inscritas 25 (viute e cinco) propostas, das quais 06 (scis) foram selecionadas e uma
Lucas Laender - ;

Lucas [ foi escolhida como suplente, para exposi¢des e intervengdes artisticas.
Fabiana Zago
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A Secretaria de Cultura fez o pedido de autorizagdo por meio
de memorando encaminhado a SETTRAN, que, respondeu, também
via memorando, ndo concedendo o alvara. Recebemos a cépia do
documento (figura 18) que justificava a negativa de autorizagdo para
nossa proposta Sardinha In Transito e para a proposta Aquario (de
outra artista também selecionada pelo edital, que envolvia
intervengdes nas estagdes do corredor de 6nibus da Avenida Jodo
Naves de Avila). No entanto, o documento nos pareceu pouco
esclarecedor, talvez por ndo concordarmos com 0s argumentos ali
citados para negar a autorizacao da proposta. O documento alega que
a acdo poderia “inferir nas rotinas dos usuarios, uma vez que
ocorrerdo nas principais estacoes e nas linhas de maior demanda de
passageiros nos picos da manha e tarde, tornando-se obstaculo na
circulagdo de passageiros e prejudicando a operacionalidade do
sistema de transporte.” (Memorando n°® 2112/2011 - GS - DT, 27 de
jul 2011).

Figural7 — Copia do Memorando 2112/2011 — GS — DT
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Memorando n® 2112/2011 - GS8-DT
" Em 27 de julho de 2011

A Secretaria Municipal de Cultura
Att. Ménica Debs Diniz

Em resposta aos Memorandos n° 0900/2011 e 0801/2011, a Secretaria Municipal de Trénsito e
Transportes, parabeniza os artistas do Projeto Arte Movel Urbana, coordenado pelo Setor de Artes
Visuais. Contudo, sobre a proposta para realizagdo do Projeto Arte Urbana Movel "Aquério” e
“Sardinha In Transito” nas estagdes 02, 04, e 08 e nas linhas de &nibus, nao sera possivel atender esta
solicitagdo. Informamos gque as estagbes comp@em os elementos ‘mais marcantes do Corredor
Estrutural Jogo Naves de Avila, possui referencial personalizado do projeto como um tods, por meio de
estampas nos painéis de vidro, reproduzindo imagens scbre a historia da evolugdo urbana de
Uberlandia. Tememos que haja descaracterizagéo e degradagdo da obra artistisca criada para este
espago. Também, esclarecemos que as plataformas dos terminais urbanos e as estagdes fechadas
possibilitam conforto acs usuarios por atuar de acordo com o sistema operacional programado, tendo
como um dos seus objetivos a agilizagdo do embarque e desembarque, resultandc em curto tempo de
permanéncia nesses locais. Ou seja, as intervengdes artisticas solicitadas iriam interferir nessas rotinas
dos usuarios, uma vez que ocorrerdo nas principais estagoes e nas linhas de maior demanda de
passageiros nos picos da manha e tarde, tornando-se obstaculo na circulago de passageiros e
prejudicando a operacionalidade do sistema de transporte.
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Este argumento usado nos pareceu ildgico, se pensado de acordo com contexto do transporte coletivo. Afinal, que diferenca
significativa existe em duas pessoas distribuindo latinhas de sardinha no fluxo dos usuarios dos dnibus coletivos? Como estas duas presencas
afetariam o servico de transporte coletivo, além do fato de serem apenas mais duas pessoas num 6nibus que j& esté lotado?

Como a Secretaria de Cultura ndo deu continuidade nas negociagdes, aceitando o memorando sem questionamentos, decidi entéo,
buscar melhor explicagéo junto a propria Secretaria de Transito e Transportes para fazer uma Ultima tentativa de dialogo. Como havia feito
anteriormente contatos com tal 6rgdo para conseguir autorizagdo para a acdo artistica Jogo da Memoria: qual é o ponto? realizada
anteriormente, e também para uma entrevista com o assessor de Transito e Transportes Sr. Fernando Gomes da Cunha. Procurei-o
pessoalmente para uma conversa informal e, apesar de ndo ter marcado horéario, ele me atendeu prontamente.

Conversei com ele a respeito da proposta Sardinha In Transito, expondo seus objetivos, explicando que o trabalho néo iria prejudicar o
servico de transporte coletivo. Ele tentou justificar o argumento apresentado no memorando, mas na conversa deixou escapar que o projeto
ndo foi autorizado pela mensagem critica que ele trazia.

Expus minha posicdo em relacéo a critica como um mecanismo de possibilidade de mudanca social e, que em um sistema democratico
ela poderia ser um ponto de partida para a discussdo. Argumentei que a proposta em questdo tinha o sentido de uma critica bem humorada,
ndo ofensiva as pessoas e autoridades, ndo tendo assim um potencial desestabilizador, como ele parecia temer, podendo causar reagdes de
revolta nas pessoas.

E importante ressaltar aqui as no¢Bes de democracia que fundamentam o argumento a favor das agdes artisticas em espago publico
partem da concepg¢do de Jacques Raciere para respaldar os desdobramentos da proposta artistica e do didlogo institucional, ndo havendo um

consenso entre as partes. De acordo com Rockhill, democracia em Ranciéere “ndo é nem uma forma de governo nem um estilo de vida social, é
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I** pondo em causa, de forma polémica, as coordenadas estéticas da percepcao,

um ato de subjetivacdo politica que perturba a ordem policia
do pensamento e da acdo.” (apud RANCIERE, 2010, p. 90).

A democracia ndo se trata da consensual auto-regulagdo da multiddo ou ao reino de uma coletividade soberana baseada na
subordinacdo do particular ao universal, “é menos um modo de ser do que um ato de contenta que implementa varias formas de dissenso”.
Diz ainda “que ela s6 existe quando os que ndo tém direito ao poder, os que fazem parte do demos, provoca uma divisdo que dilacera o
ochlos.”( RANCIERE, 2010, p. 90).

De acordo com esta linha de pensamento uma comunidade pode ser dita democrética, apenas enquanto comunidade da partilha, na
qual o fazer parte de um mundo comum néo é sindnimo de formac&o social comunitaria, mas “é expresso em termos adversos e a coligagdo
ocorre sempre em conflito.” (ROCKHILL, apud, RANCIERE, 2010 p.90).

Nesta tentativa de negociacdo com o poder publico pude perceber a dificuldade de um diélogo envolvendo a institui¢do. Esta solicitagdo
de autorizacao so se fez necessaria pelo fato do projeto estar submetido ao Edital, pois ndo julgava importante fazer este pedido ja que a acdo
ndo faria alteragdes na estrutura do servi¢o. Diante da impossibilidade de entrarmos em acordo, permaneceu uma questdo que néo foi
respondida satisfatoriamente: por que nédo se pode oferecer, gentilmente, latinhas com um alimento conhecido e de certo modo admirado,
pintadas artesanalmente para transformé-las em um objeto gracioso, que carrega uma mensagem de uma forma bem humorada, incapaz de
causar grandes impactos, a ponto de prejudicar o servigo de transporte coletivo?

A impressdo que ficou da conversa, somada ao documento é que os argumentos usados para proibir a agdo artistica ndo justificavam a
recusa. Fica claro nessa acdo e no trabalho Jogo da Memdria: qual é o ponto? a desconexd@o dos lugares e aparelhos urbanos criados para uma
funcéo especifica e a sua eficcia. Ha disson&ncias entre o discurso a respeito destes espagos e servi¢cos com a sua efetivacdo, que muitas vezes

¢ precaria.

14 Os grifos nas citagdes localizadas nesta pagina séo do autor.
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Para esta pesquisa, fica evidente que qualquer lugar cotidiano pode ser um local de subjetivagdo. A proposta Sardinha In Transito
aponta para uma realidade que sabemos ser freqiiente no contexto do transporte coletivo, e com a qual, principalmente os trabalhadores,
lidam diariamente: tomar o 6nibus lotado. Queremos pensar além do argumento que considera que transporte coletivo é assim mesmo,
acreditamos em uma realidade mais humana, que busque alternativas além deste pensamento. O préprio Sr. Fernando Gomes da Cunha, em
entrevista, no dia 05/04/2011, ao falar da superlotacdo dos dnibus nos horérios de pico, coloca “em qualquer lugar que vocé for, Uberlandia,
qualquer cidade que tenha transporte coletivo, Sdo Paulo, no Rio, seja 6nibus ou metrd, essa concentracdo esse excesso nestes horérios é,
infelizmente, caracteristica do servico que ndo tem como resolver satisfatoriamente.”

Creio que assumir os problemas encontrados como caracteristica de um servico ndo seja a melhor alternativa para pensar em um
servigo essencial para a populagéo e que precisa de urgentes melhoras em Uberlandia e, provavelmente, em todas estas cidades citadas por Sr.
Fernando. Precisamos pensar em maneiras de enfrentamento desta questdo, pois se torna cada dia mais urgente estratégias para resolver os
problemas que encontramos diariamente no transito urbano: o excesso de carros particulares e os problemas ambientais decorrentes desta
abundéncia. Mas s6 teremos condi¢des de enfrentamento destas questdes quando dispusermos de um servi¢o de transporte coletivo que seja
eficiente.

A acdo artistica ndo prop8e uma solucdo para tais problemas, mas coloca uma provocagao aos usuarios do transporte coletivo e a
medida que nos propomos a este dialogo institucional direto com a secretaria responsavel pelo servigo, colocamos também a ela esta
provocacao, pois acreditamos que estas questdes devem ser discutidas e que € sim possivel solucioné-las. O papel da arte encontra-se aqui em
esfera micro no papel politico que exercemos.

De acordo com Ranciere “a arte e a politica sdo nogdes contingentes.” (2010, p.61). “Um artista engagé é-o pela sua pessoa e,

eventualmente, pelos seus escritos, pelas suas pinturas, pelos seus filmes, que colaboram com um certo tipo de combate politico.” Desta
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forma, podemos falar de um artista engagé, no entanto o engagement ndo é uma categoria da arte. “O que ndo quer dizer que a arte seja
apolitica, mas que a estética tem uma politica — ou uma metapolitica que Ine é prépria.” (RANCIERE,2010, p. 75).

De acordo com o autor acima referido, ndo ha um critério de adequacéo entre politica da estética e estética da politica, e apesar delas
se misturarem, ndo ha uma forma de adequacéo entre elas, ha apenas escolhas.

A arte politica adequada seria a que assegurasse, num sé gesto, um duplo efeito: a legibilidade de uma agéo politica e o choque
sensivel que nasce, pelo contrario, da estranheza, isto €, daquilo que resiste a significacdo. De fato, este feito ideal € sempre o
objeto de uma negociacgdo entre opostos, entre a legibilidade da mensagem que ameaca destruir a forma sensivel da arte e a
estranheza radical que ameaca destruir qualquer significacdo politica.” (Idem, p.79).

Esta perspectiva traduz nosso desejo em relagdo a proposta, embora o trabalho traga uma mensagem critica explicita, almejamos que
acdo abra possibilidades para subjetivagdes, para questionamentos e possiveis interpretacdes que partam da mensagem politica e critica
trazida pelo trabalho em dire¢do a estranhamentos provocados pela agéo.

Acredito que as discussbes provocadas pela submissdo da proposta Sardinha In Trénsito ao edital do Projeto “Arte Mdvel Urbana”
enriqueceram a reflexdo em relacdo as possibilidades do trabalho em espago publico e sobre a dificuldade de didlogo com o poder publico,
tanto no que se refere & Secretaria de Transito e Transportes como também em relacdo a propria Secretaria de Cultura, propositora do

projeto.”

15 Ao mesmo tempo em que a Secretaria de Cultura se responsabiliza pelo didlogo com as outras Secretarias no item 6.3 e subitem 6.3.1, ela se vale de clausulas que a
desobriga a defender as propostas que ela mesma julga adequadas ao Projeto e seleciona nos itens 2.6 e 3.5. De acordo com o edital:
6.3. A secretaria de cultura providenciara:
6.3.1. Autorizacdo necessaria para uso dos espacos publicos junto aos 6rgdos competentes para a instalagdo dos trabalhos. (...)
2.6. Caso o artista indique espago que ndo esteja relacionado nos subitens 2.3.1 a 2.3.8 do item 2.3 deste Edital, e este seja administrado por
alguma instituicdo ou entidade que ndo autorize a sua execucdo no local, a proposta devera ser readaptada para outro. (...)
3.5. A Comissdo Julgadora selecionard, além das 06 (seis) propostas, mais 02 (duas) consideradas reservas, para substituicdo caso algum dos
participantes selecionados fiqgue permanentemente impossibilitado ou impedido de realizar a sua proposta. (Publicado no diario oficial do
Municipio n°3630, de 28 de marco de 2011, disponivel em: www.uberlandia.mg.gov.br)
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Pensamos que, nesse caso, 0 papel de interlocutora sobre assuntos de cultura com as outras secretarias do municipio ndo se cumpriu,
na medida em que a Secretaria de Cultura ndo persistiu no didlogo em favor das propostas: no referido edital, havia apenas uma artista
suplente selecionada e duas propostas foram impedidas de ser realizadas, havendo também uma desisténcia.

A partir do didlogo com a Secretaria de Trénsito e Transporte pude perceber a cidade, vista sob um ponto de vista institucional, como
um campo restrito de discussdes, no entanto, o leque de possibilidades se abre ao constatarmos que a cidade abrange varios aspectos que
fogem deste controle institucional, no qual é possivel estabelecer didlogos por outras vias. As negativas de autorizacdo ndo nos
desencorajaram a realizar a a¢do, pelo contrario, todo este processo nos levou a pensar nossa proposta como uma forma de desestabilizar o
tecido significante do sensivel. Percebemos que o0s espacos da acdo, os 6nibus coletivos, embora sejam lugares do controle institucional, ndo
podem ser o tempo todo controlados, apesar das cameras de vigilancia e monitoramento instaladas nos énibus.

Podemos fazer assim um paralelo, com a nocéo de “heterologia” trazida por Ranciere. Segundo ele, o jogo das heterologias “desfaz um
tecido sensivel — uma determinada ordem de relagdes entre o visivel e as significa¢cdes — e constitui outros tecidos sensiveis. Os tecidos assim
criados podem eventualmente contribuir para a reconfiguragao do sensivel proposta por uma agéo levada a cabo por sujeitos politicos.” (2010,
p.80).

Apostando nestas possibilidades, apesar de ndo termos conseguido a autoriza¢do da SETTRAN, e consequentemente, a verba e a efetiva
participacdo no projeto institucional Arte Movel Urbana decidimos realizar a acdo subversivamente. Assim arcamos com os gastos do projeto,
entendendo que nossa agéo ficaria mais modesta, mas ndo menos efetiva: a proposta inicial era produzir e distribuir 500 latinhas de sardinhas,

reduzimos o nimero pela metade.
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3.3. Sardinha In Transito nos deslocamentos dos 6nibus do transporte coletivo de Uberlandia(MG)

A realizagdo da agdo artistica Sardinha In Transito envolveu outras operacdes além das tentativas de dialogo institucional. A agdo em si
aconteceu nos deslocamentos de sete linhas do transporte coletivo de Uberlandia, e distribuimos latas de sardinhas entre os passageiros
durante o percurso, dentro do dnibus em horéarios de pico.

A proposta envolveu um processo de colaboragao e didlogo que comega com a concepcao do trabalho em conjunto com a artista
Marcelle Louzada, até o momento de realiza¢do do trabalho com a colaboracdo da equipe que fez os registros e a participagédo do publico.

A pintura que se sobrepds ao rotulo original das latas de sardinhas se deu em um processo bem artesanal (figura 18). A primeira etapa
foi a pintura das laterais das latas de amarelo (mesmo tom utilizado nos detalhes do interior e em algumas linhas no exterior dos dnibus)
utilizando tinta em spray; depois a impressdo de palavras nas laterais por meio da serigrafia; posteriormente a pintura da parte superior de
preto, com tinta spray e por fim a impressdo por meio de esténcil das imagens de esqueletos cinza sobre o fundo preto.

8 - Documentagéo do processo.

Figura 1

)
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Terminada a caracterizagdo das latas de sardinha, partimos para a acdo. Concentramos 0s esforcos em um Unico dia, priorizando os
horarios de pico do inicio da manhd e do fim da tarde buscando atingir o horério de transito do trabalhador de um modo geral.

Eu e a Marcelle nos vestimos de maneira semelhante. Nosso objetivo era criar um figurino que ficasse bem urbano, cotidiano, para
demonstrar que faziamos parte daquela rotina de usuérias do transporte coletivo. Decidimos pela camiseta, calca jeans, ténis e uma bolsa ou
mochila discreta preta, onde levamos as sardinhas. Mas procuramos apresentar em nossa vestimenta, elementos visuais que caracterizassem a
acdo artistica. Talvez eles ndo fossem percebidos por todos, mas apenas pelas pessoas que observassem os detalhes, assim, elaboramos uma
camiseta na cor preta com uma imagem de costela e coluna, impressa por meio de um esténcil cortado a partir de um raio-x e impresso na cor

cinza. Na parte inferior estava escrito em azul “Sardinha In Transito”.

Diario de processo: relato da a¢do Sardinha In Transito®
Saimos de casa as 05 horas e 15 minutos da manha, eu, Marcelle Louzada e Luana Magrela, que iria
nos ajudar com a documentagdo. O dia ainda apresentava o semblante da noite, no momento em que, como
grande parte da populacdo trabalhadora da cidade que mora em bairros periféricos, fomos apressadas para o
ponto a fim de tomar o proximo 6énibus para realizarmos nosso trabalho.
Chegamos num ponto de 6nibus onde passam varias linhas em direcdo ao terminal Santa Luzia. Tomamos o

Onibus A328, que estava lotado, até pensamos em iniciar ali a distribuicdo de latinhas, mas o trajeto até o

16 Esta parte do texto foi retirada do diario de processo por isso apresenta um discurso mais coloquial, portanto a mudanca na configuraco do texto (fonte)
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Terminal Santa Luzia era curto e logo chegamos. La pegamos a linha E131 em direcdo ao Terminal Central
(figura 19), eram 06 horas e 20 minutos quando chegamos e encontramos o Alexis Ferreira que também iria

registrar a acao artistica.

Figural9 — Chegada ao Terminal Central

Documentacao do processo. Fotografia: Alexis Ferreira, 2011. Fonte: arquivo pessoal.
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Nosso objetivo era pegar um Onibus que fosse para o Bairro Morumbi. Esperamos um pouco e chegou o
T101. Iriamos distribuir as sardinhas na volta, quando as pessoas do bairro se deslocariam para outros lugares da
cidade.

Chegamos ao ponto final da linha e aguardamos alguns minutos dentro do 6nibus até o momento de sua
saida. O 6nibus foi lotando durante o percurso pelo Bairro Morumbi e Bairro Alvorada, como haviamos imaginado.
Quando o 6nibus saiu do bairro, j& na Avenida Segismundo Pereira, iniciamos a distribuicdo das latas de sardinha.

Como combinado demos o sinal de parada e entregamos as latinhas. Como estavamos no fundo do 6nibus e
ele estava bastante cheio, s6 conseguimos chegar até a porta para descer depois de trés paradas. As pessoas Nnos
olhavam com um semblante de interrogagcdo. Haviamos combinado uma estratégia de ndo explicarmos o trabalho,
para que ele pudesse gerar questionamentos, abrisse para o entendimento que cada um quisesse ou pudesse fazer

daquela agéo a partir de sua propria subjetivacgéo.
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Figura 20- Agdo artistica Sardinha In Transit

Documentacdo do processo.Fotografia:Alexis
Ferreira, 2011.

Algumas pessoas agradeciam, umas SO
pegavam, outras liam em voz alta as palavras
impressas na lata, algumas, desconfiadas, se
recusavam a pegar a lata de sardinha. Ouvi uma
passageira perguntar para a amiga do lado: “o que é
isso?” E ela respondeu prontamente: “estas meninas

sao da universidade.”
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Descemos no ponto da Praca Luiz Finotti, dela fomos a pé até a Estacdo 5 — Prefeitura, onde haviamos

combinado de encontrar a Magrela e o Alexis. Logo que chegamos decidimos pegar um T131 lotado, mas grande

parte dos passageiros desceu no préximo ponto, Estacdo 4 — Shopping, entdo decidimos descer na Estacado

Pereiras e voltamos. Na volta distribuimos as latinhas em um 6nibus que faz a linha T132 e depois descemos na

Estacdo Shopping. Em seguida tomamos um T131 sentido e Terminal Central, onde distribuimos mais sardinhas.
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Ja planejavamos nossa volta para casa, pois achavamos que o Figura2l-Acdo artistica SardinhaIn Transito

horario de pico ja estava acabando, no entanto nos surpreendemos ao
chegar no Terminal Central, pois as plataformas estavam lotadas de
gente.

Decidimos pegar um 6nibus em diregcdo ao Terminal Umuarama.

Estava saindo um T120, entdo aguardamos e tomamos um T121. O

Documentagcdo do processo. Fotografia: Luana
Magrela, 2011.

Onibus ficou tdo cheio que quase nédo foi possivel entrarmos, ficamos ali,

espremidos na escada, junto a porta central.

Figura 22 - Acdo artistica Sardinha In As pessoas reclamavam insistentemente do servico do transporte
Transito

coletivo. Logo ouvi um homem que estava proximo a mim atender o telefone
celular e dizer que estava dentro de uma lata de sardinha. Entdo percebi que
aquele era 0 momento de iniciar a entrega das latinhas. Neste 6nibus, acredito

gue a grande maioria das pessoas entendeu o propoésito do trabalho. Ouvi

Fotografia: Luana gela, 2011



Figura 23 - Acdo artistica Sardinha In

al

Transito

Documentacao do processo.Fotografia:
Luana Magrela, 2011.Fonte: arquivo
pessoal

81

varias reclamacofes que se referiam a pequena quantidade de 6nibus em relacdo
ao numero de passageiros e também em relacdo ao valor da passagem,
considerado alto pelos usuarios do transporte coletivo.

As pessoas se divertiram com a lata de sardinha, um senhor

perguntou: “é pra eu comer?”, outro perguntou: ‘“cadé o abridor? Agora sé
falta o pao”, outro disse que iria levar para seu professor ver, pois ele era
muito critico e iria gostar. Foi dificil fazer a distribuicdo, era um desafio se
locomover ali dentro, as pessoas pareciam pecas se encaixando e se
desencaixando. Havia tantas pessoas que minhas latas reservadas para o
periodo da manha acabaram, fiz um sinal para a Marcelle e dei sinal para
descer.

Como nédo conseguia mais vé-la, desci do Onibus sem perceber que ela ainda

distribuia sardinhas, e ndo desceu comigo como supus. Ela decidiu ir até o final

do trajeto do Onibus observando a reacédo das pessoas (Terminal Umuarama).
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Assim que desci do 6nibus pela porta do fundo, uma passageira desceu
Figura 24 - Acdo artistica Sardinha In
Transito pela porta central com uma das latinhas na mé&o, logo que ela me viu descer,
veio me devolver a lata achando que eu havia recolhido de volta no 6nibus. Pois
este é o cbédigo de conduta exercido quando pessoas distribuem objetos no
Onibus com o objetivo de venda, se ndo vai pagar pelo objeto a pessoa devolve.
Eu disse a ela que a lata era para ela, que entdo agradeceu e disse: “é tragico e

cbmico, pois é assim mesmo que agente fica, deste jeito mesmo, igual sardinha.

Vocé viu ndo dava nem para respirar.”

Documentacdo do processo. Fotografia e
crédito: Alexis Ferreira, 2011. Fonte:
arquivo pessoal.

Tomei o T120 e fui até o Terminal Umuarama encontrar meus companheiros de trabalho, |4 pegamos o

1231 as 09:00 horas e encerramos o trabalho do turno da manha.
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No periodo da tarde tomamos o 6nibus BO0O9 para chegarmos até a Praca Tubal Vilela, de onde partiriamos
em um Onibus ja realizando a acdo. Chegamos la por volta de 17 horas e vinte minutos, encontramos o Aldo Luis
Pedrosa que iria também registrar a acdo em video com seus 6culos de espido. A importancia de fazer o registro
videogréafico com este equipamento, € que as pessoas nao poderiam ver que ele estava filmando, entdo o registro
aconteceria mais naturalmente. Tomamos o A118 sentido Terminal Central. Senti as pessoas mais receosas,
algumas nédo queriam pegar a latinha de sardinha, mas quando percebiam que nao teriam que pagar por ela, elas

pediam. Um senhor insistia em dizer que nao ia pagar por aquilo.

Quando descemos no Terminal Central, algumas Figura 25 - A¢do artistica Sardinha In Transito

[

passageiras vieram ao meu encontro para pedir
latinhas. No Terminal Central pegamos o T132 sentido
Terminal Santa Luzia, as pessoas comentavam muito a
acao, perguntavam do que se tratava, liam as palavras

nas latas em voz alta e logo, suponho, que entendiam a

mensagem do trabalho.

‘Fotografia: Alexis Ferreira, 2011. Fonte: arquivo pessoal.
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Descemos na Estacdo do Shopping, 14 pegamos o A105, o dnibus estava bem cheio. Neste 6nibus chamou
minha atencdo uma passageira que ao ler em voz alta a frase na lata de sardinha percebeu e comentou com outra
passageira: “é a mesma coisa que esta escrita na camiseta dela — Sardinha In Transito.” Algumas pessoas ao
descer no terminal ficavam em duavida se deveriam devolver a lata de sardinhas, por outro lado, algumas pessoas
gue n&o conseguimos acessar dentro do 6nibus, nos pediam as latinhas.

De volta ao Terminal Central tomamos o T102, sentido Bairro Canad, pois ja haviamos percebido que ele
estava sempre lotado. Quase nao foi possivel nossa entrada no 6nibus, muitos corpos em um sO espac¢o. Logo que
entramos ouvi algumas pessoas reclamarem que o Onibus vive lotado, diziam que é preciso ter bem mais 6nibus
fazendo aquela linha. Um passageiro disse: “para o T102 néo lotar tinha que ser um 0Onibus de oito andares.”

Haviamos combinado de todos descerem no primeiro ponto, no Supermercado Bretas da Av. Jodo Pinheiro.
Logo iniciamos a distribuicdo de sardinhas que provocou varios comentarios: “isso aqui é nés”, “sardinha humana”,
“é o Onibus”, “descolei a janta”, outros brincavam com as imagens dos trés esqueletos dizendo que era eles,

falando seus nomes. Minhas latinhas acabaram, mas assim que descemos a Marcelle ainda ndo havia distribuido
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todas as suas latinhas, no entanto avaliamos que o nimero de latas era pouco para distribuirmos em mais uma
viagem de Onibus.

Entdo decidimos esperar no ponto de 6nibus, assim que o proximo T102 parou, distribuimos as latinhas
restantes pelas portas do Onibus para as pessoas que estavam préximas a elas. Alguns mais distantes se
aproximaram rapidamente para pedir para receber também. Eles pegavam a latinha e interrogavam: o que € isso?
E logo o 6nibus fechou as portas e saiu.

Achei interessante este momento porque ele foge da rotina dos usuéarios do transporte coletivo, considerando
gue distribuimos um objeto de fora do dnibus para as pessoas que estavam dentro. Restaram apenas duas latinhas,
ficamos por ali no ponto de 6nibus mais uns minutos e conversamos com uma senhora e um rapaz a respeito
daquele objeto, a senhora nos disse: “tem tudo a ver com o 6nibus”, s6 alegou que como passageira ficava muito

mais espremida do que sardinha na lata. Assim encerramos a agao artistica.

Seguindo os pressupostos da arte relacional, a partir das reflexdes de Bourriaud, a acéo artistica Sardinha In Transito acontece como
uma troca com os participantes do trabalho. “Sabe-se que qualquer produgéo, depois de ingressar no circuito das trocas, assume uma forma
social que ndo guarda mais nenhuma relagdo com sua utilidade original: ela adquire um valor de troca que recobre e oculta parcialmente sua

primeira ‘natureza’.” (BOURRIAUD, 2009, p.58).
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Nesta acdo artistica, 0 objeto ao ser entregue aos usudrios do transporte coletivo, poderia ser entendido como este objeto da troca, no
entanto faltavam os elementos para codificd-lo como um produto de campanha publicitéria, de venda ou mesmo da arte. Entendemos que
nesse caso, a arte se vale do circuito das trocas como outra forma que adquire.

O trabalho artistico s6 se efetivou, adquiriu uma existéncia real com a entrega do objeto as pessoas, a partir desta interacdo humana,
da negociagdo com 0s sujeitos participantes da a¢do, embora a negociacdo tenha acontecido apenas por meio de olhares, gestos, pequenas
perguntas e respostas verbais minimas, acredito que o potencial de dialogo maior do trabalho acontece na instancia da subjetividade de cada
pessoa, pelas reacdes diversas e possiveis reflexes sensiveis a partir daguela a¢do. Bourriaud trata desta negocia¢éo inteligivel que envolve a
obra de arte:

Através dela, o artista inicia um didlogo. A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na invencdo das relacdes entre sujeitos;
cada obra de arte particular seria a proposta de habitar um mundo em comum, enguanto o trabalho de cada artista comporia um
feixe de relagbes com o mundo que geraria outras relacdes, e assim por diante, até o infinito.” (p.30-31).

O dialogo proposto pela acéo artistica Sardinha In Transito se inicia ali, dentro do dnibus no momento em que distribuimos o objeto aos
usudrios do transporte coletivo, mas os limites deste dialogo escapa ao nosso controle. Propomos um diélogo pelo objeto e pela acdo de
nossos corpos, limitando a nossa fala. O siléncio, a interrogacdo, a pausa reflexiva, na qual o sujeito, ao interrogar, também se interroga e
encontra sua resposta. Deixamos que a forma ali representada pelo objeto lata de sardinha fizesse o di&logo por nos.

A acdo artistica fica nos limites da performance, pelas estratégias de acéo utilizando o corpo que envolve todos os instantes do processo
de realizacdo, no entanto ndo criamos personagens. Os personagens que estdo em a¢do somos ndés mesmas, em nosso papel cotidiano, apenas
nos colocamos no lugar daquelas pessoas que fazem percursos diferentes dos nossos e realizam agdes diferentes, tornamos nossas uma acgao
alheia as nossas praticas, nos apropriamos da atividade de pessoas que distribuem objetos no dnibus, como uma forma de trabalho. Nés
“sardinhas in transito” pelos énibus coletivos, nos apropriamos do conhecimento corporal que adquirimos durante o nosso exercicio cotidiano

no dnibus coletivo, tanto na concepcao da acdo como na estratégia que escolhemos para realiza-la.
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Neste sentido retomo a ideia de partilha do sensivel exposta por Ranciére e tratada no segundo capitulo, por meio da qual é possivel
propor através da arte, uma nova partilha do sensivel, interferindo de forma simbdlica na distribui¢do do trabalho.

Na acdo artistica Sardinha In Transito procuramos romper as barreiras que muitas vezes separam o artista produtor da arte do publico
espectador. Ao assumirmos uma postura de comportamento inspirada em pedintes ou vendedores ambulantes nos colocamos num lugar
comum e levamos nossas questdes particulares para uma possibilidade de discussdo na esfera publica.

Aproximando da anélise de Bourriaud, aqui se verifica uma proposta relacional, onde ha a negociagdo com “inimeros correspondentes
e destinatérios”, verificando também a presenca daquilo que o autor considera ser uma especificidade da arte atual: a idéia de produgéo de
relacdes externas ao campo da arte, por meio de “relagdes entre individuos ou grupos, entre o artista e 0 mundo, e por transitividade, rela¢des
entre o espectador e o mundo.” (2009, p.37).

A acdo artistica Sardinnha In Transito procurou relevar questfes inerentes ao contexto de sua efetivacdo: as questdes das artistas, as
condigbes de deslocamento presentes no momento e nos lugares de execucdo, bem como a comunidade usuaria do transporte coletivo de
Uberlandia. Neste sentido, a acdo propde uma reflexao a respeito do cotidiano, ao mesmo tempo de forma critica e ludica, desenvolvendo um
papel questionador em relagdo a vivéncia e a experiéncia na cidade.

Por meio deste trabalho, a lata de sardinha, objeto que contém alimento cotidiano é transformado, passando a alimentar a
subjetividade, transformado em um objeto significativo distribuido aos usuérios do dnibus.

Ao permear os paradigmas da arte contemporanea e o contexto social, politico e cultural, a acdo urbana Sardinha In Transito objetivou
a ruptura nas previsibilidades cotidianas, considerando a experiéncia estética enquanto canal de novas possibilidades construtivas. Permeando
0 universo da performance, enquanto presenga de corpos que se colocam no processo de subjetivacéo e investigacdo das relagdes de um

contexto especifico, do espaco, do tempo, da a¢do e da recepcao.



88

Durante a agdo o percurso deixa de ser um espago a ser percorrido, mas uma duracgao a ser experimentada, que propde um convite, por
meio do objeto lata de sardinhas, a dedicar um olhar para a propria realidade que fazemos parte e possibilidades de vivenciar o trajeto de
maneira diferente, a partir da metafora da Sardinha In Transito.

Michel de Certeau informa que na Atenas contemporanea os transportes coletivos sdo chamados de metaphorai. “Para ir para o
trabalho ou voltar para casa, toma-se uma ‘metéfora’ — um 6nibus ou um trem. Os relatos poderiam ter igualmente este belo nome: todo dia,
eles atravessam e organizam lugares; eles os selecionam e 0s reinem num sO conjunto; deles fazem frases e itinerérios. S&o percursos de
espaco.” (1998, p.200).

A acdo Sardinha In Transito prop6e uma alteracdo em um dado momento do percurso daqueles que participaram da agdo, podendo
abrir uma possibilidade para um item novo nos relatos de viagem, considerados como téticas cotidianas por Certeau, assim como ele cita
“dobre a direita”, “siga a esquerda”, “adivinhe quem eu encontrei na padaria?” (Ibidem), como um possivel relato: “olhe o que recebi no
onibus hoje”.

Além da possibilidade de compor um trecho das narrativas de relatos de viagem dos passageiros dos dnibus, a acdo artistica Sardinha In
Transito, ainda explorando as possibilidades da metéfora, propde alterar poeticamente o percurso dos passageiros, que por um momento vao
voltar sua atencdo para aquela agdo, desviando de suas habituais maneiras de vivenciar o espago/tempo do percurso.

Entendo que a linha espacial percorrida pelo 6nibus, por ndo ser um percurso escolhido por cada passageiro, pode ser pensada como
uma metéfora entre o lugar de saida e de chegada, um momento e um lugar outro, onde podemos pensar em outras instancias de nossa vida
que néo precisem se vincular com o trabalho ou a volta para a casa e a¢do propde justamente esta ruptura para pensar na propria experiéncia

do uso do transporte coletivo.

3.4. Asimagens do transitorio: a efemeridade da acéo, registros e narrativas



89

A acdo artistica Sardinha In Transito apresentou um carater efémero, existindo enquanto tempo de dura¢do no momento em que
aconteceu dentro dos dnibus, como experiéncia Unica daqueles instantes.

Segundo Regatéo a Arte Publica efémera se baseia essencialmente numa concepcdo transitoria da pratica artistica, sendo projetada
com o objetivo de ter curta duragdo. Em seu processo, apresenta varias diferencas da proposta de arte permanente, desde os usos dos
materiais, que ndo precisam ser duraveis até uma liberdade maior de acéo, funcionando como laboratério, onde é possivel testar varios tipos
de linguagem e estabelecer novas formas de comunicagdo com o publico. A arte efémera também apresenta a possibilidade de ser praticada
de maneiras mais informais e espontaneas, podendo envolver uma variedade de intervenientes, criando um sistema baseado na colaboragéo
(2010, p.108).

Estas caracteristicas apontadas pelo autor estdo presentes na agdo artistica por nés desenvolvida, quanto ao uso dos materiais. No
caso, a lata de sardinhas que é entregue para o publico nos escapa o destino que elas irdo tomar'’.

Ao mesmo tempo em que a agdo acontece sdo testados os seus efeitos, sendo possivel analisar nossas estratégias em cada um dos
onibus que tomavamos. Tratando-se desta caracteristica efémera, do trabalho existir enquanto acéo, percebo uma aproximagdo com 0s
trabalhos do Grupo Poro. Brigida Campbell (2009), integrante do Grupo, no documentario Poro — Intervenc¢des Urbanas e acdes efémeras, fala
da efemeridade do trabalho enquanto caracteristica e estratégia de acdo. “E justamente no fato do trabalho no permanecer é que esta a
poténcia dele. E o fato dele existir enquanto acéo, enquanto proposta e néo ficar preso, n&o ter o trabalho como objeto”.

Um dos trabalhos que proponho como aproximacao é “Superficie da cidade”, por meio do qual os artistas distribuem nas ruas,

panfletos contendo elementos gréficos e a frase “Superficie da cidade: tudo é propaganda na linha dos meus olhos” (figura 26). Acredito que a

aproximacéo se da pela maneira de fazer, por meio da distribuicdo de um objeto e também pela presenca da frase que assim, como na agéo

7 Por conter um alimento perecivel, foi mantida na prépria lata a data de validade do produto.
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Sardinha In Trénsito, parece trazer uma mensagem bem explicita, mas acredito que nos dois trabalhos, € possivel verificar uma abertura para

subjetivacdes.

Fig.26 Superficie da cidade, Grupo Poro. No processo de realizacdo deste trabalho, o Grupo Poro conta

Intervengao urbana 2009. x - X

. com a colaboragédo do publico, ndo sO para receber o panfleto, mas

também para agir como multiplicadores. Ao panfletarem também,
verifica-se um processo colaborativo.

Sardinha In Transito aconteceu em constante colaboragdo

entre nods, as artistas que estavamos propondo a acgdo, e o publico,

superficie da cidade;

tudo é propaganda bem como dos colaboradores que realizaram os registros fotograficos
na linha dos meus olhos . L i . .
e videograficos, que além de registrar a acdo nos reportavam 0s
comentarios dos usuérios do transporte coletivo.

O trabalho realizado pelos colaboradores que registraram a
acdo foi de extrema importancia, pois juntamente com anotagdes do

Fonte: http://poro.redezero. org/downloads htm processo em diario de bordo, estes registros sdo documentos do

processo que nos ajuda a guardar a memodria daquilo que ja
aconteceu nos dando a possibilidade de mostrar estas imagens a
outras pessoas que ndo participaram da acdo. Mas ndo € apenas 0
potencial de documentacgédo e reportagem que justifica o recurso do

registro.
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Luiz Claudio Costa trata da importancia da documentagéo no estudo e recriagdo de trabalhos pelos museus e curadores*®. De acordo
com este autor o registro é parte da obra critica na contemporaneidade, € um elo da cadeia que busca refletir a arte em seu contexto. “Ao
duplicar o evento artistico, ele pode oferecer outro evento na atualidade do acontecimento, em razdo de sua exterioridade (o contexto, a
paisagem, 0s atores, 0s observadores), a0 mesmo tempo em que permite sua divisdo e transferéncia para novos espagos e novos tempos.”
(COSTA, 2009, p.90).

Helio Ferveza, por sua vez, faz consideragGes importantes a respeito da documentacdo e registro em arte. Mais que meramente
documentos, levam estes trabalhos adiante. Segundo ele, quando os trabalhos artisticos incorporam a participacéo, a relacdo, a transformacéo,
a impermanéncia, 0 acaso, o cotidiano, a temporalidade e a existéncia material efémera, “os registros funcionam como uma alavanca, um
trampolim, uma mola para a imaginacgdo: impulsionar a experiéncia, fazer viver algo do que ocorrera em outro momento e em outra forma.”
(2009, p.45).

Para os integrantes do Grupo Poro os registros fazem parte de um dos varios momentos do trabalho, hd 0 momento de realizag&o do
trabalho na rua, de distribuicdo do material para que outras pessoas possam realizar também a acdo e o momento de circulagdo dos registros.
De acordo com Marcelo Terga-Nada! quando as pessoas acessam 0s registros, seja por meio de fotografia ou video, elas pensam o trabalho de
outro modo:

as pessoas nao vao estar na rua, elas vdo estar em outro lugar. (...) todas estas reflexdes somam. N&o quer dizer que uma é mais
importante do que a outra. O registro além de um modo de guardar, agente foi entendendo também como um modo de
potencializar alguns aspectos do trabalho (TERCA-NADA!, 2009).

'8 Do mesmo modo, Cristina Freire (1999), no livro “Poéticas do Processo”, apresenta entre outras a questio da preservagio da documentacio da obra de arte conceitual
no museu, indagando sobre transitoriedade e permanéncia das obras de arte contemporaneas .
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Brigida Campbell coloca ainda que, da mesma maneira que um trabalho feito na rua é multiplicador, € multiplicado pelos espacos, pelas
pessoas que passam, ou que aceitam participar do trabalho, o registro funciona da mesma maneira. “Do mesmo jeito que o trabalho é
multiplicado na rua, o registro multiplica também a experiéncia do trabalho, porque muitas pessoas ndo viram o trabalho (...) e o registro
potencializa e experiéncia para um nimero muito maior de pessoas” (2009). O registro alcanga outro tipo de circulagdo, o grupo utiliza a
internet para divulgacdo dos trabalhos e, desta forma, faz o trabalho existir fora dele, em outro nivel de fruicdo. Nesse caso, 0 acesso ao
registro est4 relacionado ao potencial da internet como “galeria expandida®”.

Além da transmissdo on-line, dos registros fotogréaficos e videogréficos da agéo artistica, € importante considerar outros documentos de
processo que também envolveram o trabalho, desde as anotacfes projetivas de onde partiu a idéia até os comentarios referentes aos seus
alcances. Helio Fervenza produz uma série de publicacbes impressas associadas aos trabalhos que realiza. De acordo com ele:

Documentos podem ser usados tanto para testar a autenticidade de uma obra guanto para auxiliar na compreensado de como ela
foi construida ou apresentada, de quais processos participaram de sua concepgdo e de sua realizacdo de como foi pensada por seu
autor e também do modo como foi recebida (2009, p.47).

Estes documentos podem se referir ndo s6 ao momento de realizacdo da obra, mas também podem ser preparatdrios ou posteriores a
ela e podem ter naturezas diversas: cartas, fotografias, videos, catélogos, matérias em jornais. Neste sentido o autor chama a atencdo para o
fato da reproducéo destes documentos e a possibilidade de circulagdo destes em outros meios, como dois aspectos muito importantes, pois
adquirirem diferengas de estatuto, ganhando novos desdobramentos.

Em Sardinha In Transito os registros representam uma maneira de acessar a acdo e também muitas possibilidades para possiveis
maneiras de compartilhar algo que ficou daquele momento ocorrido, embora saibamos que eles ndo consigam dar a exata dimensédo do que

realmente foi o trabalho. Nesse caso, a publicacdo de uma matéria do jornal Correio de Uberlandia permitiu levar o trabalho a um namero

¥ Tomamos emprestado o termo ‘galeria expandida’ criado por Christine Mello a propésito de trabalhos realizados para, ou com prolongamento na web.
http://poeticasdigitais.wordpress.com/2010/04/10/desluz-no-galeria-expandida/



93

maior de pessoas. Este jornal tem publicacdo impressa e on-line. Nosso interesse na publicagdo da matéria do jornal estava relacionado a
divulgacdo, além do registro de mais um documento do processo. Acompanhamos a versao on-line (figura 27 e 28), na qual é possivel fazer
comentarios a respeito das matérias. Observei que algumas pessoas comentaram a proposta da acao, o que achei um dado importante para
pensar este processo, pois mostra um retorno das pessoas que ndo participaram da acdo, mas que por meio de um documento do processo,

tiveram acesso a ela.

Flgura 27 - Imagem do Jornal Correlo de Uberlandla on- I|ne 01/09/2011

m ) www.correiodeuberlandia.com.br/cultura/artista: stribuir-latas-de-sardinha berlandia/#.TI_WPQ bE.faceb

/05,2011 1%:38 Awyais £
Artistas vao distribuir latas de sardinha nos
onibus de Uberlandia o ot sobre ot 5

Da Redacdo - ta ﬂ

) Recomendar 59 pessoas recomendaram isso. Seja o primeiro entre ssus amigos.

3 Tweet 6

0s artistas plasticos Mariza Barbosa e Marcelle
Louzada apresentam a intervencdo urbana
“Sardinha In Transito”. E uma proposta de acio
artistica no contexto da cidade. O trabalho visa
se concretizar a partir do contexto cotidiano,
vivenciado pelos usudrios do transporte coletivo
em Uberlandia.

personalizadas

Utilizando como estratégia de atuagso os
horarios de pico, as artistas distribuirdo latas de sardinha para os usuarios do transporte coletivo, no
momento do deslocamento do dnibus. As latas de sardinha trazem imagens que remetem ao raio-x de
humanos na face superior e os dizeres "Sardinha In Transito” nas laterais, problematizando, de forma
liidica e poética, a esfera das relagtes sociais e a experiéndia na ddade.

Segundo as artistas, nesta agdo, coloca-se o outro como parte de um processo intersubjetivo,
provocando a abertura de novos canais perceptivos. O trabalho propem uma reflexdo a partir do
cotidiano, o trajeto deixa de ser um espaco a ser percorrido, mas uma duracdo a ser experimentada.

SERVICO: Mariza Barbosa e Marcelle Louzada apresentam a intervengdo urbana “Sardinha In Transito”
amanhd, a partir das 17h20 na Praga Tubal Viela, onde embarcam em um &nibus e iniciam a
distribuigdo das sardinhas.

TAGS ~

artistas plasticos Sardinha in Trénsjta

Ke3ha desembarca neste més para show no Brasil

m

Ana Terra ensaia peca "Confissdes de Adolescente”
Projeto Cinefild acontece neste sabado (3) na UFU

Aﬁ:um Hémno de Justin Bieber terd cances originais

Dica de cinema — Deu a louca na chapeuzinho 2

Algar:

Midia

3218- ','/ l’w{a
Links Patrocinados

Viveiro Arte Verde Paisagismo
Rua Rio Preto, 1081

CEP 38408-388 - Uberldndia-MG
Fone: 34 3227-2723

Celular: 34 9168-2814

Zagaia Estidio de Tatuagem e

Piercing

Avenida Jodo Pinheiro, 231

CEP 38400-124 - Uberldndia-MG -

Fonte: http://www.correiodeuberlandia.com.br/cultura/artistas-vao-distribuir-latas-de-sardinha-nos-onibus-de-
uberlandia/#.TI_WPOApibE.facebook. Acesso em: 03 de set de 2011.
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Flgura 28 - Imagem do Jornal Correlo de Uberlandla on- Ilne 01/09/2011

2 www.correiodeuberlandia.com.br/cultura/artistas-vao-c buir-latas-de- na-| s-de-uber a/#.TI_WPOApibE.facebook
el disses ki super criativo...pg os onibus sao realmente uma fata d sardinha
1/5/2011 15:47:39 tem g distribuir essas latas no 131 as 13:45.
Responder

e Kla, duvido gue tenha uma linha mais lotada que a 102, em

disse: qualquer hordrio

2f9/2011 03:22:36 i
Tipim-Educa E no 142-Unitri as 18:00.
o Responder

2/9/2011 02:39:10

Cleycianne disse: Gente, cadé o Governo? Cadé a Dima?

2/5/2011 08:28:00 Responder

Patavras disse: Realmente e otima a ideia | vamos comecar a distribuir no onibus 131

2/9/2011 11:13:118 santa luzia / 122 guarani / 126 tocantins / 130 e 133 piagoras /
131,142 uniessa e unitri /102 canaa esses sao 0s verdadeiros "comboio
social “ sendo sardinhas .

Responder

chiguitita disse: o problema nao € a dima, mas sim a prefeitura municipal, que nao
4/3/3011 20:33:27 estah amarrada ao lobby de interesses empresariais. mais onibus, mais
ciclovias, mais metrd. menos viatudos!!!

Responder

http://www.correiodeuberlandia.com.br/cultura/artistas-vao-distribuir-latas-de-sardinha-nos-onibus-de-
uberlandia/#.TI_WPOApibE.facebook. Acesso em: 03 de set de 2011.

Das experiéncias que misturam a¢8o localizada e expanséo dela através de documentos e transmissdo on-line, podemos destacar o
trabalho “CharreteNet” (figura 30) realizado em Uberléandia pelo artista Gastéo Frota e o grupo ativista MUDI. Nessa acdo o0 grupo percorreu a

periferia de Uberlandia a bordo de uma carroca estabelecendo contato com os moradores fazendo videos e fotografias de pequenos eventos
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realizados em torno da charrete, transmitindo e trocando informac6es com os sites e blogs ligados a acdo. A acdo envolveu inclusdo digital,
ativismo e arte experimental, na qual as pessoas podiam se expressar através da musica, reivindicagdes, declamar poesias, e as imagens seriam
transmitidas em tempo real, pela internet.

Muitas trocas aconteceram: ideias, objetos, histdrias. A acdo em contexto urbano conseguiu atingir pessoas que ndo se encontravam
naquele contexto, por meio das transmissdes on-line no momento em que o trabalho acontecia.

Neste caso, como a proposta contempla a inser¢do no contexto da periferia e também a transmissdo desta acdo pela internet, logo
podemos considerar como participantes da ac¢ao, tanto as pessoas que estavam no contexto da cidade visitado pela charrete como as pessoas
que acessavam os sites e blogs no momento que transmitiam a agao.

Creio que esta transmissdo ndo € apenas um registro do trabalho, mas um elemento que comp®e e interfere diretamente em sua
poética.

Assim, observamos que o artista pode optar por véarias formas de compartilhar a experiéncia artistica a partir dos documentos de sua
obra, podendo ser através de exposi¢do dos registros em galeria, livros de artistas, publicacdes, catdlogos, CDs, sites da internet etc. Desse
modo, concluimos que os registros de acbes artisticas apresentam outra maneira de acessar o trabalho, diferente do momento de
acontecimento da acgdo. Por meio deles o artista encontra possibilidades de expandir tal experiéncia, a partir das nogdes especificas da
natureza do registro (fotografico, videografico, anota¢des do artista, matérias em jornais, publicacdes). Do mesmo modo, o publico encontra

maneiras renovadas e participativas de interagdo com o trabalho.



Figura 29 — CharreteNet, Gastao Frota e Grupo MUDI, 2011.

Registros fotograficos. Fonte: www.facebook.com/charretenet?sk=info, http://grupotamboril.wordpress.com/2011/08/10/charretando-em-
uberlandia/
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3.5. Reflexdes e desdobramentos: Uberlandia (MG) — Guia de pontos no trajeto Centro/ Bairro Morumbi

A experiéncia das agdes artisticas realizadas nesta pesquisa me permitiu a elaboragéo de uma publicacéo de artista®®, que tem por titulo
Uberlandia (MG) - Guia de pontos no trajeto Centro/Bairro Morumbi.

Este trabalho tem por objetivo reforcar algumas questdes levantadas nesta pesquisa, trata-se de um guia com alguns pontos indicados
por mim na observagao do trajeto do Centro ao Bairro Morumbi. Este trajeto tragado pelo guia é realizado utilizando o Transporte coletivo
(Terminal Central ao ponto final da Avenida Antdnio Jorge Isaac no Bairro Morumbi) através da linha T101.

A publicacdo foi concebida baseada em guias turisticos, utilizando seus recursos graficos e de linguagem para compor um guia que
direciona, ndo para pontos turisticos, mas para os lugares cotidianos. A partir de minha experiéncia de observacdo do trajeto, sugiro um olhar
para aspectos da cidade, alguns mais marcantes, outros bastante sutis. Esta maneira de olhar difere do olhar do turista, que muitas vezes fica
restrito aos pontos indicados por um guia e, desta forma, néo vé de fato a cidade. Este guia, ao mostrar alguns detalhes dos lugares cotidianos,
sugere um convite para um olhar mais atento para a cidade e também a possibilidade de encontrar outros pontos dentro deste trajeto.

A publicacdo foi elaborada para ser distribuida na cidade, impressa em papel jornal, como muitos panfletos de propaganda, jornais
imobiliarios, tabloides, que povoam a cidade. Desta maneira o guia se assemelha aos impressos de circulagdo na cidade, mas difere deles pelo
contetido que ela traz. “No caso dessas publica¢des vale a ideia de que ndo basta uma intervencdo do artista em um produto isolado, numa
pagina de revista ou jornal, convencional, por exemplo. E necessario intervir no proprio veiculo, recriando-o em outras bases.” (FREIRE, 199, p.
86).

20 pg publicagdes de artista ganharam forca no Brasil a partir da década de 1970 por meio da arte postal. De acordo com Cristina Freire, a experimentacdo de meios que
possibilitavam a reproducdo rapida e facil, como o xerox, teve importante contribuicdo naquele contexto, representando uma nova forma de circulacao dos trabalhos fora
do circuito fechado das galerias e museus (2009, p.76).
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Neste sentido, Marcelo Ter¢a-Nada! coloca, em entrevista no dia 06/12/2011, a importancia da intervencéo e recriacdo dos veiculos
que fazem parte do contexto da cidade para os trabalhos do Poro e nas estratégias de realizacdo destas a¢6es. Segundo ele o grupo se apropria
dos universos j& existentes para criar uma poética que dialogue com estes circuitos. “Por exemplo, quando era o trabalho dos panfletos, a
gente localizou em Belo Horizonte onde se imprime os panfletos de cartomante, estes ‘compro ouro’, que sdo os panfletos mais distribuidos e
a gente passou a imprimir no mesmo lugar. (...) Nas faixas, onde é que sdo feitas as faixas, quem é que faz, como € o circuito, quem
dependura... Entdo agente entra neste circuito (...) A gente tenta entender todo este universo e entrar dentro dele”.

Nesta imersdo na cidade, nas pesquisas que o artista faz para compor sua poética de acordo com o contexto que ele pretende atingir ou
sensibilizar, se diluem as fronteiras entre a arte e a vida. O artista produz um objeto que, muitas vezes, tem sua referéncia nos objetos
cotidianos, o que pode abrir outras possibilidades de observagdo destes objetos que permeiam nosso dia-a-dia, assim como um canal para se
ver a arte.

Assim, valho-me de um meio de veiculacdo ja existente na cidade para a criacdo da publica¢do Uberlandia (MG) — Guia de pontos no
trajeto Centro/ Bairro Morumbi, sua aproximagdo material com os impressos difundidos na cidade pode ser um facilitador no momento de
distribuicdo deste material. A partir de entdo é possivel compartilhar as questbes que sdo especificas da proposta e que se diferem dos
impressos publicitarios.

Apresentando tiragem de 500 cOpias, impresso em frente e verso, o guia € composto por imagens e escrita e configurado como
dobradura de maneira que ao desdobréa-lo, descobrem-se os pontos e mapas indicados. Logo na parte externa, o guia informa o trajeto e faz
um convite para explorar a cidade. Ao abri-lo encontra-se um mapa de Uberlandia e uma proposta para fazer o trajeto até o Bairro Morumbi
como uma maneira de deslocar o olhar do centro da cidade, ha uma indicacdo da linha de dnibus coletivo T101, como uma possibilidade de
realizagdo deste trajeto. Desdobrando, ha uma sequéncia de doze imagens fotogréaficas com a localizacdo indicada de pontos que observei

neste itinerério. Abrindo completamente o guia, é possivel ter acesso ao verso. Em sua parte superior h4 um espaco, onde é possivel fazer
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anotacdes e indicar pontos no percurso, no centro encontra-se um mapa do trajeto sugerido pelo guia, mostrando a localizagdo no mapa dos
pontos indicados pelas imagens fotograficas e também de todas as paradas de énibus da linha T101. Na parte inferior compartilho algumas
anotacoes retiradas do diario de processo e que estao relacionadas a minha experiéncia de observacéo dos trajetos da cidade.

Figura 30 — Fotografias da publicagdo Uberlandia: guia de p

L

ontos no trajeto Centro Bairro Morumbi, 2011.
Sk i ——

Fotografia: Fernando Gomes. Fonte: arquivo pessoal.
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3.6. Transitos: dos pontos e linhas para a galeria

Nesta pesquisa, os documentos e registros das a¢des artisticas realizadas Jogo da Memoria: qual € o ponto? e Sardinha In Transito serdo
expostos na galeria do Museu Universitario de Arte da Universidade Federal de Uberlandia (MUnA).

O objetivo da exposicdo é trazer para 0 espago expositivo 0s vestigios, representados pelos registros videograficos, fotograficos e
objetos que fizeram parte das a¢bes, em busca de compartilhar estas experiéncia e mesmo, poder revivé-las de outra forma. Estes documentos
do processo, embora fundamentais para a permanéncia das no¢des dos trabalhos, ndo possuem o alcance da narrativa real das a¢des artisticas,
tal como elas aconteceram.

Segundo Cristina Freire, o transitorio é incorporado pela obra documental. “Como buscar permanéncia de algo que definitivamente
escapa? Na relagdo entre objeto e registro, a obra se torna indice de algo ausente.” Esta auséncia é sentida pelo visitante na exposi¢do como
uma lacuna, revelando a separacdo entre a experiéncia do processo e a informagdo documental, no entanto a exposicdo, segundo ela, é
importante para legitimar os trabalhos realizados em outros contextos como arte, “é apenas no contexto institucional, na exposi¢éo, que tais
propostas, confundidas com a vida no mundo exterior, podem ser vistas e legitimadas como arte.” (2006, p.113).

A partir destas lacunas, da distancia entre a experiéncia realizada por meio das a¢des artisticas e o que ficou delas, imagens de registros
e documentos, podemos considerar as contribui¢des trazidas por Costa para esta reflexdo. Ele coloca que a imagem-documento esclarece o
modo critico da arte contemporénea que néo visa a reflexdo de uma linguagem e seu sistema formal, mas a condi¢do que permite a sua
existéncia.

O registro faz desaparecer a obra em sua escritura supostamente prépria, como objeto, porque se tornou uma experiéncia
presencial e impermanente. Ao mesmo tempo, desdobra a obra e a reinventa numa escritura de apropriagéo imprépria, uma vez
que torna ausente, o presente anterior, evidenciando a virtualidade de toda obra de arte (COSTA, 2009, p. 30).
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Por meio da exposi¢do dos documentos do processo, pretendo aproximar o espaco real da galeria dos contextos de outras realidades
em que as a¢des aconteceram, levando para a exposicao, além de fotografias e videos, os objetos usados na a¢do, como, por exemplo, a mesa
com o jogo de memoria, permitindo que o0s visitantes da exposicao possam experimentar a acdo de participar do jogo. Também serdo expostas
as latas de sardinhas, que poderdo ser manuseadas pelos visitantes.

Os artistas Louise Ganz e Breno Silva, através da
exposicdo Ambulantes em espacos vagos (figura 31), realizada Figura 31 — Ambulantes em espagos vagos, Louise Ganz e Breno Silva,
em Fortaleza, rememoram a intervencdo urbana Lotes Vagos, Instalacao.
citada no segundo capitulo deste estudo. Para tratar da
exploracdo e reconfiguracdo do espago urbano a partir dos usos
dos espacos vazios da cidade, os artistas levam para o0 espaco da 2
galeria diversos kits (equipamentos para intensificar o dia-a-dia
nas cidades): uma rede de volei armada com sinalizagdes que
simulam uma quadra de jogos, piscina, manicure, ambiente com
som, mesa para almogo e até mesmo uma granja ambulante.
Também foram expostas fotografias e videos das acbes de
ocupacdo de terrenos que aconteceram em Belo Horizonte e
Fortaleza e deram origem a exposi¢do. “A mostra constitui um
recorte e, também, uma adaptacdo para o cubo branco, das

atividades que foram realizadas na rua.” (SOARES, 2009, p.187).

Fotografia de Louise Ganz. Fonte:
http://www.concinnitas.uerj.br/resumos15/anacecilia.pdf
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Acdes artisticas em espacos publicos, como expds Freire, podem ser tomadas como atividades do cotidiano, ou confundidas com ac¢@es
de outra natureza. Muitas vezes temos a impressdo que o artista abriu méo da arte ou do que entendemos como o aspecto formal da arte.
Trabalhos como os apresentados nessa dissertacdo e realizados por essa pesquisa apelam ao relacional e contextual e essa seria, conforme
Bourriaud (2009) a nova natureza formal da arte. No entanto, por meio da exposicdo no MUnA, mais que concordar com Freire sobre a
legitimacéo, pretendo aproximar o publico frequentador do museu (locus da arte) de uma experiéncia realizada em um contexto distinto por
meio do contato com as imagens de registros, documentos e objetos, permitindo a participa¢do dos visitantes e devolvendo o trabalho ao seu
campo de pertinéncia.

De acordo com Costa “a ‘documentacdo’ artistica tem forca poética e pode criar seus préprios valores.” (2009, p.22). Assim como as
acdes foram vivenciadas para além do planejamento, a partir da participacdo do publico, acredito que também na exposicdo os trabalhos

ganhar&o outras possibilidades, outras significagbes, ampliando discusséo e reflexdo deste processo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta reflexdo abordou as principais questdes que considerei relevantes durante o periodo de pesquisa de Mestrado, a anélise tratou do
processo criativo e da producdo artistica deste periodo. Esta opcao de anélise se deu desta forma, n&o por desconsiderar os trabalhos por mim
realizados anteriormente, mas pelas caracteristicas metodoldgicas e poéticas desenvolvidas nesta pesquisa.

A pesquisa teve inicio a partir de um desejo de insercdes poéticas no contexto da cidade. Para tanto, julguei necessaria a aproximagao
deste contexto, para melhor compreendé-lo em suas especificidades, entendendo que pela caracteristica de fragmentacdo assumida pela
cidade contemporéanea néo é possivel apreendé-la em sua totalidade.

Elegi o Bairro Morumbi como campo de pesquisa, lugar onde eu passava algumas horas do dia a trabalho e uma boa parcela do meu
tempo de experiéncia na cidade. Iniciei ali as observages do contexto, sem saber ao certo que rumos elas tomariam, se poderiam gerar
possibilidades de a¢des artisticas ou se me levariam a outros lugares.

Por meio de caminhadas, observac6es atentas, anotacdes, fotografias, conversas com os moradores, visitas freqglientes ao bairro, pude
perceber os pontos de dnibus, como um lugar potencial de subjetivacdes, lugares de uso publico que me chamaram a atencdo pela
precariedade em que muitos se encontravam e também pelas caracteristicas que guardam em seus significados de uso, sdo lugares de
impermanéncia, mas ao mesmo tempo lugares cotidianos — pontos que compdem as linhas dos trajetos diarios.

A partir de entéo, passei a observar os outros pontos de 6nibus da cidade, principalmente aqueles situados nas Estacdes do Corredor da
Av. Jodo Naves de Avila e ndo pude deixar de observar as diferencas estéticas, estruturais e de tratamento destes lugares de espera, do
retorno, de pausa no percurso.

Estas observagdes destes contrastes resultaram na elaboracéo da agdo artistica Jogo da Memoria: qual é o ponto? Este trabalho partiu

de um olhar sensivel para aqueles lugares e a arte se mostrou como ferramenta na producdo de uma reflexdo e critica a partir das diferentes
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situagbes em que se encontram os pontos de 6nibus do Bairro Morumbi e do Corredor de 6nibus da Av. Jodo Naves de Avila. Este olhar se
encontra implicito na atividade ladica do jogo, de forma que nem todas as pessoas participantes perceberam que este era o objetivo da ag&o.
No entanto o caréater lidico da acdo permitiu que independente da eficicia comunicacional, o trabalho interferisse no cotidiano dos usuérios ,
promovendo encontros e dialogos, desestabilizando as relagdes engessadas pela rotina.

Quem tanto observa os pontos acaba por olhar a linha que eles tragam. A partir de conversas com a artista e amiga Marcelle Louzada a
respeito de nossas pesquisas poéticas no contexto da cidade, rememoramos nossas experiéncias enquanto frequentadoras de pontos, usuérias
do transporte coletivo, 0 que nos levou a pensar em uma ag&o artistica que problematizasse este servico.

A maneira em que percorremos as linhas passa, entdo, a ser foco da abordagem. Os 0nibus estdo quase sempre lotados,
principalmente em determinados horéarios considerados de pico, quando os trabalhadores fazem o trénsito de ida ao trabalho e volta para a
casa.

Sardinha In Tréansito, € o titulo que adotamos para nossa agdo artistica e € como muitas vezes nos sentimos dentro de um 6énibus
urbano.

As duas acoes realizadas nesta pesquisa se inserem no campo da arte politica, por meio de uma critica & maneira como séo tratados 0s
lugares e os servigos publicos. A primeira procura fazer esta critica de maneira mais sutil por meio da atividade ludica do jogo, enquanto a
segunda o faz de maneira explicita através do humor e da ironia.

Nos dois casos houve o envolvimento e a participa¢do direta do publico para que os trabalhos pudessem se efetivar, por meio de
situacdes que promoveram uma pequena ruptura nas previsibilidades cotidianas.

Quanto as negociacbes com o poder publico, estas se deram de maneiras diferentes, embora tenha sido acessado 0 mesmo 6rgdo
responsavel pelas autorizacdes para realizagdo dos trabalhos (SETTRAN). Na primeira negociacdo, para realizar a acdo artistica no Terminal

Central e nas Estacfes de 6nibus, o didlogo foi um pouco burocratico, mas a negociacdo foi tranquila, o pedido de autorizagéo foi feito por
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escrito, porém recebi autorizacdo verbal para realizar do trabalho. Ja no caso da agdo Sardinha In Transito, embora tivéssemos o aval da
Secretaria de Cultura, por termos nossa proposta selecionada em projeto aprovado por ela, ndo conseguimos a autorizagdo. No entanto
decidimos realizar o trabalho independente da autorizagéo.

Penso que estes didlogos com o poder publico representam um entrave e um desafio para propostas artisticas que necessitam de
autorizacdo para serem realizadas, pois a partir destas experiéncias percebi que ndo ha um interesse por parte destes 6rgdos institucionais que
administram a cidade em se interar a respeito dos projetos artisticos. Por outro lado, quando realizadas sem autorizagdo, essas a¢cdes nao
sofreram qualquer tipo de represséo, pois 0 espaco publico, a0 mesmo tempo em que é de todos, é de ninguém. Aos gestores publicos foi
delegada a responsabilidade de zelar pelos lugares publicos através da escuta das aspira¢des da popula¢do em relacdo aos seus usos. Quando
necessidades essenciais da populagéo sdo negligenciadas, ndo podemos esperar sequer, que pensem a cidade enquanto lugar da experiéncia
ludica e estética. Interessam-se mais em exibir obras grandiosas capazes de “maquiar” a realidade da cidade.

Romper as barreiras que separam a imagem da cidade exibida por propagandas e discursos oficiais da cidade vivida pela experiéncia de
habita-la, talvez seja um grande desafio. As ac¢Ges artisticas representam uma das maneiras possiveis de enfrentar este desafio, no qual o papel
do artista se mistura com o papel de cidadéo politizado.

As acoes artisticas realizadas no corpus dessa pesquisa permearam a esfera politica da arte e se inserem na micro escala da cidade, ndo
podendo mudar o contexto que elas apresentam como critica, mas mostrando uma intencdo desestabilizadora que pode abrir possibilidades
para gerar outras a¢fes subjetivas e representam o desejo de habitar uma cidade mais justa, mais democrética e, sobretudo, propdem uma
aproximagcéo entre a arte e a vida.

Acredito que as questdes e reflexdes abordadas nesta pesquisa ndo se esgotam aqui, podendo ser aprofundadas a partir de possiveis
desdobramentos destas propostas, que encontram folego a partir da elaboragdo da publicagcdo Uberlandia(MG) - Guia de pontos no trajeto

Centro/Bairro Morumbi e também da entrevista com o artista Marcelo Terca-Nada, que tive a oportunidade de realizar na fase final deste
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processo. A publicagdo aponta para a proxima etapa de realizagdo do trabalho artistico, e a entrevista lanca a possibilidade de productes

tedricas a respeito do tema de interesse.
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ANEXOS

Registros Fotograficos da exposicao Transitos Poéticos realizada no MUnA (Museu Universitario de Arte) no periodo de 06/02 a 02/03/2012

Fotografia: Marcio Spaolonse, 2012
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Fotografia: Marcio Spaolonse, 2012
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Fotografia: Marcio Spaolonse, 2012
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Fotografia: Fernando Gomes, 2012
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Fotografia: Mariza Barbosa, 2012
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Fotografia: Mariza Barbosa, 2012
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Fotografia: Marcio Spaolonse, 2012
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Fotografia: Marcio Spaolonse, 2012
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Fotografia: Fernando Gomes, 2012
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Transcricéo da entrevista com Marcelo Ter¢a-Nada (Grupo Poro) — realizada no dia 06/12/2011

Pergunta: como o Grupo Poro elabora suas estratégias de acdes no espago urbano? As a¢des vao surgindo naturalmente a partir de experiéncia

na cidade ou vocés fazem um exercicio sistematico observacéo dos lugares? Como vocé definiria a metodologia de trabalho do Poro?

Resposta: é bem variado e é também muito organico, ndo tem uma coisa muito sistematizada, a gente pensa os trabalhos e ai pode ir a partir
de uma proposta. Vamos supor, vamos fazer uma série de cartazes ou entdo vamos fazer uma intervencdo para discutir a questdo dos
canteiros abandonados, depende da situacdo. Ai quando é a série de cartazes, a gente pensa quais poderao ser os cartazes? Vamos por esta
linha ou por outra, vamos procurar outras idéias, encontra para fazer o desenvolvimento gréfico.

Pergunta: Entéo elas (as intervencdes) vao partir sempre de uma ideia primeiro de um trabalho?

Resposta: E ou entdo pode ser ou a partir de um problema ou de uma vontade mesmo assim, nés vamos fazer um trabalho com faixas. Como?

Pergunta: entdo esta metodologia seria bem variada?

Resposta: € bem fluida assim...
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Pergunta: além dos praticantes da cidade, percebi através dos registros disponibilizados no site do Poro e no livro “Intervalo, respiro e pequenos
deslocamentos: a¢des poéticas do Poro” que em muitos trabalhos do Poro ha o envolvimento de outras pessoas na realizagao das ac¢des, este

envolvimento se da como parceria, contrato, como vocé percebe estas colabora¢des? (exemplo: o trabalho das faixas)

Resposta: Aquele caso la (das faixas) foi bem engracado porque a gente tinha ido para um seminério e ai era no centro cultural e estava
previsto pra gente fazer uma intervencdo e ai eles disponibilizaram umas pessoas para ajudar no que a gente precisasse e ai agente foi
conversando, explicando o trabalho e o pessoal quis ir com a gente e ai a gente envolveu. Ento a gente sempre pensa como parceiro, e eles se
envolveram muito, de ajudar a localizar os lugares mais interessantes, propor dindmica, a criar estratégias, sabe? E agora, por exemplo, assim
quando é o trabalho dos panfletos, ai a gente localizou em Belo Horizonte onde se imprime os panfletos de cartomante, estes “compro ouro”,
que séo os panfletos mais distribuidos e a gente passou a imprimir no mesmo lugar. Ai tem uma colaboragdo da grafica, mas € sempre também
como parceria porque a gente vai ver entender quais sdo as peculiaridades as limitagdes daquela gréfica e trabalhar com a linguagem que
existe ali, entdo ah eles imprimem bem uma cor com auto-contraste, com reticula, entdo a gente vai desenvolver dentro desta limitacao,
criando uma linguagem de acordo com aquela realidade. Ai nas faixas, onde é que séo feitas as faixas, quem é que faz, como € o circuito, quem
dependura? Entdo agente entra neste circuito ou o lambe-lambe, os cartazes de show, onde é que sao as serigrafias, como &, qual é o formato,
qual é a estrutura de equipamento? Sei l4, conversa como, cor ou da pra fazer policromia, como funciona, quem é que espalha os cartazes na
cidade, que circuito que &, qual € o roteiro? A gente tenta entender todo este universo e entrar dentro deste universo. Ai j& teve cartazes de
lambe-lambe que a gente mesmo colocou na cidade e teve outros casos que a gente contratou pessoal, mas pra entrar mesmo, assim e ai,
sempre envolvendo, a gente explica o que € o trabalho, as pessoas sempre se envolvem muito nas idéias, elas entendem que elas estdo
fazendo uma coisa que é um pouco diferente do cotidiano delas e topam mesmo, assim contribuem muito, sempre estao contribuindo, isso é

incrivel.
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Pergunta: nestes trabalhos de intervencéo urbana muitas vezes eles tocam a questdo do ativismo. Como vocé vé os limites entre arte e

ativismo, como estas duas nog¢des se encontram e se distanciam?

Resposta: como o trabalho da intervencdo atua diretamente no contexto, num espago especifico ele tem uma potencialidade muito grande de
estar falando sobre este contexto, de discutir este contexto e ai da pra levantar algumas questdes a partir disto o trabalho pode ir para um lado
ativista e também pode ficar também numa situacdo so poética ou se trabalhar com o sensivel ou com sutilezas. Dentro do trabalho do Poro
tém alguns trabalhos que sdo com mensagens mais diretas, assim com um sentido politico mais direto e outros que s&o com sentido politico
mais sutil e, eu vejo os trabalhos dentro do contexto da arte. Mas tém varias situa¢bes que os trabalhos, eles acontecem em situa¢des de
manifestacdo social, entdo, por exemplo, teve um trabalho que a gente fez que € uma camiseta sobre os transgénicos, ele foi apresentado no
Forum Social Mundial na india, que € um lugar que recebeu a experiéncia da transgenia muito cedo e teve conseqiiéncias muito terriveis, cedo
também. E ai agente est4 discutindo através da arte um problema social muito pesado. O panfleto “propaganda politica da lucro” também foi
distribuido numas situagdes assim, num congresso final da UNE ou entdo dentro da Assembleia de Sdo Paulo, vocé vai estar trabalhando
através do humor, da ironia, questfes que sdo muito sérias. Saindo do ambito do trabalho do Poro, vocé tem outros artistas que eles vao para
manifestacdes mesmo, tipo o pessoal da Argentina o GAC, Grupo de Arte Callejero que é totalmente ligado com o ativismo, quase ndo d& pra
separar o trabalho deles é um ativismo politico mesmo, que as vezes abriu méo da questdo estética para ser s6 denudncia, ou também o Taller
Popular de serigrafia também da Argentina que eles iam, na época da quebra da Argentina, teve muitas manifestacdes de rua, que eles iam
com a estrutura de impressdo serigréfica, as telas com imagens ligadas as reivindica¢Bes: trabalho, desenvolvimento real e sustentavel,
questéo da presenca do dinheiro externo na economia... Entdo eles iam com estas telas e as pessoas escolhiam qual imagem que elas queriam

que imprimissem, tiravam a blusa e eles imprimiam na blusa na hora. E isso trabalha a questdo do imaginéario simbdlico que € muito forte
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porgue vocé espalha, vocé ocupa este imaginario simbdlico da cidade com questdes politicas, ativistas. Tem em S&o Paulo também a ocupacéo
“Prestes Maia” foi muito imbricado também a relagdo da ocupacdo do prédio, ele era abandonado, ai teve ocupacdo durante muitos anos e
teve uma a¢do da policia para tirar as pessoas que moravam la e ai veio um grupo de artistas trabalhar junto com os moradores para dar
visibilidade para aquela situagéo e, de alguma forma, efetivar o direito deles, daquelas pessoas de morar ali e ai também tem uma conversa
bem forte da arte com o ativismo. E tem também o outro lado que sdo 0s grupos ativistas, tipo ativismo ambiental, que lanca méao de
estratégias da intervencdo pra gerar visibilidade para as questdes que eles estdo discutindo, ai vai desde estratégias visuais ou de videos que
eles v8o mais para um lado poético ou que tem uma estética muito especifica que vem da arte, que vai contribuir para atingir mais pessoas
mesmo, por gquestdes delicadas, o Greenpeace faz isso pra caramba, a WWF faz um pouco também, tem grupos ambientalistas mais antigos,
década de 70, 80 que faziam intervencdes, eles nem chamavam de intervencdo, mas eram intervences. Um amigo mesmo, Adriano, que
atuou muito fortemente no Jequitinhonha e ai tinha aquele dado da devastacéo do cerrado para a carvoaria e ai na época do pequi, chegava o
saco de pequi e as pessoas voavam no saco de pequi e ai eles fizeram uma intervencdo que era levar saco de carvdo, chegavam as feiras assim

“0 pequi, 0 pequi, o pequi!” E vinha todo mundo e era carvao e era dentro do ambito da discussdo ambiental.

Pergunta: esta pergunta ndo se refere necessariamente aos trabalhos do Poro, mas gostaria de saber sua posi¢céo: em relagéo as intervengdes e
acOes em espac¢o urbano, vocé considera importante a obtencdo de autorizacdo dos 6rgédos do governo? Em que medida este didlogo é

relevante?

Resposta: no nosso caso acho que nunca teve autorizacdo, ai acho que depende muito da natureza do trabalho, se o trabalho pede uma
permanéncia maior, ai € importante ter a autorizagdo, também depende, vocé pode fazer uma coisa que seja informal, entrando na cidade

informalmente e ela durar, mas pra caso que se quer uma permanéncia maior, quer uma relacdo que seja mais, tipo coisas que sdo muito
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concretas, tipo uma escultura publica, uma intervencdo em grande escala, ai dificilmente vocé vai conseguir fazer sem autorizacdo. Mas tudo

depende da natureza se for uma natureza de impacto mesmo, vocé ndo vai conseguir autorizacao, ai vocé tem que ir |4 e fazer e pronto.

Pergunta: Quando se deve optar por estratégias subversivas?

Resposta: quanto tiver haver com o trabalho, se vocé for fazer um protesto contra a prefeitura vocé nunca vai conseguir autorizagédo, vocé vai e

faz.

Pergunta: como muitas a¢des artisticas em espaco publico séo efémeras, elas acontecem num momento especifico e as vezes ela dura e as

vezes nado, o que resta delas a partir do momento que elas terminam?

Resposta: Este termo termina é uma questdo curiosa, porque, por exemplo, a gente fez uma vez, uma intervenc¢do |4 no Rio de Janeiro, num
largo que é um largo que é praticamente abandonado, ele esta entrando ali na Marina da Gléria, bem central, mas ele € um largo que esta |4
assim, bem largado mesmo — largo largado — e ai a intervencdo era instalar nas luminérias umas imagens de peixe, que a gente chama de
aquério suspenso e ai fizemos o trabalho e j& tem seis anos, esta |4 até hoje e as luminérias que foram quebradas ndo tem mais, mas as que
ndo foram quebradas os peixinhos estdo |4. Foi assim o que agente ndo esperava, agente achava que ia acabar rapidinho. Entdo assim onde
que termina é uma coisa meio dificil de pensar. Quando uma agdo tem um carater que seja mais performatico, o trabalho do Poro ndo tem
muito a ver com performance, a gente tem mais a ver com instala¢des ou a¢gdes pontuais, ai quando tem uma coisa que € mais performética,
em gue a presenca do corpo € importante, talvez vocés distribuirem isto la dentro do 6nibus (se referia a acdo Sardinha In Transito — objeto

lata de sardinha) pode pensar € o ato de distribui¢do que é o trabalho e agente pode falar que termina, mas e quando a pessoa leva pra casa e
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mostra para uma outra, ainda ndo € o trabalho? E ai no nosso caso também a gente fica pensando que além da, vamos supor agente coloca as
faixas e elas sdo retiradas, umas sao retiradas com uma semana outra com trés dias, outra com trés semanas, sei la... Mas as histérias que as
pessoas ficam contando sobre aquilo, a davida, a ficgdo que eles vao criando sobre aquilo, ainda é o trabalho. Ou entdo assim, a ressonancia
que as imagens que foram produzidas do trabalho causa, quando vocé vé uma foto |4 no site, por exemplo, ainda é o trabalho. Pode ser outra
camada do trabalho, outro aspecto do trabalho, mas ainda é o trabalho. E ai a gente pensa muito que estas camadas elas acontecem em
tempos diferentes, talvez a hora que o cara foi la de madrugada e instalou a faixa, ndo sei se alguém viu aquilo, as vezes até tem umas fotos. O
cara tira de madrugada, meio clandestino, ai na rua, a pessoas que passa na rua, ai quando a gente vai tirar foto, ai quando a faixa esta meio

velha ja, séo varios momentos assim, varias instancias mesmo.

Pergunta: como vOocé pensa a exposi¢do ou apresentacédo dos registros e documentos destas agdes em espacos legitimadores (museus, galerias,

espagcos destinados a arte)? Esta decisdo do artista acrescenta algo no trabalho ou pelo contréario foge da ideia de intervengdes urbanas?

Resposta: eu acho que ndo tem nenhuma regra ndo e também acho que tem a ver com a natureza do trabalho, tem trabalho que no, quase
proibe isto, por outro lado tem situa¢Bes em que vocé pode aproveitar do espaco institucional para gerar situacdes de intervencdo. Vou te dar
um exemplo: uma vez a gente ia participar de uma exposicao, e ai a gente fez uma série de interveng¢des nas redondezas do espaco expositivo e
tinha fotos destas interven¢des dentro do espago expositivo, mas também tinha uma proposicédo, 1a dentro, para que as pessoas levassem
alguns elementos que estavam dentro do espaco expositivo pra fora, entdo vocé criava um fluxo de trazer aquele entorno para dentro do
espago, mas também de trazer o desdobramento. E a gente teve vérias situacdes de ficar pensando estas relacdes, o que vem da rua para
dentro do espaco, o que vai do espaco para fora. O espaco expositivo é um espaco para ser ocupado como qualquer outro, igual uma esquina,

uma praca e da para trabalhar questées incriveis. Muita gente que fica achando que h& uma dicotomia “o negdcio é trabalhar na rua”, tem
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trabalho que é para galeria mesmo, uma aquarela linda sutilissima, ela pede um espago, pede uma luz especial, pede um entorno neutro assim,

entdo é de acordo com a natureza mesmo.

Pergunta: seria mais uma maneira de dialogar com o trabalho ou simples fato de expor os registros ndo é significante?

Resposta: depende, as vezes é legal, o que acontece, no caso do trabalho do Poro, as fotos sdo muito legais e elas podem ser consideradas um
trabalho também, a gente nem considera muito ndo, mas podem ser, entdo as vezes ter a foto dentro do espaco, ela pode gerar uma coisa
legal assim ou entdo no caso desta série de cartazes mesmo, a gente apresentou eles dentro do espago, simultaneamente quando estava
sendo espalhado pela cidade e foi bacana a experiéncia porque além da gente ter este didlogo, a producéo desta exposi¢do ainda teve uma
sobra de verba do projeto, eles ainda financiaram uma série de postais. Os cartazes viraram postais que ainda circularam por outros meios,
outros lugares. E legal, a gente sempre falou assim que é muito importante estar aberto para negociar sabe, vocé tem que chegar a uma
instituicdo consciente do que vocé quer, de quais séo os seus limites e ver até onde aquilo ali é positivo para o trabalho, gratuitamente néo faz
sentido, ou algo que vai comprometer a sua ética, mas chegar 14 e fazer um trabalho muito bom dentro de um espaco institucional é

maravilhoso.

Pergunta: como é possivel relacionar as no¢Ges de arte, cidadania, politica e utopia, tendo como material poético o proprio espaco da cidade?

Resposta: sdo quatro conceitos bem amplos e que se comunicam de maneira muito fluida, por exemplo, tem um conceito de utopia que € um

z

lugar que ainda ndo é possivel, entdo o “ainda” é o que te faz se mover em direcdo ao que vocé acredita. Entdo quando vocé faz uma

intervencdo pode ser para a construgdo de uma cidade que ainda ndo existe: uma cidade mais sensivel, uma cidade mais criativa, uma cidade
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mais humanizada, pode ter a ver com isso. A relagdo com a cidadania vocé pode usar a interven¢do como forma de protesto de reivindicagéo
ou de dar mais voz para uma questdo especifica, tem muitas relacdes, a politica, vocé pode questionar, vocé pode trabalhar com a questéo da
micropolitica, fazer uma interven¢do menor, que esta tratando de uma questdo mais especifica ou falar de uma politica macro, fazer uma

reivindicagdo contra um candidato tal, prefeito tal, gestéo tal, pensamento tal.

Transcri¢do da entrevista realizada em 05/04/2011 com o Assessor de Transporte do municipio, Sr. Fernando Gomes da Cunha

Pergunta: comegando a entrevista, a respeito do Corredor da Av. Jodo Naves de Avila, em conversa com usuarios, pude perceber uma grande
aceitacdo da comunidade, que o considera uma melhoria significativa, e como usuéria do Transporte coletivo, também o vejo de maneira

positiva. Existem projetos para a criagdo de outros corredores, beneficiando outros bairros de Uberlandia?

Resposta: Gostaria de fazer um histérico um pouco anterior ao corredor. Desde julho de 97 foi criado o Sistema Integrado de Transporte em
Uberlandia e este Sistema Integrado consiste principalmente na amplia¢do dos terminais de bairro e além do Terminal Central. Isso j& foi um
ganho para o sistema e principalmente para o usuario porque antes quem morava em um bairro e tinha que ir para outro bairro tinha que
pegar dois 6nibus, pagar duas passagens, além de mais oneroso, as vezes até mais demorado. Hoje com o Sistema integrado, ou desde a
implantagdo, ha quase 15 anos, o usuério deixou de pagar duas vezes. As demandas que existiam para pontos especificos da cidade além do
centro, como o Campus Umuarama com o Hospital Escola, o Centro Administrativo da Prefeitura, o proprio Campus Santa Mdnica, a
Rodoviéria, entdo sdo pontos de demanda que sempre existiu, que sempre existe, independente do setor ou do bairro onde a pessoa mora.
Com o passar do tempo a gente viu que precisava de melhorias neste sistema. Entéo por volta de 2004, por volta de 2000 ainda, a prefeitura ja

pensou em fazer este corredor da Jodo Naves, embora com uma concepg¢do um pouco diferente.
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Mudou a administra¢do, mudou também o projeto, aproveitou a idéia do corredor, mas mudou a concep¢do das estacdes, que é o sistema que
nos temos hoje, que realmente foi benéfico para o usuario no sentido de conforto, de seguranca de qualidade e até no atendimento, tem
onibus que anda neste corredor ligando o Terminal de Bairro ao Terminal Central que nds chamamos de linha expressa, que ele ndo para.
Quem quer ir ou voltar do Terminal de Bairro para o Terminal Central e vice-versa é um processo mais rapido e mais confortavel.

Este corredor da Jodo Naves, além de atender a linha especifica do corredor, atende linhas adjacentes ao bairro e, por ter sido bem sucedido,
ser uma idéia boa, a prefeitura tem projetos de fazer mais quatro corredores em Uberlandia, sendo que o primeiro é o corredor que esta mais

adiantado o projeto é o Corredor da Av. Segismundo Pereira ligando ao setor do Morumbi ao Terminal Central.

Pergunta: Ouvi uma propaganda no radio que referia a melhoria nas estacdes, como por exemplo, instalar bebedouros de agua. Existe mesmo
este projeto?

Resposta: N&o, houve sim na votacgdo do orgamento de 2010 para 2011 propostas e emendas de vereadores neste sentido, mas a concepgao
dos terminais ndo prevé isso, entdo teria que fazer uma adaptagédo grande, teria toda uma outra implicagdo de licenca, de autorizagdo de

projetos, entdo o projeto foi emenda parlamentar de um vereador, mas ndo é um projeto da administragdo municipal.

Pergunta: Em relacdo as EstacOes, percebo um problema de infraestrutura que é a auséncia de banheiros. Creio que este problema afeta mais
os funcionarios do que os usuarios, que na maioria das vezes trabalham sozinhos. O que vocés pensam a este respeito?

Resposta: Este servi¢o de apoio existe nos Terminais, como estas esta¢des estdo no corredor e hd uma freqiiéncia grande de 6nibus, realmente
ndo h4 projetos, ndo esta no projeto da administragdo fazer modificacdo nas estac@es, tanto bebedouros, sanitarios, enfim, ndo ha projetos, a
concepcao € esta mesmo porque 0s passageiros ficam um tempo muito curto ali dentro, quanto ao funcionario, ele fica ali, mas ele tem um

sistema de rodizio, tem um sistema de revezamento, a propria empresa tem um processo neste sentido e numa eventualidade, numa
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emergéncia realmente tem que buscar uma outra alternativa, mas dentro de um processo natural de trabalho, dentro da jornada normal de

trabalho, a empresa j& equacionou, a empresa operadora dos terminais ja equacionou este problema.

Pergunta: O horério de trabalho dos cobradores que trabalham nas estacGes € o mesmo dos cobradores que ficam no 6nibus e que tém
intervalos nos terminais ou pontos finais?
Resposta: Ndo necessariamente, ai € uma questdo de legislagdo trabalhista que a empresa empregadora tem que acionar e equacionar junto

aos seus funcionarios.

Pergunta: Quanto aos outros pontos de 6nibus da cidade, incluindo os bairros periféricos, qual é o critério para haver abrigo (guarita de
concreto), estrutura no chéo de concreto ou apenas placas? - A Secretaria ndo tem projetos para melhorar o conforto em pontos de 6nibus dos
bairros? (naqueles que hé apenas a sinaliza¢gdo?) Ha algum critério para colocar banco e cobertura nos pontos de énibus?

Resposta: E, normalmente o ponto de 6nibus, agente procura coloca-lo perto de uma marquise, perto de um abrigo que favorece o usuario.
Mas esta ideia do abrigo foi evolugdo também no processo. Uberlandia é uma cidade que investe muito em qualidade do transporte coletivo,
basta vocé ver que os 6nibus sdo 100% adaptados com elevador, todas as pessoas com alguma dificuldade de mobilidade tem acesso a
qualquer 6nibus do sistema. Entéo dentro desta idéia, dentro deste projeto, dentro deste objetivo, € que esta colocando abrigos nos pontos de
onibus. No6s j& temos hoje cerca de 30 a 40% dos pontos com abrigo, € projeto da prefeitura ir colocando, ndo em todos porque tem pontos
que as vezes ndo justifica, mas naqueles pontos onde h4 maior demanda, estes € que sdo dados prioridade, ndo s6 no Morumbi, mas em todos
0s bairros, onde tem um ponto com maior demanda de embarque, tem pontos que caracterizam mais por desembarque e ndo por embarque,
ou vocé tem pontos dos dois lados da rua, de um lado da rua vai ter abrigo, do outro ndo porque o pessoal chega e vai direto pra casa ele pega

onibus ali, ele s6 desce do 6nibus naquele local, mas nestes pontos de embarque onde tem maior concentracdo de pessoas, de usuarios é
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objetivo da prefeitura colocar abrigo em todos. Logico que é um processo que demora um pouco, nos tivemos agora época de chuva que

dificulta o trabalho, mas o processo continua, vai continuar sim.

Pergunta: Quando o ponto de dnibus esta localizado em um terreno privado, de quem é a responsabilidade por manter os cuidados com seu
espago fisico?

Resposta: E, o passeio € publico ndo é do dono do imével, mas existe uma legislacio de ocupagdo de uso do solo que determina que todas as
ruas que tiverem asfalto, energia, tem que ter passeio, tem que ter muro, nem sempre isso é observado pelo dono do terreno. Nos locais que

se fazem mais necessario, a prefeitura coloca o abrigo e faz o passeio, agora isto € uma obriga¢do do dono do lote, do imovel.

Pergunta: E possivel pensar um projeto em que os pontos de dnibus fagam parte de uma melhoria estética da cidade?
Resposta: N&o, os terminais ou mesmo as estag¢des de bairro seriam padrdo arquitetdnico mais agradavel, mais limpo, mais atrativo. O abrigo
em si é meio dificil porque ndo tem muita alternativa, € mesmo com objetivo de cobrir do sol, da chuva, mas ndo impede que no futuro isso

evolua e tenhamos ai abrigos mais estilizados, mais aconchegantes, mais acolhedores.

Pergunta: Existe uma hierarquia dos espagos publicos usados como pontos de 6nibus? Por que é mais facil conseguir autorizagdo para realizar
acdes nos pontos de dnibus dos bairros do que nas Estaces da Av. Jodo Naves de Avila ou no Terminal Central?

Resposta: N&o, nao diria de autorizagdo e sim de investimento, é mais dificil de vocé investir no Terminal, a estacdo do que investir em colocar
uma placa hum poste da CEMIG que esta |4 e vira um ponto de énibus. A diferenca é muito grande em cima disso de investimento e questéo de
demanda, ndo tem razéo fazer uma estacdo num setor de um bairro onde tem uma linha que passa dois 6nibus, tem que ser um corredor com

maior concentragdo de onibus.
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Pergunta: acho que n&o fui muito clara na pergunta. Por exemplo, quando vim fazer o pedido de autoriza¢io para realizar a agéo artistica foi
mais facil conseguir para fazer nos pontos do Bairro do que nas EstacGes e Terminal, onde tive que participar de um processo burocrético.

Resposta: E porque vocé esta dentro de um ambiente fechado, um ambiente que tem uma administracdo, que tem alguém que é responsavel
por aquele ambiente entdo isso exige um controle, sendo nds perdemos ai 0 dominio disso, comega a ter venda produtos dentro, a colocacdo

de publicidade, campanhas dentro destas esta¢6es e ndo é o objetivo do servigo. O objetivo do servico é dar conforto ao usuério.

Pergunta: Como pesquisadora e usuéria do transporte coletivo em Uberlandia percebo que, apesar das melhorias, o transporte coletivo ainda
tem muito a avangar, como por exemplo, investir no aumento de 6nibus para maior comodidade dos passageiros. Como a Secretaria de
Transito e Transportes avalia esta questéo?
Resposta: O processo é dindmico, a cidade, Uberlandia é uma cidade que cresce muito, vocé mora apouco tempo em Uberlandia, se vocé pegar
0 Ultimo censo de 2010, Uberlandia teve um crescimento de aproximadamente 20% na populacdo e ndo se contou ai 0s universitarios que
moram em Uberlandia, mas que tem residéncia fora, entdo se vocé considerar isso nés entendemos que houve um crescimento de pelo menos
30% da cidade. Em consequéncia a demanda pelo transporte coletivo também cresce e a prefeitura esta atenta a isso, estad sempre investindo,
esta sempre procurando melhorar, quando surgem bairros novos. O Morumbi mesmo é um bairro novo, préximo do Morumbi agora estamos
tendo a regularizagdo do Bairro S&o Francisco, Joana D’arc. Foi agora que a prefeitura conseguiu, legalmente, regularizar o bairro, fazer
investimento em infraestrutura como ruas, asfalto, energia, agua, enfim regularizar o loteamento em si e implica em tudo isso também,
infraestrutura, consequentemente o atendimento do 6nibus influi, € uma demanda natural, a prefeitura esta sempre sim preocupada com isso.
A questdo de acesso nos horérios de pico é dificil de administrar porque vocé tem de manhd e a tarde, principalmente de manhg, nas

primeiras horas da manhd e a tarde na virada do dia para a noite, vocé tem uma concentracdo grande de pessoas, ou querendo vir para o
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trabalho de manha ou querendo ir para a casa a tarde. O ideal seria se 0 comercio, as escolas houvesse uma desconcentracdo de horérios para
evitar esta concentragdo de usuérios, mas como isso é dificil de administrar nds temos colocado 6nibus sim, mas em qualquer lugar que vocé
for, Uberlandia, qualquer cidade que tenha transporte coletivo, S&o Paulo, no Rio, seja 6nibus ou metro, essa concentragao esse excesso nestes
horérios €, infelizmente, caracteristica do servico que ndo tem como resolver satisfatoriamente. Agente tem sim colocado mais dnibus, 6nibus
maiores, por exemplo, nesta semana mesmo vocé esta vendo na impressa em Curitiba estdo langcando o 6nibus biarticulado grande com
capacidade para 250 pessoas. Em Uberlandia n6s j& temos o articulado, mas no futuro, se houver demanda é natural que venha a ter mais
onibus articulado ou até biarticulado, mas é tudo uma questdo de tempo.

Pergunta: Tratando de questdes ambientais, sabemos que o transporte coletivo € mais viavel, percebemos que ao contrario disso, em
Uberlandia € notavel o aumento a frota de automoveis particulares. A Secretaria de Transito e Transportes tem pensado alguma estratégia no
sentido de amplia¢éo do uso do transporte coletivo?

Resposta: Sim este investimento que agente fez ai nos Corredores, Terminais, as Estacdes, este investimento que esta se fazendo para criar
novos corredores é justamente para priorizar o transporte coletivo que é menos poluente, que carrega e leva mais gente e também tecnologias
novas como motores eletrdnicos que sdo menos poluentes, se vocé for ver a frota de Uberlandia de dnibus é praticamente de dois anos de uso,
é uma frota muito nova e, consequentemente, com uma tecnologia mais atualizada e menos poluente. E as alternativas de combustiveis bio-
combustiveis também a gente tem incentivado e as empresas que entraram na prestacao de servi¢o, no final de 2009 tém o compromisso de
conseguirem junto aos 6rgdos controladores Iso 9000, Isso 14000 de qualidade do ambiente, entdo sdo compromissos que estdo sendo

implantados, sendo cumpridos, mas que foram assumidos na concorréncia e na contratacdo da empresas em Uberlandia.
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Pergunta: O Sistema de Transporte Coletivo de Uberlandia esta preparado para uma politica de conscientizacdo do uso do transporte coletivo a
fim de reduzir os danos ambientais?

Resposta: NOs temos feito inclusive investimentos neste sentido de conscientizar ndo sé os operadores, as empresas responsaveis, mas
também os usuarios, a prefeitura tem feito campanha de conscientiza¢do para o usuario respeitar a qualidade do servi¢o, porgue o servi¢o ndo
é da empresa e nem da prefeitura e sim do usuério. Entdo se o usuario conserva o 6nibus, se ele ndo depreda, se ndo destrdi o patrimonio ele
vai ter um servi¢o de maior qualidade. E isso a gente tem feito campanha, mas € um processo, as vezes ndo é uma campanha tdo ostensiva,

mas ela sempre existe e sempre esta em atividade, esta sempre ativa e a gente tem feito ajustes de acordo com os resultados.

Pergunta: Existem ciclovias na cidade? Onde e qual a extensédo? Quais 0s projetos para implementagéo de ciclovias na cidade?

Resposta: A prefeitura tem um projeto de requalificacdo e revitalizagdo do centro da cidade, temos agora um projeto que ja estad com verba, é
s6 uma questdo de inicio da obra que é a requalificacdo da Av. Rondon Pacheco, onde vamos ter toda uma mudanga inclusive com relagéo as
ciclovias, a passeios, existem outras ruas da cidade com ciclovias. Ndo temos um niimero ideal, ndo temos um ndmero expressivo de ciclovias,
mas é um investimento que a prefeitura tem feito e acredita no projeto, acredita na viabilidade. N&do tenho ndmeros para te informar de
quantos quildmetros de ciclovias, mas n6s temos sim toda esta preocupacdo, € um projeto que estd sendo ainda elaborado, mas que esta
contemplado o projeto esta questao das ciclovias de areas verdes e de qualidade de vida, n6s temos a marginal do Rio Uberabinha, com duas
ruas, duas pistas paralelas que é o parque linear do Uberabinha, a prefeitura esta investindo, j& estd pronto, mas estd num processo de
implantacdo, esta pronto, mas ndo esta acabado, onde esta se criando areas verdes, ciclovias, passeio, tém areas de lazer, entdo a prefeitura

de Uberlandia preocupa sim com esta qualidade de vida da populagéo.
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ST TN

PREFEITURA DE 127~ i,
SECRETARIA MUNICIPAL DE U BERLAN DIA
CULTURA NOSSA CIDADE CADA VEZ MELHOR

EDITAL N° 008/2011
PROJETO ARTE MOVEL “URBANA” DO PROGRAMA CULTURA NA
COMUNIDADE.

A Secretaria Municipal de Cultura, com fundamento no art. 2°, inciso VIl da Lei Municipal n® 9.696, de 20 de dezembro de 2007 e nos arts. 2°,
inciso VII, 14 e 15, do Decreto n° 10.999, de 21 de dezembro de 2007, torna publico que estardo abertas as inscricbes aos interessados em
participar do Projeto Arte Mével - “Urbana”, do Programa Cultura na Comunidade, de acordo com as disposi¢des que se seguem:

1. DAS DISPOSICOES INICIAIS

1.1. O Projeto Arte Moével “Urbana” tem como objetivo promover exposi¢des e intervengdes artisticas no espago urbano de Uberlandia,
buscando promover e ampliar a reflexdo da arte sobre as experiéncias da cidade, expandindo-a para além dos espacos institucionais,
aproximando cada vez mais o artista das questdes do ambiente urbano e da comunidade.

1.2. A programacdo do Projeto inclui a realizagdo de oficina, exposi¢do do registro dos processos de criagdo, bate-papo com os artistas
participantes, performances e execucdo das propostas selecionadas e publicacdo de um catélogo.

1.3. Poderdo se inscrever quaisquer artistas e coletivos de artistas residentes em Uberlandia.

1.4. As propostas de intervengdo urbana deverao ser inéditas na cidade e poder&o ser inscritas nas seguintes categorias:

1.4.1. pintura (murais e painéis);

1.4.2. escultura;

1.4.3. objeto;

1.4.4. outdoor;

1.4.5. video-projecao;

1.4.6. fotografia;

1.4.7. performance;

1.4.8. happenings;

1.4.9. desenho;
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1.4.10. instalag&o;

1.4.11. midias contemporaneas;

1.4.12. ativismo;

1.4.13. sons.

1.5. Os artistas selecionados deverdo apresentar os registros do processo de execugédo do trabalho que ficardo em exposicéo a ser mantida em
duas salas da Casa da Cultura.

1.6. Na abertura da exposigao havera uma mesa redonda com os artistas selecionados para o Projeto.

1.7. A titulo de ajuda de custo, 0s grupos ou artistas selecionados receberdo recurso financeiro da Secretaria Municipal de Cultura.

1.8. Fica reservada a Prefeitura de Uberlandia/Secretaria Municipal de Cultura, o direito de usar o trabalho em divulga¢&o institucional, ai
consideradas sua reproducdo, transmissdo por rédio ou emissdo televisiva, retransmissdo, comunicacdo ao publico, veiculacdo em qualquer
tipo de midia e por qualquer meio ou processo existente.

1.8.1. a autorizagdo de que trata o item 1.8. implica, necessariamente, em cessdo gratuita dos direitos de imagem, em qualquer tipo de suporte
fisico, inclusive na internet,sobre o material ora enviado e disponibilizado para acesso universal;

1.8.2. Fica também, desde j&, autorizado o tratamento gréfico adequado ao formato da publicacéo.

2. DAS INSCRICOES

2.1. As inscricdes serdo realizadas na Casa da Cultura, localizada na Praca Coronel Carneiro, n® 89, Fundinho, Uberlandia/MG, CEP 38400-208,
no periodo de 11 de abril a 20 de maio de 2011, de segunda a sexta-feira, no horéario das 13:00h as 18:00h, ou poder&o ser enviadas pelos
Correios, via sedex ou carta registrada com AR (aviso de recebimento) para a Casa da Cultura, identificando-se a parte externa do envelope
com a expressdo “Arte Movel Urbana 2011”.

2.2. Para inscri¢do, os interessados deverdo apresentar a seguinte documentacao:

2.2.1. ficha de Inscri¢do, nos termos dos modelos constantes dos Anexos | e Il, partes integrantes e complementares deste Edital, conforme
seja pessoa fisica ou juridica;

2.2.2. proposta, em conformidade com o modelo constante do Anexo I, parte integrante e complementar deste Edital, contendo:

2.2.2.1. titulo;

2.2.2.1. nome do proponente;

2.2.2.2. local da cidade onde pretende realizar a proposta;

2.2.2.3. apresentacdo do Projeto, com até 10 (dez) linhas;

2.2.2.4. justificativa com até 10 linhas;

2.2.2.5. memorial descritivo, poético e/ou conceitual;
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2.2.3. outros recursos, se necessarios, tais como, maquetes, croquis, fotografias, videos e outros que elucidem a compreensao da proposta;
2.2.4. curriculo;

2.2.4.1. no caso de proposta de grupo de artistas, devera ser enviado curriculo individual de todos os integrantes do grupo.

2.3. Os espacos publicos previamente autorizados pela Secretaria Municipal de Meio Ambiente sdo:

2.3.1. Praga Bento XVI - Bairro Maravilha (entre as Ruas Namem Muchail, Geraldo José da Costa e Paulo de Tarso);

2.3.2. Praga Olivia Calébria - Bairro Tabajaras (Av. Afranio Rodrigues da Cunha e Rua Vital Macedo);

2.3.3. Praga Edres Ghannom - Bairro Granada (Alameda E. F. Santos e Rua Cornélio Arantes);

2.3.4. Praca Edgar de Paulo - Bairro Luizote de Freitas (entre as Ruas Luiz José Alves, José V. Jesus, Sebastido T. da Rocha, Adolfo Lima,
Saturnino J. G., Alfredo M. Abreu, Maria A. Araujo e Jodo B. Silva);

2.3.5. Praca Luiz Montes - Bairro Tibery (Av. Italia e Av. Africa);

2.3.6. Pragca Amélio Zardo - Bairro Tubalina (entre as Ruas Aniceto Pereira e Eca de Queiroz);

2.3.7. Alameda Ecoldgica - Bairro Planalto (15 quadras consecutivas no centro do Bairro - entre as Avenidas Indaié e Imbadba);

2.3.8. Faixas de Dominio Saida para a cidade do Prata (entre os bairros Planalto e

Jardim das Palmeiras - BR 497 Trecho entre a Rotatdria da Av. Getulio Vargas e o Corrego do

Oleo);

2.4. Se a proposta for de intervencdo em algum dos espacos citados no item 2.3 deste Edital, o artista deverd buscar orientagdes junto a
Secretaria Municipal de Meio Ambiente e/ou outros 6rgaos competentes da Administra¢do Publica.

2.5. N&o serdo aceitos trabalhos realizados com materiais que prejudiquem ou comprometam a integridade fisica do local, do meio ambiente e
do publico em geral.

2.6. Caso o artista indique espago que nado esteja entre os relacionados nos subitens

2.3.1 a2.3.8 do item 2.3 deste Edital, e este seja administrado por alguma instituicdo ou entidade que ndo autorize a sua execucao no local, a
proposta dever ser readaptada para outro.

2.7. Os artistas que tiverem sido selecionados em 2009 e 2010, ficardo impedidos de participar da edi¢do de 2011.

2.8. Se a proposta selecionada for uma performance, o artista devera se comprometer a realizar no minimo 04 (quatro) apresentacdes.

3. DA SELECAO

3.1. A Secretaria Municipal de Cultura designara uma Comisséo de Selecdo composta de 03 (trés) profissionais da &rea de Artes Visuais para a
selecdo dos trabalhos inscritos.

3.2. Os trabalhos inscritos serdo avaliados e selecionados conforme 0s seguintes critérios:
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3.2.1. Proposic6es que dialoguem e/ou envolvam a comunidade e discutam rela¢des da obra com a cidade ou com o contexto na qual esta
inserida e que perpassem pelas questbes da arte urbana, tais como efemeridade, permanéncia, deslocamento, repeticdo, duragdo e
visibilidade;

3.2.2. qualidade da proposta;

3.2.3. adequacéo da proposta a estrutura fisica dos espagos indicados.

3.3. AComisséo podera estabelecer outros critérios para julgamento desde que em conformidade com este Edital.

3.4. Serdo selecionadas até 06 (seis) propostas inscritas.

3.5. A Comissdo Julgadora selecionard, além das 06 (seis) propostas, mais 02 (duas) consideradas reservas, para substitui¢do caso algum dos
participantes selecionados fique permanentemente impossibilitado ou impedido de realizar a sua proposta.

3.6. A Comisséo Julgadora lavrard em ata o processo de selecéo.

3.7. As decisBes da Comissdo sdo soberanas, delas ndo cabendo recurso.

3.8. O resultado da selecéo serd divulgado no Portal da Prefeitura de Uberlandia www.uberlandia.mg.gov.br e publicado no Diério Oficial do
Municipio.

4. DA AJUDA DE CUSTO

4.1. A ajuda de custo referida no subitem 1.7. do item 1 deste Edital, a ser concedida aos selecionados, tera o valor bruto a seguir descrito:
4.1.1. R$ 3.000,00 (trés mil reais) a ser pago em 02 (duas) parcelas de R$ 1.500,00 (mil e quinhentos reais) cada, de acordo com a dotagéo
orcamentéria n® 14.422.4001.2422, UO.: 08, UA.: 02 naturezas da despesa: 3.3.90.36 (se pessoa fisica) ou 3.3.90.39 (se pessoa

juridica), sendo:

4.1.1.2. a primeira parcela de R$ 1.500,00 (um mil e quinhentos reais), ap6s a divulgagdo do resultado da selegéo;

4.1.1.3. asegunda parcela de R$ 1.500,00 (um mil e quinhentos reais), um més apds o primeiro pagamento.

4.2. Para receber a ajuda de custo, o selecionado devera:

4.2.1. estar adimplente com o Fisco Municipal;

4.2.2. providenciar seu cadastro junto ao Nucleo de Cadastro Mobiliario da estrutura orgénica da Secretaria Municipal de Finangas;

4.2.3. providenciar o cadastro de sua conta bancaria no Nucleo de Tesouraria da estrutura organica da Secretaria Municipal de Financas.

4.3. Se pessoa fisica, além de cumprir as exigéncias dos subitens 4.2.1 a 4.2.3 deste Edital, devera apresentar a seguinte documentacdo a
Assessoria Administrativa e Financeira da Secretaria Municipal de Cultura:

4.3.1. cOpia do CPF;

4.3.2. cOpia da carteira de identidade;

4.3.3. copia do comprovante PIS/PASEP ou INSS;
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4.3.4. copia do comprovante de residéncia atualizado;

4.3.5. Nota Fiscal Avulsa de Prestacdo de Servico emitida pelo Municipio de

Uberlandia.

4.4. Se pessoa juridica, além de cumprir as exigéncias dos subitens 4.2.1 a 4.2.3 deste Edital, deverd apresentar a seguinte documentacao a
Assessoria Administrativa e Financeira da Secretaria Municipal de Cultura:

4.4.1. cpia do contrato social ou estatuto social devidamente registrados e suas alteracoes;

4.4.2. cartdo de CNPJ;

4.4.3. certiddes negativas da previdéncia social e do FGTS;

4.4.4. copia do CPF e carteira de identidade do representante legal;

4.4.5. Nota Fiscal Eletrénica de Prestagéo de Servigos.

5. DO CRONOGRAMA

5.1. Meses de abril/maio de 2011:

5.1.2. inscrigdo de propostas: de 11 de abril a 20 de maio de 2011,

5.2. Més de agosto de 2011:

5.2.1. execucgao das propostas selecionadas.

5.3. Meses de agosto/setembro de 2011:

5.3.1. abertura da Exposicdo na Galeria Geraldo Queiroz e Sala de Experimentagdes Visuais da Casa da Cultura e bate-papo com os artistas em
25 de agosto de 2011, as 20:00h.

5.3.2. exposicao na Galeria Geraldo Queiroz e Sala de ExperimentacBes Visuais da Casa da Cultura no periodo de 26 de agosto a 30 de
setembro de 2011.

6. DAS DISPOSICOES FINAIS

6.1. Os artistas e/ou grupos de artistas serdo responsaveis:

6.1.1. pela execugéo da proposta, obedecendo ao cronograma do Projeto, bem como pelo registro e producéo do material;

6.1.2. pelos custos referentes a produgédo do trabalho, tais como: execugdo, transporte, instalacdo e manutengdo durante a permanéncia da
proposta, registro e producao do material para a exposi¢do na Casa da Cultura e do catélogo.

6.2. Caso o artista necessite de equipamentos audiovisuais, elétricos, eletrdnicos, exposicdo dos registros e outros acessorios para a realizagdo
de sua proposta, estes deverdo ser por ele providenciados.

6.3. A Secretaria de Cultura providenciaré:
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6.3.1. autorizagdo necesséria para uso dos espacos publicos junto aos 6rgdos competentes, para a instalacdo dos trabalhos;

6.3.2. apoio para a montagem da exposi¢do dos registros dos trabalhos (processo de criacdo e execucdo), que seré realizada na Galeria Geraldo
Queiroz e na Sala de Experimentacdes Visuais da Casa da Cultura;

6.3.3. confecgdo dos convites da exposicédo e a produ¢do de um catélogo;

6.3.4. pagamento de caché para os membros da Comissao de Selecéo;

6.3.5. viabilizacdo de oficina relativa ao tema, para qualificagdo dos participantes e interessados.

6.4. Os trabalhos inscritos e ndo selecionados ficardo disponiveis para devolucéo 30 (trinta) dias apds a publicagéo do resultado.

6.5. Decorridos 60 (sessenta) dias apds este periodo, os trabalhos néo retirados serdo descartados.

6.6. Ainscricdo do trabalho implica no conhecimento integral e aceitacdo dos termos do presente Edital.

6.7. Os casos omissos serdo resolvidos pela Secretaria Municipal de Cultura, observada a legislagéo pertinente.

Uberlandia, de margo de 2011.

Maonica Debs Diniz
Secretéaria Municipal de Cultura

MOG - Publicado no Diario Oficial do Municipio n°® 3630, de 28 de mar¢o de 2011. Disponivel em: www.uberlandia.mg.gov.br
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