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RESUMO

O presente trabalho analisa a relagdo entre moda, politica e ideologia na revista "O Cruzeiro"
durante o periodo do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial (1937-1945). A pesquisa
parte do incomodo em relacdo a forma como a historia da moda ¢ frequentemente narrada,
negligenciando os diversos agentes e processos historicos envolvidos na construgdo do
vestudrio. Ao usar a revista O Cruzeiro como fonte primaria, o estudo busca compreender
como as representagdes, principalmente visuais, veiculadas pela publicagdo contribuiram para
a constru¢do e disseminagdo de ideais estéticos e sociais, bem como para a formagdo da
identidade cultural brasileira no contexto da moda. A delimitacdo temporal se justifica pela
relevancia dos eventos historicos do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial na influéncia
e transformacao do cenario da moda e do vestuario no Brasil. Durante esse periodo, o governo
de Getulio Vargas exerceu um controle significativo sobre diversos aspectos da sociedade,
incluindo a possivel influéncia na moda, na busca de promover uma imagem de modernizagao
e nacionalismo. Paralelamente, a Segunda Guerra Mundial impactou profundamente a
produgdo e o consumo de roupas, devido a escassez de materiais e a necessidade de adaptacao
as condigdes da época. A pesquisa adota uma abordagem analitico-sintética, coletando e
analisando minuciosamente as informagdes disponiveis nas fontes, articulando-as de forma
sincronica e diacronica, a fim de capturar as caracteristicas e o significado do fendmeno
investigado. Além disso, busca-se estabelecer a adequada relagdo entre o local, o nacional e o
internacional, evitando a generalizagdo entre o macro € o micro. A base tedrica do trabalho
inclui obras sobre a constru¢do historica do Brasil, a instauracdo do Estado Novo, os
conceitos de cultura, moda e ideologia, bem como a compreensdo da imprensa no pais e a
andlise de imagens. O estudo se divide em dois capitulos: o primeiro aborda a relagdo entre
moda, cultura, identidade e consumo durante o periodo analisado; o segundo analisa a revista
O Cruzeiro como fonte primaria, destacando sua importancia e influéncia na sociedade
brasileira, além de uma andlise das capas da publicagdo no recorte temporal proposto. Ao
explorar a intersecdo entre a moda, as politicas estatais e as ideologias propagadas durante o
Estado Novo, utilizando a revista O Cruzeiro como fonte fundamental, esta pesquisa visa
preencher uma lacuna existente na literatura académica, que normalmente ndo relaciona a
politica de Estado com a moda, mesmo considerando a riqueza da revista como objeto de
estudo.

Palavras-chave: Revista O Cruzeiro, Moda, Politica, Estado Novo.
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INTRODUCAO

O contetido deste trabalho ¢ resultado de um longo percurso que se inicia antes
mesmo da graduacio, mais especificamente no ensino técnico em design de calgados'. Surgiu
a partir do incdmodo acerca de como a historia de certas roupas ou tendéncias ao longo do
tempo era narrada, negando muitas vezes os diversos agentes com suas influéncias sobre as
transformagdes no modo de vestir das sociedades. Além disso, ignorava os significados
presentes nas roupas € apresentava uma historia de heréis, no sentido de que mudangas no
modo de vestir eram atribuidas a um estilista ou designer especifico, deixando assim
relegados os processos historicos envolvidos na constru¢do do vestudrio. Esse incomodo
trouxe alguns questionamentos, por exemplo, de que maneira a politica influencia na moda e
vice-versa? Existe a possibilidade de estar expressa a ideologia de um grupo e/ou sociedade
na maneira como nos vestimos? A moda enquanto produto cultural ¢ relegada apenas a
expressar as tendéncias europeias ou tem influéncias regionais?

Apos a reflexdo mencionada, a escolha da revista O Cruzeiro como fonte para esta
pesquisa se justifica pela sua relevancia histérica e influéncia na divulgacdo de tendéncias e
costumes relacionados 2 moda e ao vestuario ao longo do século XX no Brasil. A revista O
Cruzeiro desempenhou um papel significativo na disseminac¢do de informagdes sobre moda,
comportamento e estilo de vida, oferecendo um panorama das influéncias politicas, sociais e
culturais que moldaram a maneira como as pessoas se vestiam e se expressavam na época. Ao
explorar as capas dessa publicacdo, pretende-se compreender de que forma as representagdes,
principalmente visuais veiculadas pela revista contribuiram para a construg¢do e disseminacao
de ideais estéticos e sociais, bem como para a formagdo da identidade cultural brasileira no

contexto da moda.

! Cursei, entre os anos de 2017 e 2018, o curso técnico em design de calgados na instituicio SENAI Marcio
Bagueira Leal, em minha cidade natal, Franca, S3o Paulo. Minha formagdo foi abrangente em termos de
aprendizagem técnica, proporcionando-me uma base sélida para ingressar no mercado de trabalho e ter acesso ao
Ensino Superior. O curso técnico em design superou minhas expectativas, oferecendo um ambiente de
aprendizado enriquecedor e desafiador. A exceléncia do curso se refletiu ndo apenas na qualidade do ensino, mas
também na dedicagdo dos professores ¢ no apoio dos colegas de classe. Sou imensamente grata pela experiéncia
adquirida, que ndo se limitou apenas ao periodo de estudos, mas também se estendeu além do término do curso,
gragas ao suporte continuo das pessoas envolvidas. A sementinha criativa e o olhar artistico impecavel que
cultivaram em mim se tornou um legado inestimavel que levarei para toda a vida. Além disso, também fizeram
nascer a curiosidade sobre a moda, possibilitando assim a escrita desta monografia.
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O periodo analisado delimita-se em relagdo a institucionaliza¢do do Estado Novo de
Getulio Vargas e a Segunda Guerra Mundial. Tal delimitagdo se da pela relevancia desses
eventos historicos na influéncia e transformagao do cenario da moda e do vestuario no Brasil.
Durante o Estado Novo, o governo de Gettlio Vargas exerceu um controle significativo sobre
diversos aspectos da sociedade, ficando a duvida se a moda também sofreu estd influéncia, na
busca de promover uma imagem de modernizacdo e nacionalismo. Paralelamente, a Segunda
Guerra Mundial teve impactos profundos na produc¢dao e no consumo de roupas, devido a
escassez de materiais e a necessidade de adaptacao as condi¢des da época.

Nesse contexto, a revista O Cruzeiro atuou como um importante veiculo de
comunicagdo, refletindo e influenciando as mudangas e adaptacdes ocorridas no universo da
moda durante esse periodo desafiador. A analise das publicagdes da revista nesse intervalo de
tempo permitird uma compreensao mais aprofundada de como a moda foi abordada,
reinterpretada e redefinida diante dos desafios politicos, sociais e econdmicos enfrentados
pelo Brasil no contexto do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial.

Relacionar politica de Estado ¢ Moda nao ¢ um tema normalmente abordado em
pesquisas, mesmo ao considerar a revista O Cruzeiro, apesar de ser uma fonte muito rica para
compreender aspectos sociais e culturais da época. Ao buscar teses e dissertagdes em
repositorios percebe-se a existéncia de um nimero consideravel de pesquisas académicas em
diferentes areas, como ciéncias sociais, comunicacao ¢ histéria, que abordam a questdao da
Moda ou da representagdo feminina na revista, porém, muitas delas ndo consideram as
politicas ou ideologias do Estado Novo. Portanto, este estudo busca preencher essa lacuna ao
explorar a intersecdo entre a moda, as politicas estatais e as ideologias propagadas durante o
periodo do Estado Novo, utilizando a revista O Cruzeiro como uma fonte fundamental para
essa analise.

Para atender ao propoésito delineado, € necesséario adotar um olhar analitico-sintético
no tratamento das fontes, o que implica a coleta e a minuciosa analise das informacdes
disponiveis, abrangendo suas diversas modalidades e articulando-as tanto de forma sincronica
quanto diacronica, a fim de capturar as caracteristicas e o significado do fenomeno
investigado. Além disso, no exame das fontes, € essencial articular o singular e o universal,
buscando estabelecer a adequada relacdo entre o local, o nacional e o internacional. Este
enfoque ndo apenas visa evitar a generalizacdo entre 0 macro € 0 micro € vice-versa, mas
também procura identificar em que medida o local ou o nacional refletem tendéncias que se

impdem internacionalmente. Essa abordagem metodoldgica sera fundamental para a andlise
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da interse¢do entre a moda, as politicas estatais e as ideologias propagadas durante o periodo
do Estado Novo, presentes nas capas da revista O Cruzeiro.

Como base tedrica, este trabalho utiliza algumas obras especificas para responder as
suas questoes. Para a construg¢ao da contextualizagao historica geral do Brasil no periodo, sdo
utilizados os livros Historia do Brasil, de Boris Fausto, Brasil: uma biografia, de Heloisa
Murgel Starling e Lilia Schwarcz, e Cidadania no Brasil, de José Murilo de Carvalho. Com o
intuito de obter uma visao mais especifica sobre o processo de instauragdo do Governo de
Getulio Vargas, recorre-se ao texto “Getulio Vargas e o Estado Novo” de José Nilo Tavares,
presente no livro O feixe e o prisma: uma revisdo do Estado Novo, organizado por José Luiz
Werneck da Silva.

A base bibliografica utilizada para compreender os conceitos de cultura, moda e
ideologia neste estudo abrange uma selecdo de obras especificas. Para compreender o
conceito de moda, foram utilizadas as seguintes obras: Moda: uma filosofia, de Lars
Svendsen; O império do Efémero, de Gilles Lipovetsky, assim como o livro O luxo eterno, do
mesmo autor em colaboracdo com Elyette Roux; e O espirito das roupas, de Gilda de Melo
Souza. No que diz respeito ao conceito de cultura, recorreu-se ao livro Cultura, de Raymond
Williams e Costumes em comum, escrito por Edward Palmer Thompson. Por fim, para
compreender o conceito de ideologia, utilizou-se o livro Ideologia: uma introdugdo, de Terry
Eagleton.

Para compreender a imprensa no Brasil, foi utilizado o livro de Marco Morel
intitulado 4 Historia da Imprensa no Brasil. Além disso, para aprimorar a analise da revista,
utilizou-se como apoio metodologico o artigo “Na oficina do historiador: conversas sobre
historia e imprensa” de Heloisa de Faria Cruz e Maria do Roséario da Cunha Peixoto. Como
metodologia de andlise de imagem, o livro Fotografia e Historia, de Boris Kossoy, foi de
grande valia.

Este trabalho se divide em dois capitulos, o primeiro aborda a relagdo entre moda,
cultura, identidade e consumo durante o periodo de 1937 a 1945. Inicia-se com uma
contextualizagdo histérica da moda, destacando sua metamorfose desde a sociedade
aristocratica até a era industrial, ressaltando a influéncia da Revolucdo Industrial ¢ as
mudancgas na logica de producdo e consumo da moda. A moda ¢ considerada como uma
expressao cultural e social que reflete os valores, as mudangas e as transformagdes da
sociedade ao longo do tempo. Também se discute a relagdo da moda com a hegemonia social,
evidenciando a influéncia das classes dominantes e a construcdo da identidade por meio do

vestudrio. Além disso, aborda a influéncia da imprensa na disseminacao de padroes estéticos e
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comportamentais, destacando seu papel na formagao de opinido publica e na difusdo de ideais
de consumo.

O segundo capitulo aborda a revista O Cruzeiro, desde sua fundagdo em 1928 até o
encerramento de sua circulacdo em 1985, destacando seu papel como fonte primaria para
estudos de diversas areas. O capitulo apresenta analises de dissertagdes e teses que utilizaram
a revista como objeto de estudo, evidenciando sua influéncia e importancia para a
compreensdo da sociedade brasileira ao longo do tempo. O capitulo também estende-se a
analise das capas da revista O Cruzeiro, no periodo de 1937 a 1945, destacando a
representacdo estética, as tematicas abordadas e a presenca de personalidades artisticas
brasileiras e estrangeiras, como Carmen Miranda, e a influéncia do contexto politico e social

na composi¢ao das capas.
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CAPITULO 1
Moda, cultura e politica no Brasil (1935-1946)

1.1 Moda, cultura e sociedade

O ato de vestir ¢ inerente a diversas civilizagdes pelo mundo, cada qual com suas
peculiaridades, atendendo as necessidades e valores estéticos de cada grupo ou sociedade. A
Moda surge na sociedade aristocratica, sendo o maior exemplo a corte de Luis XIV na Franga,
com seus codigos de vestimenta e simbolos associados ao seu reinado, exportando para as
outras cortes europeias modos de vestir e portar.

A logica se modifica no século XIX na Europa, com o aumento da capacidade
produtiva instituida pela segunda Revolugdo Industrial, que, com o uso de maquinas movidas
a energia elétrica, foi capaz de potencializar a produgdo das industrias, impulsionando assim o
acumulo de capital. Além disso, ¢ durante esse periodo de avanco industrial que as leis de
cercamentos (Enclosure Acts), com o intuito de transformar as terras comuns em pastos,
principalmente para criagdo de ovelhas para a produgao do tecido de 13, provocaram o €xodo
rural na Inglaterra, culminando na formagao do contingente populacional das grandes cidades,
impulsionando uma nova légica de produg¢do e de consumo da Moda. A partir disto €
considerado Moda os modos e usos dentro da sociedade capitalista, os vestuarios, calgados,
acessorios introduzidos ao cotidiano social com poder simbélico? de demonstrar status.

Se torna possivel estudar o tempo através da moda, devido & sua constancia e
significados. A moda representa as frivolidades da vida publica e privada, podendo carregar
sentidos da moral e dos costumes, seja nas vestimentas de um rei ou nos simples bordados de

uma esposa do pequeno burgués. Com o tempo, essas mesmas pecas sdo capazes de

2 "0 estilo de vida é um elemento fundamental, dentro da ordem simbolica, na defini¢do de grupo de status. Se
as classes sociais, dentro do esquema weberiano, se definem fundamentalmente em fungfo das diferentes
"situacdes de mercado", os grupos de status dependem do consumo de bens (materiais ou nfo) expresso
simbolicamente por um estilo particular de vida. Assim a posse de bens se traduz em consumo simbolico, em
signos ou diferengas significantes. (...) O estilo de vida significa rela¢cdes de associacdo ou dissociagdo no
sistema de estratificacdo." VILLAR, Alfonso Alvarez. In: SILVA, Benedicto (Coord.) Dicionario de Ciéncias
Sociais. Sao Paulo: Fundagao Getulio Vargas, 1986. p. 420.
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ressignificar-se em outras coisas, dependendo das experiéncias e processos vividos nas
relagdes sociais.

A moda traz consigo todas as questdes com que nos encontramos para
analisar os mecanismos do tempo — presente, passado e futuro. As tendéncias
revisitam o passado para fazer delas novas criagdes. Nesta busca do novo,
acabam presentificando o ontem.’

O exercicio da historia através da moda estd conectado ao estudo da cultura,
designando de maneira globalizada um modo de vida e a0 mesmo tempo associada a arte e
aos processos de esforco e descoberta criativa* - estando inextrincavelmente ligada a maneira
com que a sociedade se organiza, regida pela economia, moral, politicas e costumes. Em
principio afeita a hegemonia social, imposta e exposta pelos grupos dominantes, partindo da
cultura do vivido, ou seja, a materializacdo de uma formacdo socio-historica. Estd acima de
tudo conduzida pelo sistema de produgdo que lhe serve de base, conforme a sociedade
ocidental transformava-se, a moda foi ganhando corpo e adaptando-se as modificagdes
tecnologicas;

(...) ndo podemos esquecer que “cultura” ¢ um termo emaranhado, que, ao
reunir tantas atividades e atributos em um sé feixe, pode na verdade
confundir ou ocultar distingdes que precisam ser feitas. Serd necessario
desfazer o feixe e examinar com mais cuidado os seus componentes: ritos,
modos simbolicos, os atributos culturais da hegemonia, a transmissdo do
costume de geragdo para geragdo e o desenvolvimento do costume sob
formas historicamente especificas das relagdes sociais e de trabalho’.

Conforme a sociedade transformava-se em uma massa que produz de maneira
acelerada e consome na mesma medida, a moda popularizou-se, entretanto ndo se deve
confundir popular com democratico, a moda em sua esséncia ¢ excludente nascida da
necessidade de diferenciacdo, contrario da cultura do vestir que ¢ de todos, partindo do
principio de que no cotidiano as pessoas utilizam as roupas para desempenhar diversos papéis
seja do operario, senhora do lar, professor, entre diversos componentes presentes nas cidades.

A vestimenta na sociedade capitalista ¢ essencialmente uma mercadoria de valor
baseado na aparéncia, ela possui em si os signos visiveis a todos; em um mundo liberal
democratico ndo ¢ possivel se utilizar de leis para definir os usos e ndo usos da populacao

(exemplo das Leis Suntuarias aplicadas na Baixa Idade Média, definidoras do poder de uso a

3 BORTOLON, Flavia Jakemiu Aratjo. A moda e a morte: ciclos de tendéncias. Moda Palavra, Florianépolis,
Ano 10, n.19, p. 98-116, jan-jun. 2017. p.102

* WILLIAMS, Raymond. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

5 THOMPSON, Edward Palmer. Costumes em Comum: Estudo Sobre Cultura Popular Tradicional. Sdo Paulo:
Companhia Das Letras, 1988. p. 22.
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partir da posi¢do social do individuo®) é preciso limitar a capacidade de troca dela e em
concomitancia alimentar seu desejo pelo que ndo tem condigdes de possuir, sem dispor da
possibilidade de critica com relacao ao seu lugar social, € nas sociedades do ocidente moderno
que se torna visivel o controle das mentes e dos corpos.

A ideia de que o corpo nu ¢ natural e a roupa uma inven¢do humana ndo estd
completamente correta, o corpo ¢ moldado pela Moda ao mesmo tempo que serve de molde
para as vestimentas, a roupa € 0 que esta mais proximo ao corpo, ambos estao em didlogo, o
formato do primeiro influencia diretamente o desenvolvimento do segundo e vice-versa’.
Portanto, o corpo ¢ Moda da mesma maneira que a Moda esta no corpo, a percepcao sobre ele
¢ influenciada pela Moda prevalecente de determinada época, na mesma medida que se tem
acesso a essa percepcdo através de pinturas, fotografias, mesmo que a roupa ndo esteja 14 ¢
possivel notar em épocas que o uso do corset ou espartilhos eram amplamente difundidos as
marcas ou modulagdes no corpo feminino nu.

Segundo o conceito de ideologia em Gramsci e discutido no livro de Eagleton Terry,
0 corpo esta na construcao da realidade presente no embate entre classes, € a concepcao do
mundo presente na arte, direito, atividade econOmica e outras manifestacdes da vida
individual e coletiva. A concepcao do que € belo perpassa esse conceito a medida que o aceito
coletivamente ¢ o induzido pela classe dominante, ou seja, a classe hegemonica.

(...)podemos definir hegemonia como um espectro inteiro de estratégia
praticas pelas quais um poder dominante obtém o consentimento ao seu
dominio daqueles que subjuga. Conquistar a hegemonia, no parecer de
Gramsci, € estabelecer lideranga moral, politica e intelectual na vida social,
difundindo sua propria “visdo de mundo” pelo tecido da sociedade como um
todo, igualando, assim, o proprio interesse com o da sociedade em geral .®

Pensando no contexto europeu, mais especificamente a Franca pos-revolugdo, €

possivel compreender os animos sociais para além da assembleia, mas nos assuntos das

® As leis suntudrias indicam a dominagdo do poder pela burguesia no campo do vestuério, antecedendo até
mesmo sua tomada de poder politico. No entanto, essa domina¢do ndo ocorreu sem resisténcia da aristocracia
existente no periodo. Segundo Vieira “As leis suntudrias sdo atas parlamentares, proclamacgdes dos monarcas,
ordenagdes locais e até éditos religiosos que regulamentam sobre o consumo de alimentos, mdveis, tapecarias,
roupas, adornos, matérias-primas e outros itens comercializados nessa sociedade. S&o normatizagdes que
pretendem manter os consumos adequados as hierarquias da sociedade, impedindo ou minimizando a mobilidade
social, ou pelo menos, a visibilidade dessa mobilidade.” VIEIRA, T. G. Moda e controle: as vestimentas e
adornos nas leis suntuarias em Valladolid na Baixa Idade Média. 2017. Dissertacdo (mestrado académico) -
Universidade Federal de Juiz de Fora, Instituto de Artes e Design. Programa de Pos-graduagdo em Artes, Cultura
e Linguagens, 2017. p. 48.

7 SVENDSEN, Lars. Moda: Uma filosofia. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2010.

8 TERRY, Eagleton. Ideologia. Uma introdugio. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista: Editora
Boitempo, 1997. p.107-108.
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frivolidades das ruas também, sendo que os ideais politicos eram expressos no vestir dos

09 10 - -
muscadins” e dos sans-culottes'” que se embatem e nomeiam de acordo com caracteristicas
do vestir, como ¢ bem exemplificado por Patrice Bollon em A moral da mascara:

Primeiro ato, dia 12 do frutidor (29 de agosto): os “rapazes” em traje de gala
desceram os bulevares vaiando os “robespierrots” para apoiar Lecointre que,
como todos sabiam, acabara de denunciar na Convengao os “seguidores do
tirano”, acusando de passagem qualquer um que usasse nas ruas a
carmanhola e o colete de trés cores. A caca a “jacobinada” estava aberta!
Confrontos que quase poderiam servir de “matriz” aqueles que iriam
acontecer quase que diariamente nas ruas de Paris durante todo o inverno de
1794-1795. “Belles cuisses” contra “culs crottes”, ‘“culotes dorées”
enfrentando os “sans-culottes”, “cadenettes” (ou “oreilles de chien”) versus
“tétes tondues”, “collets verts” (ou “noirs”) em oposicdo aos “collets
rouges”, “incroyables” contra “bras nus”: jd que era a aparéncia que
assinalava a posicao politica de cada um, era a aparéncia que atacavam e era
pela aparéncia que o linguajar popular resumia os conflitos. E isso de ambas
as partes: os ‘“royales cravates” ndo podiam mais entrar nos bastides
jacobinos dos suburbios, assim como a carmanhola republicana ndo tinha

direito ao Palais-Egalité."!

As nomeagoes aplicadas aos seus opositores ndo induziam as formas de se portar no
embate as simples futilidades da “disputa de elegancia” e sim a uma guerra de opinido publica
e para além, um conflito politico de demonstragdo simbolica de poder, pois “reduzir o outro
era destruir o simbolismo no qual se apoiava e que era a razio de sua existéncia”'. J4 que
reconhecer o outro (ou os outros) por caracteristicas, a exemplo de cores, tecido, pequenos
detalhes pintados e/ou bordados na vestimenta, além disso, compreender as ideologias,
vontades, classe e posicionamento politico se torna uma propriedade das sociedades
modernas, imersas nas metropoles em formagao.

O desenvolvimento tecnoldgico industrial, por exemplo, a invengdo da maquina de
costura em 1860, tornou possivel a producdo em maior nimero de produtos do vestuario.
Instalando-se nessa Franca, imbuida em tramas complexas de processos de transformagao,

sejam eles tanto politicos, quanto tecnologicos, que a Moda pensada moderna floresceu. Essa

? “Jovens dandis realistas (termo utilizado a partir de 1793 e aplicado “a juventude dourada” no periodo pds-
termidoriano)”. ARNAUT, Luiz. Glossario da Revolugdo Francesa. In: Texto e documentos. Disponivel em:
https://www.fafich.ufmg.br/hist _discip_grad/GlossarioRF.pdf Acesso em: 20 ago. 2023.

10 “pequenos proprietarios e artesdos politicamente ativos nas se¢des de Paris e, por extensdo, todos aqueles que
defendiam as politicas radicais e igualitarias, em particular em 1793-94. Denominacdo dada aos militantes das
secdes parisiense. O nome refere-se a forma dos trajes em que os culottes setecentos tinham sido substituidos por
calgas compridas de pano grosseiro e listrado. A iconografia os representa também com paletd curto
(carmagnole), barrete vermelho e alabarda. Tém uma defini¢do social bastante confusa: operarios, pequenos
comerciantes e pequenos proprietarios.” ARNAUT, Luiz. Glossario da Revolugdo Francesa. In: Texto e
documentos. Disponivel em: https://www.fafich.ufmg.br/hist discip_grad/GlossarioRF.pdf Acesso em: 20 ago.
2023.

"' BOLLON, P. Amoral da mdscara: merveilleux, zazous, dandis, punks, etc. Rio de Janeiro: Rocco, 1993. p. 27.
12 Ibidem, p. 27.
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Moda ¢ descrita pelo filésofo Gilles Lipovetsky como “a moda de cem anos” caracterizada
por sua ambiguidade, de um lado a Haute Couture (Alta Costura) ou Couture (Costura)
marcada por sua pega ser singular feita sob encomenda para uma pessoa especifica, € em
oposicao a Confection (Confecgao) que contrario da anterior possui uma base industrial e

produzida para ser reproduzida em maior nimero.

[...] tais s@o as duas chaves da moda de cem anos, sistema bipolar fundado
sobre uma criagdo de luxo e sob medida, opondo-se a uma producdo de
massa, em série e barata, imitando de perto ou de longe os modelos
prestigiosos e griffés da Alta Costura. Criagdo de modelos originais,
reproducdo industrial: a moda que ganha corpo se apresenta sob o signo de
uma diferenciacdo marcada em matéria de técnicas, de precos, de renomes,
de objetivos, de acordo com uma sociedade ela propria dividida em classes,
com modos de vida e aspiragdes nitidamente contrastados'.

A Moda de cem anos ¢ essencialmente feminina, isso ndo significa que os homens
ndo a consumissem, suas referéncias eram o modo de vestir inglés baseada no blasé,
simplicidade e racionalidade, mas a mulher, ela era a vitrine das posses do homem e estava

14 mostra exemplar

calcada na Alta Costura francesa ocasionando a “feminiliza¢ao do luxo
do efémero, com intengdes claras de visibilizar o poder masculino. A diferenciacdo de papéis
presentes na sociedade da Alta Costura ¢ ubiqua, o papel delegado a mulher é de ornamento
ou decoracdo no ambito do privado, enquanto o homem compde o publico representando o

sobrio, politico e trabalhador.

1.2 Imprensa e moda no Brasil

A costura francesa consolidou-se como referéncia mundial de Moda no final do
século XIX, impondo ao mundo os modos de vestir e portar, e estabelecendo o que era
considerado correto e incorreto. Mulheres recém-casadas de diversas partes da Europa e
América viajavam com seus maridos para Paris com a inten¢do de compor seu guarda-roupas
€ passar seu primeiro ano juntos na ultima moda parisiense. Essa influéncia da moda francesa
também se estendeu ao Brasil, onde a elite buscava se adequar aos padrdes europeus de vestir

e comportamento desde a época de Dom Pedro I. Inspirando-se na estética das altas classes

3 LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009. p. 70.

4 LIPOVETSKY, Gilles; ROUX, Elyette. O luxo eterno: da idade do sagrado ao tempo das marcas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2005.
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europeias para se assemelhar ao que socialmente era considerado melhor e se desvencilhar do
que era visto como degradante, essa busca por se adequar aos padrdes europeus foi uma das
caracteristicas marcantes também da elite brasileira do final do século XIX.

Com o inicio do século XX, as mudanc¢as econdmicas e sociais no Brasil, como o fim
da escraviddao, a instauracdo da primeira republica e o inicio tardio da industrializa¢ao
(principalmente no estado de S@o Paulo), estabeleceram novas camadas sociais no pais. Essas
mudangas influenciaram o jogo simbolico da Moda no Brasil, que passou a ser marcado por
diversas referéncias estéticas e simbolicas. A Moda tornou-se um importante meio de
expressdo social e cultural, refletindo as mudangas e transformag¢des que ocorriam na
sociedade brasileira

A industria téxtil, sobretudo a de tecidos de algodao, foi a verdadeiramente
fabril pela concentragdo do capital nela investido e pelo numero de
operarios. Varias fabricas chegaram a ter mais de mil trabalhadores. Ja por
volta da Primeira Guerra Mundial, 80% dos tecidos consumidos eram
nacionais, indicando uma melhora de sua qualidade.'’

A urgéncia na producdo em maior escala de vestuario demonstra a ambiguidade ja
citada de como a moda, em sua constante renovagdo, ¢ impedida de ser uma produgdo
artistica. Enquanto na sua fase pré-industrial, a moda baseava-se no fazer manual. A moda
pos-industrial, mesmo que inspirada na Alta Costura de um estilista que ‘“assina” sua obra,
ndo possui a singularidade de um feito artistico e associa-se a uma industrial altamente
lucrativa.

A moda poderia ter sido arte, antes do advento da era industrial, que a
transformou numa soélida organizagdo econdmica, numa “organizacdo do
desperdicio”, bastante caracteristica de uma sociedade plutocrata. Hoje ela
seria uma pseudo-arte, um monopolio, cada produtor tendo exclusividade
sobre as suas criagdes, e variando-se apenas nos detalhes, de tempos em
tempos. '

A moda se tornou uma sdélida organizacao econdmica com o advento da era industrial
no século XIX mais especificamente a segunda Revolu¢do Industrial, consolidando-se como
um importante meio de acumulacdo de capital da burguesia. Com o aumento do consumo da
moda pela massa ou classe ndo dominante, tornou-se importante o uso da imprensa no
convencimento social para que as massas tivessem acesso a informacao do que deveria ser

consumido. O avanco tecnoldgico da imprensa foi crucial para a difusdo de informagdo na

15 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006, p. 288.
16 SOUZA, Gilda de Melo. O espirito das roupas: a moda no século XIX. Sdo Paulo: Companhia das letras,
1987, p. 30.
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primeira metade do século XX, impulsionando o consumo em massa de propaganda de modos
de vida europeia e posteriormente norte-americana.

No entanto, o aumento do consumo da moda ndo implica em sua democratizagao,
mas sim em uma nova estratificagdo das formas de adquirir roupas produzidas
industrialmente, o que leva a uma padronizacdo massiva dos gostos sociais e limita a
capacidade criativa e pluralidade de estilos de vestimenta. Isso gera a necessidade do poder
hegemonico em estimular a aceitagdo de determinadas estéticas pela sociedade, e no inicio do
século XX, a principal fonte de informagio utilizada para esse fim foi a imprensa.'’

Pensando na impressa e seu papel na concep¢ao de modernidade de um pais se torna
imprescindivel considerar que a imprensa periddica no Brasil comecou mais tarde em
comparagdo com outros paises do continente americano e da Europa. No entanto, a chegada
da corte portuguesa em 1808 possibilitou a instalacdo de tecnologias para a producdo de
impressos escritos, levando aos primeiros impressos feitos propriamente para o Brasil. O
primeiro impresso periddico oficial foi o Correio Braziliense, tendo sua primeira publicagdo
em junho de 1808. Embora ja houvessem escritos impressos percorrendo pela colonia antes
mesmo da chegada da corte real, como impressos andnimos, narrativas historicas, relatos de
festividades, poesias etc.

A disparidade do surgimento da imprensa periodica em relacdo as demais localidades
da América ¢ de certa forma preocupante. No entanto, mesmo com esse atraso historico no
advento da imprensa, os primeiros periddicos a serem redigidos no Brasil através da
Impressdao Régia foram criados durante o século XIX. Podemos afirmar que os principais
periddicos da primeira metade do século XIX no Brasil foram produzidos no Rio de Janeiro e
consequentemente sua expansao do publico leitor. O processo de desenvolvimento da
imprensa no Brasil foi caracteristico de suas especificidades sociais e bastante tardio.

Mesmo com seu surgimento tardio no Brasil a imprensa teve papel fundamental na
formagdo de opinido publica da populagdo e foi/é¢ pertencente de disputa no campo social,
econdmico e politico. Por isso entende-se a imprensa

[...] como linguagem constitutiva do social, que detém uma historicidade e
peculiaridades proprias, e requer ser trabalhada e compreendida como tal,
desvendando, a cada momento, as relagdes imprensa /sociedade, e os
movimentos de constituigdo e institui¢do do social que esta relagdo propde.'®

17 MOREL, Marco. A Histéria da Imprensa no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2012.
18 CRUZ, H. de F.; PEIXOTO, M. do R. da C. Na oficina do historiador: conversas sobre historia e imprensa.
Projeto Historia, [S. 1.], v. 35, n. 2, 2009, p. 258.
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Analisar a imprensa ¢ buscar conexdes nos processos sociais, politicos e econdmicos.
E importante ir além da fonte como uma resposta objetiva em si mesma e compreender que a
imprensa ¢ influenciada e influencia esses processos. Portanto, ndo esta acima da realidade
que retrata e ndo deve ser vista de forma isolada. E necessario olhar a imprensa dentro do
contexto mais amplo em que estd inserida ndo cometendo o equivoco de apropriar da
imprensa como sendo: (...)um espelho ou expressdo de realidades passadas e presentes, mas
como uma pratica constituinte da realidade social, que modela formas de pensar e agir, define
papéis sociais, generaliza posigdes e interpretagdes que se pretendem compartilhadas e
universais. !’

E importante lembrar que a imprensa e as midias ndo apenas possuem opinides, mas
também moldam opinides, criam consensos ¢ mobilizam pessoas. Além disso, a imprensa
muitas vezes incorpora interesses e projetos de diferentes forgas sociais e ¢ um espaco
privilegiado para a articulagdo desses projetos. Como uma for¢a social que produz
hegemonia, a imprensa constantemente propde diagnosticos do presente e afirma memorias de
sujeitos, eventos e projetos para conectar o presente ao passado e ao futuro®”.

Jornais e revistas sdo artefatos modernos que incorporam linguagens e géneros
inventados dentro das possibilidades da técnica de impressdo. Desde o século XIX, a
imprensa tem atuado como uma for¢a ativa na constituicdo dos processos de hegemonia
social, mobilizando para a a¢do, divulgando e disseminando projetos, ideias, valores e
comportamentos, produzindo referéncias homogéneas para a memoria social, naturalizando o
inusitado e formando a visdo imediata de realidade e mundo. A imprensa também forma
consumidores, funcionando como vitrine do mundo das mercadorias e producao das marcas.
Essa abrangéncia de acdo da imprensa evidencia a necessidade de uma anélise critica que
busque surpreendé-la em sua complexidade e desfaca o mito de sua objetividade, fazendo

emergir outras historias e memorias.

1.3 A revista O Cruzeiro

A revista O Cruzeiro circulou semanalmente pelo Brasil entre as décadas de 1928 e

1985. Foi inicialmente chamada de Cruzeiro e depois rebatizada em 1930 com a adi¢dao do

19 CRUZ, H. de F.; PEIXOTO, M. do R. da C. Na oficina do historiador: conversas sobre historia e imprensa.
Projeto Historia, [S. 1.], v. 35, n. 2, 2009. p. 258.
20 Jdem, ibidem.
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"Q", que perdurou até o fim de sua circulacdo em 1985. A revista fez parte da “primeira rede
de comunicagao brasileira, que, em seu auge, contabilizaria 36 jornais, 18 revistas, 36 radios e
18 emissoras de televisdo, dentre as quais, a TV Tupi”!, se tornou uma referéncia na
imprensa brasileira, e teve com um papel importante na construg¢ao da identidade nacional.

Idealizada pelo jornalista portugués Carlos Malheiro Dias que buscava uma revista
que fosse amplamente distribuida no Brasil, desenvolveu a Cruzeiro S.A., entretanto pela falta
de recursos financeiros o jornalista acabou vendendo a empresa grafica para o empresario €
jornalista Assis Chateaubriand que conseguiu financiamento por meio de empréstimos
disponibilizados pelo Banco da provincia, gerida por Antonio Mostardeiros, sendo na época
novo no cargo de presidente do Banco do Brasil. Todo negocio foi “intermediado pelo entdo
ministro da Fazenda, Getllio Vargas”??. Tal ajuda de Vargas nio era mera generosidade
havendo grande interesse nas implicagdes politicas trazidas pela nova revista.

A proposta de Assis Chateaubriand para a revista era bastante ambiciosa,
como o seu lancamento ja o denunciava. No dia 5 de dezembro de 1928
(cinco dias antes de o primeiro nimero chegar as bancas de jornais), quatro
milhdes de prospectos foram jogados do alto dos prédios da Cinelandia, Rio
Branco e Ouvidor, no Centro da cidade do Rio de Janeiro. Anunciavam:
“Cruzeiro, a revista contemporanea dos arranhas-céus!” ou “Séabado! A
revista Cruzeiro atravessard o Brasil de extremo a extremo”. Impressdo em
quatro cores pelo sistema de rotogravura, diversas fotografias, a utilizacdo de
papel de melhor qualidade, grandes jornalistas nacionais e internacionais,
circulagdo em todas as capitais e principais cidades do Brasil eram algumas
das novidades apresentadas.?’

Ela alcangou em parte o que era esperado, tendo presenca nas principais capitais e
cidades do Brasil, além de contar com correspondentes internacionais em Londres, Berlim e
Nova York. Sua publicagdo apresentava uma grande quantidade de ilustragdes e fotografias, e
o papel utilizado era de alta qualidade. Tais caracteristicas sugerem que a revista tinha como
publico-alvo a classe média-alta brasileira.

A primeira edicao de 1928 apresenta em sua capa a ilustracdo de uma mulher branca
com sobrancelhas finas em formato arredondado, semelhante as atrizes de cinema da época. A

boca da ilustragdo ¢ desenhada com um biquinho, caracteristica comum da representagdo feita

2l BRASIL, Bruno. O Cruzeiro. Biblioteca Nacional Digital — 10 anos. Disponivel em: <
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/o-cruzeiro/>. Publicado em 15 de novembro de 2015. Acesso em: 30 ago.
2023.

22 VELASQUEZ, Muza Clara Chaves. O Cruzeiro. In: ABREU, Alzira Alves et al. (Coord.) Dicionario
historico-biografico brasileiro pds-1930, vol. 2. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001.

23 Idem, ibidem.
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da Flapper-racy dos anos de 1920?*. A mulher possui um lago de cabelo nas cores verde e
amarelo, combinando com o fundo da capa que apresenta uma tonalidade maior de azul,
seguida por verde e amarelo, as cores da bandeira do Brasil. Sob o rosto da mulher esta cinco
estrelas da constelacdo Cruzeiro, demonstrando o seu objeto de inspiragdo que foi a
constelagdo, mas, também a nova moeda langada na época, demonstrando assim seu carater
de modernidade e novidade.

Apresentando-se como “a mais moderna revista brasileira’® e, portanto,
como “o espelho que se refletird, em periodos semanais, a civilizag@o
ascensional do Brasil em todas as suas manifestagdes”, a revista pretendia
“ser o comentdrio multiplo, instantaneo e fiel dessa viagem de uma nacdo
para o seu grandioso porvir; ser o documento registrador, o vasto anincio
ilustrado, o filme de cada sete dias de um povo™?.

Na edi¢ao 0001, de 8 de novembro de 1930, a revista O Cruzeiro demonstra seu
apoio a Getulio Vargas. Em sua capa, esta a fotografia de Vargas no centro, vestido com
uniforme militar, possuindo um enorme sorriso estampado em seu rosto e cercado por outros
militares. Este volume faz uma exaltacdo a "Revolu¢do de 30". Na pagina 24, encontra-se
uma matéria intitulada "As Esposas dos Triunphadores", com fotos da mulher de Getulio e de

outros integrantes da revolucao.

24 “Neste estudo adotaremos flapper, palavra que, segundo Anne-Marie Sohn, era utilizada na Inglaterra dos
"anos-loucos" para definir “a mulher emancipada (...) adepta dos dancings e das saias curtas". Defini¢cdes
semelhantes sdo encontradas em alguns dicionarios de lingua inglesa, como o Oxford para o qual a palavra
significa “a fashionable and lively young woman, originally in the 1920's" e o Webster New Explores que atribui
a flapper, entre outras significagdes, a de "young woman, of the 1920s who showed freedom from conventions (as
in conduct)". O termo parece ser mais adequado sobretudo porque nao faz referéncia a lutas politicas ou sociais,
como acontece com new-woman ou comportamentos sexuais e sociais extremamente liberais, como aqueles
relacionados a dita gar¢onne.” BONADIO, Maria Clara. Moda: Costurando mulher e espago publico. Estudo
sobre a sociabilidade feminina na cidade de Sdo Paulo 1913-1929. 2000. Dissertagdo (Mestrado em Historia) -
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2000. p.117-118.

2> VELASQUEZ, Muza Clara Chaves. O Cruzeiro. In: ABREU, Alzira Alves et al. (Coord.) Diciondrio
historico-biografico brasileiro pos-1930. vol. 2. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001.
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FIGURA 1- Capa exaltando Getilio Vargas FIGURA 2- Matéria “As esposas dos
Triunphadores”

A Jenbrorar 2,
SelufioVargay Jodo
Nepvese Luiz Aranfia,
treifam de ACIGO de
RTO AL EGRE ao
IO DE JANEIRO

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0001. 8 nov. Fonte: Revista O Cruzeiro, 0001 de 8 de
1930. Arquivo Nacional novembro de 1930. Arquivo Nacional

Elas estdo vestindo roupas com caracteristicas francesas, algo parecido com os
tailleurs e vestidos com uma cintura reta, muito utilizados a partir dos anos de 1920. Essas
mulheres sdo apresentadas como "ilustres senhoras" que, durante o processo da "Revolugdo",
prestaram servigos a Cruz Vermelha. Ao atentar-se para a forma como elas sdo descritas, ¢
possivel observar o uso de sua imagem para criar um ideal de esposa: enquanto seus maridos
se esforgam para organizar (ou mudar) a politica, elas se voltam para as questdes sociais do
cuidado.

A chegada de Getulio Vargas ao Cargo de presidente da Republica demarca uma
ruptura de uma era politica no Brasil, o proprio arranjo da elei¢do de 1930 era uma anomia em
relacdo as eleigdes anteriores da denominada Primeira Republica. De acordo com as
historiadoras Lilian Schwarcz e Heloisa Starling:

A eleicdo de 1930 capturou o sentimento do fim de uma era. O equilibrio
politico que fragmentou a distribui¢do do poder através de um arranjo nio
escrito entre o governo federal ¢ as elites regionais - Politica dos
Governadores - foi rompido pelo proprio presidente da Republica,
Washington Luis. Ninguém esperava que ele insistisse na candidatura de
Julio Prestes, presidente de Sao Paulo, a sua sucessdo, pondo fim a
alternancia de mineiros e paulistas na condugdo da politica nacional.
Washington Luis estava convencido de que ndo se governava uma Republica
com eleigdes e votos, e sim com o estrito controle das forcas politicas
estaduais. E, até 1929, quando langou o nome de Julio Prestes a sucesséo,
tudo parecia seguir nessa diregdo: as elites regionais estavam devidamente



24

eternizadas nos Executivos estaduais, ¢ a dindmica do Legislativo obedecia
ao arranjo para distribui¢do do poder entre a Unido € os estados.?

A escolha de Washington Luis para a presidéncia alterou a organizagdo politica,
criando e desfazendo aliancas entre os estados e seus respectivos presidentes.?’ Entretanto,
outros movimentos e acontecimentos ja propunham mudangas dos quadros sociais e politicos
no Brasil, entre estes esta o movimento tenentista que desde as revoltas de 1922 e 1924
traziam as insatisfacdes dos militares com o poder politico centrado nas maos das oligarquias
regionais. No campo artistico e intelectual o movimento modernista de 1922 que questionava
a natureza da sociedade brasileira, como demonstrado por José Murilo de Carvalho:

O fermento oposicionista manifestou-se também no campo cultural e
intelectual. No ano de 1922, foi organizada em Sao Paulo a Semana de Arte
Moderna. Um grupo de escritores, artistas plasticos e musicos de grande
talento, patrocinados por ricos mecenas da elite paulista, escandalizaram a
bem-comportada sociedade local com espeticulos e exibigdes de arte
inspirados no modernismo e no futurismo europeus. O movimento
aprofundou suas ideias e pesquisas e colocou em questdo a natureza da
sociedade brasileira, suas raizes e sua relacdo com o mundo europeu. Na
década seguinte, muitos modernistas envolveram-se na politica, a esquerda ¢
a direita. Mas desde o inicio, mesmo na versdo puramente estética do
movimento, ele ja trazia em si uma critica profunda ao mundo cultural
dominante.”

O campo da saude sofreu transformacdes apds o empreendimento sanitario de
Oswaldo Cruz, empenhado no Rio de Janeiro, influenciando a levada de tais campanhas o
interior do pais através de outros médicos sanitaristas que pediam a aten¢do do governo para
as doengas que assolavam o territério brasileiro. Dentro da Educacdo houve a tentativa de

reforma, com principal influéncia da teoria educacional do filésofo John Dewey® dos Estados

26 SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia, op. cit., p. 351.

27 “Entre a Constituicdo de 1891 e a Revolugdo de 1930, os governadores estaduais eram denominados
"presidentes". Em 1930, Vargas substituiu quase todos os presidentes estaduais por interventores federais. A
Constituicdo de 1946 estabeleceu a atual denominag@o "governador" para os chefes do Executivo nos estados”.
SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia, op. cit., p. 541.

2 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: op. cit., O longo caminho. Rio de Janeiro: Civiliza¢do
Brasileira, 2013, p. 92.

2 “John Dewey (1859-1952) é um pensador que se filia ao pensamento filos6fico do pragmatismo. Ele,
juntamente com Charles Sanders Peirce (1839-1914) e William James (1842-1910), sdo considerados os
fundadores dessa corrente filosofica surgida nos Estados Unidos no final do século XIX (...) Para esses autores, a
visdo tradicional e equivocada do que seja “a verdade” foi construida pensando a mente como capaz de
representar o mundo como um palco interno, um lugar onde € possivel criar uma ideia, uma copia do que esta 1a
fora e, ainda, ter acesso a um tipo de conhecimento especial ou privilegiado em relagdo a toda a natureza.
Adotando uma postura contraria a visdo tradicional, os pragmatistas propdem que o pensamento nao ¢ algo que
ocorra de uma maneira isolada da natureza. Para eles, as ideias sdo verdadeiras na medida em que ajudam a
entrar em relagdo satisfatéria com outras partes da experiéncia.” SOUSA, J. A. et al. John Dewey e a
aprendizagem como experiéncia. Revista de Educagdo ANEC, v. 7, n. 2, p. 129-145, out. 2021, p. 131.
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Unidos. Inspirados por Dewey, os defensores da Nova escola, como por exemplo, Anisio
Teixeira, Fernando Azevedo, e Lourengo Filho defendiam que o ensino deveria ser mais
técnico e menos académico alinhado com o mundo industrial que se desenvolvia. Para ter tal
ensino era necessario uma educagdo mais democratica, isso significa chegar a maior parte da
populagdo, sendo direito de todos e todas. O historiador Jos¢ Murilo de Carvalho ao elencar
esses movimentos do inicio do século XX determina que:

Todos os reformistas estavam de acordo em um ponto: a critica ao
federalismo oligarquico. Federalismo e oligarquia eram por eles
considerados irmaos gé€meos, pois era o federalismo que alimentava as
oligarquias, que lhes abria amplo campo de agdo e lhes fornecia os
instrumentos de poder. Desenvolveu-se nos circulos reformistas a convicgao
de que era necessario fortalecer novamente o poder central como condicao
para implantar as mudangas que se faziam necessarias. Pensadores politicos,
como Alberto Torres, insistiam nesse ponto, propondo que o governo central
retomasse seu papel de organizador da nagdo, como nos tempos do Império.
Para Torres, talvez o mais influente pensador da época, a sociedade
brasileira era desarticulada, ndo tinha centro de referéncia, ndo tinha
proposito comum. Cabia ao Estado organiza-la e fornecer-lhe esse
proposito.*°

Ao indicar Julio Prestes, Washington Luis conseguiu a0 mesmo tempo romper com 0
acordo pré-estabelecido com Minas Gerais e ainda assim, manter a continuidade da imagem
oligarquica ao escolher seu conterraneo filho de coronéis do café para o cargo de presidente
da republica. Sendo assim, essa escolha ndo atendeu aos anseios de outros setores da
sociedade, o que colocou o estado de Sdo Paulo em posicdo antagonista e politicamente
vulneravel.

Em oposicao a Prestes, foi indicada na outra chapa a candidatura de Gettlio Vargas.
E imprescindivel considerar a figura de Vargas, vindo de uma familia sustentada pela criagdo
de gado no extremo oeste do Rio Grande do Sul e com ideias desenvolvidas no positivismo
republicano gaucho. Ele obteve éxito até aquele momento no sistema politico da Primeira
Republica, tendo sido ministro da fazenda de Washington Luis nos anos de 1926 a 1927°!.
Isso o tornava um produto do sistema que aparentava querer modificar.

A chapa opositora fora batizada de “Alianca Liberal”, fruto do acordo da elite

mineira ressentida e da forga politica gaticha. “As duas juntou-se ainda a elite de um pequeno

30 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil, op. cit., p. 93.
3 SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia, op. cit.
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estado do Nordeste, a Paraiba’?

, essa alianga possuia um eixo alternativo de poder e trazia
uma nova linguagem de politica, de acordo com Schwarcz e Starling:

A populagdo aprovou o nome, que entrou para o dia a dia dos brasileiros.
“Alianga Liberal" designava a articulacdo das forcas dissidentes, mas
apontava também para um ideario politico. A coalizdo oposicionista
utilizava o termo "Liberal" para sublinhar a pretensdo de introduzir na vida
publica nacional um modo novo de pensar o Brasil, intimamente associado a
emergéncia de um programa de modernizagdo do pais. "Liberal", no caso,
exprimia um impulso para a industria, trazia a tona o tema da incorporagao
de novos setores sociais na vida republicana e indicava a disposi¢do desse
grupo, uma vez no poder, de enfrentar a problematica dos direitos sociais:
jornada de trabalho de oito horas, férias, salario minimo, protecdo ao
trabalho feminino e infantil.*

Como de costume, as eleigdes foram fraudulentas e o governo no poder venceu. A
tentativa de contestacdo era ineficiente, indicando a retomada das tradi¢cdes oligarquicas.
Entretanto, um acontecimento inesperado mudou os rumos da politica brasileira: em 26 de
julho de 1930, Jodo Pessoa®*, presidente do estado da Paraiba, foi assassinado em Recife por
um inimigo politico loca. Este ato se tornou o estopim para o inicio do golpe, sua morte foi
utilizada de maneira politica, para além de desavencgas regionais. Iniciou-se varios levantes na
Paraiba fomentados tanto por Sao Paulo quanto por Minas Gerais. A Alianca Liberal buscou
apoio dos “tenentes” e assim, um arranjo nao tanto liberal se formou.

Dessa alianga nasceu a revolta civil-militar de 1930. Ela comegou simultaneamente
nos trés estados, com a tomada dos quartéis do Exército, feita com o apoio das fortes policias
militares estaduais. O Nordeste foi rapidamente dominado, o mesmo acontecendo com o sul
do pais. As tropas rebeldes convergiram para Sao Paulo e para o Rio de Janeiro, onde estava o
centro da resisténcia. O governo detinha superioridade militar sobre os revoltosos, mas faltava
ao alto comando vontade para defender a legalidade. Os chefes militares sabiam que as
simpatias da jovem oficialidade e da populag¢do estavam com os rebeldes. Uma junta formada

por dois generais e um almirante decidiu depor o presidente da Republica e passar o governo

32 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil, op. cit., p. 94-95.

33 SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia, op. cit., p. 354.

34 “Eleito governador do Estado, Jodo Pessoa tentou realizar uma administragio modernizante, submetendo a seu
comando os "coronéis" do interior. Uma de suas preocupacdes consistiu em canalizar as transagdes comerciais
pelos portos da capital e de Cabedelo, com dois objetivos: garantir o recebimento dos impostos devidos e
diminuir a dependéncia comercial e financeira em relagdo ao Recife. Suas iniciativas se chocaram com os
interesses dos produtores do interior - sobretudo de algoddo, os quais negociavam por terra com o Recife e
escapavam facilmente a tributagdo”. FAUSTO, Boris. Historia do Brasil. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Sao Paulo, 2006, p. 323.
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ao chefe do movimento revoltoso, o candidato derrotado da Alianga Liberal. Sem grandes
batalhas, caiu a Primeira Republica, aos 41 anos de vida.*

A queda da primeira Republica ndo significou o fim definitivo das oligarquias, mas
sim uma diferenciagdo dos poderes, se antes as decisdes vinham das extremidades para o
centro, agora era o poder centralizado do Estado que levava até as partes regionais. Tomando
decisdes politicas e econdmicas, precisando negociar com os diferentes grupos sociais
participativos da “Revolu¢dao de 30”. Boris Fausto situa trés elementos importantes desse
novo Estado, sendo eles:

1. a atuacdo econdmica, voltada gradativamente para os objetivos de
promover a industrializagdo; 2. a atuagdo social, tendente a dar algum tipo de
protecdo aos trabalhadores urbanos, incorporando-os, a seguir, a uma alianga
de classes promovida pelo poder estatal; 3. o papel central atribuido as
Forcas Armadas - em especial o Exército como suporte da criacdo de uma
industria de base e sobretudo como fator de garantia da ordem interna.*

Esses elementos promoveram o desenvolvimento do capitalismo nacional no Estado
Getulista, impulsionado pela alianca entre os setores da classe trabalhadora urbana e os
setores do aparelho do Estado. A existéncia das for¢as armadas tornou possivel o surgimento
do Estado Novo com o golpe de 1937. Dessa forma, a década de 1930 assegurou:

(...) uma expansao capitalista no pais e vai assegurar a burguesia urbana, a
sociedade civil burguesa uma proeminéncia que, até entdo, ela ndo tinha. Até
1930, o Estado era formado por um bloco composto de oligarquias rurais, de
burguesia rural, de burguesia mercantil urbana, de burguesia industrial
urbana e, até certo ponto, compunha-se, também, da burocracia extraida das
classes médias. Apos 1930, esse bloco heterogéneo assume certa nitidez,
quando hd um predominio crescente da burguesia, do empresariado
industrial sobre outros setores da burguesia, sem que esse predominio
signifique hegemonia, isto ¢, sem existir uma monopoliza¢do do poder pela
satisfacdo exclusiva dos seus interesses. H4 um crescimento ascendente e,
paralelamente, uma conjun¢ao de fatores histdricos, aparentemente casuais,
que fortalecem, dia a dia, a fun¢do da burguesia.’’

O Estado Novo se sustentava na figura de seu lider, no caso, Getulio Vargas.
Garantido pela repressdo das Forcas Armadas e apoiada em uma politica de massas seu
governo teve caracteristicas do fascismo europeu e até sua denominagdo possuia toques do
fascismo. A Nomenclatura “Estado Novo” indicava o regime de Salazar em Portugal,

instituido em 1932. Todavia, o golpe instituido em 1937 que consolidou o Estado Novo

35 CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil, op. cit., p. 97-98.

36 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil, op. cit., p. 327.

37 TAVARES, José Nilo. Getulio Vargas e o Estado Novo. In: SILVA, José Luiz Werneck da (org.). O feixe e o
prisma. Uma revisdo do Estado Novo. Rio de Janeiro, Jorg e Zahar, 1991, p. 74
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possui questdes e intencionalidades proprias. A necessidade de se estabelecer uma soberania
nacional, antes impedida pela debilidade da burguesia rural calcada em sua democracia liberal
oligarquica que atendia as necessidades imperialistas britdnicas e posteriormente
estadunidenses deram as principais caracteristica deste regime.

Apesar disso, no caso do Estado Novo imposto por Vargas, ndo se tratava de um
regime fascista, € menos ainda da reproducdo de um modelo fascista europeu - portugués ou
italiano, ou ainda espanhol. Sua natureza era outra: autoritdria, modernizante e pragmatica.
Ou, como definiu, sarcastico, Graciliano Ramos, o Estado Novo era, no maximo, "nosso
pequenino fascismo tupinamba". O projeto de uma sociedade autoritariamente controlada pelo
Estado - e ndo apenas suas classes populares - envolvia, é claro, o estabelecimento de um
sistema repressivo capaz de manter com sucesso a tampa sobre o caldeirdo e impedir a
ebulicdo de qualquer atividade oposicionista. Mas a viabilidade do Estado Novo dependia
também da capacidade de Vargas seguir em frente com a formula de restringir a0 minimo o
nucleo de decisdo e ampliar a0 maximo suas bases de sustentacdo, construindo, para isso, um
aparato politico dotado de ferramentas proprias para angariar adesdes e absorver conflitos.*®

Para manter esse regime e garantir a seguranca nacional, ¢ necessario assegurar o
controle nacional e popular dos meios de comunicacdo. Isso evita crises criadas e articuladas
que possam levar a um novo golpe39. Por esse motivo que a imprensa ¢ um instrumento de
grande importancia para o controle das massas no campo politico, social e cultural. Dentro do
Estado Novo (1937-1945), os mecanismos de controle sobre os meios de comunicagao foram
estabelecidos por departamentos do Estado com caracteristicas semelhantes aos dos regimes
nazifascistas europeus. Foi através da Constituicdo de 1937 que a censura prévia foi
estabelecida e a imprensa foi colocada sob carater publico, tornando-se assim um instrumento
ideoldgico estadonovista. De acordo com a historiadora Maria Helena Rolim Capelato no
livro “Multiddes em Cena: propaganda politica no varguismo e no peronismo’”:

A imprensa, por meio de uma legislagdo especial, foi investida da fungdo de
carater publico, tornando-se instrumento do Estado e veiculo oficial da
ideologia estadonovista. O artigo 1.222 exterminava a liberdade de imprensa
¢ admitia a censura a todos os veiculos de comunicagdo. A lei prescrevia:
"Com o fim de garantir a paz, a ordem e a seguranga publica, a censura
prévia da imprensa, do teatro, do cinematografo, da radiodifusdo, facultando
a autoridade competente proibir a circulagdo, a difusdo ou a representagdo”
(Anuario da Imprensa Brasileira, DIP, 1941).%

38 SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia, op. cit., p. 375.

3 TAVARES, José Nilo. Getilio Vargas e o Estado Novo, op. cit.

40 CAPELATO, Maria Rolim. Multidées em cena. Propaganda politica no varguismo e no peronismo. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2009. p.79-80.
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O Departamento de Imprensa e Propaganda desempenhou um papel central no
Estado Novo, uma vez que tinha controle quase irrestrito sobre os meios de comunicagao e
propaganda. A partir de 1937, o governo investiu grandiosamente na propaganda politica e em
novas técnicas de persuasdo, sentindo a necessidade de aumentar sua influéncia. Além disso,
através do Ministério de Educagdo e Saude, o governo tomou autoridade sobre a cultura no
pais, impondo por meio de financiamento publico cartilhas para as criangas acerca das no¢oes
patridticas e valorizagdo da figura de Gettlio Vargas®!.

Apesar da natureza autoritaria e modernizante do Estado Novo de Vargas, ndo se
tratava de um simples regime fascista a europeia. O projeto de controle social pelo Estado
envolvia a implementa¢do de um sistema repressivo, mas também a capacidade de Vargas em
ampliar suas bases de sustentagdo, construindo um aparato politico capaz de angariar adesdes
e absorver conflitos. Nesse contexto, o controle sobre os meios de comunicagdo, em particular
a imprensa, foi fundamental para manter a estabilidade do regime. A Constitui¢do de 1937
estabeleceu a censura prévia e colocou a imprensa a servi¢o da ideologia estadonovista, com o
Departamento de Imprensa e Propaganda exercendo um papel central nesse processo. Essa
conjuntura de forte intervengdo estatal na imprensa e na cultura serviu de pano de fundo para
o surgimento de importantes publica¢des periddicas durante o periodo, como a revista O
Cruzeiro. Fundada em 1928, a revista se consolidou como um dos principais veiculos de
comunicagdo do pais, refletindo em suas paginas ndo apenas os interesses do Estado, mas
também as transformagdes sociais, politicas e culturais em curso na sociedade brasileira. E
justamente sobre essa publicagdo e seu papel no contexto do Estado Novo que nos

debrugaremos no proximo capitulo.

1.4 Estudos sobre a revista O Cruzeiro

Diversos trabalhos, artigos e dissertagdes foram realizados utilizando a revista como
fonte primaria para responder questdes sobre a sociedade no decorrer do periodo em que ela
circulou, pesquisas essas de diversas areas, tais como comunicagdo, ciéncias sociais, historia,

artes, design, entre tantas outras. Alguns deles foram selecionados com o objetivo de

41 Para saber mais ver SCHMITZ, Zenaide Inés; COSTA, Miguel Angelo Silvada. Educagio, infincia e
nacionalismo: uma abordagem a partir das cartilhas escolares “Getllio Vargas para criangas” e “Getulio Vargas:
0 amigo das criancas”. Revista Linhas. Florianopolis, v. 18, n. 36, p. 377-404, jan./abr.2017.
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compreender como esses estudos descrevem a revista e quais problematicas foram formuladas
e respondidas.

A dissertagao de Mestrado intitulada “A moda praia na revista ilustrada O Cruzeiro
(1928-1943)”, de autoria de Ana Paula Dessupoio Chavesgues*’, analisa o contetido sobre
moda na praia na revista O Cruzeiro, publicada no Rio de Janeiro entre 1928 e 1985, com
foco nos anos de 1928 a 1943. O estudo demonstra que durante esse periodo, a revista passou
por mudancas significativas na apresentacdo de fotos, adotando a fotorreportagem como
principal estilo. Antes da popularizacao do biquini em 1946, a publicacao ja abordava normas
de elegancia e comportamento na praia, influenciadas tanto por padrdes franceses quanto pela
cultura estadunidense, com destaque para fotos de atrizes de Hollywood em trajes de banho.
Através de textos e imagens, a revista influenciava os leitores em todo o pais, difundindo
novos costumes e tendéncias de moda, tornando o Rio de Janeiro um simbolo de modernidade
no Brasil.

De acordo com a autora:

O Cruzeiro implantou na imprensa brasileira tendéncias mundiais, como a
das grandes reportagens que ja faziam sucesso nas revistas estrangeiras. (...)
Ademais, o impresso possuia um inédito sistema de distribuicdo que lhe
permitia alcangar, inclusive por via aérea, todos os quadrantes do pais em
um mesmo dia de circulagio.®

A intencionalidade da revista de ser moderna e chegar nas principais capitais do
Brasil era visivel desde sua primeira publicagdo. No quesito vestir, o considerado novo ou
moderno era a cultura francesa e dos Estados Unidos, para a revista, moda parisiense era
sindonimo de elegancia e estilo, segundo Chavesgues, na revista, ¢ abordado o tema da cultura
de praia em diversos contextos, como na coluna Dona, escrita por Madame Thérese
Clemenceau, correspondente de Paris, que se dedicou a moda e as novidades dos estilistas de
Paris e Nova York, além de discutir o comportamento feminino e responder as perguntas das
leitoras. As Garotas do Alceu, criadas por Alceu Penna em 1938, consistem em ilustragdes e
legendas que retratam cenas do dia a dia carioca com uma perspectiva feminina

contemporanea. Ja a coluna Elegancia e Beleza, de Elza Marzullo, introduzida na revista em

42 CHAVESGUES, Ana Paula Dessupoio. 4 moda praia na revista ilustrada O Cruzeiro (1928-1943).
Orientador: Maria Claudia Bonadio. 2017. 134 f. Dissertagdo (Mestrado em Artes, Culturas e Linguagens) -
Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2017.

4 Idem, ibidem, p. 11.
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1940, funciona como um guia de beleza para mulheres, incentivando-as a cuidar da aparéncia
e fornecendo orientagdes sobre etiqueta e comportamento na praia*®.

A tese de doutorado de Gisllene Rodrigues Ferreira Demarque denominada
“Pedagogias de Lifestyle: educagdo, aparéncia e performance feminina nas revistas O
Cruzeiro (Brasil) e Ladies’ Home Journal (EUA) — 1946-1953."% analisa de que maneira
revistas como O Cruzeiro e “Ladies’ Home Journal” educavam suas leitoras sobre
comportamento, aparéncia e desempenho feminino, durante o periodo de 1946 a 1953. Essas
revistas buscavam orientar as mulheres sobre como se portar e se destacar na sociedade,
refletindo os ideais da época pds-guerra e dos "anos dourados" de 1950. A analise ¢ feita a luz
da Historia Cultural, da Historia da Educag¢do do corpo feminino, da Historia Social da
Imprensa e da filosofia da linguagem. A pesquisa conclui que essas revistas desempenharam
um papel significativo na formag¢do da identidade feminina, promovendo padrdes de beleza,
comportamento e papel social.

Para a autora a revista O Cruzeiro no que diz respeito a se¢ao “Assuntos Femininos”
sendo parte do seu conteudo relacionado

(...)a normalizagdo do corpo das mulheres e de seus comportamentos. Os
discursos textuais ¢ imagéticos apresentam uma semantica que conduz as
leitoras a uma internalizacdo de regras, para cumprirem determinado
proposito cultural e social quanto a aparéncia e performance, a fim de
viverem o estilo de vida apregoado pelas colunistas.*

Demarque também discuti o uso da imagem feminina nas capas da Revista O
Cruzeiro para ela o uso da imagem na capa da primeira edigdo de 1928, transmite uma
mensagem visual cativante e atrativa, representando um ideal de beleza que combina
delicadeza, mistério, inocéncia e sensualidade através da postura corporal da personagem
“pela boca em formato de beijo, a maquiagem demarcada e a posicdo da mao, que toca
delicadamente o queixo e os labios em formato de coragdo com as pontas dos dedos.”*” Toda
sua construcdo imagética possui uma intencionalidade que ndo foi decidida de maneira
uniforme, existindo didlogo entre o editor chefe, ilustrador, fotografo e outros funcionarios da
revista, demonstrando a inovagdo da revista ilustrada que que relaciona ou interliga a imagem

€ 0 texto.

4 CHAVESGUES, Ana Paula Dessupoio. A4 moda praia na revista ilustrada O Cruzeiro (1928-1943), op. cit.

4 DEMARQUE, Gisllene Rodrigues Ferreira. Pedagogias de Lifestyle: educacdo, aparéncia e performance
feminina nas revistas O Cruzeiro (Brasil) e Ladies’ Home Journal (EUA) — 1946-1953. 2023. 280f. Tese
(Doutorado em Educagdo) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2024.

46 Idem, ibidem, p. 74.

47 I1dem, ibidem, p. 38.
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A dissertacdo de mestrado de Laura Ferrazza de Lima intitulada “Vestida de
frivolidades: a moda feminina em suas visdes estrangeira e nacional na revista O Cruzeiro de
1929 a 1948.”*% O trabalho em questdio analisa de maneira comparativa as colunas da revista
O Cruzeiro entre os anos de 1929 e 1948, buscando contribuir para os estudos de histéria da
moda e suas consequéncias socioculturais. A pesquisa busca compreender o papel da revista
nas representagdes da moda, em que ponto ela é nacional ou apenas uma copia do estrangeiro.
Inicialmente, essas se¢des eram redigidas por uma estrangeira - Madame Théreése Clemenceau
- ¢ posteriormente passaram a receber contribuigdes andnimas com temadticas nacionalistas,
até serem finalmente lideradas pelo ilustrador Alceu Penna. Ao longo do tempo, diversas
silhuetas foram exibidas, revelando um modelo de corpo e de mulher distintos para cada
periodo.

A pesquisa abordou as sucessivas representacoes de feminilidade na moda
apresentadas pela fonte, principalmente na coluna de Madame Thérese. Esses textos muitas
vezes eram em formato de relatos em primeira pessoa, de maneira a conversar com as leitoras.
Segundo Lima:

Madame Thérése gosta de contar uma historia a suas leitoras, dirigindo-se
frequentemente a elas. Este tipo de discurso cria uma proximidade com o publico. Como, por
exemplo, no trecho: “Minha cronica de hoje documentara sobre essas tendéncias, tao curiosas
que ides ficar encantadas. Estais ouvindo? Atencao!”. Podemos notar que ela se sente a porta
voz das novidades e considera-se uma cronista de moda que deve chamar a aten¢do para o
novo. O uso de vocativos tem como objetivo despertar a atengdo do leitor. E essa estratégia
que a jornalista utiliza antes de descrever o que considera serem as mudancas relevantes na
moda.®

A autora também explica que muitas das fotografias e ilustragdes utilizadas no
impresso ndo possuiam autoria ou eram realizadas numa técnica batizada de “cola e tesoura”,
o que se tornou especialidade de Accioly Netto secretario de redagdo da revista O Cruzeiro
em 1931. A linguagem utilizada nas colunas de Madame Théreése vem para suprir 0 pouco uso
das imagens “Os textos de Madame Théreése apresentam muitas vezes um tom de relato

pessoal, oscilando entre o carater opinativo e o descritivo”.>

% LIMA, Laura Ferrazza de. Vestida de frivolidades: a moda feminina em suas visdes estrangeira e nacional na
revista O Cruzeiro de 1929 a 1948. Orientador: Anderson Zalewski Vargas. 2009. 201 f. Dissertagdo (Mestrado)
- Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Programa de Pds-Graduagdo em Historia. Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.

4 Idem, ibidem, p. 50.

50 Idem, ibidem, p. 50.
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Além da Coluna de Madame Thérése, Laura Lima analisa a transicdo para as
ilustracdes e textos de Alceu Penna, a partir dos quais se inicia um olhar oposto ao de
Madame Thérese. Alceu Penna, um brasileiro, observa a moda estrangeira com referéncias
primariamente de seu proprio pais, proporcionando assim uma perspectiva nacional sobre a
moda estrangeira. Alceu cumpre o papel de correspondente oficial da O Cruzeiro, ele viaja a
Paris com a intencionalidade de ter acesso ao que ¢ considerado novo no campo da Moda e
trazer todas as tendencias para suas leitoras.

O desenhista ¢ citado como um “famoso artista” que trabalhava exclusivamente para
o magazine. Sua fun¢do para com as leitoras seria trazer de fora um misto de beleza e
modernidade. Esta em destaque uma homenagem ao Brasil, que estaria representado por sua
capital, o Rio de Janeiro. O pais apareceria como fonte de inspiragdo para os estilistas
franceses. Esta informagao valoriza a cultura local, colocando nossas cores, habitos ¢ belezas
como algo capaz de encantar os olhos dos mais famosos criadores de moda. Acredito que
Alceu orgulhava-se de tal fato, e o expressava ao publico leitor para que este pudesse
compartilhar com ele aquele momento.”!

Essa urgéncia do novo ou necessidade de a revista apresentar o que francesas estdo
utilizando naquele momento demonstra a intencionalidade da revista em se oferecer enquanto
moderna ou referéncia principal de modernidade. Apo6s analisar diversas pesquisas que
utilizaram a revista O Cruzeiro como fonte primaria, ¢ possivel observar o papel fundamental
que essa publicacio desempenhou na construcio e difusdo de padrdes de moda,
comportamento e identidade feminina no Brasil durante o periodo de sua circulagao.

As dissertagdes e teses apresentadas evidenciam de que maneira a revista serviu
como um importante veiculo de transmissao de tendéncias e ideais oriundos principalmente
da Franga e dos Estados Unidos, influenciando profundamente a cultura e o estilo de vida das
leitoras em todo o pais. Desde sua fundagdo em 1928, a publicacdo buscou consolidar-se
como uma referéncia de modernidade e elegancia, trazendo reportagens, colunas e imagens
que propagavam nog¢oes de feminilidade, comportamento e performance social. Pensando
nestes aspectos, em seguida serd iniciada justamente a analise das capas, aliada as pesquisas ja
realizadas sobre a revista, que guiara no proximo subcapitulo, buscando desvendar os

significados e as intencionalidades por tras dessa importante publicagdo.

S LIMA, Laura Ferrazza de. Vestida de frivolidades, op. cit., p. 140.
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CAPITULO 2

As capas da revista O Cruzeiro

Neste capitulo, serdo analisadas as capas da revista O Cruzeiro, especificamente no
periodo correspondente a 1937 até 1945, com o intuito de compreender de que maneira e se
estdo expressos no design da capa os posicionamentos ou escolhas politicas do governo
vigente, observando os modos de se portar e vestir das mulheres presentes no design da
revista. No total, houve acesso a 413 edigdes no periodo de recorte; entretanto, a escolha dos
materiais aqui analisados se dara a partir de tematicas especificas, tais como, o uso de atrizes

estrangeiras para compor a capa, as chamadas relacionadas a Segunda Guerra Mundial,

2.1 Cores, padrdes e enquadramentos nas capas da revista O Cruzeiro

A edi¢ao nimero 0001, do dia seis de novembro de 1937, da revista O Cruzeiro
possui em sua capa o titulo O Cruzeiro na parte superior, logo abaixo ¢ especificado o tipo de
revista como Revista Semanal Illustrada, e seu custo de um Réis. No centro, hd a imagem da
atriz francesa Danielle Darrieux com seu nome assinado no canto inferior direito. Esse padrao
tipografico ¢ predominante ao longo de todo o periodo analisado, variando no geral a
ilustragdo central da capa e a paleta de cores utilizada.

A imagem central da capa pode ou ndo ter relagdo com o contetido da revista no
volume especifico, a exemplo de relacdo esta o volume 0017 de 25 de fevereiro de 1939, na

qual a capa ¢ a ilustragdo ao estilo Betty Boop e as Flappers.
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FIGURA 3 — Capa ilustrada ao estilo Betty
Boop

QL ruzelro

=

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0017. 25 fev.
1939. Arquivo Nacional

Na ilustragdo da capa podemos ver, com enquadramento de busto, sem assinatura,
uma mulher com seu cabelo ¢ curto e estilizado em ondas, e ela tem grandes olhos azuis
expressivos com cilios grossos. Seus labios sdo cheios e vermelhos, com uma pinta de beleza
na bochecha esquerda, e ela tem um nariz pequeno e arrebitado. Usa fantasia e segura uma
mascara preta com pequenos confetes espelhados por seu corpo. O contetido deste volume,
possui matérias, cronicas e fotografias relacionadas ao carnaval e Quarta-Feira de Cinzas.

Em algumas edi¢des a fotografia de capa estara relacionada com a coluna de moda
presente no conteido da revista, por exemplo, na edi¢do 0032, de 8 de junho de 1940, a

imagem central ¢ da atriz estadunidense Carole Landis.
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FIGURA 4 — Capa “Modas de inverno”

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0032. 8 jun. 1940.
Arquivo Nacional

Ela esta de frente, ndo sorri e olha fixamente para o angulo da camera, possui cabelos
loiros, olhos claros, sobrancelhas redondas nao muito finas e labio vermelho bem desenhado,
estd utilizando um casaco talhado com capuz em tecido quadriculado parecido com estampa
escocesa de aparéncia proxima a escolha grafica para o plano de fundo da capa da revista.
Para além das informac¢des comumente presentes na capa, esta também o aviso de “Modas de
inverno. Este nimero contém um molde”.

Nas paginas 39, 40 e 41 esta o “Modelo da semana” e a coluna “A moda para a nova
estacdo”. A pagina 39 onde se localiza o “Modelo da semana” traz a fotografia da Carole

Landis de pagina inteira.
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FIGURA 5 — Coluna “modelo da Semana”
com Carole Landi

| Liodelo

j &

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0032. 8 jun. 1940.
Arquivo Nacional

A atriz esta encostada no brago do sofd de maneira que aparega toda a sua roupa.
Desta vez ela ndo olha em dire¢@o a camera e possui uma fei¢gdo mais serena. A atriz possui
um penteado deixando seu rosto a mostra e aparentando ser para um evento social, abaixo do
titulo tem-se a legenda: “Um lindo modelo para “cock-tail”, com saia estampada em seda, e
uma interessante blusinha para saida unicolor. Apresentacdo de Carole Landis. (Photo United
Artists — Especial para O Cruzeiro”.

O modelo que a atriz esta utilizando possui saia longa o bastante para encobrir os
sapatos na posi¢do em que estd, a “blusinha” ¢ amarela mostarda com botdes em formato de
flor nas cores azul, vermelho, laranja e marrom que combinam com os detalhes presente na
saia. Na composi¢do completa da imagem prevalece os tons de rosa claro, amarelo e verde
mais claro criando um ambiente acolhedor e até certo ponto romantico.

A coluna “A moda para a nova estacdo” contém ilustragdo de nove mulheres muito
semelhantes a Carole Landis, os cinco primeiros desenhos sdo algumas variagdes do mesmo
modelo para o inverno, demonstrando quais as possiveis combinagdes entre vestidos e casacos
para o inverno. A coluna “nimero de modas” esta presente no periodo analisado e traz o que
era considerado mais novo e “elegante”, utilizando em seu discurso verbal quase sempre uma
linguagem pedagodgica com o intuito de educar as mulheres nos modos de vestir, € quase uma

receita ou manual que deva ser seguido e adaptado pelas leitoras da revista. A representacao
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da atriz Carole Landis na capa e nas paginas da revista O Cruzeiro reflete uma estética
feminina romantica e sofisticada, em sintonia com a produ¢do cinematografica da época,
especialmente a era de ouro de Hollywood>2.A postura séria e o olhar firme da atriz na capa
transmitem uma aura de mistério e elegancia, enquanto as cores escolhidas para seu vestuario,
como o amarelo mostarda e os tons suaves de rosa e verde, criam um ambiente acolhedor e
até mesmo romantico.

A presenca de Carole Landis nas paginas dedicadas a moda da revista ndo apenas
ilustra as tendéncias da época, mas também serve como um modelo de elegancia e estilo para
as leitoras. A descricdo detalhada do traje da atriz, com destaque para a saia estampada em
seda e a blusa com botdes coloridos, revela a atengdo aos detalhes e a sofisticagdo das
escolhas de moda apresentadas. A coluna "A moda para a nova estagao" e os desenhos das
variagdes do modelo de inverno, inspirados na figura de Carole Landis, demonstram a
influéncia da revista na disseminagdo de padrdes de vestimenta e comportamento feminino. A
linguagem pedagogica utilizada na descrigdo dos trajes sugere um papel educativo da revista,
orientando as leitoras sobre o que era considerado elegante e moderno na época, uma maneira

de impor padrdes de comportamento ¢ estilo de vida.

2.2 Moda e guerra

Iniciaram-se, a partir do ano de 1942 e indo até 1944, as edi¢des da revista com foco
na Segunda Guerra Mundial. Foram encontradas um total de 20 edigdes com essa tematica.
As frases de chamada presentes nas capas variam de "Mapas do Mundo em Guerra", "O
Brasil na Guerra" e "Um Suplemento de Guerra". Essas edi¢des mantém o padrdo grafico da
revista ja mencionado acima. Com isso, € possivel notar certas particularidades, como, por
exemplo, a escolha das cores, a vestimenta tipica ou com recorte historico, € até mesmo a
caracterizacdo da maquiagem. O plano de fundo das imagens pode ou nao apresentar carros,

navios ou avides de guerra.

2“0 cinema americano, representado pelos complexos de estudios de Hollywood, se consolidou como
hegemoénico nos mercados e na produgdo cinematografica mundial no periodo posterior a Primeira Guerra
Mundial. Na década de 1920 até 1940, a Epoca de Ouro de Hollywood, o cinema representava a linha de frente
da cultura americana pelo mundo. Para alcangar seu sucesso, o seu modo de produgdo foi fixado no mesmo
formato das demais industrias americanas. “Producdo consumadamente industrial, inserida no processo de linha
de montagem como ja eram a fabricag@o de automoveis, eletrodomésticos e alimentos enlatados”.” ROCHA, A.
A. da. A Era de Ouro de Hollywood: histéria e modo de produgdo da industria cinematografica dos Estados
Unidos (1910-1950). Comunicologia. v.12, n. 1, p. 19-34, jan/jun. 2019. p .19.
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Na edi¢do 0002 de 7 de novembro de 1942, a capa apresenta a fotografia de uma
mulher branca, de olhos escuros, com maquiagem marcante ¢ batom vermelho. Ela esta de
frente, porém ndo em linha reta, mas olhando diagonalmente. A modelo esta vestindo um

uniforme militar e um capacete, e ao fundo ha canhdes com soldados.

Figura 6 — Capa “Um suplemento de guerra”
Representacdo feminina de Soldado

& 3

"riens UM SUPLEMENT One GUERHA

Fonte: Revista “O Cruzeiro”, 0002. 7 nov. 1942.
Arquivo Nacional

Na capa da edi¢dao 0011 de 9 de janeiro de 1943, uma mulher loira, sem maquiagem
marcante, destacando apenas o batom, estd usando um uniforme e um boné¢ militar com um
broche do exército inglés, combinando com a bandeira britdnica ao fundo. Uma capa
semelhante ¢ vista na edicdo 0011 de janeiro de 1943, onde a modelo veste um uniforme da

marinha americana, posando como se estivesse em um barco, com o mar € um avido ao fundo.
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FIGURA 7 — Capa “Um suplemento de
guerra" Representagdo feminina na marinha

= =¥ a1

(Y, i
Fonte: Revista “O Cruzeiro”, 0011. 9
1943. Arquivo Nacional

i
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As modelos raramente olham diretamente para a cAmera, mas sim para o horizonte,
dando a impressao de que seu olhar contempla o futuro ou algo a frente, a vestimenta militar
substitui o vestido tdo utilizado por outras mulheres em edi¢des anteriores, o sorriso
estampado nos rostos das modelos ¢ um contraste com a natureza nociva da guerra,
demonstrando uma intencionalidade de naturalizar ou diminuir a intensidade do conflito.

Na edicdo 0036 de 3 de julho de 1943, a modelo exibe uma postura confiante e
ousada; ela provavelmente estd com a mao esquerda no quadril, e o brago direito dobrado com
a mao proéxima ao rosto em uma saudacdo militar. Essa postura transmite carisma e
determinagdo. Sua vestimenta combina com a bandeira dos Estados Unidos da América ao
fundo. Como a fotografia captura apenas do busto para cima, ndo ¢é possivel definir o conjunto
completo de sua roupa, mas aparentemente ela estd usando um colete azul com mangas
bufantes detalhadas com estrelas brancas, sobrepondo um vestido ou blusa branca com renda
vermelha. Seu chapéu, comum em integrantes de bandas militares dos Estados Unidos, ¢

dourado com uma unica estrela vermelha no centro e plumas brancas e azuis.
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FIGURA 8 — Capa “Mapas do mundo em
Guerra” Representacdo feminina patridtica

o

waazzo MAPAS vo MNP0 £
Fonte: Revista O Cruzeiro, 0036. 3 jul. 1943.
Arquivo Nacional

A estética geral da capa da revista transmite patriotismo e o espirito da era de guerra,
com foco na forga e no orgulho nacional. O uso da bandeira americana e do traje de estilo
militar da mulher s3o elementos-chave que ancoram o tema da capa, representando o
ultranacionalismo norte-americano em terras tupinambas.

A edigdo 0041 de 7 de agosto de 1943 apresenta na capa uma mulher em uma vista

de perfil de trés quartos.
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FIGURA 9 — “Mapas do mundo em Guerra”
Representagdo feminina de liberdade a
francesa

oCaul

REVISTA SEMANAL B ILU

it
“,’” VU0 euLlIFRKE
Fonte: ReV1staOCruzelr0 0041. 7 ago. 1943.
Arquivo Nacional

E possivel observar que ela tem cabelos vermelhos ondulados, que caem suavemente
sobre o pescogo e os ombros. O cabelo exibe um fluxo natural e volume, adornado pelo
barrete frigio também na cor vermelha. Este gorro ¢ popularmente associado na Franca a
figura de Marianne, que simboliza a republica ou liberdade, como na obra "A Liberdade
guiando o povo" de 1830 pintada por Eugéne Delacroix®® para representar a Revolucio
Francesa.

A postura da mulher ¢ elegante e graciosa; ela estd virada ligeiramente para a direita,
que ¢ o lado esquerdo do espectador, e parece estar olhando para cima ou para a distancia. Seu
pescoco esta alongado, contribuindo para a graca geral de sua postura. Ela esta vestindo uma
peca sem alcas, e embora os detalhes da roupa ndo sejam totalmente claros, o que ¢ visivel
sugere um possivel vestido de noite, pois parece abracar bem o corpo superior. A cor do

vestido € branca. Em termos de acessorios, hd uma auséncia notdvel de joias visiveis ou

33 “Um dos mais famosos simbolos da insurrei¢do na historia da arte é Liberdade guiando o povo, de Eugéne
Delacroix. O tema deste quadro, que causou sensagdo no Saldo de Paris de 1831, é o levante de julho de 1830,
que resultou na substitui¢do do rei Bourbon Carlos X por Luis Felipe, duque de Orléans. Delacroix retrata um
momento crucial do levante: o rompimento das barricadas pelos rebeldes republicanos em 28 de julho. A
dramaticidade da obra é ampliada pelo impeto e pela verticalidade de sua estrutura piramidal e realgada pelo
vermelho, branco e azul da tricolore da Liberdade (no alto da "piramide") e de suas personagens. Sua estrutura ¢
similar aquela utilizada por Théodore Géricault em A balsa da Medusa (1819), para a qual o proprio Delacroix
havia posado” FARTHING, Sephenp. Tudo sobre arte. Rio de Janeiro: Sextante, 2011. p. 272
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adornos adicionais, o que coloca o foco mais na elegancia natural dela e na simplicidade de
sua vestimenta.

Na edi¢do 0036 de 3 de junho do mesmo ano, a mulher presente na capa estd
vestindo um tailleur vermelho vibrante que sugere movimento e um certo nivel de

formalidade.

FIGURA 10 — “Mapas do mundo em Guerra”
Representacdo feminina francesa

e

wesTe iPAE 0 MUNDO En GUERTA

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0036. 3 jun. 1943.
Arquivo Nacional

Sua postura ¢ ereta e elegante, com a cabega levemente virada para um lado, o que,
juntamente com seu traje, transmite uma impressao de elegancia e confianga. Em sua cabega,
ela usa um grande e elaborado chapéu também vermelho, combinando com seu vestido. O
chapéu é adornado com uma pena branca e azul significativa que adiciona um toque extra de
drama e altura a sua aparéncia. A pena ¢ curva e se estende para cima, complementando a
linha de sua postura. Seus acessorios incluem um par de brincos dourados. O fundo da capa ¢
de um verde oliva simples e discreto, que contrasta com o vermelho do vestido e do chapéu da
mulher, tornando-a o ponto focal do design.

Seu rosto completa a imagem, no sentido de trazer maior dramaticidade, algo em
comum com a edi¢do 0041. Em ambas ndo existe sorriso, mas a diferenca ¢ que uma tem o
olhar desviado da camera e a outra observa diretamente o leitor. A revista aparenta idealizar

no imaginario social brasileiro que o conceito de elegancia é algo inerente as mulheres



44

francesas, tal qual a moda. Em encontro com a possivel modificagdo de paradigmas
geopoliticos que ocorre naquele momento, a insercdo dos Estados Unidos da América na

guerra altera o encarregado de levar a liberdade aos povos.

2.3 Representagdes de brasilidade: carnaval, samba e mulheres brasileiras nas capas da revista

O Cruzeiro

Quando se observa com mais atengdo as capas ¢ possivel notar uma discrepancia
entre a nacionalidade das modelos, isso quando € possivel encontrar estd informagao. Em todo
periodo analisado identifica-se no total dezessete brasileiras, com maior acentuag@o no ano de
1941 com nove edi¢des em que na capa se apresenta uma modelo nacional.

As primeiras apari¢des analisadas sdo das edigdes 0017 de 26 de fevereiro de 1938 e
0018 de 5 de margo do mesmo ano, as duas formam um conjunto com a tematica do carnaval
e as personalidades fotografadas sdo as “irmas pagas” um duo vocal que em 1940 ficaram
bastante conhecidas pela marcha de carnaval “Agua mole em pedra dura”, de Satiro de Melo e
Manuel Moreira.

A capa da edi¢ao 0017 € com a primeira irma Rosina Paga.

FIGURA 11 — Capa com fotografia de
Rosina Paga

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0017. 26
fev. 1938. Arquivo Nacional

A cantora de frente e com grande sorriso estampado no rosto esta vestindo um

vestido preto com decote baixo e ombros a mostra. O vestido parece ser feito de um tecido
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semelhante a cetim, conferindo-lhe um leve brilho e sobre os ombros uma mascara preta de
baile com recortes para os olhos. A mascara parece ter um design simples e classico, sem
ornamentacdes adicionais. Seu cabelo esta estilizado em um penteado loiro curto e cacheado,
lembrando os estilos populares de meados do século XX. Ao fundo, had indicios de uma
atmosfera festiva, sugerida pela presenga de baldes em varias cores, incluindo vermelho e
lilas.

Ja a edicdo 0018 figura na capa a segunda irma, Elvira Paga.

FIGURA 12 — Capa Com fotografia de Elvira
Pagi

O Cruzeiro

2 P
i

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0018. 5 mar.
1938. Arquivo Nacional

Sua postura ¢ um tanto relaxada e alegre, com uma leve inclinacdo da cabeca e uma
curva suave na linha do ombro, sugerindo uma pose que ¢ ao mesmo tempo casual e
despojada. Ela esta vestindo um vestido ou top sem alcas que deixa os ombros a mostra. A
peca parece ter uma cor amarelo-dourado rica com um brilho lustroso, indicativo de um
material acetinado ou de seda. O decote do vestido ¢ reto em seu peito, € ha uma dobra ou
sobreposi¢ao de tecido visivel na borda superior, o que adiciona um detalhe textural a peca. A
mulher esta adornada com pelo menos um acessério: um chapéu vermelho com uma grande
pena verde que acaba se encontrando com o titulo da revista.

Ao representar ambas com a figuragdo das festividades carnavalescas, a revista da

continuidade a uma escolha editorial utilizada desde o inicio de sua circulagdo. O carnaval e o
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samba sdo introduzidos na revista como a alma e o corpo do povo brasileiro, sempre presentes
nas edigdes de fevereiro e margo, assim como as edi¢des de Natal ¢ Ano Novo. Esta ¢ uma
tradicao instituida pelo editorial que se mantém ao longo dos anos.

As duas capas formam um conjunto de carnaval, e ditam diversas outras capas com
presenga de mulheres famosas brasileiras, pois quando aparecem sdo cantoras, atrizes ou
personalidades ligadas a radio, quando ndo, possivelmente sao mulheres da alta classe carioca
com a assinatura do fotografo.

Como exemplo disso, temos a capa da edigdo 0007 de 13 de dezembro de 1941, que
traz um retrato de uma mulher brasileira realizado pelo fotografo Alemao Stefan Rosenbauer,
que emigrou para o Brasil pouco antes da Segunda Guerra. Neste tipo de capa existe 0 nome

da mulher fotografada e ao lado oposto a assinatura do fotografo e a palavra “Rio”.

FIGURA 13 — Capa com fotografia de
Maria Candida Souza Dantas

6 C‘uq Ide,

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0007. 13 dez.
1941. Arquivo Nacional

Nessa capa, uma mulher brasileira, aparentemente desconhecida do grande publico, ¢
o destaque principal. Ela exibe uma postura elegante e expressiva. Ela estd representada em
uma pose de perfil, com a cabeca levemente inclinada para a frente, transmitindo uma
sensacdo de mistério e sofisticagdo. Destacando-se em sua orelha, podemos ver um par de

brincos longos e ornamentados, que adicionam um toque de brilho e sofisticagdo ao seu
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visual. Os brincos parecem ser elaborados, com detalhes desenhados que refletem a luz de
forma sutil, complementando o estilo refinado da mulher.

A representacdo cuidadosamente elaborada da mulher na capa reflete a atengdo aos
detalhes, semelhante a pintura de retrato muito comum no fim do século XIX com o
movimento do romantismo em que os pintores se utilizam das técnicas para criar mais
realismo e passar maior sentimento para a pintura>* dando a impressdo de que essas mulheres
da considerada elite carioca sdo tao elegantes quanto as modelos francesas, isso ¢ um

contraste até com as artistas brasileiras representantes do carnaval

2.4 Carmem Miranda nas capas da revista O Cruzeiro: “disseram que eu voltei

americanizada”

Se tratando de personalidade artistica famosa do periodo foi identificado trés edi¢des
em que a cantora e atriz Carmen Miranda estéd presente, a primeira ¢ na edi¢do 0038 de 20 de
julho de 1940, a segunda na edi¢ao 0048 de 25 de setembro de 1943 e na edicdo 0031 de 27
de maio de 1944.

A primeira edi¢do retrata Carmen Miranda com os bracos levantados, e suas maos
estdo posicionadas como se estivesse prestes a fazer um movimento de danca. Ela esta
vestindo uma blusa vermelha vibrante, o que contrasta com seu cabelo escuro e o lengo roxo,

em volta do pescogo.

34 FARTHING, Sephenp. Tudo sobre arte. Rio de Janeiro: Sextante, 2011
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FIGURA 10 — Capa “Ases do radio em
revista” com Carmen Miranda

oC'uL

REVISTA SEMANAL I!.LUSTRADA@

ASES DO RADIO EM REVISTA
Fonte: Revista O Cruzeiro, 0038. 20 jul.
1940. Arquivo Nacional

Carmen Miranda estd adornada com um colar floral robusto que parece ser feito de
flores amarelas com folhas verdes, complementando a imagem tropical e exdtica pela qual ela
era conhecida. Nos pulsos, ela tem pulseiras florais combinando que sdo igualmente
exuberantes e vibrantes. O fundo da capa da revista ¢ amarelo desbotado, e ha textos em
portugués. No topo, o titulo da revista O Cruzeiro ¢ impresso em letras vermelhas em negrito,
seguido por “Ases do raddio em revista” indicando chamada para matéria referente ao retorno
da Cantora ao Brasil depois de sua temporada no Estados Unidos.

A segunda edicdo em que Carmen Miranda traz a artista vestida com um traje

extravagante que inclui um grande e frufru headdress rosa, imitando o que parecem ser flores.
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FIGURA 15 — Capa com Carmen Miranda
“uma baiana estilizada”

Fonte: Revista O Cruiro, 0048. 25 set.
1943. Arquivo Nacional

O traje sugere um estilo chamativo, teatral ou orientado para a performance, o que ¢
consistente com a imagem iconica de Carmen Miranda. Em volta do pescogo, a figura usa
varias fileiras de pérolas, adicionando ao visual luxuoso e opulento. O traje também inclui na
saia um tecido branco com uma se¢do com lantejoulas ou adornos. A parte superior de sua
vestimenta, que € visivel acima da cintura, inclui um corpete justo aos seios e composto pelo
que aparentam ser plumas rosas no mesmo material e estilo em que ela se encontra sentada.

A terceira edicdo possui a cantora vestindo uma blusa branca com uma frente e
mangas franzidas, e ha detalhes em vermelho de bolinhas na vestimenta, adicionando ao estilo

teatral e vibrante tipico de seu visual iconico.
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FIGURA 16 — Capa com Carmen Miranda

1944. Arquivo Nacional

Nesta edigdo as maos de Carmem Miranda estdo visiveis, com os dedos abertos,
possuindo dois grandes anéis, em ambas nos dedos anelar. As unhas estdo pintadas com um
esmalte de cor vermelha. Os pulsos estdo adornados com varias pulseiras, contribuindo para o
estilo geral extravagante. O fundo da capa da revista ¢ de um tom plano e suave, permitindo
que o traje vibrante ¢ os acessorios da mocga se destaquem proeminentemente. A impressao
geral ¢ a de um personagem animado e colorido, o que estd alinhado com a persona publica de
Carmen Miranda como atriz e cantora conhecida por suas performances exuberantes e seu
estilo de Moda distinto.

A imagem de Carmen Miranda foi amplamente utilizada para exportar o ideério da
cultura do samba como bem ¢ tratado por Mauad no texto “Na sintonia bananoritmica: cinema
e cultura politica durante a Era da Boa Vizinhanga™:

Alias, as bananas também foram imortalizadas na célebre cena em que
Carmen Miranda (The gang’s all here, 1943), dirigida por Busby Berkeley,
sustentava verdadeiro andor de bananas na cabeca. O exotismo da natureza
tropical, aliado a uma espécie de arqueologia do pitoresco, ansiosa por
vestigios tipicamente latino-americanos, transformava o que era proprio de
cada pais numa espécie de estereotipo de si mesmo.>

55 MAUAD, Ana Maria. Na sintonia bananoritmica: cinema e cultura politica durante a Era da Boa Vizinhanca.
In: BEIRED, José Luis; CAPELATO, Maria Helena; PRADO, Maria Ligia Coelho (orgs.). Intercimbios
politicos e mediagdes culturais nas Américas. Assis: FCL-Assis-UNESP Publicagdes; Sdo Paulo: Laboratorio de
Estudos de Historia das Américas — FFLCH — USP, 2010, p. 333-360. p. 336.
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Ela foi envolvida na politica de boa vizinhanga, pratica realizada pelos Estado
Unidos sobre os paises da América do Sul para a constru¢do de hegemonia. Destacando a
recriacdo cultural brasileira a partir da assimilagdo de elementos da cultura americana, como
um posicionamento politico em um mundo dividido por regimes democraticos e totalitarios.
Dois problemas fundamentais surgem: a redefini¢do do quadro politico brasileiro desde 1930
e o papel da producdo cultural, além da politica dos EUA em relagdo aos estrangeiros,
especialmente os latino-americanos, por meio de suas agéncias governamentais € contatos

com a industria cultural, como os estudios de Hollywood.

2.5 Cinema e moda: as atrizes americanas nas capas na revista O Cruzeiro

No que diz respeito a influéncia dos Estados Unidos, durante a pesquisa foi
observada a grande quantidade de vezes que uma atriz dessa nacionalidade apareceu nas capas
da revista. Das capas analisadas, 73 apresentavam atrizes de nacionalidade americana.
Algumas edi¢des eram distribuidas concomitantemente com os filmes, contendo indicagdes na
secdo dentro da revista sobre os langamentos da semana, ou para ilustrar e acompanhar a
coluna de moda.

A edi¢do 0029 de 18 de maio de 1940 traz em sua capa a fotografia de Priscilla
Lane. A atriz estd vestindo o que parece ser um vestido escuro com um brilho notéavel,
sugerindo um material de cetim ou seda que reflete a luz. H4 um broche distinto ou elemento
decorativo fixado perto do centro do decote, adicionando um toque de charme ao traje, e logo

acima um delicado colar dourado.
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FIGURA 11 — Capa com Priscilla Lane

PRISCILLA LANE

Meste numero - “PUREZA’'" NO ROMANCE E NO FILM - UM MILAGRE
RNO - IDEAS DE GINGER ROGERS -VESTIDOS DE PRISCILLA LANE

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0029. 18 maio
1940. Arquivo Nacional

A atriz aparenta estar sentada e olha diretamente para a cAmera. A moga possui olhos
claros e cabelos loiros. O sorriso no rosto demonstra certa inocéncia € combina com a
chamada na parte inferior da revista: “Neste nimero — “Pureza” no romance e no filme — um
milagre moderno — ideias de Ginger Rogers — Vestidos de Priscilla Lane”. A presenga
frequente de atrizes americanas nas capas da revista evidencia a forte influéncia cultural dos
Estados Unidos na Moda e no entretenimento da época, destacando a importincia dessas
figuras na disseminagdo de tendéncias e na conexao entre cinema e moda.

Na edi¢do 43 de 24 de agosto de 1940, a capa da revista O Cruzeiro apresenta

Shirley Temple usando um traje classico dos anos 1940.
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FIGURA 12 — Capa com Shirley Temple

Neste numero: MARTHA IGGRH NA INTIMIDADE s

Fonte: Revista O Cruzeiro, 0043. 24 ago.
1940. Arquivo Nacional

Ela estd com um chapéu de palha de aba larga, levemente inclinado para baixo,
criando uma sombra sobre a parte superior do rosto ¢ dos olhos. O chapéu parece ter uma fita
decorativa ao redor da coroa. O traje de Shirley Temple inclui uma blusa ou vestido com gola
alta presa por um botdo que ¢ visivel até o pescoco. A peca tem um corte ajustado e ¢
provavelmente feita de um tecido leve, adequado para a Moda da época. A cor da blusa é
solida e harmoniza com a paleta de cores quentes da capa. Seu cabelo estd estilizado em
longas ondas suaves que caem sobre seu ombro direito, indicativo dos penteados suaves e
femininos populares durante os anos 1940. A cor do cabelo ¢ clara, loiro, uma das
caracteristicas distintivas de Shirley Temple. Nao sdo visiveis outros acessorios ou detalhes
do traje na imagem fornecida. Na capa encontrasse o texto presente na parte inferior da capa,
ha um texto adicional que diz "Neste nimero: MARTHA EGGERTH NA INTIMIDADE -
SHIRLEY TEMPLE NAO ABANDONARA O CINEMA", sugerindo uma matéria sobre
Martha Eggerth e Shirley Temple nesta edigao.

A figura de Shirley Temple foi utilizada durante a Grande Depressao nos Estados
Unidos como um simbolo de otimismo e confianga, tanto na esfera politica quanto na
industria do entretenimento. O sorriso cativante e a persona alegre de Temple foram vistos

como uma fonte de esperanca e inspiragdo para o publico americano durante um periodo de
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crise econdmica e emocional.® Seu papel como uma figura de recuperagio emocional e apoio
para adultos, especialmente homens brancos, ¢ destacado como parte de sua influéncia
cultural e impacto positivo durante aquele tempo conturbado. Em sua infancia, Temple era
exportada como padrao de beleza infantil, sendo uma crianga branca, bochechuda, de cabelos
cacheados loiros e olhos azuis. A chamada sobre ambas as atrizes demonstra como a vida
pessoal delas era utilizada no meio publico para chamar a atengdo de possiveis leitores, todos
os aspectos de sua intimidade a serem copiados ou adaptados, desenvolvendo padrdes de

consumo.

56 KASSON, John F. Shirley Temple’s Paradoxical Smile. American Art,v. 25, n. 3, p. 16-19, Fall 2011.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando as reflexdes do primeiro capitulo sobre a historia e significados da
Moda, juntamente com a analise das capas da revista O Cruzeiro entre 1937 e 1945, ¢
possivel observar a interse¢cdo entre a Moda e a sociedade em diferentes contextos historicos.
A Moda ndo ¢ apenas uma expressdo estética, mas também um reflexo das transformacdes
politicas, econdmicas e sociais de uma época.

Ao analisar as capas da revista, percebe-se como as escolhas de design ¢ as
representacdes visuais das atrizes estrangeiras refletiam ndo apenas as tendéncias da Moda,
mas também os posicionamentos politicos e os eventos historicos do periodo. A presenga de
atrizes estrangeiras nas capas, como Shirley Temple e Carole Landis, evidencia a influéncia
cultural e a conexdo entre o cinema e a Moda, destacando a importancia dessas figuras na
disseminagdo de padrdes de beleza e estilo.

A Moda, ao longo do tempo, desempenhou um papel crucial na construgcdo da
identidade e na expressao cultural de uma sociedade. A andlise das capas da revista O
Cruzeiro revela a Moda sendo utilizada como meio de comunicagdo e expressao, transmitindo
valores, ideais e tendéncias da época. Os modos de vestir expressos na revista ndo eram meras
ilustragdes, mas sim dialogavam com os acontecimentos politicos e sociais, disputas por
espaco e representavam aliangas internacionais adaptadas a realidade brasileira.

Ao finalizar essa andlise, ¢ possivel compreender a Moda ndo apenas como uma
manifesta¢do estética, mas uma participante das dindmicas sociais, politicas e econdmicas de
uma sociedade em constante transformac¢do. A Moda ndo se limita ao vestuario, mas abrange
uma gama mais ampla de significados culturais e politicos capazes de contribuir para

conformar gostos, gestos, praticas de consumo e a identidade social.
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