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RESUMO

Esta pesquisa analisa o que denomino poética epistémica na obra da escritora brasileira Miriam
Alves, a partir dos romances Bara na trilha do vento (2015) e Maréia (2019). O objetivo ¢é
compreender de que modo a literatura pode operar simultaneamente como forma de
enfrentamento ao epistemicidio e como espago de fabulacgdo critica da historia da nagdo. Parte-
se do pressuposto de que a representagao literaria, especialmente quando produzida por vozes
negras femininas, possui a capacidade de tensionar saberes cristalizados no imagindrio social,
propondo novas narrativas sobre a participagao da populagdo negra na formacao nacional e
sobre as dindmicas das relagdes raciais no Brasil. O conceito de poética epistémica,
desenvolvido durante a pesquisa de mestrado, refere-se a compreensao da estética literaria
como um campo capaz de produzir conhecimento, questionando e contra-argumentando
epistemologias hegemonicas. Nos romances de Miriam Alves, observa-se a mobilizacdo de
saberes oriundos das tradi¢des religiosas afro-brasileiras, especialmente aqueles ligados ao
culto aos orixads, que atravessam a estrutura narrativa € a composi¢ao simbolica das obras,
como indicam os proprios titulos, associados a divindades como Exu Bar4, lansa e lemanja. A
partir dessas articulagdes, compreendo a estética da encruzilhada como um dispositivo literario
e simbdlico que articula multiplos saberes, tradigdes e formas de expressdo. A encruzilhada
configura-se, assim, como espaco de confluéncia, mas também de confronto simbolico, no qual
diferentes temporalidades, vozes e cosmologias entram em relagdo. Nesse contexto, proponho
também os conceitos de estética das profundezas, poética das confluéncias e tessitura
encruzilhéstica, entendidas como modos discursivos que organizam o texto literario a partir de
cruzamentos multiplos de vozes, memorias ¢ temporalidades, produzindo sentidos tanto pelo
que ¢ explicitado quanto pela esfera do ndo dito. Metodologicamente, a pesquisa realiza uma
analise comparativa entre os dois romances, examinando aspectos estruturais da narrativa,
como os repertorios de saber mobilizados, em didlogo com a produgdo da intelectualidade negra
na América Latina, especialmente no Brasil. Além disso, a propria escrita da tese assume um
gesto performativo, tensionando o estatuto historicamente elitizado da linguagem académica e
incorporando estratégias discursivas que dialogam com movimentos epistémicos desenvolvidos
por pesquisadoras e pesquisadores negros em diferentes areas, bem como com a inser¢ao de
meus poemas como parte dessa linguagem. Dessa forma, busca-se evidenciar como a literatura
pode constituir-se como espago de insurgéncia epistémica, contribuindo para a elaboracao
critica da historia e para a ampliacdo dos horizontes interpretativos da critica literaria.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Afrodiasporica Brasileira. Améfrica. Intelectualidade
Negra. Teoria Literaria. Miriam Alves.



RESUMEN

Esta investigacion analiza lo que denomino poética epistémica en la obra de la escritora brasilefia Miriam
Alves, a partir de las novelas Bard na trilha do vento (2015) y Maréia (2019). El objetivo es
comprender de qué manera la literatura puede operar simultaneamente como forma de enfrentamiento
al epistemicidio y como espacio de fabulacion critica de la historia de la nacion. Se parte del supuesto
de que la representacion literaria, especialmente cuando es producida por voces negras femeninas, posee
la capacidad de tensionar saberes cristalizados en el imaginario social, proponiendo nuevas narrativas
sobre la participacion de la poblacion negra en la formacion nacional y sobre las dinamicas de las
relaciones raciales en Brasil.El concepto de poética epistémica, desarrollado durante la investigacion de
maestria, se refiere a la comprension de la estética literaria como un campo capaz de producir
conocimiento, cuestionando y contraargumentando epistemologias hegemonicas. En las novelas de
Miriam Alves se observa la movilizacion de saberes provenientes de las tradiciones religiosas
afrobrasilefas, especialmente aquellos vinculados al culto a los orixas, que atraviesan la estructura
narrativa y la composicion simbdlica de las obras, como lo indican los propios titulos, asociados a
divinidades como Exu Bara, lansd y lemanja.A partir de estas articulaciones, comprendo la estética de
la encrucijada como un dispositivo literario y simbolico que articula multiples saberes, tradiciones y
formas de expresion. La encrucijada se configura, asi, como un espacio de confluencia, pero también de
confrontacion simbdlica, en el cual diferentes temporalidades, voces y cosmologias entran en relacion.
En este contexto, propongo también los conceptos de estética de las profundidades, poética de las
confluencias y tesitura encrucijastica, entendida como un modo discursivo que organiza el texto literario
a partir de multiples cruces de voces, memorias y temporalidades, produciendo sentidos tanto por lo que
se explicita como por la esfera de lo no dicho. Metodologicamente, la investigacion realiza un analisis
comparativo entre las dos novelas, examinando aspectos estructurales de la narrativa, como los
repertorios de saber movilizados, en didlogo con la produccion de la intelectualidad negra en América
Latina, especialmente en Brasil. Ademas, la propia escritura de la tesis asume un gesto performativo,
tensionando el estatuto histéricamente elitizado del lenguaje académico e incorporando estrategias
discursivas que dialogan con movimientos epistémicos desarrollados por investigadoras e
investigadores negros en diferentes areas, asi como con la inserciéon de mis poemas como parte de ese
lenguaje. De este modo, se busca evidenciar como la literatura puede constituirse como un espacio de
insurgencia epistémica, contribuyendo a la elaboracion critica de la historia y a la ampliacion de los
horizontes interpretativos de la critica literaria.

Palabras-clave: Literatura Afrodiasporica Brasileria. Améfrica. Intelectualidad Negra,
Teoria Literaria. Miriam Alves.
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INTRODUCAO

Nao quero dizer que a linguagem académica tenha que perder o seu rigor e as
caracteristicas que a fazem ser particular. Quero defender a ideia, a qual a linguistica
aplicada e a andlise do discurso ja apontam, de que a linguagem parte de um sujeito e se
sujeitos sdo distintos, constituidos por experiéncias individuais e coletivas distintas, nao
faz muito sentido a linguagem académica ser monolitica. Quando escrevo,
academicamente ou nao, vozeio questdoes que passam pela minha percepgao de
pesquisadora escritora ativista negra gorda lésbica, dentre outros eixos identitarios, sem
virgulas ou conjun¢do coordenativa aditiva. Nao sou um sujeito fragmentado, minhas
experiéncias ndo se dao de modo fragmentado. Escrever, aqui, envolve toda a
complexidade que me compde, ndo € possivel imitar ninguém.

No inicio do doutorado, tive um conflito com a minha primeira orientadora no que
se refere a linguagem académica, a minha, é claro (uma gargalhada'). Ndo conseguiamos
nos entender, eu ndo queria ceder, mas ndo era por teimosia, mas por ja estar farta de
apontarem que a minha escrita, da forma que eu necessitava vozea-la, trar-me-ia
problemas. Talvez, ela nunca verbalizou, a professora quisesse me proteger me
“sufocando” ao ponto de eu ndo conseguir respirar diante do texto académico que eu tinha
que produzir segundo as exigéncias que ndo me faziam sentido. Nao prosseguimos na
relacdo orientanda-orientadora. S6 fui entender os anseios dela apos algumas vivéncias no
espago académico, em que a minha linguagem fora desse espago era vista como uma
granada, explodindo em meus queridos e minhas queridas leitores e leitoras. Como
colunista do site Blogueiras Negras (BNs), eu utilizei, e ainda utilizo, uma linguagem mais
visceral, também ativista, como quem quer rasgar os leitores por dentro, mas sem deixar
provas do meu intento, apenas a “sensacdo”. Isso ndo ¢ uma confissdo. Através da
linguagem, eu expurgava as questdes que me afetavam no espago académico: o racismo, a
subordina¢do cognitiva, o epistemicidio, o silenciamento etc. Questdes que vinham com

varios rostos, todos brancos.

! Quem ousa gargalhar em um texto académico? Por favor, ndo pensem que ¢ falta de seriedade académica, ndo é
isso. E que Exu gargalha o tempo todo nesta tese, sua epistemologia me guiou durante todo o processo de escrita.
Como a escrita de Miriam Alves em seus romances parte de uma encruzilhada, eu precisei colocar o meu corpo
no centro da encruzilhada para entender algumas dinamicas do préprio texto e do que ocorria fora dela. Instruida
academicamente, eu viso agradar. Nao me levem a mal.
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J& como escritora, com um pouco mais de dez anos de carreira literaria, cuja
linguagem ¢ vista por mim como pura performance, que une corpo-mente-palavra em uma
sincronia assustadora, conforme aponta quem me acompanha nessa trajetoria. Meus
poemas e satiras que falavam, e falam, do espago académico conquistou um seleto publico
de admiradores: estudantes negros e negras da graduagdo ou pds-graduagao. Mesmo sem
publicar um livro solo, o meu status de escritora ja foi aceito, por mim e pelos outros. A
minha linguagem poética também tem a sua caracteristica ativista, mas nao se reduz a isso.
Tanto como colunista da BNs quanto como escritora, o “deboche” (na verdade, ¢ ironia,
mas os meus leitores brancos dizem que sou debochada, e, se quem tem privilégio ¢ quem
define ou nomeia, aceitei a injusta alcunha) tem me possibilitado suportar a realidade
social que nos rouba o riso diariamente. Assim, a palavra, com sua fina lamina, serve como
instrumento de insubordinacdo através do jogo semantico. Enfim, independentemente de
qualquer coisa, na minha escrita literaria eu brinco com os sentidos como um eré”. De
acordo com Denise Carrascosa (2024), intelectual baiana, brincar é necessario.

Sobre minha escrita académica, até o inicio deste doutorado, eu ndo sabia como
caracteriza-la. No mestrado, quando eu ameagava um “deboche”, meu orientador, na
ocasido, ja vinha com os riscos. J4 em outras partes irremediaveis do meu texto, ele me
indagava se eu iria assumir as consequéncias. Eu, com pouco juizo, disse que sim, que eu
assumiria. Na defesa, o que foi pautado nem foi o meu “deboche”, o “nds” candnico fez
todo sentido, parecia legido, os demonios do Ocidente. Uma das avaliadoras solicitou que
eu excluisse mais da metade da dissertagdo, como uma sugestao para o pos-banca e pos ser
aprovada. A justificativa parte dela foi sobre os meus argumentos serem invalidos “por
isso ou por aquilo”, mas também ndo apontou sua validade, apenas era necessario que eu
dissesse “sim” mais do que “ndo”. No entanto, antes disso, eu ndo havia percebido que eu
estava dizendo em alto e bom tom: “ndo”. Dessa vez, eu ndo digo sim, mas digo outra
coisa: o Canone ndo explica todo Mundo, ¢ s6 uma perspectiva validada como universal
pelas logicas e dindmicas do Poder.

As categorias analiticas produzidas sob essa perspectiva ainda sdo limitadas quando

utilizadas para interpretar a literatura contemporanea de autoria de pessoas negras. Eu sei

2 Eré é um termo da lingua ioruba associado a brincadeira, a festa e ao jogo. Os erés sdo compreendidos como
espiritos infantis relacionados ao movimento, a energia e a comunicagao entre diferentes dimensdes da existéncia,
especialmente na relacdo entre a pessoa e seu Orixa (Napoledo, 2011 apud Carrascosa, 2018).



que ¢ dificil compreender que o narrador e o eu-lirico ndo sd3o vozes sem corpo, por isso,
sdo racializados, ja que vivemos em uma sociedade racializada e, assim, tais elementos do
texto literario ndo sao um esbogo do corpo humano sem pele e sem cabelo (Costa, 2018).
E a partir dessas inquietagdes que esta pesquisa surge a fim de pensar categorias analiticas
produzidas pela intelectualidade negra sobre a literatura afro-brasileira ou literatura negra
brasileira.

Até aqui, eu falei categorias e linguagem, mas, a seguir, eu trago outras questoes
também importantes para se compreender como foi pensada e construida esta tese.
Compondo a parte introdutoria, eu apresento “O meu estatuto de escrita”, ja que além do
projeto de pesquisa, eu me predispus a fazer também um projeto de linguagem, com o
intuito de sanar os meus conflitos internos com o ato de escrever, academicamente, uma
tese. Apds o estatuto, segue um memorial, uma ideia da Professora Doutora Karla
Fernandes Cipreste (UFPR), que foi, durante os longos meses que eu fiquei sem orientagao
académica no doutorado, uma voz que me ajudou a alinhar para o objetivo da tese ¢ a ndo
desistir.

E, na tultima secdo da introducdo, apresento como foi construida a tese,
principalmente os objetivos e a metodologia adotada. Para isso, eu nomeio de “E isto ndo
¢ uma tese?”” em didlogo ao discurso proferido, diante de uma plateia branca, por Sojourner
Truth, em 1851, como intervengdo na Women’s Rights Convention em Akron, Ohio,
Estados Unidos. Truth ¢ uma testemunha historica de que € preciso vozear como forma de
reafirmacdo de nossa humanidade em uma sociedade que nos desumaniza apenas por
Sermos negras.

Esse neologismo, o verbo vozear, ja existe em muitas producdes académicas e
também ¢ expressao presente nas discussdes de espacgos diversos do movimento negro,
como encontros politico-ativistas, saraus e falas publicas. Assim, sdo muitas vozes, por
isso, € de uso coletivo. Aqui, realizo uma reelaboragdo critica desse verbo, articulada as
producdes intelectuais que se constituem a partir da afroperspectiva. Normalmente, o uso
do termo ¢ atrelado exclusivamente a esfera audivel, porém o considero em uma dimensao
mais complexa: a de identificar a voz para além do aspecto fonico. A rigidez linguistica da
lingua colonizadora barra nossas metaforas para explicar questdes referentes as nossas
formas de comunicar, quando o siléncio imposto nao foi abolido.

Quando digo vozear, refiro-me a uma performance radical do corpo negro em que
a palavra se faz corpo, e vice-versa. De acordo com Leda Maria Martins (2021), o saber ¢

performado no corpo, pois a linguagem pode ser constituida pelo corpo em performance.
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Entdo, para além da dicc¢do ou pelo som emitido, vozear, para mim, ndo ¢ mera fala. Nesse
sentido, o siléncio também vozeia, porque € expresso pelo corpo. A autora ainda expressa
que se danca a palavra e canta-se o gesto, pois hd uma “coreografia da voz™: “[...] Do corpo
advinha um saber auratico, uma caligrafia ritmica, corpora de conhecimento (Martins,
2021, p. 26).

Martins (2021) fala sobre “saberes incorporados”, isto €, conhecimento inscrito por
via da corporeidade. Assim, o gesto ¢ palavra e a palavra ¢ um gesto, o que tem sido
estudado, como ressalta a autora, de forma multidisciplinar pelos estudos das
performances, principalmente as performances pretas. A dicotomia entre a oralidade e a
escritura, entre o dito € o escrito, ¢ rompida, criando outras possibilidades de se pensar as
praticas performativas como instrumento metodologico académico e epistémico (Martins,
2021).

Ao analisar o jazz, Fred Moten, em Na quebra: a estética radical preta (2023),
compreende a voz e a linguagem para além do sentido normativo. Assim, o autor aponta
que a voz estd na “quebra”, ou seja, entre o que pode (ou consegue) ser dito € o que nao
pode ser dito. O aspecto performatico do corpo-voz negro ¢, também, um ato coletivo
(Moten, 2023). Ele afirma que a voz ¢ uma “[...] substincia fOnica irredutivel,
exterioridade vocal, a extremidade que muitas vezes ¢ despercebida como mero
acompanhamento de um enunciado (arrazoado)” (Moten, 2023, p. 71).

Consoante a Martins (2021), Moten (2023) compreende a voz como algo
incorporado, pois € gesto e € performance. Nessa perspectiva, a voz ultrapassa o seu limite
fonico. Assim, vozear, a meu ver, ¢ comunicar com 0s recursos que temos o nosso existir:
com 0 proprio corpo.

Para explicitar melhor o que eu compreendo como um ato de vozear, ¢ preciso
observar que, para pessoas com letramento racial®, as relagdes sociais sdo marcadas pela
manifestacdo “sutil” do racismo, que ndo ¢ verbalizado de forma direta, mas comunicado
com gestos. Esses gestos materializam a substancia fonica do racismo, ndo podem ser
flagrados ou registrados no boletim de ocorréncia devido ao crime que sustentam

“silenciosamente”. Diante da capacidade de ativistas e pessoas com um minimo de

3 Quando digo letramento racial, nio compreendo para o nivel da educagio formal, centrado na escrita, penso o
letramento também na esfera da oralidade e da experiéncia conscia do sujeito negro diante da sociedade marcada
pelo racismo e supremacia branca. Aparecida de Jesus Ferreira (2015) conceitua como letramento racial critico
como sendo o processo formativo que envolve uma autoconsciéncia, pois € algo que também pessoas negras
precisam para conseguirem identificar e reconhecer os impactos da raca e do racismo em suas identidades e
trajetorias.



letramento racial identificarem essas “sutilezas”, o que proponho e recategorizo aqui
perpassa toda uma experiéncia negra vivida em uma sociedade de violéncias “cordiais”,
como ocorre, por exemplo, em certos contextos académicos.

Esta tese ¢ um ato de vozear que comunica muito mais do que estar escrito e

depende diretamente do meu corpo-enunciador para ser interpretada em sua radicalidade.

Estatuto da minha escrita

Este estatuto guia as dinamicas da minha escrita, académica ou nao. Nesse sentido,
qualquer descumprimento dele anula a minha autoria e mofa engenhosamente as minhas
ideias. Nao ¢ um anarquismo branco, ndo ¢ uma rebeldia juvenil, s € o que €.

Art. 1. Toda palavra deve ser provocativa
I. A provocacdo nos tira do lugar, por isso, ¢ para mim a melhor ferramenta de
reflexdo da sociedade.
I. A provocagdo ¢ cinica, ir6nica e, as vezes, atinge outros patamares nao
imaginados pela pessoa que provoca.
IMI. A provocacdo quer evitar a superficialidade e a mesmice
Art. 2. Deformar os padroes de escrita académica que sustentam apagamentos

epistémicos.

I.  Ha uma tradi¢do de escrita académica que apaga o sujeito e evidencia as ideias
hegemonicamente canonizadas, sem a autocritica do quanto elas sao limitadas por
serem universalizantes.

.  Deformar é tirar das caixinhas pré-estabelecidas. E habitar no género textual, sem
perder a (cons)ciéncia historica dos paradigmas que o fundam.
II. O meu “nds”, na minha escrita ndo ¢ o “nds” da linguagem académica da
impessoalidade, ¢ multidao, ¢ coletivo, sou eu somada a outras vozes que
compartilham comigo de uma experiéncia coletiva.

Art. 3 A raiva mobilizara todas as minhas reflexoes

I. A raiva me fez chegar aonde estou. Quando  era selvagem em minha cabeca, ela me
adoeceu, e no adoecimento eu vi que so haveria possibilidade  de um processo de cura
se eu coexistisse com ela por muito tempo. Entdo, resolvi tratd-la como de casa.

Dialogar com ela, sem domina-la, mas sem que ela me dominasse. A raiva adquire a
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cor, o cabelo e os tracos de quem a sente... ela ¢ um camaledo na cabega humana.

II. A minha raiva ndo me impede de amar pessoas ou de acolhé-las humanamente. Nao me
impede de ser extremamente sorridente ou brincalhona.

III. A raivanao me permite ficar em siléncio. O siléncio ndo me emancipa, ndo me traz paz,
nao acalma os meus animos. Mesmo que eu nao enuncie nenhuma palavra, eu jamais

estou em siléncio. Meu corpo fala o tempo todo.

Memorial

Estranha, entranhas e estrangeira: um breve relato do racismo académico

Este memorial deveria ser uma dentincia, contudo, eu pensei: denunciar para quem?
Quem ¢ o(a) destinatario (a) e que poder ele/ela tem para mudar as coisas? Embora no espaco
académico haja estudos das literaturas com tematicas de resisténcias, a dentincia aqui nao
serve para muita coisa. Perdoem-me por ser incrédula, ndo encontrei aqui nenhum
“salvador(a)”, s6 encontrei medos ¢ as incontaveis covardias em prol de submeter corpos e
mentes negros a uma episteme hegemonicamente branca. Por isso, a perspectiva para este
texto sera outra: eu quero falar do meu ndo pertencimento a esse espago, das entranhas
expostas a cada violéncia sofrida por apenas ndo aceitar pontos de vistas prontos e
brancoeurocentrados, além desse lugar de estrangeira na pos-graduagdo, onde as politicas
afirmativas abriram uma mintscula porta para que poucas pessoas como eu entrassem.

De inicio, digo que eu sempre existi aqui, no espago académico, com bastante raiva.
Na graduacao, eu entendi que ser negra, ¢ ser sempre mal lida, mal compreendida e que de
nos ndo aceitavam genialidades ou pensamentos que pudessem demonstrar que temos certa
autonomia no pensar. Ainda, entendi que referéncias académicas nunca eram sobre
qualidade, mas sim convencdes e que o novo dificilmente adentra um espago de praticas
velhas, o novo assusta. Compreendi também que minha voz podia ser objeto de tentativas de
escravizagdo e que os esteredtipos raciais sempre me acompanhariam em eventos € nas salas
de aulas durante todo o tempo. Ah, entendi que provas nem sempre provam nada, € que suas
avaliacdes podem ser puramente subjetivas e serem avaliadas a luz cega do racismo, podendo
ser também punigdes, € que professores poderiam colocar meus colegas acomodados em
conflitos com aqueles que ndo eram. Eu aprendi cedo que € preciso desconfiar, apesar dos
sorrisos, € 0 que eu sentia ndo poderia ser manifestado, pois isso poderia ser usado contra
mim. Houve exce¢des, mas nenhuma delas teve forca o suficiente para movimentar

mudangas, adoeceram e, mesmo quando eram pessoas brancas, foram “destituidas” do pacto
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da branquitude, e rebaixadas e tratadas como pessoas negras ativistas sdo tratadas com certa
frequéncia no espaco académico. Antes de entranhas, eu fui primeiro estranha.

Ser estranha € caminhar por entre pessoas e ndo se sentir “normal” e ndo compreender
o porqué de alguns héabitos em um ambiente que se afirmava construtor de pensamentos, 0s
quais, na realidade, eram tao arcaicos, atrasados e cristalizados. As primeiras a me fazerem
sentir deslocada do espago que eu ocupava, mediante ao sistema de meritocracia do branco,
foram professoras brancas. Apesar de mulheres como eu, ndo me percebiam como “igual”.

Lembro-me de uma professora, na graduagdao, que me chamava constantemente em
seu gabinete e tentava me convencer de que participar do movimento estudantil ndo me traria
futuro algum. Eu era, naquela época, uma das poucas discentes que entrava no gabinete dela
e ndo saia chorando, e foi assim por quase toda a graduagdo. No final, quando ela foi me
elogiar sobre os meus avangos na graduacgao, eu reafirmei que isso sé foi possivel porque eu
nao seguir nenhum dos seus conselhos. Ela ficou sem palavras, e eu perguntei se poderia ir,
sair daquela sala, para nunca mais voltar.

Nessas visitas constantes, surgiu o meu primeiro texto satirico, publicado na revista
Contemporartes, em 2013, intitulado “A dieta de sapos: viver melhor, comendo bem”*.
Nesse texto, eu afirmava que, naquela ocasido, “os sapos se tornaram a minha melhor
refeicdo. Apenas, enquanto eu escrevo, que eu ndao os como” (Costa, 2013). Ainda na
graduacdo surgiram outros textos satiricos, o conjunto de sitiras “O Castelo Académico™,
que surge devido ao racismo praticado por uma professora do curso de Letras contra uma
funciondria terceirizada.

Eu admirava muito essa professora, mas essa situacdo ndo me permitiu admira-la
mais. Se nao fosse o racismo, talvez, ela teria sido uma das minhas mentoras. O racismo
praticado por ela também era classista, nunca me atingiu diretamente, mas eu ndo seria
coerente comigo mesmo se nao tivesse reprovado publicamente tal atitude. A funciondria foi
perseguida até deixar de trabalhar na instituicdo e essa experiéncia que eu observava e tentava
amenizar, ndo s através da expressao poética, durou meses e rendeu quase vinte textos,
publicados entre os anos de 2015 e 2016, abarcando o ultimo ano de graduagao e o primeiro
semestre de mestrado.

Dentre esses textos, o “Castelo Académico XV: lobos brancos ‘formando’ ovelhas

negras” surge em minha memoria, enquanto um lembrete de que “o sistema educacional é

* Link de acesso: https://revistacontemporartes.blogspot.com/2013/10/a-dieta-de-sapos-viver-melhor-
comendo.html
3 Link de acesso:https://ecos-periferia.blogspot.com/2016/10/castelo-academico-xvii-branquitude.html
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perpassado por diversos valores, a sociedade evolui, mas as instituicdes educacionais nao
abandonam os conservadorismos e as ideias mais coloniais, embora o discurso, quando ¢
conveniente, manifesta a nogdo de equidade [...]” (Costa, 2016). Quando releio esses textos
e os percebo ainda atuais, questiono-me se isso € uma caracteristica peculiar das instituigdes
do Sudeste brasileiro.

No mestrado, eu fui convocada para uma reunido em que a professora reafirmava que
nossa relacdo estava desgastada. No entanto, aquela era a nossa primeira reunido, entao, a
questionei: que relagdo? Argumentei, porém nao sabia contra o que eu argumentava. Apenas
decidi ser cordial e sincera, a professora entendeu, contudo, apos sair daquela reunido, eu
senti um desespero. Decidi, entdo, que aquela professora ndo poderia ser minha orientadora,
pois eu ja ndo confiava nela. Lembro-me de uma situagcdo na sala de aula, que eu estava
indiferente, € 0 meu corpo inteiro gritava essa indiferenca. Pela primeira vez, ela fez uma
leitura certa de mim e abandonou a minha orientagdo, eu fiquei muito feliz. No entanto, em
outra circunstancia, diante de uma avaliacao de fim de disciplina, a minha atividade final, a
qual todos os alunos eram obrigados a buscar na coordenagdo do curso, ndo foi avaliada,
apenas tinha um zero escrito a lapis.

Diante daquele zero, sem qualquer comentario que pudesse me ajudar a melhorar meu
desempenho académico, chorei. Fui procurar colegas da turma, com o intuito de entender que
aquilo era s6 um mal-entendido. Vérios dos trabalhos que eu vi, dos meus colegas de turma,
tinham anotagdes e sugestdes. Naquele momento eu entendi, que aquele zero escrito a lapis
era, na verdade, uma punicdo. Procurei o coordenador do curso, mostrei o trabalho,
argumentei e disse que eu sO queria ser avaliada como todo mundo foi. A professora foi
chamada, eu estava no prédio na ocasido, nunca a vi tao brava, o meu trabalho foi aprovado,
do zero escrito a lapis um milagroso 90 surgiu. Depois daquele dia, quando encontro com
essa professora, eu percebo o 6dio em sua face, mas também percebo sua humanidade
mediante a sua incapacidade de me tratar como uma aluna ou, hoje, como uma colega.

Se ndo tivéssemos nos desencontrado em algum momento nas leituras sem didlogos
que ela fez de mim, talvez, pudéssemos ter tido bons papos sobre literatura afrodiasporica
brasileira, porque as produgdes académicas dela eram, e ainda sdo, excelentes. Se eu pudesse
retornar ao tempo, como Bard, personagem de Miriam Alves, eu poderia ter escolhido
conviver com outra orientadora nos meus primeiros momentos no mestrado e, quem sabe,
hoje pudéssemos nos sentar em uma mesma mesa, em um evento académico, com o Unico
proposito de estabelecer didlogos sobre essa literatura que eu também escrevo e que eu

conheco tao bem.
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No doutorado, eu também me senti uma estranha, o que mudava era apenas o lugar:
uma universidade ptblica no Triangulo Mineiro. Antes de descobrir quem seria o/a docente
responsavel por mim, pesquisei bastante. A pessoa por quem eu senti afinidade, a ponto de
pensar como possibilidade, eu adicionei nas redes sociais, li as produgdes académicas e fiquei
interessada em saber quem era. Para o meu susto, essa minha escolha silenciosa realmente
foi designada para me acompanhar. Acredito que hd encontros que ndo sdo bons em
determinados momentos da vida, pois somos atravessados por tantas coisas, historias,
pensamentos e experiéncias. No inicio da convivéncia, eu apenas observava, nao concordava
com 50% das coisas que ela me dizia, mas isso ndo seria motivo para nao conviver. Ela ndo
se via como uma mulher branca, eu a via, talvez esse foi o primeiro choque, porém, sempre
compreendi que nés lemos os outros a partir dos nossos corpos, entao, a minha percepgao
racial, como qualquer outra, ¢ apenas um ponto de vista. Pessoas podem perceber racialmente
as outras de modos distintos.

Aquele corpo que se dizia negro como o meu, que relatava o preconceito racial que
sofria, me fez pensar sobre o contexto no qual eu estava me inserindo. Acredito que isso me
gerou muitas aprendizagens, mas nenhuma delas foi a de que eu poderia um dia atuar de
forma justa na portaria de Wakanda (risos). No entanto, foi a minha forma de escrever que
ndo atendeu as expectativas dela, ndo sobre o dominio de linguagem, mas o jeito que eu
colocava as ideias no papel. Nosso desalinho me causou certo adoecimento, como assim a
professora esperava que eu me desvinculasse da autoria da minha propria escrita? Qual era
o problema? Perguntas internas me deixavam confusa. A escrita, acuada, se escondia na mais
tenebrosa caverna, eu estava em panico. A escrita académica nos moldes que me eram
sugeridos, impostos, parecia, para mim, uma mascara de Flandres. Tentei, porém as palavras
comecaram a ndo fazer sentido, eu ndo conseguia entender aquilo que escrevia, tentando
alcangar uma expectativa, embora bem-intencionada, que ndo era minha.

Essa professora acreditava que eu ndo poderia escrever da forma como eu queria.
Além disso, tinhamos discordancias, eu ndo conseguia assimilar suas ideias, e ela, muito
menos, as minhas. Nas primeiras corre¢des do projeto, lembro-me de uma fala em que ela
dizia que a minha escrita poderia me causar sofrimento. E causou...

Nao pelas reagdes ao que escrevia, mas pelo choque que eu tive com a escrita
académica. Apos quase quatro anos ausente do espago académico, apenas participando de
eventos, nacionais € internacionais, remotamente, em que eu podia dizer e ser
epistemicamente o que eu decidia ser, livre, retornei a um espago que naturalmente queria

me formatar as suas normas, sem me consultar a respeito. Talvez, a professora quisesse me
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proteger de algo, jamais verbalizado diretamente. Entretanto, a “prote¢do” me sufocava,
primeiro eu ndo conseguia respirar, depois eu ndo conseguia dormir. Busquei saidas, todas
me levavam ao mesmo lugar. Entdo, eu decidi seguir o ritmo das aguas, contornando o que
fosse preciso, silenciosa e profunda, cuja superficie ndo pudesse ser controlada nem ser
previsivel. Assim, o ultimo ato de um processo formativo, a defesa, acabaria se tornando
apenas mais uma, entre as tantas “defesas” que eu precisei fazer ao longo da jornada
académica, especialmente na UFU.

Meu corpo nao foi tratado inicialmente como estranho, primeiro ele foi alvo dos
exercicios de poder dentro da academia. Professores pareciam disputar entre si quem me faria
curvar, todos falharam. Quebrada, eu afirmo que ndo me curvei. Esse curvar ndo é sobre
cumprir regras académicas de funcionamento e de respeito a autoridade docente e
institucional. Quando digo que ndo me curvei, digo que ndo me permiti ser novamente
colonizada. Nao servi aos egos, embora observasse atenta as lavouras de algoddo e nao
soubesse se, transitando nelas, eu conseguiria cumprir a voluvel e exploratoria meta do dia.

Ainda, houve entranhas, ora expostas, ora ndo. A pds-graduacdo ¢ esse lugar de
entranhas. Com elas expostas, escrevi poemas e textos, os quais podem ser vistos nas minhas
redes sociais ou no site Blogueiras Negras, em que eu analisava as situacdes que me
deixavam tao vulneravel e machucada. Vieram os meses apos o dia em que a segunda
orientadora abandonou a orientacao sem prévio aviso ou didlogo, vieram também as reunioes
em que tive que prestar esclarecimentos sobre acusagdes para as quais minha palavra ndo era
suficiente para provar o meu lado da historia, com coordenadora e com colegiado. A culpa
imposta sem nenhum horizonte de autoanalise ou reparacdo me provocava desesperanga e
bloqueios de escrita.

Nesse momento, Salvador foi um momento de respiro, (re)encontros. As minhas
entranhas se esbarram com outras entranhas de mulheres negras, Simone Moraes e Luana
Reis, cujo contexto académico também estava sendo desafiador, mesmo uma delas ja sendo
professora universitaria, nem esse status a preservou de ser machucada e adoecida. Quando
mulheres negras se encontram com entranhas expostas a dor aumenta, porém ¢é preciso
mobilizar o amor, bem no sentido de bell hooks, em que o didlogo nos possibilita nos ver
enquanto comunidade. Acho que foi o0 meu amor por elas, compartilhamento de uma
experiéncia coletiva e o amor delas por mim que fizeram que nossas entranhas expostas nao
nos afastassem da amizade e € essa amizade o lugar de refiigio dessa sociedade que nos coloca
e nos vé apenas na fronte, porém ¢ preciso rotas de fuga, tracadas por quem veio antes de nos

€ por quem existe no mesmo tempo que nos.
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Lembro-me, durante essa ocasido, de uma mesa no restaurante Van Gogh, na Barra
(Salvador), com poetas e artistas, Luana Reis, Kalaf Epalanga e John Bagnato, em que o
cheiro do mar e o sol embalavam nossos didlogos e, naquele momento, as entranhas estavam
em seu devido lugar, o meu corpo se convencia de uma autorregeneracao e também tomava
consciéncia de que ndo estava sozinho.

Foi assim que no final do mesmo ano, eu encontrei pessoalmente com a profa. Daiana,
coorientadora desta tese. Ela havia me convidado para um evento em que ela daria uma
palestra. La, eu conheci Carolina Emperatriz, uma artista chilena, cuja conexao foi imediata,
e uma amizade se iniciou desde entdo. Daiana foi um belo susto. Diante de sua presenca,
surgiam novamente perguntas: por que ela é tdo gentil? Serd que ela vai me exigir submissao?
Como eu devo agir? Posso mostrar quem realmente sou? Hoje, eu sei que ela ja sabia quem
eu era, pois como eu, ela também ¢ uma observadora.

Estranhei sua dogura que era coerente com a sua voz ¢ seus gestos. Observei ela
durante todo o evento, inclusive quando ela estava em interagdo com outras pessoas,
procurava sinais de que ela era aquilo que se apresentava a mim, de nao ser uma encenacao
cordial que a convivéncia social nos obriga. O sorriso espontdneo me surpreendia
constantemente. Ela se apresentava como o meu oposto, porque a minha dogura ndo se
manifesta gratuitamente, € preciso vinculo de confianca e isso ¢ uma estratégia de
sobrevivéncia adquirida desde a infancia.

Daiana se transformou em um “objeto de pesquisa” durante todo o evento. Ainda,
apos muito tempo sem declamar poemas, foi nesse evento, que eu fiz uma performance
poética com dois poemas meu: “Eu, a Diaba” e “Uma mulher como eu”. Sobre este ultimo,
eu descobri que era o poema predileto dela, que nunca escondeu ser minha fa, além de ser
minha mentora. Essa professora ¢ o vento da superficie dos oceanos, uma forca que se
manifesta em conjunto, somando e estimulando pessoas ao melhor que podem ser. Eu saudo
com a mao esquerda na cabeca/testa e a direita no coragdo a sua existéncia

E a primeira mulher negra no espago académico com quem pude estabelecer uma
relacdo orientanda-orientadora. Essa relagdo se d4 para além dos vinculos académicos, €
intelectual e ancestral. As minhas entranhas ficam em seu devido lugar quando estou na
presenca de mulheres negras cuja estrutura social ndo as destituiram de ser, ou seja, ndo as
fizeram “ndo-ser”. Em todos os momentos que minhas entranhas ficavam expostas, mulheres,
a maioria negra, diante da minha fragilidade, ofereceram-me bastante afeto, mesmo quando

ndo compreendiam o porqué de minhas escolhas em ndo me curvar aos costumes opressores

desse espaco.
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Sou estrangeira no territorio indigena®

em que eu nasci. Comunico por meio de uma
lingua cuja diccdo e sentidos ndo me dominam, por isso, cada palavra escutada ndo ¢
assimilada, ¢ lida. Escrevo a partir de um cédigo linguistico que ndo me expressa, minha
lingua materna esta morta e enterrada nas aguas dos oceanos que ndés nao nomeamos.
Escrever esta tese nesse idioma ndo ¢ um ato de adesdo a uma gramatica social que sustenta
discursos que deixam as mudangas sociais mais lentas e instaveis. E na linguagem que eu
crio rotas, digo mais do que esté escrito, dou gargalhadas. Comunico-me consciente.

Sou estrangeira em relacdo ao continente ancestral que foi invadido, saqueado e
agredido por quem trouxe a barbarie e autonomeou-se civilizagdo. Transito mundos a partir
das palavras, reinvento e destituo a lingua dos seus consensos de sentido. Também sou
estrangeira entre muitos € muitas companheiros(as) de luta, porque ndo posso ser
domesticada e muito menos civilizada nos moldes estabelecidos; ndo sigo normas que me
imponham outros tipos de escravidao. A dor ndo me gera lucro em uma sociedade que ja
capitalizou corpos como o meu ¢ ela ndo ¢ universal.

Minha ancestralidade ¢ hibrida, carrego no corpo o sangue de quem escravizou e de
quem foi escravizado, porém, quando olham para mim s6 veem Africa e, por isso, pensam
que eu devo atender a uma série de esteredtipos de subordinagao. Eu ndo posso ser novamente
saqueada e explorada por ninguém, nao me solidarizo com quem esta a servigo de minha
subjugacdo. Sou estrangeira nos meus afetos, os quais constantemente ficaram em segundo
plano porque era preciso me defender do racismo desses outros lugares em que corpos como
0 meu sao sub-representados.

Estudar em diferentes instituicdes ao longo da minha trajetoria foi uma tentativa de
experimentar coisas novas, mas o racismo esteve presente e eu reagi. Na graduacao, eu reagi
ao lado do NEAB Vicosa e outros movimentos estudantis. No mestrado, tive o apoio de
membros negros do CA (Centro Académico), colegas de curso e do Movimento Hip Hop, em
especifico: Tainara Campos, Fernanda Martins e Adenilde Petrina. No doutorado, decidi nao
reagir como fiz nas vezes anteriores, devido ao aspecto mais cinico do racismo que eu me
deparei constantemente. Tive que aprender a usar a cordialidade como defesa, ja que ela se
manifestava como opressdo. O racismo cordial, as vezes, vinha camuflado com um discurso
corporativo de que a preocupagao era Educacao, de qualidade e gratuita, mas na verdade, o

que estava sendo protegido eram pactos da branquitude no espaco académico. Tudo me

® Eu utilizo o termo indigena, porém reconhego o seu aspecto reducionista e homogeneizador da diversidade

23

de

povos autoctones. Diante da impossibilidade de definir pelos nomes das etnias o territdrio nacional, eu utilizo esse

termo que faz parte do vocabuldrio dos debates raciais.



parecia suspeito e gracas as amizades que eu podia relatar o que me acontecia, ndo fui
convencida que se tratava de um mal-entendido ou de coisas inventadas na minha cabeca, a
patologizagao do oprimido como estratégia para nao responsabilizar pessoas , principalmente
brancas, pelas suas praticas sociais ¢ mais antiga que o “Diabo do Ocidente”.

E sobre as imagens de controle direcionadas a mim, ndo que eu seja um anjo barroco,
foram justificativas para algumas praticas que foram langadas sobre mim sem pudor. Ainda,
a logica binaria “do que se € a partir do que ndo se ¢”, como configuradora da indole moral
dos sujeitos, se fazia presente. Na UFU, eu decidi me apropriar de um estereotipo: o de Diaba.
Essa imagem foi assinatura de meus textos, todos propositalmente publicos, produzidos entre
2023-2025. No entanto, em Comovida como o Diabo (2019), e-book com treze poemas, eu
j& iniciava, embora ndo tdo consciente, o uso dessa imagem. Além disso, aqueles que
acompanhavam meus escritos foram nomeados por mim de “demonhada”. Uma identidade
a partir do estereotipo foi reconfigurada, e quando eu escuto alguém me chamar de “Diaba”,
eu nao escuto a demonizagao, eu escuto a subversao reinscrita no termo.

Ser Diaba ¢ deparar com os desvios de olhar de quem finge ndo lhe ver, enquanto
observa cada passo que da. E também observar as pessoas medindo palavras, receosos de que
podem ter suas palavras usadas contra si ou delas serem cautelosas com suas praticas em
relacdo a nds. Ser Diaba também ¢ debochar com a corda no pescogo, mas ser leal a propria
verdade, ja que o pai da mentira € o diabo.

Agora, na conclusdo do doutorado, eu assino duplamente esta tese: sou Juliana
Sankofa, porém, meu nome nos documentos oficiais ¢ Juliana Cristina Costa. Nao
desvinculo minha escrita poética ou ensaistica da minha escrita académica. Aqui ndo posso
usar metaforas ou outros recursos literarios, no entanto, pego que me leiam a partir de um
aspecto apresentado pelo tedrico francés branco Paul Ricouer (1994): o enunciado
metaforico, que permite compreender como a linguagem pode produzir sentidos novos e
reconfigurados.

Era para eu ter encerrado este memorial, mas o fim pode ser o comego € 0 comeco
parte de algum fim. Perdoem-me a oralidade, sei que ¢ uma falha gritante em um texto
académico, mas ler ¢ escutar vozes. O espago académico me fez a poeta que eu sou € o
movimento negro literario, que ¢ também movimento negro educador, me fez a pesquisadora
que sou. Além de uma tese, este texto € uma vinganga epistémica. Nao posso acreditar ainda
em justi¢a em uma sociedade controlada por logicas coloniais, e que essa justica venha por
meio das mesmas maos que ainda ndo assinaram a nossa alforria epistemologica.

Também digo que ¢ um exercicio de liberdade académica, questdo tdo defendida no
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ambito internacional na América Latina por muitos doutores e doutoras, porém, acrescento
um teor a essa liberdade: a descentralidade da perspectiva brancoeurocéntrica. Eu achei, no
primeiro semestre do doutorado, que eu ndo conseguiria escrever esta tese. Posteriormente,
no penultimo ano, devido a perda irreparavel de uma das minhas irmas, eu acreditei que nao
conseguiria mais escrever qualquer coisa. A tese ndo espera o luto, ndo espera as lutas. Eu a
escrevi com a mente quebrada, com coragdo dolorido e com dificuldades de respirar, mas
também a escrevi com o sol no rosto, com o toque frio anestésico do mar e o sopro do vento.

Nao, isto ndo é s6 uma tese.

E isto nao é uma tese?

Como eu também sou uma mulher, isto também ¢é uma tese. Nela abordo a construcao
estética dos romances de Miriam Alves a partir de uma afroperspectiva, isto €, conforme aponta
Renato Noguera (2015) e Tatiane Pereira de Souza (2022), de uma proposta teodrico-
metodoldgica pautada na experiéncia africana e afrodiaspdrica, do nosso corpo no mundo
social.

Desse modo, sem militar, mas ja militando: ndo me centrei nas perspectivas
eurocéntricas ou brancocéntricas, construi este trabalho com base na intelectualidade negra e
no Movimento Negro, enquanto educador e socializador de saberes (Gomes, 2019). Claro, eu
abri excecodes, ja que todo pioneirismo teorico ou € branco e/ou ¢ europeu na area de Letras, por
1sso, considerei de bom tom utilizar desses saberes, os quais foram colocados em notas de
rodapé, como forma de esclarecimentos das questdes que trago a partir da afroperspectiva.
Assim, eu espero que ndo haja ressentimentos, ndo quero ofender a memoria dos mortos, apenas
analisar e usufruir de suas palavras-poder. Até tenho livros de autoria branca e europeia na
minha estante, porque sou uma pesquisadora e profissionalmente preciso ser imparcial, o livro
¢ o objeto de andlise, o sujeito que escreve € o homem, raras vezes, a mulher, de seu tempo,
entdo, a minha escolha aqui € estritamente profissional.

Além disso, também contribuindo metodologicamente com este trabalho, opta-se
por uma andlise comparativa dos romances Bara na trilha do vento (2015) e Maréia
(2019) no intuito de compreender como se desenvolve a poética epistémica de Miriam
Alves. Nesse sentido, serdo observados os aspectos estruturais das obras, 0 modo como sio
descritas as personagens e quais saberes produzidos pelas intelectualidades negras sao
mobilizados para isso.

Em termos de escrita académica, o meu discurso para a apresentacao da analise sera



configurado pela simultaneidade do eu-nds, pois tratarei de aspectos que envolvem a minha
leitura sobre as referidas obras, bem como questdes inerentes a coletividade a qual eu
pertenco enquanto sujeito social e que de alguma forma vejo representadas na poética de
Miriam Alves.

Patricia Hill Collins (2019) discute esse dualismo imputado as nossas existéncias e
como a sociedade racista negligencia nossa esfera individual, enfatizando demasiadamente
a coletiva. Esse processo desumaniza o nosso corpo-coletivo ao ponto de ndo reconhecer
nosso corpo-individual e suas particularidades. O pensamento bindrio do Ocidente nio
reconhece nossa subjetividade. Frequentemente, ha um olhar sobre o coletivo que cristaliza
esteredtipos, nomeando nossas existéncias individuais a partir de categorias generalizantes.
Nesta tese, o olhar sobre a populagdo negra parte da individualidade para o coletivo,
subvertendo a l6gica colonialista.

Nesse sentido, o meu “nds” na escrita académica nao ¢ impessoalidade. E também
ndo ¢ uma soma de vozes, a minha e de quem me orienta academicamente, nao ¢ meu

~ %

orientador ou minha orientadora, sou eu, embora quase “multiddo”, uma subjetividade
expandida. Quando escrevo, escrevo sozinha, mas sigo uma linhagem epistémica,
constituida de mulheres, principalmente negras.

Ainda, esta tese ¢ uma pesquisa-militante, consoante ao que aponta Larissa Amorim
(2022), j4 que ‘“como posicionamento epistemoldgico e metodologico embasada no
reconhecimento de que na encruzilhada entre ser intelectual e ser militante saberes
implicados podem ser produzidos” (Amorim, 2022, p. 133). Eu sou uma pesquisadora
ativista que acredita que os saberes produzidos nos espacos académicos podem mudar a
nitidez absurda das coisas que impede que o diverso e plural coexistam.

Precisarei, neste texto, fabular criticamente a teoria literaria ao propor outra
conceituagdo para a literatura afro-brasileira, além de desuniversalizar algumas categorias
tradicionais, como, por exemplo, estética e estilo. Isso sera desenvolvido no primeiro
capitulo, onde apresento algumas defini¢des dessa literatura com base nas intelectualidades
negras e proponho também uma nomeagdo propria, construida através de um olhar
transnacional. Assim, defino a literatura brasileira de autoria negra, cuja representacao
literaria é construida a partir de uma consciéncia racial, como Literatura Afrodidsporica
Brasileira.

No segundo capitulo, elaboro reflexdes a partir do pensamento do intelectual
martinicano Edouard Glissant, atrelado ao pensamento do intelectual quilombola Antonio

Bispo dos Santos, conhecido como Négo Bispo. Nessa parte, “o pensamento do tremor”,
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conforme formulado por Glissant (2014), como uma epistemologia da instabilidade e da
abertura, bem como da ndo totalidade, ganha forca semantica e abre caminhos para se
pensar a poética da Confluéncia nos romances de Miriam Alves. Ainda, relaciono o
conceito de epistemicidio, enquanto mecanismo do dispositivo de racialidade, com base na
teoria de Sueli Carneiro (2005).

O terceiro capitulo desenvolve o conceito de poética epistémica a partir da nog¢ao
de palavras-pensantes, compreendidas como expressoes em que linguagem e pensamento
se constituem mutuamente. Com base nas reflexdes de Lev Vygotsky e Valentin
Voléchinov acerca da relagdo entre consciéncia, linguagem e discurso interior, o capitulo
propde compreender a criagdo literaria como um processo em que o fluxo de palavras-
imagens que atravessa a consciéncia autoral se transforma em estrutura narrativa. Nesse
movimento, a escrita literaria € concebida como uma encruzilhada, espaco simbolico em
que corpo, vivéncia e consciéncia insurgente da autoria se articulam na produgdo de
sentidos, dando origem ao que se denomina tessitura encruzilhastica, isto ¢, um modo
discursivo que organiza o texto a partir do cruzamento de vozes, temporalidades e
memorias.

A partir dessa perspectiva tedrica, o capitulo analisa os romances Bara na trilha
do vento (2015) e Maréia (2019), de Miriam Alves, evidenciando como a autora mobiliza
saberes afro-ancestrais, espiritualidade, memoria e experiéncias historicas na construgao
estética de suas narrativas. Em Bard, destaca-se a presenca de uma concepgao de tempo
espiralar, associada a ancestralidade e a cosmopercepg¢do africana, enquanto em Maréia
observa-se a estética da encruzilhada como principio organizador do romance. A analise
também aborda a presenga de objetos simbodlicos e a articulagdo entre memoria familiar,
oralidade e espiritualidade afro-brasileira, demonstrando como a escrita de Miriam Alves
opera como uma poética epistémica, capaz de produzir deslocamentos criticos em relagao
as epistemologias hegemonicas e de afirmar a literatura como espaco de elaboragdo de
saberes.

A conclusdao retoma os principais argumentos desenvolvidos ao longo da tese,
reafirmando a nogao de poética epistémica como uma chave interpretativa para compreender a
literatura como espago de producdo de conhecimento. A partir da analise dos romances de
Miriam Alves, evidencia-se que a escrita literdria pode articular estética, memoria,
ancestralidade e experiéncia historica na elaboragcdo de interpretagdes sobre o mundo social.
Nesse contexto, argumenta-se que a literatura afrodiasporica brasileira, na contemporaneidade,

ndo se limita a representacdo da experiéncia racial, mas também participa da formulagio de
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modos de pensamento que emergem das cosmologias africanas e das experiéncias histdricas da
diaspora negra, configurando o que se denomina devir-pensar negro.

Além disso, a conclusao problematiza os limites de uma critica literaria historicamente
estruturada por matrizes brancoeurocéntricas, defendendo a necessidade de ampliar seus
horizontes epistemologicos por meio da incorporagdo de saberes oriundos de tradi¢des africanas
e afrodiaspoéricas. Nesse sentido, mobiliza-se a figura de Exu como imagem conceitual da
encruzilhada, capaz de simbolizar o deslocamento critico dos referenciais tedricos hegemonicos
e a abertura para outras formas de produgdo de conhecimento. Assim, argumenta-se que a
literatura pode constituir-se como espago de insurgéncia epistémica, contribuindo para a

renovagao da critica literaria e para a construcao de perspectivas interpretativas mais plurais.



Eu sou multidao

A cada passo que dou,
milhares caminham comigo
Sincronizados no presente
sempre me conectando

ao que ja foi

€ ao que sera.

Eu sou multidao.

Quando gargalho,
vociferam em mim

tantos risos

que na minha boca

ecoa unissono quilombo.

Eu sou multidao,

as vezes

perco-me em meus barulhos

e uma voz feminina se faz ancora
da minha cabeca

e finalmente posso compreender
as circunstancias e seus tons
com uma calmaria de quem

vé além da cronologia

do hoje.

Eu sou multidao

minhas aguas desaguam faces
Meu punho erguido

sombreia minhas curvas

Minhas palavras

sdo textos completos

daqueles que me compdem.
Juliana Sankofa

Jodo Monlevade-MG
28/07/2024
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1 CRUZOS DA CRITICA LITERARIA NO BRASIL: NOSSAS
DEFINICOES SOBRE O QUE ESCREVEMOS

E.. A hora... E... Chegada a hora...

De firmar nossa porteira...

Com a forga da falange dos caveiras

Com a for¢a da falange dos caveiras.
(Ponto de Exu Caveira e sua Falange)

Quando se pensa na literatura brasileira de autoria negra no Brasil, depara-se com
o reconhecimento tardio de producgdes e autores(as). Tal questdo estd ligada com a
constitui¢do da sociedade em que o dispositivo de racialidade, bem como o do patriarcado,
configuram a logica do reconhecimento. Assim, observa-se a visibilizagdo no campo
literario mais de um perfil hegemodnico de sujeito — homens cishéterobrancos —, e,
quando hé excecdo, mulheres cishéterobrancas. Sobre isso, Regina Dalcastagné (2012),
uma intelectual branca e prestigiada critica literaria, elabora um “mapeamento de
auséncias”, que na verdade ¢ um mapeamento da invisibilidade institucionalmente
instituida de produgdes literarias no pais’. O termo auséncia parece um eufemismo para a
invisibilidade violenta promovida, principalmente nos espagos de producido de saber
cientifico, devido as légicas de poder atuantes em uma sociedade colonizada como a
brasileira.

Para se pensar essa dinamica de poder na Literatura ¢ necessario compreender que
ha uma pluralidade de sujeitos e identidades na nagdo e a literatura, de alguma forma,
deveria espelhar tal diversidade. No entanto, observa-se que o campo literario faz parte de
um contexto social e nio é independente do campo de poder®. Tais dindmicas adentram a
literatura e também o campo teodrico sobre ela, e, por isso, surgem discursos teoricos
afirmando a literatura como sendo intocavel pela sociedade, sendo que aquela o tempo todo
tem sido tocada e manipulada pelo social.

Os desafios da autodefinicdo de nossas producdes negras se dao perante alguns

9

desafios de disputas narrativas, dentre eles, o controle do ato de definir’ e do ato de

7 Em Literatura Brasileira Contemporanea: um territério contestado (2012), Regina Dalcastagné aponta o
seguinte: “A literatura ¢ um artefato humano e, como todos os outros, participa de jogos de forca dentro da
sociedade. Essa invisibilizag¢do e esse silenciamento sdo politicamente relevantes, além de serem uma indicagdo
do carater excludente de nossa sociedade (e, dentro dela, de nosso campo literario)” (Dalcastagné, 2012, p. 217).
8 Em As regras da arte (1996), Pierre Bourdieu aponta sobre a autonomia do campo literario, porém, tais reflexdes
ndo servem para se pensar o contexto latino-americano. Um campo fundado ja na exclusdo ndo possui autonomia
em relagdo ao campo de poder da sociedade, so refor¢a a dependéncia.

® Em poder Simbélico (1989), o intelectual branco Pierre Bourdieu define como poder simbolico “o poder de
constituir o dado pela enunciagao, de fazer crer e ver” (Bourdieu, 1989, p. 14). Nessa obra, Bourdieu fala do poder
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legitimar, praticas de poder, em especifico, do poder simbolico. O poder simbolico
subordina pontos de vista acerca do mundo social, mantendo o capital simbodlico sob o
controle do que € hegemonico, principalmente em termos raciais e de género.

Antonio Bispo dos Santos, conhecido como Négo Bispo, em Colonizacgao,
Quilombos: modos e significados (2015), define essa disputa como “guerra de
denominagdes”, em que hd uma “imposi¢ao de denominagdes exdgenas como instrumento
de domesticacdao e/ou de interferéncia nos comportamentos” (Santos, 2015, p.55). Essa

guerra segue as dindmicas globais imperialistas petrossexorraciais'®

contudo, ha
concessoes que, normalmente, levam em conta o pertencimento a uma hegemonia racial,
0 que permite se pensar a raga como uma “moldura” que configura de forma complexa os
eixos de preterimento e os eixos de privilégio dos sujeitos, complexificando as experiéncias
e contextos de opressdo (Carvalho; Costa, 2020). A “diversidade” dentro da brancura nao
¢ diversidade.

O controle das denominagdes segue a logica da branquitude, bem como a historia

das instituicdes, inclusive a académica, ¢ marcada por ela. Segundo Maria Aparecida

Bento, as

[...] instituigdes publicas, privadas e da sociedade civil definem,
regulamentam e transmitem um modo de funcionamento que torna
homogéneo e uniforme ndo s6 processos, ferramentas, sistema de
valores, mas também o perfil de seus empregados e liderangas,
majoritariamente masculino e branco. Essa transmissdo atravessa
geragOes e altera pouco a hierarquia das relagdes de dominagdo ali
incrustadas. Esse fenémeno tem um nome, branquitude, e sua
perpetuagdo no tempo se deve a um pacto de cumplicidade ndo
verbalizado entre pessoas brancas, que visa manter seus privilégios
(Bento, 2022, p. 18).

Esse pacto de cumplicidade, o qual a autora define como pacto narcisico da branquitude,
opera no reconhecimento das definigdes — denominagdes ou nomeagdes — sobre o mundo social,
as identidades e sujeitos. O poder de nomeagdo, sob o regime ideolégico do Ocidente, mantém
o monopolio simbolico as custas de muita violéncia, fisica e simbolica (Bourdieu, 1989). Tal

poder faz com que os dominios da definicdo estejam atrelados a branquitude. Assim, sdo os

de nomeagdo, uma das formas mais importantes do poder simbolico, que se refere a capacidade de classificar,
categorizar e atribuir significados as coisas, as pessoas, as relagdes sociais.

19 Paul Preciado (2022) define petrossexorracial como “o modo de organizagdo social e conjunto de tecnologias
de governo e de representagdo que surgiram a partir do século XVI com a expansao do capitalismo colonial e das
epistemologias raciais e sexuais desde a Europa para a totalidade do planeta” (Preciado, 2022, p. 30).
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sujeitos brancos que definem, nomeiam e conceituam o mundo e os seres. Entre eles, outras
hierarquizagdes das validagdes sdo feitas, porém seguindo a légica petrossexorracial. Em

consonancia a isso, Grada Kilomba, em Memorias da Plantacio, aponta que:

[...] as estruturas de validagdo do conhecimento, que definem o que ¢é
erudi¢do “de verdade” e “valida”, sdo controladas por académicas/os
brancas/os. Ambos, homens e mulheres, que declaram suas perspectivas
como condi¢des universais. Enquanto posi¢des de autoridade e comando
na academia forem negadas as pessoas negras e as People of Color (PoC)
a ideia sobre o que sdo ciéncia e erudigdo prevalece intacta,
permanecendo “propriedade” exclusiva e inquestionavel da branquitude
(Kilomba, 2008, p. 45).

Diante dessa conjuntura, a autodefinicdo proposta pelo pensamento negro feminista
surge como resisténcia a ordem simbdlica da forma como ¢ configurada. Ao contrario da
autodefini¢do eurocéntrica colonialista, cujo pensamento binario ¢ a esséncia, a autodefini¢ao
apontada por Audre Lorde (2019) envolve a resisténcia a definicdo hegemdnica que silencia
nossos proprios olhares sobre n6s mesmos, subordinando nossos esquemas de percepgao e de

pensamento!!- Sobre isso, Collins, em Pensamento Negro Feminista, afirma:

A importancia do dominio hegemonico do poder reside em sua
capacidade de dar forma a consciéncia por meio da manipulacdo de
ideias, imagens, simbolos e ideologias. Como sugere a luta das mulheres
negras pela autodefinicdo,  reivindicar o “poder do livre pensamento”
em contextos onde as ideias importam é uma importante area de
resisténcia. Reverter o processo pelo qual opressdes interseccionais
lancam mao de varias dimensdes da subjetividade individual para
objetivos proprios ¢ um proposito fundamental da resisténcia (Collins,
2019, p. 614).

J4

Desse modo, a autodefini¢gdo ¢ vista, pela autora, como um poder. O poder da
autodefini¢do consiste em “falar por si mesma e elaborar uma agenda prépria” (Collins, 2019,
p. 614). E o poder de vozear a propria existéncia em um mundo social em que insistem em nos
definir a luz de esteredtipos. A autodefini¢ao ¢ “o poder de cada um de dar nome a sua propria
realidade” (Collins, 2019, p. 627). As intelectuais negras t€ém usado esse poder em suas
produgdes na criagdo e reformulagdo de conceitos. A fim de exemplificacdo, Sojourner Truth,

a partir da sua propria experiéncia, reformulou a categoria mulher quando se autodefiniu.

' (Bourdieu, 1989). Daqui em diante, algumas referéncias candnicas e europeias serdo colocadas em nota de
rodapé, bem como serdo apresentadas de modo indireto. Ciente da pouca possibilidade de desvencilhamento
epistemologico dessas fontes, este gesto ndo visa relegar tais vozes a insignificancia, mas apenas descentraliza-las
da estrutura do meu texto. Quando for necessario recorrer a uma citacao direta, principalmente para apresentagao
de conceitos, ela também serd deslocada para a nota de rodapé.
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Autodefinir se faz relevante ao nosso empoderamento, principalmente enquanto sujeitos
epistémicos.

A seguir, com objetivo de trazer uma reflexao sobre literatura brasileira de autoria negra,
serdo apresentadas algumas defini¢des e a partir delas também questionamentos sobre o poder

de conceituar.

1.1 Nossa literatura, nossas regras: pensando o conceito

As definigoes de literatura, de forma geral, pela eurobrancoperspectiva, tem um teor
universalista de se pensar a arte no contexto latino-americano e brasileiro. Antonio Candido
(2006) considera a arte como um sistema que estabelece uma dialética com o sistema social.
Essa dialética “engloba a arte e a sociedade num vasto sistema solidario de influéncias
reciprocas” (Candido, 2006, p. 34). Se o sistema literario ¢ solidario com o sistema social ¢
porque estdo, sobretudo racialmente, alinhados. Esse carater sistémico da literatura so se
sustenta quando se pensa no seu carater “saldao de festa do século XIX”, um espago restrito que,
no passado, abarcava apenas a aristocracia, burguesia colonial e o homem branco, e que, ainda
hoje continua obedecendo a logica da branquitude (duas gargalhadas). E se formos pensar a
literatura como um direito'?, o direito a uma literatura branca no ¢ direito, é colonizacio.

E inegavel que nossa literatura nacional possui uma tradicio de ‘saldo de festas do
século XIX’, cuja fungdo ja foi engradecer os homens e domesticar as mulheres, em uma época
que soO era gente quem era branco. Até hoje, a literatura ¢ vista como algo da “elite” e nem todo
mundo tem dinheiro para comprar um livro ou muito menos tempo para escrever. As livrarias
estdo repletas de pessoas brancas tomando tranquilamente um café as 16h e alguns até podem
acreditar que quem nao esta 14 € porque ndo quer. Parte dessas linhas, eu escrevo em um café
com pessoas brancas olhando admiradas o meu empenho de escrita, o qual fez com que eu
necessitasse trocar o café, porque ele havia esfriado.

Retomando a reflexdo, a literatura € um conceito em constru¢do que acompanha os
fluxos das representagdes sociais sobre a nacao. Sobre a representacdo, que inclui a literaria,

mas ndo somente, Stuart Hall traz a seguinte definicao:

12 Em seu ensaio “Direito  literatura”, escrito em 1988, Candido apresenta que “uma sociedade justa pressupde o
respeito dos direitos humanos, e a frui¢ao da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis ¢
um direito inalienavel” (Candido, 2011, p. 191). Todavia, esse ponto de vista esta mais alinhado a percepcao
elitista da arte e da literatura.
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Ela é producao do significado dos conceitos da nossa mente por meio da
linguagem. E a conexio entre conceitos e linguagem que permite nos
referirmos ao mundo “real” dos objetos, sujeitos ou acontecimentos, ou
ao mundo imaginario de objetos, sujeitos e acontecimentos ficticios
(Hall, 2016, p. 34).

Esse intelectual traz a representagao como uma “producao de significados dos conceitos
da nossa mente por meio da linguagem”. Nesse sentido, embora compartilhemos de mapas
conceituais, do mesmo imagindrio social, a forma de representar ¢ individual. Isso possibilita
pensar que analisar a representacao literaria de autoras e autores ¢ lidar com esse material
individualizado que questiona ou reitera praticas e representagdes sociais. Na literatura
produzida por corpos dissidentes, representar ¢ autodefinir. No subtopico que eu trago a minha
definicdo de literatura negra brasileira, eu explicito mais sobre isso.

E importante ressaltar que representagdes sociais sio diferentes de representagdes
literarias. Ambas sdo construidas por sujeitos, porém, uma € construida a nivel coletivo e a outra
mais individual apesar dos acordos coletivos de um grupo dominante sobre como a
representacdo literaria deve ser feita. A primeira tem um teor interpretativo do mundo e a
segunda um teor criativo-interpretativo.

As representagdes sociais configuram o imagindrio social, podendo tanto retroalimentar
a hegemonia quanto tensiona-la. Elas sdo “criadas” ou sustentadas pelos discursos ou praticas
discursivas. A partir da perspectiva de Norman Fairclough (2003), Alexandra Bittencourt de

Carvalho (2024) aponta:

Os discursos sdo, para Fairclough (2003), modos de representacdo de
mundo — em seus processos, suas relacdes e estruturas do mundo
material, seus aspectos mentais; assim que os aspectos do mundo sdo
representados diferentemente, porque pessoas estdo posicionadas
distintamente (Carvalho, 2024, p. 114).

Desse modo, os discursos, por serem “modos de representacdo do mundo”, sdo
produzidos por sujeitos sociais. Logo, nenhum modo de representacdo pode ser dissociado do
sujeito ou do corpo que o produz. Analisando a teoria de Fairclough (2003), a autora informa
que a representacdo, no ponto de vista faircloughiano, “tem a ver com o conhecimento e o
controle que ela exerce” (Carvalho, 2024, p. 117). Embora isso seja sobre a representacao
social, e ndo especificamente sobre a literaria, ndo considero que toda representagdo, ao se

pensar o sujeito que a realiza, seja capaz de exercer o controle. Corpos racializados
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negativamente, mesmo quando alcangam posigdes de prestigio em instituigdes e na midia nao
conseguem fazer com que seus discursos consolidem representacdes sociais.

Fairclough (2003) considera a acao, a representagdo ¢ a identificagdo como um dos trés
tipos principais de significacao de um texto. Assim, a representacao ¢ uma significacdo que esta
presente em qualquer texto, o que ¢ consoante com o que aponta Stuart Hall (2016) sobre ela
ser “‘uma parte essencial do processo pelo qual os significados sdo produzidos” (Hall, 2016, p.
31). No que diz respeito ao texto literario, teremos dois tipos de representagdo: a social € a
literaria? Ou a representacao literaria ¢ um uso especifico da representagao social?

Nesse sentido, compreendo que a representagdo literaria ndo suspende totalmente a
representacdo social, mas estabelece uma dialética com ela, tanto para refutd-la como para
reiterd-la, porém o aspecto criativo e inventivo do texto literario se torna uma possibilidade de
reelaboragdo da percep¢do do sujeito autoral. Sobre isso, Antonio Candido (2006) fala que o
escritor é um interpretador da realidade social'*

Assim,  para esta autora em trabalho anterior a este:

Em termos de discurso, o literario, embora tenha como caracteristica a
questao ficcional, ndo pode ser visto como um espago discursivo neutro,
através dele é possivel ocorrer investimentos ideoldgicos, pois toda
representacdo envolve a visdo de mundo do autor que € repleta de crengas
e valores adquiridos e internalizados pelas interagdes sociais (Costa,
2018, p. 90).

A representacao literaria € atrelada ao conceito de mimesis, normalmente compreendida
como “imitacao”, porém, compreendo essa representacdo como reelaboragao ou (dis)simulagdao
da realidade observada e/ou experimentada. Ainda, o universo do texto literario possui logicas
internas, as quais devemos analisar ou interpretar, independentemente de serem coerentes ou
ndo com as logicas externas. Algumas obras, ao longo da historiografia literaria, foram
construidas com base nas ideologias racistas, por exemplo, O Cortico, de Aluisio Azevedo, nas
quais a representacao literaria se nutria da representagdo social do negro pelo ponto de vista
hegemonico.

Ainda, “[...] a arte ¢ uma forma de representacdo da realidade elaborada pela

interferéncia da subjetividade de quem escreve” (Lima, 1980 apud Costa, 2018). Um escritor

13«0 poeta e o escritor transformam tudo que passa por eles, combinando a realidade que absorvem com a propria
percepcao, devolvendo assim ao mundo uma interpretacdo propria e subjetiva, longe de ser um mero espelho
refletor” (Candido, 2006, p. 30).
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racista, talvez, ndo conseguiria abrir mao de seu racismo para elaborar os seus textos literarios,
ou ndo conseguiria (dis)simular totalmente uma postura antirracista. E relevante ressaltar que,
mesmo sendo representacao literaria,  as ideologias  reiteradas nas obras, quando oriundas
de sistemas de opressdao, devem ser analisadas, de forma critica, como constitutivas da obra.
Uma abordagem critica que ignora tais ideologias, considerando-as “sem importancia” para se
pensar a engenhosidade de determinadas obras, estd mais proxima do pacto narcisico da
branquitude ou da alienacao que desconsidera a estrutura social como sendo construida pela
desigualdade racial.

Sobre a exclusdo dessas obras do ambiente escolar, ndo acredito que isso seja um
caminho pedagogico promissor, corresponde mais a uma dificuldade da escola de criar sujeitos
criticos e de inserir praticas antirracistas nas pedagogias escolares. Uma educagdo critica em
relagdo a essas obras, talvez, possibilite aos alunos uma capacidade critica leitora para nao
serem leitores que aderem, sem criticidade, a tudo aquilo que aparece no texto literario.

No caso da escritora negra e do escritor negro, como podemos pensar a literatura e que
perfil de sujeito esta elabora? Quais ferramentas temos para pensar essa literatura? Quem
produz essas ferramentas analiticas? Os imperialismos econdmicos, ha muito tempo, ditam a
ordem epistémica da sociedade. Todos nos sabemos as respostas dessas perguntas se tivermos
plena consciéncia das dindmicas dos dispositivos de poder na sociedade. As instancias
definidoras de controle a ordem do visivel, isto ¢, do que querem que seja visibilizado com mais
énfase na midia, nos jornais e nos textos publicados em periddicos académicos. As tradugdes
da intelectualidade negra, principalmente no ambito da critica literaria, sdo tardias no Brasil.
Tudo isso contribui para que as nossas definigdes sobre nds mesmos nao alcancem a
notoriedade, pois o apartheid epistémico ¢ um fendomeno global.

Além disso, a definicdo do que ¢ literatura s6 foi reconhecida quando sujeitos
pertencentes ao perfil hegemonico a “definiram”. Foi nesse processo de defini¢do que se
construiu o binarismo entre o que se passou a ser chamado de “Literatura Brasileira”, legitimado
por esses sujeitos € suas perspectivas, € o que denominaram de “vertentes”, isto €, toda
producdo, que ndo estava alinhada a essa hegemonia, proveniente daqueles que ocupavam o
lugar de Outro nas dinamicas sociais. Diante disso, pensar as defini¢des dadas por intelectuais
negr(as), algumas escritoras e escritores, possibilita repensar o universo nas produgdes
afrodiasporicas. Em BrasilAfro Autorrevelado (2010), a intelectual e escritora Miriam Alves

denomina literatura afro-brasileira, aquela que

[...] consiste numa pratica existencial para os seus produtores, que
ressignificam a palavra negro, retirando-a de sua conotagdo negativa,
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construida desde os tempos coloniais, € que permanece até hoje, para
fazé-la significar autorreconhecimento da prépria identidade e
pertencimento étnico-racial. Coloca em discussdo a formacdo da
identidade brasileira ¢ desnuda o mito da democracia racial. Esta
literatura “tem como caracteristica principal a “escrevivéncia” (Alves,
2010, p. 42 — grifo da autora).

Alves traz um aspecto inovador em sua defini¢do, ao considerar a literatura como
“pratica existencial”, em que o sujeito negro ¢ representado por si mesmo por meio de uma
estética de consciéncia racial. Ainda, coloca a literatura como o espaco de questionamento da
formagao identitaria nacional e do mito da democracia racial.

Sobre o referido mito, ¢ relevante ressaltar que ele se inicia no Brasil a partir da década
1920, na tentativa de constru¢ao de uma ideia de nagao, tendo como simbolo, principalmente,
aamade leite, e pautado em uma ideia de “fraternidade racial” (Alberto; Hoffnung-Garskof,
2018). Ainda, foi a partir da década de 1970 que essa nogao foi sendo desmistificada, inclusive
por intelectuais negros que a defenderam anteriormente nas décadas de 1940 e 1950, dentre
eles, Guerrero Ramos e Abdias do Nascimento, os quais posteriormente reconheceram o
equivoco guiado por uma efervescéncia de época (Alberto; Hoffnung-Garskof, 2018).

Essa ideologia de fraternidade racial foi majoritariamente defendida por homens
brancos, intelectuais e politicos, a que Florestan Fernandes (1964) chama de “elites brancas”,
no intuito de manter o racismo, em especifico o cientifico, invisivel do debate publico. Apos
pouco mais de um século, a no¢do de democracia racial ainda ¢ defendida por intelectuais e
politicos, em sua maioria brancos, e isso contribui para a dificuldade de consolidacdo de uma
identidade nacional consoante a realidade social. Esse adendo sera 1til durante a anélise do
romance Maréia (2019), da escritora Miriam Alves.

Na década de 1970, ¢ o momento historico em que surge o Grupo Palmares, em 1971,
no Rio Grande do Sul, e 0 MNU- Movimento Negro Unificado, em Sao Paulo, em 1978, além
de outras iniciativas comunitarias de resisténcia que ndo alcangaram notoriedade nacional por
nao estar no eixo sul-sudeste. Na década de 1980, surge o quilombhoje literatura, fruto daquilo
que Miriam Alves denominou de “Movimento Negro Literario”, em que autores, até hoje, se
juntam em publicacdes coletivas. Gracas a essa iniciativa, muitos escritores e escritoras negros
e negras conseguiram publicar seus textos e iniciar uma carreira literaria, dentre elas e eles, eu.

Tal marco historico possibilita que pensemos que a Literatura Negra Brasileira
publicada anterior e posterior a década de 1970. Repensando como que a esfera discursiva da
sociedade, dos debates publicos, e a interferéncia da elite branca, afetaram na defini¢do dessa

literatura. Luis Silva Cuti, escritor e critico literario, em Literatura Negro-Brasileira (2010),
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afirma que “[...] literatura € poder, poder de convencimento, de alimentar o imaginario, fonte
inspiradora do pensamento e da acao” (Cuti, 2010, p. 13). Para o autor, a literatura ¢ poder
simbolico, capaz de influenciar imagindrios e inspirar praticas sociais. Em especifico, a
literatura negro-brasileira, expressao cunhada por ele, parte do pressuposto de que o prefixo
afro- promove um afastamento territorial de uma literatura produzida no territorio brasileiro.

Cuti aponta:

Denominar de afro a produgdo literaria negro-brasileira (dos que
assumem como negros em seus textos) € projeta-la a origem continental
de seus autores, deixando-a a margem da literatura brasileira, atribuindo-
lhe, principalmente uma desqualificagdo com base no viés da
hierarquizacao das culturas, noc¢ao bastante disseminada na concepcao de
Brasil por seus intelectuais. “Afro-brasileiro” e “afrodescendente” sao
expressdes que induzem a discreto retorno a Africa, afastamento
silencioso do ambito da literatura brasileira para se fazer de sua vertente
um mero apéndice da literatura africana. Em outras palavras, € como se
s0 a producdo de autores brancos coubesse compor a literatura do Brasil
(Cuti, 2010, p. 21).

Os receios desse critico literario em relacdo ao prefixo afro fazem sentido, pois surgem
quando os debates publicos estavam acirrados para a defini¢do dessa literatura e de quem se
“encaixava” nela. Ainda, a guerra de denominag¢des, conforme expressou Santos (2015), coloca
na arena discursiva o sujeito autoral, o sujeito académico formado dentro de uma
brancoperspectiva e o sujeito ativista. Quando um individuo transita todos esses lugares, o
conflito interno pode surgir, ja que o tempo todo o espaco académico se coloca como a instancia
oficial de legitimacao do saber, embora seja atravessado também pelo racismo estrutural, em
sua atuacdo especifica: racismo institucional e académico.

O racismo institucional pode ser compreendido em relagdo a0 modo como a opressao
racial, embora velada e disfarcada nos discursos institucionais, interfere na permanéncia e no
desenvolvimento académico das pessoas negras nos espagos universitarios. J4 o racismo
académico pode ser  relacionado ao campo das produgdes de saberes, as perspectivas tedricas
impostas e ditas como legitimas, que delimitam o desenvolvimento de graduandos e pos-
graduandos a partir de um brancoeurocentrismo epistemoldgico. Ambos sao formas de racismo
estrutural que atuam simultaneamente no espaco educacional do Ensino Superior. Contudo,
resisténcias tém surgido — ainda que a contragosto (trés gargalhadas).

Cuti (2010), ao dizer que o prefixo afro- e a expressdo afrodescendente “induzem a

discreto retorno a Africa” desconsidera que muitas escritoras negras € escritores negros
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representavam em seus textos literarios, principalmente nos poemas, esse “retorno”. A meu ver,
o prefixo afro- conecta as produgdes negras brasileiras, principalmente aquelas de consciéncia
racial e pratica estético-ativista, a propria condi¢ao de diaspora. Todavia, considero o termo
“afrodescendente”, cujo uso ¢ comum na América Latina de lingua hispanica, como
problematico, ja que devido ao processo de miscigenagdo até pessoas brancas podem ter um
ancestral africano, assim como pessoas negras podem ter ancestrais europeus.

Em Literatura afro-brasileira (2006), Florentina da Silva Souza e Maria Nazareth

Mota de Lima apresentam que:

[...] a denominagao “literatura negra”, ao procurar se integrar as lutas pela
conscientizagdo da populacdo negra, busca dar sentido a processos de
formac@o de identidades de grupos excluidos do modelo social pensado por
nossa sociedade. Nesse percurso, se fortalece a reversdo das imagens
negativas que o termo ‘“negro” assumiu ao longo da histéria. J4 a expressao
“literatura afro-brasileira” procura assumir as ligacdes entre o ato criativo que
o termo “literatura” indica e a relagio dessa criagdo com a Africa, seja aquela
que nos legou a imensido de escravos trazidos para as Américas, seja a Africa
venerada como bergo da civilizagao (Souza; Lima, 2006, p. 23-24).

Souza e Lima (2006), ao diferenciarem as duas expressdes com base em seus
significados e propositos, apontam para a possibilidade da coexisténcia de “Literatura Negra”
e “Literatura Afro-brasileira”. A segunda expressdo € associada pelas autoras ao ato criativo,
da ligacdo dessa producdo artistica com o continente africano. Sobre a primeira, as autoras
apontam para o aspecto funcional dessa literatura de “dar sentido a processos de formagao de
identidades de grupos excluidos”, ou seja, de pensar o negro em sua constru¢do identitaria em
uma sociedade racializada. A partir da concepgdo dessas autoras, a construcdo estético-
discursiva das produgdes literarias nessas caracteristicas € que vai denomina-las. Entdo, resta-
nos a pergunta: isso daria brecha para escritores brancos definirem a sua produgdo a partir
dessas expressdoes? Qual ¢ o papel do corpo nas produgdes definidas por Literatura Negra
Brasileira?

Nesta  subsecdo, opto, dentre as denominagdes ja existentes, pelo termo “Literatura
Negra Brasileira” para me referir as producdes de autores negros e autoras negras. Ainda, levo
em conta as caracteristicas corporais desses sujeitos, que fazem com que sejam socialmente
lidos como negros, para essa defini¢do. Nao se trata apenas de representagdo ou ponto de vista,
mas da experiéncia social do sujeito autoral. Embora o Ocidente, em termos epistémicos, tenha
separado corpo e mente, aqui, quando falo em corpo, falo também de mente. No artigo
“Decolonialidade e perspectiva negra”  (2016), Joaze Bernardino-Costa e Ramon Grosfoguel

afirmam:
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Afirmar o locus de enunciacdo significa ir na contramao dos paradigmas
eurocéntricos hegemonicos que, mesmo falando de uma localizagdo
particular, assumiram-se como universais, desinteressados e nao situados. O
locus de enunciagdo ndao ¢ marcado unicamente por nossa localizagdo
geopolitica dentro do sistema mundial moderno/colonial, mas é também
marcado pelas hierarquias raciais, de classe, género, sexuais etc. que incidem
sobre o corpo (Bernardino-Costa; Grosfoguel, 2016, p. 19).

Assim, o locus de enunciacdo compreende, além da posi¢cdo geopolitica, a interseccao
dos marcadores sociais que atravessam o corpo, o que torna inseparavel o sujeito autoral da sua
experiéncia corporal racializada e histérica. Desse modo, ¢ uma categoria que pode contribuir
significativamente para a decolonizagao da critica literaria e da propria percepgao do que seja
a literatura brasileira, emergindo assim novas categorias de analises.

Cuti (2010), sobre a diferenca entre as produgdes de pessoas brancas e pessoas negras,

aponta:

A produgdo literaria de negros e brancos, abordando as questdes atinentes as
relagdes inter-raciais tem vieses diferentes por conta da subjetividade que a
sustenta, em outras palavras, pelo lugar socioideoldgico de onde esses
produzem (Cuti, 2010, p. 19).

A partir disso, esse lugar socioideoldgico, definido pelo autor como subjetividade, &
necessario para se definir a literatura como negra. A experiéncia do corpo molda a subjetividade
dos sujeitos. Assim, pensar uma defini¢do de literatura negra brasileira, desconsiderando o
corpo, ¢ mais um estratagema desumanizador e colonial. A dissociacdo do corpo que enuncia
em relacdo a producdo literaria enunciada é feita pela branquitude, porque, além de se
autodefinirem por muito tempo como a “raga zero” ou como “sujeitos ndo racializados”,
também apregoaram a irrelevancia do corpo na producao do discurso literario.

Coincidéncia ou ndo, a0 mesmo tempo em que se exclui o corpo, afirma-se uma pretensa
neutralidade do texto literario diante das questdes sociais, mas € o corpo o espacgo de producao
literaria e de experienciagdo social, isto €, tanto a vivéncia social como a escrita literaria partem
da experiéncia do corpo, aqui ndo compreendido separadamente da mente como ¢ instituido
pela ciéncia colonial brancoeurocéntrica do Ocidente. Em minha dissertacio de mestrado,
intitulada “A poesia contemporanea de Cristiane Sobral e Ana Elisa Ribeiro: a identidade racial
na configuragdo da representagdo do feminino na literatura brasileira”, defendida em 2018,
eu aponto que a ponte da relacdo entre literatura e sociedade ¢ o simbolico. Assim, a partir
dessa reflexdo, eu apresento o esquema, a seguir, para visualizagdo de como eu percebo essa

dialética:
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— r

Imaginario ('*\_ y, simbolico (\_ J ficcional

Todos esses trés aspectos dependem do corpo, produtor de discurso e alvo das leituras
sociais, mediadas por ideologias dominantes ou ndo, que podem atuar sobre ele, enquanto
estigma ou privilégio. Assim, na intera¢do social entre corporeidades, os discursos podem
“guiar” o modo como (auto)definirmos o que?. Ainda, esses aspectos tém, separada ou
conjuntamente, um carater discursivo, pois necessitam da linguagem para a consolidagdo do

campo imagético social'*

Ressalto que os discursos ficcionais afetam o imaginario social e
contribuem para a ordem simbdlica da sociedade, por isso, foram t3o cruciais para a divulgagao
de uma ideia de identidade nacional durante o romantismo e o modernismo brasileiro (Costa,
2018). A literatura ndo ¢ um instrumento de prazer, ¢ de poder.

Ademais, a partir da teoria dos intelectuais brancos europeus Cornelius Castoriadis
(1982) e Wolfgang Iser (2013), na minha dissertagdo de mestrado, também refleti sobre a
linguagem como institui¢do social, isto ¢é, construida via contratos sociais, que uns aceitam
porque os beneficiam, outros porque esses contratos sdo impostos por forca da violéncia em
suas multiplas facetas, sempre perpassados pelas dindmicas de poder.

Segundo os pesquisadores brancos Peter Endemann e Zagury Tourinho, no artigo
“Linguagem e Institui¢des Sociais em Skinner e Austin” (2007), as institui¢cdes sociais sao um
conjunto de regras e praticas compartilhadas que configuram os comportamentos dos sujeitos
dentro de um contexto social. Nao sdo frutos, ou aparatos, do Estado, sdo acordos entre grupos
de sujeitos e envolve as formas como o poder funciona socialmente: subalternizacdo,
precarizacdo, polarizacao social, dominagdo, controle etc.

Sobre a literatura negra brasileira, Miriam Alves (2010) expressa que a principal
caracteristica dessa literatura ¢ a “escrevivéncia”. Embora, em suas palestras mais recentes,
tenha repensado essa afirmacao, ao refletir que a escrevivéncia € um termo ou conceito que
surge por meio do projeto literario de Conceicdo Evaristo, autodefinicdo feita pela referida
escritora, isto ¢, a forma como Evaristo percebe a literatura de autoria negra, inclusive as suas
produgdes.

A escrevivéncia alcangou popularidade no meio académico e principalmente obteve boa

adesdo da branquitude académica. Ela surge de um exercicio de autodefini¢ao, porém nao pode

14 Campo imagético social, ou imaginario social, é compreendido aqui como uma criagdo simbélica coletiva capaz
de influenciar subjetividades e estruturar instituicdes sociais e sustentar os consensos ideoldgicos (Castoriadis,
1982).
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servir ao enclausuramento epistémico das producdes literarias negras ou ser considerada como
o0 unico método de produgdo, literaria ou ndo. Além disso, a diversidade de vozes existentes na
literatura negra brasileira permite pensar outras categorias analiticas, sem recorrer a uma
pratica epistémica e académica universalista e sem restringir-se ao aspecto tematico das obras.

Em “Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira” (2010), Conceicao

Evaristo define:

A literatura negra brasileira ndo estd desvencilhada das pontuacgdes
ideologicas do Movimento Negro. E embora durante quase todo o processo de
formagdo da literatura brasileira existissem vozes negras desejosas em falar
por si e de si, a expressividade negra vai ganhar uma nova consciéncia politica
sob inspiracdo do Movimento Negro, que volta para a reafricanizagdo, na
década de 70. O Movimento de Negritude, no Brasil, tardiamente chegado,
vem misturado aos discursos de Lumunba, Black Panter, Luther King, Malcon
X, Angela Davis e das Guerras de Independéncia das colonias portuguesas.
Esse discurso ¢ orientado por uma postura ideoldgica que levard a uma
produgido literaria marcada por uma fala enféatica, denunciadora da condigédo
do negro no Brasil, mas igualmente valorativa, afirmativa do mundo e das
coisas negras, fugindo do discurso produzido nas décadas anteriores carregado
de lamentos, magoa e impoténcia (Evaristo, 2010, p. 139).

Evaristo (2010) expressa a existéncia de um vinculo ideoldgico da literatura negra, a
partir da década de 70, com o movimento negro no Brasil, porém, pensando exemplos anteriores
a essa década, sera que esse vinculo era mesmo geral? As dindmicas regionais de que tudo que
ocorria no sul/sudeste do pais era, e ainda ¢ em certa medida, mais evidenciado e valorizado,
d4 ao MNU um papel central na luta nacional. Embora muitos escritores negros e escritoras
paulistas participassem das atividades desse movimento, tal afirmacdo necessitaria de mais
dados, principalmente devido ao cardter vasto dessa literatura que aos poucos vai saindo
debaixo do véu de invisibilidade colocada pela branquitude.

Anteriormente a 1970, ha escritores negros e escritoras negras, como, por exemplo,
Maria Firmina dos Reis, Luiz Gama, Machado de Assis, Cruz e Sousa e Lima Barreto, cujas
producdes literarias alinham-se ideologicamente ao movimento abolicionista, mas nem todos
participaram desse movimento ou se declaravam ativistas da causa. Nesse mesmo sentido, ha a
possibilidade de existir produgdes literarias negras sem vinculagdo ideoldgica com o
movimento negro a partir da década 1970, assim como h4, atualmente, uma diversificagdo das
tematicas das obras negras que nao envolve a dimensao do ativismo negro.

Ainda, observa-se uma mudancga no foco discursivo de alguns autores e autoras negras,

declarados ativistas, para além da luta e da resisténcia. Na década de fundagdo do MNU (1978),
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o foco dos discursos literarios era a afirmacao da identidade do sujeito negro e a dentincia da
desigualdade racial, o que estava em consonancia com a atmosfera social com mobilizagdes
que visavam a melhoria das condigdes de vida da populagdo negra cuja condi¢ao de liberdade
era, naquela ocasido, ainda muito recente. De certo modo, as razdes dessa mudanga ndo sao
faceis de precisar. O que se pode afirmar ¢ que as produgdes literarias negras, nas quais o
ativismo estd presente de maneira direta ou indireta, t€m acompanhado os debates da
intelectualidade negra ativista. Assim, os temas tratados variam conforme o que esteja
circulando nos debates coletivos, sejam eles académico-ativistas ou vinculados ao movimento
negro educador.

A fim de exemplifica¢do, o amor tem sido tema de algumas produgdes negras atuais,
como a obra O amor nao esta (2019), da escritora baiana Jovina Souza e Nenhuma palavra
de amor (2020), da escritora pernambucana Odailta Alves, com titulos que indicam a auséncia
ou inexisténcia desse afeto. As obras promovem a reflexdo de como amar ¢ dificil em uma
sociedade marcada pelo 6dio, o que pode ser relacionado com o que aponta Audre Lorde e bell
hooks. Em seu ensaio “Olho no olho: mulheres negras, 6dio e raiva” (2019)'°, Lorde aponta
que, por ser quem somos, mulheres  negras, crescemos  “metabolizando o 6édio como
pao de cada dia” e, por isso, podemos dar mais atencdo ao 6dio desferido do que ao amor
recebido. J4 bell hooks, em seu livro Tudo sobre o amor (2021'6), aborda sobre a necessidade
do amor, inclusive do autoamor, como forma de fortalecimento da comunidade negra diante de
uma sociedade que violenta corpos negros.

No conjunto da obra de Miriam Alves, escritora que comegou a carreira em 1982,
publicando nos Cadernos Negros 5, observa-se a presenga constante da dentiincia das mazelas
da sociedade racista na maioria dos contos € poemas. J4 nos romances, percebe-se um projeto
literario diferente, em que o foco ¢ outro, nas subjetividades de mulheres negras, nos afetos e
nas experiéncias individuais, que sdo sempre atravessadas pelo racismo estrutural. Sobre isso,
no ultimo capitulo desta tese, destinado a analise dessas obras, eu retomarei esse ponto.

Segundo Evaristo (2010), a “mistica do quilombo vai estar presente em varias criagdes
da literatura negra brasileira. O quilombo dos Palmares vai ser reverenciado. Zumbi € o herdi e

a vitima do cotidiano” (Evaristo, 2010, p. 139). A metafora do quilombo ¢ recorrente na

15 A primeira edi¢io da obra, nos Estados Unidos, foi publicada em 1984, o que permite situar temporalmente as
reflexdes da autora sobre a raiva e o 6dio em sua produgdo intelectual. No entanto, em razdo da tardia traducéo
de suas obras para o portugués, esse debate tem ganhado maior projegdo apenas recentemente no ambito da
intelectualidade negra no Brasil.

16 Publicada originalmente em 1999, essa obra de hooks permite situar cronologicamente suas reflexdes sobre o
amor, sendo que sua tradugdo para o portugués no Brasil ocorreu apenas em 2021.
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literatura e na musica negra brasileira. Inclusive, estd presente no neologismo que nomeia o
grupo paulista Quilombhoje, responsavel por publicagdes coletivas de escritores negros, que
desde 1978 vem publicando coletaneas ininterruptamente. Tal coletivo surge no mesmo ano de
surgimento do MNU.

Ainda, a autora explicita que “a literatura negra tem o negro como protagonista do
discurso e protagonista no discurso (Evaristo, 2010, p. 136). Considero tal caracteristica como
quase unanime nas producoes literarias negras. Esse diferencial enunciativo dessas produgdes
dialoga com a nogao de afroperspectiva. De acordo com Tatiane Pereira de Souza, no texto
“Afroperspectiva: uma proposi¢do teodrico-metodologica” (2022), denomina-se de
afroperspectiva “[...] um método tracado e enraizado a partir de dentro, na e pela experiéncia
de Africa e sua descendéncia no mundo, na América Latina, especialmente Brasil” (Souza,
2022, p. 99). A estética negra ¢ uma estética da afroperspectiva.

Evaristo (2010), pensando a questdo do sujeito, aponta que “[...] quando falamos de
sujeito na literatura negra, ndo estamos falando de um sujeito particular, de um sujeito
construido segundo uma visdo romantico-burguesa, mas de um sujeito que esta abracado ao
coletivo (Evaristo, 2010, p. 136). A posicdo eu-nos adotada nesta tese como método € esse
“estar abragado ao coletivo”. E importante refletir que a subjetividade branca omite a sua
ligacdo com uma experiéncia coletiva enquanto branquitude. J4 nds, pessoas negras, tivemos,
por muito tempo, nossa subjetividade desconsiderada pela estrutura racista da sociedade. Fomos
vistos exclusivamente como coletivos, s6 que de maneira estereotipada, anulando nossa esfera
subjetiva, éramos so “nds”, sem ser considerados enquanto um “eu”.

Conceicao Evaristo também expressa que “o sujeito da literatura negra tem a sua
existéncia marcada por sua relacdo, e por sua cumplicidade com outros sujeitos. Temos um
sujeito que, ao falar de si, fala dos outros e, ao falar dos outros, fala de si” (Evaristo, 2010, p.
136). Quando falamos de Eu-Noés, podemos particularizar nossas experiéncias, porém
conscientes de que elas se conectam as experiéncias coletivas. Sobre isso, Collins (2019), ao
falar sobre a experiéncia de mulheres negras, refere-se a “agéncia individual e coletiva”.
Olhando para si mesma, mas falando de nds, a intelectual estadunidense afirma:

A voz que busco hoje, portanto, ¢ tanto individual quanto coletiva, & pessoal

e politica, e reflete a interseccdo de minha biografia unica com o significado
mais amplo do momento historico que vivo (Collins, 2019, p. 19).
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As vozes negras, quando carregadas de consciéncia racial, reconhecendo sua historia,
lutas, poténcias e dores, sdo unissonas, polifonicas!’ e multifocais. Nesse sentido, s3o unissonas,
porque se alinham na dentncia e na (auto)afirmag¢do, dentre outros aspectos, que € comum a
maioria da populacdo negra no Brasil. Elas sdo polifonicas por serem compostas de muitas
vozes ancestrais, simbolicamente, pois € preciso reconhecer nessa polifonia o legado intelectual
de pessoas negras. Também sdao multifocais, devido aos diferentes pontos de vista que adotam
— género, territdrio, classe, geragao, sexualidade, por exemplo. Esses aspectos unissonos,
polifonicos e multifocais serao explicados, com mais detalhamento, na analise dos romances de
Miriam Alves no ultimo capitulo.

Continuando a refletir sobre as defini¢des de literatura negra feita por intelectuais negros
e negras, Adélia Mathias, no texto “Literatura afro-brasileira: uma contraproposta discursiva”
(2018), considera que a cultura afro-brasileira ¢ a interagdo entre negros e indigenas,
considerando as dindmicas de influéncia cultural entre africanos e indigenas, principalmente

nos espagos de quilombos. Segundo Mathias:

Uma importante observagdo se faz necessaria: quando se fala sobre afro-
brasilidade, seja nas religides, na literatura ou na formagao populacional, ndo
se fala de uma heranca exclusivamente africana (o que no Brasil se chama de
“matriz africana”), mas do que ¢ herdado pela interacdo entre essas indigenas
e negros, no Brasil (Mathias, 2018, n.p).

Embora eu compreenda que, em termos culturais, houve juncgdes e influéncias entre a
cultura africana e indigena, isso ndo impede de compreender que o Brasil possui uma matriz
cultural africana, bem como ha uma heranca indigena. Os quilombos ndo foram os Unicos
espacos de resisténcia, embora reconheca que seja um modelo de resisténcia a opressao colonial
que se tornou simbolo e metafora das resisténcias afrodiasporicas, inclusive contemporaneas.
Dentro do sistema colonial, conforme aponta Clovis Moura na obra Rebelides da Senzala:
quilombos, insurrei¢cdes € Guerrilhas (1959), as senzalas também foram espagos de resisténcia,
principalmente religiosa, dos sujeitos escravizados, ao mesmo tempo que eram instrumento dos

depositos das pecas humanas do sistema colonial. Moura afirma que elas eram “[...] ponto de

'7 Embora a nogdo de polifonia formulada por Mikhail Bakhtin contribua para compreender a multiplicidade de
vozes no interior da narrativa, sua mobilizacdo na andlise da literatura negra brasileira exige considerar o
deslocamento historico da autoria. Conforme destaca Beth Brait (2005), a polifonia pressupde a posi¢ao do autor
como regente de um coro de vozes dotadas de relativa autonomia. No entanto, quando tal conceito ¢ aplicado a
produgdes literarias de autoria negra, torna-se necessario reconhecer que essa regéncia se inscreve em um contexto
historico distinto, marcado pela longa tradicdo de representagdo de sujeitos negros por autores brancos,
frequentemente sob formas de objetificagdo. Nesse sentido, a autoria negra ndo apenas organiza a multiplicidade
de vozes no texto, mas também participa de um movimento de restituicdo da subjetividade narrativa a personagens
historicamente coisificadas no interior da tradigao literaria brancoeurocéntrica.
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encontro entre os escravos fugidos e os dos engenhos e fazendas que com eles estavam
solidarios” (Moura, 1959, p. 200). Logo, afro-brasilidade tem uma matriz africana, apesar das
contribui¢des da matriz indigena. E fenomeno cultural amplo e complexo, em que se consolida
pela interacao com a cultura do colonizador.

Em “O conceito de Quilombo e a resisténcia negra” (1985), Beatriz Nascimento afirma:

Durante sua trajetéria o quilombo serve de simbolo que abrange conotacdes
de resisténcia étnica e politica. Como institui¢do, guarda caracteristicas
singulares do seu modelo africano. Como prética politica, apregoa ideais de
emancipacdo de cunho liberal que a qualquer momento de crise da
nacionalidade brasileira corrigem distor¢des impostas pelos poderes
dominantes (Nascimento, 1985, n.p).

A base do Quilombo ¢ a cultura africana, embora tenha ganhado outras configuragdes
no contexto diasporico. Nascimento (1985) considera esse espaco como um “‘sistema social
alternativo” ao sistema escravocrata, posteriormente vai se tornando um simbolo de resisténcia
negra. E talvez por isso que Evaristo define a literatura negra como “uma voz quilombola na
literatura brasileira”(2010, p. 1). Neste trabalho, o termo “voz” também ¢é mobilizado para
pensar o texto literario enquanto comunicagdo, além de remeter a tradicao oral que caracteriza
muitas culturas ndo ocidentais.

No artigo “A literatura-terreiro na cena Hip Hop afrobaiana”, José Henrique de Freitas

Santos define:

4

A literatura-terreiro ¢ aquela que, dentro da cosmogonia africana e/ou
afrobrasileira, explora a multimodalidade. Ante os grafocentrismo,
logocentrismo e etnocentrismo que orientam a constituicdo dos saberes
tradicionais ocidentais, as experiéncias excéntricas ¢ descentradas de leitura e
escrita na comunidade-terreiro e nas expressoes que se orientam por sua logica
desconstroem a perspectiva monologica de producao de sentidos (Freitas,
2011, p. 175).

Essa definicdo d4 um carater mais amplo para o conceito de literatura, indo além do
cddigo escrito e a classificando como uma arte que mobiliza dois ou mais modos semidticos.
Freitas contesta o regime da escrita que tanto limita a amplitude do conceito de “literatura”.

Ainda, o autor expressa:

A literatura-terreiro ¢ aquela ainda que estd na encruzilhada das literaturas —
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divergente, maloqueira, marginal, periférica e da litera-rua — gravitando,
acima de tudo, por entre as experiéncias de uma militancia artistica do
movimento negro e de uma literatura afrobrasileira. Dai a questdo do racismo,
da vinculagdo a uma perspectiva da diaspora negra terem se tornado temas
recorrentes nesta literatura-terreiro, convertendo-se numa forga, cuja violéncia
fundadora transcende o revanchismo e busca escapar as armadilhas do que
Fanon (2008) ja chamava de escraviddo mental (Freitas, 2011, p. 176).

Nesse excerto, Freitas (2011) coloca a literatura-terreiro como para além da militancia
artistica e da literatura afro-brasileira, ndo ¢ um “entre-lugar”, pois a escolha verbal
“gravitando” impede tal compreensdo. Logo, penso essa literatura como ligada tanto a
militancia quanto a literatura afro-brasileira, mas nao dentro de uma légica dependente,
evitando classifica-la como uma vertente de qualquer uma delas. Também nao busco tentar
defini-la para que se encaixe nos paradigmas que eu ja conheco. Arrisco dizer que a literatura-
terreiro pode abarcar, por exemplo, o slam literdrio, que € um espago artistico que retine sujeitos
de diferentes identidades raciais, porém  ancorado em uma base cultural negra.

Em “Panorama da Literatura Afro-brasileira” (1995), Edmilson de Almeida Pereira

afirma;:

A Literatura Afro-brasileira integra a tradi¢do fraturada da Literatura
Brasileira. Por isso, ela apresenta um momento de afirmagao da especificidade
afro-brasileira (em termos étnicos, psicologicos, historicos e sociais) que se
encaminha para uma inser¢ao no conjunto da Literatura Brasileira. A lingua é
fator decisivo para a realizagdo desse percurso. Brasileiros de diferentes
origens étnicas expressam sua visao de mundo através de um mesmo sistema
linguistico, ou seja, a lingua portuguesa preservada e transformada de acordo
com a dinamica de nosso contexto historico-social e dos grupos linguisticos
que aqui entraram em contato (Pereira, 1995, p. 1036).

Pereira (1995) coloca a literatura afro-brasileira como integrante da literatura brasileira,
que ¢ uma tradi¢do fraturada por causa da colonialidade. A fratura colonial ¢ responséavel por
apagamentos e silenciamentos das produgdes literarias que ndo surgem dentro das hegemonias,
principalmente a racial e a de género, ao longo da historiografia literaria. O referido autor traz
o aspecto da lingua como esse elemento que vincula a literatura negra a literatura nacional,
porém a dic¢do dessa literatura se da de outra forma, mais modificando do que preservando a
lingua colonial.

Sobre isso, em “Dic¢ao e emparedamento na literatura de autoria negra brasileira”,
Fernanda Rodrigues Miranda aponta para a dic¢do na literatura de autoria negra brasileira, que
¢ composta por uma diversidade de vozes, estilos e técnicas. Miranda (2022) expressa que essa
diccdo também envolve a hibridizacdo de géneros literarios, a resisténcia ao silenciamento

quando o sujeito  autoral escolhe suas palavras e estruturas, marcada por uma sensibilidade
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estética que consegue incorporar a critica social. A lingua ¢ a mesma, mas os usos dessa lingua
se ddo com outras dicgdes, o que nos faz lembrar da nocdo de “pretugués”!'® de Lélia Gonzalez.
Em sua tese intitulada “A descoberta do Insdlito: Literatura negra e Literatura

Periférica no Brasil (1960-2000)”, Mario Augusto Medeiros da Silva aborda o seguinte:

As Literaturas Negra ¢ Marginal serdo tratadas aqui como ideias. Nao so
confecgoes literarias suficientemente sistematizadas e sobre as quais haja um
consenso analitico razoavel para serem denominadas por conceitos, embora
muito citadas, defendidas ou atacadas. Todavia, também sdo mais que
categorias explicativas de analise, como ferramentas que sirvam apenas para
elucidar um problema maior. Elas, em si, ja se constituem em problemadticas
historicamente consistentes.

Sendo ideias — portanto, menores que conceitos € maiores que ferramentas
categoricas — elas se apresentam como problemas de folego, que se exigem
pensar continuamente e, ainda, sdo detentoras de estatuto material (livros,
autores, coletaneas etc. bem como criticas e analises) e imaterial (memoria
coletiva, afetiva, icones e canones etc.). Como ideias em movimento,
historicamente condicionadas, serd a maneira que as analisarei. Podem ser
vistas também enquanto emblemas, referentes, que abriguem diversas obras e
posigdes historicas distintas; dialoguem com e sejam submetidas a diversos
conceitos e ideagdes: estereotipo, estigma, negritude; mobilidade social,
integracdo social; racismo, marginalidade, exclusdo, periferia; quilombo,
quilombismo, diaspora negra; Africa, Brasil, africanidade e brasilidade etc
(Silva, 2011, p. 19).

A afirmagao de Silva (2011) de que as literaturas negras sao ideias, € ndo conceitos,
sendo maiores que ferramentas categéricas, me fez pensar se, hoje, quatorze anos depois desse
estudo, poderiamos dizer que, além de ideias, essas literaturas podem ser conceituadas sob
diferentes perspectivas. Diante de estudos e falas publicas, principalmente de intelectuais e
escritores negros, temos possibilidades de andlises e “ferramentas” tém surgido e sendo
evidenciadas'®. E preciso evidenciar que as ferramentas categoricas da critica literaria
brancoeurocentrada tém sido questionadas. E, quando somos obrigadas/os a usé-las, temos que
fazer um exercicio de parddia para fazer encaixar as producdes literarias negras em uma critica
literaria branca. Se ndo formos bons parodiadores, nosso lugar de pesquisadoras/es ¢
constantemente contestado.

Hé4 toda uma conjuntura social e histérica, como o surgimento do MNU e as

reivindicacdes da intelectualidade negra também ativista, que faz com que a Literatura negra

18 Em “A categoria politico-cultural da Amefricanidade” (1988), Gonzalez afirma que pretugués “nada mais é do
que a marca de africanizag@o do portugués falado no Brasil” (Gonzalez, 1988, p. 70). Ainda, essa intelectual fala
que essa africanizagdo das linguas coloniais se da no continente todo, o qual ela nomeia de “Améfrica”.

19 0 epistemicidio, mecanismo do dispositivo de racialidade, conforme aponta Carneiro (2005), é responsavel pela
invisibilidade de intelectuais negros/as que produzem critica literaria ha bastante tempo.
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brasileira seja percebida na etapa contemporinea da literatura brasileira, especificamente
posterior a 1978. Ainda, as autorias negras, quando mencionadas na historiografia literaria,
anterior a 1978, foram majoritariamente tratadas sem referéncia ao pertencimento étnico-racial.
Isso se deve ao fato de que a eurobrancoperspectiva dominante nessas narrativas
historiograficas ndo considera a raca como um recorte relevante para andlise. Para a
branquitude académica, a racialidade ndo ¢ elemento  constitutivo da experiéncia literaria.
Por conseguinte, durante muito tempo, as pessoas, inclusive estudantes e pesquisadores da area
de letras, compreendiam, por exemplo, que Machado de Assis era um homem branco.

Desse modo, a partir do momento que a intelectualidade negra aponta a questao racial
como um elemento importante na produg¢do de conhecimentos, escritores cuja racialidade
sequer era mencionada comecam a ser revisitados, e outras possibilidades analiticas surgem.
No entanto, esse movimento de revisitagdo dessas produgdes ainda passa pela questao do
epistemicidio e do pacto da branquitude do espaco académico, dentre outros aspectos que
contribuem para o regime do ponto de vista eurobrancocentrado.

No caso de Machado de Assis, um dos escritores mais proeminentes da nossa literatura
nacional, que era negro, mesmo apos isso escurecido®® na nitidez dos saberes literarios, ainda
ha uma recusa de muitos em falar sobre isso, e esse apagamento também pode ocorrer nas
abordagens sobre esse autor no campo académico. Tal postura traz a tona a existéncia de um
processo de preservagao social da colonialidade do saber, pois, quando se considera a raga como
elemento relevante para andlise, todo o campo de producdo académico e intelectual ¢
questionado a partir da no¢do de hegemonia racial, bem como o senso de verdade que instaura,
proprio das praticas coloniais.

Nas narrativas historiograficas, principalmente aquelas produzidas por José Verissimo
e Silvio Romero, as autorias negras na literatura Brasileira foram invisibilizadas ou tratadas de
forma alinhada ao racismo cientifico da época. Ao estruturarem a organizagdo das escolas
literarias em torno de um candne branco e elitista, esses criticos, também brancos,
promoveram uma historia da literatura atrelada com a exclusdo racial. Na tese Fortes lacos em

linhas rotas: literatos negros, racismo e cidadania na segunda metade do século XIX, ao falar

290 termo escurecido ¢ usado pelo movimento negro e por pesquisadores-ativistas negros(as) que entendem como
que a lingua ¢ implicada dos aspectos ideologicos da sociedade e pode, em sua semantica, expressar o pensamento
binario racializado de que o que ¢ bom, ¢ claro, e o0 que ndo €, ¢ obscurecido. Em Sé por hoje vou deixar meu
cabelo em paz (2014), Cristiane Sobral utiliza- se do termo “escurecimento”, presente no poema “Retinta
Negra”, em que aparecem os seguintes versos: “Sou preta fujona/ Defendo um escurecimento necessario/ Tiro
qualquer racista do armario/ Enfio o pé na porta e entro” (Sobral, 2014, p. 20) Outro escritor que se utiliza desse
termo ¢ Plinio Camilo, um dos nomes de suas obras ¢ Nota de escurecimento: contos de escrevivéncia (2019).
Ainda, Camilo ¢é responsavel por um blog e um canal no youtube intitulado “Notas de escurecimento”.
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da polémica entre José Verissimo e Joaquim Nabuco na ocasido do falecimento de Machado de
Assis, Ana Flavia Magalhaes Pinto afirma:

[...] Verissimo, a fim de dar noticia do 6bito e profundamente consternado
com a perda de pessoa tdo estimada, compartilhou com Nabuco o texto que
publicara em homenagem ao defunto ilustre, ao qual acabou se referindo nos
seguintes termos: “Mulato, foi de fato um grego da melhor época” (Pinto,
2014, p. 143)

O “elogio” de Verissimo ¢ o exemplo de como um escritor ¢ observado pela otica da
racialidade e de como a ideologia de branqueamento operava no contexto literario da época, o
que afeta até a recepc¢do de obras de autoria negra. Embora vivamos em tempos melhores, em
consonancia com a reflexio do pesquisador branco Uruguay Cortazzo (2015)?!, considero que
aracialidade afeta a critica literaria e que as analises das produgdes literarias negras podem ser
atravessadas pela ideologia racista ainda nos dias de hoje.

A partir disso, como definir uma literatura brasileira de autoria negra nas sociedades
colonizadas e nos espacos académicos cuja base epistemolégica ¢ brancoeurocentrada? E
possivel uma abordagem afrocentrada nas pesquisas de pos-graduagdo no Brasil quando a
maioria dos docentes universitarios ¢ branca? Como pesquisadores em formag¢ao negros podem
sobreviver epistemicamente nestes espagos em que sio minoria??? Acredito que ndo ha uma
resposta definitiva ou manual a ser seguido para existir epistemicamente nesses espacos. A
tarefa € a mobilizagdo de bases tedrico-epistemologicas de autoria negra e/ou indigenas ou de
qualquer outra pessoa que vise analisar e elucidar a colonialidade do ser, do saber e do poder,

sem se centrar em um perfil hegemonico, racialmente, de sujeitos.

1.2 Movimento Negro Literario: resisténcias negras pela perspectiva do Sankofa

Para expressar sobre as resisténcias negras no Brasil que contribuiram para o

desenvolvimento do Movimento Negro Unificado (MNU) e outras resisténcias organizadas

21 No artigo “Racismo y critica literaria” (2015), Cortazzo ressalta a relevancia de considerar a categoria racial na
compreensao da literatura, pois compde uma das variaveis das estéticas latino-americanas. O autor compreende o
racismo como uma filosofia, “um complexo de ideias fundadoras”; uma politica com estratégias conscientes e uma
ideologia que objetiva a manutencdo do poder e o controle social de uma comunidade embasada na ideia de
superioridade de um grupo sobre o outro.

22 De acordo com a Agéncia Brasil (2025), a maioria dos mestres e doutores no Brasil é branca, considerando o
recorte temporal 1996-2021. Apesar dos negros serem 55,5% da populagdo brasileira, sdo minorias nos cursos de
pos-graduagao. Ainda, ao se considerar o numero de ativistas negros(as), constantemente formado pelo
movimento negro educador, acredito que a presenca deles (as) esta cada vez mais escassa nesse espago.
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necessitarei me apropriar da nogdo tedrico-metodologica de Saidiya Hartman: a Fabulagado

Critica. Em Vidas rebeldes, belos experimentos (2022), essa autora aponta:

Quem se dedica a historicizar a multiddo, as pessoas despossuidas,
subalternas e escravizadas, se vé tendo de enfrentar o poder e a
autoridade dos arquivos e os limites que eles estabelecem com relagdo
aquilo que pode ser conhecido, a perspectiva de quem importa € a quem
possui a gravidade e autoridade de agente histérico (Hartman, 2022, p.
11).

A minha questdo, nesta se¢do, nao ¢ exercer a fungdo de historiadora, mas partir de
interpretagdes daquilo que consigo acessar sobre escritores negros € escritoras negras, tanto
pelas entrevistas de escritoras/es negras/os contemporaneos/as, disponiveis no youtube, quanto
pelos didlogos que mantive com a escritora Miriam Alves durante alguns anos de convivéncia-
aprendizagem. O arquivo que eu considero ndo estd sob dominio da hegemonia racial. Trata-
se do arquivo-corpo das pessoas que eu escutei nos espagos de discussdo sobre literatura negra
promovido por escritoras/es, intelectuais e pesquisadoras/es negras/os. Vamos comegar a
conversa (quatro gargalhadas).

Para nos, que vivemos a contemporaneidade, ha um divisor temporal em nossa memoria
coletiva, momento anterior e posterior a 1978, em termos de lutas e resisténcias negras. Apenas
dez anos depois desse ano se comemorou cem anos de aboli¢do e cem anos de nenhuma
reparacao em relacdo aos mais de trezentos anos de escraviddo de africanos e seus descendentes,
além da desapropriagdo de terras indigenas. Nossas ancestralidades feridas e dilaceradas pelas
violéncias raciais promovidas pela colonizagdo ainda ndo obtiveram um momento de paz, em
termos de lutas sociais. A guerra ndo ¢ s6 em termos de denominagao e epistemologias, ela ¢
uma guerra contra a histdrica necropolitica, ja que a produ¢ao de conhecimento em um contexto
de violéncia constante contra a populacao negra torna-se um desafio existencial. Esse regime
de poder que decide quem pode viver e quem deve morrer, conforme o pensamento de Achille
Mbembe (2018), ndo opera de forma isolada, pois estd implicado nas estruturas epistémicas,
politicas e econdmicas da sociedade. Logo, ndo molda apenas as condigdes materiais de
existéncia, mas também as possibilidades de produgao e circulacao de saberes.

Em Necropolitica (2018), o filosofo camaronés apresenta que o “trabalho da morte”
envolve a politica e a soberania se manifesta através da capacidade de decidir sobre a vida e a
morte, o que  demonstra como a violéncia € institucionalizada. Ao recuperar o pensamento

do filésofo branco Hegel, o autor observa que a “vida do espirito” ndo se preserva da destruigao,
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porém aquela que vive na presenca constante da morte a assume como parte de si. Tal
entendimento permite pensar como, no Brasil, a producdo intelectual negra se d& em um
contexto em que a morte, fisica, social e epistémica, ¢ elemento estrutural da experiéncia, e nao
uma circunstancia acidental.

Além disso, como pensar as autorias negras e seu lugar nas nossas lutas coletivas? Entre
a vinculagdo politica a um grupo ou a manifestagdo individual de luta, como a literatura serviu
para humanizar a populagdo afrodescendente negra? A fim de exemplificar, ¢ preciso pensar a
escritora Maria Firmina dos Reis (1825-1917), primeira romancista brasileira e supostamente a
primeira romancista negra da América Latina?’. Essa autora maranhense publicou o romance
Ursula (1859), “o primeiro romance abolicionista de autoria feminina da lingua portuguesa”,
conforme aponta o portal Literafro/UFMG.

No referido romance, os personagens sdo descritos por uma Otica humanizadora que
mobiliza o discurso religioso para denunciar a crueldade da escraviddo. Para isso, os
personagens negros escravizados sdo comparados, em termos de atributos humanos e
qualidades, com os personagens brancos. Reis, através de sua obra literaria, como de sua pratica
enquanto educadora, pode ser percebida como uma ativista, apesar de ndo termos registros se
ela participou dos movimentos abolicionistas institucionalizados.

Antes de Reis, Domingos Caldas Barbosa (1738-1800), nascido no Rio de Janeiro,
filiado ao arcadismo, morou grande parte da vida em Portugal, onde adotou o pseudonimo de
Lereno Selinuntino, o qual o seu contemporaneo Bocage utilizou para satiriza-lo quando o
chamou de macaco, utilizando o termo Orangotango®*. A obra Viola de Lereno (1798), de sua
autoria, ¢ marcada pelo uso da oralidade e valorizag¢ao da cultura brasileira, por meio do uso de
termos de origem indigena e africana (Literafro, 2019). Ainda, h4 uma subversao daquilo que
a ordem hegemonica considerava como belo. Caldas Barbosa, em sua poesia, reverenciava a
beleza da mulher negra, africana ou afrodescendente. Pode-se dizer que tal poeta resistiu aos
modelos de escrita literaria da sua época e, ao inserir termos oriundos das linguas dos

colonizados na lingua dos colonizadores, fez o processo inverso que os padres jesuitas fizeram:

23 LITERAFRO. Maria Firmina dos Reis. Literario: Portal da literatura afro-brasileira. Belo Horizonte: UFMG,

2024. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis. Acesso em: 10
nov. 2024.

24 LITERAFRO. Domingos Caldas Barbosa. Literafro: Portal da literatura afro-brasileira. Belo Horizonte:

UFMG, 2019. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/222-domingos-caldas. Acesso em: 13
nov. 2024.
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usou os termos indigenas e africanos para trazer sua perspectiva de nagdo e de demonstrar o seu
pertencimento étnico-racial (Costa, 2021).

Contemporaneo a Maria Firmina dos Reis, Luis Gama (1830 — 1882), escritor e
advogado baiano, mas que viveu grande parte da vida em Sao Paulo, além de ser filho de Luisa
Mahin, revolucionaria que teve papel importante na Revolta dos Malés (1835) e cuja morte ¢
envolta em mistérios, era também abolicionista sem vinculo com nenhum movimento
abolicionista da época. Ainda era advogado sem diploma, pois utilizava as leis para libertar
pessoas negras escravizadas, principalmente aquelas mantidas cativas apos a Lei do ventre livre
(1871). Em 1859, esse autor  publica Primeiras trovas burlescas de Getulino, que com uso
da satira e da ironia, faz criticas a ordem social escravocrata e racista. Ainda, nesse livro, no
poema “Quem sou eu” podemos ver a literatura servindo a autodefini¢do de quem ¢ o poeta e
para isso sdo mobilizados os esteredtipos, como, por exemplo, o de bode, dado ao negro de pele
clara naquela época®>

Outro escritor, ¢ o simbolista Cruz e Souza (1861-1898), que nasceu em Santa Catarina,
e cuja vivéncia ¢ marcada por situacdes de preconceito racial. Esse poeta participou do
movimento abolicionista no Brasil ¢ suas obras tratam das questdes raciais do seu tempo.
Segundo Aciomar de Oliveira (2021): “O emparedado, texto em prosa que integra o livro
Evocagoes do poeta catarinense, Jodo da Cruz e Sousa, ¢ um febril protesto contra as teorias
racistas e a discriminagdo contra o negro, tao intensos no final do século XIX” (Oliveira, 2021,
n.p). Tal obra € publicada postumamente como “O Emparedado”, assim como alguns de seus
poemas, como o “Poema Negro”, no qual o autor denuncia a violéncia colonial e revela seu
engajamento na critica as estruturas racistas e escravocratas de sua época.

Auta de Souza (1876-1901), nasceu no Rio Grande do Norte, ¢ autora do livro Horto
(1900). Conforme apresenta Mara Livia Farias, no artigo “Auta de Souza: poesia afro-
feminina no século XIX” (2023), Souza ndo exercia o ativismo e nem se autodeclarava como
uma mulher negra ou afrodescendente, porém o tema da negritude aparece em sua unica obra,
mas o que prevalece mais ¢ uma perspectiva de género.

A auséncia de autopercepcao dessa autora anularia a possibilidade de considera-la como
parte da literatura negra brasileira? E o corpo que enuncia ou é o que se enuncia que define esse
pertencimento a referida literatura? A partir de uma Unica obra, ndo considero justo
desconsiderar o seu lugar de mulher negra na literatura brasileira, especialmente quando

levamos em conta os dados biograficos. Segundo Z¢lia Souza Lopes, em sua dissertacao

25 LITERAFRO. Luiz Gama. Literafro: Portal da literatura afro-brasileira. Belo Horizonte: UFMG, 2022.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/655-luiz-gama. Acesso em: 13 nov. 2024.
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Hortografismo: negritude, espiritualidade e morte em Auta de Souza (2018), “a negagdo
da cor negra na escrita poética sinalizava uma luta interna em busca de aceita¢ao” (Lopes, 2018,
p. 11). Essa postura ¢ compreensivel quando se considera o contexto historico em que a autora
viveu: treze anos sob o regime escravocrata € doze anos apos a abolicdo — a qual, sabemos,
ndo significou um rompimento imediato com as ideologias escravocratas e racistas. Se em pleno
2025 ainda testemunhamos violéncias racistas estruturadas nos moldes coloniais, € sujeitos
negros, em pleno século XXI, que ndo se aceitam ou se reconhecem negros, € possivel afirmar
que os efeitos coloniais do sistema escravocrata atravessam o tempo e seguem moldando
subjetividades.

Ainda Lopes afirma:

Auta rompeu as cadeias do patriarcado, entre a casa e a rua, colocou em
xeque o papel da mulher como profissional da escrita nos oitocentos. Ela
¢ a mais conhecida e festejada poeta do Norte. Sua poesia encontrava
ressonancia na vida de outras mulheres. Falou dos sofrimentos, da perda,
da esperanga e dos sonhos femininos. Sua vida tragica e sua morte
silenciosa como tuberculosa e virgem criaram uma aura de adoragdo em
torno dela. Somente sob a insignia da santidade ela poderia ser aceita
como escritora e falar nas entrelinhas o que a censura catdlica e sexista
nao deixaria ser revelado (Lopes, 2018, p.11-12).

Assim, o lugar dessa escritora na literatura negra brasileira perpassa a sutileza de um
ativismo literario, em que sua escrita se faz um gesto de insurgéncia estética e existencial.
Ainda, um aspecto relevante da sua escrita ¢ a forma como ela apresenta o erotico, por meio de
oOtica dissidente da norma sexual-afetiva, o que fez com que surgisse a divida se a escrita dessa
autora € precursora do homoerotismo na literatura brasileira de autoria de mulheres negras. No
entanto, ela se faz precursora de uma escrita erotico-afetiva, o que se aproxima com a concepgao
de Audre Lorde (2019), o erdtico como uma forma de poder e informagdo, oposto ao
pornografico®®.

Machado de Assis (1839 - 1908) ¢ um dos escritores mais estudados e considerado uma
figura emblematica na literatura brasileira, porque, mesmo sendo negro, ocupa um espago de

destaque na historiografia literaria. Contudo, vale destacar que o pertencimento étnico-racial de

%6 Lorde (2019) realiza uma distingdo entre o erdtico e o pornografico. Segundo essa autora: “O erdtico é
frequentemente deturpado pelos homens e usado contra as mulheres. Foi transformado em uma sensagdo confusa,
trivial, psicotica, plastificada. Por essa razdo, ¢ comum nos recusarmos a explorar o erdtico e a considera-lo como
uma fonte de poder e informagdo, confundindo-o com o seu oposto, o pornografico. Mas a pornografia ¢ uma
negacdo direta do poder do erotico, pois representa a supressao do verdadeiro sentimento. A pornografia enfatiza
sensagdes sem sentimentos” (Lorde, 2019, p. 68).
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Assis foi ocultado por muitos anos nas producdes sobre sua obra. Inclusive, sua imagem foi
embranquecida em diversos livros didaticos.

Em sua dissertagdo, intitulada Representacdo de escritores negros em materiais
didaticos de lingua portuguesa: Machado de Assis e Cruz e Sousa (2023), Esdras Soares da
Silva afirma que “[...] € sintomatico o fato de os registros nos quais Machado de Assis apresenta
um fenotipo inegavelmente negro ndo sejam muito conhecidos ou tenham vindo a publico ha
pouco tempo” (Silva, 2023, p. 30). Segundo esse pesquisador, o branqueamento dado a imagem
de Assis afetou o modo como se interpretou sua atuacdo politica e a sua literatura, por
conseguinte, associando-o como omisso ao debate racial, o que ndo ¢ veridico.

A critica social, principalmente aquela voltada para as questdes raciais, aparece na fase
final da escrita machadiana. Em Reliquias de Casa Velha (1906), o conto “Pai contra mae” ¢
um olhar critico sobre a crueldade da escravidao. Outro conto, “O caso da Vara”, publicado
inicialmente na Gazeta de Noticias (1891) também aborda o tema da escraviddo através da
representacdo da crueldade de Sinha Rita com a escrava Lucrécia, uma crianga que apanhava
com uma vara. E na sua ironia marcante que Assis evidencia o horror social e a pequenez
humana. Nao era um ativista abolicionista, porém em seu mundo escrito questionava
ferozmente a ordem social.

Sobre isso, Ana Flavia Magalhaes Pinto (2014) aborda que Machado de Assis foi um
intelectual abolicionista que atuava no debate publico por meio da imprensa. No entanto, Assis
ndo se afirmava publicamente como ativista, embora o exercesse, 0 que permite pensar que o
mesmo exerceu um ativismo intelectual, que ndo se afirmava como tal, apenas se manifestava.

Fundador da Academia Brasileira de Letras, Machado de Assis, em suas primeiras
produgdes, ndo demonstrava criticidade com os discursos no entorno da questdo indigena,
chegando a reproduzir esteredtipos em seu livro Americanas (1875). Imerso na convivéncia
com uma elite intelectual branca de sua época, embora fosse periférico, do morro da
Providéncia, foi s6 na segunda fase de sua escrita que ele pode expressar com criticidade as
mazelas sociais.

Lima Barreto (1881- 1922) utilizou o texto literdrio como instrumento poderoso de
critica social e politica. Antes mesmo de ser cunhado o termo “feminicidio”, Barreto j& aponta
sobre esse crime em seus textos e um exemplo disso € a cronica “Nado as matem” (1915). As
obras desse autor foram ignoradas devido ao confronto com os poderes estabelecidos. Octavio

Ianni, em Literatura e Consciéncia (1988), considerou Machado de Assis, Cruz e Souza ¢
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Lima Barreto como fundadores da literatura afro-brasileira?’. Discordo de Ianni (1988), pois
Caldas Barbosa veio antes na cronologia. Ainda, ndo arrisco indicar um fundador, ja que o
arquivo ocidental segue o dispositivo de racialidade perpassado por apagamentos do que esta
fora da hegemonia racial. O arquivo nao ¢ confiavel.

Nove anos ap6s o falecimento de Lima Barreto, foi fundada no Brasil a Frente Negra
Brasileira (1931), considerada a maior organizagao de ativismo negro do século XX, anterior a
fundacao do MNU (1978) (Reis, 2017). Isso nos leva a repensar o marco divisor temporal da
escrita negra no pais, pois podemos identificar trés momentos distintos: a escrita anterior a
1931, a escrita entre 1931 e 1978, ¢ a escrita posterior a 1978.

Dando continuidade a apresentacdo das vozes negras na literatura brasileira anterior a
1978, Solano Trindade (1908-1974), nascido em Recife-PE, foi escritor, pesquisador, ativista,
pintor ¢ ator de cinema. Em 1950, funda, na baixada fluminense, Rio de Janeiro, o Teatro
Popular Brasileiro, cujo objetivo ¢ fazer a arte alcancar as classes populares. Suas obras
literarias tratavam das questdes raciais e resisténcia negra, sendo exemplos as obras Poemas
Negros (1944) e Cantares ao Meu povo (1961). Viveu em distintas cidades ao longo da vida,
incluindo Sao Paulo e Rio de Janeiro. Um dos seus poemas mais famosos “Tem gente com
Fome” (1944) ocasionou a sua prisdo e perseguicao durante a ditadura Vargas.

Abdias do Nascimento (1914-2011) ¢, além de escritor, um intelectual negro e politico
brasileiro reconhecido pelas suas contribuigdes nos debates publicos e nas politicas afirmativas.
E o criador do Teatro Experimental do Negro (1944) e participou como ativista da Frente Negra
Brasileira e ajudou a fundar o Movimento Negro Unificado (1978), assim como foi deputado e
senador. Nesses cargos politicos propds politicas para educagdo antirracista, autor do primeiro
projeto de lei para criar o estatuto da igualdade racial, criacdo do IPCN (Instituto de Pesquisas
das Culturas Negras), prop0s a criacdo de um ministério especifico para tratar das questdes afro-
brasileiras e propds as politicas de cotas. Em suas obras Sortilégio (1951- teatro) e Axés do
Sangue e da Esperanca — Orikis (1983) denuncia o racismo estrutural e valoriza a
ancestralidade africana.

Contemporanea a Abdias do Nascimento, nascida na mesma data, 14 de margo de 1914,
temos Carolina Maria de Jesus (1914-1974), a escritora da fome, pois seus escritos
denunciavam as questdes sociais, principalmente o racismo. Nascida em Sacramento- MG, se

mudou para Sao Paulo e foi nessa cidade que comegou os seus escritos publicando a sua obra

27 LITERAFRO. Lima Barreto. Literafro: Portal da literatura afro-brasileira. Belo Horizonte: UFMG, 2024.
Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/450-lima-barreto. Acesso em: 14 nov. 2024.
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mais conhecida, Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), organizada por Audalio
Dantas, em que relatava o dia a dia na favela. Embora ndo se colocasse como ativista, o discurso
literario de Carolina de Jesus ¢ marcado por resisténcia e por luta.

Todas essas vozes — de Caldas Barbosa até Carolina Maria de Jesus — marcam a
existéncia de uma literatura brasileira de autoria negra e apontam para uma das fungdes que
essa literatura tem na sociedade: denuncia e reflexdo da realidade social. Ainda, sdo vozes
precursoras do Movimento Negro Literario de 1978. Nossa literatura negra brasileira ancora na
ancestralidade e memoria coletiva para construcao de outras narrativas sobre nds e sobre o
mundo social. E relevante ressaltar que a década de 1970 néo é o marco histérico da luta negra
que ¢ mais antiga do que os arquivos ocidentais puderam ou quiseram registrar.

Nessas fraturas no tempo linear do Ocidente, que nos colocam, em termos simbolicos,
isolados no sistema literario brasileiro e na vida social nacional, toda demarcacao historica ¢
limitada pelo epistemicidio. Segundo Sueli Carneiro, em sua tese A constru¢io do outro como
nao-ser como fundamento do ser (2005), esse mecanismo articulado ao dispositivo de
racialidade organiza trés dimensdes: saberes, poderes e subjetivagao.

Carneiro (2005) aponta que “[...] o epistemicidio tem se constituido no instrumento
operacional para a consolida¢do das hierarquias raciais por ele produzidas, para as quais a
educagdo tem dado contribuicdo inestimavel (Carneiro, 2005, p. 33). Isso envolve a
historiografia literaria e a critica literaria brasileiras, assim como outras areas da esfera da
producio do saber e das praticas pedagogico-educacionais delas derivadas. E preciso inserir
uma cronologia das producdes negras seguindo uma outra logica que ndo € das escolas literarias,
mas aquelas alinhadas as conquistas de direitos e oportunidades de acesso da populacao negra.

A referida autora ainda afirma que:

Na sua versdo mais contemporanea nas universidades brasileiras, o
epistemicidio, [...], se manifesta também no dualismo do discurso
militante versus discurso académico, através do qual o pensamento do
ativismo negro é desqualificado como fonte de autoridade do saber sobre
o0 negro, enquanto ¢ legitimado o discurso do branco sobre o negro. Via
de regra a produgdo branca e hegemodnica sobre as relagdes raciais
dialoga entre si, deslegitimando a produgdo dos pesquisadores ¢ ativistas
negros sobre o tema. Isso ¢ claramente manifesto nas listas bibliograficas
utilizadas onde, via de regra, figuram autores negros nao-brasileiros, ou
no fato de qudo poucos intelectuais negros brasileiros alcangaram
prestigio nacional e internacional. Os ativistas negros, por sua vez, com
honrosas excegdes, sdo tratados, pelos especialistas da questdo racial,
como fontes de saber, mas ndo de autoridade sobre o tema. Os
pesquisadores negros em geral sdo reduzidos também a condigdo de fonte
e nao de interlocutores reais no didlogo acadé€mico, quando ndo sdo
aprisionados exclusivamente ao tema do negro (Carneiro, 2005, p. 60-
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61).

Sera que outros escritores ficaram fora de qualquer registro de suas producdes devido
as dinamicas do poder nesta nossa sociedade racializada? Carneiro (2005) nos obriga a pensar
sobre o curriculo educacional, principalmente em nivel superior, em que os autores negros e
autoras negras quase nado aparecem. Ainda, quando aparecem sao subutilizados ou
subreferenciados. E em meio a escassez imposta de epistemologias negras que pesquisadoras/as
negras/as vém produzindo suas teses e dissertacdes. Todavia, a resisténcia epistémica sempre
existiu e tem construido o seu legado nos dando ferramentas e possibilidades de reflexao.

Em Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU (2006), Florentina da
Silva Souza aponta que “[...] a literatura negra estaria sempre ligada a uma “tradi¢cdo esquecida”
e depreciada pela tradigdo hegemonica ao longo de cinco séculos, ou a combater e denunciar as
manifestagdes de raca e racismo” (Souza, 2006, p. 116). Nesse sentido, é preciso pensar:
quantas vozes negras da literatura brasileira foram sufocadas? O literacidio é uma realidade na
literatura brasileira e segue as dinamicas de poder, subalternizando vozes ao siléncio atlantico
do nosso sistema literario. Esse mecanismo configura uma espécie de “epistemicidio literario”,
que ndo se limita ao dispositivo de racialidade, mas também atravessa as dinamicas de
valorizacdo regional, de género e classe.

Agora pensando a literatura brasileira de autoria negra a partir de 1978, ¢ a cidade de
Sao Paulo o cenario de surgimento do Movimento Negro Unificado (1978) e do surgimento de
uma das antologias mais famosas de literatura afro-brasileira, os Cadernos Negros (CNs). Essa
série literaria € um marco na mobilizacdo coletiva dos escritores/as negros/as € sua primeira
edi¢do ¢ organizada por escritores/as-ativistas, participantes dos debates e mobilizagdes da
época — Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Aberlado Rodrigues e outros escritores.

Antes de vir a superficie do sistema literario brasileiro, Cadernos foi pensado por Cuti
e Hugo Ferreira, na ocasido, estudantes que observavam a invisibilidade da autoria negra na
Literatura. Dois anos depois da criagdo dos CNs, os escritores da primeira edi¢do dessa
antologia fundam o Quilombhoje, coletivo responsavel por publicd-la anualmente, em uma
iniciativa coletiva na qual escritores/as negros/as dividem os gastos editoriais.

Em 1982, o Quilombhoje, comega a ter a participagdo de mulheres, Miriam Alves e
Esmeralda Ribeiro, que juntamente com Marcio Barbosa e Oubi Inaé Kibuko assumiram a

organizagdo da série Cadernos Negros. Atualmente, a organizacdo dessa antologia estd sob a
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responsabilidade de Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa e, em no ano passado, entra em sua
46* edigio?®.

Segundo Florentina Souza:

O debate quanto a definicdo de uma literatura negra no Brasil estabelece-
se por todo o periodo de publicacdo do periddico, mas, como ja destaquei,
existe uma tendéncia majoritaria a considerar a literatura negra como
aquela comprometida com o resgate da tradigdo afro-brasileirae com a
trajetoria do povo negro nesta terra, como os milhdes de excluidos e
condenados a invisibilidade’ [...] (Souza, 2006, p.116).

Essa funcdo de resgate da tradi¢do afro-brasileira torna-se mais evidente nas obras de
autores negros e autoras negras da década de 1970. Em produgdes anteriores, observa-se a
tentativa de humanizagdo do negro e da denuncia do horror da escraviddo e do racismo. A
leitura dessas produgdes transmite a impressdo de um grito potente, uma recusa de todas as
narrativas hegemonicas sobre a populagdo negra, sem ser com intuito de convencer, mas apenas
o de afirmar. Acompanham o momento histérico das muitas vozes oriundas de outros grupos
minoritarios de poder reivindicando no espago nacional direitos para poder existir com
dignidade. A atmosfera do momento de fundagdo dos CN possibilitou o grito ¢ com a
constitui¢do de 1988 e dentre outras tantas reinvindicagdes o contexto ficou mais favoravel para
a nossa autodefinicao.

Desde entdo, a literatura contemporanea possui muitas vozes negras produzindo
projetos literarios em diferentes partes do Brasil. Em 2019, em Recife-PE, no I Encontro de
Escritoras Negras, organizado por mim, Odailta Alves, Rejane Sousa e Dendé Maat, visando
reunir somente mulheres negras, reuniram-se escritoras negras de diferentes idades e regides.
Durante esse momento, eu fiquei pensativa diante de tantas vozes e das outras de quem eu sabia
da existéncia mas que nao puderam comparecer a esse encontro. A nossa contemporaneidade
ainda ndo foi  catalogada e hoje isso se daria de forma mais fécil devido ao desenvolvimento
tecnologico. Se ndo fossem essas ferramentas, a literatura brasileira de autoria negra estaria
condicionada a uma politica de visibilidade sustentada unicamente pela imprensa e telejornais,
que decidem o que ¢ visto e como sera apresentado.

A atuagao literaria do Movimento Negro ainda € pouco estudada. Durante pesquisa no
banco de dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), utilizando os

descritores “movimento negro literario”, “Movimentos Literarios” ou “Movimento Negro
b

28 QUILOMBHOIE. Histérico. Disponivel
em:https://www.quilombhoje.com.br/quilombhoje/historicoquilombhoje.htm. Acesso em: 10 dez.2024.
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Literario e Miriam Alves”, esse ultimo se da porque foi nas conversas com essa escritora que
eu ouvi pela primeira vez a expressdo “Movimento Negro Literario”; pelo descritor
“Movimentos Literarios”, eu encontrei teses falando de escritores brancos e periféricos, porém
sem referéncia a luta negra, especificamente. Isso esta incompleto.

Dentre as producdes académicas vistas, a tese intitulada Movimentos e
(re)mapeamentos de mulheres negras na literatura brasileira contemporanea, de autoria
da escritora e pesquisadora Calila de Mercés Oliveira, traz uma ideia de movimento, a partir da
nocao de poética das aguas, que engloba uma variedade de narrativas que refletem as
experiéncias, historias e expressodes culturais de mulheres negras e afro-indigenas. Movimentos
como algo organico, para além da insercdo em organizacgdes e coletivos de ativismo negro, que
trata das trajetorias e dos caminhos de mulheres negras na Literatura Brasileira (Oliveira, 2020).
Em relagdo as mulheres negras, a autora faz o seguinte questionamento: “Como se dao os
movimentos de mulheres negras na literatura brasileira contemporanea? Trago o simbolo-ideia
sankofa, de que precisamos olhar para atrds, voltar ao passado para seguir em frente,
ressignificando o presente” (Oliveira, 2020, p. 23-24).

O Sankofa ¢ a filosofia africana que representa melhor a relacdo da literatura
contemporanea com o “passado”, que ¢ inacabado para a populagdo negra. Sobre o0 movimento
sankofa, em sua tese intitulada Poéticas de identidade e ancestralidade negra na literatura

para criancas e jovens, Luana Passos apresenta o seguinte:

‘Quando ndo souber para onde ir, olhe para tras e saiba pelo menos de
onde vem: Sankofa’. Esse provérbio africano carrega os saberes
ensinados pelos nossos antepassados e ancestrais. Pelo movimento
Sankofa de olhar para tras e revisitar as historias e culturas negras,
aprenderemos sobre o nosso tempo, analisando passado e presente,
percorrendo as encruzilhadas dos saberes de pensadoras e pensadores que
nos ajudardo a trangar linhas tedricas e conceituais basilares [...] (Passos,
2024, p. 47- 48).

Sankofa ¢ movimento, ndo ¢ pacto, e pode ser compreendida como uma dialética
temporal-textual quando se pensa as intelectualidades negras, em especial as ativistas. Passos
(2024) utiliza esse movimento, somado a  outros, para compor a estrutura tedrica de sua tese.
E no percorrer das encruzilhadas dos saberes provenientes dessas intelectualidades que também
construo esta tese.  Ainda, considero que as producgdes literarias de autoria negra, inclusive
as de Miriam Alves, fazem esse percurso, o que faz das obras um espago de circulagdes de
saberes, principalmente da oralidade,  preservada nas interagcdes em terreiros e quilombos.

Isso serda melhor abordado no capitulo de andlise dos romances de Miriam Alves.
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No artigo “Por uma teoria literaria Sankofa: utopia ou distopia?”’, Dénis Moura de
Quadros apresenta que pensar uma teoria literaria Sankofa € uma pratica utdpica, no sentido de
um projeto politico-estético fundamentado na memoria, na identidade e na agéncia das
comunidades negras. Também considera que seja uma pratica distopica quando a teoria literaria
reconhece a realidade social marcada por exclusdo e o legado colonial. Assim, entende que uma
teoria literaria Sankofa mobiliza tanto a utopia quanto a distopia, além do fato de ela ndo ser a
tinica possibilidade de uma teoria literaria enegrescida’®.

Desse modo, pensar, por uma Otica organica e ontoldgica, esses movimentos, da
literatura negra brasileira faz com que percebamos a insuficiéncia  da logica linear, dado que
0 nosso tempo ¢ espiralar, como bem aponta Leda Martins (2021). Nesse sentido, a fim de dar
um aspecto visual ao que foi falado, percebo a literatura brasileira de autoria negra da seguinte
maneira, considerando trés divisores temporais a partir do ativismo organizado de impacto

nacional e o que foi possivel captar através do arquivo ocidental:

Figura 1- Cronologia da Literatura Brasileira de autoria negra

LITERATURA BRASILEIRA
DE AUTORIA NEGRA

17751031 (5

Caldas Barbosa (RJ/BA)
Maria Firmina dos Machado de Assis (RJ)
Reis(MA) Lima Barreto (RJ)
Luiz Gama (BA [iz]
Cruz e Souza (SC)

Posterior a 1978 Q

e Cadernos Negros (Brasil)
19311978 N Inaldete Pinheiro (RN)
Abdias Nascimento (SP)

Solano Trindade (PE) Féatima Trinchéo (BA)
Carolina M de Jesus (MG) Miriam Alves (SP)

L. Conceigdo Evaristo (MG)

Lia Vieira (RJ)
Esmeralda Ribeiro (SP)
Cuti (SP)

Carlos de Assumpcio
Ele Semog (RJ)
Marcio Barbosa (SP)
L1

Fonte: dados organizados pela autora (2025)

29 Quadros (2024) opta pelo termo “enegrescida” ao invés de enegrecida, porque considera que a grafia com “sc”
passa a ideia de nascimento ou renascimento de uma teoria literaria construida com base em perspectivas negras.
A partir dessa escolha, o autor subverte a norma linguistica, realiza uma reinscri¢do semantica.
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30 em nos informar sobre a

Nessa cronologia, considerei a ineficiéncia do arquivo
literatura brasileira de autoria negra e, por isso, optei por colocar no final das indicagdes de
autores e autoras o sinal de reticéncias, apontando para a possibilidade da existéncia de mais
vozes nos anos anteriores a 1978. Posterior a esse ano, tem-se muitas vozes enunciando por
meio da literatura e, por ainda estar vivendo este momento, considero improdutivo encerrar

em alguns autores e autoras qualquer cronologia literaria. Caso fizesse isso, seguiria um

critério de exclusao proprio do modo colonial de historiografar a nossa literatura brasileira.

1.3 Literatura afrodiaspérica brasileira: movimentos estéticos-epistémicos para nossa
reconexao signica.

A fim de contribuir com a nossa autodefini¢do, e pensando o nosso lugar no campo
discursivo das literaturas afrodiaspdricas no continente americano, principalmente na América
Latina, proponho, ou melhor, defino, as producdes literarias de autoria negra no contexto
nacional como literatura afrodiasporica brasileira. Utilizo essa denominagao para pensar essa
literatura como parte de um conjunto amplo de produgdes presentes nas Américas, nas quais a
enunciagao literaria, direta ou indiretamente, busca situar a populagao negra das Américas como
um povo de travessias oceanicas, cujo lugar cultural e politico neste continente precisa ser
lembrado, naturalizado enquanto pertencente a historia das nagdes americanas, € humanizado
constantemente.

Entre os conceitos ja existentes sobre essa literatura brasileira de autoria negra, estou
mais alinhada a definicdo proposta por Cuti (2010), a de literatura negro-brasileira, € também
preocupada com o afastamento territorial implicado, segundo esse tedrico, no uso do prefixo
“afro”. Contudo, ao adotar o termo “afrodiaspdrica”, busco tracejar, ao mesmo tempo, a relacao
da literatura nacional com o continente africano e com as outras literaturas afrodiaspoéricas
existentes no continente americano. Para isso, amplio a definicdo de Cuti ao situar o Brasil no
contexto das Américas e destacar o legado africano em nossa construgdo cultural.

Ao nomear a literatura brasileira de autoria negra como literatura afrodiaspodrica
brasileira, proponho um deslocamento que permite refletir as produgdes afrodiaspdricas nao

apenas como expressoes identitarias nacionais, mas como constituindo um fluxo transnacional

300 filosofo branco Michel Foucault, em A arqueologia do Saber (2008), define o arquivo como um conjunto
de “sistemas de enunciados” (Foucault, 2008, p. 146) e “a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares” (Foucault, 2008, p. 147). O arquivo ndo ¢ imune
a colonialidade do poder, do saber e do ser. Desse modo, ele ¢ insuficiente.
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de vozes de escritores e escritoras negros(as) e afrodescendentes®!, interligadas por experiéncias
historicas semelhantes. Em “Traduzindo no Atlantico Negro: por uma praxis tedrico-politica de

tradugao entre literaturas afrodiaspoéricas”, Denise Carrascosa traz a seguinte defini¢ao:

A nogao de “afrodiaspora”, portanto, na medida de seus deslocamentos ¢
ressignificagdes politicamente estratégicas, carrega consigo a forga, ndo
apenas espacial do deslocamento territorial em forma de iter narrativo
(no contraditdrio entre escravidao-liberdade); mas também movimenta o
eixo do tempo em chave mitico-ciclica, que faz girar as nogoes lineares

(1Pl

e causalistas eurocéntricas de passado e presente que construiram ““a
historia oficial e legivel, articulando paradigmas importantes das
contraculturas negras da modernidade (Carrascosa, 2016, p. 64).

Embora Carrascosa (2016) utilize em seu titulo a referéncia ao oceano Atlantico,
quando falo de travessias oceanicas refiro-me também ao oceano Pacifico. Segundo Clément
Animan Akassi (2023), dados histéricos apontam para a presenca africana, resultado de uma
onda migratéria  milenar, nesse espago maritimo.

Em “Literatura afro-brasileira: um conceito em constru¢do” (2011), o pesquisador
branco, Eduardo Assis Duarte, aponta para a necessidade de evitar a reducdo sociologica em
considerar a cor de pele ¢ a condi¢do social na interpretacdo do texto literario. E importante
frisar que a percepcdo sobre a literatura de autoria negra desse tedrico ndo estd imune a
branquitude, devido ao fato dele desconsiderar que o conceito que estd em construcao ¢ o de
literatura brasileira, ndo somente o da literatura que ele define como afro-brasileira.

Ainda, concordo com esse autor quanto a importdncia de ndo atribuir um carater
determinante para os fatores “externos”, que seriam os nao textuais, para a compreensao da
literatura de modo geral. Entretanto, a identidade racial ¢ um dos fatores que nao deve ser
desconsiderado, pois o corpo, revestido de pele, interfere na forma como cada sujeito ¢ lido
socialmente e também como se da a sua experiéncia social, bem como foi crucial para se

estabelecer um canone literdrio, tanto em nivel global quanto local. Nesse sentido, para uma

31 Reitero que os termos negro e afrodescendente nio devem ser tratados como sindénimos. Ao observar o uso

dessas designagdes na América Latina, compreendo-as como diferentes e revestidas de implicagdes politicas,
historicas, raciais e até geograficas distintas, o que torna urgente a realizagdo de pesquisas criticas sobre essas
nomeagdes. Ainda, a  designagdo “afrodescendente”, por sua vez, ¢ uma categoria étnico-cultural que ganhou
destaque ap06s a Il Conferéncia Mundial contra o Racismo (Durban, 2001), como tentativa de criar uma categoria
comum. No entanto, considero necessario pensar sobre o seu uso homogeneizador quando aplicada como categoria
universal, além de considerar a possibilidade de uma fung¢ao higienizadora no contexto brasileiro, onde esse termo
surge como substituto de “negro”, ainda que ambos surjam de contextos institucionais especificos, um, a
conferéncia, e outro, o IBGE.
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pessoa negra, principalmente quando se tem consciéncia racial, a pele ¢ um elemento relevante,
jé que interfere no modo como percebe e interage com o mundo.

Em Pele Negra, mascaras brancas (2008), Frantz Fanon fala da “epidermizagao da
inferioridade”, em que, nas sociedades atravessadas pela colonialidade, a pele ndo ¢ so
considerada um atributo fisico, ¢ um significante social (Fanon, 2008). Para o sujeito negro, ela
¢ uma caracteristica que define 0 modo como ¢é percebido pelos outros e como ¢ induzido a se
posicionar diante do mundo (Fanon, 2008; Collins, 2019). Logo, nao ¢ possivel abstrair-se da
pele quando se € racializado de forma estigmatizada, e ¢ a partir disso que se configuram os
pontos de vistas dos sujeitos.

Ademais, alinho-me a Duarte (2011) quando ele apresenta que “[...] a autoria ha que
estar conjugada intimamente ao ponto de vista” (Duarte, 2011, p. 15). Complemento a
perspectiva dele ao considerar que o ponto de vista nao pode ser dissociado do corpo, ¢ a
maioria das produgdes intelectuais brancas mostra isso o tempo todo. Patricia Hill Collins
(2019), embora tratando da experiéncia da mulher negra, aborda a posi¢ao outsider como algo
que nos fornece um ponto de vista diferenciado sobre realidade social.

Em “Eu-lirico racializado: corpo e poema” (2019), texto oriundo da minha dissertagao
do mestrado, ao analisar como se configurava o eu-lirico nos poemas de duas escritoras
brasileiras, Cristiane Sobral e Ana Elisa Ribeiro, mulheres de identidade racial distinta, uma
negra € a outra branca, observei como era representado o eu-lirico e constatei que ele era
racializado mediante as descri¢des feitas do corpo. Nos poemas da escritora negra, o eu-lirico
apresentava tracos fenotipicos negros, com a presenca constante do cabelo crespo e da pele
negra nas descri¢des, enquanto nos poemas da escritora branca era representado um corpo
genérico (sem cabelo, sem pele).

Tal categoria literaria ¢ uma entidade ficticia criada por poetas, ndo considero como
sendo a propria voz autoral, pois a arte permite simular outras vozes distantes das nossas. A
racialidade, um elemento comumente visto como “externo” ao texto, pode ser percebida nas
descri¢des dadas ao corpo, € a arte candnica normalmente representa corpos genéricos com a
justificativa de dialogar com todo tipo de leitor. Entretanto, essa pratica se relaciona a uma
forma generificada de descrever o corpo branco, tomado como esbo¢o de um corpo tido como
universal.

Outra questdo apresentada por Duarte (2011) € que, para defini¢do do que ¢ a literatura
afro-brasileira, é preciso considerar a interacdo de um conjunto de elementos: tematica, ponto
de vista, autoria, linguagem e publico leitor. Nao explicarei todos, porque o intuito aqui ndo ¢é

este. Caso eu o fizesse, daria uma centralidade a um ponto de vista do qual ndo sou adepta e



65

que nem me faz sentido, porém quero chamar a atencao para dois elementos, o ponto de vista e
a autoria, e para auséncia do corpo como um elemento nessa definicdo proposta pelo
mencionado académico.

O ponto de vista ¢ compreendido por Duarte (2011) como uma perspectiva de
enunciagdo que se afirma como negra, logo, € necessario o reconhecimento do sujeito autoral,
de seu pertencimento racial. Esse teorico branco ainda considera que o ponto de vista esta
relacionado a experiéncia, a cultura e a historia da populagao negra. Nesse sentido, por que a
cor da pele ¢ considerada uma redugao sociologica e a cultura e a historia nao? Irei arriscar uma
possivel resposta ao compreendé-lo dentro do espectro da branquitude, ou seja, levando em
conta o pertencimento racial observavel, e considerando o discurso tedrico. Para quem a pele
proporciona, na maioria dos contextos, privilégio social, ainda mais se for homem branco, pois
alia-se ao patriarcado, a pele, uma metonimia do corpo, nao € relevante. Nao se considera a cor.

Em relagdo ao elemento autoria, Duarte (2011) apresenta algumas das controvérsias.
Para isso, traz o pensamento de Benedita Gouveia Damasceno (2013) que considera possivel
ter uma literatura afro-brasileira produzida por brancos, o que reduz a defini¢ao de literatura
afro-brasileira apenas ao aspecto tematico. Menciona também o fato de haver escritores(as)
negros(as) que ndo se percebem dentro dessa literatura, exemplificando o caso de Marilene

Felinto. No caso de Felinto ndo se d4 como uma recusa a uma identidade racial®?

, mas a uma
defini¢do do que sejam essas producdes que normalmente as afasta do pertencimento a literatura
brasileira. Enquanto postura politizada e consciente do poder de defini¢do, essa autora nos leva
a pensar: se a identidade brasileira ¢ plural, por que o que se define como literatura brasileira
nao pode representar essa pluralidade? A nacionalidade ¢ acrescentada como adjetivo da minha
defini¢do visando associar as producdes literarias a um contexto nacional.

O elemento autoria, abordado por Duarte (2011), ndo deveria suspender a presenca do
corpo, isto €, a senso-experienciagdo do mundo. Destaco, novamente, que todo texto, todo
discurso, ¢ produzido por um corpo (Carvalho, 2024). Nesta tese, o corpo ¢ fundamental na
rede de sentidos do texto literario.

Continuando sobre o que defino como literatura afrodiaspdrica brasileira, baseio-me,

também, na categoria de amefricanidade, de Lélia Gonzalez (1988), a qual permite

compreender sobre a existéncia de conexdes, semelhangas, entre as experiéncias das populagdes

32 De acordo com o jornalista Guilherme Sobota (2019), do jornal Estado de S. Paulo, em reportagem sobre a
participagdo de Marilene Felinto na 17" Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip), a escritora compartilhou
experiéncias pessoais que evidenciam sua identidade negra e os desafios enfrentados devido ao racismo
internalizado. Ela mencionou ter levado décadas para superar esse racismo internalizado na mentalidade brasileira.
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negras do continente, nomeado por ela, através de uma perspectiva afro centrada, de

“Améfrica”. Gonzalez, em “A categoria politico-cultural da Amefricanidade”, afirma:

Para além do seu carater puramente geografico, a categoria de
amefricanidade incorpora todo um processo histérico de intensa
dinamica cultural (adaptagdo, resisténcia, reinterpretagdo e criagdo de
novas formas) que ¢ afrocentrada, isto &, referenciada em modelos como:
a Jamaica e o akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus modelos
ioruba, banto e ewe-fon. Em consequéncia, ela nos encaminha no sentido
da construgdo de toda uma identidade étnica. Desnecessario dizer que a
categoria de amefricanidade estd intimamente relacionada aquelas de
pan-africanismo, “négritude”, “afrocentricity” etc (Gonzalez, 1988, p.
76-77).

Nesse sentido, a experiéncia diasporica pela 1dgica continental possibilita uma dialética
entre as produgdes literarias de autoria negra e afrodescendente®® nas Américas. Dentre as
caracteristicas em comum, além da denuncia da opressao e do preconceito, ouso afirmar que a
literatura serve como um espaco para ressituar a contribui¢do de pessoas negras na historia da
nacao, onde estdo inseridas.

Em The African Imagination: literature in Africa and the black didspora (2001),
Abiola Irele explora as conexdes tematicas, estéticas e historicas entre as tradigdes literarias
africanas e as tradigdes literarias da didspora negra, incluindo as afro-americanas, caribenhas e
latino-americanas. Desse modo, observa-se que as literaturas afrodiasporicas também
estabelecem dialogos com as literaturas africanas. Apesar dos contextos sociais serem distintos
em termos de relagdo social, a experiéncia colonial, principalmente via escravidao,
desapropriagio territorial e posi¢do cultural, a marafunda®, pode ser vista como o fendmeno
histérico que, ao ligar dois continentes, aproxima os sujeitos afrodiaspéricos dos sujeitos
africanos, isto ¢, uma espécie de memodria em comum que atravessa fronteiras geograficas.

Assim, toda estética afrodidsporica, em seu carater de rizoma, lembrando as reflexdes
de Edouard Glissant, ¢ uma encruzilhada, onde o caos-mundo visa romper com a estética

universo com suas normas pré-estabelecidas. Em Poética da Relacao, Glissant apresenta:

A estética do universo supunha normas preestabelecidas, das quais a

33 0 termo afrodescendente recebe na lingua espanhola falada no continente o sentido de “negro”. Isso pode se
perceber de forma recorrente nos textos tedricos escritos nesse idioma. A tentativa de transpor esse termo para o
contexto brasileiro, de lingua portuguesa, surge de forma impositiva por alguns criticos literarios, brancos, ou
melhor, ja que o termo branco também ndo ¢ benquisto, eurodescendentes. Na guerra das denominagdes para
nomear as produgdes negras, o termo negro até hoje gera indagagdes em relagdo a seu uso. Sobre isso, o escritor e
critico Cuti escreveu o texto “Quem tem medo da palavra negro” (2010).

34 Em Pedagogia das Encruzilhadas (2019), Luis Rufino denomina de marafunda a “mentira e sopro de ma sorte,
que cristaliza o ser na condicdo vacilante de racializado” (Rufino, 2019, p. 6).
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estética do caos-mundo ¢ a ilustragdo e a refutagdo mais ardentes. A
norma ndo é evacuada do caos, mas ela ndo lhe constitui um fim nem lhe
administra um método (Glissant, 2021, p. 110-111).

Compreendo que diante da estética do caos-mundo, fica dificil seguir normas analiticas
de interpretacao da arte literaria. A estética do universo significou ou significa o controle da
arte pelo discurso critico hegemonico e a recusa de uma abordagem transdisciplinar para as
analises literarias. A literatura afrodiaspodrica brasileira carece de novas categorias analiticas
que a compreenda como uma estética de encruzilhadas, em que os sujeitos autorais escrevem,
inscrevem, por meio da linguagem literaria, performances ficcionais.

Denise Carrascosa, em Corpo de vento: Exu da teoria: Travessias criticos-
performativas pelas artes negras (2024), ao propor uma critica performativa, expressa: “Sé no
agora existimos em corpo ¢ linguagem” (Carrascosa, 2024, p. 27) ¢ que a linguagem, por ser
performativa, escapa a representagdo devido ao seu carater iterativo. Baseada nos pensamentos
do filésofo branco Jacques Derrida, Carrascosa (2024) reconhece que “todo enunciado ¢
performativo” (Carrascosa, 2024, p. 27)

Logo, a literatura afrodiaspdrica brasileira ¢ composta por varios enunciados
performativos, ja que vai além do seu aspecto de narrar ou representar as experiéncias negras,
ndo se reduz em um ato de escrevivéncia, mas atua como uma (re)criagdo de outras
possibilidades imagéticas, restituindo aos sujeitos negros a consciéncia de sua propria
agéncia®. Ao mesmo tempo que convoca 0s sujeitos brancos a confrontarem a branquitude
enquanto sistema ontologico ideologicamente orientado de hipervalorizagdo dos corpos
brancos, posicionados como norma social.

Segundo Priscila Elisabete da Silva, em “O conceito de branquitude: reflexdes para o

campo de estudo”,

[...] a branquitude é um construto ideoldgico, no qual o branco se vé ¢
classifica os ndo brancos a partir de seu ponto de vista. Ela implica
vantagens materiais e simbolicas aos brancos em detrimento dos ndo
brancos. Tais vantagens sdo frutos de uma desigual distribuicdo de poder
(politico, econdmico e social) e de bens materiais e simbolicos. Ela
apresenta-se como norma, a0 mesmo tempo em que como identidade
neutra, tendo a prerrogativa de fazer-se presente na consciéncia de seu

35 A ideia de literatura negra brasileira como agéncia foi algo que escutei durante uma conversa com a Profa. Dra.
Cintia Camargo Vianna, que foi a primeira orientadora desta tese. Na ocasido, eu ndo concordava — e, em partes,
ainda nao concordo. No entanto, passei meses pensando sobre isso. A partir dos pensamentos de Derrida, em Essa
estranha institui¢io chamada literatura, passei a considerar a literatura afrodiasporica brasileira como uma
instituicao agenciadora, sobretudo para o publico leitor negro, ja que estimula resisténcia e permite a analise das
dinamicas sociais das relagdes de poder racializadas.
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portador, quando é conveniente, isto €, quando o que estd em jogo ¢ a
perda de vantagens e privilégios (Silva, 2017, n. p).

Nesse sentido, ndo se pode falar de sociedade sem falar da relagdo dos denominados
outros com as normas brancas. A literatura afrodidsporica brasileira evidencia essas normas e
anula a ilus@o de racialidade zero que a branquitude instaurou sobre os corpos brancos. Logo,
essa literatura pode ser percebida como uma instituicdo agenciadora que se configura pelos
movimentos do texto-encruzilhada.

O texto literario, como qualquer outro texto, ¢ uma encruzilhada onde se movimentam
palavras-pensantes, elementos de sentido cujos significados adquirem complexidade tanto no
processo de recep¢do quanto de produgdo. Segundo o pesquisador branco Luis Rufino, em
Pedagogia das encruzilhadas (2019): “O conceito de encruzilhada combate qualquer forma
de absolutismo, seja os ditos ocidentais como também os ditos ndo ocidentais. A poténcia da
encruzilhada ¢ o que chamo de cruzo, que ¢ o movimento enquanto sendo o proprio Exu”
(Rufino, 2019, p. 15).

A estética de encruzilhadas para ser compreendida minimamente naquilo que quer
comunicar e os recursos metaforicos que utiliza precisa que os leitores e as leitoras se permitam
se colocar no centro, abrindo-se para outras realidades e possibilidades de enxergar o mundo
social. Eu lembro de um episodio que me chamou bastante atencao durante o mestrado. Em
uma das disciplinas, eu me deparo com uma professora branca analisando um dos contos de
Olhos D’agua (2014), o conto “Maria”, de Concei¢do Evaristo. Durante a anélise coletiva do
texto, essa professora pergunta: “Qual € o tema central da narrativa?”. Ninguém levantou a mao,
na turma, eu € mais uma colombiana éramos as Unicas negras da turma. Eu esperei algum colega
se manifestar, mas ninguém falou nada. Mantive-me em siléncio, a professora insistiu e eu
respondi que, brevemente, que o tema era a desigualdade racial e as violéncias. A professora
discordou dizendo que o tema central era o meldo que a protagonista do conto ansiava em levar
para os filhos, pois ndo sabia se eles iriam gostar.

Retruquei, respeitosamente, que o meldo era s6 um detalhe diante da intensidade da
narrativa de Evaristo e o episodio narrativo em que Maria, uma mulher negra, ¢ morta pisoteada
em um Onibus. A professora, sem concordar comigo em nada, colocou na esfera do detalhe a
parte da narrativa que eu destaquei. Ainda, falou que Maria poderia ser qualquer mulher, porém
eu disse que ndo, Maria era uma mulher negra. No fim, desistindo de qualquer contribuicao, eu
passei as aulas em siléncio, ouvindo interpretacdes que mais me provavam sobre a

“incapacidade” de alguns leitores e leitoras de alcangar minimamente aquilo que o texto de
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autoria negra quer comunicar. Acredito, pelos exemplos que vi € ouvi, que o racismo estrutural
afeta a capacidade interpretativa dos sujeitos para as representagdes literarias que ndo estdo
inseridas naquilo que chamo de Whitelandia, o incrivel mundo dos brancos, onde nao ha
desigualdades e racismo.

A fim de justificar com um texto de um tedrico branco o que eu acabo de dizer, eu
mobilizo Pierre Bourdieu que, em Poder Simbélico (1989), aponta que os esquemas de
percepgao e de pensamento sdo as estruturas mentais e sociais internalizadas, que configuram
a forma como interpretamos tudo em nossa volta: sejam acontecimentos, pessoas ou discursos
(Bourdieu, 1989). Diante disso, ressalto que a literatura afrodiasporica brasileira confronta tais
esquemas, ja que a estética das encruzilhadas entrecruza varios saberes, orais ou nao. Em
“Encruzilhadas epistemologicas: “acertando o conhecimento europeu ontem com uma pedra

que atirei somente hoje” (2018), Humberto Manoel de Santana Junior denomina:

A encruzilhada epistemologica € uma nogao criada a partir do conceito
de encruzilhada, enquanto ponto ambiguo, podendo ser comeco, o fim,
mas também o iniciar de um fluxo que coloca a epistemologia enquanto
a possibilidade de confluéncias. Para forjar a nocdo de encruzilhada
epistemologica, utilizo o conceito de relagdo enquanto nogao que pode
ser aplicada a qualquer forma de conexdo (Santana Junior, 2018, p. 253).

Assim, tensionando os esquemas internalizados, por exemplo, as ldgicas coloniais
incorporadas no cotidiano, a literatura afrodiasporica brasileira, enquanto pratica estética e
politica, desloca a normatividade simbolica a partir da confluéncia entre pré-conceitos e os
conceitos que o leitor ou leitora possam encontrar no ato da leitura ou, no caso de pesquisadores,
da andlise. Nessa literatura, ao adentrar a encruzilhada, se depara com incontdveis movimentos
epistémicos. E nesse contexto que Exu, orixd mensageiro, senhor da comunicagio, pode ser
mobilizado metaforicamente: ora zombando do mal-estar que causa quando certezas sao
confrontadas, ora sorrindo de volta para aqueles leitores que captam as multiplas camadas
simbolicas e discursivas presentes no texto literario. Leda Maria Martins, em Afrografias da
Memoria (1997), afirma que “a cultura negra ¢ uma cultura de encruzilhadas” (Martins, 1997,

p. 26)*®. Ainda, essa rainha®’ aponta:

As culturas negras que matizaram os territérios americanos, em sua

36 Na obra Performances do tempo espiralar: Poéticas do corpo-tela (2021), vinte e quatro anos depois da
publicacdo de Afrografias da memoria (1997), Martins reafirma novamente isso sobre a cultura negra.

37 Leda Martins é uma pesquisadora que é Rainha de Nossa Senhora das Mercés da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosério do Jatoba. Nesta tese, reverencio a sua existéncia, principalmente a intelectual.
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formulacdo e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das
tradicdes e memorias orais africanas com todos os outros codigos e
sistemas simbolicos, escritos e/ou dgrafos, com que se confrontaram. E &
pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afro-
brasileira, num processo vital movel, identidade esta que pode ser
pensada como um tecido e uma textura, nos quais as falas e gestos
mnemonicos dos arquivos orais africanos, no processo dinamico de
interacdo com o outro, transformam-se e reatualizam-se, continuamente,
em novos e diferenciados rituais de linguagem e de expressdo,
coreografando a singularidade e alteridades negras (Martins, 1997, p.
26).

Martins dialoga com o pensamento de Lélia Gonzales sobre a amefricanidade. As
culturas negras das Américas constituem-se enquanto redes de sentidos criadas nas travessias
ocednicas e na resisténcia. Essa categoria politico-cultural proposta por Gonzales aquilomba a
poténcia criadora das populagdes negras no enfrentamento das logicas coloniais. E encruzilhada
com fluxos continuos de reinvengdes cujo corpo, a memoria e a oralidade podem ser
compreendidos como pilares de um saber ancestral em movimentos liquidos, fluindo entre as
pedras fixas da colonialidade. A literatura afrodiasporica brasileira ¢ amefricana. Leda Maria
Martins, em outra obra, Performances do tempo espiralar: Poéticas do corpo-tela, traz o

seguinte:

Da esfera do rito e, portanto, da performance, a encruzilhada ¢ o lugar
radial de centramento e descentramento, interse¢des e desvios, texto e
tradugdes, confluéncias e alteragoes, influéncias e divergéncias, fusoes e
rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e pluralidade, origem e
disseminagdo. Operadora de linguagens performaticas e também
discursivas, a encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de
producdo signica diversificada e, portanto, de sentidos plurais. Nessa
concep¢do de encruzilhada destaca-se, ainda, a natureza cinética e
deslizante dessa instancia enunciativa e performativa dos saberes ali
instituidos (Martins, 2021, p. 42).

A encruzilhada ¢ uma instancia enunciativa e performativa, tecnoldgica,
epistemologica, repleta de ritos, ja que transforma tudo, movimentos de criacdo e recriacao
constantes quando o corpo, o objeto do sentir e do pensar, entra em seu centro e ¢ atravessado
por possibilidades de sentido, nenhum fixo, em constantes tensdes e didlogos. Ela também ¢ o
lugar da polifonia e faz do texto literario, ndo sé representagdo, mas também agao performativa

através da linguagem. Conforme denomina Martins:

Base de pensamento e de acgdo, a encruzilhada, agente tradutorio e
operador de principios estruturantes do pensamento negro, é cartografia
basilar para a constituigdo epistemologica balizadas pelos saberes
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africanos e afrodiasporicos. E nos oferece a possibilidade de
interpretagdo do transito sistémico e epistémico que emerge dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam
— nem sempre amistosamente — praticas  performaticas, concepgdes
e cosmovisdes, principios filosoéficos e metafisicos, saberes diversos,
enfim (Martins, 2021, p. 42).

No romance Maréia (2019), de Miriam Alves, a estética das encruzilhadas ¢
perceptivel pela complexidade estrutural da obra. As narrativas paralelas trazem a representagao
literaria da experiéncia do branco e o legado colonial de privilégios e da experiéncia negra e o
seu legado ancestral de resisténcia. A obra ndo tem como foco a opressao de brancos sobre
negros, vai mais além, ao representar personagens negras em uma agéncia independente,
autonoma, fora do binarismo colonial “pretos x brancos. Essa obra ¢ um ato de comunicagao
intenso que traz os mistérios da espiritualidade e da historia nacional.

No referido romance, constata-se a auséncia da figura do her6i e também do anti-hero6i
no sentido tradicional, isto é, aquele que ocupa a centralidade narrativa ou que passa por uma
trajetoria de transformagdo. Em O que € o heréi (1984), o intelectual branco Martin Cezar Feijo

apresenta a seguinte reflexdo sobre a figura do herdi na literatura brasileira:

Jé& que falamos em terras que precisam de herois, temos de falar no Brasil.
S6 que os herois na cultura brasileira aparecem principalmente na forma
de dois tipos: na do hero6i da "ordem" e na do herdéi da "desordem". No
primeiro caso, temos a famosa figura do "caxias", que ora aparece com
seriedade (como se fosse um modelo exemplar), ora aparece ironizado
(como o exemplo literario dessa grande figura que é o major Policarpo
Quaresma, na cria¢do de Lima Barreto). No caso da "desordem"
encontramos o herdi quase sempre na figura do malandro. E
impressionante a permanéncia desse her6i em nossa cultura: infantil,
arruaceiro e trapalhdo. No imaginario popular temos o Saci Perer¢; nas
anedotas, o embrulhdo Pedro Malazartes e na literatura esse grandioso
momento que se chama Macunaima (Feijo, 1984, p. 42).

Dentre esses modelos de herois, bem como nos modelos de heroinas em nossa literatura
nacional, por exemplo, a Macabéa, de Clarice Lispector, observa-se a centralidade narrativa nas
nuances em torno de um personagem principal. Em Mareia (2019), embora haja a personagem
que da nome a obra, ndo ha uma centralidade narrativa. H4 uma dispersdo do foco narrativo
através das narrativas paralelas sobre as familias-personagens. A a¢do torna-se o elemento
decisivo do romance, ja que a trajetéria de um objeto, que no final do romance adquire outro
significado ao chegar as maos da matriarca da familia negra, move o enredo. O amuleto, tratado

como um reles objetivo pela familia branca, ganha relevancia no desfecho da obra.



72

Embora o personagem Alfredo de Alburquerque Menezes possua uma centralidade na
parte da narrativa que fala sobre a sua familia, ndo o compreendo como um heroi ou anti-hero6i,
porque na totalidade da obra ele ndo tem um papel central. No caso da familia Nunes Santos,
da qual Mareia faz parte, as mulheres sdo apresentadas cada uma com sua particularidade,
porém o enredo ndo fica centrado em uma apenas. A figura individualizada do heroi, portanto,
ndo faz sentido para se pensar esse romance. Tanto essa obra quanto Bara na trilha do vento
(2015) serao analisadas mais profundamente no ultimo capitulo da tese.

A literatura afrodiasporica brasileira, portanto, ¢ constituida por movimentos estético-
epistémicos que funcionam como fonte de saber e de reconexado signica. Segundo Davi Nunes,

no texto “Zanga: a negritude como forga intempestiva’:

Um dos grandes problemas que nds, negros e negras da didspora, tivemos
com todos esses séculos de transposicdo transatlantica, escraviddo e
racismo ¢ a desconexdo signica, isto €, a desconexdo dos sentimentos
africanos com as suas expressoes, 0s signos correspondentes as linguas
do continente (Nunes, 2018, n.p).

Essa nocao de desconexao signica dialoga com a no¢ao de encruzilhada epistemoldgica,
visto que a ruptura brusca e historica imposta pela colonialidade encontra, nos textos literarios
de autoria de pessoas negras, um espago de reconexao que pode permitir o restabelecimento de
uma harmonia ontoldgica, na qual o 6dio oriundo do sistema colonial ndo seja metabolizado,
mas em que a raiva>® se torne propulsora do fortalecimento de nossa agéncia individual.
Nessas produgdes € possivel escutar os ecos de outras temporalidades, epistemes e
espiritualidades que resistem e reinventam, no corpo da lingua do colonizador, a memoria e o
futuro. Nesse sentido, compreendo a produgdo literaria de Miriam Alves inserida nesse contexto
transnacional de (re)criagdo afrodiasporica, no qual a escrita reinscreve sentidos, abrindo
caminhos simbdlicos para a reexisténcia.

A ancestralidade negra, tema de vérias produgdes negras, ¢ também um elemento
enunciativo importante. E importante ressaltar que todo brasileiro faz parte de uma
ancestralidade mesti¢a, marcada por um processo de misturas étnico-raciais a base de violéncia,
estupros. Em Dialética Radical do Brasil Negro, Clovis Moura aponta:

A miscigenagdo (fato bioldgico), por outro lado, ndo criou uma democracia
racial (fato socio-politico). Ela estava subordinada a mecanismos sociais de
dominagdo, estruturas e técnicas de barragem e sangOes religiosas e
ideologicas. Esse conjunto de elementos e estratégias inibidoras determinava
o imobilismo ou semi-imobilismo social, cultural e politico das vastas

38 A raiva que me refiro aqui é no sentido de Audre Lorde (2019), enquanto uma ferramenta produtiva para
resisténcia e autoconhecimento.
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camadas miscigenadas, isto porque os espagos sociais que davam status
econdmicos ou de prestigio social ou cultural lhes eram vedados, pois esses
mecanismos de selecdo étnica compulsérios reproduziam niveis de poder
econdmico, social e cultural das estruturas de poder dominadoras que
representavam os interesses da classe senhoril local e da Corte e o poder do
Estado portugués (Moura, 1994, p.131-132).

Essa ancestralidade mestiga ndo significa uma harmonia racial entre a populagio
brasileira ¢ de que ela equivale a uma identidade racial mestica, sendo uma tentativa de
embranquecimento da nagdo. A experiéncia racial no Brasil relaciona-se diretamente a
experiéncia do corpo. E a partir do corpo, revestido de pele, que se experiencia a violéncia ou
privilégio racial. E pelo corpo que nos conectamos a parte de nossa ancestralidade de forma
mais intima, pois o corpo se torna a prova viva do crime cruel que foi a colonizagdo. Ha quem,
partindo da experiéncia do corpo, recuse a ancestralidade negra e se apegue a uma
ancestralidade europeia.

A literatura afrodiasporica brasileira permite a conexao com a ancestralidade negra ao
resgatar aspectos historicos da construcdo da nagdo, desde a sua insercdo violenta neste
territorio a sua cidadania mutilada®®. Segundo Martins (2021), “o0 que no corpo e na voz se
repete ¢ uma episteme” (Martins, 2021, p.13), dado que “o corpo porta a memoria dos ancestrais
e os cantos sdo eles mesmos os ancestrais” (Martins, 2021, p.131). Assim, para definir obras
enquanto literatura afrodiasporica brasileira, € necessario que o sujeito autoral seja negro e que
o discurso literario demonstre sua consciéncia acerca das relagdes de poder racializadas e do
lugar historicamente direcionado ao negro.

Hé a possibilidade de um sujeito autoral negro ndo possuir consciéncia racial? A
complexidade das relagdes sociais e o poder alienador dos discursos hegemdnicos sobre género,
raca e sexualidade, dentre outros eixos identitarios, desconectam os sujeitos da propria
consciéncia sobre si. Nao se espera que todas as pessoas negras sejam ativistas, essa
consciéncia, embora o ativismo a estimule, ¢ independente deste. A sociedade ocidentalizada
opera para a alienagao do corpo e o esquecimento da comunidade, sendo assim, o sujeito pode
ndo se autoperceber, se ver imerso em esquemas de pensamento e percepg¢ao hegemonicos, que
0 colocam em uma espécie de esquizofrenia social € um daltonismo ideoldgico — uma recusa
de enxergar cores e as mazelas da violéncia racial no Brasil. Soma-se a isso a tendéncia de se

importar apenas com os interesses individuais e colocar a experiéncia individual como régua

3 Milton Santos, em seu texto “Cidadanias Mutiladas” (1997), aponta que as diversas desigualdades promovem
cidadanias mutiladas. Ainda, Santos (1997) aponta que a classe média também tem uma cidadania mutilada, ja
que ela ndo busca direitos e sim privilégios.
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para definir uma coletividade com a qual ndo se identifica plenamente.

E contra esse poder alienador, responsavel por impedir a valorizagdo e o conhecimento
da cultura afro-brasileira, bem como a compreensao positiva da nossa diferenca em relagao a
identidade racial privilegiada, que a literatura afrodiaspodrica brasileira, e as outras no
continente, diverge. A encruzilhada, enquanto metafora para se compreender o texto literario,
¢ lugar de circulagdo espiralar de esquemas de pensamento do leitor ou leitora com os
pensamentos performados nas obras literarias. Portanto, ¢ a partir da estética das encruzilhadas
que a literatura afrodiasporica nacional coloca no espaco de resisténcia corporal e simbolica as
palavras-pensantes a guerrear sentidos, desestabilizando hegemonias.

A estética da encruzilhada ¢ definida por mim com base nas contribui¢des de Humberto
Manoel de Santana Junior (2018) e Leda Maria Martins (1997, 2021). Santana Junior (2018)
utiliza a encruzilhada como metafora da confluéncia de saberes, cunhando o termo
“encruzilhada epistemoldgica”. Martins (1997), por sua vez, compreende a encruzilhada como
um espaco de fluxos, no qual se da “[...] o cruzamento das tradi¢des e memorias orais africanas
com todos os outros codigos e sistemas simbolicos, escritos e/ou agrafos, com que se
confrontaram” (Martins, 1997, p. 26). Assim, o arquivo ocidental ndo ¢ o suficiente para essa
dindmica e isso ndo se restringe a escrita. Além disso, Martins (2021) também a define “[...]
como operagdo semidtica que nos permite clivar as formas que dai emergem” (Martins, 2021,
p. 41). E a partir dessas nog¢des que compreendo a estética da encruzilhada como sendo um
dispositivo literario e simbdlico articulador dos multiplos saberes, tradi¢gdes e formas de
expressdo. E lugar de confluéncia, mas também de confrontos simbélicos. A partir dos
romances de Miriam Alves, no Gltimo capitulo, exemplificarei mais essa estética.

No capitulo a seguir, tratarei sobre a colonialidade estética, em que a arte retroalimenta
os sistemas de opressdo e o campo discursivo da sociedade a partir das logicas coloniais; e da
decolonialidade estética, a fim de explorar como as produgdes literarias podem desafiar e

questionar as estruturas de poder, conhecimento e cultura promulgadas pela violéncia colonial.
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Onde estao?

Ora, estdo escondidas entre minhas cicatrizes,
invisiveis ao olho nu.

Ora, estdo amarradas em meu corpo,

prontas a explodir

devido as minhas crengas.

Ora, as mastigo e cuspo ao chao,

enquanto contemplo a lonjura das coisas.

Onde estdo, quando eu estou no mundo branco das Letras?
Cativas em algum lugar,
esperando que me diga como usé-las...

na ilusdo de que isso seja possivel.

Onde estao?

Na jugular de qual cidadao?

Em qual sistema?

No quadro negro de qual professor?
Lamina

contaminando

as entrelinhas,

e que chamam

de arma branca

quando esta nas minhas maos.

Juliana Sankofa
Jodao Monlevade-MG
10/08/2025
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2 A (DE)COLONIALIDADE ESTETICA E A LITERATURA

Lua cheia iluminou

Na coroa de Oxala

Vem chegando é madrugada

O seu 7 a curiar

Vou curiar, vou curiar

Exu seu 7

Na coroa de Oxald

(Ponto de Exu 7 Encruzilhadas)

A literatura, pela ldgica eurobrancocéntrica, ¢ “[...] um sistema simbolico de
comunicagio inter-humana”, de acordo com Antonio Candido (2016, p. 46). Segundo Edouard
Glissant,em Introducio a uma poética da diversidade (2005), “[...] a literatura tradicional
no ocidente ¢ uma literatura do ser e do absoluto, e isto pressagia a generalizagdo” (Glissant,
2005, p. 79). Ainda, considero que ela ¢ vista como sistema porque por muito tempo ela serviu
exclusivamente aos interesses da hegemonia e tem a sua produgdo, circulagdo e recep¢ao
afetadas pelas relagdes de poder assimétricas.

O sistema literdrio tem acompanhado as dindmicas do sistema social, tanto no aspecto
local quanto global. A producdo de obras literarias segue uma légica de mercado que tem
privilegiado constantemente escritores brancos. Em um periodo historico em que tantas vozes
surgem na literatura brasileira, nem todas conseguem facilmente publicar livros e vé-los circular
de forma ampla. Ainda, o racismo estrutural afeta na recep¢do das obras literarias negras e
também na insercao delas nos curriculos escolares, tanto da educagao basica como da educacao
superior. Enquanto objetos de estudo, ha um niimero consideravel de pesquisadoras (es) negras
(os) brasileiras (os) que optam por realizar suas pesquisas sobre a literatura afrodiasporica
brasileira.

Cito alguns nomes: Denise Carrascosa (UFBA), Florentina Souza (UFBA), Daiana
Nascimento dos Santos (UPLA), Marla Bispo (UESC), Assun¢do de Maria Sousa e Silva
(UFPI), Fernanda Rodrigues de Miranda (USP/UFBA), Mirian Santos (UFJF/Unifesspa), Dénis
Quadros Moura (FURG/UNIPAMPA), Luana Reis (Universidade de Pittsburgh), Cuti
(UNESP), Calila de Mercés (UNB), Ronald Augusto, Cristian Sales, Rosadngela Aparecida
Cardoso da Cruz (UEM), Leda Maria Martins (UFMG), Adé¢lia Mathias (Universidade de
Mannheim/Alemanha), Jess Oliveira (UFBA), Henrique Freitas (UFBA), dentre outros nomes.

Ressalto que, por mais que eu ndo consiga listar todos(as) as(os) pesquisadoras(es)
negras(0s), citei aquelas(es) de quem conheco minimamente as produgdes académicas. Retorno

a questao da literatura afrodiaspodrica negra enquanto objeto de estudo, por mais que haja
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intelectuais negras(os) elaborando estudos, as vozes tedricas dessas(es) pesquisadoras(es) nao
chegam facilmente aos cursos de gradua¢do em Letras/Literaturas e ainda sdo poucas as
professoras negras, ativistas ou ndo, com consciéncia das relagdes raciais ou que adotam a
afroperspectiva para se pensar a literatura, nos programas de pos-graduagcdo em estudos
literarios. Assim, com programas de pds-graduagdes brancos, os estudos literarios, mesmo
quando tentam diversificar, mantém uma perspectiva eurobrancocentrista.

Desse modo, a predominancia da branquitude e de professores brancos sem letramento
racial dificulta a consolidacao de uma area de estudo menos racista, o que complica as nossas
existéncias negras epistémicas. Logo, hd a predominancia de pesquisas que pensam os sujeitos
sociais representados nas obras de forma universal e com teorias europeias universalizantes.

Antes que seja feita a pergunta a partir de quais fontes eu constato isso, eu digo que ao
digitar as expressdes “literatura negra brasileira” (LNB), “literatura afro-brasileira” (LAB) e
“literatura brasileira” (LB) na pesquisa no banco de teses e dissertagdes da Capes observa-se
que, considerando apenas a area de Linguistica, Letras e Artes, apenas 7,29% ¢ referente a LAB
e 6,15% referentes a LNB em relagdo com o total de pesquisas com o uso da expressdao LB.

Isso ¢ sintomatico sobre a forma como o campo de pesquisa em literatura ¢ centrado
ainda nas produgdes literarias de pessoas brancas. Essa breve pesquisa no banco de dados me
fez pensar, sobre essas producdes académicas, quantas sdo feitas a partir da utilizagdo da
intelectualidade negra como parte da base teorica? Ou quantos pesquisadores negros ou negras
sdo autores dessas pesquisas? O proposito desta tese ndo € identificar isso, mas essa questdo €
relevante, pois dialoga com os ditos e ndo ditos que constituem este texto.

O campo de estudo ¢ desanimador, porém em 2025 fazem apenas treze anos da lei
12.711/2012, a lei de cotas raciais no ensino superior, ¢ fazem dois anos da lei 14.723/2023 que
atualiza a lei de 2012, agregando a pds-graduagdo. Algumas universidades aderiram as cotas
antes da legislacdo como ¢ o caso da Universidade Federal de Uberlandia (UFU). No entanto,
nenhuma dessas leis ainda possibilitaram o fim do racismo académico, e sujeitos epistémicos
negros sdo tratados ainda como o “Diabo” em muitas universidades do Brasil (cinco
gargalhadas).

E nesse contexto que surgem as producdes académicas sobre literatura negra brasileira
e a timida presenca de ativistas negras(os) nos programas de pds-graduagdo tém provocado
insurgéncias epistémicas e demonstrado a insuficiéncia de uma tradi¢do critica universalista
para se pensar tanto essas produgdes como também aquelas produzidas por escritores
“indigenas”.

As pesquisas sobre literatura brasileira, em sua maioria, sdo sobre escritores brancos e
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com base nas teorias brancoeurocéntricas, sustentando o universalismo abstrato que define o
conhecimento ocidental, ja que todo imperialismo tem uma faceta epistémica. De acordo com
Ramoén Grosfoguel, em “Descolonizando los universalismos occidentales: el pluri-versalismo

transmoderno decolonial desde Aimé Césaire hasta los zapatistas™:

O primeiro sentido do universalismo abstrato, aquele do universalismo
baseado em um conhecimento com pretensdes de eternidade espago-
temporal, de enunciados que se “abstraem” de toda espacialidade e
temporalidade, foi questionado dentro da propria cosmologia e filosofia
ocidental. Porém, o segundo sentido de universalismo abstrato, no
sentido epistémico do sujeito de enunciagdo sem rosto ¢ nem localizacdo
espaco-temporal, o da ego-politica do conhecimento, seguiu vigente até
os nossos dias, com o ponto zero das ciéncias ocidentais, inclusive entre
os criticos do proprio René Descartes, sendo um dos legados mais
perniciosos do cartesianismo (Grosfoguel, 20007, p. 64 — traducdo
minha)®.

E pela ego-politica do conhecimento que a colonialidade estética ¢ defendida como
parametro estético, pois visa ser “universal”, comunicar a todos os “homens” e ndo importa o
espaco-tempo. Ainda, é por causa dela que as personagens negras sdo subanalisadas e
simplificadas pelas abordagens académicas universalistas. Consoante a isso, em “A escravidao
epistémica: o espaco académico ¢ uma plantagao”, Okiim Omobirin aponta:

A branquitude académica acritica produz em circulos, reiteram uns aos
outros, estagnando o espago das producdes intelectuais. Ainda, observa-
se o pacto da branquitude nas escolhas das referéncias bibliograficas. Se
ha mulheres negras com o pioneirismo no estudo de algo, sempre

selecionam o homem branco que chegou na discussdo sobre o tema
recentemente (Omobirin, 2023, n.p)

A divisdao da branquitude em “branquitude critica” e “branquitude acritica” ¢ feita por
Lourengo Cardoso (2010), que define esse segundo perfil de branquitude como aquela “[...] que
ndo desaprova o racismo, mesmo quando ndo admite seu preconceito racial e racismo a
branquitude acritica sustenta que ser branco ¢ uma condi¢do especial, uma hierarquia

obviamente superior a todos nao-brancos” (Cardoso, 2010, p. 611). A partir disso, Omobirin

0 El primer sentido de universalismo abstracto, el del universalismo basado en un conocimiento con pretensiones
de eternidad espacio-temporal, de enunciados que se “abstraen” de toda espacialidad y temporalidad, ha sido
cuestionado dentro de la propia cosmologia y filosofia occidental. Pero el segundo sentido de universalismo
abstracto, en el sentido epistémico del sujeto de enunciacion sin rostro ni localizacion espacio-temporal, el de la
ego-politica del conocimiento, ha continuado, hasta nuestros dias, con el punto cero de las ciencias occidentales,
aun entre los criticos del propio René Descartes, y es uno de los legados mas perniciosos del cartesianismo
(Grosfoguel, 2007, p.65)
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(2023) aponta a existéncia de uma branquitude académica acritica, mesmo dentro de uma
instituicdo de ensino, que produz uma série de reiteragdes na area de produgdo do saber sobre
Literatura e que seleciona as referéncias teoricas por meio do pacto da branquitude. Ainda, a
colunista do site Blogueiras Negras aponta para a existéncia de uma escravidao epistémica em
que se ndo se produz mobilizando teorias brancas e/ou (neo)imperialistas o texto ndo se
qualifica as normas académicas.

Nao estou dizendo que toda obra literaria produzida por pessoas brancas ¢ colonial, um
exemplo, ¢ a obra O som do rugido da on¢a (2021), da escritora branca brasileira Micheliny
Verunschk. Nessa obra sdo problematizados o colonialismo cientifico e o etnocidio. Verunschk
¢ uma das poucas escritoras brancas com essa abordagem em sua construgdo estética. Pode-se
dizer que ela realiza a decolonialidade estética quando recria pela literatura a historia das
criangas indigenas que foram sequestradas por um naturalista alemao e usadas como objeto de
estudo. Ao narrar, a autora denuncia a violéncia colonial, a ciéncia europeia marcada pela
objetificacdo dos sujeitos ndo brancos, dentre outras questdes. A estrutura do texto também
contribui para a decolonialidade estética ao transpor para a narrativa literaria a circularidade do
tempo, recusando a linearidade propria do jeito de pensar o tempo pela ldgica ocidental.

O que Verunschk faz ndo insere a sua obra na “Literatura indigena” e também nao a
legitima a ser porta-voz dessas culturas. Ela s6 ¢ uma excec¢do que prova que € possivel as
pessoas brancas se desvincularem da colonialidade para uma leitura critica e decolonial do
mundo, da histéria e da nacdo. Escapar a alienagdo da sociabilidade via a ego-politica do

conhecimento que faz crer ao sujeito branco que ele € universal, a norma.

2.1 Poéticas e epistemes: o discurso literario como um lugar de circulagio de crencas
e saberes.

Quando se pensa na esfera discursiva da sociedade, se pensa na circulacao de crengas
construidas ao longo da historia e que naturalizaram no imagindrio social, tornando-se “senso
comum”. O colonialismo ndo foi s6 um periodo histérico, foi uma tecnologia genocida e
epistemicida, pré-capitalista, que hierarquizou corpos-peles, subjugou povos € instaurou uma
logica binaria e universalista de mundo, desenhando valores civilizatorios a partir de muito

sangue e dor. Segundo Aimé Cesaire, em Discurso sobre o colonialismo:

O que a colonizagdo ndao ¢é: “nem evangelizagdo, nem empresa
filantropica, nem vontade de recuar as fronteiras da ignorancia, da
doenga, da tirania, nem propagacao de Deus, nem extensdo do Direito;
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admitamos, uma vez por todas, sem vontade de fugir as consequéncias,
que o gesto decisivo, aqui, ¢ o do aventureiro e do pirata, do comerciante
e do armador, do pesquisador de ouro ¢ do mercador, do apetite e da
forga, tendo por detras a sombra projectada, maléfica, de uma forma de
civilizagdo que a dado momento da sua historia se vé obrigada,
internamente, a alargar a escala mundial a concorréncia das suas
economias antagdnicas” (Cesaire, 1977, p. 14-15).

Esse periodo histdrico injetou na cultura brasileira praticas sociais e ideologias que até
hoje circulam no imaginario social a partir do controle discursivo da sociedade pela
branquitude. Tal controle se deu, e ainda se d4, pelas instituicdes educacionais e a midia. Ainda,
a literatura “nacional” surge nesse contexto e serviu ao proposito da dominagao, sendo material
pedagogico para impor uma cosmovisdo ocidental aos povos que aqui estavam antes de serem
saqueados e desterritorializados pelos portugueses.

Em Cultura e Imperialismo (1995), Edward Said expressa que “[...] ndo devemos
isolar a literatura da historia e da sociedade” (Said, 1995, p. 46). A literatura € uso da lingua e,
pela perspectiva branca saussuriana, ela ¢ uma institui¢cao social € um sistema de valores, além
de ser considerada o dominio social da linguagem (Saussure, 1916). Por conseguinte, o uso da
lingua ndo ¢ neutro, por si s6 o codigo linguistico ¢ orientado ideologicamente, expressando

crengas € saberes, limitantes ou nao. Ainda, Said aponta:

Enquanto escrevemos ou falamos como membros de uma pequena
minoria de vozes marginais, nossos criticos jornalisticos e académicos
fazem parte de um abastado sistema de recursos informativos e
académicos entrecruzados com jornais, rede de televisdo, revistas de
opinido e institutos a sua disposicdo. A maioria deles agora assumiu um
tom estridente de condenagdo direitista, fazendo uma separagdo entre o
que ¢ ndo-branco, nao-ocidental, nao-judaico-cristdo, e o espirito
ocidental aceito e eleito, entdo reunindo tudo isso sob varios roétulos
degradantes, tais como terrorista, marginal, segunda categoria ou
insignificante. Atacar o que esta contido nessas categorias ¢ defender o
espirito ocidental (Said, 1995, p. 61).

A literatura ndo opera isoladamente enquanto um campo autonomo (Bourdieu,1996), ja
que a sua constitui¢do discursiva pode ser atravessada por ideologias internalizadas ou
manifestar estereotipos de racga, género, sexualidade, dentre outros eixos identitarios. O sujeito
autoral ¢ um sujeito social sociabilizado nos valores civilizatorios coloniais. Alguns discursos
literarios podem ser cuidadosos no que se refere a questao racial, mas podem ser indiferentes a
outros aspectos, apresentando crengas limitantes acerca de uma realidade que ndo

experienciam.
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Outra questdo ¢ que o universalismo abstrato ocidental toma outras roupagens quando
sujeitos brancos colocam a sua experiéncia pela oOtica apenas do eixo de preterimento que
compoe a sua identidade e oculta os eixos de privilégio, por exemplo a raca (Carvalho; Costa,
2020). Sem querer hierarquizar opressdes — Audre Lorde ja alertava —, eu considero a raga
como uma moldura que potencializa ou suaviza determinadas opressdes nas sociedades
colonizadas. Nesse sentido, as diferencas raciais ndo possibilitam a universalidade da
experiéncia de pessoas LGBTQIAPN+. Alids, nenhuma experiéncia pode ser vista como
universal. As opressdes também sdo interseccionais (Collins, 2019).

O corpo-mente que escreve experiencia o mundo a partir da sua corporeidade. Os
esquemas de pensamento e percepcao vao sendo elaborados de acordo com a sociabilidade que
estabelece. Assim, os sujeitos que sociabilizam, com didlogo e escuta, com individuos marcados
por experiéncias plurais, principalmente em termos de raga, género e sexualidade, podem
desenvolver a habilidade de olhar o mundo de forma mais ampla, enxergar o Caos-mundo ao

qual Glissant se refere em sua teoria da Relagao:

No que concerne a nogdo de caos, quando digo caos-mundo, vou repetir
uma vez mais o que ja expliquei a proposito da crioulizagdo: existe caos-
mundo porque existe imprevisivel. E nogdo de imprevisibilidade da
relacdo mundial que cria e determina a no¢do de caos-mundo (Glissant,
2005, p. 41).

A imprevisibilidade apontada por Glissant (2005) pode ser compreendida como a
afirmacao sobre a complexidade do mundo, mais além da ilusdo do que o arquivo do Ocidente,
em seu regime de escrita é capaz de registrar. E nessa percep¢io de mundo que esse autor
diferencia “os pensamentos de sistemas”, ou “sistemas de pensamento”, comuns a logica

ocidental, dos “pensamentos do rastro/residuo”. De acordo com Glissant:

O pensamento do rastro/ residuo me parece construir uma dimensdo nova
daquilo que ¢ necessario opormos, na situagdo atual do mundo, ao que
chamo de pensamento de sistema ou sistemas de pensamento. Os
pensamentos de sistemas ou os sistemas de pensamentos foram,
prodigiosamente fecundos, prodigiosamente conquistadores,
prodigiosamente mortais. O pensamento rastro/residuo é aquele que se
aplica, em nossos dias, da forma mais valida, a falsa universalidade dos
pensamentos de sistema (Glissant, 2005, p. 19)

Esses dois tipos de pensamento imprimem modos de imaginar e perceber o mundo. O
sistema social sob o controle da hegemonia produz pensamentos sistemas, 0 que permite pensar

que a colonialidade atue também na esfera psiquica dos sujeitos, destituindo-os da possibilidade
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de desnaturalizar a ordem social e perceber os jogos de poder que afetam o jogo do texto em
termos semanticos. Sobre isso, em O jogo do texto (1979), o intelectual branco alemao

Wolfgang Iser apresenta o seguinte:

O movimento do jogo sucede quando o esquema deixa de funcionar
como uma forma de acomodacao e, em vez de tomar sua forma do objeto
a ser imitado, impde uma forma sobre aquilo que estd ausente. Noutras
palavras, o esquema de acomodagdo copia o objeto, ao passo que o
esquema de assimilagdo modela o objeto de acordo com as necessidades
individuais. O jogo, portanto, come¢a quando a assimilacdo desloca a
acomodacdo no uso dos esquemas e quando o esquema se converte em
uma proje¢ao de maneira a incorporar o mundo em um livro e cartografa-
lo de acordo com as condigdes humanas (Iser, 1979, p. 111-112).

Assim, por meio de esquemas de acomodagao e de assimilagdo, o discurso literario pode
estar a servigo dos imperialismos petrossexorraciais (Bourdieu, 1989; Preciado, 2022) e das
perspectivas brancocéntricas e universalistas do sistema da branquitude. A cosmovisao
ocidental ndo ¢ algo que pode ser bloqueado no ato de producdo literaria: a representagao
literaria carrega saberes, crencas e ideologias que se manifestam na constru¢do da sua
performance estética. Além disso, o sistema do saber brancoeurocentrado exclui, inclusive pela
no¢ao de meritocracia, saberes que o tensionam ¢ desafiam sua posi¢cao como saber universal.
Em “Descolonizar la produccion de saberes y los discursos tradicionales sobre las migraciones,
los desplazamientos y movimentos africanos/diasporicos 7, Clément Animan  Akassi aponta

que

[...] a colonizagdo das instituigdes de ensino superior consiste € tem
consistido em afastar-se de outros produtores de saber, como,
dependendo de cada disciplina universitaria, os patrimonios/ bens
imateriais ¢ materiais (monumentos, museus, estatuas, arquivos, murais,
tradigdes orais, conhecimentos humanisticos/cientificos, costumes,
vestimentas tradicionais, rituais, arte/tradicional, saberes numéricos
atuais e outros), os feitos das figuras historicas ¢ das comunidades
extrauniversitarias (ativistas, artistas, escritores, jornalistas, diretores de
cinema, por exemplo (Akassi, 2023, p. 28 — tradugdo minha) *'.

Akassi (2023) destaca que a exclusdo dos saberes ndo se limita ao campo académico formal,

#1'1...] la colonizacion de las instituciones de ensefianza superior, puesto que ha consistido y consiste en alejarse
de otros productores de saber como — dependiendo de cada disciplina universitaria — los patrimonios/bienes
inmateriales y materiales (monumentos, museos, estatuas, archivos, murales, tradiciones orales, conocimientos
humanisticos/cientificos, costumbres, vestimentas tradicionales, rituales, arte/tradicional, saberes numéricos
actuales y demas), las gestas de las figuras historicas y las comunidades extrauniversitarias (activistas, artistas,
escritores, periodistas, directores de cine, por ejemplo (Akassi, 2023, p. 28)
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mas se projeta, com a mesma logica de apagamento e controle, também na producao cultural e artistica.
Essa logica também adentra o campo da literatura, onde discursos literarios de autoria negra sdo
selecionados a visibilidade pela midia e instincias legitimadoras do saber desde que ndo sejam
“violentos” a hegemonia.

A frequéncia do grito poético dado pelas produgdes literarias afrodiasporicas brasileiras ¢é
controlada pelas maos brancas do poder. Ainda, constantemente, observa-se também o surgimento ou
manipulagdo de categorias analiticas que tendem a enclausurar essas produgdes na esfera
exclusivamente da resisténcia, da denincia. Em 1978, quando surge o MNU e com ele uma geragio de
escritores(  as) ativistas, alinhados(as) a esse movimento, iniciando aquilo que a escritora Miriam
Alves trata em suas palestras de “Movimento Negro Literario”, o teor de dentncia era latente. Esse
primeiro momento abriria caminhos para inimeras(os) escritoras(es), possibilitando a emergéncia de
uma dimensdo ocednica das vozes que hoje constituem a literatura afrodiaspodrica brasileira.

Nesta tese, o conceito de poética adotado ¢ o da Relagdo*?, proposta por Edouard Glissant em

Poética da Relagdo (2021). Ao pensar a Relag@o, esse critico literario aponta que

[...] a Relag@o ndo instrui apenas o transmitido, mas também o relativo e,
ainda, o relatado. Sua verdade sempre aproximada se d4 em uma
narrativa. Pois se o mundo ndo ¢ um livro, ndo ¢ menos verdade que o
siléncio do mundo nos levaria, por nossa vez, a surdez. A Relagdo, que
conduz e aviva as humanidades, precisa da palavra para se editar, para se
continuar. Mas, como seu relatado na verdade nao provém de um
absoluto, ela se revela como a totalidade dos relativos postos em relagdo
e ditos (Glissant, 2021, p. 47).

Esse autor traz a Relagdo como um conceito poético-filosdéfico em que o transmitido
nao ¢ algo objetivo e sim relativo. Ou seja, € aquilo cujos sentidos ndo sao fixos e se dao atraveés
de uma rede de conexdes. Ja o relatado corresponde ao que foi dito, o narrado. Por essa via, a
poética da Relagdo ndo visa o absoluto, a ideia fixa, mas colocar ideias em movimento. A
narrativa literaria € vista, nessa 6tica, como o espago onde a “verdade da relagdo” se manifesta
sem visar ser universal e definitiva. Glissant (2021) considera a relagdo como uma possibilidade
de “totalidade” a partir das diferengas, logo, essa poética rompe com a logica colonial
universalizante, absolutista e binaria.

Ainda, ele traz a reflexdo pensando a partir da lingua francesa enquanto lingua
imperialista. E importante ressaltar que, para o contexto brasileiro, o francés ja exerceu forte
influéncia na literatura e também ideias francesas foram transplantadas para o contexto colonial

brasileiro. Sobre isso, a intelectual branca Leyla Perrone-Moisés, no texto “Paradoxos do

4 Para demarcar graficamente os momentos nos quais me refiro ao conceito de Relagao, de Glissant, eu utilizarei
sempre a primeira letra em maiusculo.
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nacionalismo literdrio na América Latina” (1997), aponta que até mesmo a nomeagao da nossa
regido de “América Latina” foi feita pela Franca. Segundo ela, era recorrente nos discursos
latino-americanos, no século XIX, a comparacdo desse pais europeu a um farol que guia®
(Perrone-Moisés, 1997), o que dialoga com a critica de Glissant (2021) a lingua francesa
enquanto lingua imperialista.

Anterior a Perrone-Moisés (1997), a intelectual branca chilena Ana Pizarro ja havia
apontado em suas pesquisas sobre a influéncia dos modelos culturais europeus na América
Latina. No entanto, em “Sobre la vanguardia en América Latina. Vicente Huidobro” (1982), ela
apresenta que “[...] o certo é que se trata de um espago proprio que, sem deixar de se situar no
ambito geral do fenomeno vanguardista tal como ocorre na Europa Central, ndo ¢
necessariamente abrangido por seus pardmetros, contrariamente ao que tem sido afirmado a
esse respeito” (Pizarro, 1982, p. 110- tradugdo minha).**

Pizarro (1982) compreende a complexidade desta regido, marcada por resisténcias
estético-epistémicas ao que € imposto pela ldgica brancoeurocéntrica e pela hegemonia que
controla os discursos, inclusive o literario, na América Latina. Em “América Latina:
Vanguardia y modernidad periférica” (1991), a autora reforca que, apesar dos parametros
europeus, existe uma tentativa de recuperar as imagens indigenas e regionais para articular uma
identidade regional que busque ser autonoma diante dos discursos de vanguarda e modernidade
da Europa.

Assim, as influéncias tedrico-criticas que eram usadas para se pensar a literatura
nacional, e também o modelo a se espelhar em termos de Arte, de modo geral, foram, e ainda
sdo, do contexto europeu. Entdo, mesmo sendo uma das nag¢des imperialistas, embora tenha
fracassado em dominar territorial e linguisticamente a América Latina, a Franca dominou
simbolicamente o ambito das produg¢des de saberes, inclusive sobre literatura, por anos, e ainda
se tem resquicios desse dominio epistémico.

A fim de exemplificar, a literatura comparada (LC), tanto como disciplina quanto como

teoria, surge no século XIX na Franca. Isso ndo envolve uma coincidéncia, dado que o

43«0 nacionalismo romantico, que impregnou em seguida nossas literaturas, vinha ele mesmo da Europa, via
Franca. A atengdo que os escritores prestaram entdo & natureza americana e aos aborigines vinha diretamente da
obra de Chateaubriand, reveladora de uma matéria literaria que eles tinham a domicilio. Os indios constituiam uma
matéria romanesca e poética com multiplas vantagens: eram aquela origem mitica necessaria a toda nagao; eram
nossa parte ndo-européia; ja quase exterminados, prestavam-se a todas as fantasias; serviam de biombo para os
negros, que estavam demasiadamente proximos e suscitavam a questdo espinhosa da escraviddo, cuja aboli¢do so6
se tornou tema literario quando iminente, por consenso e pressdo internacional” (Perrone-Moisés, 1997, p. 250).
4 <[] lo cierto es que se trata de un espacio propio, que sin dejar de situarse en el a'mbito general del fenomeno
vanguardista tal como se da en Europa Central. no es cubierto necesariamente por sus paraimetros, contrariamente
a lo que se ha afirmado en este sentido” (Pizarro, 1982, p. 110).
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colonialismo consistiu em uma tecnologia de dominac¢ao que envolvia o controle discursivo das
instituicdes (sistema prisional, escola, universidade, familia etc). Nesse sentido, ¢ relevante
lembrar que, nas sociedades ocidentais, os pioneirismos, em sua maioria, S20 sempre europeus
e, observando pela lente interseccional, especificamente de homens brancos europeus. Logo,
isso implica que a de(s)colonizagdo do saber contribuiu para que a LC se apresentasse com mais
diversidade em suas perspectivas, promovendo evolugdes que transcendam a colonialidade.
Retomando Glissant, esse pensador aponta algumas caracteristicas do pensamento

imperialista:

7

O pensamento do império ¢ seletivo: ele traz para o universal ndo a
quantidade realizada dessa totalidade, mas uma qualidade que ele da para
o Todo. O império tenta, assim, com frequéncia, evitar os conflitos em
sua area. Mas a paz imperial é a verdadeira morte da Relagdo (Glissant,
2021, p. 56).

Contrario a esse tipo de pensamento, o autor, em Introducio a uma Poética da
Diversidade (2005), conceitua a ideia de “pensamento arquipélago” que € ““[...] um pensamento
ndo sistematico, indutivo, que explora o imprevisto da totalidade-mundo, e que sintoniza,
harmoniza a escrita a oralidade, e a oralidade a escrita” (Glissant, 2005, p. 47). Esse tipo de
pensamento rompe com a ideia exclusiva de arquivo ligado ao regime da escrita, dado que o
corpo, na oralidade, se torna um arquivo®, independente dos efeitos da hipermidiatizacio e de
sua saturacao informativa, a qual os individuos estdo expostos diariamente.

Vale ressaltar que, embora a traducdo da obra sobre a poética da diversidade tenha sido
anterior a traducao que trata da poética da Relacdo, a cronologia original dessas obras sao:
Poétique de la Relation (1990) e Introduction a une Poétique du Divers (1996). Ainda, tem-
se a obra La cohée du Lamentin (2005), ¢ a La Pensée du Tremblement (2009). A ultima
ainda ndo foi traduzida para o portugués, o que seria significativo para entender mais sobre o
conceito “pensamento do tremor” de Glissant. Entender essa cronologia permite situar a
contribuicao epistemoldgica do critico martinicano e a sua traducao no Brasil.

La cohéé du lamentin (2014) ¢ um conjunto de textos em que o conceito aparece,

porém ele ¢ melhor aprofundado na obra La Pensée du tremblement. Segundo Glissant:

O pensamento do Tremor surge de toda parte, musicas e formas sugeridas
pelos povos. Musicas suaves e lentas, pesadas e percucientes. Belezas,
grito aberto. Ele nos preserva dos pensamentos de sistema e dos sistemas

45 Ainda, neste capitulo, apresentarei mais sobre como eu compreendo o corpo-arquivo e como relaciono isso a
tradicdo oral.
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de pensamento. Ndo supde o medo da irresolucdo, estende-se
infinitamente como um péssaro incontavel, asas semeadas do sal negro
da terra. Ele nos retine na absoluta diversidade num turbilhdo de
encontros. Utopia que nunca se fixa e que abre amanha, como um sol ¢
um fruto compartilhados (O tremor d4 €nfase ao instinto, medido ou
desmesurado, dessa diversidade) (Glissant, 2014, p. 22)*.

A ideia em torno do conceito de pensamento de arquipélago ¢ radicalizada no
pensamento do tremor. Ambos apresentam o carater de serem nao sistematicos, contrarios ao
pensamento do império, e apontam para a diversidade. No entanto, o primeiro ainda se ancora
na ideia da Relagcdo enquanto uma estrutura, pois considera a existéncia de uma rede de
interconexao. Ja o segundo foca nas caracteristicas, condicao dessa Relagdo e enfatiza o seu
carater instavel e incerto. Diante disso, o que na mundialidade, no mundo multiplo e uno, sem
o reducionismo do ocidente ideoldgico*’, impede o pleno desenvolvimento da Relagio?
Proponho fabular criticamente uma possivel resposta.

A Relagdo ¢ ameagada pela cosmovisdo ocidental, em que hé relacdo binaria e
polarizada em uma politica antagonista. Essa relagdo eu chamarei de pilhagem relacional,
simplificadora do mundo ¢ marcada pela opressdo. Desse modo, a estética das encruzilhadas
pode ser compreendida como uma estética do tremor. Nas encruzilhadas, do texto ou da rua,
nao se sabe a “origem” dos movimentos ou o porqué de eles ocorrerem, ndo existe o “controle”.
O/A leitor(a) esta 14, junto(a) com autor(a) e com aquilo que ndo pode ser verbalizado
totalmente, o 6f6*, uma espécie de catarse, porém ndo provoca sé o prazer, arranja e desarranja
os individuos.

A Relagao proposta por Glissant (2021) pode ser articulada a nogao de confluéncia de
Négo Bispo. Em A terra da, a terra quer (2023), esse intelectual, com seus saberes organicos,

aponta:

Quando a gente confluencia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente

46 Glissant, Edouard. O pensamento do tremor. La cohéé du lamentin. Tradugdo: Enilce Albergaria Rocha e
Lucy Magalhaes. Paris/Juiz de Fora: Gallimard/UFJF, 2014. Mas vc disse que ndo foi traduzida ainda. Rever a
informacao.

47 “Quando eu digo Ocidente Ideolégico, eu quero diferenciar as esferas discursivas das territoriais. Temos um
Ocidente Territorio que nem sempre estd em consonancia com o ideoldgico. Ideologias podem romper a esfera do
territorio, devido ao modo como as informagdes e ideias s2o compartilhadas desde os avangos tecnologicos, no
contexto global. Ademais, o Ocidente Ideologico ¢ a propria colonialidade, surge do processo expansionista
europeu de dominagao de terras, corpos e culturas iniciado no século XV” (Sankofa, 2025 - no prelo). Essa reflexao
consta no capitulo “Destituidas do amor? Mulheres negras resistindo as imagens de controle”, de minha autoria,
que faz parte do livro O que restou dos nossos amores? Da reivindicagdo de determinados corpos a politica dos
afetos (Prelo-langamento 2025), cuja organizagdo ¢ de Flavio Adriano Nantes Nunes (UFMS) e Tiago Duque
(UFMS).

8 Termo em Ioruba. O 0f6 é uma palavra sagrada, que tem poder e energia, capaz de influenciar a realidade. Tive
acesso a esse termo gracas aos saberes de Terreiro.
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passa a ser a gente a outra gente — a gente rende. A confluéncia é uma
for¢a que rende, que aumenta, que amplia. Essa ¢ a medida. De fato, a
confluéncia, essa palavra germinante, me veio em um momento em que
nossa ancestralidade me segurava no colo (Santos, 2023, p. 15).

A partir disso, pode-se compreender que tanto a Relagdo como a confluéncia nao anulam
ninguém ou nada. E o ato de coexistir sem a légica de dominagio colonial e ocidental. Em
Maréia (2019), de autoria de Miriam Alves, observa-se que a narrativa literaria ¢ construida a
partir de narrativas independentes, paralelas, coexistindo, com personagens negras conscientes
de sua agéncia. A narrativa possui um fluxo denso, que se assemelha as marés, entre “o que é”,
“o que foi” e “o que serd”, independente do Outro, aqui entendido como o sujeito branco e o

sistema que lhe fornece privilégios. Na referida obra, a partir do ato de narrar a memoria da

personagem Dorotéia sobre quando o seu esposo estava vivo, ela conta que Marcilio lhe dizia:

Ouvia-o dizer: “E... nunca estamos totalmente acordados, nem
totalmente dormindo, estamos sempre a deslizar, como navegadores,
num mar onde ondas se entrecruzam, levando-nos para 14 e para ca. Nao
¢ deriva, minha velha, sdo coordenadas do tempo (Alves, 2019, p. 128).

As vozes narrativas confluem, chegam a ter momentos em que sdo unissonas, como se
fossem um canto em coro. No excerto acima, as vozes de Dorotéia e Marcilio se misturam: o
passado narra o presente que o reinscreve. O tempo verbal, ao longo da obra, quando se conta
algo dito por alguém da familia Nunes dos Santos, € o pretérito imperfeito, a a¢ao ndo se finda,
¢ continua, permitindo compreender que a voz € ancestral e prevalece, ecoando no presente os
ensinamentos do passado.

Talvez fizesse mais sentido, a realidade brasileira e honrando o pensamento de Négo
Bispo, pensar em poéticas de confluéncias, em que o texto literario possibilita inumeros
entrecruzamentos narrativos, tanto na estrutura quanto no sentido, nem todos perceptiveis na
primeira ou na segunda leitura. Na obra mencionada de Miriam Alves, ha uma confluéncia de
saberes, de cosmovisdes e de linguas (o portugués brasileiro e o iorubd). Nao ¢ a confluéncia
apenas a nivel do cddigo linguistico, como pode ser observado na obra Galaxias (2004), do
escritor e critico branco Haroldo de Campos (Simdes, 2012)*, cuja proposta, apesar de
inovadora, ndo rompe com a centralidade do canone ocidental.

A poética de confluéncia observada em Maréia (2019) também pode ser percebida em
Bara na trilha do vento (2015), o primeiro romance de Miriam Alves. Sé que ela se manifesta

diferente. Neste, as vozes narrativas também estdo em confluéncia, e também ha momentos em

4 Simdes, Clarisse Lyra. Haroldo de Campos e a poética da confluéncia. Revista Eletronica de Estudos
Literarios-REEL, n. 11, 2012.
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que s3o unissonas. Os mundos, o fisico e o espiritual, nessa obra, confluem na dinadmica
espiralar do tempo. Assim, o corpo ¢ fronteirico, em que a divisdo cartesiana de corpo e espirito,
propria da filosofia moderna ocidental, ndo faz sentido (seis gargalhadas). Na voz narrativa da
personagem Gertrudes, que conta quando a filha, Barbara, com 1 ano e poucos meses, teve uma
febre que nada resolvia, pode-se perceber essa nogdo fronteirica do corpo. Quando essa mae
estava em desespero devido a condi¢do de saude da filha, os ancidos e uma ancia entram pela

porta principal de sua casa, em prol de ajudar na cura da menina:

“[...] Chorei. Pedi. Desesperancei. Entdo aconteceu”.

“Pela porta principal da sala, uma luz intensa se fez presente e adentraram
varios ancidos. Eu estava acordada, mas era como se fosse sonho:
velhinhos curvados pela responsabilidade dos anos e sabedoria, apoiados
em bengalas, esculpidas com detalhes de folhas, bichos e pessoas que eu
desconhecia, entraram. Um deles apontou para um dos quatro cantos da
sala e por 14 surgiu uma ancia um pouco mais nova que os demais [...]”
(Alves, 2015, p. 73).

Na obra, as vozes sao grafadas em italico, e também entre aspas, recursos que separam
a voz da narradora-personagem da das outras personagens. Ja em Maréia (2019), as vozes das
personagens sdo demarcadas no texto via uso das aspas e o italico € para destacar as leituras ou
escritas que as/os personagens fazem. Apesar dos modos de grafar serem distintos, percebe-se
que as vozes narrativas se entrelacam unissonas quando enunciam um saber direcionado ao
coletivo, sobre nos, pessoas negras em didspora. A intensidade dessa confluéncia de vozes ¢
maior no primeiro romance de Miriam Alves, que da o tom de uma narrativa intimista, ndo nos
moldes tradicionais.

Glissant (2021) apresenta a nocao de “poéticas das profundezas”, a qual se refere a “[...]
uma pratica de linguagem-em-si, uma problematica da estrutura do texto” (Glissant, 2021, p.
44). Assim, o autor considera que o texto literario possui camadas profundas de sentidos em
sua estrutura, as quais exigiriam uma pratica de confluéncia para conseguir compreendé-lo em

sua totalidade. Em Poética da Relagao, sobre essa poética, apresenta:

A poética — assim como a psicologia das profundezas — ndo renuncia, no
entanto, a certeza de um modelo universal, de um tipo de arquétipo da
humanidade, certamente dificil de identificar, de definir, mas que seria a
garantia de nosso conhecimento sobre o assunto, a0 mesmo tempo que
seu objetivo final. Por outro lado, elas tenderam a deslocar o campo desse
conhecimento, primeiro despossuindo o sujeito soberano (ele precisa do
conhecimento — do olhar, da escuta — de um outro), e depois submetendo-
0 a esse outro (ele fala “dentro” das estruturas de todo conhecimento
manifesto) (Glissant, 2021, p. 44).
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O autor traz Baudelaire como exemplo dessa poética, reconhecendo, contudo, que o
poeta francés ultrapassa os moldes tradicionais europeus de construgdo estética (Glissant,
2021). Embora Glissant ndo mencione em sua reflexao sobre as Profundezas a obra Flores do
Mal (1857) de Baudelaire, penso ser essa obra que rompe os modelos candnicos, ja que o sujeito
nao ¢ representado como soberano. Além disso, ¢ importante enfatizar que Flores do Mal
(1857) gerou processo judicial e a condenagdo desse poeta francés.

No que se refere aos romances de Miriam Alves, a no¢do de “profundezas” se atrela a
forma como a linguagem se estrutura, de modo que as cenas literarias conseguem representar
um fluxo de memorias, individuais e coletivas, dos personagens, principalmente os personagens
negros. Nessa perspectiva, a confluéncia, conforme ¢ apresentada por Négo Bispo (2023), de
saberes oriundos de diferentes espacos, por exemplo, como o terreiro, o espago académico e,
sobretudo o saber produzido pelo proprio texto literario, articulam-se, dando profundeza ao
texto. Trata-se, assim, de uma “linguagem-em-si”’, conforme aborda Glissant (2021), em que a
materialidade textual se torna espaco de encontro e tensdo entre memorias, tradigdes € vozes,
aspecto que sera aprofundado na parte destinada a analise dessas obras.

Ao invés de poética, eu reflito a obra de Alves considerando-a enquanto Estética das
profundezas. Ressalto que o conceito de estética do qual esta tese se aproxima, mas nao adere

totalmente, ¢ a do intelectual branco Terry Eagleton, que afirma:

A estética € assim, o nome dado aquela forma hibrida de cogni¢ao capaz
de esclarecer a matéria bruta da percepgdo e da pratica histdrica,
desvelando a estrutura interna do concreto. A razdo como tal, persegue
seus orgulhosos fins, bem distante de tais particulares inferiores; mas
uma imitagdo sua, trabalhadora, chamada estética, surge no mundo, como
uma espécie de subempregada cognitiva, para conhecer, na sua
especificidade, tudo aquilo para o qual a razdo mais alta ¢
necessariamente cega. Porque a estética existe, os densos particulares da
percep¢do podem se tornar luminosos ao pensamento, € 0os concretos
determinados podem ser reunidos na narrativa historica (Eagleton, 1990,

p. 19).
A estética ¢ uma forma de cogni¢do sensivel e ¢ hibrida porque mistura a sensibilidade
e a razdo. Todavia, a concepcdo de razdo moderna se fixa projetando-a como o apice do
conhecimento. Essa razao € universal e abstrata, desvinculada do corpo, que mais serviu, e ainda
serve, a uma ego-politica do conhecimento, impondo imperialismos epistémicos e a ilusao da
inexisténcia do sujeito que escreve nas producdes académicas e intelectuais, assim como nas

producgdes literarias. A estética das profundezas escurece os limiares da razao e do sensivel,
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desvela, de forma relativa, a “estrutura interna do concreto”. Ela constitui a Estética das
Encruzilhadas, onde o caminhar, na leitura, sdo passos de escada.

Glissant afirma que “[...] o espacgo interior ¢ tdo infinito de ser explorado quanto os
espacgos terrestres” (Glissant, 2021, p. 44). A partir disso, € possivel compreender que a razao
moderna, ao tentar mapear o interior por meio de suas linhas imagindrias, buscou transformar
0 que conseguiu “explorar” como parametro definidor do humano. Trata-se de uma pratica que,
ao impor um modelo absoluto, universal, de humanidade, serviu para invisibilizar a
complexidade dos sujeitos. As formas absolutas do conhecimento sobre os seres € a vida social
em sociedades colonizadas raramente acolhem os dissensos a partir de outras perspectivas nao
brancoeurocéntricas. Quando esses dissensos ndo rompem com a centralidade da branquitude
no campo epistémico, ha uma tutela epistemologica através do poder legitimador.

Quando se fala em etnocentrismo compreende-se erroneamente que isso € uma questao
colonial do século XVI e que experienciamos, na modernidade, um contexto “pds-colonial”>°
e, por isso, ndo cabe pensar tal mecanismo de exclusdo atuante na sociedade. Todavia, em
Apuntes Epistemologicos (2020), Yuderskys Espinosa Mifioso aponta que “[...] a modernidade
nao pode sendo revelar-  se como aquilo que ¢€: racista, eurocentrada, capitalista, imperialista
e colonial” (Mifioso, 2020, p. 72 — Tradu¢do minha)’!. Tal pesquisadora decolonial, ainda,
compreende que a modernidade ocidental consiste em “um projeto imperialista, racista, de
dominio e de morte” (Mifioso, 2020, p. 74). Assim, a circulacdo e a producao de saberes estao
inseridas nesse contexto socio-historico e ndo estdo isentas, como nada €, da fase moderna do
colonialismo, ou seja, da colonialidade.

Enfim, onde fica o sujeito que escreve e o sujeito que 1€ nas Encruzilhadas do texto
literario? Segundo Glissant, “[...] o sujeito ¢ em si mesmo uma profusdo de conhecimento”
(Glissant, 2021, p. 200). Nas incontdveis encruzilhadas do texto, ¢ essa profusdo que impede,
tanto quem escreve quanto quem 1€, de se desvincular do corpo. O meu corpo pode até se
dissipar, por segundos, quando escrevo, porém quando ¢ tocado pelos ventos, elemento tao
presente e  representado nos romances de Miriam Alves, eu lembro que ainda estou aqui. E

nesse instante que percebo que o ato de escrever e de ler ndo € apenas intelectual: ¢ também

sensorial, inscrito na materialidade do corpo, atravessado por memorias, afetos e pelo proprio

390 termo é colocado entre aspas por mim, pois apesar do termo cronolégico do que historicamente se chama de
colonialismo, a colonialidade ¢ a fase moderna do colonialismo, sendo assim, a partir da intelectualidade negra ¢é
quase insustentavel assumir essa nog¢éo de “pos-colonialismo”.

ST «[...] la modernidad no puede sino revelarse como lo que es: racista, eurocentrada, capitalista, imperialista,
colonial” (Mifioso, 2020, p. 72)
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lugar que se ocupa no mundo.

2.2 Epistemicidio literario: para além do reconhecimento tardio.

De inicio, embora o intelectual branco portugués Boaventura de Sousa Santos tenha
sistematizado e popularizado o termo epistemicidio ao longo de suas produgdes, desde a obra
Pela mao de Alice: o Social e o politico na pés-modernidade (1994), o conceito em si, muito
antes da categorizacdo feita pelo referido teérico de Portugal, ja perpassava os discursos e as
produgoes de intelectuais como Frantz Fanon (1961), Aimé Césaire (1950), Cheikh Anta Diop
(1954), Clovis Moura (1959), Lélia Gonzalez (1984), os quais nem sequer foram mencionados
quando Santos traz a luz essa categoria.

A auséncia de referenciacdo da intelectualidade negra no momento em que Santos
categoriza o conceito €, paradoxalmente, a expressdo propria do fendomeno que ele nomeia: o
epistemicidio. Santos ndo € pioneiro dessa pratica epistemicida sutil que ndo se preocupa em
saber o que vem sendo produzido longe do leque das producdes brancocéntricas
cisheteronormativas e que se propde ao questionamento da colonialidade de saber.

Ainda, eu friso o fendmeno das produgdes orais de conhecimento — palestras, debates
publicos etc. — de escritoras(es) e pesquisadoras(es) negras(os/es) — as quais nem sempre
ganham a permanéncia relativamente reconhecida da palavra grafada. H4 uma supressao da
intelectualidade negra pelos(as) intelectuais brancos(as) que, ambiguamente, questionam a
colonialidade do saber, do poder e do ser. Tal supressao se da pelo fato da circulagao das teorias
e falas dessa intelectualidade ndo ganhar a mesma visibilidade que a intelectualidade branca.
Por mais revoluciondria que seja, essa branquitude académica ndo usa o privilégio para romper
com a légica excludente e colonial da politica de visibilidade, a qual considero como mais um
mecanismo do dispositivo de racialidade.

Em sua tese de doutorado, intitulada A construcao do ser como fundamento do nao-
ser (2005), Sueli Carneiro, a partir da leitura de Boaventura Souza Santos, considera que o
epistemicidio refere-se a negagao, marginalizagao ou destrui¢do dos conhecimentos produzidos
por grupos marginalizados, especialmente comunidades negras e indigenas. A nocdo de
epistemicidio destaca a violéncia simbodlica e estrutural que ocorre quando certos
conhecimentos e perspectivas sdo silenciados ou considerados inferiores dentro do discurso
dominante.

Essa intelectual argumenta que o epistemicidio ¢ uma forma de opressdo que perpetua
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0 racismo, o sexismo e outras formas de desigualdade (Carneiro, 2005, p. 35). Assim, esse
mecanismo de poder operado pelo dispositivo de racialidade, conforme aponta Carneiro, s6
pode ser combatido através do reconhecimento e valorizagdo dos conhecimentos produzidos
por grupos historicamente marginalizados. Essa valorizagdo contribui para uma maior
diversidade epistémica e para a constru¢do de uma sociedade mais justa e igualitaria.

A diversidade epistémica seria significativa a partir da ideia de confluéncia e ndo em
perspectiva hierarquizante e binaria que escraviza o pensamento ideologicamente
ocidentalizado. A meu ver, essa diversidade sé seria plenamente possivel quando os espagos de
produgdo de saber entenderem que o legado epistémico tradicional brancoeurocéntrico ndo ¢ o
parametro universal. Ao contrario, esse legado ¢ um conjunto de pontos de vistas guiados pelos
esquemas de pensamento e percepcao, ambos estruturados na ideia de universal e de narrativas
fundacionais, que colocam a Grécia, ao invés do Kemet (geopolitica e epistemicamente
deslocado como “Egito”), no continente  africano, como o ber¢o da civilizagao.

Na teoria feminista do ponto de vista, todo saber perpassa o ponto de vista de quem o
escreve (Mifioso, 2020), logo, no que se refere a critica  literaria, observa-se a hegemonia de
homens cisbrancos, ¢ em seguida de mulheres cisbrancas, nas producdes discursivas
académicas. Ainda, parto do principio de que o etnocentrismo europeu se transmutou em
brancocentrismo moderno nas sociedades colonizadas, assim, a centralidade deixou de ter foco
exclusivo nos paises europeus, e passou, devido a complexa dindmica do poder, para a
centralidade nas corporeidades de identidade racial branca. Ja4 em termos de imperialismos, o
imperialismo europeu foi enfraquecido pela perda do controle politico-econdmico, que
influencia na determinacdo do que ¢ uma lingua mundialmente de prestigio, no caso atual o
inglés, e deu espago para o imperialismo norte-americano, o qual pode-se considerar que ¢
brancocéntrico e, por ser imperialista, impde ao mundo um etnocentrismo norte-americano.

Quando se pensa a literatura, pode-se perceber que a nogdo de “literatura universal” é
usada para se determinar uma espécie de “canone global”, visto que as literaturas ditas menores
nao alcancam esse status. Segundo o intelectual branco Hugo Achugar, em Planetas sem boca:
escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura (2006), tais nogdes ndo sdo neutras e seguem a
dinamica de poder da época em que surgem. Dificilmente, veremos teorias excéntricas, isto €,
fora do centro, tomarem dimensdes globais, pois as relagdes de poder também envolvem o
controle da circulag@o e do reconhecimento de discursos na sociedade, o que abrange o discurso
literario (Achugar, 2006).

E nessa conjuntura simbélica e social que o epistemicidio literario acontece. E uma

pratica de invisibilizagdo e desconsideracao de obras literarias enquanto pertencentes ao que se
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nomeia de literatura brasileira. Tal pratica social acompanha as dindmicas de poder da ordem
social. Nesta subsecdo, eu gostaria de poder evidenciar todas as vozes poéticas silenciadas ao
longo da historiografia literaria, mas isso ¢ impossivel. Ainda, coloco no lugar de
impossibilidade o fato de a historiografia literaria ter conseguido registrar, fora das “escolas
literarias”, as outras producdes nacionais. A centralidade do eixo sul/sudeste nessa
historiografia, ndo s6 na figura dos escritores como também das editoras, evidencia, por si s0,
uma insuficiéncia legitimadora.

Ressalto que nao estou a desqualificar essas produgdes literarias, mas a apontar o
contexto de privilégio em termos de regido, de raga, de género e de classe que permite que elas
circulem. Na contemporaneidade, observo que a politica de visibilidade de obras e de autores
seguem a logica da influéncia digital do que a influéncia econdmica-politica anterior aera  das
tecnologias digitais. Ainda, pela dissociacdo simbodlica do negro promovida pelas formas de
sociabilidade forjadas nos valores civilizatorios coloniais, exclui-se como parte da cultura
nacional a escrita de autoras(es) negras(os), assim como de escritoras(es) indigenas.

Qual ¢ o papel das matrizes de dominacdo na circulacdo e legitimacdo de obras
literarias? Segundo Patricia Hill Collins, em Pensamento Negro Feminista (2019), a matriz
de dominagdo “[...] pode ser vista como uma organizacao de poder historicamente especifica
na qual os grupos sociais estdo inseridos e sobre a qual pretendem influir” (Collins, 2019, p.
502). Ainda, Collins considera a existéncias de matrizes particulares de dominacao a depender
do contexto socio-historico. E dentro dessa matriz que obras literarias circulam de forma
desigual.

No caso da literatura afrodiasporica brasileira, a maioria das produgdes literarias sao
publicadas em pequenas editoras e quando, mesmo nessa condicdo, tais producdes alcangam
“notoriedade”, elas comecam a ser publicadas por grandes editoras. O mercado editorial segue
as dinamicas das relagdes capitalistas e ndo da qualidade estética atestada pelas instancias
cientificas de legitimacao. Nesse sentido, € esse mesmo mercado que fixa percepgdes acerca
das producodes literarias que ele divulga, visibiliza. Se antes, os saldes de festa, circulos
aristocraticos, imprensa especifica e academias do século XVII, cujo habito segue na
logica das escolas literarias, onde uma elite compartilhava de suas producdes literarias e
naturalizavam padrdes de legitimacao; hoje, a dindmica ndo mudou muito e nem se tornaram
menos elitistas os espagos onde a literatura ¢ discutida, vendida e escritores se fazem presentes.

Com isso, ndo estou chamando alguns dos meus colegas escritores e escritoras de
“marionetes” do sistema literario em sua logica mercadoldgica e simbdlica de exclusdo (sete

r

gargalhadas), ndo € sobre isso, ainda. Interessa-me apontar para as dindmicas do mercado
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literario e sua relacdo intima e historica enquanto matriz de dominagao. Collins (2019) classifica
que “[...] qualquer matriz de dominacdo pode ser vista como uma organiza¢do de poder
historicamente especifica na qual os grupos sociais estao inseridos e sobre a qual pretendem
influir” (Collins, 2019, p. 502). Desse modo, sujeitos sociais podem romper com essa matriz,
contudo, ¢ preciso uma série de atos de resisténcia simbdlicos, até mesmo via escrita literaria.

Esse processo de concessdo de visibilidade de acordo com os interesses de mercado ¢ a
servico  da manuten¢do da ordem social, eu nomeio de politica de visibilidade. Tal politica,
ameu ver, ¢ a faceta atualizada do dispositivo pandptico® conceituado por Michel Foucault em
Vigiar e Punir (1975). Ainda, ¢é ela que ao longo da histéria nacional decide o que deve ser
visto ou como deve ser visto. Quando se pensa no conceito de pandptico™ que o referido
intelectual francés apresenta, ¢ entender que as relagdes de poder se manifestam em qualquer
espago, inclusive o literario e o da producao de saber sobre ele.

O controle social perpassa também um controle do discurso. Reafirmarei aqui algo que
eu ¢ Alexandra Bittencourt de Carvalho expressamos no texto “Interseccionalizando a analise
de discurso critica: a encruzilhada nos estudos discursivos e de género” (2020), a partir da teoria

do discurso do intelectual branco Norman Fairclough:

Chouliaraki e Fairclough (1999) expressam acerca da “colonizagdo do
discurso”, em que um discurso, dominante, consegue subordinar outros
discursos. Ainda, é possivel refletir como o controle discursivo, que
determina quais enunciagdes sdo validas ou ndo, segue a mesma logica
brancocéntrica a qual o dispositivo de racialidade instaura na sociedade.
Isso pode ser percebido pelas grandes teorias das ciéncias humanas em
que os pioneiros ou os enunciadores legitimos dos nossos principais
conceitos (poder, discurso, identidade, género, literatura, por exemplo)
s30 em sua maioria brancos e homens (Carvalho; Costa, 2020, p. 64-65).

O discurso ¢ essencial para o sucesso de uma politica de visibilidade. Ainda, fabulo
novamente, a pratica discursiva pode ser moldada a partir dessa politica, pois quem conquista
visibilidade ndao quer perder, em alguns contextos, pode ser até bastante vantajoso
economicamente. Entdo, os sujeitos sociais vao negociando para manter o status positivo na

politica de visibilidade, mesmo quando essa politica se perpetue pela exclusdo. Foucault (1975)

52«0 dispositivo panéptico organiza unidades espaciais que permitem ver constantemente e reconhecer de

imediato. Em suma, inverte-se o principio da masmorra; ou melhor, das suas trés fun¢des — encerrar, privar de luz
e esconder —, sO se conserva a primeira e suprimem-se as outras duas. A luz e o olhar de um vigia captam melhor
que a escuriddo, que antes protegia. A visibilidade ¢ uma armadilha” (Foucault, 1975, p. 209).

33 O Panoptico “[...] tem um papel de amplificagdo; embora organize o poder, embora queira torna-lo mais
economico e mais eficaz, ndo ¢ para o proprio poder, nem para a salvagdo imediata de uma sociedade ameacada:
trata-se de tornar mais fortes as forgas sociais — aumentar a producao, desenvolver a economia, difundir a instrugao,
elevar o nivel da moral publica; fazer crescer e multiplicar” (Foucault, 1975, p. 298).
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fala sobre os corpos doceis que sdo resultados do efeito das disciplinas, que sdo métodos de
poder que podem atuar para o controle dos corpos, ao assegurarem a sujeicdo constante e
construirem relagao de docilidade. As tecnologias disciplinares estao presentes na politica de
visibilidade e também estao presentes nos espacos de producao de saber.

Além disso, a vigilancia ¢ hierarquizada, conforme Foucault (1975), e isso ndo ¢ algo
tdo recente na sociedade. Segundo esse autor, “[...] a vigilancia hierarquizada, continua e
funcional [...] deve a sua importancia as novas mecanicas de poder que traz consigo. Gracas a
ela, o poder disciplinar torna-se um sistema “integrado”, ligado do interior a economia e aos
fins do dispositivo onde ¢ exercido” (Foucault, 1975, p. 260). Nem o ato de ver ¢ imune as
dindmicas de poder em uma sociedade marcada por um passado colonial, pré-capitalista, cuja
colonialidade entranhou em diversas praticas sociais e configura as relagdes de poder. Assim,
a visibilidade torna-se mecanismo de poder, ferramenta de controle ¢ manutengao da ordem
social, ao regular quem pode ser visto, como sera visto e em quais condi¢des podera permanecer
visivel.

Existem produgdes literarias e sujeitos autorais que questionam de forma veemente a
sociedade, sem modalizagdes de discurso ou eufemismos. Sua invisibilizagdo serve como
estratégia para neutralizar discursos. Na politica da visibilidade, quem ndo negocia suas praticas
discursivas a servico do poder e da ordem social ¢ apagado. Entdo, como resistir a essa politica
que é mecanismo de poder do dispositivo pandptico no campo literario? E nesse sentido que
recorro a bell hooks (2019) e Simone Browne (2015)°*, cujas reflexdes oferecem possibilidades
para se pensar essa pergunta. Em Olhares negros: raca e representacdo (2019), hooks apresenta

0 seguinte:

Uma vez que eu sabia, quando crianga, que o poder de dominagdo que os
adultos exerciam sobre mim e sobre o meu olhar nunca era tdo absoluto
que me impedisse de ousar olhar, espiar escondida, encarar
perigosamente, eu sabia que os escravizados olhavam. Que todas as
tentativas de reprimir o nosso direito — das pessoas negras — de olhar
produziram em n6s um desejo avassalador de ver, um anseio rebelde, um
olhar opositor. Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: “Eu ndo
so6 vou olhar. Eu quero que meu olhar mude a realidade”. Mesmo nas
piores circunstancias de dominagdo, a habilidade de manipular o olhar de
alguém diante das estruturas de poder que o contém abre a possibilidade
de agéncia (hooks, 2019, n.p).

% A intelectual que traz uma perspectiva sobre as tecnologias de vigilincia na contemporaneidade é Simone
Browne em Dark Matters: On the surveillance of blacknesse (2015). Browne fala da possibilidade de se criar
tecnologias de resisténcia contra tecnologias da vigilancia.
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Enquanto tecnologias de resisténcia, acredito no desenvolvimento e no uso de uma
politica de visibilidades opositoras, isto ¢, de praticas politicas comprometidas em evidenciar
aquilo que ndo tem sido visibilizado pelos espagos midiadticos e outros espacos de poder,
inclusive o do saber. Ainda, opor-se a logica hegemonica da visibilidade ¢ dificil. E preciso
alcangar e se inserir em espagos nos quais, na maioria das vezes, 0s sujeitos negros sao
pouquissimos. Isso também necessita de um trabalho interno de compreensdo, um processo
ontologico, pois visibilizar aqueles(as) que se opdem ao naturalizado e ao canonico significa
tornar-se alvo de uma série de violéncias “‘sutis”. Nesse contexto, soltar gargalhadas pode ser
um gesto libertador, ao evocar a dinamica comunicacional de Exu, mesmo que alguns fagam o
sinal da cruz na tentativa de se protegerem.

Apoio-me na declaragdo de Césaire, em Discurso sobre o colonialismo (1977), de que
“a Europa ¢ indefensavel” (Césaire, 1977, p. 13). A violéncia das tecnologias colonizadoras
europeias nos afeta até os dias  atuais e se atualizam a fim de estabelecer o controle social,
tanto na esfera material quanto na simbdlica. Ainda, a dindmica de poder colonial deixou uma
heranga escravocrata em que preta € a cor da pauperizagao e da falta de oportunidade. No campo
de disputas discursivas, ha uma tentativa de tornar senso-comum que a colonizagdo serviu a
propodsitos apenas benéficos a nacdo brasileira, isso principalmente nos discursos
conservadores. Logo, os discursos literarios que visam questionar as narrativas hegemonicas da
histéria da nagdo sdo alvos constantes da invisibilidade oriunda da politica da visibilidade.

Retornando as reflexdes de Foucault®® (1975), o poder na vigilancia hierarquizada se
estrutura através de um maquinismo, pois “[...] € todo o aparelho que produz “poder” e distribui
os individuos nesse campo permanente e continuo” (Foucault, 1975, p. 260). As institui¢des
legitimadoras decidem o que querem ver € o que ndo deve ser visto, pois podem denunciar suas
praticas ou podem ser um contradiscurso poderoso e abalar o seu controle social.

A partir de dois dispositivos de poder, o da racialidade e o panoptico, observa-se a
invisibilidade de producdes académicas fora do eixo imperialista: Estados Unidos e Europa. O
epistemicidio ¢ mecanismo de poder do dispositivo de racialidade, conforme aponta Sueli

Carneiro (2005). A politica de visibilidade ¢ denominada nesta tese como mecanismo de poder

55 Eu sei que eu estou usando bastante Foucault que daqui a pouco o meu texto se torna um texto comum:
brancoeurocentrado. Ndo que eu deva qualquer explicag@o, sem que me pergunte, ¢ claro, mas o uso de Foucault
e de outros intelectuais brancos  nesta pesquisa em performance intenta ndo alimentar nenhuma contenda entre
mim e os possiveis leitores e leitoras desta pesquisa em performance. Utilizarei da mesma justificativa que
apresenta, em italico, Sueli Carneiro em sua tese em 2005  : “Para esse arduo trabalho para o qual te convido
precisamos de ajuda. Entdo, convoquei Michel Foucault, sim, o francés. Sei que ele é um sujeito da tua confian¢a
e goza também de minha simpatia. E um mediador razoavelmente confidvel para as nossas possiveis contendas.
Por ser um elemento de fronteira, ele conversa bem com todo mundo, seja um ser-ai, ou coisas-ente” (Carneiro,
2005, p. 22).
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do dispositivo pandptico e consiste numa atualizagdo, na qual o referido dispositivo ndo ¢
responsavel somente por uma vigilancia total e opressora exercida apenas por instituigdes
sociais™®.

No entanto, compreendo que nenhum dispositivo atua isolado. Esses dois dispositivos
operam simultaneamente, promovendo o apagamento de saberes e discursos. A literatura nao
se isenta dessas dindmicas do poder, porém ha movimentos exusiacos, isto ¢, movimentos que
rompem com as estruturas fixas, tensionam binarismos e geram atravessamentos,
desestabilizando as ldgicas coloniais, racistas e cisheteronormativas, além de nos permitir
vozear sobre nés mesmos e, em confluéncia, sobre os outros.

O reconhecimento tardio de obras e autores no cenario literario envolve esses
movimentos realizados principalmente por pesquisadoras(es) negras(os). No entanto, persistem
disputas no campo tedrico que visam a visibilidade rarefeita ou visibilidade momentanea e
condicionada dessas obras e autor(as)es negras(os) do século passado ou bem antes. Ademais,
sobre as(os) escritoras(es) negras(os) contemporaneas(os), € possivel observar que as politicas
de visibilidade influenciam o reconhecimento delas(es) ainda quando estao vivas(os). Por que
esse fenomeno ainda existe na literatura brasileira? Quais sao os critérios de visibilidade social?

Fabulando uma possivel resposta — e assumindo que fabular, aqui, significa preencher
as lacunas historicas a partir da realidade dada, da experiéncia e da observagdo, sem perder de
vista os limites do comprovavel via dedugdes, censos ou rastros documentais —, altero um
pouco o método de Saidhya Hartman (2020, 2022) para pensa-lo também como uma chave de
leitura do presente, porém sankofando no tempo. E claro para quem estuda as relagdes raciais
a existéncia de praticas sociais, inclusive discursivas, que desfavorecem a populagdo negra nos
espacos de producdo de saberes. Sdo essas praticas que tém sido alvo de politicas publicas a
fim de equiparar oportunidades e reparar os danos, materiais e simbodlicos, de mais de trés
séculos de regime escravocrata e seus desdobramentos contemporaneos.

E, antes que tanto a branquitude conservadora quanto a progressista acusem o que estou
dizendo, e fazendo, como “identitarismo”, € necessario que eu faca mais uma pergunta: nao
seria o identitarismo silencioso, quase um tapinha nas costas (oito gargalhadas), justamente
aquilo que a branquitude pratica desde o século XVI? Afinal, sdo as praticas epistémicas,

estéticas, politicas e sociais da branquitude, principalmente através do pacto narcisico racial

% Em A institui¢do imagindria da sociedade (1982), o intelectual branco Cornelius Castoriadis define que “[...] a
instituicdo ¢ uma rede simbolica, socialmente sancionada, onde se combinam em proporgdes e em relagdes
variaveis um componente funcional e um componente imaginario” (Castoriadis, 1982, p. 159). Segundo esse
tedrico grego, a lingua também € uma instituicao social.
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(Bento, 2022), que construiram, e ainda constroem, aquilo que essa mesma hegemonia
classifica como “identitarismo” quando ¢ produzido fora dela e contra ela.

Retomando as outras perguntas: Por que esse fendmeno ainda existe na literatura
brasileira? Quais sao os critérios de visibilidade social? Ao vivenciar este momento
contemporaneo das escritas afrodiaspdricas brasileiras, bem como ao circular nos espagos
académicos ou nao de debates sobre elas, observo que a politica de visibilidade tem um critério
racial, em que s6 aquilo que os enunciadores brancos reconhecem como significativo alcanga a
visibilidade. Ainda, as obras ou escritores negros que questionam veementemente os espagos
oficiais de legitimagao sdo tirados do campo de visdao do reconhecimento e insonificados.

A insonificagdo € o processo de desligar o “botdo do som”, de ndo querer escutar € nem
permitir que sejam escutadas as vozes, os saberes € as narrativas que podem provocar o declinio
da ilusdo instaurada pela colonizagdo. E também um processo de supressio do pensamento e
da possibilidade de existir intelectualmente. Referindo-se ao contexto das teorias feministas e
do pensamento negro feminista, Patricia Hill Collins aponta que a supressdo opera, entre outras

formas, pela omissdo. Ela afirma:

Teorias apresentadas como universalmente aplicaveis as mulheres como
grupo parecem, ap6s exame mais detalhado, bastante limitadas pela
origem branca, ocidental e de classe média de suas proponentes. Por
exemplo, o trabalho de Nancy Chodorow sobre a socializacdo dos papéis
sexuais e o estudo de Carol Gilligan sobre o desenvolvimento moral das
mulheres sdo fortemente baseados em exemplos de pessoas brancas de
classe média. Ainda que esses dois classicos tenham feito contribuicdes
fundamentais para a teoria feminista, eles promoveram ao mesmo tempo
a ideia de uma mulher genérica que ¢ branca e de classe média. A
auséncia de ideias feministas negras nesses ¢ em outros estudos colocou-
as em uma posi¢do muito mais fragil para desafiar a hegemonia da
producdo académica dominante produzida em nome de todas as mulheres
(Collins, 2019, p. 42).

Desse modo, a predominancia de um ponto de vista brancocéntrico nas produgdes de
saberes — inclusive na critica literaria — é limitado, ndo devido ao fato dos enunciadores serem
pessoas brancas, mas por estarem imbricados de uma perspectiva historicamente construida
pela colonialidade que coloca como universais todo o entorno da branquitude. Além disso, os
espacos de promogao de visibilidade também sdo gerenciados por sujeitos brancos e trazem em
seus eventos uma maioria de escritores(as) brancos(as), independente do tempo de carreira ou
do publico leitor.

Quando ha a insercdo dos escritores negros nesses espacos, € também nos curriculos,
consiste em uma “sub-inser¢ao”, ou seja, uma presenca que ndo rompe com as estruturas de

marginalizacdo, apenas a disfarc¢a, servindo como alibi racial — “nds ndo somos racistas, até
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temos a presenca de escritores negros...”, dentre outras enunciagdes. Assim, a sub-inser¢ao nao
¢ a exclusdo total, mas uma forma de manutencdo do controle, onde a presenga negra ou
dissidente se da sob condi¢des delimitadas pela branquitude e pelas epistemologias normativas.

Eu enuncio de dentro do espago académico, enquanto estudante de doutorado, e, durante
a minha trajetoria académica eu vi a sub-inser¢do ocorrer varias vezes. Quando ndo era em
relacdo ao corpo, era em relagdo ao saber. A intelectualidade negra é sub-inserida nos curriculos
dos cursos de Letras. Dez anos frequentando os espacos de formacao académica e participando
de eventos gerenciados por sujeitos brancos, eu vi a sub-inser¢ao do corpo negro € a sua sub-
referenciacdo intelectual. E em didlogos com colegas espalhados por diferentes instituigdes do
Brasil, afirmo que a minha experiéncia ndo ¢ um caso isolado.

Enfim, tais questdes apresentadas aqui sdo apenas uma perspectiva do “chapéu de
Exu™’. Quem enxergar o chapéu de outro Angulo e me dizer que ele ¢ preto, nio me oponho.
Se me disserem que ¢ vermelho, também nao me oponho. Apenas direi que vi as duas cores,
enquanto escrevo. Porque, a depender do movimento, do passo que eu der nesta encruzilhada,
ele se mostra preto ou vermelho. Nenhum saber cabe em um unico ponto de vista. Nao posso
anular os outros angulos do mesmo objeto que observo, no entanto, recuso qualquer imposi¢ao
sobre como eu deva olhar esse chapéu, ndo ¢ possivel transplantar o olhar. Eu transito por varios
angulos, gargalhando, além de avisar: “Cuidado com o Chapéu de Exu!”. E gargalhando, me

movo. Dou mais um passo na encruzilhada, e com isso encerro este capitulo.

2.3 Ferramentas da Casa-grande nio sdo suficientes para se pensar a Literatura
afrodiasporica brasileira

Esta secdo visa utilizar das produgdes intelectuais de Audre Lorde para trazer um ponto
de vista acerca da teoria literaria e o estudo de literatura negra brasileira. Como ja apontado
anteriormente, ndo faz sentido, para mim, o uso de teorias brancoeurocéntricas para compor o
entendimento das literaturas das Américas. Apesar dos EUA ser uma poténcia imperialista,
coloco este pais em sua esfera de pertencente a um continente fruto da colonizacao europeia e
fundada pela violéncia colonial.

Qual diferenca do continente americano com o africano em termos de

colonialismo/colonialidade? Ambos foram saqueados pela Europa, s6 que ha o caso peculiar

570 Chapéu de duas cores ¢ um itan, em que Exu, para testar a for¢a da unidio de dois irméos, atravessa no meio
de um campo que estava sendo arado por eles. A depender do angulo, se via apenas uma cor. Ha varios finais para
essa narrativa, dentre elas, que os irmaos entraram em conflito e se mataram ou que os irmaos entraram em conflito
e Exu interveio contando que o chapéu tinha as duas cores. Ha um ditado popular que diz “Cuidado com o Chapéu
de Exu!”.
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dos EUA que, antes de ser poténcia neoimperialista®, servia aos propésitos da sua metropole,
a Inglaterra. Hoje, a relagdo ¢ de alianga estratégica, porém a antiga metropole também ¢
atravessada pelo jugo neoimperialista norte-americano. Ja Africa, continente berco da
Humanidade, ¢ o territorio brutalmente saqueado por diferentes paises europeus e ¢ a terra-
testemunha do que a violéncia colonial é capaz de fazer com um continente inteiro, roubar e
desqualificar. E também o continente invisibilizado como ber¢o e também como contribuigao
epistémica, por isso, poucas tradugdes e textos de escritoras(es) africanas(os) se divulga ou sao
visibilizadas nas Américas.

O controle discursivo da sociedade pela hegemonia brancoeurocentrada fez com que se
difundisse as narrativas de que o processo colonial foi um processo civilizatorio necessario.
Ainda, todo inicio desse tipo de controle comega por minar ou regular os recursos territoriais
daqueles sujeitos ou grupos que quer controlar, assim como inserir uma nova gramatica social.
Segundo Valentin-Yves Mudimbe, em A Invencdo da Africa: gnoses, filosofia ¢ ordem do
conhecimento (2013), sobre a colonizagdo do continente africano, o autor aponta que trés
figuras determinaram a coloniza¢cdo em termos de dominio e modalidades: o explorador, o
soldado e o missionario (Mudimbe, 2013, p. 67).

Dentre elas, segundo o autor, a figura do missiondario instaurou uma pratica pedagogica
de dominagdo, em que as perspectivas politicas e culturais da coldnia, incluindo a visao crista,
guiaram sua missdo de catequizar (Mudimbe, 2017, p. 70). E pela catequese que se inicia um
processo de domesticacdo do sujeito dominado, além de ser parametro para o modelo
educacional em varias colonias. Educar, no sentido missionario, seria dominar, impor, mesmo
através de aproximacdes com a cultura da coldnia, o ponto de vista da metropole. No caso de
Pindorama, posteriormente chamado de Brasil pelo colonizador, eu ainda penso que essa
pedagogia colonial resistiu ao longo do tempo no funcionamento das instituigdes educativas,
especificamente em seus curriculos. E importante frisar que as l6gicas binarias e antagonistas
ou o universalismo tem origem na pratica jesuitica, porém foi adquirindo outras méascaras
ideoldgicas no decorrer da historia brasileira.

A ordem de conhecimento nas sociedades colonizadas ¢ pautada na colonialidade, pois

tem o colonialismo como fundante das instituicdes educacionais e dos sistemas de saberes.

8 O imperialismo e o neoimperialismo sio configurados numa légica colonial, o segundo ¢ continuidade do
primeiro. Em “Reflexién sobre el Imperialismo, la Descolonizacion y el Neoimperialismo en Africa desde una
perspectiva teorica” (2007), Federico Maria e Esteban Videla apontam:“O ‘neoimperialismo’ nada mais ¢ do que
a continuacdo do controle das empresas monopolistas e do capital financeiro sobre o mundo ndo desenvolvido,
iniciado no final do século XIX e ja denunciado em seu tempo por Lénin. As grandes guerras do século XX ndo
foram outra coisa sendo a expressdo das intengdes de forcar uma nova divisdo do mundo” (Maria; Videla, 2007,

p. 15).
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Ainda, em As palavras e as coisas (2014), Foucault, ao apresentar uma historicidade da
episteme ocidental, inclusive apontando os seus regimes de verdade e os seus aspectos
positivos,  ndo menciona outras epistemes e outros exemplos de saberes. Em se tratando de
francés que produziu conhecimento antes do surgimento do que conhecemos como pensamento
decolonial, ndo se pode acusa-lo de nada, porque ele possibilitou compreender a arqueologia
do saber ocidental, o que favoreceu para que outros pesquisadores, como, por exemplo, Sueli
Carneiro, pudesse se basear nele para construgdo de perspectivas nao brancocéntricas.

Diante disso, ¢ possivel compreender a episteme como uma conjuntura simbolica de
produgdo de saberes, configurada por determinados valores civilizatorios. Nesse sentido, as
praticas coloniais impossibilitam que outras epistemes do mundo se fagam globais. Ainda, se
configura em trés caracteristicas fixas: o universalismo, a (pseudo)neutralidade e objetividade.
Tais caracteristicas sdo pardmetros para se julgar “saberes verdadeiros”. Em relacdo a isso,

Grosfoguel afirma:

Os paradigmas eurocéntricos hegemonicos que ao longo dos ultimos
quinhentos anos inspiraram a filosofia e as ciéncias ocidentais do
“sistema-mundo patriarcal/capitalista/colonial/moderno” (Grosfoguel,
2005, 2006b) assumem um ponto de vista universalista, neutro e objetivo
(Grosfoguel, 2008, p. 118).

A episteme ocidental gira em torno de um discurso de neutralidade, o qual se sustenta
nas proprias produgdes que compdem os sistemas de saber. A desencorpacdo dos saberes,
propria da colonialidade do saber, serve para passar essa ilusdo de neutralidade®®. O termo
desencorpacdo € proposto aqui para enfatizar um processo especifico dentro da colonialidade
do saber: a separagdo do conhecimento da materialidade, da corporalidade e da experiéncia
vivida dos sujeitos que o produzem. Embora o termo “desincorporacao” seja amplamente
utilizado, sobretudo em contextos administrativos e  juridicos, ele ndo alcanca a complexidade
do fenomeno que pretendo descrever. Nesse sentido, o uso de desencorpacdo ¢ feito com o
objetivo de revelar o aspecto cinico da violéncia epistemoldgica que, simultaneamente, retira o

corpo, enquanto dimensao viva, sensivel e situado do saber, € o instrumentaliza de forma

39 Considero que a desencorpagdo dos saberes serve a hybris do ponto zero, em que a abstragdo do corpo
enunciador envolve um processo de falsa neutralidade, o corpo ¢ omitido, mas o tempo todo ele ¢ usado como
parametro para se efetivar o pacto narcisico e legitimar pontos de vistas, ou, através dos critérios académicos
nomeados pela propria branquitude, para desqualificar outros pontos de vistas.
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“silenciosa” para desqualificar os saberes produzidos por corpos racializados sob a logica da
subalternidade ¢ inferiorizagao.
Em “Decolonizar la universidad. La hybris del punto cero y el didlogo de saberes”

(2007), Santiago Castro-Gomez apresenta também outra caracteristica do saber ocidental:

Assim como o Deus da metafora, a ci€ncia moderna ocidental se coloca
fora do mundo (no ponto zero) para observar o mundo. Mas,
diferentemente de Deus, ela ndo consegue obter um olhar orgénico sobre
o mundo, apenas um olhar analitico. A ciéncia moderna busca se
posicionar no ponto zero de observagdo para ser como Deus, mas nio
consegue observar como Deus. Por isso falamos da hybris, do pecado da
desmedida. Quando os mortais querem ser como os deuses, mas nao tém
a capacidade de sé-lo, incorrem no pecado da hybris. E isso €, mais ou
menos, 0 que acontece com a ciéncia ocidental na modernidade. Na
verdade, a hybris € o grande pecado do Ocidente: pretender construir um
ponto de vista sobre todos os outros pontos de vista, mas sem que sobre
esse ponto de vista possa haver um ponto de vista. (Castro-Gémez, 2007,
p. 83 — tradug¢do minha). .

Além disso, o pensamento ocidental ndo gosta de encruzilhadas. Simplifica questdes
complexas dos fendmenos sociais, fragmenta tudo o que ndo ¢ branco masculino
cisheteronormativo. Nesse sentido, como subverter a ordem do conhecimento ocidental dentro
das institui¢des educacionais fundadas a partir dela? E possivel as ferramentas analiticas
produzidas e oriundas de contextos brancoeurocentrados explicar a literatura afrodiaspérica

brasileira? E como (re)existir com o corpo nos espacos de producao de saberes?

moral e cosmovisdao fundante do saber no ocidente, eu aponto para a confluéncia, retomando

novamente as ideias de Négo Bispo (2023). Confluir ndo ¢ tolerar a colonialidade, ¢ preciso
primeiro desmantela-la para poder coexistir. As ferramentas analiticas coloniais

brancoeurocentradas devem ser revistas, pois elas ndo sdo suficientes para uma plena analise

60 Como el Dios de la metafora, la ciencia moderna occidental se sitia fuera del mundo (en el punto cero) para
observar al mundo, pero a diferencia de Dios, no consigue obtener una mirada organica sobre el mundo sino tan
solo una mirada analitica. La ciencia moderna pretende ubicarse en el punto cero de observacion para ser como
Dios, pero no logra observar como Dios. Por eso hablamos de la hybris, del pecado de la desmesura. Cuando los
mortales quieren ser como los dioses, pero sin tener capacidad de serlo, incurren en el pecado de la hybris, y esto
es, mas o menos, lo que ocurre con la ciencia occidental de la modernidad. De hecho, la hybris es el gran pecado
de Occidente: pretender hacerse un punto de vista sobre todos los demas puntos de vista, pero sin que de ese punto
de vista pueda tenerse un punto de vista (Castro-Gémez, 2007, p. 83)

61 Utilizo o recurso do tachado para rasurar o sentido do enunciado apresentado, sinalizando ao leitor ou leitora
que pretendo dizer algo para além do que esta explicitamente escrito.
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da literatura brasileira.
Em “As ferramentas do Senhor nunca derrubardo a casa-grande” (2019), Audre Lorde
considera uma logica de confluéncia e da relagdo, embora ndo usasse desses termos, ao pensar

o cendario dos estudos feministas norte-americanos. Segundo a autora:

E na interdependéncia de diferencas mutuas (ndo dominantes) que se
encontra a seguranga que nos permite submergir no caos do
conhecimento e retornar com as verdadeiras visdes do nosso futuro,
acompanhadas pelo poder simultineo de realizar as mudancgas capazes de
fazer nascer esse futuro. As diferengas sao a bruta e poderosa conexao da
qual o nosso poder pessoal ¢ forjado (Lorde, 2019, p. 135).

O pensamento bindrio antagonista do ocidente tensiona essa possibilidade de
confluéncia, pois a arqueologia colonial do saber estrutura-se a partir da separagdo, da oposicao
e da hierarquizagdo excludente da diferenga. Ainda, Lorde (2019) aponta a impossibilidade de
romper totalmente com, no caso, o patriarcado racista utilizando o que esse dispositivo de poder
produziu. Sobre os impactos subjetivos da estrutura académica criada com base na episteme
colonial e ocidental, a autora afirma que “a sobrevivéncia ndo ¢ uma habilidade académica” e
que é preciso unir for¢as com outras pessoas que se identifiquem enquanto outsiders®?, isto é,
uma rede atuante dos espacos de produgdo de saber. Em relagdo as “ferramentas do senhor”,

ela explicita:

Elas podem possibilitar que os vengamos em seu proprio jogo durante
certo tempo, mas nunca permitirdio que provoquemos uma mudanga
auténtica. E isso s6 ¢ ameacgador para aquelas mulheres que ainda
consideram a casa-grande como sua unica fonte de apoio (Lorde, 2019,
p. 137).

A posigao outsider ¢ também a de ndo se sentir pertencente ou de ndo ver sentido naquilo
que ¢ tratado como natural ou consenso. H4 mulheres negras que nao irdo questionar a

marginalizagdo nem criar um ponto de vista diferenciado a partir dela. Sobre isso, Collins

62 A perspectiva de Audre Lorde (2019) sobre o que ¢ ser outsider parte da compreensdo de que este lugar se
relaciona com estar na margem, ser sistematicamente marginalizada por estruturas que operam opressoes de raga,
género, sexualidade e classe. Ja a compreensdo de Patricia Hill Collins (2019) se diferencia, pois se refere a
condicdo de estar dentro do sistema social, mas sem pertencer a ele plenamente, o que ela conceitua como “outsider
within” (forasteira de dentro). Ambas expressam que mulheres negras ocupam esses lugares, seja na academia,
seja em outros espagos hegemdnicos e brancos, e que essa posicdo gera um ponto de vista situado e diferenciado
sobre as relagdes sociais. Estar na margem ou na posi¢do de outsider interna possibilita uma visdo critica e
complexa das estruturas de poder e, consequentemente, constitui um lugar especifico e potente de producdo de
conhecimento.
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apresenta:

[...] a branquitude como condigdo para integrar o pensamento feminista,
a masculinidade como condicdo para integrar o pensamento social e
politico negro, e a combinacdo de ambas para fazer parte do setor
dominante da academia. Impedidas de ocupar uma posicdo plenamente
interna em qualquer uma dessas areas de pesquisa, as mulheres negras
permaneceram em uma situacdo de outsiders internas, como individuos
cuja marginalidade proporcionou um angulo de visdo especifico sobre
essas entidades intelectuais e politicas. (Collins, 2019, p. 54).

Embora o pensamento negro feminista fale dessa posi¢cdo como inerente a toda mulher
negra, eu digo que nem todas nds temos a compreensdo de que essa posicdo ¢ um locus
enunciativo epistémico potente. Assim, € o contato com a intelectualidade negra amefricana,
usando o termo de Lélia Gonzales, ou africana que nos possibilitard romper com a passividade
da marginalizagdo e gritar de dentro dela, vozeando nossos pontos de vista.

O campo tedrico sobre as literaturas afrodiasporicas que ¢ legitimado e que alcanga
visibilidade ¢ brancoeurocentrado. O ponto de vista da branquitude ndo apreende as nuances
das produgdes negras brasileiras, pois € restrito. Nesse sentido, hd um hiperfoco nas narrativas
da violéncia ou de outras narrativas da dor, como se v€, por exemplo, nas leituras que reduzem
obras como Poncia Vicéncio ¢ Olhos D’agua, de Concei¢do Evaristo, a testemunhos do
sofrimento, a escrevivéncia, cujos modos de ver coloniais e brancos ndo possibilitam enxergar
complexidade. Por isso, esse hiperfoco retine um conjunto de produgdes académicas que nao
avangam no ponto de vista interpretativo. Desse modo, torna-se urgente o desenvolvimento de
abordagens analiticas sobre a literatura afrodiaspdrica brasileira que, para além dos seus
aspectos tematicos, observem também seus aspectos estruturantes. Ainda, ¢ igualmente
necessario a formagao de pesquisadores, independentemente das suas identidades raciais, que
consigam fazer isso sem recorrer ao ponto de vista colonial, muitas vezes sustentado pela
exclusiva exposi¢ao a uma literatura branca ou por um ponto de vista branco sobre a literatura
de modo geral.

Ora penso que somos reféns simbdlicos desse ponto de vista, pois, se 0 recursamos,
somos ameacados pela deslegitimagao ou perseguidos academicamente e experimentamos o
epistemicidio antes mesmo de chegar a vozear nossas afroperspectivas, ja que o sistema de

saber as mira com um silenciador, direto em nosso Ori%. Ora penso que a angustia dessa

%3 Na cosmologia ioruba, Ori significa “cabega”, compreendida para além do corpo fisico, ligada a consciéncia e
aidentidade espiritual de cada pessoa. A “cabeca” é a entidade soberana do sujeito. No espago académico, ativistas
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64 ou ao adoecimento que leve a

imposi¢ao pode levar a muitos de nds ao suicidio epistémico
um suicidio fisico.

O apartheid epistémico, conforme teorizado por Reiland Rabaka (2010), aponta para o
carater sistémico e histérico de guetizagdo dos saberes, orientada pela ego-politica do
conhecimento, em que invisibilizar corporeidades e falar por elas ¢ estratégia de dominio, nada

positivo, do saber e dos seres. De acordo com Grosfoguel:

O conhecimento produzido a partir das experi€ncias socio-historicas e
concepgoes de mundo do Sul global — também conhecido como mundo
“nao ocidental” — é considerado inferior e ¢ segregado na forma de
“apartheid epistémico” (Rabaka, 2010) do canone de pensamento das
disciplinas das universidades ocidentalizadas. Mais ainda: o
conhecimento produzido por mulheres (ocidentais ou ndo ocidentais) é
também visto como inferior e fora do elenco do canone do pensamento.
As estruturas fundacionais do conhecimento das universidades
ocidentalizadas sdo epistemicamente racistas e sexistas a0 mesmo tempo
(Grosfoguel, 2016, p. 28).

Antes de prosseguir na reflexdo sobre o apartheid epistémico, julgo necessario ressaltar
que aquilo que é nomeado como Sul Global ndo escapa a ideologia ocidental, a qual adquiriu
proporcdes globais. Desse modo, faz-se necessario compreender que o Ocidente, para além de
uma localizagdo geografica (Ocidente — Territorio) constitui também um projeto epistémico e
civilizatdrio colonial (Ocidente — Ideologia). Por essa razao, o Sul global pode ser, a0 mesmo
tempo, territorio de reprodug¢do da ordem ocidental e territorio subalternizado, j4 que o
Ocidente se tornou uma forga estruturante que nao se limita ao mapa.

Grosfoguel (2016) aponta que o conhecimento nas universidades ¢ fundado pelo
racismo ¢ pelo sexismo. Por mais que esses espagos produzam, na atualidade, pesquisas
académicas sobre negros e mulheres, isso nem sempre ¢ feito de modo a romper com as
dindmicas racistas e sexistas da estrutura do saber. Quando se consegue romper com o0 sexismo,
mantém-se o racismo. Ainda, a existéncia dos grupos de pesquisa ou de pesquisas sobre grupos
dissidentes, por exemplo, negros e mulheres, surge normalmente nos discursos institucionais
para contestar uma acusagdo de racismo ou sexismo. Isso vem junto da utilizagdo das

corporeidades pertencentes a esses grupos como crachd da diversidade nas gestdes

como eu tém intitulado as mulheres negras que nos orientam e inspiram academicamente como “Ori-entadoras”.
Esta tese possui duas Ori-entadoras: a escritora Miriam Alves ¢ a Profa. Dra. Daiana Nascimento dos Santos
(UPLA/Chile). Nomea-las assim ndo ¢ subjetivo.

% Em “Suicidios epistémicos. Sabiduria electiva del morir (2024), Javier Ordofiez, interpreta o suicidio do fisico
austriaco L. Boltzmann, que pode ter sido motivado por uma crise epistémica. No entanto, considero a
colonialidade do saber como um dos fatores promotores que impulsionam o suicidio epistémico, o que difere de
Ordofiez.
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universitarias. Collins (2019) fala de contexto interpretativo para se pensar o espago académico.
Essa autora expressa, afirmando que direcionam para nos, académicas negras, um aviso sobre

a dificuldade de existirmos epistemicamente nos espagos académicos:

Académicas negras podem saber que algo ¢ verdadeiro — ao menos de
acordo com padrdoes amplamente aceitos pelas afro-americanas —, mas
ndo querer ou nao poder legitimar nossas reivindicagdes usando normas
académicas hegemonicas. Seja qual for o discurso, novas reinvindicagdes
de conhecimento devem ser compativeis com um corpo de
conhecimentos ja existente e aceito como verdadeiro pelo grupo que
controla o contexto interpretativo (Collins, 2019, p. 554-555).

As novas reinvindicagdes de conhecimento, por meio de novas formas de produzi-lo ou
escrevé-lo, devem procurar lacunas no “corpo de conhecimento existente”, mas isso pode ser
visto como um veneno, um ato de anarquismo intelectual ou insubordinagdo ou até mesmo um
pecado. Talvez, a justica epistémica fosse o ideal para se promover as devidas reparacdes,
embora eu ndo ache que isso seja possivel, em tdo pouco tempo desde a invasdo e o sequestro.
As ferramentas do senhor ndo educam, mas domesticam, criam servos. Além disso, as
Universidades e outros espagos educacionais tém sido espagos violentos para a diversidade. E

’, sobre a

em um destes espagos que eu me encontro quando escrevo, com muita Zanga °
insuficiéncia interpretativa do Ocidente e dos ocidentalizados.
Onde estao as outras ferramentas, isto €, nossas proprias categorias ou teorias literarias?
E existe critica literaria de origem africana, e que recusa a colonialidade, com a qual podemos
pensar o discurso literario? Antes de sugerir respostas a essas perguntas, ressalto que nao
adianta teoricos literarios africanos serem inseridos nos curriculos se eles forem homens
brancos. Nao ¢ uma questdo de qualidade académica ou ndo, ¢ sobre como a presenga desses
pesquisadores ressalta a logica seletiva da branquitude que, atrelada ao pacto narcisico,
condiciona suas praticas historicamente.
Da mesma forma, ndo causa tanto efeito na contesta¢ao das matrizes de dominagao se
os intelectuais decoloniais a serem usados foram sujeitos brancos. A pele ndo € motivo do limite
interpretativo do branco e nao digo isso como um ato de brancofobia, isto ¢, 0 “medo de gente

branca” (nove gargalhadas). Recuso-me a direcionar ao corpo fisico e a suas caracteristicas

fenotipicas a responsabilidade desse déficit epistémico. E a forma como ocorre a socializagdao

65 Zanga é um termo bantu que significa “poder ancestral”. Devido a desconexdo signica promovida pela
colonizacao (Nunes, 2018), no idioma do colonizador, o termo se tornou “negativo”, significando raiva. A minha
escrita ¢ zangada. A raiva ¢ a clausula que rasura e recusa o codigo linguistico.
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dos sujeitos, via varios tipos de instituicdes sociais, € 0s espagos de sociabilidade que geram
esse problema.

As outras ferramentas que podemos usar existem, porém foram ocultadas pela politica
de visibilidade, e o exercicio de desenterra-las e trazé-las ao nosso campo de visdo epistémico
¢ um ato exaustivo de pesquisa. O caminho mais facil ¢ o caminho colonial e ndo posso julgar
quem opta por ele. Na literatura afrodiasporica negra, muitos escritores e escritoras nos dao ou
sugerem categorias analiticas, mesmo que ndo a construam dentro dos parametros académicos.
Em Siléncios PrEscritos: estudo de romance de autoras negras brasileiras (1859-20006)

(2019), Fernanda R Miranda apresenta:

A outra face da poténcia que subjaz a ideia de literatura negra esta no
fato de que ela expde/  nomeia uma categoria para pensar o canone
forjada na alteridade do texto nacional, trazendo para a superficie do
pensamento o que restava como norma oculta, ou seja, a “literatura
branca” como categoria explicativa que define a “literatura brasileira” de
modo mais condizente a realidade discursiva nacional hegemonica.
Dessa forma, enquanto ideia, a literatura negra ndo apenas cria quilombos
na ordem discursiva, ela também produz uma critica corrosiva as
estruturas da casa grande, porque nos permite ler o campo literario
filtrando nesse suas posicionalidades em disputa (Miranda, 2019, p. 19).

A fim de exemplificagdo, penso em Lima Barreto, o grande intelectual do Cemitério
dos Vivos, pois, por meio de seus textos literdrios, € possivel perceber uma critica social cheia
de densidade epistémica e também uma critica literaria implicita, que pode ser observada na
forma como o autor desestabiliza convengdes estéticas € narrativas brancoeurocéntricas.

No artigo “E a literatura, serve para qué? Tensoes e convergéncias entre José Verissimo
e Lima Barreto” (2012), os pesquisadores brancos Denilson Botelho e Joachin de Melo
Azevedo Neto discutem as diferencas de percepcao sobre a funcionalidade da literatura entre o
historiador literario branco José Verissimo e o escritor Lima Barreto. Verissimo defendia a arte
como autdnoma e técnica, enquanto Barreto valorizava a literatura como instrumento de
denuncia social (Botelho; Azevedo Neto, 2012). Segundo esses estudiosos, embora as obras
literarias de Lima Barreto ndo sejam textos ensaisticos formais, elas expressam seu pensamento
sobre a funcdo social da arte. Assim, o posicionamento publico do escritor sobre a
funcionalidade da literatura pode ser percebido na forma como ele estrutura suas narrativas,
revelando, portanto, uma critica literaria implicita.

Ainda, mesmo que nao categorizasse totalmente os conceitos em sua obra, foi por meio

delas que se permitiu pensar a literatura como uma pratica radical de dentncia no Brasil e
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também foi um dos primeiros a sugerir a descolonizag@o estética e apontar o racismo estrutural
como estrutura da representagdo. A obra pdstuma Didrio intimo (1953), embora colocada
apenas como texto literario, ndo ¢ percebida dessa forma por mim, aproximando-se mais do
ensaio, pois o autor, em vida, nao pretendia publicar os textos contidos na obra, conforme
apresentou o seu bidgrafo, um homem branco, Francisco de Assis Barbosa.

No livro Criagao crioula, nu elefante branco: I Encontro de Poetas e Ficcionistas
Negros Brasileiros - 1985 (1987) aparece o registro dos didlogos promovidos no encontro de
1985. O evento foi articulado, inicialmente, pelo Grupo Quilombhoje (SP) e Negricia (RJ),
posteriormente, escritores da Bahia e Rio Grande do Sul se juntaram ao movimento. A comissao
nacional foi constituida por escritores paulistas: em um primeiro momento, foi composta por
Zenaide Silva, Cuti (Luiz Silva) e Arnaldo Xavier; em um segundo momento, Miriam Alves se
integra a essa comissao e Zenaide sai devido a incompatibilidade de agenda, pois ndo conseguia
acompanhar a construgao.

A obra, ja em sua apresentacdo, nos orienta a partir de alguns conceitos, dentre eles, o
“bloqueio editorial” e “solidariedade negrofila referentes ao carater etnocéntrico cultural”
(Alves; Silva; Xavier, 1985). Cada escritor(a), no total, 20 escritores, dentre eles a comissao
nacional, escreveu um capitulo. Nesse contexto, ressalto a presenga marcante das mulheres,
com os textos das escritoras Marise Tietra, Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Zenaide Silva e
Roseli Nascimento. Em especial destaco o papel fundamental de Esmeralda Ribeiro que, com
apoio de Marcio Barbosa, também responsavel atual dos Cadernos Negros (CNs), foi
responsavel pelas edi¢gdes de 2019 e de 2024 que reuniram exclusivamente so autoras. Tal gesto
editorial representa um marco historico dos CNs, permitindo a visibilidade e o protagonismo
feminino no espaco literario negro organizado.

Na obra do primeiro encontro, o capitulo de Arnaldo Xavier, intitulado “Dha Lamba a
Qvizila — a busca por hvma expressao literaria negra”, formula varias ideias sobre a literatura
negra e com a critica ao modelo elitista branco de se pensar ou fazer literatura. Xavier (1985)
elabora a ideia de “consciéncia da linguagem afrocentrada”, além da “contraposi¢do estética”,
“escrita exuziaca” e “gesto xangotico” da linguagem, dentre outras. Enfim, o texto desse autor
traz uma riqueza conceitual que pode abrir caminhos para as praticas de categorizagdo
académica de pesquisadoras(es) negras(os). Se ndo ha ferramentas, ¢ preciso cria-las em nossas
posigdes outsiders. Sobre a ruptura, grafada por ele como “RUPTHVRA”, em seu ato criativo

e epistémico de deformar o cddigo linguistico do colonizador, Xavier esclarece:
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O impulso de se acentuar as diferengas esta contido no Codigo que
incorporamos e manipulamos. A sua onipresencga, sobrecarregada por
uma densidade ideologica e ontoldgica, tem impossibilitado — talvez—
que o negro efetue uma leitura de si, aprofundada na diferencialidade de
sua existéncia, como objeto e sujeito da acdo, tornando-se intérprete de
sua propria interpretacdo, esgalgada numa perspectiva historica
impropria (Xavier, 1985, p. 96).

A necessidade de reivindicar a autoridade sobre nossas proprias formas de leitura e
interpretagdo constitui o ato de descolonizar o nosso olhar enquanto pesquisadoras(es). E
assumir os riscos € as consequéncias, dolorosas, eu sei, de escurecer o horizonte das
epistemologias ocidentais, propondo confluéncia, e ndo subordinagdao. Alguns pesquisadores
brancos se acostumaram a nos ter como objeto e diante da nossa voz insistem que nos
comportemos como se fossemos. Quando o sujeito branco ¢ colocado como objeto, em que se
questiona o status privilegiado de sua identidade racial, uma indignacao coletiva e ruminante
mobiliza os preceitos da ciéncia branca ocidental para desqualificar quem ousa fazé-lo.

Por isso, poucas sdo as pesquisas que t€m o sujeito branco, em termos de racialidade,
como objeto ou que reduzem a sua obra a sua postura publica. No entanto, considero existir
uma pratica de objetificacdo de escritores(as) negros(as), isto ¢, de colocar no sujeito autoral o
mesmo status de coisa, objeto, que se coloca em livros esquecidos sob a mesa. Ademais, as
posturas publicas do sujeito autoral negro sdao usadas como limitadoras do olhar sobre  a sua
obra. Lembro-me de um momento, em uma live no instagram, que a escritora Miriam Alves
falava sobre a recep¢do de seus romances. Ela apontou que alguns académicos, ao considera-la
como uma pessoa contundente e com falas sem eufemismos, principalmente quando o assunto
¢ racismo, liam seus romances assustados, dizendo que a obra ndo se parecia com ela. Isso
exemplifica como os sujeitos autorais negros podem ter seus textos literarios limitados pelas
leituras sociais que fazem sobre suas praticas publicas, ndo literarias.

Ainda da obra Criacdo Crioula, elefante nu, Miriam Alves, no texto “Discurso

temerario” (1985), em consonancia ao que Xavier (1985) expressa, esboga que:

[...] temos que trocar estas velhas espadas rombudas de analise e
cunharmos as armas, ao nosso jeito. Porque os brancos procuram o
exotismo nos nossos trabalhos, ndés também vamos a cata de exotismo.
Enquanto procuramos, ndo criamos e recriamos outras formas e codigos
que nos revelem, desvelem, comuniquem. Ainda, temos medo de ofender
0s nossos “padrinhos culturais” e perdermos a chance de reconhecimento
por eles que acreditam (e nos também acreditamos, parece) que sdo donos
do poder e se imaginam ditadores das culturas. Temos medo que a partir
desta ofensa eles ndo mais passem a mao sobre nossas carapinhas
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poéticas e digam: “Vocé ¢ bom. Vou ajuda-lo” (Alves, 1985, p. 86).

Sobre os discursos, Alves (1985) aponta sobre como os posicionamentos dos escritores
afetam a sua visibilidade pelos “padrinhos culturais”, no caso pessoas brancas que t€ém o
controle do circuito  cultural, das feiras literarias, por exemplo. Esse discurso temerario em
relagdo aos discursos que produzem faz muitos escritores diminuirem o tom de sua critica
literaria ou estagnar esteticamente em apenas um tipo de tema narrativo, como € o caso da
violéncia. O medo sempre foi instrumento de colonizagdo e ainda permanece operando como
mecanismo de controle. Entretanto, quando nés deixamos de nos orientar por ele, percebemos

que o temor também atravessa aqueles que sustentam a ordem colonial, isto ¢, guande-deixameos

~ J4

9

Sobre a existéncia da critica literaria de origem africana, existem criticos, porém quase
ndo traduzidos no Brasil. Cito alguns nomes e os paises de onde s3o: Ngiigi wa Thiong’o
(Quénia), Chinua Achebe (Nigéria), Wole Soyinka (Nigéria), Ayi Kwei Armah (Gana), Kwame
Anthony Appiah (Gana), Molara Ogundipe (Nigéria), Abiola Irele (Nigéria), Simon Gikandi
(Quénia), Tanure Ojaide (Nigéria), Micere Githae Mugo (Quénia) e Clement Animan Akassi
(Costa do Marfim). Essas vozes criticas, principalmente das mulheres africanas, que, nos nomes
listados, sdo as pesquisadoras Molara Ogundipe e Micere Githae Mugo nao chegam traduzidas
no Brasil.

As producdes literarias e intelectuais europeias circulam amplamente no mercado
editorial brasileiro por meio da tradugdo. Tal situacdo demonstra o quanto o mercado da
tradu¢do contribui com os apagamentos das produgdes africanas. Existem iniciativas de
tradu¢do que visam fazer circular obras, por exemplo, o grupo organizado pela Profa. Dra.
Denise Carrascosa: Traduzindo no Atlantico Negro. No entanto, sdo necessarias mais
iniciativas como essa, que permitem que obras negras sejam traduzidas por tradutoras negras,
pois o limite interpretativo da branquitude se manifesta também nas tradugdes que fazem das

obras de intelectuais negras.



111

Se me demonizam,

Eu, a Diaba, gargalho diante do caos
Brinco de escurecer a nitidez do absurdo

de quem diz que ensina, quando machuca,
desorientando-me para que eu nao alcance
os seus privilégios:

de ndo serem a cor do pecado,

de ndo ser o marginalizado

de néo ter seus filhos arrancados do mundo,
sem tempo para se despedir.

Eu, a Diaba, finjo e finjo

e mesmo sendo poeta

a minha dor ndo vira poesia

a ser lida nas universidades

Ah, 0 meu corpo sobreviveu ao “descobrimento”
e vem suportando o descumprimento

de quem jurou ensinar, mas quer escravizar.
Eu, a Diaba, leio

reescrevo

padeco

Quem dera eu tivesse a forga de retroceder a rotagao da terra
E ndo estar aqui neste lugar que ndo ¢ meu,
Mas que me quer sua

ndo como pensante- sujeito,

E sim como objeto - decrépito

que sustenta lavouras inteiras de egos de algodao.

Juliana Sankofa
Uberlandia - MG
25/08/2023
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3 A POETICA EPISTEMICA: AS PALAVRAS-PENSANTES

Toda palavra, em interagdo, ¢ pensante. Ela ¢ capaz de comunicar ou construir algo a
partir do que ela consegue suscitar em nossa consciéncia. Na minha construgdo, “palavras-
pensantes” ¢ um termo que se refere a compreensdao de que o uso da palavra corresponde,
inerentemente, ao ato de pensar. Em A construgdo do pensamento e da linguagem (2001a), o
psicologo branco Lev Semionovitch Vigotski apresenta que “a linguagem ndo serve como
expressao de um pensamento pronto. Ao transformar-se em linguagem, o pensamento se
reestrutura e se modifica. O pensamento ndo se expressa mas se realiza na palavra” (Vigotski,
2001a, p. 412).

Durante o processo de criacdo literaria, ¢ na consciéncia do sujeito autoral onde se
forma a primeira encruzilhada, que surge a partir do proprio fluxo de palavras-imagens que a

% a metafora da encruzilhada é

constitui. Como ja mencionado nos capitulos anteriores
mobilizada por pesquisadoras(es) para se referir a uma instancia enunciativa-performativa
epistemologica. Ainda, ¢ o lugar das ambivaléncias e da confluéncia, bem como de (re)criagao
de sentidos (Santana Junior, 2018; Martins, 2021). Essa primeira encruzilhada ¢ formada por
trés elementos: o corpo, a vivéncia®’ (individual e coletiva) e a consciéncia insurgente da
autoria. Além disso, ao ser articulada por dindmicas imprevisiveis, nessa encruzilhada ¢
produzido o cruzo, isto ¢, “uma perspectiva que mira e pratica a transgressao € nao a subversao,
ele opera sem a pretensdo de exterminar o outro com que se joga, mas de engoli-lo, atravessa-
lo, adiciona-lo como aciimulo de forga vital” (Rufino, 2019, p. 15).

Assim, ¢ dessa primeira encruzilhada que as palavras-pensantes comecam a ser
delineadas para construcgdo estética do texto, que se torna uma segunda encruzilhada, em que o
discurso literario faz cruzar o pensamento em processo, com o pensamento verbalizado e
representado no texto literario e o pensamento do leitor ou leitora durante a leitura. Desse modo,
¢ uma estética das encruzilhadas que pode funcionar para a producgdo de sentidos ou para o
colapso dos sentidos hegemonicos oriundos do imaginario colonial-capitalista. A encruzilhada-

texto captura a consciéncia do leitor para o fluxo de ideias representadas no texto.

% No capitulo 1, eu trago mais de uma perspectiva de definigdo para o termo encruzilhada enquanto metafora
epistemologica e de producédo de discursos.

67 Segundo Volochinov (2019, p. 257), “[...] a expressdo de uma vivéncia necessita, acima de tudo, da ajuda da
linguagem/ lingua, compreendida no sentido mais amplo: como discurso interior e exterior. Sem a linguagem/
lingua, sem um enunciado verbal ou mesmo gestual, ndo ha expressdo, assim como ndo ha expressao sem as suas
condicdes sociais reais e sem 0s seus participantes reais”. Logo, a expressao da vivéncia na encruzilhada do texto
pode ser recriada durante o ato criativo, compondo, assim, uma realidade ficcional.
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A consciéncia ¢ um conceito multifacetado e ¢ abordado por diferentes disciplinas.
Neste texto, eu optei por seguir a definicdo do intelectual branco Valentin Volochinov,
integrante do circulo de Bakhtin. Em A palavra na vida, a palavra na poesia (2019), esse
autor define a consciéncia como um “fluxo de palavras”, no  qual circulam frases e fragmentos
de pensamento.  Ainda, segundo Volochinov, a consciéncia € uma “ciranda verbal multicor”
que estd em constante movimento e que pode se aproximar ou se afastar do tema sobre qual se
realiza a reflexdo (Voldchinov, 2019, p. 253). Quando se escreve um texto, literario ou nao,
esse fluxo, ora intenso e rapido, ora lento e dificil de (re)elaborar, cujas dindmicas podem ser
configuradas por aspectos subjetivos, historicos, sociais, dentre outros, é o ponto de partida do
objeto de comunicagdo e produgdo de sentidos. Em especifico sobre o texto literario, ¢ desse
fluxo que se constituem as enunciagdes literdrias. Segundo o intelectual branco Dominique
Maingueneau (2006, p. 43), o discurso literario “também ¢ enunciacdo, isto €, uma pratica
discursiva de individuos que estio inscritos em condi¢des historicas de producao de sentido”.

Ademais, tanto Vigotski (2001a) quanto Volochinov (2019), falam sobre a
linguagem/discurso interior para se referir ao fluxo de palavras que movimenta a consciéncia.
O primeiro autor considera que a linguagem interior e a escrita sio monoldgicas e que a falada
comumente é dialogica (Vigotski, 2001a)%. J4 o segundo opta pelo termo discurso interior e
afirma que nenhum ato de consciéncia pode ocorrer sem esse discurso (Voléchinov, 2019) ¢°.
A partir disso, surgem algumas questdes: o fazer literario, ao criar um contexto enunciativo
ficcional, performa o aspecto dialdgico, ainda que seja uma elaboracdo mais “livre” da
linguagem interior? A escrita literaria parte de um “monodlogo interior” para se tornar em
comunicagio através do contexto enunciativo da obra? E importante frisar que a concepgio de
Vigotski sobre o aspecto dialogico da linguagem difere daquela do circulo de Bakhtin, que
considera o aspecto dialdogico do romance enquanto género e pratica social.

Em Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance (2014), o intelectual
branco Mikhail Bakhtin aborda o seguinte:

A orientacdo dialdgica do discurso para os discursos de outrem (em todos os
graus ¢ de diversas maneiras) criou novas e substanciais possibilidades
literarias para o discurso, deu-lhe a sua peculiar artisticidade em prosa que
encontra sua expressao mais completa e profunda no romance (Bakhtin, 2014,

p. 85).

68 “A linguagem escrita e interior, com as quais comparamos, neste caso, a linguagem falada, sdo formas
monolodgicas de linguagem. Ja a linguagem falada ¢ dialogica na maioria dos casos” (Vigotski, 2001, p. 454).
69 «“Chamaremos esse fluxo de palavras que observamos em nos de discurso interior. Ao observarmos atentamente

a nds mesmos, veremos que, no final das contas, nenhum ato de consciéncia pode ocorrer sem ele” (Voldchinov,
2019, p. 254).
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Tentarei elaborar e propor uma resposta, apesar da complexidade e da perspectiva
brancoeurocéntrica, que ¢ no momento a possibilidade para refletir sobre isso. Ao compreender
que as produgdes literarias, de forma geral, circulam e produzem pensamentos, saberes,
cientificos ou nao, impostos ou nao, sobre a vida social, sobre os sujeitos e até mesmo sobre a
arte, considero que a atividade estética contribui para a organizagdo do pensamento: primeiro,
¢ uma escuta de si, mesmo antes de, quando se propde, ser uma escrita de si, de nos.

O ato de encruzilhar o texto literario pode ser compreendido enquanto uma forma de
construcdo literaria que mobiliza multiplas vozes, temporalidades e discursos para um
movimento de confluéncia, em que ha tensdes e transito de pensamentos. Nem todo leitor ou
leitora compreende plenamente a tessitura encruzilhastica, um modo discursivo literario que
enuncia em cruzamentos multiplos € que comunica também pela esfera do ndo dito. Instaura-
se uma forma textual na qual a travessia ndo ¢ facil e que a comunicagdo estabelece uma
dialética entre o nosso proprio vivido e experienciado.

O romance Bara na trilha do vento (2015), de Miriam Alves, apresenta um enredo que
gira em torno de uma familia negra cuja presenca feminina estrutura um nudcleo familiar
matrilinear. A protagonista Barbara, chamada carinhosamente de Bara pelos familiares, faz um
retorno ao seu passado, a sua infancia. Isso ¢ representado nessa obra a partir de um fluxo de
consciéncia marcado por principio ritualisticos, em que a narrativa se assemelha a uma espécie
de transe que lembra as regressdes terapéuticas. No subtdpico especifico sobre o aspecto do
tempo na representacao literaria da referida obra, eu falarei disso com mais detalhamento.

A tessitura encruzilhastica aparece em varios momentos da obra e se manifesta na
juncao de vozes da narradora com as personagens, especialmente durante a afirmagdo de algum
pensamento filosofico sobre a vida social ou sobre algo relacionado a ancestralidade. Conforme

pode ser observado no trecho a seguir:

Ela relaxava, esforcava-se para ndo pensar em nada, apesar de importantes
decisGes a tomar que mudariam o rumo de sua vida. No entanto era tomada
pelos receios de errar na escolha, depois arcar com os esforgos, as vezes
infrutiferos, para aprumar-se novamente. “Viver é ter que tomar decisoes,
desde a hora que acorda até a hora de dormir. E olhe ld, tem muitas decisoes
que parece que tomamos induzidas pelos sonhos e pesadelos. Maneira de
poupar tempo e energia. O duro é se arrepender depois e perceber que o
caminho de volta esta trancado”, como dizia D. Trude nos tempos idos da
infincia, mas fazia sentido agora (Alves, 2015, p. 30).

E importante frisar que a personagem D.Trude ¢ mencionada pela narradora onisciente,
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antes mesmo de ser apresentada no enredo. A fala dessa personagem faz parte de uma memoria
que adquire sentido e lugar na cena narrativa ao ser lembrada pela narradora e por Bara, o que
pode ser observado pelo advérbio de tempo “agora”. A memdria, na representacao literaria, ¢
espago desse fluxo de vozes, e a tessitura encruzilhastica permite ler vozes unissonas que, como
se representassem um saber coletivo, enunciam um saber filos6fico ancestral.

Em Maréia (2019), obra de mesma autoria, observa-se a presenca também de uma
tessitura encruzilhastica. Ainda, ela se da de forma semelhante ao primeiro romance da autora,
através dajung¢aode vozes quando é realizada a representacao literaria da memoria. Conforme
pode ser percebido no excerto abaixo, parte do enredo que se refere a um momento de
transcendéncia da personagem Dorotéia, avd de Maréia:

A senhora Noite-Estrelada, telepaticamente, comunicou a Dorotéia que ela se
religava as suas progénies, assumia seu lugar hereditario, que fatos tragicos
interromperam os elos partidos, que eletrificados movimentam- se em busca
de receptores. “As vezes, as rupturas sdo profundas, nio se juntam. As
ranhuras impedem. Os detalhes ficam perdidos na encruzilhada da memoria
do passado-presente-futuro. O tempo ndo esquece. O tempo ¢é tempo.” Ela
apreendia a importancia da missao que lhe transmitia a Noite-estrelada (Alves,
2019, p. 96).

Observa-se a juncao das vozes de Noite-Estrelada, Dorotéia e da narradora, bem como
a no¢do de memoria como encruzilhada, a qual é representada no proprio texto literario nos
momentos em que o ato memorialistico ¢ construido na narrativa. Desse modo, a obra
exemplifica e opera esse conceito de memoria, assim como faz com a ideia de tempo.

A encruzilhada tem sido uma metafora recorrente nas produgdes literarias e académicas,
assim como os preceitos afrorreligiosos tém sido mobilizados tanto no campo literario quanto
no académico, constituindo movimentos de inscri¢do da cosmopercepcao afrodiaspdrica nessas
praticas discursivas. Exu, o senhor das encruzilhadas, o polivalente, que ndo cabe na logica
bindria ocidental, tem fomentado epistemologias e estéticas. Em Orfe(x)u e Exunouveau:
analise de uma estética de base afrodiaspodrica na literatura brasileira (2022), Edimilson
de Almeida Pereira faz uma aproximacado entre a figura de Orfeu e Exu. Sobre este, o autor

apresenta:

No acervo literério referente aos orixas, a presenca de Exu € determinante para
compreendermos a logica da destruicdo e da reconstrucdo que sustenta a
cosmogonia ioruba. Recordamos que uma das narrativas sagradas revela que
o mundo surgiu do regurgito de Exu. Essa narrativa mostra que o mundo
adquire um novo significado apds sua destrui¢do, ja que, gragas ao acordo
estabelecido entre Orumild e seu filho Exu, este se torna responsavel por
restituir tudo e todos que ele devorou. Ao fazé-lo, Exu procede a
reinauguragdo do mundo e de tudo e de todos que nele existem (Pereira, 2022,
p. 126).
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Desse modo, essa descricdo sobre esse orixa permite relacionar ao conceito de
antropofagia, tdo presente no modernismo brasileiro. No entanto, o devorar de Exu ndo implica
a assimilagdo ou mistura conciliatdria, pelo contrario, consiste em uma transformagao radical,
refundando o mundo com bases em outros principios. Embora Pereira (2022) mobilize a

»70 ainda se situam

epistemologia de Exu, as categorias que cria, “Orfe(x)u” e “Exunouveau
dentro da légica do hibridismo, propria do ideal antropoldgico modernista, afastando-se da
logica disruptiva de reelaboragdo do regurgito exusiaco.

A dinamica exusiaca nao deveria se tornar uma questdo apenas de forma, mas se
apresentar no ordenamento semantico-simbolico da linguagem, regurgitando modelos
académicos e literdrios que reiteram, em outras camadas linguisticos-discursivos, a primazia

epistémica dos paradigmas brancoeurocéntricos, transformando nossas praticas epistémicas em

consonancias com as insurgéncias contra-coloniais. Ainda, de acordo com Pereira ,

O que apuramos acerca da epistemologia de base iorubd nos permite dizer que
na companhia de Exu aprendemos a vivenciar a particularidade que ¢é, ao
mesmo tempo, inser¢ao na coletividade e vice-versa. Além disso, no aparente
desconforto da aporia reside a vitalidade de Exu e a provocacdo que ele nos
dirige para atentarmos ao fato de que a reinauguragdo do mundo material e
transcendental é uma realidade diaria, impressa nos pequenos e nos grandes
eventos de nossas vidas. A traducdo dessa ldgica em praticas culturais de
carater coletivo demonstra que elas sdo regidas por relagdes distopicas que,
em vez de expressarem o mundo como desordem, representam-no como
instancia de negociagdes continuas. (Pereira, 2022, p. 133).

No excerto acima, ha uma contraposi¢ao entre desordem e negociagdo, acompanhada
de uma associagdo pejorativa a esse primeiro termo. Isso consiste em uma hierarquizagao
implicita com base em binarismos proprios da semantica colonial. Na cosmopercep¢ao ioruba,
a desordem ¢ movimento e reconfiguragao daquilo que € instituido, ¢ contra a fixidez do mundo
e dos sentidos. Quando a radicalidade ¢ atenuada, refor¢a-se uma tentativa de colonialidade de
sua epistemologia, mediante apropriacdes que visam a manuten¢do do status quo das
epistemologias coloniais. Sobre isso, em A Cena em Sombras (2023), Leda Maria Martins

afirma:

70" As modalidades de escrita Orfe(x)u e Exunouveau, propostas por Pereira (2022), derivam da epistemologia
iorubd e representam uma tensdo entre duas epistemologias distintas. Ndo se restringe, conforme ja apresenta o
autor na introdug@o da obra, em modalidades associadas ou restritas a poéticas negras. Nesse sentido, a retorica do
hibridismo mediante uma légica de negociagao que mais subordina o ndo hegemonico ao hegemonico, que observo
em sua proposi¢ao tedrica, nao atende aos fins que busco com esta tese.
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Esu intervém, no entanto, para desfazer o engodo que criara, despertando a
atencao para si mesmo, pois ¢ ele quem rompe as dicotomias polarizadas e
restritivas, realgando o conceito de pluralidade e de indeterminagdo que nele
mesmo subjaz. Para esse orixa, o signo e seu significado abrem-se para o
infinito em um processo ininterrupto de producio e movimento. Esu inspira
ao observador, dessa forma, um olhar que contemple as diferentes
possibilidades do objeto, tornando dindmico o sistema de geracao de signos e
de interpretagdo de sentidos (Martins, 2023, p. 207).

A partir disso, enfatizo que € nas esferas dos sentidos, e ndo apenas na forma, que a
filosofia e a epistemologia de Exu podem ser operadas, visto que a sua poténcia envolve a
abertura constante, ndo uma hibridez conciliatoria do mundo, mas a confluéncia dos sentidos
fora da égide da colonialidade. A tessitura encruzilhastica tenciona conhecimentos e, conforme
aponta o intelectual branco Rufino (2019), “devemos credibilizar gramaticas produzidas por
outras presenc¢as e enunciadas por outros movimentos para, entdo, praticarmos o que, inspirado
em Exu e nas suas encruzilhadas, eu chamo de cruzo” (Rufino, 2019, p.10). A colonialidade
ndo produz cruzos, apenas assimila pluralidades e apaga agéncias, o que tende ao exercicio do
controle, por isso, a desordem ndo € nessa perspectiva algo positivo.

A arte literaria como conhecimento se difere da producdo cientifica por ndo possuir
nenhum compromisso com a verdade: E ato criativo, um fato inventado, isto é, uma realidade
ficcional, que através do processo de recepcdo pode estabelecer uma dialética com a realidade
social. Tanto para construgdo literaria como para a cientifica, o corpo ¢ um elemento que esta
presente, imerso no simbdlico, por isso, ambas sdo resultantes de perspectivas, as quais podem
estar subordinadas a ordem discursiva da sociedade, expressando a logica das relagdes de poder.
A poética epistémica, antes mesmo de uma categoria proposta, ¢ a afirma¢do da arte como
conhecimento. Em Psicologia da Arte (2001b), Vigotski apresenta que a obra de arte motiva
processos intelectivos que fazem parte do seu efeito estético ’!. No que se refere a literatura
afrodiasporica brasileira, a arte ocupa uma posicao de contribuir com a contra-colonizagao do
campo do saber e a difusdo de saberes forcadamente inaudiveis pelo sistema colonial capitalista,
mediante o uso dos discursos da intelectualidade e ativismo negros do Brasil.

A poética epistémica movimenta o conhecimento-emancipa¢cdo, que ¢ uma
possibilidade de questionamento do conhecimento cientifico enquanto pratica de poder
hegemonica, ou seja, conhecimento-regulador (Gomes, 2017; Santos, 2002). Segundo Nilma

Lino Gomes:

71 “Para nos, ¢ mais que evidente que as operagdes intelectuais, os processos intelectivos que surgem em cada um

de n6s com a ajuda e por motivacdo da obra de arte ndo pertencem a psicologia da arte stricto sensu. Sao uma
espécie de resultado, de efeito, de conclusao, de consequéncia da obra de arte” (Vigotski, 2001b, p. 43).
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O conhecimento-emancipagdo ndo esta fora da modernidade, mas foi
marginalizado pela ciéncia moderna. E nele que é possivel ampliar e
questionar a primazia do conhecimento cientifico, colocando-o no cerne das
relagdes de poder; sobretudo, localizando-o na relagdo “norte imperial” e “sul
colonizado”. Nesse sentido, o conhecimento cientifico, no conhecimento-
emancipagdo, € visto como uma forma de saber, contextualizado e localizado
historicamente. E o saber produzido pela ciéncia moderna. O conhecimento-
emancipacdo ndo tem a pretensdo de totalidade, embora esta seja uma das
tentacdes que ele sofre quando passa de marginal a conhecimento reconhecido
pelo canone (é o que acontece na escola quando esta incorpora alguns saberes
populares ao curriculo oficial, transformando-os em conteudo escolar). O
conhecimento-emancipacao ¢ cheio de nuangas, riscos, conceitos provisorios
que podem ser mudados de acordo com a dindmica social e a politizagdo da
sociedade. Nao tem a pretensdo de ser perene, embora corra esse risco, pois
ainda opera dentro a razio indolente. E nele que se torna possivel a proposta
de didlogo entre os saberes e os sujeitos que os produzem; ou seja, o
conhecimento-emancipac¢do ¢ intensamente vinculado as praticas sociais,
culturais e politicas (Gomes, 2017, p. 61-62).

Desse modo, o conhecimento-emancipagao pode promover a confluéncia de saberes e
ir contra a razao indolente, propria do conhecimento brancoeurocéntrico ¢ tdo presente nos
espacos académicos. Segundo Gomes (2017), ao tensionar a formulagao do intelectual
branco Boaventura de Sousa Santos (2002) sobre as racionalidades (a cognitivo-
experimental/cientifica, a moral-pratica e a estético-expressiva), a racionalidade estético-
expressiva € a menos indolente por ter sido menos colonizada. Assim, ¢ essa racionalidade que

permitiria evidenciar as perspectivas oprimidas pela sociedade moderna colonialista.

Gomes (2017) desloca criticamente a compreensao de racionalidade estético-expressiva
para além da compreensdo brancoeurocéntrica de Santos (2002), que se baseia no filosofo
branco Jiirgen Habermas (1999). Embora, na concep¢ao de Habermas (1999), tal racionalidade
abranja um saber estético-expressivo dos sujeitos sobre a sua propria subjetividade, tanto na
esfera simbolica quanto na afetiva, a racionalizacdo hegemonica prioriza a racionalidade
cognitivo-experimental/ cientifica, alienando-se das outras racionalidades a fim de manter o

controle na esfera epistémica da sociedade.

A literatura afrodiasporica brasileira apresenta uma racionalidade estético-expressiva
que estabelece uma dialética com a racionalidade cognitivo-experimental da intelectualidade
negra ¢ a racionalidade moral-pratica configurada pelo ativismo social negro e pelas
afrorreligiosidades. Por conseguinte, institui um processo simbdlico-expressivo de

desfragmentacdo da racionalizagdo. Gomes (2017) apresenta que:
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Os saberes estético-corporeos produzidos pela comunidade negra e
organizados pelas negras e negros em movimento e pelo Movimento Negro
Brasileiro encontram lugar dentro da racionalidade estético-expressiva
discutida por Santos (2004, 2006). Esses saberes dizem respeito ndo somente
a estética da arte, mas a estética como forma de sentir o mundo, como
corporeidade, como forma de viver o corpo no mundo (Gomes, 2017, p. 82-
83).

A autora considera os saberes afrodiaspéricos brasileiros como corporificados.
Ademais, diferentes dos saberes hegemonicamente impostos, que se orientam por um processo
de desencorpacao do saber, os nossos nao dissociam o corpo € a mente, visto que o corpo ¢ a

instancia de experimentagdo do mundo. Conforme ja ressaltei em capitulos anteriores:

A episteme ocidental gira em torno de um discurso de neutralidade, a qual se
sustenta nas proprias produgdes que compdem os sistemas de saber. A
desencorpagdao dos saberes, propria da colonialidade do saber, serve para
passar essa ilusdo de neutralidade. O termo desencorpagdo € proposto aqui
para enfatizar um processo especifico dentro da colonialidade do saber: a
separagdo do conhecimento da materialidade, da corporalidade ¢ da
experiéncia vivida dos sujeitos que o produzem. Embora o termo
“desincorporacdo” seja amplamente utilizado, sobretudo em contextos
administrativos e juridicos, ele ndo alcanca a complexidade do fenémeno que
pretendo descrever. Nesse sentido, o uso de desencorpagdo ¢ feito com o
objetivo de revelar o aspecto cinico da violéncia epistemoldgica que,
simultaneamente, retira o corpo, enquanto dimensao viva, sensivel e situado
do saber, e o instrumentaliza de forma “silenciosa” para desqualificar os
saberes produzidos por corpos racializados sob a logica da subalternidade e
inferiorizagdo (Sankofa, 2025, p. 94-96)".

Gomes (2017) expressa sobre a existéncia de uma monocultura do corpo e do gosto
estético, sustentada pela logica bindria do feio e do belo, entre outras. Na esfera epistémica, o
que ¢ conhecimento e o que ndo €, ou quem ¢ intelectual e quem ndo ¢, sdo binarismos que
pertencem a mesma ordem discursiva daqueles que promovem uma hipervalorizagdo do
hegemonico “homem branco cis hétero rico [...]”*”. Tal monocultura também se atrela a
associacao constante de um tunico perfil corpoéreo a uma semantica social positiva. Logo, os
saberes e a arte literaria produzidos por esse perfil, ou mais proximos dele, sdo legitimados e
reconhecidos mais facilmente do que as demais corporeidades.

A literatura € um objeto epistémico, ja que € espago de produgdo e circulagao de saberes,

por possibilitar ao escritor ou escritora uma agéncia epistémica, insurgente ou ndo. Embora nao

2 A partir deste ponto, recorro a autocitagdo interna como estratégia discursiva para retomar e aprofundar
argumentos previamente desenvolvidos nesta tese. Isso € mesmo necessario? Basta informar ao seu leitor no corpo
do texto que essa discuss@o se encontra a pagina xxx

3 As reticéncias aqui indicam as outras possibilidades, j4 que considero a identidade social a partir da dtica da
interseccionalidade.
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proponha conceitos ou categorias analiticas, pode servir a aplicabilidade de alguns

discursos/teorias produzidos no espaco académico ou no debate publico do ativismo negro.

Nesse sentido, Jiménez & Torres (2006) esclarecem que “os objetos da
pesquisa cientifica t€ém um carater conceitual (ndo empirico); o pesquisador
os constrdi a partir de seus referenciais interpretativos e do conhecimento
prévio da realidade” (pp. 16-17). Assim, a dimensao epistémico-referencial se
configura como um niicleo dinamizador da construg¢@o do objeto, com énfase
especial no significado contextual que se teceu a partir de sua agdo
epistemografica; ou seja, a atitude intelectual supera a ilusdo da existéncia
aprioristica dos “objetos” da ciéncia (Acosta;Tur; Zuta, 2021,p.177-178 —
tradu¢do minha).™

Assim, considero o texto literario afrodiasporico, enquanto espago de contestacdo
epistémica e produtor de outros discursos sobre os sujeitos negros, a historia da nagdo e as
dinamicas das relagdes sociais, como uma pratica estética-discursiva que rompe com o status
aprioristico fornecido pela perspectiva hegemonica do conhecimento. Desse modo, enxergar
escritores e escritoras negras como intelectuais, bem como entender suas produgdes literarias
como pratica de producdo de conhecimento e de saber, envolve o enfrentamento das ideologias
sociais que visam subalternizar o negro também na esfera intelectual.

Durante séculos, o objeto de autoafirmacdo da branquitude foi a literatura, instrumento
de poder, a servigo de um projeto civilizatorio europeu. Contemporaneamente, ainda se observa
um projeto silencioso, regido pelo pacto racial do branco, que no dominio das instancias
legitimadoras exerce o controle das visibilidades das producdes literarias no cenario literario
nacional. No  entanto, a literatura toma uma propor¢ao descentralizadora, devido a existéncia
de multiplas vozes que se difunde pelos meios ndo oficiais, tornando-se agora o objeto de
contestacdo da hegemonia e das violéncias oriundas dela. Apesar dos entraves para o
desenvolvimento democratico da sua agéncia literaria, escritoras e escritores afrodiasporicas
(os) tém encontrado rotas de fuga para realizar a divulgagao de suas produgdes e vozes.

Sobre a relacdo literatura e intelectualidade, em Intelectuais Negras: prosa negro-

brasileira contemporanea (2018), Mirian Cristina dos Santos aborda que:

Para pensar a mulher negra intelectual na contemporaneidade através da
literatura negro-brasileira, a escolha das escritoras e de suas obras constitui
um aspecto relevante, uma vez que reinvindicagdes, questionamentos e

74 En tal sentido, Jiménez & Torres (2006), aclaran que “los objetos de investigacion cientifica tienen un caracter
conceptual (no empirico); el investigador los construye desde sus referentes interpretativos y el conocimiento
previo de larealidad” (pp. 16-17); asi, la dimension epistémico-referencial se connota como un nicleo dinamizador
de la construccion del objeto, con un énfasis especial en el significado contextual que ha tejido desde su accion
epistemografica; es decir, que la actitud intelectual supera la ilusion de existencia aprioristica de los “objetos” de
la ciéncia (Acosta; Tur; Zuta, 2021, p.177-178).
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denuncias presentes nos textos de mulheres negras escritoras nas décadas de
1970, com o surgimento dos Cadernos Negros, ainda estdo presentes nos
textos negrofemininos contemporaneos. De fato, em torno de 1980, no inicio
da carreira, Miriam Alves ja problematizava estética negra, violéncia, racismo
e afetividade em suas producdes [...]J(Santos, 2018, p. 13)

Desse modo, o texto literario, ao problematizar temas relacionados ao cotidiano do
sujeito autoral, ja se constitui em uma agéncia epistémica vinculada a funcao estética do
discurso. No que se refere a trajetdria intelectual e literaria da escritora paulista Miriam
Aparecida Alves ¢ notodria a sua condi¢do de agente na construgdo de reflexdes, a partir da sua
atuacdo no movimento negro literdrio ¢ ao produzir, em suas conferéncias e palestras,
conhecimentos sobre a literatura e sobre as questdes raciais no Brasil. Em seu livro BrasilAfro

Autorrevelado: literatura brasileira contemporanea (2010), Alves expressa:

A Literatura afro-brasileira funciona como catalisador de historias as quais
transforma em registro ficcional ¢ poético para transmiti-las ndo s6 como
anais de fatos, mas, sobretudo, como a grafia de emogdes, perpetuando, no ato
da escrita, o resgaste do passado, o registro do presente da trajetoria de um
segmento populacional relegado ao esquecimento ou ao segundo plano na
historiografia, inclusive das artes literarias (Alves, 2010, p. 44).

Nessa defini¢do, a intelectual-escritora expressa sobre a funcdo da arte de “registro
ficcional e poético” dos fatos sociais capturados pela subjetividade da escritora/escritor. E, no
caso das producodes literarias afrodiasporicas, portanto, possibilidade de letramento racial via
perspectiva histdrica.

No que se refere aos seus romances, ¢ possivel observar sua poética epistémica
configurada pela heteroglossia, isto €, uma pluralidade de vozes e discursos que constituem o
ato de comunicacdo literario. Segundo o intelectual branco Benjamin Bailey, em capitulo
presente no livro Bilingualism: A Social Approach (2007), esse conceito bakhtiniano
considera que o ato de comunicagdo ¢ composto pela coexisténcia e interacdo de multiplas
vozes, discursos e formas de linguagens (Bailey, 2007). A tessitura encruzilhastica da obra de
Alves consolida-se a partir dessa condig¢ao constitutiva da linguagem.

Ainda, a poética epistémica pode ser relacionada ao conceito de poética socioldgica,
dado que ela consiste em demostrar quais recursos linguistico-discursivos a comunicacao
artistica e literaria mobiliza na organiza¢do do pensamento e do saber através da linguagem
literaria enquanto pratica social de producdo e questionamento de sentidos. Segundo
Voléchinov (2019, p. 117), “essa forma peculiar de comunicagdo ndo ¢ isolada: ela participa do

fluxo nico da vida social, reflete em si a base econdmica comum, interage e troca forcas com
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outras formas de comunicagao”.

No entanto, ¢ a poética da oralitura que a poética epistémica mais se assemelha,
sobretudo por seu aspecto performatico, em que a palavra literaria ¢ a0 mesmo tempo voz e
gesto, “que modulam no corpo a grafia dos saberes de varia ordem e de naturezas as mais
diversas, incluindo-se ai um saber filosofico, em particular uma concepgao alterna e alternativa
do tempo” (Martins, 2021, p. 30). Assim, ao representar o corpo, principalmente o negro, o

reinscreve como arquivo, de onde saberes emergem em articulagdo com a memoria € com a

comunidade a qual esse corpo pertence, cultural e politicamente. De acordo com Leda Martins:

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das
performances orais e corporais, seu funcionamento, 0s processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados e
fundantes das epistemes corporais, destacando neles o transito da memoria, da
historia, das cosmovisoes que pelas corporeidades se processam. E alude
também a grafia desses saberes, como inscrigdes performaticas e rasura da
dicotomia entre a oralidade e a escrita (Martins, 2021, p. 30).

Através da oralitura, a poética epistémica confere centralidade ao corpo, sem dissocia-
lo da mente, complexificando-o e recusando a 16gica colonial que o fixou no imaginério social
enquanto pega, objeto ¢ mercadoria do sistema escravocrata. Nesse sentido, tal poética
desafia a separagdo moderno-colonialista entre razdo e sensibilidade, pensamento e arte.

Desse modo, os romances de Miriam Alves, por meio de suas tessituras encruzilhasticas,
produzem outros sentidos para a vida social em que se opera a colonialidade nas relagdes
assimétricas de poder. Ao mobilizar saberes da esfera da oralidade afrorreligiosa, por exemplo,
as epistemologias de Exu, lansa e Iemanjd, bem como aqueles produzidos pela intelectualidade
e ativismo negros, especificamente pelo pensamento negro feminista, comunica esteticamente

outro olhar sobre a nacdo, destoante ao que ¢ imposto.

3.1 O tempo espiralar em Bara na trilha do vento (2015): o ontem no agora ¢é o que sera

O primeiro romance de Miriam Alves, Bar na trilha do vento’ (2015), composto por
vinte e dois capitulos, € produzida pela autora aos seus 63 anos. Apds uma carreira consolidada
pelos géneros literarios poema e contos, essa producao € recebida com muitas expectativas pelo
publico leitor e por parte da critica literaria. Quando eu a li, pensei imediatamente que seria

uma obra que permitiria observar algum aspecto autobiografico, mas entdo eu me deparei com

5 A partir daqui, chamarei a obra de Bara (2015) conforme ¢é utilizado pelos leitores e leitoras e também pela
propria Miriam Alves.
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aquilo que se poderia ser nomeado como fantastico: a viagem da protagonista até o passado,
que, pela representagdo literaria, se tornou presente no enredo, a sua infincia. A enunciacao
literaria situada no fluxo de um tempo ficcionalizado, porém cuja representagdo parte de uma
cosmopercepcao do tempo sob a oOtica africana. Entendi, pela obra, na minha perspectiva de
leitora, que a nossa relacdo com o tempo ¢ uma construcao e, tudo que foge a essa construgao,
recebe sentidos e nomeagdes que se associam a esfera do devaneio ou da impossibilidade
logica cartesiana.

Em um dos prefacios da obra, Cristian Souza de Sales, sobre a autora e a obra, afirma
que  “[...] sdo escritoras negras, que como Miriam Alves, acreditaram na poténcia da palavra,
ou seja, no poder que ela tem de intervir, modificar e rasurar representacdes, discursos, imagens
depreciativas produzidas nos textos literarios candnicos” (Sales, 2015, p. 19). Desse modo, as
enunciagdes literarias dessas mulheres produzem novos sentidos para as existéncias negras,
indo contra estere6tipos e imagens de controle.

Ainda, segundo Sales:

A narrativa coloca a ancestralidade como uma linhagem identitaria deixada
por nossos antepassados, assumida como uma visdo genealogica da
comunidade. A ancestralidade africana se expressa nos corpos e nos destinos
(principalmente) das mulheres negras da Vila Esperanga. Corpos que falam e
se comunicam na lingua do sagrado (Sales, 2015, p. 23).

Em Bara (2015), a ancestralidade negra € um repertdrio cognitivo acessado pela relagao
com a comunidade e pela conexdo com o sagrado e com a espiritualidade. Assim, o corpo € o
espago onde se expressa a memoria, a ancestralidade e a espiritualidade conforme podem-se
observar em varias cenas da narrativa da referida obra, as quais algumas serdo destacadas ao
longo desta analise.

De modo geral, ha dois recursos linguistico-estéticos muito presentes na obra como um
todo que sdo as onomatopeias, que visam representar o universo de percepcao infantil, e as
escolhas lexicais que s@o do campo semantico da musica (flautistas, trompetistas, agogds, por
exemplo). O canto/musica esta presente em todo o enredo, tanto nas musicas cantadas pelas
personagens quanto pelos sons vindos do mundo invisivel, mitico, apresentado na narrativa.

O primeiro capitulo “O despertador preto”, inicia-se com um verbo impessoal,
“choveu”, que esta relacionado com o tempo atmosférico, seguido de uma descri¢cdo da natureza
por meio de uso de figuras da linguagem como personificagdo, hipérbole e metafora. Conforme

pode ser observado no trecho abaixo:

O vento, transmudado em vozes humanas , destacava um canto soprano-lirico
aveludado, brilhante , sensual, jovial e apaixonante, solfejando em do maior:
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Huuuuuuu, huuuuu, huuuuu, huuuuuu, em intervalos regulares, uma
segunda voz em tom mais grave que a primeira ecoava em l4 menor:
Ouuuuuuuu, ouuuuu, ouuuuu, ouuuuuu. Segredos em didlogo, melodia
doce, melancolica, nostalgica, extraida de arranjos anotados previamente na
partitura da eterna harmonia entre o céu e a terra, onde incitavam a reflexao,
evocando recordacdes e saudades. Incansavel, a natureza sussurrava a
eterna cantilena profunda do tempo, estimulando nas pessoas mais
sensiveis o despertar de sentimentos esquecidos (Alves, 2015, p. 30 — grifo
meu).

A relagdo dos seres com o tempo se da historicamente pela natureza, pelo tempo
atmosférico, inclusive foi a partir da observacao dela que se determinaram alguns parametros
no tempo indicado em reldgios, que servem como referéncia organizacional das atividades
humanas em sociedade. Acima, observam-se as onomatopeias que dao uma esfera ritmica
musicada ao som dos ventos, que é, por meio da personificagdo, associado ao humano, porém
em coro, em comunidade. Todo um léxico do universo musical ¢ integrado a narrativa,
representando certa complexidade do fendmeno. Em O amanha néo esta a venda (2020), o

intelectual Ailton Krenak aponta:

Fomos, durante muito tempo, embalados com a histéria de que somos a
humanidade e nos alienamos desse organismo de que somos parte, a Terra,
passando a pensar que ele € uma coisa e nds, outra: a Terra e a humanidade.
Eu ndo percebo que exista algo que ndo seja natureza. Tudo € natureza. O
cosmos € natureza. Tudo em que eu consigo pensar € natureza (Krenak, 2020,
p. 4-5).

Logo, a propria forma como a humanidade ¢ compreendida nos desconecta da relagao
com a natureza e de nos vermos como pertencentes a ela. Ainda, essa alienagdo condiz com a
forma exploratoria dos recursos naturais via sistemas econOmicos. Na narrativa de Alves
(2015), a natureza € representada como elemento relevante no cotidiano das pessoas e a conexao
com ela também ¢  associada ao mitico, pois ¢ a partir dela que se revigora e se conecta com
a ancestralidade. Krenak (2020) expressa que o antropocentrismo que permeia nossa relacao
com a terra € danoso e levara  a nossa propria destrui¢ao, enquanto destruimos o planeta a
partir dos interesses econdmicos capitalistas. Assim, ¢ um modo de se relacionar colonialista.

A narrativa de Alves (2015), em varios momentos, a partir do modo como apresenta a
relacdo do humano com a natureza vai contra essa filosofia ocidental. Bara, a protagonista,
aprendeu com a avo Patrocina, conhecida também por D. Cina, que “qualquer ser vivente,
animal, passaro ou inseto, compunham a natureza, mereciam respeito, ndo deveriam ser mortos
por motivo banal (Alves, 2015, p. 169). Ainda, desde o nascimento dos trés netos, Bara, Velma
e Ezio, até que completassem sete anos, a avo plantava uma arvore, e assim foi construido o

quintal da casa onde as criancas residiam na Vila Esperanca.
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Sussurrada pela natureza, a “eterna cantilena profunda do tempo” ¢ apresentada como
estimulo para pessoas sensiveis despertarem para os “sentimentos esquecidos”. No entanto, que
sentimentos seriam esses? Ao longo de todo o enredo, a natureza adquire um aspecto sagrado,
pois € por meio dos ventos e da musicalidade que a ancestralidade se manifesta. Além disso,
todo trilhar no tempo ¢ acompanhado por descri¢des da natureza, que atua simultaneamente
como cenario e como mediadora do rito temporal que permite a Bara visitar outros tempos, sob

uma perspectiva historica, e outras dimensdes, sob um viés mitico.

Ainda no primeiro capitulo do romance, percebe-se que o vento ¢ elemento ritual que
possibilita o entrar em transe, o qual ¢ afirmado nesses termos apenas no final da obra. Ha trés
descri¢des sobre o ar/vento que permitem lembrar um rito: (1)“lufadas de ar, em rodopios
ascendentes e descendentes , entre os espacos dos edificios, brindavam-na com a performance
de flautistas e trompetistas invisiveis [...]” (Alves, 2015, p. 29-30, grifos meus); (2) “Acometeu-
se de intensa afli¢do, o insistente ulular da ventania transformou a sensacao de caricia em
estremecimentos descontrolados, como se ela fosse romper-se em pedagos que, possuidos de
vida propria, se aventurariam por muitos desconhecidos” (Alves, 2015, p. 30, grifos meus) ; e
(3) “o ar, ao adentrar abrupto nas fendas estreitas do pogo do elevador, fez vibrar objetos
metalicos soltos, reverberou qual agogos, como a despertar sensibilidades adormecidas”

(Alves, 2015, p. 31).

E preciso enfatizar que o rito/ ritual na cosmopercepcao africana e indigena se constituiu
pelo som de instrumentos, pela danga ou canto e uso de folhas, elementos presentes

constantemente na obra. Segundo Muniz Sodré, em Pensar Nago:

O ritual ¢ o lugar préprio a plena expressdo e expansdao do corpo.
Diferentemente da teologia cristd ou da meditacdo oriental, ele nao
racionaliza os seus conteudos, mas constitui, em ultima analise, 0 modo
de ser reflexivo da comunidade como uma forma somatica de pensar.

3

E, assim, possivel conceber o ritual ou o rito como isso que 0s gregos
chamaram de techné e se traduziu resumidamente como técnica (Sodre¢,
2017, p. 155)

Esse tom ritualistico marca a relagdo das personagens com o tempo. Martins (2021)
aponta que o que estd na esfera do rito, estd na esfera da performance. A narrativa literaria ao
adotar essa estruturagdo performa o rito por meio de sua linguagem. ApoOs a primeira, das trés,
descri¢cdes do vento, a narrativa evoca uma afirmacao dita por Gertrudes, mae de Bara, que
sequer foi apresentada anteriormente no texto, contudo, o que indica um exercicio de memoria.
E essa primeira memoria mobilizada no texto literario ¢ uma afirmac¢do que soa como um

ensinamento:



126

“Viver é ter que tomar decisoes, desde a hora que acorda até a hora de
dormir. E olhe la, tem muitas decisdes que parece que tomamos induzidas
pelos sonhos e pesadelos. Maneira de poupar tempo e energia. O duro é se
arrepender depois e perceber que o caminho de volta estd trancado”, como
dizia D. Trude nos tempos idos da infincia, mas fazia sentido agora (Alves,
2015, p. 30, grifos no original)

A memoria representada como guia das questdes do presente, ¢ um acervo do
pensamento, representado aos conhecimentos transmitidos oralmente e via a experiéncia da
personagem no seio da comunidade familiar. Na dinamica textual, as vozes dos personagens
sdo grafadas por meio do uso do itdlico e entre aspas, assim permite diferenciar da voz da
narradora, a qual parece também possuir o poder de transitar as trilhas do vento, ja que ao
analisar o presente das cenas narrativas, expressa uma ciéncia do futuro dos personagens. Além
disso representar uma narradora onisciente, também a recoloca como detentora dos mesmos
dons das personagens D. Patrocina, D. trude e Bara, que representam trés geracdes distintas no

ambito familiar.

E na terceira descricio do vento, que a viagem ao passado se concretiza e as
“sensibilidades adormecidas” sdo despertadas, o que permite compreender que tais
sensibilidades referem-se ao que foi vivido, porém que foi esquecido com o passar dos anos. O
despertador preto € um objeto que configura o dia a dia da familia, seu tilintar € algo que conecta
a personagem ao espaco temporal da infancia, enquanto de 14 ela revisita outros tempos e outros

mundos.

O tilintar de um relogio despertador ecoava intermitente, com pausas breves.
Através da névoa que se dissipava lentamente, ela entrevia detalhes do
ambiente caminhou as cegas pelos comodos da casa. Pisando o assoalho de
tabuas de peroba encerado, guiada pelo  ruido, encaminhou-se em direcdo
a uma porta robusta, de madeira pintada, fechada. Ao chegar a soleira, reteve
um gritinho quando o despertador dentro do cémodo, tornou a soar.
Aproximou, com dificuldade, a mao até a macaneta, ndo a alcancando; a
estrutura corporal tinha diminuido para a de uma crianga de sete anos (Alves,
2015, p. 32).

Bara se vé transformada corporalmente em uma crianca de sete anos, embora sua
consciéncia adulta ainda permaneca. A narradora expressa que “a dupla consciéncia,
desencadeada por desconhecido fendmeno, a mantinha no limiar de dois mundos” (Alves, 2015,
p. 33). Esses mundos sdo o infantil e o adulto, mas se refere a dois momentos temporais
cronoldgicos distintos, o presente e o passado. Em tempo e narrativa (1994), Paul Ricoeur

considera que “o mundo exibido por qualquer obra narrativa ¢ sempre um mundo temporal”
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(Ricouer, 1994, p. 15). Em Bara (2015), o tempo ¢ espiralar, ndo segue a ldgica linear e ainda
se relativiza, ja que o passado ao ser revisitado, vivido, se torna presente. Martins (2021)
considera que esse formato de compreensao de tempo, que se ancora na ideia de ancestralidade,
enquanto uma cronosofia espiral, isto ¢, uma percep¢do temporal curvilinea e recorrente,
marcada por movimentos simultaneos de retorno, transformagdo e reinscrigdo entre passado,

presente e futuro. Desse modo, conforme aponta a autora:

A ancestralidade ¢ clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um tempo
espiralar, que retorna, restabelece e também transforma, e que em tudo incide.
Um tempo ontologicamente experimentado como movimentos contiguos e
simultaneos de retroagdo, prospeccdo e reversibilidades, dilatacdo, expansdo
e contengdo, contragdo ¢ descontragdo, sincronia de instancias compostas de
presente, passado e futuro. E através da ancestralidade que se alastra a forga
vital, dinamo do universo, uma de suas dadivas (Martins, 2021, p. 52).

A partir disso, compreende-se que a ancestralidade ¢ um tipo de relagdo com o tempo,
sobretudo pela compreensdo de que nenhum passado se encerra: tudo ¢ contiguidade. Pelo ato
de pensamento, ¢ possivel estabelecer conexdes com as temporalidades que constituem nossas
trajetorias individuais e coletivas. O retorno de Bara ao seu passado, durante um momento em
que precisava tomar decisdes importantes em sua vida, representa a ideia de memoria como
pratica de acesso a saberes ancestrais, em que 0 corpo se torna um arquivo dinamico e

complexo. Em consonancia com Martins (2021), Sodré (2017) considera que,

[...] diferente do tempo historico, a temporalidade em que se inscreve o destino
¢ propria da ancestralidade, isto ¢, da vigéncia ética do discurso de fundagdo
do grupo, em que se enlagam origem e fim. Pode-se conceber ai um nivel de
historia, relativo ao conjunto de fatos e feitos humanos, mas elaborado como
uma articulagdo de passado, presente e futuro pelo culto ao ancestral (Sodrg,
2017, p. 131).

Nesse sentido, a ancestralidade enquanto temporalidade constitui o cerne narrativo da
obra em estudo, visto que todo acesso a memoria € o contato com os ancestrais sdo feitos nas
trilhas do tempo. Bard, ao retornar ao passado, experiencia o coexistir entre sua subjetividade
adulta e infantil, sendo que esta tltima assume o controle. A narradora apresenta que a relagao
da crianca com o tempo se da de forma diferente, sem automatismo que consiste na experiéncia
adulta. O infantil permitia “brincar, trocar as horas, confundir o tempo, para ouvir o tririm,
tririm que desadormecia o sono, as vezes interrompia sonhos bons, outras vezes espantava
pesadelos e sempre causava transtornos para a rotina dos adultos” (Alves, 2015, p. 33).

A dupla consciéncia de Bard, ao caminhar no passado em um corpo de crianga, ndo nos

permite afirmar que a narrativa se centra na perspectiva infantil, mas por uma perspectiva
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dindmica que ¢ infantil e ¢ adulta, situada entre duas temporalidades que coexistem e se

atravessam, como aparece no trecho a seguir:

Emocdo mista apossou-se dela, a crianca temorosa em ser flagrada a
bisbilhotar, a adulta, presa no corpo crianga, impotente. Confusa, desejou
voltar a seguranga do confortdvel apartamento, respirar o ar morno ¢
umedecido apos a chuva. Mas, presa ao passado, vivenciava o pretérito do
futuro, mergulhada, impulsionada por desejos e curiosidades infantis; apesar
da presenca da consciéncia adulta, perdera o comando das agoes. Guiada pelo
som do despertador, reconheceu de imediato o reldgio preto sobre o criado-
mudo, se encaminhou até ele e o apanhou (Alves, 2015, p. 32- 33, grifos
meus).

A personagem nao vivencia o passado como quem apenas o visita em uma lembranca e
se observa distante, ela o habita. Nesse gesto, o corpo ¢ também territério onde memorias e
afetos se atualizam em uma temporalidade circular, em que o futuro também se constroi pelo
passado, o que corrobora a percepg¢ao da ancestralidade enquanto uma temporalidade dinamica,

conforme aborda Sodré (2017) e Martins (2021).

No capitulo 2 do romance, intitulado “Senhorear do tempo”, ha um didlogo entre Bara
e suamae, D. Trude, em que a menina, ao explicar por que gostava de brincar com o despertador
preto, explicou, por meio da logica infantil, ingénua, de que a mae tinha poderes por ser quem

controlava o tempo a partir desse reldgio e, por isso, queria ser igual a ela.

“Mae, ¢ assim 0. Eu fico aqui pensando, se a senhora consegue despertar a
todos na hora certa, eu também poderia despertar os outros e as coisas. As
coisas dormem, ndo é? Ai, um dia em que a senhora estava ld fora no quintal,
pondo a roupa no varal, ndo tinha ninguém, eu vi o relogio sobre o criado
mudo, ao lado da cama. Peguei e fiz igual senhora faz. Marquei um numero
aqui, onde so tem um ponteiro, fui virando aquele botdozinho, que fica atras,
ndo aconteceu nada. Entdo eu fui mexendo nos dois, e quando coloquei no
numero nove, os dois ponteiros, do pequeno e do grande, ouvi o Tririm.
Assustei e quase deixei cair. Fiquei com medo de quebrar, se a senhora
ouvisse ia ralhar comigo. Mas logo no segundo Tririm as coisas comegaram
a despertar” (Alves, 2015, p. 41)

Hé uma reflexdo sobre o tempo cronoldgico, medido pelo relégio, e sobre o tempo
mitico, que ¢ imprevisivel. Bara considera o ato cotidiano da mae de despertar os membros da
familia para as atividades cotidianas como um poder, o qual deseja imitar. S6 que o sentido do
verbo “despertar” se amplia para uma esfera magica, em que tudo pode ser despertado, uma
visdo animista, ou seja, uma prosopopeia do mundo. As fronteiras entre 0 humano e ndo

humano sao dissolvidas, assim tudo ¢ possivel de se despertado.

Alguns comportamentos de Bara, que ocorrem quando ela esta prestes a completar sete
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anos, comegam a preocupar a mae. De inicio, sdo tratados como estranhezas pela mae e pelas
pessoas ao redor. No entanto, a partir do momento que D. Trude reconhece na filha algo que
tentou esquecer, uma heranca familiar, um dom herdado, outras preocupagdes surgem. Em outra
conversa entre mae e filha, Bara relata sobre o passeio feito com Tio Sabino, cuja caracterizagao
lembra a um preto velho, que se materializou do nada em sua frente a partir de uma imagem

pendurada na parede da casa.

[...] Agora vocé sabe despertar o tempo, mas tem que se preparar para nao se
perder num lugar que ndo ¢ o seu. Bara, assenhorar-se do tempo é um
segredo, poder ir e vir, é arte, € magia. Aprender € ter paci€ncia para esperar
os ensinamentos chegarem ao momento certo. Apesar de ndo sermos vistos
por eles, ndo se pode correr por ai sem freios, existem perigos. Um deles ¢é
vocé nunca mais voltar para a sua mae, desaparecer ¢ nunca mais descobrir o
caminho de volta. Estamos entendidos? Agora ndo solta a minha mao, vocé
esta descobrindo, tem que assenhorear-se das minicias. Nas mintcias é
que reside a chave das coisas. — Fiquei com medo, mée, de nao voltar mais
para senhora. Onde eu ficaria? Presa dentro do barco?” (Alves, 2015, p. 45,
grifos meus).

E pela voz dos mais velhos que Bara adquire mais consciéncia das responsabilidades e
do cuidado que envolve trilhar o tempo. O “assenhorear do tempo” ¢ definido como uma magia
e uma arte, ¢ envolve uma dimensao espiritual que necessita de pratica, ndo podendo ser
realizada de maneira impensada. Em outro momento, Tio Sabino ressalta que € no presente que
podemos escrever novas paginas, que o passado ndo pode ser alterado, apenas revisitado.
Quando Bard desejou, por curiosidade, entrar em um navio no passado visitado, ndo foi
permitido pelo tio, pois era um navio negreiro. Sabino expressou que a menina veria em outro

momento o que tinha no navio:

— Outro dia. — Disse ele. — Outro dia, outra hora. Primeiro vocé tem que ter
paciéncia, que € arte e magia. Depois, vocé precisa dominar o medo, o susto,
a curiosidade desmedida. Aprender que os fatos escritos na pagina do tempo
ndo se mudam, por mais que ndo gostemos deles. Podemos rever, mas ndo
mudar. Cabe a nds somente escrever novas pdginas no presente para o0
futuro em que estaremos. Passear no tempo é bom para entendermos
melhor as coisas e escrever as coisas belas para vivermos. Agora vocé sabe
que pode ir e vir, e ndo so para o passado, mas também para o futuro |[...]
(Alves, 2015, p. 46- grifo meu). Essa questdo dos grifos tem que ser
uniformizada.

Esse transitar o tempo ¢ representado como uma aprendizagem, sendo que o ato de
projetar e viver coisas melhores cabe ao presente e ao futuro, isto €, & experiéncia vivida e
aquele que ainda estar por experienciar. O uso do verbo “escrever” para se referir & memoria,
desloca semanticamente o termo para a esfera da oralidade e da performance do corpo. Sobre

isso, Martins (2021) propdem uma ideia de tempo, a partir de outras culturas, enquanto local e
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inscri¢do de conhecimento através da grafia do gesto e do movimento. Ainda, é importante

frisar que na perspectiva ocidental ¢ a escrita o lugar de memoria (Martins, 2021).

No proprio universo ficcional da obra, a narradora também transita no tempo e isso ¢
representado nas cenas em que ela analisa os acontecimentos para além do presente narrado,
conforme pode ser observado a seguir, em uma cena de interagdo entre Mauro, pai de Bard, e

Gertrudes:

Sorriu ao ver a esposa, os olhares se cruzaram, faiscando paixao, cumplicidade
e companheirismo. Entendiam-se num instante, sabia que podia contar com
ela, sempre. Mais tarde, ao envelhecer, afirmaria com orgulho. “Gertrudes,
a unica mulher que amei. E olha foram muitas as que eu tive”. A beijou
suavemente, o gosto framboesa dos labios dela impregnou os dele.
Embeveceu-se (Alves, 2015, p. 55 — grifo meu).

Ao longo da narrativa, observa-se que as escolhas verbais em um mesmo paragrafo
transitam em diferentes tempos verbais, alternando o pretérito perfeito ¢ o imperfeito do

indicativo com presente do indicativo, ou ainda o presente do indicativo com futuro do pretérito.

As trés sairam vagarosamente, carregando os apetrechos, entre eles os bals-
reliquias, destinados ao rito de passagem preste a realizar-se. Portas abrir-se-
iam a Bara, ressignificando seu universo pautado pela ingenuidade infantil,
fechar-se-iam outras portas sem controle, preparando-a para crescer. Ela ndo
correria mais risco, possuiria as chaves de abre-e-fecha. Converter-se-ia na
Senhora do tempo, encontraria as trilhas do vento, ndo se perderia nos
caminhos que percorreria sem estranhezas nem dissabores. Firmar-se-iam em
Baré os elos do passado, do presente e do futuro, ela encontraria as verdades
da sua existéncia (Alves, 2015, p. 177)

Nesse trecho, nota-se uma progressao temporal, que parte do presente em construgao
para o futuro porvir. O tempo € posto como possibilidade. Nesse romance, as sequéncias
narrativas ndo seguem uma logica linear, sendo que muitas das questdes apresentadas nos
primeiros capitulos da obra sdo explicitadas gradativamente. O dom de Bara ¢ definido no
capitulo 19, quando vo Cina, deixa instrugdes a D. Trude para regula-lo para que ndo cause
“dissabores”. Assim, a matriarca expressa que “[...] assenhorear-se do tempo, viajar em
pensamento, do presente para o passado e o futuro, também em outras dimensdes que nao se
localizavam nem no presente, nem no passado € nem no futuro” (Alves, 2015, p. 173).

E esta condigdo narrativa de construir o enredo elucidando as ideias gradativamente

que faz com que eu mobilize trechos de diferentes momentos para constitui¢do desta andlise.
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Essa estrutura textual e enunciativa ilustra a concepcao de tempo, atrelada a cosmopercepgao
africana, que a autora utiliza para construir a representacao literaria.

Retomando a andlise da representacao do tempo em Bara na trilha do vento (2015),
apos o falecimento de D. Cina, Baré e as outras criangas perguntam ao Tio Sabino sobre o que

¢ morrer:

Absortas, valorizando cada frase das historias do velho homem, emudeceram,
frente a coragem de Bara, em perguntar o que eles ndo ousavam. “E mesmo,
tio, o que € morrer?”. Incitado, disseram em unissono. Menos Suelma, que ja
havia experimentado a dor de ter visto uma pessoa morta. Sabino, em sua
sabedoria incutida pela longa existéncia, intuiu que a menina queria entender
a viagem da avo. Baixinho, com voz rouca, de forma que n3o entendesse a
elogiou. “E, Patrocina fez mesmo uma herdeira que sabe calar e sabe
indagar”. Para que todos ouvissem falou: “Morrer é o significado maior da
vida. E preciso saber viver. E preciso mais ainda saber morrer. Quando se
morre, vai-se para um lugar especial. O lugar onde o passado, o presente e
o futuro se encontram. A gente se encontra com a gente mesmo e com todos
0s outros que jd se foram e nos esperam para celebrar o fim de uma jornada.
Morrer ndo é triste. E preciso saber morrer. Tem pessoas que ficam
chamando a morte o tempo todo, estas ndo sabem viver nem morrer. Tem as
que fingem que a morte ndo existe e fazem absurdos enquanto vivas, e quando
ela bate na porta se desesperam. Morrer é uma arte. Arte da vida. Morrer é
inevitavel. Mas é na arte de viver que repousa o segredo de se ir em paz. Vocé
perguntou isto por causa de Patrocina. Ndo foi? Fica calma, minha filha! Ela

viveu com arte. Ela, agora, esta celebrando sua jornada vitoriosa, com os
outros” (Alves, 2015, p. 203-204, grifo meu).

Nesse trecho, a morte ¢ compreendida como uma viagem para um lugar cuja dindmica
do tempo € suspensa e onde ocorre um encontro com a ancestralidade. Isso difere da linearidade
ocidental que ¢ pautada em uma ideia de inicio e fim, assim, no que se refere a vida, o fim ¢ a
morte, a qual consiste em um dos maiores mistérios da humanidade e ¢ alvo de variadas
formulagdes e interpretacdes. Na cosmopercep¢ao africana, principalmente a que compde as
afrorreligiosidades, a morte representa a passagem para Orum, mundo espiritual, espaco de

encontro ancestral.

Apos essa explicagdo, Bara retorna ao terrago do seu apartamento, local onde seu corpo
adulto se desperta, ao ser acordada pelo namorado Heitor. O romance comega e termina nesse
terraco, o que reforca a obra inteira como uma metafora do tempo espiralar, conforme ¢
apresentado por Martins (2021). Assim, a narrativa foi construida em duas temporalidades
diferentes, porém complementares: a da memoria revisitada e do presente vivido. O tempo, na
obra, portanto, nao se demarca por critérios cronologicos, mas por uma dimensdo afetiva e

subjetiva, que envolve a experiéncia das personagens.
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3.1.1 Saberes movimentados na tessitura encruzilhastica: espiritualidade, memoria e
ancestralidade

A religiosidade afro-brasileira se expressa em distintos saberes, através de ritos
cotidianos, que configuram um modo de vida assentado na espiritualidade, ou em cerimonias
ritualisticas em decorréncia de alguma necessidade, por exemplo, cura de alguma enfermidade
ou preparacao de algum dom adquirido pelas personagens. A conexao com a natureza faz parte
disso, o uso de folhas e banhos aparece em momentos cruciais da narrativa literaria.
Inicialmente, aparece no primeiro capitulo durante o processo de conexdo de Bard com o
passado, em que “ela abriu a mao, aspirou o odor do sumo da folha, uma vertigem acometeu-
lhe, teve a impressdo de girar no eixo do proprio corpo, o medo a apossou” (Alves, 2015, p.
31). E, no despertar dessa personagem, novamente, a folha faz parte da descri¢dao da cena, com
a especificacdo de qual arvore que era “nas maos, uma folha de pitangueira partida ao meio que
ela, como numa auto-hipnose, rodava entre os dedos, da esquerda para a direita. Pela
desidratacao da folha, Heitor presumiu ser aquele transe mais demorado que os costumeiros”
(Alves, 2015, p. 209).

As folhas também aparecem em umas das lembrancas de D. trude de quando Bar4, ainda
bebé, teve uma febre intensa. Em conversa com a melhor amiga, Danaide, que também ajudava
nos cuidados com as criangas quando ela ia para a quitanda trabalhar. Preocupada com as
manifestagdes do dom por Baré, na cozinha, Trude relembra a amiga sobre o episddio que nem

os chas cessaram a “febre sem motivo” que acometia a menina:

[...] Olhava para minha menininha e via ela definhando. Entdo, ndo sabendo
mais o que fazer, me sentei naquela cadeira de palha que a Patrocina
presenteou a mim e ao Mauro quando nos transferimos para ca. Chorei. Pedi.
Desesperancei. Entdo aconteceu.”

“Pela porta principal da sala, uma luz intensa se fez presente e adentraram
varios ancidos. Eu estava acordada, mas era como se fosse sonho: velhinhos
curvados pelas responsabilidades dos anos e sabedorias, apoiados em
bengalas esculpidas com detalhes de folhas, bichos e pessoas que eu
desconhecia, entraram. Um deles apontou para um dos quatro cantos da sala
e por ld surgiu uma ancid um pouco mais nova que os demais. Trazia nas
mados uma bacia de aluminio que brilhava como o sol, o recipiente continha
dgua e algumas folhas que eu ndo conhecia. S6 pude reconhecer as folhas
de mangueira e pitanga, entdo, a Senhora Ancid veio até a cadeira e, sem
pronunciar palavra, ordenou para eu olhar no fundo da bacia, as folhas
movimentavam-se desenhando formas. Eu ja lhe contei isso, ndo é? Porém,
comadre, toda vez que lembro, como se fosse hoje me emociono” (Alves,
2015, p. 73 — grifo meu).
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A ancid que segurava a bacia dava as orientagdes do que Trude teria que fazer para que
a filha melhorasse e de que naquele momento em diante passasse a chamar “Bard, aquela que
tem as chaves dos mundos” (Alves, 2015, p. 74). Segundo Martins (2021), “a relacao entre o
sagrado e a natureza ¢ simbidtica. Como diz um velho provérbio africano: ‘Kosi ewé, kosi
orisa’, isto €, ‘Sem ervas (leia-se natureza) ndo ha orixds (leia-se divindades)’. Natureza e
divindade, alids, muitas vezes, sdo0 o signo de uma e mesma coisa” (Martins, 2021, p. 94). Desse
modo, aspectos das praticas religiosas afro-brasileiras, em especifico a umbanda, constroi o
enredo, tanto nesse romance como no segundo, Maréia (2019). E relevante ressaltar que esse
conhecimento religioso que constituiu a narrativa, de forma tdo visceral, com certeza, foi
adquirido pela trajetoria pessoal da autora de convivéncia, desde pequena, com o terreiro I1€
Telhado Branco, ligado a sua familia.
Ainda, Martins (2021) aponta sobre o significado das folhas e arvores no contexto

afrorreligiosos brasileiro:

Em toda a natureza o sagrado habita. Nos Candomblés, algumas arvores
espelham e sdo constitutivas das divindades e entes da ancestralidade. Assim
também, nas tradicdes Banto, o sagrado se instala nos quintais, numa rica
flora: em troncos, raizes, raminhas, folhas e flores. Os mastros nos Reinados,
por exemplo, devem ser feitos de madeira, pois, assim como as arvores, sao
um radiotransmissor de energia ¢ de interconexdo do chio-terra-humanidade
com as forgas do alto cosmos (Alves, 2015, p. 94).

No romance Bara na trilha do vento (2015), o quintal da casa da familia de Bara ¢
bastante arborizado, pois continha 4rvores correspondentes aos “pomares-vidas de Ezio, Bara

e Velma”, filhas e filho de Gertrudes e Mauro.

Suelma, Ezio e Tércio colhiam as frutas, Bara e Velma sentadas em ciranda
confraternizavam-se com os amigos dos outros dominios, que imitavam o
canto das aves que, atraidas, chegavam em revoadas. As plumagens, nos mais
diversos coloridos, aquarela de beleza vista somente pelas meninas. Bem-
te.vi, com penas amarelas no peito, os olhos contornados por penugens
brancas e pretas, trinou, parecendo comandar. Bem-te-vi, os passaros
arribaram. Bem-te-vi, Bara despertou, levantou-se bateu trés vezes o cetro no
chdo: ‘Bem-te-vi’, imitou o trinar, entoou alto” (Alves, 2015, p. 66)

Esse capitulo do livro ¢ nomeado como “O reino dos passaros”, pois nesse espaco, o
quintal, ocorrem as experiéncias com o invisivel, mundo espiritual, nao percebido por todos os
personagens, nem por todas as pessoas. No enredo, a sensibilidade de perceber a dimensao

invisivel da vida é relacionada, na maioria das vezes, ao feminino (Trude, Bara, Velma e
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Patrocina) e aos mais velhos (D. Cina e Tio Sabino). Em uma cena, Bara foi surpreendida pela
mae enquanto estava em transe ao brincar com o despertador preto. Ao invés de brigar com a
menina que ja havia sido previamente proibida de brincar com esse despertador, D. Trude

acolhe, na tentativa de entender melhor o que se passava com a filha:

Pousou a cabega em seu colo, aspirava o perfume de sabonete misturado
as ervas-de-cheiro, do banho que D. Trude tomava logo ao acordar.
Fechou os olhos, comegaria a inventar mundos. Interrompeu-se. “Por que,
Bara?”, a sonoridade da voz mansa e baixa camuflava a contrariedade pela
desobediéncia (Alves, 2015, p. 35 — grifo meu).

A pratica costumeira da mae de tomar banho de ervas ao acordar consiste em uma pratica
espiritual, o que através da narrativa ganha um aspecto de naturalidade, coisas comuns do
cotidiano, apesar da espiritualidade colonial crista ser a pratica liturgica hegemonica. Ainda, no
trecho, ¢ pelo cheiro das ervas-de-cheiro que Bara inicia um transe, porém a voz da mae a
impediu. Martins (2021) considera que o corpo de aderegos, derivagao do corpo-tela, € “um
corpo que cose € emana aromas. Os sujeitos e as formas artisticas que dai emergem sdo tecidos
de memoria, escrevem histoéria” (Martins, 2015, p. 93). A partir disso, o corpo de D. Trude pode
ser compreendido como sendo representado enquanto um corpo de aderegos.

Em outra cena do romance, durante o processo de preparo do rito de iniciagdo de Bara
enquanto “Senhora do tempo”, D. Patrocina, ap0s realizar um ritual no quintal que correspondia
aos “pomares-vidas”, que era composto pelas arvores plantadas a cada aniversario de Bard e

dos outros netos, se vestiu conforme a ocasido exigia, como pode ser observado a seguir:

Apds os preparos no quintal, banhou-se longamente, entoando cantigas
ancestrais, dirigiu-se ao quarto da nora, demorou. Ao sair, usava bata longa,
confeccionada em linho, bordado a mao em pontos cheios, realcando os
desenhos ornamentais, em formatos de passaros, folhas e margaridas.
Emblemas representativos de majestade longinqua, executados por esmeradas
bordadeiras. Os adornos partiam do entorno do decote em v, compondo
motivo campestre, bordados em fios dourados, verdes e discretamente roseos,
terminando abaixo a cintura. Os detalhes se repetiam resumidamente no
punho das mangas compridas e largas, para facilitar os movimentos, como
também na barra da vestimenta que findava na altura dos tornozelos da
matriarca. Completando o figurino, ela ainda ostentava, enrolado em vérias
voltas em torno da cabeca, turbante bordado com ornamentos de flores e folhas
douradas, que brilhava qual uma coroa real. Ela se vestira assim para
homenagear as energias superiores do astral e ndo para agradar a um grande
publico (Alves, 2015, p. 175).

A descrigao narrativa ¢ detalhista sobre a vestimenta de D. Cina. O significado

simbolico de cada elemento se d& pela relagdo ancestral, o corpo configurando-se uma
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performance ritual, na qual emana um conhecimento fruto da memoria, pois os ritos se tornam

“uma forma de pensar” (Martins, 2021). Além disso, de acordo com Leda Maria Martins:

Toda a memoria do conhecimento ¢ instituida na e pela performance ritual por
meio de técnicas e procedimentos performaticos veiculados pelo corpo. No
ambito dos ritos as performances, em seu aparato — cantos, dancas, figurinos,
aderecos, objetos cerimoniais, cenarios, cortejos e festejos —, ¢ em sua
cosmopercepgao filosofica e religiosa, reorganizam-se os repertorios textuais,
historicos, sensoriais, organicos e conceituais da longinqua Africa, as
partituras dos seus saberes e conhecimentos, o corpo alterno das identidades
recriadas, as lembrangas e as reminiscéncias, o corpus, enfim, da memoria que
cliva e atravessa os vazios ¢ hiatos resultantes das didsporas (Martins, 2021,

p- 39).
A partir da inser¢do na narrativa desses elementos da cultura afrobrasileira, a estética
literaria se torna uma estética dos aderecos, onde o corpo ¢ representado como texto e
linguagem. Assim, o sagrado ¢ performado enquanto exercicio de memoria e conexdo com a

propria ancestralidade. De acordo com a autora:

A estética dos aderegos aponta para as escrituras no corpo, assim como para o
corpus cultural que as significa. O corpo-tela ¢ também um tecido
policromatico, iluminado por cores quentes e cores frias, tons vibrantes
intercalados ou sobrepostos a matizes suaves, numa gramatica de
combinag¢des inusitadas, ora com descontinuidades e assimetrias de tons ¢ de
padroes de desenhos, ora geometricamente concebidas e alinhadas. Aqui se
incluem a especificidade das roupagens e dos panos brancos como base da
espiritualidade, ou a tapecaria multicolorida, os modelos diversos de saias,
saiotes, anaguas, turbantes de varios estilos, brincos, braceletes, rosarios e
tercos, colares, instrumentos amarrados as pernas ¢ aos bragos, assim como a
decoragdo dos entornos, o enfeite de capelas, mastros, bandeiras, arvores,
altares, nichos, com imensa variedade das paletas, instalagdes brilhantes e
vibrantes, estelares, compondo os designs de uma estética das luminosidades
fulgurantes e sui generis (Martins, 2021, p. 92- 93)

Nesse sentido, o corpo representado na obra se torna um complemento da propria
linguagem literaria, por isso, as descri¢cdes dos aderecos e vestimentas se fazem constante ao
longo da obra nas cenas em que ocorre os ritos ou quando sdo apresentados os objetos sagrados,
cuja cosmologia remete a uma heranga africana nos modos de pensar e perceber o mundo.
Destaca-se que tais descrigdes sao direcionadas aos personagens femininos e mais velhos, bem
como aos elementos da natureza, principalmente a dindmica dos ventos.

A memoria também ¢€ representada a partir de recursos historicos dentro do contexto
literario, por exemplo, a escravidao e as migragdes europeias pos-aboligdo, como pode observar
pelos nomes de alguns espagos proximos a Vila Esperanca, como “as ladeiras dos turcos e

ladeiras dos italianos” (Alves, 2015, p. 60). Além disso, a representagcdo do tempo e da memoria
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ocorre simultaneamente, pois “nas temporalidades curvas, tempo € memoria sdo imagens que
se refletem” (Martins, 2015, p. 13).

Em outra cena do romance, a escraviddo se torna tema narrativo em dois contextos.
Primeiro, no didlogo de Bara com a mae quando contava sobre a viagem ao tempo com o Tio
Sabino, em que a menina relatava que “Tio Sabino disse que as naus tinham pordo escuro.
Tenho medo de escuro, a senhora sabe” (Alves, 2015, p. 45). A inocéncia da consciéncia infantil
se expressa na narrativa, em contraponto com a consciéncia adulta do tio, que ao falar sobre o
avd que viajou em um porao escuro como aquele, apresentava uma fisionomia de tristeza e
siléncio, o que comunica indiretamente sobre o horror do trafico transatlantico de pessoas
africanas, embora a crianga fosse poupada de saber mais detalhes, pois era preciso “[...] ficar
forte, perder o medo do escuro” (Alves, 2015, p. 46) para assim poder saber realmente da
historia.

A representagdo narrativa da memoria se da pela relacdo mutua entre memoria coletiva e
memoria pessoal. O intelectual branco Maurice Halbwachs (2014) compreendia que a memoria
¢ construida em comunidade, porém envolve também a atuacdo do sujeito. Em “Halbwachs:
memoria coletiva e experiéncia” (1993), os tedricos brancos Maria Luisa Sandoval Schmidt e

Miguel Mahfoud declaram:

Analogamente, a memoria coletiva, propriamente dita, € o trabalho que um
determinado grupo social realiza, articulando e localizando as lembrangas em
quadros sociais comuns. O resultado deste trabalho ¢ uma espécie de acervo
de lembrancas compartilhadas que sdo o contetdo da memoria coletiva
(Schimidt; Mahfoud, 1993, p. 208).

r

A memoria coletiva negra ¢ sustentada por um acervo oral, composto por
compartilhamentos de memorias individuais transmitidas entre os sujeitos, € também
constituida por uma memoria histdrica, principalmente aquela produzida por historiadoras(es)
cuja abordagem da historia é contra-hegemonica. Na narrativa em Bara (2015), ha a
predominancia dessa memoria coletiva, sendo os fatos historicos, comumente conhecidos,
como a escravidao, apresentada pela subjetividade das personagens. A representacao literaria
do corpo negro pode ser vista, como define Martins (2021), enquanto um corpo hierdglifo, pois
¢ “um corpo que ¢ também memoria e traduz, portanto, os mesmos atributos das artes que
pulsionam Mnemosine, mater da fung¢do poética: tradicdo e improviso, lembranca e
esquecimento [...]” (Martins, 2021, p. 92). Isso pode ser observado na descrigdo narrativa sobre

o Tio Sabino:
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Sabino ficou por uma semana, tempo suficiente para descansar, depois
retornaria para cuidar da propriedade de vintes alqueires, legado do tempo em
que ndo s6 os muares aravam a terra, mas principalmente a forca de bragos de
pessoas como ele. Como dizia: “Terras a perder de vista!”. Localizada na
cidade de Andrada em Minas Gerais, aquela  propriedade foi herdada
como paga do trabalho de geracdes sem remuneracio, por Francisco
Loredo de Assis, em tempos idos, seu avo ou bisavd. Quem sabe? A
historia perder-se-ia qual a incognita de sua idade se nio fosse a
resisténcia da memoria e a persisténcia em passar adiante, perpetuadas
de geracio a geracao (Alves, 2015, p. 201).

Observa-se que 0 universo narrativo reinscreve a memoria da exploracdo escravocrata
associado a esfera da oralidade, em que os mais velhos sdo apresentados como porta-vozes e
mensageiros da memoria viva, aquela que necessita da comunidade para ser transmitida e
mantida no imagindrio coletivo da populagdo negra brasileira. O genocidio negro e o regime da
escrita, enquanto pratica de controle do campo epistemologico da sociedade, faz com que uma
gama de narrativas ndo seja considerada como fonte de saber, criando lacunas historicas e
discurso historico sob a perspectiva do colonizador. Em Bara (2015), a fic¢do convoca a
realidade para o reconhecimento da relevancia desses saberes/conhecimentos tanto para o

entendimento da formagdo  nacional quanto das histérias familiares dos afrodescendentes.

3.1.2 Elementos textuais e simbologias: a forquilha de trés pontas, os trés baus e as setes
bonecas pretas de pano.

No primeiro romance de Miriam Alves observa-se uma série de simbologias que
remetem a espiritualidade e as afrorreligiosidades, mediante a apropriagcdo narrativa dos
arquétipos de Exu e lansd, bem como das praticas ritualisticas, como o banho de folhas/ervas,
para a constituicdo estética da obra. As personagens femininas sdo detentoras de nomes que
carregam significados. Gertrudes, conforme a propria personagem explica na narrativa,
significa “a guerreira que usa a lanca abencoada” (Alves, 2015, p. 38). Outra personagem ¢ a
avo Patrocina, conhecida como D. Cina, termo que € homéfono com “sina”, cujo apelido
apresenta uma metafora apoiada nessa homofonia. E pela voz de Tio Sabino que esse elo
semantico € explicitado, quando ele fala, para Bard, que “A sina de D. Cina é cuidar de todos,
e principalmente de vocé que dela herda a sina [...]” (Alves, 2015, p. 206).

Danaide, a lavadeira que ¢ comadre e confidente de D. Trude, além de auxiliar nos

cuidados de Bard e de seus irmaos, possui um nome com bastante significado. Na mitologia
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greco- romana, as Danaides eram as cinquentas filhas de Danao que foram obrigadas a casar
e receberam a ordem de matar os esposos na noite de ntipcias, porém uma delas ndo obedeceu,
sendo que as que obedeceram foram castigadas a encher um tonel de dgua no Hades pela
eternidade’. A personagem do romance de Miriam Alves é representada como aquela que ¢
desgastada pelo trabalho de lavadeira e, em determinado momento, é comparada com um balde,
conforme se pode observar no trecho a seguir, no qual a narradora a descreve: “Apoiando a
cabeca entre as maos, olhava aquele rosto do qual o ferro de passar roupa roubava a vitalidade
dia ap6s dia, confortando-se; sempre encontrava palavras de consolo. Buscava alivio, como o
balde, langado ao fundo do pogo, a procura de agua fresca” (Alves, 2015, p. 71).

A protagonista também tem seu nome associado a alguma simbologia, o apelido de
Barbara, Bara, “a senhora dos mundos” ou “aquele que tem as chaves dos mundos”, por
exemplo, remete a um dos multiplos de Exu. De acordo com o teorico branco Luiz Rufino, no
artigo “Performances afro-diaspoéricas e decolonialidade: o saber corporal a partir de Exu e suas
encruzilhadas” (2016), Exu pode ser reconhecido por outros termos: Bara, Elegbara, Elegua,
Enugbarijé ou Yangi. Ainda, consiste em um signo cujo principio ¢ a explicagdo do mundo

(Rufino, 2016).  Ainda, sobre Exu, esse autor esclarece:

O orixa ¢é a boca que tudo come, € a poténcia de todas as formas de linguagem,
comunicacdo e criagdo. Exu ¢ Bara, o dono do corpo, o principio que
fundamenta os suportes fisicos e individualiza os seres. Exu ¢ também
Elegbara, o senhor do poder magico ¢ do movimento como um todo, o
principio que fundamenta todas as poténcias que baixam nos suportes fisicos.
Exu é o multiplo no uno, por isso ¢ por exceléncia o senhor das encruzilhadas,
simbolo maximo dos caminhos enquanto possibilidades. Se o colonialismo
elegeu o territorio corporal como primeiro lugar de investimento de seus
ataques, o “desate do n6” ndo poderia emergir de outro lugar, é na retomada
do corpo como assentamento de sabedorias multiplas que emergem os
contragolpes. O corpo como o territério primeiro de cada um dos seres no
mundo (Rufino, 2016, p. 70-71).

Embora, o nome de Bara permita essa ligagdo direta a figura de Exu, outros elementos
narrativos permitem a sua associacao também a lansa. Entdo, sdo esses dois orixas que orientam
a interpretar a constituicao dessa personagem. Em relagdo a Exu, h4 um momento na narrativa, durante
uma brincadeira no quintal de casa com os irmdos e os filhos de Danaide, que “Bara armou-se de um

galho forquilha de trés pontas, fez careta de brava” (Alves, 2015, p. 64). Tal arma se assemelha ao 0go

76 MOTA, Marcus. O Mito das Danaides em suas fontes: Traducio e notas. Revista Archai, v. 34, 2024.
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de Exu, ou, para simplificacdo, a um tridente. Sobre o arquétipo de lansa, a ligacdo da personagem com
o vento e também a sua defini¢do na narrativa, pela narradora, como “a guerreira do vento” (Alves,
2015, p. 114) permite essa associacdo da personagem com a orixa.

Os numeros trés e sete também aparecem na narrativa quando D. Cina revela os segredos
guardados por ela e que seriam repassados a Bara na ocasido do seu aniversario de sete anos. Tais
numeros fazem parte da simbologia de Exu. Sobre os baus, ao total trés, eram presentes destinados
ao ritual de preparacao de Bara para que ela se tornasse a senhora do tempo e passasse a
controlar o dom herdado.

No capitulo 13, intitulado “Bat de Sabedoria”, diante de Trude e Danaide, D. Cina abria
uma canastra de onde retirava “trés batis menores, envoltos, cada um, em panos pintados a mao,
com figuras geométricas ricamente ornamentadas nas cores vermelha, preto, amarela e branca”
(Alves, 2015, p. 119). Além da simbologia dos nimeros, h4d também a das cores, no contexto
de terreiro e das afrorreligiosidades, cada orixa ¢ associado a uma ou mais cores, a depender da
matriz cultural: Jejé, Iorub4a ou Bantu. No artigo “A cromadtica dos Orixas: uma analise da

nomenclatura e atribuigdo das cores aos Orixas do Candomblé Ketu’””

, Raphael Felipe da Silva
de Jesus apresenta que as cores no candomblé sao elementos de comunicac¢do. De acordo com

o autor, dentre as tradi¢des afrorreligiosas:

Uma destas tradigdes em que se destaca o uso da cor é o Candomblé Ketu.
Nesta tradi¢@o é costume que cada Orixa, tenha uma série de caracteristicas e
elementos proprios prediletos (comidas, musicas, vestes, ferramentas...) que
sdo entendidos também como seus simbolos, sendo a cor outra destas formas
de individualizar e distinguir cada uma das divindades. Mas esse potencial
comunicativo cromatico dentro do Candomblé Ketu é exponenciado, pois
nesta religido da-se uma importancia impar as cores, de modo que elas
funcionariam néo s6 para alguns elementos, mas como um cédigo interno de
entendimento mutuo que permite a comunicacdo e transmissdao de
informacdes religiosas (Jesus, 2024, p. 175).

A partir disso, a representacdo das cores no romance faz parte de um conjunto de
simbologias que remete as afrorreligiosidades. Tal relacdo pode ser observada em diferentes
momentos da narrativa, como na cena em que D. Cina retira da canastra “trés baus menores,
envoltos, cada um, em panos pintados a mao, figuras geométricas ricamente ornamentadas nas
cores vermelha, preto, amarela e branca” (Alves, 2015, p. 119). Além disso, quando ¢ descrito
o rito de batismo de Bara, a narradora informa: “Desfazendo as amarras, tirou trés chaves
antigas, atadas a fitas nas cores preto, vermelho e branco, desbotadas pela agdo do tempo”

(Alves, 2015, p. 166). Logo, a recorréncia das cores nos momentos da narrativa que se refere a

770 candomblé Ketu é de matriz cultural ioruba.
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objetos ritualisticos e as cerimonias permite compreender a sua relevancia na construgdo da
dimensao sagrada que atravessa a obra.

Nao abordarei sobre os seus significados, pois ndo quero cometer falhas a uma tradigao
que ainda estou conhecendo. Nesse sentido, a observancia da simbologia das cores na obra pode
ser mais bem realizada por pessoas inseridas ha mais tempo no contexto de terreiro e das
afrorreligiosidades. Apenas ressalto como as cores fazem parte da relacdo com o sagrado,
interferindo nas dinamicas espirituais nas diferentes tradi¢des afrorreligiosas.

Nos baus havia artefatos de aparéncia antiga, cujo “[...] formato retangular, esculpidos
a mao, em madeira jacarandd, ostentando, em relevo, desenhos semelhantes a gravuras
rupestres, com figuras humanas e de animais, principalmente passaros” (Alves, 2015, p. 119).
A descricao narrativa nessa parte do enredo ¢ extremamente detalhista, o que possibilita
construir mentalmente uma imagem do objeto narrado. Nesses bals continham trés artefatos,
esculturas de mulheres, antes de abrir e apresentar cada uma, D. Cina “pronunciava baixinho as
palavras ancestrais” (Alves, 2015, p. 119).

A primeira escultura, “talhada em terracota, em tons alaranjados, do tamanho de um
palmo” (Alves, 2015, p. 119) ¢ apresentada pela narradora como simbolo da fecundidade, com
“[...] ventre avolumado, seios fartos, apoiados em ambas as maos, mamilos apontados para
frente, oferecendo-se a amamentar o mundo” (Alves, 2015, p. 120). Na narrativa, tal artefato ¢
posto como representativo de “todas as mulheres”, porém se refere as mulheres cisgéneras.
Ainda, o ato de procriar ¢ apresentado como “poder absoluto existente em todas as mulheres” (
Alves, 2015, p. 120).

Ainda, essa associa¢ao da procriagdo como poder desloca a nog¢ao patriarcal reprodutiva
que reduz a existéncia da mulher cis a isso, como se fosse um papel a ser exercido. Na referida
narrativa literdria, a procriacdo ¢ um “  poder existente”, assim, permite considerar que ¢ um
poder que pode ou nao ser exercido pelas mulheres cis. Sobre a primeira estatueta, a narrativa
apresenta que “ao olhar a estatueta, mistérios eram desvendados, falsas filosofias se
desmitificavam. Ao olhar, apenas, sensagdes despertavam, a sabedoria dos tempos se
ressignificava na sua razdo de ser” (Alves, 2015, p. 120). Desse modo, era um artefato que
fornecia o poder.

O segundo bati ao ser aberto seguiu o mesmo rito, D. Cina “recitava ladainha baixinho”
(Alves, 2015, p. 120), antes de apresentar a segunda estatueta de mulher, a qual ¢ descrita da

seguinte maneira:
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A mulher representada em pedra sabdo se mostrava imponente, a mao
esquerda espalmada tocava uma rocha triangular de superficie rugosa com
varias reentrancias. O topo pontiagudo da pedra apontava o mesmo céu
hipotético que a primeira figura, parecia avistar, em éxtase, algo inefavel. A
mao direita pousava sobre a cabeca de um grande felino, entalhado com
precisdo e maestria, atinava-se ser a poderosa pantera negra. A mulher estava
em postura ereta qual rochedo. Cabega adornada com elmo trabalhado em
formato estilizado de passaro, com uma parte recobrindo o rosto, qual
mascara, numa harmonia inusitada. Bico de ave curvilineo e alongado
apontando para o horizonte, olhos em formato assemelhado a pequenos
buzios, vazados em orificios. Fronte angular, simétrica ao bico, arredondava-
se em direcdo a extremidade superior do corpo-estatua. A estética das asas
intrigava, elas brotavam ao longo da fronte, avangavam estendidas para tras
da estrutura da cabega, alcarem voo a qualquer instante. Uma excitante
simbiose, perfeita, unindo a leveza dos passaros com a longevidade e
resisténcia da rocha (Alves, 2015, p. 120-121).

E possivel estabelecer uma relagdo entre essa estatueta e a mitologia kemética. Pela

descri¢ao das asas ao longo da fronte, ha uma semelhanca com a iconografia de Horus, o deus

cabeca de falcao do Kemet, nomeado pelo colonizador de Egito, que representa a soberania, o

farad encarnado, conforme aponta o estudioso branco Carlos Blanc em O grande livro da

mitologia egipcia (2021). A rocha triangular também permite lembrar essa mitologia, pois se

assemelha a piramide de Benben, cuja atribuicdo espiritual faz parte da historia dessa

civilizagdo africana’®. Nas praticas espirituais keméticas, ha uma associagio aos passaros como

animais sagrados por se assemelharem as divindades, como Toth, deus do conhecimento, Maat,

deusa da justiga, além de Horus, dentre outras (Blanc, 2021).

Continuando a andlise sobre a narrativa, a segunda estatueta fornecia apenas as

mulheres o poder de circular no tempo, como se pode perceber na citacdo abaixo:

A estatueta possuia as propriedades da pedra: absorver e reter o calor
produzido por qualquer fonte de energia, vegetal, animal gas e energia elétrica,
propagando-os rapidamente, sem chama e sem ficar aquecida. A escultura-
pedra guardava simbolos poderosos, eficiente e emblematica, fonte e veiculo
de elementos misteriosos, transmitindo a quem a possuisse poderes de circular
entre o passado e o presente e se projetar no futuro. Somente mulheres
singulares poderiam tocar na estatueta, transportando ao objeto o magnetismo
e os pressagios que compdem a vida. Em contrapartida, herdariam os legados
nela armazenados (Alves, 2015, p. 121).

A propriedade de absorver e reter, para depois dissipar qualquer fonte de energia ¢ um

8 ALMEIDA, Edson. Mitos de criagdo do Antigo Egito — Pt. I. Arqueohistoria, 2023. Disponivel em:
https://www.arqueohistoria.com.br/post/mitos-de-cria%C3%A7%C3%A30-do-antigo-egito-pt-i. Acesso em: 23

out. 2025.
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tipo de resisténcia, que, combinada com a habilidade de transitar no tempo, forneceria a quem
a tivesse um poder de se manter firme independente de qualquer coisa ou qualquer momento.
A tltima estatueta, a terceira, era de ferro. Ao contrario das outras, é o material mais resistente

e ¢ representada pela imagem de uma mulher guerreira:

A terceira escultura, fundida em ferro, caracterizava-se igualmente pelo
capricho e requintes das outras duas. Imagem eternamente em guarda, postura
guerreira para a defesa e o ataque, o olhara  percorrer o infinito a frente. A
estrutura delgada pressupunha uma agilidade admiravel, as pernas rigidas,
eretas transmitiam sensa¢dao de movimento, os pés um tanto afastados, o
direito atras e o esquerdo a frente, o joelho ligeiramente flexionado, como
ginga de capoeirista. A coxa firme transparecia por entre a fresta do pano,
atado a cintura por um pingente em forma de chifre de cabra. Seios pequenos
e nus, livres de amarras, os mamilos enrijecidos, a trocar afeto com o ar. Na
mao direita empunhava uma espada assemelhada a alfanje, lamina como garra
de ledo, porém larga. Apesar das dimensdes em miniatura, era possivel
observar pequenas ranhuras, na parte inferior da arma. Em relevo, viam-se
luas, estrelas, sois e linhas sinuosas, representando mares e rios. A partir delas,
deduzia-se a possivel linhagem e o grau hierarquico da combatente guerreira
ancestral. A ponta da espada era em formato de meia lua, com a extremidade
alongada e agucada, apropriada em atingir alvos imoveis ou a galope em
posigdo contraria (Alves, 2015, p. 121-122).

As estatuetas em terracota, pedra e ferro podem representar o desenvolvimento humano a partir
de elementos da terra, da natureza. A triade de objetos, ao fornecer poderes, pode ser vista como objetos
sagrados, transmitidos ao longo de uma linhagem familiar, como, por exemplo, de D. Cina para Bara, o
que compde a cosmogonia africana. Em sua tese, intitulada “Os colares sagrados da memoria: tradicao,

&3]

axé e identidade no candomblé de matriz africana ioruba” (2019), o pesquisador branco Luciano Lima

Souza declara:

Nos espagos sociais religiosos, no caso, nos candomblés de matriz africana
ioruba, quase tudo que se vé e que, aos olhos menos atentos, pode aparentar
ser tao somente um enfeite, um ornamento, um artefato, quando inseridos num
contexto ritual, apresentam multiplos significados, ainda que ndo possam ser
imediatamente apreendidos por aqueles que ndo fazem parte daquele grupo
social (Souza, 2019, p. 29).

Nesse sentido, pode-se observar as estatuetas como elementos sagrados, cuja origem e funcao
sdo repassadas a partir da oralidade e em relacdo a cosmopercepcao, modo de ver e perceber o mundo,
afrobrasileira. D. Cina ¢ representada como a guardid dos segredos, dos mistérios, que esse tesouro
familiar representava, o qual por ela ¢ nomeado como representacdes dos enigmas da criagdo. Ainda, a
triade formada pelas personagens diante da triade de estatuetas refor¢a a simbologia do niimero trés na

obra, o que se observa na epistemologia de Exu. A obra construida nesse principio pode ser
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compreendida como o proprio regurgito exusiaco do mundo social ilustrado pela percepcao colonial
branca, porque o reorganiza e o apresenta, revelando um modo de existir para além da realidade
fabricada por uma agéncia brancoeurocéntrica.

A influéncia das estatuetas na personagem Danaide chama atencdo, ilustrando o poder

transformador em despertar as proprias forgas interiores dessa mulher:

Seduzida pelas efigies, tomada por uma for¢a indescritivel, Danaide,
experimentava uma sensacao que nunca antes ousara. Sentiu-se poderosa sé
em fita-las, olhos nublados pelo vapor emitido pelas roupas umidas
engomadas e alisadas a ferro ao longo da vida “Sim, s6 podem ser deusas”,
repetia em €xtase. Na verdade, sua propria energia contida, adestrada,
domesticada, fluia de seu interior rompendo a masmorra onde ficara reclusa.
Explodia por dentro, “sim, s3o deusas”. Ria e batia palmas (Alves, 2015, p.
123).

Diante da existéncia que desempodera e o cansativo “trabalho herdado”, Danaide se difere das
demais personagens, pois, da triade, € a mais subjugada e, frente as estatuetas, esse € o momento da
narrativa em que se observa uma transformag@o, um despertar provocado pelas forcas misticas dos
artefatos apresentados pela ancid D. Cina. O empoderamento normalmente ¢ considerado como uma
pratica ligada a uma dimensdo politica e estética, no entanto, no trecho anterior, pode-se perceber a
dimensao espiritual como uma pratica de empoderamento. No livro Empoderamento, Joice Berth

expressa:

Quando falamos em empoderamento, estamos falando de um trabalho
essencialmente politico, ainda que perpasse todas as areas da formagdo de um
individuo e todas as nuances que envolvem a coletividade. Do mesmo modo,
quando questionamos o modelo de poder que envolve esses processos,
entendemos que ndo € possivel empoderar alguém. Empoderamos a nds
mesmos e amparamos outros individuos em seus processos, conscientes de
que a conclusdo s6 se dard pela simbiose do processo individual com o
coletivo (Berth, 2019, p. 91)

Ainda, essa autora aponta que o empoderamento se realiza individual e coletivamente.
Desse modo, a relagdo em comunidade ¢ uma das condi¢des de realizagdo desse processo, o
que dialoga com o que aborda bell hooks (2021)) em seu livro sobre o amor. A triade de
mulheres reunidas, juntas, se fortaleciam mutuamente, empoderavam-se a partir dos saberes

ancestrais difundidos pela mulher mais velha entre as trés.

A tranquila tarde de conversa de comadres se converteu em verdadeira aula
de conhecimentos  ancestrais. Patrocina, sofrega, respirou fundo, sentiu-se
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revigorar, parecia remocada. “Isto ndo é tudo...”, disse movimentando a
cabeca para tras, disposta a continuar. Do fundo da canastra maior retirou um
embornal debruado em renda de bilros em trama delicada, compondo uma
geometria perfeita no tracado do bordado, como se uma aranha a tivesse
concebido e encomendado os fios para execucdo ao bicho da seda. Ergueu-o
acima da cabeca, Gertrudes e Danaide observaram o bordado que o
contornava, formando um ideograma composto por circulos perfeitos nas
cores do arco-iris, simbolizando a concepg¢do do mundo nos quatro planos
(Alves, 2015, p. 128)

O arco-iris ¢ um simbolo ligado a Oxumarg, o orixa que representa, segundo Pierre
Verger (2002), o movimento, e € relevante para a existéncia do mundo. Em sua iconografia,

ha uma associagdo dessa entidade a figura de uma cobra. Ainda, conforme o autor:

Ele é o senhor de tudo o que ¢ alongado. O corddo umbilical, que esta sob seu
controle, é enterrado, geralmente com a placenta, sob uma palmeira que se
torna propriedade do recém-nascido, cuja saude dependera da boa
conservacdo dessa arvore. Ele é o simbolo da continuidade e da permanéncia
e, algumas vezes, ¢ representado por uma serpente que se enrosca € morde a
propria cauda. Enrola-se em volta da terra para impedi-la de se desagregar. Se
perdesse as forcas, isso seria o fim do mundo... Eis ai uma excelente razao
para ndo se negligenciar as suas oferendas (Verger, 2002, p. 78).

Essa pratica de enterrar o corddo umbilical em uma arvore aparece relacionada ao
quintal da familia de Bara, cada filho de Gertrudes e Mauro tinha arvores desde o nascimento
até completar sete anos. As praticas rituais, vistas como sagradas, sdo inseridas na narrativa
como cotidianas, assim a espiritualidade ¢ apresentada como um modo de vida. Chama atengao
que no romance nao hd nenhuma cena narrativa em que a familia se encontre em um espago
religioso, o que reforca a ideia de se pensar a espiritualidade para além do espaco de culto ou
celebracdao. Na ocasido da morte de D. Cina apareceram lideres espirituais que fizeram suas
preces conforme a religido a que pertenciam.

Na cosmogonia cristd, a l6gica binaria ocidental considera dois planos, o plano terrestre
e o plano celestial, terra e céu. Na africana, lida-se com mais planos, a depender da tradi¢ao
afrorreligiosa. Assim, na narrativa do romance de Miriam Alves, os quatros planos podem se
referir ao Aiyé€, o plano natural e fisico; ao Orun, plano sobrenatural ou espiritual; ao plano
social e ao plano ancestral.

O gesto ritual de elevar o embornal acima da cabeca expressa sua sacralidade. Nele,

estavam contidas sete bonecas, como ¢ apresentado no trecho abaixo:

Calmamente, Patrocina removeu as bonecas de dentro do embornal, uma a
uma, seguindo uma ordem predeterminada. A primeira denotava ser a mais
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antiga, pelo degaste natural da acdo do tempo. A sétima aparentava ser a mais
recente, confeccionada com o mesmo requinte das anteriores. Entoando uma
cantiga  sincopada, D. Cina as dispds formando uma pequena ciranda.
As expressividades particulares daquelas mulheres de pano
representavam emblemas de uma confraria desconhecida, como se
fossem donas e depositarias de partes da histéria que adquiria sentido no
conjunto (Alves, 2015, p. 129 - grifo meu).

A cabeca ¢ elemento importante na espiritualidade afro-brasileira, é o lugar do Ori,
divindade pessoal com a qual os sujeitos ja nascem. Em A invenc¢do das mulheres (2021),

Oyéronké Oyéwumi explica:

E significativo que, na cosmologia ioruba, quando uma parte do corpo é
destacada, ¢ o ori (cabeca), que ¢ entendida como a sede do destino individual
(ori). A palavra ori tem, assim, dois significados intimamente entrelagados —
destino e cabeca. Ori ndo tem género. A preocupacdo com a escolha de um ori
(destino, sina) antes de alguém nascer no mundo € para escolher um bom ori
(Oyéwumi, 2021, p. 78)

O Ori necessita de cuidados, banhos de folhas, rezas a fim de que haja o fortalecimento
espiritual das pessoas. Além dessa divindade, outras acompanham os sujeitos em sua trajetoria,
como o orixa de cabega, que, de acordo com Martins (2021), se relaciona com a identidade dos
individuos e faz parte de sua personalidade. O corpo ¢ esse espaco onde habita o sagrado.
Consoante a isso, Oyéwumi, também, aponta que “o ori, a cabeca metafisica e a fonte do destino
e da identidade individuais, ndo tem sexo” (Oyéwumi, 2021 p. 255).

Sobre as setes bonecas retiradas do embornal e posicionadas em ciranda, ¢ possivel
compreender o gesto como expressdo da ancestralidade e como alusdo ao cosmograma ioruba,

pautado na circularidade do espirito humano e da existéncia (Martins, 2021). Na explicagao

sobre o0 que eram o0s objetos, aponta para uma heranga familiar constituida pelo sagrado:

[...] Com um sorriso tranquilo e enigmatico decorando os  labios, apontou
a boneca mais nova. “Esta daqui é Bard, fechando a ciranda”. Bara, em
forma de bonequinha de pano, um elo que faltava para formatar o seleto
circulo ancestral das donas do bau. “E esta aqui sou eu! O ultimo elo, até
agora”, continuou com serena suavidade. “Estas bonecas representam todas as

mulheres possuidoras destas reliquias (Alves, 2015, p. 129-130, grifos meus)

As sete bonecas correspondem a uma forma de registro da memoria ancestral. Nesse
contexto, os objetos presentes na narrativa podem ser compreendidos como uma espécie de

caligrafia organizada por codigos distintos daqueles legitimados pela tradi¢do ocidental. Nessa
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perspectiva, dialoga-se com a reflexdo proposta por Martins (2021), que problematiza “o
dominio da escrita alfabética como plataforma de grafias de fixa¢do de sua narratologia e de
suas escrituras, ignorando ou preterindo outros modos de fixacdo dos saberes” (Martins,
2021, p. 22). Assim, no primeiro romance, os objetos sagrados sao grafias, por isso a riqueza de
detalhes ¢ um dos recursos mobilizados na narrativa, enunciando saberes que s6 podem ser

compreendidos através da memoria e da ancestralidade.

3.1.3 A matripoténcia

Em Bara na trilha do vento (2015), observa-se um aspecto de comunidade,
principalmente formado por mulheres, em que ha solidariedade e escuta. E no espaco da cozinha
da casa de D. trude ou da quitanda, propriedade da  familia, na Vila Esperanga, que isso se
expressa. Esse aspecto de comunidade aparece na narrativa sendo nomeado de confraria,
quando se trata do ambiente familiar, no momento em que D. Cina, Trude e Danaide se

reinem, como pode ser visto no trecho a seguir:

Na cozinha, as trés mulheres saboreavam pedagos de bolo de fuba. O sabor
adivinhava-se pelo aroma irresistivel. O café quentinho descendo aos
golinhos, garganta abaixo, revigorando a tagarelice. Reunidas como uma
confraria, colocavam-se a par das novidades (Alves, 2015, p. 112 — grifo
meu).

Assim, a confraria € posta como espago de cuidado, afeto e conhecimento, onde saberes
ancestrais sdo compartilhados em prol de contribuir com o empoderamento das mulheres. A
narrativa literaria mobiliza o matriarcado enquanto forca de sustentagdo e organizacao
comunitiria. Em A Unidade Cultural da Africa Negra: Esferas do Patriarcado e do
Matriarcado na Antiguidade Classica (2014), Cheick Anta Diop apresenta que o matriarcado
ndo ¢ antdnimo de patriarcado. Ainda, o autor aponta que esse antagonismo entre esses dois
sistemas de organizagao social consiste na reproducdo de uma logica binaria, ocidental e
colonial.

A partir do contexto norte-americano, Collins (2019) apresenta que a no¢do de matriarca
ganha aspecto pejorativo e adquire a caracteristica de imagem de controle, esteredtipo em
relagdo as mulheres negras independentes e/ou assertivas. Ainda, a elas, ¢ dado o atributo de
serem responsaveis pelo fracasso familiar e comunitario quando sdo chefes de familia. Desse
modo, na semantica colonial e patriarcal, essa figura ¢ vista como perigo para a masculinidade,
inclusive a negra, direcionando o estigma de mulher raivosa a essas mulheres negras, dado que

a
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[...] imagem da matriarca ou da mulher negra excessivamente forte também
tem sido usada para influenciar o modo como os homens negros entendem a
masculinidade negra. Muitos homens negros rejeitam as mulheres negras
como conjuges, sob o pretexto de que somos menos desejaveis que as brancas
por sermos assertivas demais (Collins, 2019, p. 193).

Ao contrario disso, pela cosmopercepgao africana, a matriarca ¢ vista com bastante
respeito e a ela ¢ atribuida fung¢@o primordial na comunidade, ja que ela ¢ quem organiza e
contribui com o crescimento coletivo. Em Bara (2015), embora haja a dentincia do patriarcado
colonial, ao serem representadas situacdes de violéncia de género e senso de superioridade
masculina em relag@o as mulheres, o aspecto matriarcal dos papéis da maioria das personagens,
mulheres adultas, na obra, dialoga com o matriarcado africano.

Em sua tese intitulada Tecnologias ancestrais para a reinvencio de mundos: a
agéncia de mulheres negras em Bara na trilha do vento e Maréia, de Miriam Alves” (2025),

Gisele Meire Tita Nazario da Silva aborda:

Nesse contexto, o que o Ocidente nomeia como “matriarcado” muitas vezes
com conotacdes pejorativas ou reducionistas, ndo se aplica da mesma forma
as sociedades africanas tradicionais. O termo carrega a logica da substituicdo
do patriarcado por um suposto dominio das mulheres, o que ainda opera dentro
de uma estrutura binaria de poder. Em vez disso, Oyéwumi propde pensar o
termo “matripoténcia”, uma forma de autoridade que decorre da experiéncia,
da ancestralidade e da posicdo na ordem social, € ndo de uma dicotomia entre
masculino e feminino (Silva, 2025, p. 109).

Desse modo, as praticas de matripoténcia podem existir em sociedades patriarcais
colonialistas, porém sdo percebidas de forma estereotipada como aponta Collins (2019), se
tornando uma imagem de controle em rela¢des as mulheres negras. Ainda, a partir da intelectual
Oyeéronké Oyéwumi, Silva (2025) analisa como se da a representagdo da agéncia de mulheres

negras nos romances de Miriam Alves. De acordo com essa pesquisadora:

Se tomarmos como referéncia textos de diversas escritoras negras brasileiras,
constataremos a ideia de agéncia funcionando de modo explicito. Nas suas
escritas essas mulheres compreendem e potencializam o mundo numa
perspectiva afrorreferenciada, respeitando-se a intergeracionalidade e a
senioridade (Somé, 2023) como caracteristicas fundantes desse movimento. E
nesse sentido que a escrita de Miriam Alves ganha relevo, pois constroi novos
caminhos tedricos que servem como uma reparagdo € uma revolugdo
epistemologica (Silva, 2025, p. 29)

Assim, ao mobilizar na construcdo narrativa dos seus romances essa perspectiva
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afrorreferenciada, Alves (2015, 2019) dialoga com outras escritoras negras no cendrio da
literatura afrodiaspdrica brasileira, tanto aquelas que iniciaram carreira literaria no mesmo
momento histérico que ela, como Concei¢ao Evaristo, quanto com outras mais novas como
Cristiane Sobral, Odailta Alves e Ana Maria Gongalves.

Em Matripoténcia: Iya nos conceitos filosoficos e instituicdes sociopoliticas™”
(2016), Oyéwumi traz a categoria-espiritual fyd como principio matripotente baseado na
senioridade, que € visto no pensamento ioruba como principio organizador familiar e social.
Sobre este ultimo, a autora destaca que “as categorias baseadas em senioridade sdo relacionais
e ndo chamam a aten¢ao para o corpo. Isso ¢ muito diferente das hierarquias de género e raciais,
que sao rigidas, estaticas e exclusivas, pois estdo promovendo, permanentemente, uma
categoria sobre a outra (Oyéwumi, 2016).

Desse modo, a fya ndo pode ser colocada como um termo que se refere & mulher, pois
conforme aponta a autora ndo ¢ uma categoria de género, pois ndo equivale ao “feminino” na
l6gica ocidental. E uma institui¢do que estrutura o ser ¢ as relagdes entre sujeitos, comunidades
e orixas (Oyéwumi, 2016). No enredo do romance Bara na trilha do vento (2015), em que D.
Cina apresenta as estatuetas, como simbolos que guardam os segredos e mistérios espirituais, ¢
possivel associar  essa compreensdo de [y4 na cosmopercepgio ioruba.

A caracterizagdo das/dos personagens nos romances de Miriam Alves segue esses
principios. Sobre a senioridade, Patrocina e Sabino sao figuras essenciais no enredo, porém nem
todos os personagens mais velhos ocupam essa posi¢do. Como expressa Oyéwumi (2016), essa
questdo ndo tem a ver apenas com o corpo. Na obra Maréia isso aparece quando o personagem
Z¢ Galdino, esposo de D. Cina, ¢ representado como uma das excecoes, pois ele ¢ apresentado
como quem possui concepgdes machistas e como quem considerava esquisito ou ndo conhecia
bem os dons e mistérios espirituais da esposa.

Silva (2025) aponta que os romances de Miriam Alves, ao mobilizarem a afro
referencialidade e os saberes dos orixas, desempenham um papel epistemoldgico fundamental,
pois amplia as possibilidades de producdo e circulacio de conhecimentos na literatura
brasileira. Sobre isso, a autora afirma:

Em virtude disso, acredito que os romances de Miriam Alves exploram o
universo mitico dos orixas, permeado pela oralitura e experienciado por um
corpo-territorio que dissemina esses saberes sagrados, criando, assim, uma
ciranda ancestral, tran¢ada de geragdo em geragdo pelas iyas (Silva, 2025, p.
74).

7 Tradugdo para uso didatico de OYEWUMI, Oyeérénké. Matripotency: Iya in philosophical concepts and
sociopolitical institutions. What Gender is Motherhood? Nova lorque: Palgrave Macmillan, 2016, capitulo 3, p.
57-92, por Wanderson Flor do nascimento.
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E relevante destacar que os enredos desses romances trazem os saberes sagrados
associados as praticas cotidianas, enquanto modo de vida que fortalece os sujeitos em suas
experiéncias didrias. Desse modo, a colonialidade, embora ndo ganhe centralidade narrativa, ¢
um elemento representado nas obras. No caso de Bara (2015), o patriarcado colonial se
expressa nas memorias sobre o relacionamento entre Z¢ Galdino e Patrocina, como pode ser

observado a seguir:

A convivéncia entre os dois construiu-se com a argamassa o ressentimento da
incompreensdo, desentendimentos constantes, mesmo ap6s o nascimento dos
herdeiros. Cumpriam as defini¢des preconcebidas de matrimdnio. Ele,
forcando-se para ser o patriarca e ela, a dona de casa. No entanto, a natureza
guerreira e voluntariosa de Patrocina sobressaia. Nos desentendimentos
constantes, as marcas do passado vinham a tona. “Ndo era com vocé que eu
queria casar, me empurraram a filha encalhada, ndo tive escolha”, repetia
incansavel, o homem que se tornara mero figurante da vida conjugal. A mulher
usava o deboche para se manter no controle da situacgdo; evitando discussoes
mais acaloradas, ridicularizando-o, quando ele tentava cantar de galo.
Irritado, retirava-se para um canto, resmungando, impotente (Alves, 2015, p.
114 - grifo meu).

Os pap¢is de género aparecem, nesse excerto, bem definidos. Z¢ Galdino se esfor¢ando
para cumprir o modelo de patriarca e D. Cina tentando se encaixar naquilo que ¢ esperado nesse
molde. No entanto, a personagem escapa ao ideal feminino ocidental ao ndo se apropriar do
papel de passividade, resistindo ao enquadramento patriarcal colonialista. A situagdo acima
aparece no enredo enquanto uma lembranca, que ndo faz parte mais do presente momento de
recordacdo na narrativa. No decorrer do romance, D. Cina ¢ representada enquanto uma
poténcia da organizacdo familiar e espiritual atrelada a sua familia e quem esta sem eu entorno.
Assim, a personagem se aproxima mais a logica da Iy, por ser representada como uma
autoridade e agéncia capaz de conduzir destinos.

Tanto D. Cina como Tio Sabino t€ém suas agdes circunscritas no ethos matripotente,
conforme ¢ apresentado por Oyéwumi (2016). Ainda, de acordo com Nah Dove, em

Mulherismo africana: uma teoria afrocéntrica: :

O conceito de matriarcado destaca o aspecto da complementaridade na relagado
feminino-masculino ou a natureza do feminino e masculino em todas as
formas de vida, que ¢ entendida como ndo hierarquica. Tanto a mulher e o
homem trabalham juntos em todas as areas de organizagao social. A mulher é
reverenciada em seu papel como a mae, que € a portadora da vida, a condutora
para a regeneracgdo espiritual dos antepassados, a portadora da cultura, e o
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centro da organiza¢do social. O papel da maternidade ou dos cuidados
maternais ndo se limita as maes ou mulheres, mesmo nas condi¢oes
contemporaneas (Dove, 1998, p. 8)

Desse modo, a partir da cosmopercepcao africana, o matriarcado ¢ um modo de
organizac¢do social que se difere do patriarcado colonialista constituido por uma hierarquia
opressora. O romance Bara (2018) da centralidade ao matriarcado e a senioridade dentro do
contexto da sociedade colonizada de Améfrica. Em “Mulherismo Africana: praticas na

diaspora brasileira” , Katitiscia Ribeiro e Aza Njeri apresentam:

Assim, por meio do aquilombamento, o mulherismo africana no Brasil busca
o equilibrio de um povo a partir do papel matriarcal e materno-centrado, ou
seja, traz a tona o papel das maes africana como lideres na luta pela
recuperacgdo, reconstrucdo e criagdo da integridade cultural negra, que defenda
os principios keméticos de Maat, de reciprocidade, equilibrio, harmonia,
justica, verdade, integridade e ordem.

E essencial ressaltar que a abordagem materno-centrada ndo necessariamente
esta ligada a gestagdo fisico-uterina, mas, sim, a todo um conjunto de valores
e comportamentos de gestar poténcias. Quando partimos de uma realidade de
gestar a poténcia, estamos definindo a luta mulherista como a possibilidade de
reintegrar as vidas pretas destrocadas pelo racismo de cunho integral (Njeri;
Ribeiro, 2019, p. 600).

Embora as organiza¢des matricéntricas das sociedades africanas antecedam em muito a
formulag¢ao do Mulherismo Africano, ndo se pode confundir modo de organizagdo social com
teoria politica. O Mulherismo Africano, formulado por Clenora Hudson-Weems, em 1987,
emerge como elaboragdo intelectual situada, no contexto norte-americano, que dialoga com a
matrilinearidade e com valores africanos, sem reduzir-se a no¢ao de matriarcado. Nao por
acaso, essa formulagdo surge no mesmo século em que Kimberlé Crenshaw sistematiza a
interseccionalidade, em 1990, e no rastro das lutas e elaboragdes do pensamento negro
feminista, que se intensificaram a partir da década de 1960. Trata-se, portanto, de um tempo
histérico marcado pela urgéncia de nomear a complexidade das experiéncias negras,
principalmente femininas no nosso continente.

Os romances de Miriam Alves centralizam o papel da mulher na emancipagao coletiva,
porém evidenciam as mazelas do patriarcado colonial, inclusive na dentincia das violéncias de
género. Nao € possivel reduzir a abordagem presente na constituicdo estético-discursiva de sua

obra enquanto representativa apenas do pensamento negro feminista ou do mulherismo

africano. Tais  perspectivas podem, sim, ser mobilizadas como ponto interpretativo®® que abre

80 Nzo considero a expressdo “ponto interpretativo” como sinénimo de “chave interpretativa”. O ponto nio reduz,
convoca, € ndo encerra o texto literario em uma leitura unica, conforme tem se tornado uma pratica comum
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para distintas abordagens sobre o lugar social das mulheres negras. Na se¢do onde estabelecerei
a comparag¢ao entre os dois romances da autora, demonstrarei, de forma comparativa, como isso
¢ representado nas obras.

E preciso enfatizar que quando se observa esses constantes entrecruzamentos de
perspectivas politicas e intelectuais na construgdo estética dessas obras, o corpo, tanto corpo-
personagem quanto corpo-autoral, pode ser compreendido como arquivo. Desse modo, a nogao
de arquivo reconhecida e difundida na perspectiva brancoeurocéntrica ocidental ¢ ligada ao
regime da escrita e da posse do objeto, desencorpando os saberes e alienando o sujeito da
propria corporeidade na produgdo de saberes. Apesar da estética das Encruzilhadas estar
presente em ambas as obras, eu selecionei Maréia (2019) para exemplificagdo, porque observo

que nesse segundo romance hd uma consolidagdo dessa estética.

3.2 Uma estética das Encruzilhadas: saberes afrodiasporicos em cruzos em Maréia
(2019)

Como ja falado anteriormente, a estética das encruzilhadas ¢ compreendia por mim
como aquela que mobiliza o corpo, a vivéncia e a consciéncia na construcao do texto literario.
Esses trés elementos entram em processo dialético durante a criagdo literaria. No entanto, o
modo como essa mobilizacdo se da difere significativamente quando realizada por sujeitos
autorais atravessados pelo privilégio racial e/ou por uma consciéncia despolitizada e
deshistoricizada do proprio corpo, uma vez que, nesses casos, o corpo tende a ser percebido
como instdncia neutra, individual e desvinculada das tramas coletivas e historicas que o
constituem. A abstra¢do do corpo e a sua inscrigdo como elemento universal, proprio da ldgica
colonialista, impedem que essa dialética se realize como consciéncia insurgente. Dessa forma,
a primeira encruzilhada perde poténcia critica, dado que o corpo, elemento primordial, ¢

alienado, moldado pela ideologia universalizante.

Durante o processo de criagdo literaria, ¢ na consciéncia do sujeito autoral
onde se forma a primeira encruzilhada, que surge a partir do proprio fluxo de
palavras-imagens que a constitui. Como j& mencionado nos capitulos
anteriores®!, a metafora da encruzilhada é mobilizada por pesquisadoras(es)
para se referir a uma instincia enunciativa-performativa epistemologica.
Ainda, ¢é o lugar das ambivaléncias e da confluéncia, bem como de (re)criagdo
de sentidos (Santana Junior, 2018; Martins, 2021). Essa primeira encruzilhada

direcionada  as produgoes literarias afrodiasporicas. Logo, o ponto interpretativo orienta para cruzos epistémicos,
o que se assemelha aos pontos riscados e cantados no candomblé e na Umbanda, que abrem os caminhos para a
gira. Esta tese visa a ser um ponto interpretativo.

81 No capitulo 1, a partir de intelectuais negros, eu trago mais de uma perspectiva para a defini¢io para o termo
encruzilhada enquanto metafora epistemoldgica e de produgdo de discursos.
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¢ formada por trés elementos: o corpo, a vivéncia (individual e coletiva) ¢ a
consciéncia insurgente da autoria (Sankofa, 2026, p. 107).

Ainda, considero a encruzilhada-texto como espaco em que o objeto produzido por
meio da consciéncia autoral entra em contato com a consciéncia do leitor ou da leitora. Assim,
apesar da intencdo autoral, as possibilidades interpretativas do texto podem ser multiplas e
variam conforme a recepgao, isto ¢, de acordo com o corpo que 1€, o qual também ¢ situado
socialmente. Seria, entdo, na consciéncia do(a) leitor (a) o espaco onde também se forma
uma encruzilhada? Se sim, tal encruzilhada mobiliza os mesmos trés elementos (o corpo, a
vivéncia e a consciéncia, no caso, do leitor/da leitora) similar a primeira encruzilhada formada
pela autoria? Essa terceira encruzilhada parte de um outro sujeito e pode ser mais bem
compreendida a partir da teoria da recepcao e da critica literaria pautada pela afroperspectiva.
O proposito aqui € apontar sua existéncia, partindo da compreensdo de que o corpo ¢ um
elemento que interfere na recep¢do das obras literarias. Nesse sentido, os trés elementos
mobilizados na primeira encruzilhada também podem ser usados para pensar a terceira
encruzilhada, embora estejam em lados distintos em relagdo a encruzilhada-texto.

Associar o texto literario a dimensdo de encruzilhada implica entender sua fungao de
afrontamento ao absolutismo da perspectiva hegemonica sobre o mundo, ainda que isso se dé
no plano da ficcionalizagdo. Trata-se de perceber as produgdes literarias como regurgito de um
mundo social que precariza e subjuga uma pluralidade de sujeitos devido as matrizes de
opressao. Esse regurgito ficcional pode se manifestar de distintas maneiras entre escritores e
escritoras da literatura afrodiasporica brasileira. Nos romances de Miriam Alves, isso se da pela
construgdo estética da obra pautada na espiritualidade e na magia, ou seja, no reencantamento
do mundo social. Na obra Encantamento: sobre politica da vida (2020), os intelectuais

brancos Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino apresentam:

O encantamento como uma capacidade de transitar nas intimeras voltas do
tempo, invocar espiritualidades de batalha e de cura, primar por uma politica
e educagdo de base comunitaria entre todos os seres e ancestrais, inscrever o
cotidiano como rito de leitura e escrita em diferentes sistemas poéticos e
primar pela inteligibilidade dos ciclos ¢ luta frente ao paradigma de
desencanto instalado aqui. Ou seja, o encante é fundamento politico que
confronta as limitagdes da chamada consciéncia das mentalidades
ocidentalizadas (Simas; Rufino, 2020, p. 5).

O encantamento, como efeito dessa estética das encruzilhadas, pode possibilitar ao
leitor ~ uma mudanga de consciéncia acerca das relagdes sociais e das ideologias difundidas
como verdades irrevogaveis. Ainda, ele se apresenta em Bara (2015) na representagdo por meio

da relacdo comunitaria entre as mulheres, pautadas pela matripoténcia e senioridade, bem como
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da relacdo com a ancestralidade. Em Maréia (2019), observa-se os mesmos aspectos

constitutivos na narrativa, como se pode verificar no excerto a seguir:

Dorotéia desdobrada, onisciente e onipresente, percorreu 0s espagos-tempo,
adquiriu a compreensdo que tanto buscara. As fronteiras dos mundos abriram-
se para além dos limites fisicos, um elo distante a unia aos que lhe
antecederam, através de elementos intangiveis, soprados pelo vento,
cochichando historias sonorizadas pelas ondas do mar. Ela compreendeu os
inexplicaveis sonhos recorrentes que a acompanhavam desde crianga: via
navios, mar em chamas, homens correndo, gritando, sendo devorados por um
enorme réptil, que emergia, de repente, do fundo do oceano. Ao aproximar-se
dela mostrava-se docil, incapaz de fazer-lhe algum mal, protetor, pronto para
defendé-la de quaisquer ataques ou ameagas; exibindo uma espécie de sorriso
nas mandibulas, retornava para as profundezas (Alves, 2019, p. 113-114).

Dorotéia, também chamada de Déia, ¢ matriarca que transita mundos, os mesmos
mundos que sdo representados em Bara (2015). Tal personagem ¢ apresentada como séabia,
detentora dos saberes ancestrais e dos mistérios sagrados. Em Maréia (2019), as relagcdes com
a ancestralidade e com o sagrado sdo construidas a partir da experiéncia, pela memoria e
também pelo encantamento, além do fortalecimento dos elos comunitarios, principalmente
entre as mulheres da familia Nunes Santos. Além disso, o réptil esta presente, enquanto objeto
ou amuleto, em vérias circunstancias do romance, podendo estar associado ao azar e a desgraga
da familia branca Menezes de Albuquerque quando tratado como objeto sem valor. Assim como
o despertador preto em Bara, o “jacaré” configura elemento recorrente da narrativa, operando
como simbolo que evidencia os cruzos e as tensdes entre distintos regimes de valores, saberes
e relacdes com o sagrado. Essas semelhancas entre os dois romances serdo melhor abordadas
na subsecdo deste capitulo 3.3.

Retomando a questdo da encruzilhada-texto, ¢ nela que os cruzos sdo elaborados
ultrapassando os limites da palavra-escrita e reelaborando as dindmicas e fluxos das palavras-
pensantes®?, o que faz da poética de Miriam Alves uma poética epistémica, ja que promove
rupturas com os saberes universalizantes difundidos por uma perspectiva hegemonica. Segundo

Rufino:

A perspectiva apresentada pelas encruzilhadas de Exu se orienta pela nogéo
de cruzo. Assim, essas encruzas e as suas respectivas praticas ndo versam
meramente sobre a subversdo. O que se propde ndo € a negacao ou ignorancia
das producdes do conhecimento ocidental e dos seus acimulos, tampouco a
troca de posicdo entre o Norte € o Sul, entre o colonizador ¢ o colonizado,
entre os eurocentrismos modernos e outras op¢des emergentes. O que se versa

82 0 texto literrio, como qualquer outro texto, ¢ uma encruzilhada onde se movimentam palavras-pensantes,
elementos de sentido cujos significados adquirem complexidade no processo tanto de recep¢iao como de
producao (Sankofa, 2026, p. 61).
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nas poténcias de Exu € a esculhambacdo das logicas dicotomicas para a
reinven¢do cruzada. Sdo os dominios de Enugbarijo, a boca que tudo engole e
vomita o que engoliu de forma  transformada (Rufino, 2019, p. 38).

Nesse sentido, o texto ¢ percebido enquanto uma tessitura encruzilhdstica, que
promove o regurgito ficcional no qual a poética epistémica se materializa. Ao trazer, na
representacao literaria, modos de relagdes afrocéntricas que superam a angustia provocada pelo
dispositivo de racialidade e as violéncias dele originarias em relagdo as corporeidades negras,
o romance Maréia (2019) possibilita uma retomada de consciéncia da nossa agéncia coletiva,
enquanto meio de fortalecimento de nossas subjetividades e como espago de construgdo afetiva.
Dimensodes, muitas vezes, deixadas de lado devido a necessidade de sobrevivéncia diante de um
contexto de violéncia racial, bem como em uma sociedade desigual em termos materiais. Desse
modo, o regurgito ficcional projeta um mundo possivel para além dos mecanismos de poder
colonial e que nos reconecta conosco mesmos e com a comunidade negra.

A fim de contextualizar esse segundo romance de Miriam Alves, em Maréia (2019)
observa-se uma aparente polarizacao da narrativa. Ha dois enredos sendo contados, um sobre a
familia Menezes de Alburquerque, através da figura de Alfredo Freire Menezes de
Alburquerque, familia branca cuja riqueza ¢ oriunda da escraviddo, e um sobre a familia Nunes
dos Santos, familia negra, da qual Maréia faz parte. Tal modo de constru¢do narrativa ndo
produz antagonismos; ao contrdrio, permite ao leitor refletir sobre a histéria da nacdo
considerando esses dois grupos de sujeitos, brancos e negros. Essa auséncia de polarizagao pode
ser vista como uma pratica contra-colonial, pois recusa o modo de organizagdo do mundo da
ideologia ocidental colonial.

Desse modo, a narrativa apresenta a vida social a partir da coexisténcia de diferentes
sujeitos e também das relacdes assimétricas de poder. A questdo racial ndo ¢ abordada
diretamente, porém ha uma abordagem direta das questdes de classe. Contudo, percebe-se que
a construgdo das personagens se da pela dtica interseccional, conforme podemos identificar no

trecho a seguir do romance:

Guilhermina permanecia com as maos grudadas nas madeixas de sua vitima,
que gemia de dor, a beira de um desmaio, numa ultima e desesperada tentativa
de livrar-se da agressdo, pronunciou: “Branca, eu sou Branca”. Continuou
repetindo: “Branca, Branca, Branca. Eu sou branca!” Lembrou-se, na agonia,
de que possuia um nome, ndo era a “martinha”, dos servigos realizados (Alves,
2019, p. 82).

Na narrativa, a interseccionalidade ¢ mobilizada para representar as relagdes entre

sujeitos brancos, nas quais a racialidade ou o género sdo fatores comuns, porém outros €ixos
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identitarios, como o de classe, sdo acionados no contexto de opressao (Carvalho; Costa, 2020).
No trecho citado , ha uma ambiguidade, inscrita na expressao “Branca, eu sou Branca”, em que
o nome da funcionaria da casa de Guilhermina Melo Freire de Albuquerque, mae de Alfredo,
pode ser relacionado a identidade racial.

A cena, em si, também pode ser lida como ironia, pois, diante da violéncia sofrida, o
apelo ao nome proprio pode ser visto como uma afirma¢do de humanidade, ja que todas as
funcionarias da casa eram chamadas de ‘“Martinhas”, assim como pode ser compreendido
enquanto uma invocacao da branquitude como fator comum, a fim de suspender a condigao
subalterna da personagem por meio de uma igualdade fundada no racial. Tal tentativa de falha,
j& que o aspecto de classe ¢ aquele que fica em evidéncia na relagdo entre a funcionéria ¢ a
patroa.

Além disso, a narrativa traz a condi¢ao de oprimido(a) e opressor(a) como posi¢des
ndo fixas. Guilhermina, na relagcdo familiar, é subjugada, pois a ela sdo impostos papéis de

género, conforme pode ser observado no trecho a seguir:

As privilegiadas, como Guilhermina, instruidas para serem as comandantes,
senhoras do lar, cumprindo a obrigatoriedade da elegéncia sorridente,
disponibilizando-se para proporcionar felicidade ao marido, alegria aos filhos,
esvaziavam-se de seus anseios pessoais. Com papéis controversos, porém,
ambas as mulheres se comportavam como autdmatas, destituidas de vontade
propria, enfraquecidas na consciéncia de si, perdiam a espontaneidade, o vigo,
a servico dos sonhos alheios. A ensandecida patroa nio largava os cabelos
longos, loiros, da empregada, que vaidosa sempre se orgulhava deles em
segredo, escovando-os com capricho, como resquicios de amor-proprio, antes
de se entregar as lidas diarias, obrigada a manté-los sob toucas que os
uniformes domésticos exigiam (Alves, 2019, p. 83-84).

Ambas as personagens, Guilhermina e Branca, cuja relacdo ¢ a de patroa e empregada,
passam por um processo de expropriagdo subjetiva, em fungdo das posi¢cdes que ocupam nos
espacos pelos quais transitam, sendo apresentadas como corpos disciplinados por uma ordem
patriarcal e colonial que determinam papéis rigidos e expectativas dentro das normas de género.
Logo, a experiéncia de género ndo se da pelos mesmos aspectos, pois sdo influenciadas por
outras que estdo ligadas a outros eixos identitarios que compdem as mulheres. A primeira € a
representacdo da feminilidade burguesa, atravessada pela performance social de elegancia,
associada a docilidade, o que se manifesta na obra pela expressao uma “elegancia sorridente”.
J& a segunda, apesar do destaque na narrativa para os cabelos loiros, marcador estético
valorizado na sociedade, sdo eles que se tornam o elemento alvo da violéncia, pois o privilégio

racial, naquele contexto de opressao, € suspenso pela centralidade do eixo de classe.
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Em contraponto ao modelo das relagdes familiares dos Menezes de Alburquerque,
centrada na figura masculina e com as mulheres reduzidas aos papéis de reprodutoras e
mantenedoras do lar, a familia Santos Nunes ¢ representada como organizada em torno da
figura feminina, tendo Dorotéia como matriarca. Apesar das experiéncias individuais, como €
o caso da personagem Caciana, tia ndo consanguinea de Maréia, que foi adotada por Dorotéia
e Marcilio ap6és a morte tragica dos pais biologicos e cujo companheiro, marinheiro,
desapareceu no mar, ¢ no seio das relagdes coletivas familiares que a personagem encontra
fortalecimento, como pode ser visto no trecho a seguir:

Ela era o retrato da superacdo das amarguras, uma trajetoria por perdas e desencontros,
mas construiu, sobre os escombros de seu mundo, lagos de afetividade duradouras.
Eram trés mulheres, fortes, frageis, determinadas, acumulavam sabedorias nas
vivéncias cotidianas. Apoiavam-se, tocavam a vida como um barco, revezavam no

comando do leme, acertavam o rumo, juntas evitavam a deriva, seguiam navegando
sob a lideranga de Dorotéia (Alves, 2019, p. 72).

Ainda, sobre o ambiente familiar de Maréia, cercado de musica, uma vez que todos os
membros tocavam algum instrumento musical, e pelo afeto, a narradora apresenta o seguinte:

A casa em que vivera, cercada de amor, sorriso ¢ apreensdes, presencas ¢ saudades,

chegadas e partidas, lembrangas sonorizadas por musica e pelo ecoar das ondas, com

a  presenca das socias, inspirava a cria¢do do repertorio que faria parte do espetaculo
com data marcada no Teatro Municipal (Alves, 2019, p. 149).

E nesse espago afetivo que os encontros sio marcados por aprendizagens que sdo
constituidas pela memoria. A representacao dos saberes orais como responsaveis pela ligagao
com a ancestralidade e também com o fortalecimento comunitario ¢ feita considerando as
relagdes cotidianas da familia Santos Nunes. Maréia, quando encontra a sua familia, sempre ¢é
o momento de aprendizagem, a avé Doroteia ao contar historias e relembrar o que ouviu, pode
ser percebida como um corpo-arquivo, dado que ¢ pela oralidade que ela compartilha os saberes
aprendidos e a experiéncia. Segundo Aleida Assmann, em Espacos da recordacio: formas e
transformacdes da memoria cultural (2011), o arquivo ¢ ligado diretamente a escrita
“materialmente fixdvel”, no entanto, pensando o aspecto colonial, a escrita também pode ser
vista como um regime que se sustenta pela desvalorizacao da cultura oral.

Nesse romance de Miriam Alves, observa-se o contraponto entre escrita e oralidade, a
familia Albuquerque de Menezes ¢ detentora de uma vasta biblioteca, em que 14 colocam seus
registros, ja a familia Nunes dos Santos, tem nos relatos de Doroteia e de Marcilio a
possibilidade de conhecer a historia da familia e também de resisténcia do povo negro frente a

escraviddo. Assim, a narrativa € composta por saberes historicos, por exemplo, sobre a
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existéncia das casas de Zungus, espacos de resisténcia e acolhimento da comunidade negra no
Rio de Janeiro (Carnaval, 2017)%. Outro exemplo pode ser visto no trecho abaixo, em que se

traz outra referéncia histdrica para composi¢ao do texto narrativo:

As prendas ofertadas ao magnanimo monarca eram mulheres, criangas ¢
homens nus, com uma mintscula peca de tecido a lhes envolver as partes
intimas, em respeito a presenga da comissao clerical, que, em nome da Santa
S¢, espargia agua-benta no lote humano, espantando qualquer maleficio que
eles poderiam conter ou ocasionar ao soberano (Alves, 2019, p. 18).

Com um tom irénico que aborda a hipocrisia ¢ a crueldade da escravidao, a narrativa se
constréi a partir do fato historico como parte da memoria representada tanto pelas falas das
personagens quanto pela voz narrativa. No excerto acima, a narradora se refere a um integrante
da linhagem dos Menezes de Albuquerque que, “apds ter raptado, em terras de Africa, mais de
cinquentas almas][...]” (Alves, 2019, p. 18), foi glorificado por esse ato, com o apoio das
instituigdes como a Igreja Catolica.

A ironia se expressa quando a narradora justapde a crueldade da escraviddo, por meio
da desumanizagao dos corpos negros, ao sagrado catdlico ¢ & monarquia europeia, valendo-se
de um tom reverencial. O uso do termo “prendas” ¢ uma escolha lexical que ajuda a construir
o0 aspecto ironico do texto, pois evidencia como esse processo de transformagao de sujeitos em
objetos sem alma foi perpassado por um discurso religioso que se apoiava na ideia distorcida
de benevoléncia.

A ideia de que o maleficio era o sujeito explorado, e ndo o explorador, colabora com a
ironia na narrativa, bem como enfatiza a incoeréncia moral entre o discurso religioso da época
colonial e as praticas escravagistas. Ao revelar a violéncia colonial por meio de uma linguagem
que mobiliza o sagrado e a cordialidade, a narrativa permite desestabilizar discursos
hegemonicos que configuram o discurso historico e expde a cumplicidade entre as diferentes
esferas da sociedade colonial.

Desse modo, o texto literario alinha-se a ideia de fabulacdo critica proposta por Hartman
(2022), pois se apropria das lacunas e da falta de detalhamento dos arquivos, que, sob o controle
ocidental, sdo configurados a partir de uma historia Unica, a fim de inserir uma afroperspectiva
sobre a historia da nagdo, especificamente acerca do colonialismo e da colonialidade. Nesse

gesto, a fabulagdo apresenta-se como uma estratégia estética e politica que utiliza da produgao

8 CARNAVAL, Eneida de Oliveira. Casa de familia: parentesco advindo por meio da fé. Dissertagdo (Mestrado)
— Centro Federal de Educagdo Tecnologica Celso Suckow da Fonseca, Rio de Janeiro, 2017.
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literaria como possibilidade de reinscricdo e produg¢do do passado. A fabulagdo literaria,
enquanto procedimento estético de criagdo de mundos ficcionais, opera no romance juntamente
com a fabulacao critica. Ressalto que, na tessitura encruzilhastica, esses dois tipos de fabulagao
se entrecruzam constantemente e se complementam, na medida que o texto ficcional
potencializa a leitura critica do Arquivo.

Maréia (2019) ¢ um romance que cruza saberes, tanto da esfera da oralidade como da
escrita, rompendo com as hierarquias epistémicas e recusando a nogao de legitimidade imposta
via relagdes de poder assimétricas e por violéncias historicas. Assim, evitando uma sintese
conciliadora, apresenta a sociedade como um campo de disputas, inclusive simbolicas, onde
memoria, corpo e ancestralidade sdo relevantes para descentralizar o saber através de um outro

ponto de vista historico.

3.2.1 Relicario de lembrancas: a representacao do corpo como arquivo

Em “A tradi¢do Viva” (2010), Amadou Hampaté Ba afirma:

Nas tradigdes africanas — pelo menos nas que conhego e que dizem respeito a toda a
regido de savana ao sul do Saara —, a palavra falada se empossava, além de um valor
moral fundamental, de um carater sagrado vinculado a sua origem divina ¢ as forgas
ocultas nela depositadas. Agente magico por exceléncia, grande vetor de “for¢as
etéreas”, niio era utilizada sem prudéncia (B4, 2010, p. 169 — grifo meu).

Nessa perspectiva, a compreensao da fala e daquilo que ela transmite segue uma logica
moral, pautada pelo compromisso com a manuteng¢ao dos saberes comunitarios construidos ao
longo dos anos, os quais se concretizam e necessitam do corpo para sua difusdo. Assim, os
regimes de verdade associados ao codigo escrito evidenciam os valores civilizatorios da cultura
colonial, configurando como uma pratica de poder, especificamente de controle.

O processo colonial, ao tratar sujeitos como objetos de comércio, destituiu-os de seus
status de humanidade, além de promover a mistura deliberada de diferentes povos, cujas linguas
eram diferentes, a fim de que a voz ndo fosse instrumento de resisténcia, conforme apresenta
John Thornton em sua obra Africa and Africans in the Making of the Atlantic World 1400-
1800 (2011). Assim, ao misturar os povos africanos e dificultar as trocas verbais entre eles,
quebrou-se o elo sagrado do sujeito com a palavra, que era apreendida em comunidade e

envolvia um modo de expressao de sua (sobre)vivéncia. Ainda, sobre isso, Ba expressa:

L4 onde ndo existe a escrita, o homem esta ligado a palavra que profere. Esta
comprometido por ela. Ele ¢ a palavra, e a palavra encerra um testemunho
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daquilo que ele é. A propria coesdo da sociedade repousa no valor e no respeito
pela palavra. Em compensacdo, ao mesmo tempo que se difunde, vemos que
a escrita pouco a pouco vai substituindo a palavra falada, tornando-se a inica
prova e o Unico recurso; vemos a assinatura torna-se o Unico compromisso
reconhecido, enquanto o lago sagrado e profundo que unia o homem a palavra
desaparece progressivamente para dar lugar a titulos universitarios
convencionais (B4, 2010, p. 168).

O autor aponta o status da escrita nos espacos académicos e nas relagdes sociais como
fonte legitima de registro e saber. Desse modo, a relagao sagrada do sujeito com a palavra vai
se rompendo, inclusive os valores morais que antes pautavam o ato de proferir a palavra também
entra em declinio. Isso se da pela influéncia e imposi¢ao cultural europeia da escrita como
centro das relacdes sociais e como fonte de verdade. No romance Maréia (2019), enquanto a
familia Nunes dos Santos transmitia os seus saberes pela oralidade, a familia Menezes
Alburquerque mantinha uma biblioteca como simbolo de poder, onde Alfredo Menezes de

Alburquerque passava a maior parte do tempo, como pode ser observado no trecho a seguir.

Na estante da biblioteca, entre colecdes de edigdes raras, figuravam outros
volumes, em varios idiomas, que versavam sobre temas diversos. Selecionava
um livro, entre os varios volumosos, abria numa pagina ilustrada com
gravuras, apontava uma figura com o semblante sério. “Olhe! Esse ¢ o senhor
de Castela, nosso antepassado” (Alves, 2019, p.15).

Nos livros, o personagem Alfredo encontrava o registro de seus antepassados,
construido a partir de uma perspectiva centrada na ancestralidade europeia e na valorizacao da
linhagem branca, como pode ser observado na referéncia ao “senhor de Castela” como
antepassado. Em paralelo a realidade social, ¢ importante frisar que as narrativas historicas
mantém uma centralidade na histdria europeia ou no grupo hegemdnico de uma nagdo. Nesse
sentido, a escrita pode ser vista como um espaco de poder e um indicador de hegemonias, pois
promove o controle da ordem do discurso de uma sociedade. De acordo com Foucault (1970),
a ordem do discurso refere-se ao sistema de regras, normas e poderes que regem o que pode ser
dito, quem pode dizer, onde e de que maneira algo pode ser enunciado em uma determinada
sociedade ou época. O livro tem sido ao longo dos anos uma fonte de saber considerada legitima
nos espagos académicos e em outros espagos sociais.

E, ao possuir um status de relevancia social, os sujeitos, ao longo da historia, que
ocupavam espago de centralidade no mercado editorial eram de uma parcela privilegiada da
sociedade: homens brancos. Apesar de alguns avangos, com a publicacdo de escritoras(es)

negras(os) pelas editoras de grande circulagdo, o monopolio da razdo literdria, conforme
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problematiza Fernando Baldraia no texto “Contra o monopodlio da razdo literaria: o saldo
bastante negativo das controvérsias de Walnice Nogueira Galvao, Aurora Bernardini e José
Falero”, publicado na Revista Piaui de quando?, esta majoritariamente nas maos dos sujeitos
pertencentes a hegemonia.

No caso do romance Maréia, a oralidade perpassa as relagcdes familiares da familia
Nunes Santos, enquanto uma fonte de conhecimento que inspira os membros da familia,
principalmente Maréia, que usava das histérias contadas pela avo Dorotéia para produzir
melodias em sua atividade profissional de musicista. Dessa maneira, as narrativas transmitidas
pela avé ndo ficam restritas a preservacdo da memoria familiar, mas também, ao serem
reelaboradas pela personagem em sua produgdo artistica musical, evidenciam a continuidade e

a ressignificacdo dos saberes ancestrais, como pode ser percebido no excerto abaixo:

O Conservatorio crescia em fluxo de alunos, ela planejou abrir filiais, mas
reconsiderou, para ndo comprometer os sagrados momentos a que se dedicava
estudando novas possibilidades harmonicas. Ficava absorta, num tempo sem
tempo, onde brotavam melodias, trazidas pelas personagens queridas, que,
saidas das historias contadas por v6 Déia, tomavam vida em seus momentos
de criacao, numa espécie de confraria fraterna. Quebravam-se as barreiras do
ontem, hoje ¢ amanha, numa confraternizacdo inquebrantavel, esperangando-
a,alimentandoa certeza de encontrar  passagem nos caminhos obstruidos.
Seguia em frente, assim como seus antepassados, que, com agdes, nao
deixaram desaparecer o fio invisivel da continuidade (Alves, 2019, p. 31- 32).

A criacdo musical da personagem se constréi a partir da ancestralidade, situando-se
“num tempo sem tempo”, isto €, uma temporalidade entrelagada pela memoria ancestral. Vo
Déia ¢ considerada como uma fonte de saberes que impede o desaparecimento do “fio invisivel
da continuidade”, o qual pode ser compreendido como o elo da personagem com o0s seus
antepassados. Assim, o trecho permite observar a oralidade representada enquanto uma forma
legitima de produ¢do de conhecimento, capaz de preservar saberes e afetos, em oposi¢do as
estruturas formais da historiografia dominante e seu modo de narrar o mundo.

O romance mantém um didlogo com a filosofia africana ao considerar a oralidade como

fixacdo de saberes e conexao com a ancestralidade. Segundo Leda Martins:

A filosofia africana leva em conta toda a gama de conhecimentos da
performance oral como significativa para a inscricdo das experiéncias de
temporalidade e para sua elaboragdo epistémica. A palavra oraliturizada se
inscreve no corpo e em suas escansoes. E produz conhecimento. Ao contrario
do pensamento preconceituoso europeu que desqualificava Africa como
continente pensante. Esse tipo de raciocinio excludente deve-se em muito a
falsa dicotomia entre a oralidade e a escrita, enfatizada pelo Ocidente, que
prioriza a linguagem discursiva escrita como modo exclusivo e privilegiado
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de postulagdo e expansao do conhecimento. Esse modo se institui pela
primazia da concep¢do linear e progressiva do tempo e se realiza, como
pensamento, pelo quase absoluto dominio da escrita alfabética como
plataforma de grafias de fixagdo de sua narratologia e de suas escrituras,
ignorando ou preterindo outros modos de fixagdo dos saberes, dentre eles os
que se perfazem pela voz em suas ressonancias nas corporeidades (Martins,
2021, p. 22).

A oralitura ou palavra oraliturizada considera o corpo como arquivo, onde saberes estao
inscritos. Desse modo, ndo tem como pensar as corporeidades, a partir da ldgica colonial,
enquanto dissociadas da mente. O corpo ¢ uma dimensao que se conecta e sustenta as outras
dimensodes do sujeito, pois ¢ complexo, perpassado de gestos, ritmos € marcas, por exemplo.
Martins (2021) aponta que o binarismo oralidade/escrita ¢ algo imposto pelo Ocidente
enquanto “modo privilegiado de postulag@o e expansao do conhecimento”, bem como ancorado
na concepg¢do linear do tempo. Ao ser representado no segundo romance de Alves, esse
binarismo ¢ inserido em um universo  ficcional que representa a oralidade como um modo de
vida afrodiasporico no interior das familias ou comunidades negras.

Em Maréia (2019), a matriarca, Doroteia, ¢ nomeada como relicario, objeto
normalmente associado a valor afetivo e por ser um recipiente em que se guarda algo precioso
que possibilita lembrar de momentos vividos. No trecho abaixo, ¢ possivel observar essa
associagdo direta da personagem ao referido objeto, o que cria uma metafora potente para se

pensar o sujeito como detentor de saberes circunscritos no tempo.

A avd, um verdadeiro relicario de lembrangas, agucava a curiosidade da neta
que, desde crianga, inquiria-a sequiosa em inteirar dos pormenores das
historias cifradas em metaforas. Mas, desta vez, durante um passeio pela orla,
com a brisa da tarde como testemunha, ndo relutou em contar-lhe as
minucias. Diante do espanto mal disfarcado de Maréia, a velha mulher
vaticinou: ‘O que ¢ dos seus, aos seus voltard. A cada um resta um quinhao
que cultivou. Ndo parece, mas entre tantas venturas ¢ desventuras, cada um
ficara com o seu pedago de mel ou de fel’ (Alves, 2019, p. 72)

Repleta de enigmas, a fala de Doroteia se assemelha a provérbios populares, os quais na
narrativa podem ser percebidos como enunciados que antecipam cenas com as quais iremos nos
deparar ou com algo que ja foi dito anteriormente. No caso citado, compreendo que ha um
preparo para o desfecho inesperado da narrativa. E relevante ressaltar que os mais velhos na
obra sdo apresentados como contadores de historias e a imagem se assemelha aos griots da
cultura africana.

Assim como Dorotéia, Marcilio, o avd de Maréia, ¢ representado como um contador de

historia. A narrativa o apresenta como “quem que as dguas levaram”, ou seja, que ja faleceu,
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porém, seus ensinamentos eram ainda recontados por Dorotéia e outras mulheres da familia.

Sobre ele, a narradora informa:

O modo peculiar de descrever prendia a aten¢do dos ouvintes. “Nos tempos
da armada imperial”... — interrompia-se numa longa pausa, a religar os varios
fios partidos, o olhar perdia-se nos contornos da baia de Guanabara, como
restabelecendo elos, levado s6 pela forga dos pensamentos, como correntes
maritimas. Reorganiza memorias ouvidas, vivenciadas, reaviva memorias que
se apagavam nas memorias alheias, as vezes, as palavras emudeciam, os olhos
marejavam. Depois de matutar, simpatico e tagarela narrava. “Quem ¢ das
aguas, delas ndo se perde. Nelas acham sempre o caminho, navegando no
sentido horario ou anti-horario, dependendo de aonde se quer chegar. Saber
tocar o barco, aguentar o leme nas tempestades e fortalecer os musculos... ja
falei das casas dos Zungus e da Tia Fé? Falei ou ndo falei?” Perscrutava os
rostos atentos, curiosos, as historias inéditas para alguns, particularmente as
criangas, que mal se continham para saber o desenrolar da conversa; os que ja
conheciam o enredo da prosa ansiavam por novos detalhes (Alves, 2019, p.
49-50).

A memoria se apresenta como uma construgdo coletiva e um ato de relembrar de quem
conta a historia. E um processo em que aquilo que ¢ contado toca quem conta, 0 arquivo esta
vivo, a historia ¢ também dele. Ainda, Tal personagem conta uma narrativa heroica e de
resisténcia do povo negro, o que é contrario com o que a histéria oficial sobre a nagdo apresenta.
Ao longo do romance, ¢ na voz de Marcilio que nos ¢ apresentada a seguinte questao:

“Minha gente! Nem tudo é como contam e como vocés leem nos livros. Todos
querem um lugar de herdi, mas nem todos sdo herdis e nem bandidos. Tem
um pouco de tudo e de tudo um pouco em cada um. Dependendo de quem
conta... ja viu, né? Aumenta-se um ponto ou inventam-se varios outros. Sabe
como ¢? Eu falo o que ouvi dos meus mais velhos, que ouviram dos seus, que
ouviram dos outros ... E assim vai. Quem sdo os meus?” Nao esperava resposta
e ja emendava a prosa (Alves, 2019, p. 50)

A oralidade ¢ representada como fonte do saber, o que entra em consonancia com a
cosmovisao africana sobre oralidade, que ¢ a maneira de manter viva a memoria a partir dos
testemunhos de membros da comunidade que visam um compromisso €tico com aquilo que
difunde. Ao contrario do que o Ocidente, enquanto ideologia dominante, ndo como um
territorio, estabelece, a oralidade ¢ uma fonte legitima e confidvel do saber, assim como a
escrita. A escrita também envolve a subjetividade e o lugar social de quem a faz, se apresenta

como perspectiva e ndo uma verdade absoluta e inquestiondvel. Segundo Hampaté Ba:

A escrita € uma coisa, ¢ o saber, outra. A escrita é a fotografia do saber, mas
ndo o saber em si. O saber ¢ uma luz que existe no homem. A heranca de tudo
aquilo que nossos ancestrais vieram a conhecer € que se encontra latente em
tudo o que nos transmitiram, assim como o baoba ja existe em potencial em
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sua mente (B4, 2010, p.167).

Ao contar sobre aquilo que Marcilio contava, Dorotéia se torna a porta-voz da memoria
familiar e coletiva no romance. E para ela que o objeto roubado do continente africano, durante
a escravidao, pela familia dos Menezes de Alburquerque, deixa de ser objeto quando a matriarca
da familia Nunes dos Santos o toca, assim, se transforma em entidade, o Nla ooni, o grande

crocodilo que retorna para o seu lugar de origem através do sol. Assim:

A tradicdo oral ¢ a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos os
aspectos. Pode parecer cadtico aqueles que ndo lhe descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em
categorias bem definidas. Dentro da tradi¢do oral, na verdade, espiritual e o
material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico para o exotérico, a
tradigdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de acordo
com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptidoes humanas.
Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciagdo a
arte, historia, divertimento e recreagdo, uma vez que todo pormenor sempre
nos permite remontar a Unidade primordial. [...] A tradi¢do oral conduz o
homem a sua totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para
criar um tipo de homem particular, para esculpir a alma africana (Ba, 2010, p.
169).

O conhecimento do passado envolve um conhecimento espiritualizado, que se distingue
da cosmovisdo cristd. Os momentos de compartilhamento da memoria familiar e coletiva
sempre sao feitos com a familia e amigas reunidas. Vo D¢ia era a guardia da memoria e
também o alicerce de todas as mulheres em sua volta. Quando “sonhava”, emergia em sua
propria memoria e espiritualidade, o espago onirico, diferente do espago fisico, se tornava o

lugar de acesso a memoria, que associada a espiritualidade, fornecia a V6 Déia outros saberes:

Os Eu’s, de Déia, lhe trouxeram entendimento, dando significado aos
fragmentos de memoria que possuia, revelando detalhes ocultados da historia.
Desejou mergulhar mais; no entanto, a Noite-Estrelada, que lhe havia guiado
zelosa, ndo se afastou do seu lado, olhava-a com carinho e amor, sinalizou que
era 0o momento de voltar. Relutava em abandonar a clareia, levantou-se, girou
em volta de si mesma. “Nao eram escombros. Ndo eram escombros.” Parou
tateou os desenhos das pilastras. “Na@o sdo  escombros” - sorria feliz. Fora
interrompida pela presenca repentina de Marcilio, que lhe estendeu a mao.
“Hora de voltar minha velha!” Contrafeita, segurou a mio dele, queria
respostas para muitas de suas perguntas. “Vocé€ nao pode ficar. Aqui o tempo
€ outro. Aqui o tempo ¢ imensuravel. Tem que voltar, para proteger o corpo
que vocé habita”. Desistiu de ficar, pelo tom incisivo do esposo (Alves, p.
114-115)

O espaco onirico € o lugar onde o passado € recuperado e apreendido. Assmann (2011),

considera como arquivo o lugar “onde o passado ¢ construido e produzido” (Assmann, 2011, p.
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?). No romance de Miriam Alves é o corpo que concretiza o arquivo. E relevante pensar que a
colonizagdo constituiu um processo em que corpos foram tratados como objetos e seus saberes
invisibilizados e omitidos. Entdo, corpos-arquivos de diferentes lugares do continente africano
foram colocados em um mesmo espaco, as plantagcdes, e, posteriormente, através das
resisténcias ao sistema colonial, os quilombos. A cultura brasileira ¢ constituida também por
uma oralidade que se origina dessas corporeidades, além das indigenas.

A experiéncia e a memoria estdo atreladas no romance. Segundo Walter Benjamin
(1994, p. 105), “a experiéncia ¢ a matéria da tradigdo, tanto na vida privada quanto na coletiva.
Forma-se menos com dados isolados e rigorosamente fixados na memoria, do que como dados
acumulados, e com frequéncia inconscientes, que afluem a memoria”.

Dorotéia também transmitia a sua neta e a outros familiares o conhecimento acerca da
ancestralidade ligada ao momento anterior a escravidao, assim fornece uma narrativa historica

ndo registrada pelos livros de Historia sobre o regime da escrita do Ocidente.

A avo contava que descendiam de Takatifu, aquele que nasceu sagrado, irmao
gémeo de Atsu, o mais jovem dos dois; afirmava que 14 naquele tempo, em
outras terras que ndo aqui, eles, ao nascerem foram considerados dadivas dos
deuses. Naquela localidade, acreditava-se que o surgimento da primeira
gravidez gemelar era um prenuncio, indicativo de mudanga, traduzida como
prosperidade (Alves, 2019, p. 27).

Assmann (2011) aborda dois tipos de recordacdo: a memoria funcional e a memoria
cumulativa. A primeira mantém a identidade do grupo, ¢ seletiva, conecta passado, presente e
futuro, e esta ligada a um portador especifico (grupo, institui¢do ou individuo). Enquanto isso,
a memoria histérica, ou cumulativa, separa completamente passado, presente e futuro, nao
depende de um portador especifico e nao faz selegcdes: todos os elementos tém igual
importancia.

A autora associa a memoria funcional & memoria coletiva e a chama de memoria
habitada; j4 a memoria cumulativa ¢ comparada a memoria historica, chamada inabitada.
Ressalta que a memoria funcional pode ser modificada e utilizada de diversas maneiras. Ainda,
a referida autora destaca trés usos principais: legitimagao e deslegitimacdo, quando a alteragao
da memoria serve a propoésitos politicos, e a distingdo, que inclui os meios alegdricos de
expressdao que formam a identidade coletiva. Por outro lado, a memoria cumulativa, segundo
Assmann (2011), atua como um repositorio para todas as memorias funcionais. Ela ndo € natural
e requer o suporte de instituicdes, como arquivos, museus ou bibliotecas, para preserva-la.

A partir de narrativas paralelas, contrapondo cosmovisdes acerca da nagdo, Miriam
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Alves contrapde : patriarcado e matriarcado; religiosidade crista e religiosidade afro-brasileira;
oralidade e escrita, por exemplo. No que tange a narrativa, quando se refere a familia negra, a
oralidade possui centralidade, o que inclui a musica, Maréia ¢ musicista, seguindo o exemplo
de membros de sua familia.

Como v6 Déia, Maréia, através dos sonhos também realiza o contato com os saberes
ancestrais. O onirico ¢ representado como caminho de conexdo com a ancestralidade e espaco

de espiritualidade, como pode ser visto no trecho a seguir:

No convés, Maréia de bragos abertos sentia-se leve. Fortificada, em seus poros
vibrava uma nova energia, caminhou sobre as dguas, de volta para a praia.
Vozes unissonas, provindas do tombadilho, faziam-se ouvir: “Nunca esquecer
quem somos. Nunca esquecer o que somos. O que € nosso sempre voltara. O
nosso caminhar... ndo desistir... Os nossos estdo conosco, como condutores
das memorias. Nao desistir... ” acordou sonolenta, sem recordar do sonho;
sentia-se o timoneiro ¢ a vela da sua propria embarcagdo, dona da bussola de
marear, cabia-lhe escolher os caminhos para velejar (Alves, 2019, p. 75 -76).

As vozes unissonas vindas do tombadilho, repetindo palavras de lembranga e
perseveranga, tétm uma qualidade de ritual, como se fossem canticos ou palavras de ordem
transmitidas oralmente de geragdo em geracdo. Essas palavras enfatizam a importancia de
lembrar a identidade, a historia e a resiliéncia, apontando para uma consciéncia coletiva de
pertencimento e resisténcia. O sonho de Maréia, mesmo esquecido ao acordar, parece
influenciar seu estado de espirito e sua percep¢do de si mesma. Ela se sente como uma
navegadora de sua propria jornada, responsavel por suas escolhas e trajetoria, possuindo a
sabedoria necessaria para guiar-se.

Como no caso de Bard, ao se sentar no terrago e transcender tempo e espago, Vo Déia
também ¢ apresentada de forma semelhante a personagem principal do primeiro romance de
Miriam Alves.

No tempo presente, Dorotéia permanecia sentada no terrago, a fisionomia
denunciava que estava sensorialmente distante, em devaneio. Tania, que a
observava através da janela da cozinha, acostumara-se com os momentos de
auséncia da sogra, respeita seu estado contemplativo, como que hipnotizada
pelos movimentos das ondas no horizonte, espalhando espuma branca,
flutuando até desaparecer e uma nova surgir, num movimento continuo
(Alves, 2019, p. 115).

Os elementos da natureza, no caso, as ondas e o ritmo do mar, aparecem no romance
como parte do processo de transe, o qual eleva, sensorialmente, a personagem para outros
planos. Portanto, o corpo-relicario ¢ apresentado em sua dimensdo complexa, na qual

mente/corpo precisam ser compreendidos conjuntamente. Além da afirmac¢do da humanidade
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do negro, tdo negligenciada pela perspectiva histérica, Maréia (2019) traz a cultura
afrodiasporica como um modo de vida ancorado  em uma resisténcia que ndo ¢ s6 politica ou
fisica, mas também espiritual e epistémica. Nesse sentido, o corpo ¢ elemento-chave na

narrativa, pois € visto para além da sua dimensao histérica e social.

3.2.2 As epigrafes e a deshierarquizacio das vozes de autoridade

O romance Maréia (2019) possui epigrafes em todos os seus capitulos, além de uma
epigrafe geral. Dentre as autorias dessas epigrafes, estdo personagens do romance, escritores
brancos canonicos, como Fernando Pessoa e Gregorio de Matos, bem como a escritora baiana
Jovina Souza. Tais epigrafes promovem uma expansao do mundo ficcional e, quando trazem as
vozes dos personagens da obra, promovem uma ficcionalizagdo da autoridade
epistémica/literaria, o que pode ser visto como uma subversdo dos parametros estéticos
tradicionais, nos quais a epigrafe demonstrava uma filiagao estética ou dialogo tematico.

No artigo “O papel de Mediagdo da Epigrafe: o caso lamartiniano” (1991), a
pesquisadora branca Maria de Fatima Outeirinho apresenta algumas reflexdes sobre a presenga
de epigrafes em obras, usando como exemplo o caso do poeta branco e francés  Alphonse

Lamartine. De acordo com essa autora,

A epigrafe tem assim o valor de autoridade, cauciona o texto integrando o
autor e o seu texto numa série historica objectiva ou mais particularmente
numa série historico-literaria objectiva. Se ndo tem o valor de prefécio, de
sintese explicativa, serve pelo menos como carta de recomendagdo
(Outeirinho, 1991, p. 125).

Nesse sentido, a epigrafe ¢ um elemento relevante na estrutura da obra. No caso de
Maréia (2019), esse elemento, que normalmente ocupa o lugar de paratexto, sem ser ficcional,
sofre uma subversao ao ser um paratexto ficcional, em que as vozes dos personagens sao
necessarias para introduzir o texto ao leitor ou a leitora. Ao fazer isso, o valor de autoridade
recai sobre o proprio texto literario em dialética com outras produgdes, rompendo a hierarquia

tradicional de autoridade.  Ainda, Outeirinho afirma:

A escolha duma epigrafe implica uma carga, minima que seja, de reflexdo; a
escolha feita com base num gosto estético determinado que néo ¢é apenas o do
autor, mas no caso vertente o de uma época ou pelo menos de uma geragao,
ndo ¢ de todo inocente pois funcionara como meio de apresentagdo e de
reconhecimento, permitindo o estabelecimento duma relagdo ndo so
comunicativa, como ainda afectiva entre o destinador e o destinatario
(Outeirinhos, 1991, p. 125-126).
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Por esse viés, a funcdo das epigrafes em Maréia (2019) instaura uma nog¢ao do texto
como a sua propria autoridade enunciativa para além das filiagcdes possiveis. Das 16 epigrafes,
incluindo a geral, 10 sdo de personagens da obra. Dessas 10, 6 sdo de autoria de personagens
secundarios, oriundos da experiéncia espiritual/ancestral dos personagens primarios. A
coexisténcia de epigrafes provenientes de universos distintos, o ficcional e o autoral, a partir da
estratégia do estranhamento, pode ser percebido como um sinal para que o foco do leitor seja o
proprio texto.

Outeirinhos (1991), ainda, considera “a epigrafe como resposta a um leitor cimplice do
criador do texto porque partilha experiéncias estéticas semelhantes” (Outeirinhos, 1999, p.
126). Nessa perspectiva, cabe indagar: quem seria o leitor cimplice de Maréia (2019)? Ao
dissolver a logica tradicional de uso das epigrafes, a autoria parece recusar a centralidade das
vozes oriundas de fora do proprio texto. Tal deslocamento torna-se mais significativo na
epigrafe geral “Vemos aonde queremos chegar”, atribuida a Marcilio Nunes Santos, avd de
Maréia, posicionada antes mesmo do sumadrio da obra. A escolha do verbo na primeira pessoa
do plural instaura uma enunciagao coletiva, um “n6s” que evoca um pertencimento comunitario,
ultrapassando a individualidade.

Considerando que o romance se estrutura a partir de uma afroperspectiva, essa
enunciagcdo pode ser compreendida como a inscricdo de uma memoria histdorica e simbolica
vinculada a experiéncia negra. Desse modo, o leitor ou a leitora cimplice ndo se define apenas
por uma identidade racial, mas por sua insercao na esfera dos anseios coletivos que atravessam
a populagdo negra. Apos finalizar a leitura da obra, é possivel entendé-la como um mundo
imaginado em que o racismo ndo se torne mais o centro de nossas vidas, mas que seja
“superado” através dos elos comunitérios e ancestrais.

Outeirinhos (1991) afirma que a epigrafe “[...] surge ainda como condicionadora da
(1)legibilidade de um texto na medida em que implica de alguma forma a interven¢do dum
codigo literario que tera de ser pelo menos parcialmente comum ao destinador e ao
destinatario” (Outeirinho, 1991, p. 126). No referido romance de Alves, contudo, esse paratexto
ndo desempenha tal funcionalidade condicionadora de legibilidade, ao contrario, atua como
elemento tensionador, na medida em que mobiliza as vozes das proprias personagens, ou seja,
inscreve no espago paratextual proprio do universo ficcional, coexistindo com as vozes oriundas
de fora dele.

Em relagdo as epigrafes destinadas ao personagem branco, Alfredo de Alburquerque
Menezes, e a sua historia familiar, a autora mobiliza escritores brancos como Gregorio de

Matos, Fernando Pessoa e Baudelaire. Tal gesto pode ser interpretado como um mecanismo de
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inscrigdo do personagem em uma hegemonia, a da branquitude, que atravessa também a
tradi¢do literaria ocidental. Desse modo, evidencia-se uma centralidade epistémico-estética
cujas vozes de homens brancos sdao vistas como legitimadoras. Além desse aspecto, o campo
semantico mobilizado através das referidas epigrafes dialoga com a forma que o personagem

foi caracterizado no romance, conforme pode ser observado a seguir:

Pde-me as maos nos ombros...

Beija-me na fronte...

Minha vida é escombros,

A minha alma insonte — Fernando Pessoa

Depois do tédio e dos desgostos ¢ das penas

Que gravam com seu peso a vida dolorosa,

Feliz daquele a quem uma asa vigorosa

Pode langar as varzeas claras e serenas — Charles Baudelaire

Navegar ¢é preciso
Viver ndo ¢  preciso — Fernando Pessoa
O personagem Alfredo ¢ afligido por uma doenga desde a infincia, sendo o ultimo da

linhagem, foi o tnico que sofria da enfermidade, a qual consistia em um suor excessivo que
exigia vestimentas especiais para absorver o liquido emanado por seu corpo, bem como
investimentos financeiros em um laboratdrio particular a fim de se descobrir uma possivel cura
para o problema. Sobre isso, a narradora apresenta:

Suor teimoso em fino filete, como um pequeno rio, brotava na regido da nuca, escorria

lento no meio das costas, desaguando entre as nadegas, irradiando para o corpo

umidade fria, que denunciava silenciosamente suas inquietagdes mais reconditas.

Acostumara-se a ndo evidenciar emogdes; o unico indicio de seu estado emocional
corporifica-se naquela transpiragdo  inconveniente (Alves, 2019, p. 14).

A esfera emocional reprimida pode ser vista como referéncia a uma concepgdo de
masculinidade, sob a perspectiva hegemonica, presente no imaginario social por meio de
ideologias  patriarcais segundo as quais ‘homens ndo choram’ e a demonstragdo de emocgdes
¢ vista como fraqueza. Outro ponto € que essas epigrafes, ao mobilizarem autores canonicos,
podem também operar pela via da ironia. O sofrimento que, em Pessoa ou Baudelaire,
apresenta-se como sublime, na caracterizagdo do personagem Alfredo, se materializa como
secrec¢do involuntaria. O deslocamento entre os versos sentimentais presentes na poesia desses
autores das epigrafes e a constituigdo de um personagem de emogdes contidas tensiona o

estatuto dessa heranga literaria e expde o sujeito branco em sua vulnerabilidade nada heroica.
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Além disso, a epigrafe “Navegar € preciso/ viver ndo ¢é preciso”, de autoria de Fernando
Pessoa, introduz o capitulo “Diario do Marujo”, no qual Alfredo encontra o didrio de um dos
membros de sua linhagem familiar. A narrativa literaria ressignifica o texto do poeta portugués
ao reinscrevé-lo no contexto do trafico de pessoas promovido em nome da colonizagao

europeia, conforme pode ser observado no trecho abaixo:

O Capitdo rogava praga, calculando os prejuizos, era a carga mais valiosa,
lucro certo, encomendada por comerciantes, a fim de atender as demandas das
lavouras, nas Colonias do Novo Mundo. Um dos tripulantes, recrutado no
ultimo porto, de posse de um mapa, informou, em troca de porcentagem sobre
os lucros, a existéncia de um territorio inexplorado; com ventos favoraveis a
navegacgao, os nativos supririam a carga perdida (Alves, 2019, p. 141).

O verso famoso de Pessoa ¢ inserido no campo semantico da colonizagdo quando
relacionada com a narrativa do referido romance. Desse modo, o imaginario glorioso sustentado
pelas narrativas hegemonicas, isto €, por aquelas feitas a partir da perspectiva do explorador, é
tensionado pela materialidade brutal da escraviddo. O efeito irdnico surge desse movimento de
transformar um verso considerado sublime em expressao atravessada pelo grotesco, ao associa-
lo a uma fungao colonial.

As epigrafes referentes a familia negra sdo ligadas a ancestralidade a espiritualidade
representadas na narrativa literaria, configurando-se, talvez, uma convocacdo para a escuta
dessas vozes para além do espago ficcional, operando como metéfora do saber que ndo se baseia
na autoridade externa ou na logica documental, mas na oralidade/voz e na experiéncia
compartilhada. Tal movimento sustenta-se pelo uso de epigrafes de autoria de personagens que
sO aparecem na narrativa a partir do ato de transcendéncia espiritual, através dos sonhos de Vo

Déia, as quais podem ser vistas a seguir:

Aponto o hoje
Acerto o ontem
Mudo oamanhda -~ Ona

A memoria € tempo
O Tempo € o senhor dos  caminhos -  Noiteestrelada

A memoria € viva

Percorre o Tempo

Soma-se as outras memorias

Juntas vagueiam

Procuram receptores - Awon Oludamoran lya



170

A vida vai
Terra
Depura
Fios de 4guas
Submersos
Leva
Alimentam
Rio
Leva
Mar
Depositario
- Agbalagba

Ao mobilizar imagens que remontam aos saberes oriundos da cosmogonia africana,
como o tempo circular, a memoria viva e os caminhos regidos por for¢as ancestrais, o romance
ndo apenas incorpora referéncias simbdlicas, mas estrutura sua propria ldgica narrativa a partir
dessas cosmopercepcdes. As epigrafes reiteram uma compreensio cosmologica na qual vida e
espiritualidade nao se dissociam, € em que o saber se transmite pela oralidade e pela experiéncia
compartilhada. Nesse sentido, o romance cria uma cosmologia propria, ao inscrever-se em uma
tradicdo epistemologica que reconhece a ancestralidade como fundamento ético e estético.
Simultaneamente, ao fazer uso dessas imagens enquanto eixo organizador do texto, a obra
afirma seu proprio estatuto de arte: ndo como imitagdo de modelos consagrados, mas como
producdo autdnoma de sentido que desloca o centro do discurso literario e reivindica outras
formas de pensar tempo, memoria e historia.

Nas epigrafes, também ha frases de autoria do personagem branco Alfredo, em que ele
expressa seus desejos e antecipa ao leitor sobre o seu suor excessivo € o relaciona ao aspecto

emocional, conforme pode ser observado abaixo:

Quero a calmaria do dia.

Almejo a luz préxima e distante

A tempestade noturna me atormenta.

Expurgo angustias em cada poro do meu corpo.

Esvaio-me e a dor ndo se esvai — Alfredo Menezes de Alburquerque

4

Trata-se do Unico momento do romance em que o personagem ¢ apresentado em
discurso em primeira pessoa. Ao longo da narrativa, sua caracterizacdo ¢ mediada
predominantemente pela voz da narradora. Essa inflexdo enunciativa ndo € casual: a epigrafe
funciona como chave para a leitura do personagem, oferecendo acesso direto a sua interioridade

antes que ela seja filtrada pela instdncia narrativa. Ainda, a epigrafe, ao evidenciar



171

vulnerabilidade do sujeito, contribui para a humanizacdo do personagem, que em outras partes
da narrativa ¢ associado a posi¢des de poder e heranca historica.

Nas epigrafes, também aparece a voz de Anaya Omi, amiga de Maréia e irma de Odara
Omi, caracterizada no romance como aquela que “captava o interior das pessoas” (Alves, 2019,
p. 76). Na epigrafe de sua autoria, Anaya autodefine por meio de metaforas associadas a dgua

e aos ciclos naturais: lua, oceano, maré, cachoeira e mar, como pode ser visto a seguir:

O brilho da lua abre caminhos no oceano.

Ao longe, acenam-me

A maré cheia sussurra vozes.

Eu me encanto, sou a cachoeira na mata densa
Desaguandono  mar - Anaya Omi

Ao afirmar “sou cachoeira na mata densa/Desaguando no mar”, a personagem constroi
uma identidade em fluxo, marcada pela passagem do singular ao coletivo. A dgua, elemento
recorrente na obra, opera como metafora de sensibilidade, intuicdo e continuidade, sugerindo
que a subjetividade de Anaya se constitui na escuta das vozes que a “maré cheia sussurra”,
ligando a ancestralidade com o momento histérico da travessia transatlantica. Ademais, as
vozes dos avos de Maréia sdo mobilizadas para constituicdo da autoria das epigrafes,
inscrevendo na tessitura narrativa uma dimensao intergeracional do pensamento, como pode

ser observado a seguir:

A heranga de cada um ¢ o que lhe destina. Sera o caminho? — Marcilio
Nunes Santos

O que deseja ¢ mais forte, quando se cré na capacidade

de mudar uma realidade — Maria Dorotéia Nunes Santos

As formulagdes de Marcilio e Dorotéia articulam tensdo entre destino e agéncia.
Marcilio questiona a ideia de heranga enquanto determinacao e Dorotéia coloca o desejo como
possibilidade de mudanca social. Dentre os personagens ligados a familia Nunes, apenas os
mais velhos foram mobilizados para compor a autoria das epigrafes, o que sustenta a logica de
senioridade, pela perspectiva africana, como orientacao ética.

As epigrafes do romance Maréia (2019) constroem uma rede de vozes que disputam
sentidos sobre a heranca, memoria e possibilidade histérica, o que amplia o alcance

interpretativo da obra.
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3.3 Exu e o Jacaré: saberes afro-ancestrais na construcio da poética epistémica de

Miriam Alves

Os dois romances de Miriam Alves s3o construidos a partir de uma afroperspectiva,
mobilizando referenciais da intelectualidade negra. Entre esses referenciais, destacam-se o
pensamento negro feminista, especialmente a nocdo de interseccionalidade, as filosofias
africanas de matripoténcia e senioridade, bem como saberes associados as tradigdes de terreiro.
Nesse enquadramento, o ponto de vista do sujeito negro sobre a vida social e sobre si mesmo
constitui o eixo organizador da narrativa.

Em contraste com parte da tradi¢do literaria que abordou a experiéncia afrodiasporica
no Brasil a partir de perspectivas externas ao sujeito negro, os romances analisados apresentam
personagens negras caracterizadas por multiplas dimensdes sociais, afetivas e historicas. Essa
construcdo narrativa desloca representacdes estereotipadas frequentemente associadas a
populagdo negra na literatura brasileira. Nesse sentido, ambas as narrativas conferem
centralidade as experiéncias de mulheres negras e as suas relacdes com a comunidade, a familia
€ 0S espacos sociais nos quais se inserem, aspecto que pode ser observado ja nos titulos das
obras.

As personagens Bard e Maréia sdo apresentadas em estreita relacdo com suas avos,
respectivamente Dona Cina e Dona Déia. Nessas interacdes, os encontros entre geracdes sao
frequentemente acompanhados por processos de transmissao de conhecimentos e experiéncias.
No caso de Bard, os didlogos estabelecidos em torno de seu dom evidenciam um processo de
aprendizagem mediado pela avd. Em determinado momento da narrativa, Dona Cina, ao revelar
a Trude mae de Barg, os objetos guardados em um bau, solicita que as bonecas que
representam a si mesma e a neta permanecam sob a guarda de Bara, como pode ser observado

no excerto a seguir:

“[...] Ah! Mais uma coisa, o circulo reabre com estas bonecas aqui: Eu e Bara
e as que vierem depois dela. A continuidade depende dela. E muito crian¢a
para isto? Sim, é. Mas vocé e o mundo se incumbirdo de fazé-la crescer e
entender que nada, absolutamente nada comega do nada. Somos as historias
acumuladas no tempo . Recolheu os objetos espalhados sobre a mesa. “Agora
chega! Tivemos uma tarde interessante. Ndo estavamos sos, elas, todas elas
estavam aqui compartilhando conosco descobertas e ajudando a
compreender”. Trancando os baus, guardou o chaveiro, retirou-se para deixa-
los em local seguro (Alves, 2015, p. 132).
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A relacdo entre avd e neta apresentada no excerto evidencia uma concepcio de
continuidade geracional associada a transmissdo de saberes e a preservacdo da memoria
ancestral. Dindmica semelhante pode ser observada na trajetéria de Maréia, cuja avd, Dona
Déia, transmite conhecimentos relacionados a ancestralidade familiar, com o objetivo de
preservar a memdria coletiva e evitar que ela “esmaecesse na bruma branca do esquecimento”
(Alves, 2018, p. 27).

As relacdes centradas no feminino estdo presentes na narrativa de Miriam Alves em
ambos os romances. A constru¢do de suas personagens femininas nessas obras apresenta
semelhancas com aquelas recorrentes em sua produgdo contistica, na qual predominam
mulheres negras inseridas em contextos de classe média.

Nos contos, entretanto, a posi¢ao de classe ndo se apresenta como elemento capaz de
neutralizar os efeitos das violéncias de género e raca. Essa dinamica pode ser observada, por
exemplo, nas obras Mulher Matriz (2011) ¢ Juntar Pedacos (2019), nas quais as personagens
femininas, embora ocupem determinados espacos de ascensdo social e profissional, continuam
enfrentando discriminagdo e violéncia marcadas pela intersec¢do entre graga e género. Desse
modo, as experiéncias das personagens evidenciam que a inser¢do social em determinados
estratos de classe ndo elimina a incidéncia de formas estruturais de desigualdade.

Nos romances, por sua vez, observa-se um deslocamento tematico. Embora a dimensao
da violéncia estrutural permaneca como horizonte social da narrativa, o foco recai com maior
énfase sobre as relagdes comunitdrias, familiares e afetivas, particularmente aquelas
estabelecidas entre mulheres de diferentes geragdes. Esse deslocamento aproxima a construgao
narrativa de uma perspectiva que valoriza vinculos de cuidado, memoria e transmissdo de
saberes.

Tal enfoque dialoga com reflexdes desenvolvidas por bell hooks, especialmente no que
se refere a compreensdo do amor como pratica ética e politica capaz de fortalecer vinculos
coletivos e produzir formas de resisténcia em contextos marcados por desigualdades estruturais.
Nesse sentido, as relacdes afetivas representadas nos romances operam nao apenas como
dimensao privada da experiéncia das personagens, mas também como estratégia de sustentacao
comunitaria e de continuidade intergeracional.

Além das nogdes de senioridade e matripoténcia, a narrativa também se organiza em
torno de objetos associados a memoria, os quais assumem func¢do simbodlica no
desenvolvimento da trama. Entre esses elementos, destaca-se o porta-retrato, que adquire um
estatuto particular ao ser mobilizado como mediador entre passado e presente na experiéncia

das personagens.
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No romance Bard, o episdédio envolvendo o despertador preto e a apari¢do de Tio Sabino
por meio do retrato evidencia esse processo. A cena constroi uma atmosfera de suspensdo entre
o cotidiano e o extraordinario, na qual a materialidade do objeto, o retrato pendurado na parede,
passa a operar como dispositivo de evocagdo da memoria familiar e ancestral. Ao mesmo
tempo, a forma como o episddio € narrado produz uma ambiguidade interpretativa: o leitor ndo
dispde de elementos suficientes para determinar se o acontecimento corresponde a uma
manifestagdo sobrenatural ou a imaginagdo de Bara enquanto crianca.

Essa ambiguidade narrativa ¢ construida por meio da articulagdo entre som, imagem e
gesto. O “Tririm” do despertador introduz um elemento sonoro que marca a passagem do tempo
e antecede a apari¢ao da figura de Tio Sabino. Em seguida, a descri¢do do personagem, sentado,
segurando a bengala e dirigindo-se a crianga, confere movimento a imagem originalmente fixa
do retrato. O momento em que o retrato cai da parede reforca a tensdo entre materialidade e
experiéncia subjetiva, sugerindo uma possivel interferéncia do passado no presente da narrativa,

como pode ser observado a seguir:

“[...] Ai o Tririm de novo. O Tio Sabino estava sério sentado numa cadeira
alta. O chapéu quase cobrindo os olhos, as mdos velhas dele, enrugadas e
cheias de calos seguravam a bengala que tem a cabega esquisita. Entdo ele
sorriu, disse para ndo me preocupar, o tempo tinha despertado. E derrubou
o retrato da parede” (Alves, 2015, p. 41-42, grifo meu).

Nesse sentido, o trecho ainda indica como os objetos associados @ memoria operam
como dispositivos narrativos que articulam temporalidade, ancestralidade e experiéncia
subjetiva, ampliando o campo interpretativo da narrativa e refor¢cando a presenca de saberes
afro-ancestrais na constru¢ao do universo ficcional. No romance de 2019, Maréia, diante do
retrato de Ibiacy do Pifano, também vivencia uma experiéncia de conexdo emocional com o

legado da familia, conforme se observa no fragmento seguinte:

Maréia absorta tocava. No retrato, o Ibiacy do Pifano parecia criar vida, sorria.
Ela, emocionada, conectava-se com um legado ancestral, ouvia as palavras
sabias da avo: “a musica conversa com todas as coisas, com todas as artes, em
tudo tem musica”. Acostumara-se, na infancia, a agugar o ouvido para escutar
o som das coisas; ndo percebia nada, questionou se elas musicavam mesmo; a
velha senhora dizia ser necessario ter confianga em si mesma, para dialogar
sem timidez, so ai elas sonorizariam (Alves, 2019, p. 28).

A cena evidencia como o retrato ultrapassa sua fungdo representacional e passa a atuar
como mediador simbdlico entre passado e presente. Ao afirmar que a imagem “parecia criar

vida”, a narrativa atribui ao objeto uma poténcia de ativacdo da memoria, aproximando o plano
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material do plano espiritual. O gesto de tocar e observar o retrato produz um estado de escuta
ampliada, no qual a personagem se conecta ndo apenas a figura retratada, mas a um legado
transmitido pela avo. Nesse contexto, a musica surge como linguagem de mediagdo entre
sujeitos, coisas e artes, sugerindo uma compreensdo cosmoldgica na qual o mundo ¢
atravessado por sonoridades que s6 podem ser percebidas por quem desenvolve a capacidade
de escuta.

Tal formulagdo remete a um regime de conhecimento que valoriza a sensibilidade e a
confianca como condi¢des para o acesso ao saber. Quando a avo afirma ser necessario “ter
confianga em si mesma” para que as coisas “sonorizem”, ela indica que o conhecimento nao se
reduz a observagdo racional, mas envolve disposicao subjetiva e abertura ao dialogo com o
mundo. Desse modo, o retrato ¢ a musica articulam-se como dispositivos de transmissao
ancestral, reafirmando a presenca de saberes afro-ancestrais que reconhecem a interconexao
entre matéria, memoria e espiritualidade. A narrativa, portanto, transforma o objeto cotidiano
em portal de escuta e pertencimento, ampliando a dimensao simbdlica da experiéncia de Maréia
e consolidando a centralidade da ancestralidade na constituicao do sujeito.

Ademais, em cada um dos romances hd um objeto que atravessa todo o enredo e
desempenha funcao estruturante na organizacdo simbolica da narrativa. No primeiro, destaca-
se o despertador preto; no segundo, o amuleto, cuja significagdo € progressivamente construida
ao longo da narrativa até adquirir estatuto de objeto sagrado quando tocado pela matriarca da
familia negra. Esses objetos operam como elementos mediadores entre memoria, temporalidade
e ancestralidade.

Em didlogo com as reflexdes de Walter Benjamin sobre memoria, experiéncia e cultura
material, presentes em obras como Rua de mio tnica (1928) e Infancia em Berlim por volta
de 1900 (1950), os objetos podem ser compreendidos como portadores de historicidade e
experiéncia. No interior da narrativa, quando aparecem de forma recorrente, tais elementos
materiais passam a concentrar lembrangas, afetos e temporalidades, funcionando como nucleos
simbolicos que articulam a dimensao subjetiva das personagens a memoria inscrita no enredo.
Desse modo, os objetos ultrapassam sua dimensao utilitaria e passam a operar como focos de
condensagdo da experiéncia, mobilizando diferentes camadas temporais e contribuindo para a
construgdo simbolica da narrativa.

No caso do romance Bara, o despertador preto aparece ja no primeiro capitulo e €
apresentado como um objeto ambiguo. Em um primeiro nivel, ele cumpre a funcao
convencional de medir o tempo segundo a logica da linearidade cronoldgica. Entretanto, ao

longo da narrativa, o objeto passa a ser associado a outras formas de experiéncia temporal,
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relacionadas @ memoria familiar e a ancestralidade. Essa duplicidade de sentidos pode ser

observada no trecho a seguir:

Um mar de informagdes e imagens inundou a cabeca de Bara. Havia adquirido
naquela manha varias chaves para abrir varios mundos. Empolgada, ficou em
pé sobre a cama e comegou a pular e bater palmas. Inquietou-se com o relato
da mae. Queria saber mais. Queria se aproveitar da atengdo, gostaria de fazer
perguntas, saber mais, principalmente o que significava o nome Barbara e
também Bara, como todos de casa, vizinhos ¢ parentes a chamavam. Mas,
queria também contar a sua histéria, de como brincava com o tempo
manuseando o despertador preto (Alves, 2015, p. 39)

Nesse contexto, o objeto cotidiano adquire uma func¢do simbolica na construgdo da
experiéncia temporal da personagem. Ao afirmar que “brincava com o tempo manuseando o
despertador preto”, a narrativa sugere que o objeto ndo se limita a marcar horas, mas participa
da elaboragdo de outras formas de compreender o tempo. Assim, o despertador passa a operar
como um dispositivo narrativo que articula o tempo cronoldgico ao tempo ancestral, deslocando
a noc¢ao de temporalidade para além da linearidade caracteristica da racionalidade moderna.

De maneira semelhante, no segundo romance, o amuleto também percorre toda a
narrativa ¢ tem sua significacdo ampliada gradualmente. Inicialmente apresentado como um
objeto material, ele passa a ser reconhecido como portador de um valor simbolico e espiritual
quando ¢ tocado pela matriarca da familia. Esse gesto marca a passagem do objeto do plano
cotidiano para o plano do sagrado, indicando a presenca de saberes afro-ancestrais que
estruturam as relagdes entre memoria, linhagem familiar e espiritualidade. Nas maos de Alfredo
o0 objeto € representado como maldicao. Sobre isso, o trecho a seguir exemplifica como o objeto

era visto por Guilhermina, mae de Alfredo:

Ela, outrora bela, herdeira das riquezas acumuladas pelos seus antepassados,
definhava, transfigurava-se num espectro vivo a vagar; isolada, dialogava com
interlocutores persecutdrios. “Maldigdo. Maldi¢do. Saiam! Saiam! Eu sei
quem sdo. Saiam! Vocés ¢ o Jacaré. Saiam! Eu sei...Eu sei, vocés sdo filhos
do jacaré. Maldi¢ao.” Sentava-se no chao, agarrava-se a  boneca de pano,
com sofreguidao materna de quem protege a cria. ‘“Por qué? Porque vocés nos
matam. Por qué?” Em total descontrole, ria alto. “Mataram Dom Alfonso, ele
foi tarde. Mas, meus filhos... Por que nos matam? Eu ndo matei ninguém.
Vocés estdo mortos! Eu sei...Eu sei. Mortos...Mortos”. Abandonava-se numa
cadeira. Ausentava-se mirando a parede e de repente... “Dorinha, Augusto,
morreram. Morreram?” Num ultimo alento, chamava pelo marido. “Francisco,
cadé o Francisco? Morreu? Nao, ndo. Eles vdo levar todos, todos, todos. Nao
vai sobrar nada. Nada. Nada. Deixem o meu Alfredo” Deixem Alfredo”
(Alves, 2019, p. 89).

Esse objeto, segundo a narrativa, foi doado a familia branca por um sécio da ACEMA,
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empresa familiar que tinha entre seus objetivos curar Alfredo da sudorese excessiva e investigar
as moléstias que, por anos, afetaram os dois clds que constituiram a linhagem do personagem:
os Menezes e os Alburquerque. A primeira vista, o trecho pode sugerir que a personagem ¢
acometida pela loucura. No entanto, quando lido a partir do viés da espiritualidade, percebe-se
que a personagem ¢ atravessada por visdes que a afligem e que a levam a reconhecer a presenga
de uma maldicdo que paira sobre seu circulo familiar. Ao mencionar os “filhos do Jacaré¢”, a
personagem faz referéncia a divindade associada ao amuleto.

Nesse contexto, a propria ACEMA pode ser interpretada como uma metafora da
colonialidade articulada ao capitalismo no interior da narrativa, uma vez que a narradora a
descreve como “poderosa como um monstro voraz, insaciavel, sequiosa de poder e mais poder,
fortuna e mais fortuna [...I” (Alves, 2019, p. 62). A imagem da empresa como entidade
devoradora aproxima-se de uma légica predatoria que estrutura tanto relagdes econdmicas
quanto relagdes de poder.

Ainda em relag@o ao jacaré, ¢ possivel estabelecer uma aproximagdo com o simbolo
Denkyem, presente na filosofia visual dos Adinkra, sistema simbolico originario dos povos
Akan da Africa Ocidental, especialmente de Ghana. O Denkyem, associado ao crocodilo,
remete a ideia de adaptabilidade e a capacidade de transitar entre diferentes ambientes, uma vez
que o animal habita a agua, mas respira ar (Willis, 1998). A luz dessa simbologia, a presenca
recorrente do jacaré no romance pode ser lida como um elemento que convoca uma camada de
significacdo proxima as tradig¢des filoséficas africanas.

Tal aproximagao torna-se ainda mais sugestiva quando se observa o percurso do objeto
ao longo da narrativa, marcado por diferentes nomeagdes até alcangar seu estatuto simbolico ao
chegar as maos de Doroteia, avo de Maréia. Esse processo de nomeacao progressiva desloca o
objeto de uma dimensdo meramente material para um campo de densidade simbdlica, no qual
memoria, ancestralidade e experiéncia se entrelagam.

Desse modo, tanto o despertador quanto o amuleto funcionam como eixos simbdlicos
da narrativa, articulando dimensdes materiais e espirituais e contribuindo para a construcao de
uma temporalidade que integra experiéncia individual, memoria familiar e ancestralidade. Cabe
destacar que, conforme a propria autora dos romances assinalou em palestras,  tais objetos
compdem uma sequéncia simbolica relacionada a elementos da natureza presentes na
cosmologia ioruba.

O projeto romanesco de Miriam Alves envolve a produgdo de cinco romances. Assim,
analisar Bara (2015) e Maréia (2019) implica lidar apenas com parte desse projeto literario.

Nesse sentido, uma vez concluido o conjunto dos cinco romances, torna-se necessaria uma
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analise comparativa mais ampla, capaz de evidenciar as conexdes internas entre as obras e as
recorréncias estilisticas que estruturam o projeto narrativo da autora.

Para quem conhece a trajetoria literaria de Alves, torna-se evidente que esses romances
emergem em uma fase de carreira ja consolidada, marcada por uma escrita madura e experiente,
que estabelece didlogos com a intelectualidade negra e com o ativismo negro, especialmente no
campo literario. Esta tese, portanto, aborda alguns desses aspectos a fim de evidenciar a

dimensao epistémica do texto literario, sem que isso implique a anulacao de seu valor estético.
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CONCLUSAO
A poética epistémica enquanto possibilidade do devir-pensar negro

A reflexao desenvolvida ao longo desta tese buscou evidenciar que a literatura pode
operar ndo apenas como espaco de criagdo estética, mas também como territério de produgao
de conhecimento. Nesse horizonte, a nogdo de poética epistémica emerge como uma chave
interpretativa capaz de compreender a escrita literaria como um campo no qual forma estética
e elaboracao intelectual se entrelacam. A narrativa, nesse sentido, nao se limita a representagao
de experiéncias, mas participa ativamente da constru¢do de modos de pensar o mundo.

No caso da obra de Miriam Alves, observa-se que a escrita literaria mobiliza elementos
que atravessam memoria, ancestralidade, espiritualidade e experiéncia historica, compondo
uma tessitura narrativa na qual diferentes camadas de sentido se articulam. Tal movimento
evidencia que a literatura negra contemporanea nao se restringe a denincia ou a tematizacao da
experiéncia racial, mas também se afirma como espago de elaboracdo critica e de produgao de
conceitos, tensionando os limites tradicionais entre criagao literaria e pensamento teorico.

Nesse contexto, a recorréncia de determinados objetos, simbolos e elementos
cosmologicos ao longo das narrativas analisadas aponta para a presenca de uma ldgica
simbolica que ultrapassa os parametros convencionais da critica literaria. Esses elementos
funcionam como mediadores entre diferentes temporalidades e experiéncias, conectando a
dimensdo individual das personagens a memoria familiar, & ancestralidade e as cosmologias
afro-atlanticas que atravessam o texto. Assim, a narrativa constrdi um campo de significacao
no qual a materialidade dos objetos, os gestos das personagens e as marcas da historia passam
a integrar uma rede de sentidos que sustenta o proprio movimento do pensamento.

A poética epistémica, nesse sentido, ndo se reduz a um atributo estilistico da escrita,
mas se configura como uma forma de pensamento em movimento, na qual a literatura se torna
capaz de produzir interpretagdes do mundo e de elaborar modos proprios de conhecimento.
Trata-se de um gesto que desloca a posicao tradicionalmente atribuida ao texto literario no
interior das hierarquias académicas, nas quais a literatura frequentemente foi situada como
objeto de andlise, e ndo como lugar de produgdo epistemoldgica.

E nesse ponto que se torna possivel pensar a literatura como espago de um devir-pensar
negro. Tal expressao nao indica apenas a emergéncia de um pensamento produzido por sujeitos
negros, mas aponta para a constituicdo de uma racionalidade que se constréi a partir de
experiéncias historicas, culturais e cosmologicas que foram sistematicamente marginalizadas

pelos paradigmas dominantes do conhecimento. O devir-pensar negro, portanto, ndo se limita
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a afirmac@o identitaria; ele implica a abertura de outras possibilidades de leitura do mundo, nas
quais memoria, espiritualidade, corpo, territorio e ancestralidade participam da produ¢do do
pensamento.

A literatura, nesse contexto, torna-se um lugar privilegiado para a emergéncia desse
movimento. Ao articular experiéncia estética e elaboragdo critica, a escrita literaria permite que
saberes historicamente silenciados encontrem formas de expressdo que escapam as estruturas
rigidas dos discursos académicos tradicionais. Assim, a poética epistémica que atravessa as
obras analisadas ndo apenas amplia o campo da literatura, mas também contribui para a
construcdo de horizontes intelectuais nos quais o pensamento negro se afirma como forga
criadora, interpretativa e transformadora.

Dessa maneira, a literatura deixa de ocupar apenas o lugar da representagdo e passa a
atuar como um espago de elaboracdo epistemoldgica. Nesse territdrio, escrever, narrar e
imaginar constituem praticas que participam da producdo de conhecimento, abrindo caminhos
para formas de pensamento que emergem da experiéncia historica da didspora negra e de suas
multiplas cosmologias. E nesse cruzamento entre estética, memoria e ancestralidade que a

poética epistémica se afirma como uma possibilidade concreta do devir-pensar negro.

O banquete indigesto de Exu: critica literaria brancoeurocentrica

A constituicdo da critica literaria moderna esteve historicamente vinculada a matrizes
intelectuais europeias que se afirmaram como universais. Esse processo produziu um campo
interpretativo fortemente marcado por pressupostos brancoeurocéntricos, nos quais
determinados referenciais tedricos foram naturalizados como parametros legitimos para a
leitura e a interpretacdo da literatura. Como consequéncia, outras formas de produgdo de
conhecimento, oriundas de tradi¢des filosoficas, cosmoldgicas e culturais ndo europeias, foram
frequentemente marginalizadas, quando ndo completamente silenciadas, no interior da critica
literaria.

Tal configuracao evidencia a necessidade de ampliar os horizontes epistemologicos que
orientam a leitura das obras literarias, especialmente quando se trata de produgdes que emergem
de contextos historicos e culturais distintos daqueles que fundamentaram a tradicdo critica
ocidental. Nesse sentido, incorporar perspectivas oriundas de matrizes africanas e
afrodiasporicas nao se configura como um gesto meramente identitario ou tematico, mas como
uma necessidade epistemologica, capaz de tensionar as fronteiras do proprio campo da critica

literaria.
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Ao lidar com narrativas atravessadas por ancestralidade, espiritualidade, memoria
coletiva e cosmologias africanas, torna-se insuficiente recorrer exclusivamente a ferramentas
conceituais elaboradas no interior da tradi¢cdo intelectual europeia. A leitura dessas obras exige
a abertura para outros regimes de conhecimento, outras formas de racionalidade e outras
maneiras de compreender as relacdes entre mundo material, experiéncia histérica e dimensao
espiritual.

E nesse ponto que a figura de Exu oferece uma imagem conceitual particularmente
fecunda. Na tradicao filosofica ioruba, Exu ocupa o lugar da mediagdo, da encruzilhada e da
transformacgdo. Ele ¢ aquele que atravessa caminhos, reorganiza sentidos e coloca em
movimento aquilo que parecia estabilizado. Pensado como principio epistemoldgico, Exu
instaura uma légica de deslocamento capaz de desafiar a pretensa universalidade das
epistemologias dominantes.

Nesse horizonte, a critica literaria brancoeurocéntrica pode ser figurada como um
banquete oferecido a Exu. Contudo, trata-se de um banquete indigesto. Ao entrar em contato
com ele, Exu ndo o consome passivamente. Ao contrario, ele o devora, o mastiga e o regurgita
sob outras formas. Nesse gesto simbolico, os referenciais teoricos herdados da tradi¢do critica
ocidental sdo atravessados, reconfigurados e colocados em didlogo com outras matrizes
epistemologicas.

Assim, ao inserir Exu como epistemologia e como método de escrita, ndo se propde a
simples substituicdo de um paradigma por outro, mas a abertura de um campo critico mais
amplo, no qual diferentes regimes de conhecimento possam coexistir, tensionar-se e produzir
novas possibilidades interpretativas. Nesse movimento, a critica literaria deixa de operar sob o
signo de uma universalidade abstrata e passa a reconhecer a pluralidade de saberes que
atravessam a experiéncia humana.

Desse modo, reafirmo que pensar a critica literdria a partir da encruzilhada de Exu
significa admitir que o conhecimento nao nasce de uma unica tradi¢ao intelectual. Ao contrario,
ele se constitui no encontro, no conflito e na negociagdo entre diferentes modos de pensar o
mundo. E nesse espago de cruzamento que a critica literdria pode renovar seus instrumentos
analiticos e ampliar sua capacidade de compreender obras que emergem de universos
simbolicos e historicos que ultrapassam os limites da tradigdo imposta culturalmente pela
colonizagao.

Os conceitos de poética epistémica, tessitura encruzilhastica, poética das confluéncias e
estética das profundezas, aqui apresentados, constituem um exercicio de criagdo de um aparato

tedrico-critico para a leitura da obra de Miriam Alves. Embora possuam especificidades, esses
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conceitos se articulam na compreensdo da literatura como espago de produgdo, circulagdo e
disputa de saberes. Sobre a poética epistémica, ela evidencia a capacidade da linguagem literaria
de organizar e produzir pensamento. Nos romances em estudo, para consolida-la, a autora
constréi algo que nomeio de tessitura encruzilhéstica, a qual permite compreender os cruzos
entre diferentes sistemas simbodlicos, memdrias e epistemologias. Assim, a poética epistémica
pode ser compreendida como uma poética das confluéncias, pois considero que os encontros e
as interacoes entre saberes, vozes ¢ cosmovisdes se dao via coexisténcia € nao anulagdo. Ao se
pensar os romances enquanto construidos de uma estética das profundezas, considerando o
pensamento de Glissant, direciono o olhar para as camadas constitutivas da linguagem e para
os fluxos de memoria que atravessam a construgao literaria. Juntos, esses conceitos possibilitam
uma aproximacao critica das obras que nao reduz a literatura a condi¢@o de objeto ilustrativo
de conhecimentos produzidos em outros campos, mas a reconhece como lugar autdbnomo de
elaboracdo epistemologica.

Nesse sentido, inscreve-se também a nocdo de insonificagdo, uma criagdo
epistemologica construida com intuito de nomear os mecanismos de poder, em que
determinados saberes, vozes e¢ formas de pensamento sdo historicamente silenciados. Ao
investigar a produgao literaria de Miriam Alves, esta tese procura, portanto, escutar aquilo que
0s processos coloniais de organizacdo do conhecimento frequentemente buscaram tornar
inaudivel. A literatura emerge, nesse sentido, como espago de resisténcia a insonificacdo € como
pratica capaz de fazer ressoar memorias individuais e coletivas, saberes ancestrais e
experiéncias historicamente marginalizadas. Portanto, ao analisar Bara na trilha do vento
(2015) e Maréia (2019), proponho uma leitura que compreende a palavra literaria ndo apenas
como representacdo do mundo, mas como palavra-pensante, isto €, matéria estética, simbolica
e epistemoldgica capaz de produzir sentidos, confrontar estruturas de conhecimento e instaurar

outras possibilidades de existéncia e de pensamento.

Manifesto Zanga: fim do rito

E necessario, para mim, finalizar este rito e iniciar outros. Para isso, preciso falar da
Zanga que me move e que me faz existir, mais do que resistir, através da palavra, sendo ela
académica ou ndo. Escrever ¢ um exercicio de agéncia, eu fui entender isso ao longo do
doutorado. Proferir a palavra ¢ ndo se deixar ferir pelas palavras que habitam o imaginario

social, por isso, falo também através deste manifesto.
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As reflexdes que surgiram a partir da construcao desta tese permitiram-me entender que
o apartheid epistémico ndo opera apenas através da exclusdo de determinados conhecimentos
dos espagos de legitimagdo, principalmente os académicos, mas também por meio dos
silenciamentos, autocensuras e¢ formas de suicidio epist€émico. Nesse sentido, a Zanga emana
ndo apenas como afeto, mas como tecnologia de resisténcia e afirmagdo existencial. Este
manifesto emerge, portanto, das questdes levantadas durante a pesquisa ¢ da minha recusa em
aceitar a colonialidade do saber como horizonte inevitavel para a producao de saberes
académicos.

Parto da ideia de que uma academia branca ndo nos forma como intelectuais negras(os),
nos domestica para a aceitacdo de um conhecimento formatado pela l6gica de poder colonial
que hipervaloriza a branquitude e a Europa. A aceitagdo desse formato de ensino e curriculo
como “norma” nao ¢ suficiente para nos fazer sentir pertencentes nem agentes do conhecimento,
apenas colaborar com o tratado hegemonico de conhecimento que apaga diversos pontos de
vista.

As universidades brasileiras, e talvez do mundo todo, estao repletas de professores
racistas que nutrem seus curriculos académicos com as nossas pautas pretas, porém continuam
subjugando estudantes e pesquisadoras(es) negras(os) a pratica silenciosa de boicote
académico, através do uso de regulamentos e estatutos institucionais para o exercicio de poder.
Na academia, h4a sim professoras(es) que sdo excecgdes, porém sio amedrontados ou nao
possuem forga o suficiente para subverter o espaco e promover mudancgas, as quais sdo so
possiveis por agdo coletiva. Desse modo, esse espago se potencializa em adoecimentos das
pessoas que nao jogam o jogo da maioria.

Ainda, a presenga de professoras(es) negras(os) nao ¢ sinal de que estaremos
seguras(os). Dos poucos que existem na academia, nem todas(os) se curaram da violéncia
experimentada ao longo da propria formacdo ou naturalizaram tanto algumas violéncias que
estdo convictas(os) de que nunca foram alvo de racismo dentro da Universidade. Quem esta
machucado, machuca; quem esta alienado, banaliza. Por isso, nem tudo que € negro reluz
negritude e consciéncia racial.

Colegas também sustentaram essa estrutura, preferindo desenvolver a arte da bajulacdo
ao invés de se aprimorar enquanto profissionais. O declinio moral da esfera académica se da
pelas praticas historicas de opressdo e exclusdo presentes nos espagos formativos do ensino
superior. Ao afirmar isso, ndo viso desqualificar a importancia da educag@o superior publica e
de qualidade, mas reforgar que € essa conjuntura institucional engessada em colonialidade que

impede a nossa plena formacao. E preciso mais Zanga para o enfrentamento de questdes que
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ndo permitimos, enquanto comunidade académica, trazer para a esfera do didlogo, porque a
culpa se transforma em 6dio na mentalidade de quem ndo deseja mudanga, porque esta
confortavel com o pseudo poder que tem.

E por isso que estou ha muito tempo enfurecida, porém o amor ainda emana em mim
como forma de resisténcia, aquilombando vozes e for¢as com quem nao naturalizou aquilo que
nos violenta diariamente, ja que ndo abre espacos para nossas existéncias epistémicas. Que a

minha raiva, encontre a sua, € que juntas possamos viver, mais do que sobreviver.
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