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RESUMO

Ao observarmos o modo como os discursos sobre o feminino se constituem, circulam e
sao regulados pelas condi¢des socio-histdricas, (re)produzindo efeitos sobre as relagdes e sobre
as praticas sociais de género, investigamos, neste trabalho, a (re)producao de sentidos sobre o
feminino, em especial sobre o corpo, o desejo e a sexualidade feminina no Brasil durante a
Ditadura Militar. Diferentemente das abordagens historiograficas tradicionais, que privilegiam
o politico institucional e, mesmo no campo artistico-cultural, tendem a centrar-se na censura
como resposta direta a critica ao regime, este estudo propde um deslocamento analitico ao tomar
produgodes artisticas e pareceres censorios como materialidades discursivas capazes de
evidenciar mecanismos discursivos de regulacdo dos sentidos sobre o feminino. Ancorada no
quadro tedrico-metodologico da Andlise do Discurso de filiacdo pecheutiana, a pesquisa
mobiliza conceitos como interdiscurso, ideologia, formagao discursiva, metafora e dito e ndo-
dito, articulando a leitura de arquivo — com énfase nos pareceres da Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas — a analise de composicdes de Rita Lee vetadas pelo regime. Os resultados
indicam que os interditos censorios nao se limitam a moral sexual; eles incidem também sobre
movimentos discursivos que tensionam os esteredtipos de género, a institui¢ao familiar ¢ os
regimes de contengdo do corpo feminino, sustentados pelos discursos da moral dos bons
costumes, tornando visivel o feminino como espaco de disputa e de controle ideologico. Ao
articular esse percurso analitico as demandas contemporaneas do ensino de lingua portuguesa
e da producao textual, o trabalho evidencia a relevancia da formagao de sujeitos leitores criticos,
capazes de compreender e trabalhar a historicidade dos discursos e seus efeitos na vida social,

principalmente em um contexto marcado pelo agravamento da violéncia contra as mulheres.

Palavras-chave: Analise do Discurso; Feminino; Ditadura Militar, Rita Lee; Censura.



ABSTRACT

By observing how discourses about femininity are constituted, circulate, and are
regulated by socio-historical conditions, (re)producing effects on gender relations and social
practices, this study investigates the (re)production of meanings related to femininity,
particularly concerning the female body, desire, and sexuality in Brazil during the Military
Dictatorship. Unlike traditional historiographical approaches, which privilege institutional
politics and, even within the artistic-cultural field, tend to focus on censorship as a direct
response to criticism of the regime, this research proposes an analytical shift by considering
artistic productions and censorship reports as discursive materialities capable of revealing
mechanisms that regulate meanings about femininity. Grounded in the theoretical-
methodological framework of Pécheux’s Discourse Analysis, the study mobilizes concepts such
as interdiscourse, ideology, discursive formation, metaphor, and the said and the unsaid,
articulating archival research — with emphasis on reports from the Division of Censorship of
Public Entertainment — with the analysis of Rita Lee’s compositions banned by the regime.
The findings indicate that censorship prohibitions are not limited to sexual morality; they also
target discursive movements that challenge gender stereotypes, the family institution, and
regimes of containment imposed on the female body, sustained by discourses of moral
propriety, thus rendering femininity visible as a site of dispute and ideological control. By
articulating this analytical path with contemporary demands in Portuguese language teaching
and text production, the study highlights the relevance of educating critical readers capable of
understanding and working with the historicity of discourses and their effects on social life,

especially in a context marked by the intensification of violence against women.

Keywords: Discourse Analysis; Femininity; Military Dictatorship; Rita Lee; Censorship.
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1. INTRODUCAO

A Ditadura Militar brasileira (1964 - 1985) ¢ um periodo amplamente estudado. Sobre
ele, hd uma farta historiografia consolidada que aborda a censura politica e a repressdo
institucionalizada, operada a partir de controle social, politico e cultural, integrado ao projeto
autoritario de supressao de dissidéncias e manutencio da ordem estabelecida pelo regime.

Nesse cendrio, o Ato Institucional N° 5 (AI-5, 1968)!, ao suspender garantias
constitucionais, conferiu base legal para a chamada censura prévia, permitindo que o Estado
proibisse, modificasse ou suprimisse qualquer manifestagdo considerada "ofensiva" ou
"perigosa" a ordem vigente. Essa arbitrariedade ndo se limitou a proibi¢do de contetidos, mas
se consolidou como um sistema complexo de vigilancia e de repressao simbolicas, articulado
com outros instrumentos de poder, tal qual a legislagdo excepcional, a propaganda oficial e a
acao dos orgdos de seguranca. Um exemplo operante disso € a atuacdo do Servi¢o de Censura
de Diversdes Publicas (SCDP), subordinado ao Ministério da Justica, o qual foi posteriormente
reorganizado, em 1972, como Divisdo de Censura e Diversdes Publicas, pertencente ao
Departamento de Policia Federal (DPF/ DCDP), e ampliado em corpo de censores.

Este orgdo, dado o periodo em que foi implantado, ¢ constitutivo do que muitos
historiadores, como Marcos Napolitano (2014), em seu livro /1964: Historia do Regime Militar
Brasileiro, consideram como o Segundo Momento Repressivo, entre 1969 e 1978, cujo
objetivo primeiro era reprimir a movimentacao cultural para evitar a mobilizagdo da classe
média, principalmente do setor académico. E neste momento em que se sistematiza
efetivamente o aparato censorio, haja vista a implantacao da Lei da Censura (1968), a qual cria
o Conselho Superior de Censura (efetivado em 1979), e do Decreto-Lei n° 1.077, de janeiro de
1970, responsavel por autorizar a censura prévia sobre materiais impressos.

Instaura-se, propriamente, o que, no Primeiro Momento Repressivo, resultou sem
efeitos praticos significativos, pois, ainda que ja se ansiasse, entre 1964 e 1968, dissolver a
conexdo entre a cultura de esquerda e as classes populares, alcangou-se, de certa forma,
“apenas” uma pressdo ideoldgica, um terror cultural sobre os ditos “inimigos da patria”,
intelectuais criticos e potenciais subversivos. Efetiva-se, entdo, a partir de 1969, uma
perseguicao sistematica e operacionalizada em torno da produg¢do cultural/intelectual como um
todo: imprensa e jornalismo; literatura e teatro; cinema; academia; musica; entre outros. Setores
esses em que jornalistas, escritores, dramaturgos, cineastas, intelectuais e musicos, a qualquer

! Os Atos Institucionais foram normas juridico-politicas de exce¢do, com forga supraconstitucional, criadas
durante a Ditadura Civil-Militar brasileira (1964—1985) para suspender garantias constitucionais e concentrar
poder no Executivo. Esses atos eram elaborados pelos presidentes-generais, com apoio do Alto Comando das
Forcas Armadas, sem deliberagdo parlamentar, constituindo instrumentos centrais de institucionalizagdo do
Estado de excecdo. O Ato Institucional N° 5 (AI-5), decretado em 13 de dezembro de 1968, foi o mais repressivo
dos Atos Institucionais do Regime Militar, o qual suspendeu habeas corpus, legalizou a censura prévia e permitiu
intervengdes arbitrarias em direitos politicos e institucionais. Sua revogacao s6 ocorreu em 1978, sob o governo
Geisel, mas seus efeitos perduraram até o fim da ditadura.
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indicio de denuincia ou de oposicao (ideoldgica, politica, moral, comportamental ou religiosa)
ao regime, tornavam-se uma ameaga a ser reprimida.

Nesse contexto, justifica-se, ¢ claro, uma preocupagdo governamental, social e
académica ha tempos necessaria: a de investigar detidamente esse aparato que operacionalizou
estruturas e dindmicas de poder para, coercitivamente, apagar, silenciar e censurar
manifestagdes opositoras e subversivas ao regime ditatorial, principalmente aquelas de
potencial disseminador e aderente, como a imprensa e, em maior evidéncia, a musica. Neste
espaco, muitos cantores e compositores destacaram-se como grandes ameagas, tais quais Chico
Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Raul Seixas, Elis Regina, entre outros, os quais eram,
a partir de suas composicoes, perfomances ¢ aparigdes publicas, grandes veiculadores de
critica, de ironia e de protesto politico.

No entanto, permanecem lacunas significativas na investigagdo sobre outro eixo
igualmente fundamental do controle autoritario: a sistematica perseguicdo as expressoes da
sexualidade, do erotismo, do corpo e da fisiologia feminina. Nesse ambito, destacam-se as
obras musicais de Rita Lee?, a artista mulher com maior nimero de composi¢des censuradas
durante a Ditadura Militar® (LEE, 2017; LIMA,2020), a qual, curiosamente, nfo era, de forma
efetiva, associada a letras de cunho politico manifesto. Era associada a um (im)possivel
discurso (de) sobre o feminino.

Em decorréncia disso, nesta monografia, propomos uma investigacdo analitica sobre
esse eixo, questionando, por exemplo: como o feminino ¢ (res)significado nas composigdes de
Rita Lee, em especial nas que sofreram censura do regime ditatorial? Como compreender que,
no auge da repressdo, referéncias a menstruagcdo desencadearam reagdes tao ou mais virulentas
do que criticas explicitas ao regime? O que haveria de tdo perigoso € ameacador no feminino?

Para tanto, mobilizamos o quadro teorico-metodolégico da Anélise do Discurso de
filiagdo pecheuxtiana, um potente dispositivo de leitura de arquivos. Esse quadro, com seu
arsenal conceitual e seu procedimento analitico voltados para a dessuperficializagdo e para o

2 Rita Lee (1947-2023) foi uma cantora, compositora, multi-instrumentista e escritora brasileira, reconhecida
como uma das principais figuras do rock nacional. Iniciou sua trajetoria artistica ainda no colegial, aos 15 anos,
com formagdes femininas que envolviam vocais ¢ bateria. Na década de 1960, integrou a banda Os Mutantes,
inscrito no movimento tropicalista, marcado pela experimentagdo estética e pela critica cultural. Em um cenario
musical majoritariamente masculino, sua presenca como mulher no rock — especialmente na posigdo de
compositora-intérprete — representou um deslocamento significativo, uma vez que, naquele contexto, eram raras
as mulheres que ocupavam posicdo de autoria e protagonismo nesse género. Ao longo de sua carreira solo,
consolidou-se como uma das artistas mais influentes da musica popular brasileira, destacando-se por composi¢des
que frequentemente tensionavam normas sociais. Nos anos 70, com o agravamento da perseguicao ditatorial, foi
presa e reiteradamente teve sua composicdes censuradas. Na década de 80, com a parceria de Roberto de Carvalho,
com quem se casou e teve 3 filhos, iniciou uma nova fase da carreira, em dupla, na qual consagrou inumeros
sucessos. A partir dos anos 2000, se reinventou em experiéncias acusticas, literarias e artisticas, o que a manteve
produzindo até os anos finais de sua vida, ainda que longe dos palcos desde 2012. Mesmo apds sua morte, segue
viva na cultura nacional e internacional. E homenageada e aclamada, servindo de inspiragdo para produgdes
musicais, documentais, teatrais e cinematograficas.

3 A ditadura militar brasileira marcou-se por uma profunda mobilizagdo de género, com o regime (im)pondo, de
forma inflexivel, o lugar da mulher na sociedade. Essa (im)posi¢do provocou a emergéncia de uma realidade
complexa, com mulheres desempenhando fun¢des importantes tanto na légica do regime quanto na oposi¢ao e
resisténcia a ele.
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trabalho das relagdes entre linguagem e ideologia/poder, oferece as ferramentas necessarias
para compreender como se construiu historicamente a associagdo entre o feminino e o perigo
social na perspectiva do regime ditatorial. Partindo do principio de que os sentidos nao sao
dados, mas (re)produzidos/transformados em condi¢des socio-histéricas e ideoldgicas
especificas (PECHEUX, 1975), esta investigagdo busca desnaturalizar os mecanismos que
transforma(ra)m a mencao a fisiologia e ao desejo sexual feminino em atos subversivos e
perigosos a ideologia do Regime Militar, alinhada aos discursos patriarcal e machista que
constituem os discursos da moral dos bons costumes.

A fim de realizar esse intento, destaca-se FavoRita, obra publicada em 2018 por
ocasido dos 70 anos de Rita Lee. Mais do que uma celebracao biografica, o livro configura-se
como objeto cultural que retune textos, imagens e documentos sobre a sua trajetoria artistica. A
publicacdo evoca, entre outros aspectos, os tensionamentos entre arte € censura, sobretudo no
que tange a representacdo do corpo e do desejo feminino em tempos de repressdo ditatorial.
Como interesse propulsor deste trabalho, a se¢do Dossié Rita Perigosa*, composta por
documentos censorios da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), oferece material
privilegiado para nossa investigacao.

Essa seletividade expde os contornos de um projeto de poder que, sob os discursos da
"moral e dos bons costumes®", evocado com evidéncia no Terceiro Momento Repressivo, entre
1979 e 1985, cujo foco era controlar a desagregagdo da ordem politica ¢ da moral vigentes,
operava uma espécie de "epistemicidio" do feminino - censurando discursos que escapavam ao
modelo da mulher recatada, maternal e doméstica(da). A perspectiva discursiva nos permite
enxergar nessas proibi¢des a materializagdo de um conflito entre o projeto autoritario da
ditadura que buscava estabilizar certos sentidos sobre o feminino e as praticas que
desestabilizavam essa domesticagdo por meio da ambiguidade e da polissemia na
(des)territorializacdo do feminino no processo de enunciagao.

Esta investigacdo postula que a representacdo de Rita Lee como perigosa ndo residia
apenas no sentido que suas letras poderiam evocar, mas na propria forma como elas
desarranjavam as fronteiras entre o dizivel e o indizivel sobre o feminino. Por exemplo, quando
a censura classificava como "chula" ou "vulgar" a mencdo ao ciclo menstrual presente nas

4 Referéncia a segio Dossié Rita Perigosa, presente no livro FavoRita (2018) na qual a artista compila documentos
censorios, trechos de processos e correspondéncias oficiais que detalham a perseguicdo da Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP) a sua obra. Nessa parte, o livro integra relatos pessoais de Rita Lee com arquivos
originais, oferecendo a perspectiva dela sobre a resisténcia artistica ao controle estatal.

5 Na dissertagdo Pelos versos das cang¢des: um estudo sobre o funcionamento da censura musical durante a
ditadura militar brasileira (1964-1985), de Maika Lois Carocha (2007), a expressdo “moral e bons costumes” é
identificada como uma das principais justificativas utilizadas pela Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP) para vetar musicas, especialmente entre os anos 1970 e 1985. A censura alegava proteger a coletividade
de “valores que ndo lhe sdo proprios”, censurando letras que abordassem sexualidade, prazer, comportamento
feminino fora da norma, linguagem irreverente ou criticas a familia e a religido. O uso dessa expressdo ndo era
exclusivo do Regime Militar — remonta ao Codigo Penal de 1940 (Art. 233) e a moralidade conservadora do
Estado Novo —, mas foi radicalizado apos 1968 para perseguir artistas, jornalistas e dissidentes.

15



cangdes, ndo sO reprimia um tema "tabu", mas tentava conter efeitos de sentido possiveis, como
a possibilidade de o corpo feminino reclamar sentidos interditos, para além da comum posi¢ao
de objeto de discursos médicos, religiosos ou morais, conforme veremos na analise.

Neste estudo, propomos que a censura ao feminino funcionou como dispositivo
adjacente a repressao politica, sustentando ao menos trés operagdes fundamentais do
autoritarismo brasileiro: (1) a naturalizagdo do feminino como espago de intervengdo estatal;
(2) a censura de manifestagodes artisticas que abordassem, por exemplo, o corpo, a sexualidade,
o prazer, a menstruagao; (3) a (re)produgao de um imaginério social em que a autonomia sexual
das mulheres era equiparada a desordem publica. Por meio da analise discursiva dos pareceres
censorios e das marcas discursivas presentificadas tanto nas composicdes de Rita Lee quanto
na censura, buscamos mostrar como esse controle sobre as palavras constituia, em ultima
instancia, um controle dos discursos sobre o feminino.

Metodologicamente, a pesquisa articula trés eixos: a anélise de composi¢des censuradas
de Rita Lee, com atengao especial aos termos interditos e aos recursos de parafrase-polissemia;
a dessuperficializagdo de recortes dos documentos da DCDP, nos quais categorias como
"chulice" e "vulgaridade" (re)velam a inscri¢do do regime nos discursos da moral dos bons
costumes, a fim de compreender e expor a inscrigdo socio-histérica desses materiais no quadro
das ideologias e das politicas de género da ditadura. Além disso, consideramos as possiveis
(re)atualizagdes desse arquivo, cuja problematizagio se mostra particularmente relevante, uma
vez que os discursos nele inscritos continuam a estabilizar sentidos de apagamento, coer¢ao e
violéncia em relagdo ao feminino. Nesse sentido, torna-se fundamental que tais materialidades
sejam discutidas, refletidas e criticamente revisitadas.

Assim, mobilizamos algumas propostas de redacao de concursos vestibulares recentes
— como o do ENEM (2023), da UFRGS (2023), da UERJ (2025) e da UNICAMP (2026) —
ndo como objeto direto de andlise, mas como indicativos da permanéncia e da atualidade dessas
problematicas no debate publico e educacional. A recorréncia de temas relacionados as relagoes
de género, a violéncia contra a mulher e as disputas em torno do feminino nesses exames
evidencia a relevancia social da questdo e reforca a pertinéncia de que pesquisas como a
presente também se orientem para sua possivel contribui¢ao ao campo do ensino.

Ao abordarem, respectivamente, temas a respeito do feminino, como a invisibilidade
do trabalho de cuidado realizado pela mulher, o apagamento historico, o cerceamento de corpos
e a disseminagao de discursos de 6dio em comunidades “machosfera”, frequentemente buscam
que o candidato tome posicdo em relagdo a narratividade® que dissimula as

6 Entendemos narratividade a partir do trabalho de Bethania Mariani, como discutido no artigo (Des)fiacdo
discursiva em disputa: censura e resisténcia entre grafites e pichagoes — “Marielle, presente!”, de Rodrigues,
Agustini e Araujo (2022), publicado na revista Discurso & Sociedad, em didlogo com reflexdes de Eni Orlandi.
Em AD, narratividade ndo é estrutura textual nem categoria da teoria literaria. E um mecanismo discursivo de
funcionamento da memoria discursiva, responsavel por organizar os sentidos no fio discursivo. Ela opera
produzindo efeitos de continuidade, linearidade e coeréncia, ao administrar a relagdo entre repeticdo e
deslocamento, entre dito e ndo-dito. A narratividade possibilita, assim, que determinados sentidos se estabilizem
provisoriamente como evidentes e naturalizados, a0 mesmo tempo em que dissimula as rupturas, os conflitos
ideologicos e as contradigdes historicas que atravessam os processos de significacdo. Trata-se, portanto, de um
mecanismo que atua na gestdo da memdria discursiva, (re)inscrevendo o ja-dito no intradiscurso sob a forma de
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(re)producdes/transformagdes dos dispositivos de poder. A AD oferece ferramentas para
perceber/experimentar essa narratividade, mostrando como sentidos sobre o feminino que eram
censurados pela discursividade ditatorial hoje sdo administrados por outras discursividades,
inclusive pelas que ja eram constitutivas desta - mas ndo mais pela proibic¢ao direta, e, sim, pela
normaliza¢do de discursos que silenciam, controlam, objetificam e violam. Como espago
privilegiado de formacao critica, a escola tem a fun¢ao urgente de problematizar essas questoes
e ultrapassar a simples comparacdo entre "ontem reprimido" e "hoje liberado" para revelar
como as formas de poder se reinventam por meio do(s) discurso(s).

Assim, podemos "instrumentalizar" a compreensdo de mecanismos pelos quais os
discursos aceitos-experimentados-assumidos pelo regime ditatorial continuam a operar na
administracao dos sentidos sobre o feminino. Ao trazer esse debate para o Ensino Médio, nao
se trata simplesmente de apresentar um conteudo historico sobre a ditadura, mas de fornecer
aos jovens condi¢des para lidar com as diferentes maneiras de ler as complexas relacdes entre
linguagem, poder e sujeito que permeiam a questdo do feminino em nossa sociedade.

A experiéncia de Rita Lee com a censura ¢ a tematizacdo em concursos vestibulares
contemporaneos nao sao meros dados historicos ou culturais, mas formas de resisténcia em um
processo socio-histdrico e politico-ideologico de disputa pelo direito de nomear e significar o
feminino — disputa essa que permanece central para a constru¢ao de uma cidadania critica. Ao
analisar a trajetoria censéria de Rita Lee e contrastd-la com propostas vestibulares atuais
buscamos expor a repressio € seus mecanismos ¢ compreender, por meio da
dessuperficializagdo do discurso, como esses dispositivos se (trans)formam e se
(re)configuram, sem perder sua funcao de regular o que pode ou ndo ser dito sobre o feminino.

Nesse sentido, indagamos: como os discursos aceitos-experimentados-assumidos pela
censura militar permanecem significando em discursos contemporaneos sobre o feminino?
Quais continuidades e rupturas observam-se quando se confrontam documentos da Divisdo de
Censura de Diversdes Publicas com reflexdes e tematizagdes atuais? E, sobretudo, que sentidos
sobre o feminino emergem dessa tensdo entre interdito e aparente liberdade? Ao propor essas
questdes, a pesquisa reafirma seus objetivos especificos: (1) analisar, pela perspectiva da
Analise do Discurso, como a censura ao feminino operou na Ditadura Militar; (2) identificar
permanéncias e deslocamentos desse controle em discursos contemporaneos. Além disso, (3)
contribuir, no campo educacional, para a formagao leitora, de tal modo a, com base em uma
leitura discursiva, possibilitar gestos de interpretacdo que promovam rupturas, deslocamentos
e, consequentemente, posicionamentos.

regularidades aparentes. Conforme posto por Mariani (1996), e retomado por Rodrigues, Agustini e Aratjo
(2022), a narratividade funciona como um dos modos pelos quais a memoria discursiva se materializa, produzindo
uma organizag¢do imaginaria do acontecer historico, capaz de articular repetigdo, resisténcia e ruptura. Nessa
perspectiva, a narratividade permite compreender como os sentidos retornam, se (re)acomodam e se deslocam no
discurso, a partir de um jogo entre formagdes discursivas.
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2. QUADRO TEORICO DE REFERENCIA

O trabalho aqui desenvolvido filia-se a Analise do Discurso de linha francesa.
Desenvolvida a partir das formula¢des de Michel Pécheux e seus colaboradores, na década de
1960, esse quadro teorico propde compreender a linguagem para além de sua dimensdo
estritamente estrutural, considerando os processos socio-historicos e politico-ideoldgicos que
atravessam a (re)producdo de sentidos. Nesse campo de estudos, o discurso ndo ¢ entendido
como manifesta¢do individual da fala, mas como resultado de relagdes complexas entre lingua,
histdria e sujeito.

A constitui¢do da Andlise do Discurso ocorre a partir do dialogo com trés areas
fundamentais do conhecimento: a Linguistica, o Materialismo Histérico e a Psicanalise. No
entanto, essa articulacao ndo implica a simples soma dessas perspectivas. Como observa Eni
Orlandi (2009), a AD se estabelece justamente no tensionamento desses campos, ao questionar
os limites de cada um deles. Nesse sentido, enquanto a Linguistica tradicional tende a
privilegiar a andlise formal da lingua, a Analise do Discurso introduz a historicidade como
elemento constitutivo da significagdo. Do mesmo modo, ao dialogar com o Materialismo
Historico, a AD problematiza a dimensao simbolica da vida social, observando como a
ideologia se materializa nos processos de linguagem.

A partir desse deslocamento tedrico, o discurso passa a ser compreendido como o lugar
em que se torna possivel observar a articulagdo entre linguagem e sociedade. Os sentidos ndo
sdo concebidos como propriedades fixas das palavras, mas como efeitos produzidos em
determinadas condigdes socio-historicas e ideologicas. Dessa forma, a anélise discursiva busca
compreender como determinados modos de dizer se estabilizam em uma sociedade, enquanto
outros sdo silenciados, interditados ou deslocados.

Essa perspectiva tedrica mostra-se particularmente relevante para a andlise
desenvolvida neste trabalho, que investiga materialidades discursivas relacionadas a censura
de composi¢des musicais durante a Ditadura Militar brasileira, em uma tentativa de domesticar
e fixar sentidos sobre o feminino, e a circulagdo contemporanea de discursos sobre o feminino
em propostas de redagdo de vestibulares. Ao considerar a linguagem em sua relagdo com a
historia, a Anélise do Discurso permite examinar de que maneira determinados sentidos sobre
0 corpo, o comportamento e a posi¢ao social das mulheres foram regulados ou contestados em
diferentes momentos historicos.

2.1 Discurso e producio de sentidos

No ambito da Andlise do Discurso, a nog¢do de discurso ocupa posicdo central.
Diferentemente de abordagens que compreendem a lingua como um sistema autonomo de
regras, a AD propde pensar a linguagem em sua relacdo com os processos historicos que
atravessam a sociedade. Nesse sentido, o discurso pode ser compreendido como pratica de
linguagem que produz sentidos em determinadas condigdes de producao.
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A partir dessa perspectiva, a lingua deixa de ser vista como um sistema transparente de
representacao da realidade. Os sentidos nao se encontram previamente inscritos nas palavras,
mas sao produzidos no interior de relagdes discursivas que envolvem sujeitos, ideologia e
memoria histérica. Desse modo, interpretar um enunciado implica considerar ndo apenas sua
dimensdo textual, mas também as circunstancias sociais e historicas que tornam possivel sua
formulagdo, conforme afirma Orlandi (2009):

Em uma proposta em que o politico e o simbolico se confrontam, essa nova
forma de conhecimento coloca questdes para a Linguistica, interpelando-a
pela historicidade que ela apaga, do mesmo modo que coloca questdes para
as Ciéncias Sociais, interrogando a transparéncia da linguagem sobre a qual
elas se assentam. Dessa maneira, os estudos discursivos visam pensar o
sentido dimensionado no tempo e no espago das praticas do homem,
descentrando a nogdo de sujeito e relativizando a autonomia do objeto da
Linguistica. (ORLANDI, 2009, p 16)

Nesse sentido, conforme Michael Pécheux (1975), o individuo ¢ interpelado em sujeito
pela ideologia, e, desse modo, a lingua constr6i sentidos. Por isso, ¢ no discurso que se
consegue perceber o percurso a partir do qual lingua e ideologia se relacionam e produzem
sentidos por e para os sujeitos. Essa concepcdo ¢ particularmente relevante para o presente
estudo, uma vez que permite analisar as composi¢oes de Rita Lee para além de produgdes
artisticas, abarcando o jogo das materialidades discursivas inscritas em um contexto politico
especifico. Nesse ambito, durante a Ditadura Militar Brasileira, mecanismos institucionais de
censura atuavam diretamente na regulagdo da circulacdo de discursos considerados
inadequados ou subversivos. Nesse cendrio, determinadas formas de dizer o feminino
tornavam-se alvo de interdi¢do, o que permite a observacao de uma organizagao sistematica de
discursos em disputa em torno dele.

Ao observar esses processos discursivos, torna-se possivel compreender como a
linguagem participa da construgdo e da contestacdo de determinados sentidos sociais, haja vista
que os enunciados aqui analisados serdo concebidos a partir de suas propriedades discursivas,
ou seja, passiveis de produzir conhecimento através de uma materialidade simbdlica propria e
significativa. Assim, buscamos evidenciar as disputas simbdlicas que atravessam a producao
de discursos sobre o feminino em diferentes momentos historicos, considerando que, como
afirma Orlandi (2009), “h4 um real da historia de tal forma que o homem faz historia, mas esta
também nao lhe ¢ transparente”.

2.2 Interdiscurso e Formacoes Discursivas

No quadro teérico da Andlise do Discurso, a compreensdo da produgdo de sentidos
exige considerar o funcionamento da memoria discursiva e das formagdes discursivas. Esses
conceitos permitem observar que nenhum dizer surge de forma isolada, pois todo enunciado se
inscreve em uma rede de dizeres anteriores que o atravessam e o tornam possivel.
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Segundo Orlandi (2009), o interdiscurso corresponde ao conjunto de dizeres ja
produzidos que sustentam aquilo que pode ser dito em determinado momento histérico. Trata-
se de uma memoria discursiva que antecede o sujeito e que torna possivel a formulagao de
novos enunciados. Nas palavras da autora, o interdiscurso refere-se ao “conjunto do dizivel,
historica e linguisticamente definido”.

Isso significa que todo dizer se constitui em relagdo a outros dizeres que ja circularam
socialmente, mesmo quando esses dizeres ndo aparecem explicitamente no enunciado. Assim,
o discurso atualiza e reorganiza sentidos que ja fazem parte da memoria discursiva. Essa
memoria ndo deve ser compreendida como um simples armazenamento de informagdes, mas
como um espag¢o dindmico de circulagcdo de sentidos.

Desse modo, interpretar um enunciado implica mobilizar saberes discursivos que foram
historicamente construidos e que orientam as possibilidades de significacdo. O sujeito, ao
produzir um dizer, inscreve-se nesse conjunto de discursos anteriores que constituem o campo
do dizivel. Nesse processo, torna-se importante distinguir interdiscurso e intradiscurso.
Enquanto o interdiscurso corresponde ao conjunto de dizeres ja produzidos e disponiveis na
memoria discursiva, o intradiscurso refere-se ao modo como esses dizeres se materializam em
um enunciado especifico. Em outras palavras, o intradiscurso corresponde a formulagao
concreta do dizer, enquanto o interdiscurso constitui o espaco mais amplo da memoria que
sustenta essa formulagao:

A constitui¢do determina a formulagdo, pois s6 podemos dizer (formular) se nos
colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memoria). Todo dizer, na realidade,
se encontra na confluéncia dos dois eixos: o da memoria (constitui¢cdo) e o da atualidade
(formulagdo). E ¢ desse jogo que tiram seus sentidos. Paralelamente, ¢ também o
interdiscurso, a historicidade, que determina aquilo que, da situacdo, das condi¢des de
producao, ¢ relevante para a discursividade. (ORLANDI, 2009, p. 33)

Relacionada a essa nog¢do, encontra-se a de formacdo discursiva. As formagoes
discursivas dizem respeito as posicdes ideologicas a partir das quais os sentidos se produzem.
Em determinada conjuntura historica, elas delimitam o que pode ou deve ser dito por
determinados sujeitos em determinadas condigdes. Conforme afirma Orlandi (2009):

A formacao discursiva se define como aquilo que numa formacao ideologica dada — ou
seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura socio-histérica dada — determina
o que pode e deve ser dito. [...] O discurso se constitui em seus sentidos porque aquilo
que o sujeito diz se inscreve em uma formagdo discursiva e ndo outra para ter um
sentido e ndo outro. (ORLANDI, 2009, p.43)

Dessa forma, as palavras ndo possuem sentidos fixos e universais. Elas passam a
significar de modos distintos conforme a formacao discursiva na qual se inscrevem. Uma
mesma palavra pode produzir efeitos de sentido diferentes dependendo da posi¢ao ideoldgica
e historica a partir da qual ¢ mobilizada.
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Além disso, as formagdes discursivas ndo constituem estruturas rigidas ou homogéneas.
Ao contrario, elas se configuram em relagdo umas as outras e se transformam historicamente.
Como observa Orlandi (2009), as formagdes discursivas podem ser compreendidas como
regionalizagdes do interdiscurso, isto é, modos especificos de organizacao dos dizeres dentro
do conjunto mais amplo da memdria discursiva. Nesse sentido, os discursos ndo existem
isoladamente, mas em constante relagdo de confronto, deslocamento e transformagdo. Os
sentidos se produzem no interior dessas relagdes, nas quais diferentes formagdes discursivas
disputam a interpretagao do mundo social.

A mobilizacao desses conceitos ¢ fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa.
Ao analisar materialidades discursivas como pareceres da censura e letras de composicoes
produzidas durante a Ditadura Militar brasileira, torna-se possivel observar como determinados
dizeres sobre o feminino se inscrevem em formagdes discursivas especificas. Ao mesmo
tempo, esses dizeres dialogam com uma memoria discursiva mais ampla, na qual se encontram
sedimentados diferentes modos de significar o corpo, a sexualidade e o papel social das
mulheres.

Portanto, a nog¢do de interdiscurso permite compreender que os sentidos presentes
nessas materialidades resultam de uma rede histérica de discursos que os antecede. J4 o
conceito de formacdo discursiva possibilita identificar as posi¢des ideoldgicas que organizam
esses sentidos e que orientam aquilo que pode ser dito ou silenciado em determinadas
conjunturas historicas.

2.3 Ideologia e efeitos de evidéncia

Diferentemente de abordagens que compreendem a ideologia como um conjunto de
ideias ou opinides conscientemente assumidas pelos individuos, a perspectiva discursiva
entende a ideologia como um funcionamento que participa da constituicdo do sujeito e dos
sentidos. Nesse quadro teorico, ndo hé discurso sem ideologia, uma vez que todo processo de
significagdo ocorre a partir de determinadas condigdes histdricas e sociais que orientam o modo
como os sentidos se estabilizam.

Em relagdo a isso, para acessar sentidos, € necessario interpretar, € a interpretacao
ocorre a partir da presenca da ideologia, a qual leva os sujeitos a jogar com esses sentidos. Por
1sso, a ideologia nao deve ser compreendida como algo exterior a linguagem, mas como um
elemento constitutivo de seu funcionamento. E por meio dela que determinados sentidos
passam a se apresentar como naturais, evidentes ou universais, ocultando o fato de que sdo
historicamente produzidos. Nesse sentido, a ideologia atua produzindo aquilo que Orlandi
(2009) denomina de efeitos de evidéncia, isto €, a impressdo de que os sentidos estdo
diretamente ligados as palavras e que poderiam ser interpretados de apenas uma maneira.

Nesse ponto, segundo a autora, “o trabalho da ideologia ¢ produzir evidéncias,
colocando o homem na relacdo imagindria com suas condigdes materiais de existéncia”.
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(ORLANDI, 2009, p. 46). Desse modo, o efeito de evidéncia contribui para apagar o carater
histérico da producao dos sentidos. Quando interpretamos um enunciado e acreditamos que
seu significado ¢ natural ou 6bvio, estamos diante do funcionamento ideoldgico da linguagem.
A ideologia, portanto, opera justamente nesse apagamento, fazendo com que o processo de
interpretacdo seja percebido como algo imediato e transparente.

Essa perspectiva leva a compreender que ndo ha sentido sem interpretagdo. Todo dizer
envolve um gesto interpretativo, ainda que esse gesto seja frequentemente apagado pelo efeito
de evidéncia produzido pela ideologia. Dessa forma, o sujeito ndo se coloca diante da
linguagem como um observador neutro. Ao contrario, ele ¢ constituido pela ideologia, sendo
interpelado por ela para ocupar determinadas posi¢cdes no interior dos discursos. Nesse
processo, o individuo ¢ transformado em sujeito, passando a significar e a interpretar o mundo
a partir das condi¢des histdricas e ideoldgicas que o atravessam. Por conseguinte, a ideologia
atua produzindo efeitos de naturalizagdo que contribuem para estabilizar determinadas formas
de compreender o mundo.

No campo da Analise do Discurso, portanto, compreender o funcionamento ideoldgico
da linguagem implica observar como determinados sentidos se tornam dominantes em uma
formagdo social, enquanto outros sdo marginalizados, silenciados ou interditados. Essa
dinamica evidencia que a produgdo discursiva esta sempre relacionada a relagdes de poder e a
disputas pela significacao.

No contexto desta pesquisa, a no¢do de ideologia mostra-se particularmente relevante
para a analise das materialidades discursivas selecionadas. Ao investigar documentos de
censura e letras de cang¢des produzidas durante a Ditadura Militar brasileira, torna-se possivel
observar como certos discursos sobre o feminino eram considerados incompativeis com 0s
valores morais e politicos defendidos pelo regime. Nesse processo, o funcionamento ideoldgico
contribui para produzir efeitos de evidéncia que naturalizam determinadas representagdes sobre
o feminino, a0 mesmo tempo em que procuram silenciar outras formas de significa-lo.

2.4 Metafora e efeitos metaforicos

Diferentemente da tradicdo retorica classica, que a compreende como uma figura de
linguagem utilizada para embelezar ou intensificar o discurso, a perspectiva discursiva
considera a metafora como constitutiva do préprio processo de producdo de sentidos. Nesse
sentido, a metafora nao ¢ entendida como um recurso ocasional da linguagem, mas como um
mecanismo fundamental por meio do qual os sentidos se deslocam e se transformam no interior
dos discursos.

Essa concepcao desloca a metafora do campo exclusivamente estilistico para o campo
da significagdo. Na Analise do Discurso, a metafora esta relacionada ao fato de que as palavras
nao possuem sentidos fixos ou naturais. Ao contrario, os sentidos se produzem nas relagcdes
que os enunciados estabelecem com outros enunciados € com a memoria discursiva que os
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atravessa. E nesse movimento de relagao e substituicao entre palavras e sentidos que a metafora
se constitui.

Nesse sentido, a metafora pode ser compreendida como um processo de transferéncia
de sentidos, no qual um termo passa a significar a partir de sua relagdo com outro. Esse
funcionamento evidencia que o sentido nao estd contido nas palavras de maneira estavel, mas
se constréi nas relacdes que se estabelecem entre diferentes formagdes discursivas. Como
afirma Pécheux:

O sentido € sempre uma palavra, uma expressdo ou uma proposicdo por uma outra
palavra, uma outra expressao ou proposicao; esse relacionamento, essa superposi¢ao,
essa transferéncia (meta-phora), pela qual elementos significantes passam a se
confrontar, de modo que se “revestem de um sentido” nao poderia ser predeterminado
por propriedades da lingua, pois isso seria admitir que os elementos ja estdo dotados de
sentido, que tém primeiramente sentido ou sentidos, antes de ter um sentido. De fato,
o sentido existe exclusivamente nas relagdes de metafora (realizadas em efeitos de
substitui¢do, parafrases, sindnimos), das quais uma formacao discursiva vem a ser
historicamente o lugar mais ou menos provisorio (PECHEUX, 1988, p. 263).

A partir dessa perspectiva, torna-se possivel compreender que o funcionamento da
linguagem estd permanentemente atravessado por deslocamentos de sentido. Ao mobilizar
determinadas palavras ou expressoes, os sujeitos ativam redes de significagdo que remetem a
outros dizeres ja produzidos. Desse modo, a metafora participa do movimento pelo qual os
discursos se relacionam, se transformam e produzem novos efeitos de sentido. “O processo de
producdo de sentidos esta necessariamente sujeito ao deslize, havendo sempre um ‘outro’
possivel que o constitui.” (ORLANDI, 2009, p. 79).

Esse deslize ¢ conceituado por Pécheux como efeito metaforico, processo pelo qual
ocorre o deslizamento de sentidos entre diferentes elementos discursivos. O efeito metaforico
nao corresponde apenas a presenca explicita de metaforas no enunciado, mas a0 movimento
mais amplo de substitui¢do e deslocamento que atravessa a linguagem. A lingua ¢ pensada,
consoante a isso, “como sistema sintatico intrinsecamente passivel de jogo e a discursividade
como inscrigdo de efeitos linguisticos materiais na histéria” (PECHEUX, 1980). E justamente
nesse espaco de equivoco que se possibilita a interpretacdo, uma vez que diferentes caminhos
para a significacdo sdo abertos.

Na Analise do Discurso, esse funcionamento também estd ligado a ideia de deriva dos
sentidos. Como os enunciados se inscrevem em formagdes discursivas historicamente
determinadas, suas interpretagdes podem se modificar conforme mudam as condi¢des de
produgdo e os contextos historicos. Assim, um mesmo enunciado pode produzir diferentes
efeitos de sentido ao circular em diferentes momentos e espagos discursivos, possibilitando
percepgdes acerca de como os discursos significam o mundo social.

Para as materialidades desta pesquisa, essa concepc¢do ¢ essencial, uma vez que
frequentemente mobilizam processos enunciativos metaforicos para construir seus sentidos.
Nas composicdes, o uso de metaforas pode funcionar como estratégia de ruptura ou desarranjo
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discursivo, permitindo que determinados sentidos sejam formulados de maneira indireta ou
ambigua, efeitos metaforicos que jogavam com a interpretacao dos censores, assumindo um
papel importante para tensionar e contornar os limites impostos pela censura.

2.5 Dito e nao-dito

A producdao de sentidos, para Andlise do Discurso, ndo se restringe ao que ¢
explicitamente formulado no enunciado. Ao contrario, compreender um discurso implica
considerar também aquilo que permanece implicito, silenciado ou apenas sugerido no interior
do dizer. Nesse sentido, a relagdo entre dito e ndo-dito constitui um aspecto fundamental para
a interpretagdo discursiva, pois evidencia que os sentidos se constroem tanto pelo que ¢
afirmado quanto pelo que permanece nao formulado.

De acordo com Orlandi (2009), todo dizer mantém uma relagdo constitutiva com aquilo
que ndo ¢ dito. O discurso ndo se organiza apenas em torno daquilo que se apresenta de maneira
explicita, mas também em torno de uma rede de sentidos que permanece implicita e que
participa da producdo de significacdo. Assim, o ndo-dito ndo corresponde simplesmente a
auséncia de palavras, mas a uma dimensdao constitutiva do proprio funcionamento da
linguagem.

Consideramos que ha sempre no dizer um ndo-dizer necessario. Quando se diz ‘x’, o
nao dito ‘y’ permanece como uma relacao de sentido que informa o dizer de ‘x’. Isto &,
uma formacao discursiva pressupde uma outra. [...] Além disso, o que ja foi dito mas
ja foi esquecido tem um efeito sobre o dizer que se atualiza em uma formulagdo. Em
outras palavras, o interdiscurso determina o intradiscurso: o dizer (presentificado) se
sustenta na memoria (auséncia) discursiva. (ORLANDI, 2009, p. 83).

Desse modo, o nao-dito participa da construgdo dos sentidos ao delimitar aquilo que
pode ou ndo ser formulado em determinado contexto discursivo. O que ¢ dito em um enunciado
se organiza em relacdo a um conjunto de possibilidades que permanecem silenciadas ou
excluidas. Assim, ao escolher determinadas palavras e formulagdes, o sujeito também deixa de
dizer outras coisas possiveis, e essa selecdo participa diretamente da produgdo de sentidos.

Orlandi (2009) ressalta, ainda, que o ndo-dito pode manifestar-se de diferentes formas
no discurso. Em alguns casos, ele aparece como pressuposto ou implicito necessario para a
compreensao do enunciado. Em outros, ele se relaciona a processos de silenciamento que
resultam de determinadas condigdes historicas e ideologicas. Nesse sentido, o ndo-dito pode
estar associado tanto a aspectos estruturais da linguagem quanto a mecanismos sociais €
politicos que delimitam os limites do dizivel. Assim, o siléncio participa da organizagdo do
discurso ao estabelecer fronteiras entre aquilo que se formula explicitamente e aquilo que
permanece implicito ou interditado. Compreender o funcionamento discursivo, portanto,
implica observar ndo apenas os enunciados produzidos, mas também os limites que organizam
o campo do dizivel em determinada formagao social.
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No contexto desta pesquisa, essa relacdo entre dito e ndo-dito € operada com frequéncia
nos gestos de analise, pois, ao analisar documentos de censura e produgdes musicais do periodo
da Ditadura Militar brasileira partimos do principio de que os sentidos ndo se organizam apenas
no nivel do que ¢ explicitamente formulado nas letras das can¢des ou nos documentos
institucionais, mas também nos implicitos, nas lacunas e nos silenciamentos que atravessam
esses discursos. No caso das composi¢des, por um lado, interessa-nos observar como
determinados sentidos sdo construidos de maneira indireta, por meio de formulagdes que
sugerem mais do que dizem de forma explicita. Em um contexto marcado pela vigilancia e pela
possibilidade de interdi¢do, diferentes recursos discursivos passam a funcionar como formas
de deslocamento do dizer, permitindo que certos temas aparecam de maneira insinuada,
metaforizada ou parcialmente encoberta. Assim, o ndo-dito pode se manifestar como aquilo
que ¢ sugerido no interior da letra, exigindo do intérprete a mobilizacdo de conhecimentos
historicos e discursivos para a produgdo de sentidos.

Por outro lado, os pareceres censorios também constituem um espaco privilegiado para
observar o funcionamento do dito e do nao-dito. Nesses documentos, os censores explicitam
determinadas interpretagdes das letras analisadas, indicando quais sentidos sdo considerados
problemaéticos ou incompativeis com os limites estabelecidos pelo regime. Ao mesmo tempo,
esses pareceres (re)velam, muitas vezes de maneira implicita, os valores, os pressupostos € as
posicdes ideoldgicas que orientam a leitura institucional das cangdes.

Desse modo, a relagdo entre dito e ndo-dito permite examinar, de um lado, como os
compositores mobilizam estratégias discursivas que deslocam ou recobrem determinados
sentidos e, de outro, como os censores procuram identificar, interpretar e, por vezes, interditar
esses mesmos sentidos. A andlise conjunta das composicoes e dos pareceres possibilita,
portanto, observar o jogo discursivo que se estabelece entre producdo e controle do dizer,
evidenciando as tensdes em torno do que podia ou ndo ser formulado naquele contexto
historico.

2.6 Sujeito e Funcao-autor

No campo da Analise do Discurso, a no¢do de sujeito ndo € compreendida como uma
entidade consciente e autbnoma que controla inteiramente aquilo que diz. Ao contrario, o
sujeito ¢ entendido como uma posi¢ao discursiva produzida historicamente, atravessada pela
ideologia e pelas formagdes discursivas nas quais se inscreve. Dessa forma, o dizer do sujeito
ndo se origina apenas em uma inteng¢ao individual, mas resulta de processos discursivos que o
antecedem e que delimitam as possibilidades do que pode ser formulado.

Nesse sentido, Orlandi (2009) ressalta que o sujeito se constitui na propria relagdo com
a linguagem e com a historia, sendo sempre interpelado pela ideologia. Assim, ao produzir um
enunciado, o sujeito ocupa uma posicao determinada em uma rede de discursos que condiciona
os sentidos que podem emergir em seu dizer. A autora observa que o sujeito do discurso nao
corresponde simplesmente ao individuo empirico que fala ou escreve, mas a uma posi¢ao
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construida no interior do processo discursivo. Desse modo, o sujeito ¢ produzido no proprio
funcionamento do discurso, ¢ sua identidade nao pode ser compreendida fora das condigdes
historicas e ideoldgicas que organizam os sentidos em determinado momento.

Relacionada a essa concepcao de sujeito, estd a nocdo de funcdo-autor. Para Orlandi
(2009), o autor nao deve ser entendido apenas como o individuo que escreve um texto, mas
como uma fungdo discursiva que organiza e legitima determinados modos de dizer. A funcao-
autor esta vinculada a0 modo como um discurso se apresenta socialmente como produzido por
alguém que assume a responsabilidade pelo que ¢ dito:

[...] hd na base de todo discurso um projeto totalizante do sujeito, projeto que o converte
em autor. O autor € o lugar em que se realiza esse projeto totalizante, o lugar em que
se constroi a unidade do sujeito. Como o lugar da unidade é o texto, o sujeito se
constitui como autor ao constituir o texto em sua unidade, com sua coeréncia e
completude. Coeréncia e completude imaginarias. (ORLANDI, 2009, p.73).

A autora explica que a funcdo-autor constitui um principio de organizagdo do discurso,
atribuindo unidade e coeréncia ao conjunto de enunciados. Nesse processo, produz-se um efeito
de origem do discurso, como se os sentidos fossem resultado direto da inten¢do de um autor
individual. Entretanto, a Andlise do Discurso demonstra que esse efeito € construido no interior
do préprio funcionamento discursivo, uma vez que os sentidos sdo produzidos a partir da
relacdo com a memoria discursiva, com o interdiscurso e com as formagdes ideoldgicas.

Orlandi (2009) destaca ainda que a funcdo-autor ndo se confunde com o sujeito do
discurso. Enquanto o sujeito refere-se a posicao discursiva que torna possivel o dizer, a fungao-
autor estd relacionada ao modo como o discurso se organiza socialmente em torno da ideia de
autoria. Assim, o autor aparece como uma instancia que confere legitimidade ao texto e
delimita sua interpretagdo em determinados contextos.

Nao basta falar para ser autor. A assun¢do da autoria implica uma insercao do
sujeito na cultura, uma posicao dele no contexto historico-social. Aprender a ser
representar como autor € assumir, diante das instancias institucionais, esse papel
social na sua relacdo com a linguagem: constituir-se € mostrar-se autor.
(ORLANDI, 2009, p. 76).

No ambito desta pesquisa, essas nogdes sdo mobilizadas para compreender os modos
de funcionamento discursivo presentes tanto nas composi¢des musicais quanto nos pareceres
censorios. No caso das cangdes, a fungao-autor contribui para a construgdo social da figura do
compositor como responsavel pelo dizer, produzindo o efeito de que os sentidos presentes nas
letras derivam diretamente de sua intengdo organizadora. No entanto, a perspectiva discursiva
permite observar que essas formulagdes se inscrevem em formacdes discursivas mais amplas,
atravessadas por memorias e disputas de sentido.

Por outro lado, nos pareceres censorios também se configura uma posicao de sujeito
institucional. Os censores produzem seus pareceres a partir de uma posi¢do discursiva
vinculada ao aparato estatal, na qual determinados valores e critérios de interpretagao orientam
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a leitura das composi¢des analisadas. Nesse contexto, a autoria dos pareceres se articula a
autoridade institucional que legitima as decisdes de aprovagao, modificagdo ou interdigao das
obras.

Entdo, a considera¢do das nogdes de sujeito e fungdo-autor permite examinar como
diferentes posi¢des discursivas se manifestam nos materiais analisados, evidenciando as
relacdes entre producdo de sentidos, autoria e autoridade no interior das praticas discursivas
que constituem o arquivo desta pesquisa.
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3. A COMPOSICAO COMO OBJETO SIMBOLICO DE DISPUTA PELO
FEMININO
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Tendo em vista o arcabougo tedrico-metodologico da Andlise do Discurso (AD) de
linha francesa, a censura musical durante a Ditadura Militar configura-se como um sistematico
processo de tensdes que evidenciam uma complexa disputa ideoldgica pelos sentidos em
circulacdo. O dispositivo censorio, articulado pela Divisdao de Censura de Diversoes Publicas
(DCDP), atuou na repressao politica e , de forma operacionalizada, na tentativa de silenciar e
cercear discursos que pudessem desestabilizar a ordem social e moral estabelecida, ou seja, a
ordem em relagdo de dominancia. Essa disputa materializa-se no confronto entre formagdes
discursivas antagdnicas: de um lado, a pratica discursiva autoritaria do regime, que buscava
estabilizar e controlar o(s) sentido(s) sobre o feminino; de outro, as praticas discursivas de
artistas como Rita Lee, que confrontavam esse(s) sentido(s) a partir de uma linguagem que
(des)territorializava o feminino, algando-o, inclusive, a posi¢des de pretenso protagonismo.

O caso de As Duas Faces de Eva revela-se como um exemplo paradigmatico de como
essa disputa operava. O documento de censura em epigrafe, datado de 17 de marco de 1981,
registra o veto a composi¢ao apds uma nova submissao, com uma estrofe acrescentada que, de
acordo com o 6rgdo censor, "agrava o conteudo". O trecho em questdo, que acrescenta o
enunciado "Todo més sangra", foi significado pela censora Maria Angélica R. de Resende
como uma referéncia ao "ciclo menstrual da mulher". A justificativa para o veto foi que essa

28



menc¢ao poderia suscitar “indagagdes precoces em torno do assunto", tornando a composi¢ao
"inadequada para um publico irrestrito"

A luz da AD, essa acio censéria expoe, discursivamente, como a repressao institucional
censurava sentido(s) relativos ao feminino em sua materialidade e fisiologia. O "perigo" da
composi¢ao ndo residia em uma critica ao regime; nem mesmo, dada a libera¢dao da primeira
versdo, em abril de 1980, na exaltacdo da mulher; mas na men¢do a um processo bioldgico
feminino. Isso permite a compreensao de que o corpo feminino era um campo sobre o qual a
censura deveria atuar, visto que era passivel de atravessamentos ideologicos significativos para
o Regime. Era oportuno, portanto, que se exercesse controle institucional. Esse controle teria
implicacao sobre os modos sociais da divisao dos direitos e deveres entre homens e mulheres,
ou seja, sobre a configuracao da divisao social do trabalho e da existéncia.

Ao embasar o veto no enunciado “todo més sangra” e no tema do ciclo menstrual, a
censura tentava (de)limitar o feminino em sua possibilidade de significar e ser significado para
além dos discursos autorizados da moral ¢ dos bons costumes, operando uma espécie de
"epistemicidio”, que buscava silenciar e censurar, sistematicamente, discursos que escapavam
ao que se podia (e deveria) conceber como ordem vigente, como a possibilidade de uma leitura
que, agora, ndo so passaria pelo género, mas também, poderia evocar predisposi¢do sexual e
ressignificar a liberdade e a autodenominacdo da primeira versdo. Ao classificar a letra como
inadequada (e "grave"), almejava-se fixar um sentido para o feminino que o desvinculasse de
sua propria fisiologia, relegando o tema a um lugar de interdito, haja vista a possibilidade de
que o ciclo menstrual evocasse, pelo funcionamento do interdiscurso, uma memoria que pode
ser disparada acerca da concepgdo, da impureza, da libido, da amoralidade e, em torno de varios
outros atravessamentos, domesticar a poténcia de sentidos (libertarios) "precoces em torno do
assunto". Assim, ha uma tentativa de, sob a égide da moral e dos bons costumes, conter certos
efeitos discursivos que, em relagdo a discursos anteriores e a possibilidade de rearranjo marcada
na presenga da menstruacdo, irromperiam ideologicamente o permitido & musica, um
importante e acessivel objeto simbodlico da cultura brasileira na época.

Nesse sentido, Rita Lee, emblematica e irreverente, desarranja as fronteiras do dizivel
da FD autoritaria justamente porque sua performance convoca o corpo feminino a falar de si e
ndo apenas a ser falado por discursos outros (médicos, religiosos, morais) abonados pelo
sistema, o que ¢ de extrema relevancia para as investigagdes deste trabalho. Estabelece-se uma
relagcdo de proximidade e afastamento: se, por um lado, a artista (re)inscreve a mulher como
sujeito de desejo e de linguagem, por outro, a censura busca destitui-la desse lugar,
censurando/modificando enunciados de suas composigdes. A relacdo de dominancia, portanto,
ndo se esgota no veto formal, mas se prolonga na tentativa de fixar sentidos sobre o feminino
como vulgaridade, interditando-o como espaco de resisténcia.

Contudo, mesmo interditados, esses discursos nao morreram. Continuaram a circular,
atualizando-se em novos suportes e atravessando as geragdes. O que se observa, pela AD, € um
processo de rearranjo: os sentidos silenciados no contexto da Ditadura ndo desapareceram, mas
transformaram-se, persistindo em outros registros. Por isso, a interdi¢do discursiva operada
pela censura durante a Ditadura Militar ndo deve ser compreendida como um fenémeno
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circunscrito ao seu tempo histérico, mas interrogada continuamente como a instauragao de um
modo de funcionamento do poder sobre o corpo feminino que se estabiliza e se reinscreve em
outras condi¢des de producao. Ao interditar a nomeacao da fisiologia feminina, como no veto
a mencdo ao ciclo menstrual em As Duas Faces de Eva (1981-1982), o regime ndo apenas
suprimiu um enunciado especifico, mas produziu um gesto de silenciamento estruturante, que
(de)limitava o que podia ou ndo ser dito sobre o feminino. Trata-se, portanto, de um controle
que ultrapassa a proibicdo pontual e se projeta como memoria discursiva, passivel de ser
reativada sob novas formas.

E justamente nessa perspectiva que se torna possivel compreender a permanéncia e a
transformacdo desse dispositivo de controle na contemporaneidade a partir da estabilizacao e
da reatualizacdo de sentidos por meio de outros mecanismos discursivos, tais como o
apagamento historico, a normatizacdo moral do corpo feminino e a legitimacao de discursos
de violéncia simbdlica. O que se desloca ndo € o alvo do controle — o corpo e a autonomia das
mulheres —, mas a forma como esse controle se materializa.

Nesse sentido, os temas propostos por grandes vestibulares nacionais evidenciam a
relevancia e a atualidade da problematica investigada. A proposta do ENEM (2023) (cf. anexo
8), ao abordar a invisibilidade do trabalho de cuidado realizado pela mulher, evoca os
esteredtipos de género e a naturalizacdo de comportamentos associados ao feminino. A UFRGS
(2023) (cf. anexo 9), ao articular o apagamento das mulheres na histéria ao direito a memoria,
explicita como o silenciamento do feminino ndo se limita ao passado autoritario, mas incide
sobre os modos de narrar, registrar e reconhecer trajetorias femininas na construgdo da historia
social. J& na problematica sugerida pela UERJ (2025) (cf. anexo 10), ao indagar sobre o
controle estatal do corpo feminino com base em principios religiosos, reatualiza-se 0 mesmo
fundamento moral que sustentava os pareceres censorios da Ditadura, demonstrando a
persisténcia da imbricagdo entre poder, religido e regulacdo do feminino. Por sua vez, a
proposta da UNICAMP (2026) (cf. anexo 11), ao abordar comunidades incel e redpill, evoca a
mutacdo contemporanea desse dispositivo em uma teia ampliada de discursos de 6dio que
(re)inscreve a mulher como ameaca, objeto ou desvio.

Assim, o batimento entre o arquivo censorio da Ditadura Militar e essas materialidades
discursivas atuais permite compreender que ndo se trata de uma oposi¢ao simples entre um
“passado repressivo” e um “presente livre”, mas de um processo continuo de (re)configuracao
dos modos de controle dos sentidos sobre o feminino. Essa constatacdo fundamenta a
relevancia social e educacional deste trabalho, na medida em que oferece instrumentos tedricos
e analiticos para a leitura critica das relagdes entre linguagem, poder e género.
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4. MATERIAL E METODO

Este trabalho ancora-se no quadro teérico-metodologico da Analise de Discurso (AD)
de linha francesa, tal como formulada por Michel Pécheux, articulado a historiografia e a
conceitos da Linguistica e dos estudos de género. A investigag¢do parte do principio de que os
sentidos ndo sdo dados, mas se (re)produzem em condic¢des socio-historicas especificas, sendo
constantemente atravessados pela ideologia e pelo interdiscurso. Desse modo, a metodologia
proposta consiste em articular a leitura de arquivo — com énfase nos documentos censorios €
nas produgdes artisticas selecionadas — ao exame das operagdes discursivas que fazem
emergir determinados efeitos de sentido sobre o corpo e o desejo feminino.

O arquivo estabelecido ¢ constituido, em primeiro lugar, pelos documentos da Divisao
de Censura de Diversoes Publicas (DCDP) (cf. anexos 2, 5 ¢ 7), reunidos no Dossié Rita
Perigosa e publicados na obra FavoRita (2018), que trazem pareceres oficiais sobre cangdes de
Rita Lee vetadas pelo regime militar. Nesse conjunto, ganham destaque, ao abordarem de forma
multipla o feminino, as composi¢des Papai Me Empresta o Carro (1979) , Afrodite/Banho de
espuma (1981) e As duas faces de Eva/ Cor de Rosa choque (1981) (cf. anexos 1, 3, 4 ¢ 6), as
quais também serdo analisadas com especial atencdo para os termos e imagens que foram
considerados “chulos” ou “imorais” e que, ao deslocarem sentidos estabilizados, provocaram
reacdo do 6rgdo censorio. Ademais, foram incluidas no arquivo estabelecido para a pesquisa,
como evidéncias das reverberagdes atuais desta discussao, propostas de redacao de vestibulares
recentes, especificamente a do ENEM (2023) (cf anexo 8), a da UFRGS (2023) (cf. anexo 9),
a da UERJ ( 2025) (cf. anexo 10) e a da UNICAMP (2026) (cf. anexo 11), que tém instigado
reflexdes criticas sobre o feminino, a violéncia simbolica e o apagamento histdrico,
reafirmando a pertinéncia do debate e a necessidade de instrumentalizd-lo e opera-lo no
contexto educacional.

No que diz respeito a andlise do arquivo estabelecido, adotamos um cédigo grafico de
referencia¢do que opera como parte do procedimento metodoldgico da leitura discursiva do
arquivo. Esse codigo visa facilitar a identificacdo das diferentes textualidades em anélise,
tornando legivel ao leitor o deslocamento entre posi¢des de enunciagdo, regimes de dizer e
instancias institucionais distintas. Desse modo, as composi¢cdes e seus enunciados sdo
indicados pelo itdalico negritado, assinalando sua inscri¢do no campo da produgdo artistica; os
enunciados dos pareceres censoOrios aparecem sublinhados, evidenciando sua filiagdo ao
discurso institucional e normativo do Estado; e os enunciados das propostas de redagdo sao
destacados pelo negrito, marcando sua vinculagdo ao espago escolar e avaliativo. Todos esses
materiais encontram-se disponiveis nos anexos. No caso especifico dos pareceres censorios,
optamos pela apresentagdo de recortes pertinentes a andlise, acompanhados de links que
possibilitam o acesso integral aos documentos, caso o leitor se interesse por coteja-lo.

O percurso metodolodgico preve a identificacao e a interpretagao de fragmentos lexicais,
sintdticos e enunciativos que evidenciam a tentativa de regulacdo dos sentidos atribuidos ao
feminino. Nesse movimento, categorias como parafrase e polissemia sao mobilizadas para
demonstrar como a linguagem (re)inscreve e desloca sentidos, produzindo tanto efeitos de
resisténcia quanto de domesticagdo. Igualmente, a atengdo a metonimia e a metafora permitira
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compreender como certas operagdes sustentam processos de significacdo: a primeira sera
analisada como efeito de encadeamento e contiguidade na cadeia significante, pelo qual o
feminino ¢ reduzido a determinados tragos — sobretudo corporais e fisiologicos —,
naturalizando processos de objetificacdo e dominagdo; a segunda serda compreendida como
operagdo de deslocamento e substitui¢do que expde a deriva dos sentidos, fazendo emergir
tensdes e contradi¢des ideoldgicas, especialmente quando desejo e prazer sdo reinscritos em
campos semanticos associados a vulgaridade ou a imoralidade. Assim, ambas as operagdes
permitem evidenciar como os sentidos sobre o feminino se estabilizam provisoriamente ou
entram em disputa no interior das formagdes discursivas analisadas.

A andlise comparativa entre os pareceres da censura e as propostas contemporaneas
possibilita observar como os discursos sobre o feminino ndo desaparecem, mas se rearranjam
ao longo do tempo. Se na Ditadura a repressdo operava pelo interdito explicito, hoje ela se
manifesta em formas mais sutis de normalizacdo e disciplinamento, as quais exigem analise
critica e posicionamento. Por essa via, os resultados da pesquisa serdo voltados, inclusive, ao
campo educacional, em especial ao ensino médio, de modo a oferecer instrumentos para que
os estudantes compreendam como a linguagem constroi e regula sentidos sobre o feminino.
Nao se trata apenas de revisitar o passado, mas de evidenciar como 0os mesmos mecanismos de
controle se transformam e permanecem ativos, o que permite aos jovens desenvolver uma
leitura critica dos discursos que os constituem.

32



5. CONDICOES DE PRODUCAO DO ARQUIVO ESTABELECIDO

Para melhor trabalhar a analise, mostrou-se relevante considerar que o arquivo aqui
constituido inscreve-se em condigdes socio-historicas e politico-ideologicas marcadas pela
atuagdo do aparato censoério da Ditadura Militar brasileira e pela intensificacdo dos mecanismos
de controle sobre a circulagdo de sentidos no espago cultural. Trata-se de um periodo
atravessado por um projeto moralizante, de forte base patriarcal e conservadora, no qual a
musica, como objeto simbdlico de ampla difusdo, ganha relevo na vigilancia estatal. Nesse
cenario, a figura da mulher como compositora, intérprete e protagonista discursiva ¢ submetida
a um regime de suspei¢ao, sobretudo quando sua presencga desestabiliza sentidos dominantes
sobre o feminino, abrindo lugar a outros sentidos possiveis.

Torna-se importante, nesse ambito, investigar o modo como formagdes discursivas
sobre o feminino estdo em tensdo, pois, para além dos conflitos em torno da constitui¢do
ideologica dos sujeitos, ha, muitas vezes, nos recortes analisados, entre as condigdes de
produgdo, aspectos relevantes acerca, por exemplo, da autoria e da performance musical. Estas,
em condi¢des socio-historicas e politico-ideoldgicas machistas e patriarcalistas, severamente
conservadoras e, ainda, em uma pratica governamental moralmente empenhada, sdo colocadas
a prova de fogo quando inserem em holofotes um dos mais significativos objetos simbdlicos
da humanidade: a mulher. A figura feminina, como enunciadora e protagonista discursiva, ¢
material simbolico rico a analise e a percep¢do de gestos de interpretacdo a partir dos quais
poderemos investigar como se ddo os processos de significagdo e a relagao dos sujeitos e dos
sentidos evocados e convocados a circulagao.

5.1 Espaco artistico-cultural

No espaco artistico-cultural brasileiro das décadas de 1960, 1970 e 1980, € reconhecivel
que a musica popular consolidou-se como um dos principais espagos discursivos de disputa
simbolica. Conforme analisa Napolitano (2006; 2014), a MPB foi progressivamente legitimada
como espago de resisténcia, sobretudo quando se articula a um discurso politico explicito e a
uma no¢ao de engajamento associada a autoria masculina. Nesse sentido, vale citar Santa Cruz
(1992) ao afirmar que

ser cantora, até bem pouco tempo, era 0 maximo de concessdao permitida as
mulheres. Assim, se estabelecia uma relacdo ventriloqua entre o criador
(homem) e a criatura (mulher). A voz da mulher foi usada somente para
reproduzir um discurso androcéntrico (masculino) portador de uma ideologia
sexista e indicador do homem como um ser superior no contexto geral da
humanidade. A mulher, cantora e musa, fica assim submetida a uma vontade
que nao € sua, como objeto e ndo sujeito de sua historia. (SANTA CRUZ, 1992,
p. 15-16 apud LYRA, 2018)
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Esse enquadramento, conforme Ridenti (1990), contribuiu para a estabilizagao de um
imaginario especifico de “artista engajado”, no qual a centralidade da letra, da dentincia social
e da figura do compositor-intérprete homem passou a funcionar como critério de
reconhecimento cultural.

Nesse cenario, por um lado, a presenga feminina no campo musical, embora expressiva,
foi historicamente atravessada por limites simbolicos. Estudos sobre mulheres compositoras
durante a Ditadura evidenciam que cantoras como Elis Regina, Nara Ledo, Gal Costa, Vanusa,
Leci Brandao, entre outras, alcangaram projecdo nacional, mas tiveram sua legitimidade
frequentemente condicionada a interpretagdo de repertorios politizados escritos
majoritariamente por homens ou a adequacdao a imagens femininas socialmente aceitaveis,
como a da intérprete sensivel, a da musa encantadora ou a da cantora de protesto legitimada
pela memoria discursiva do engajamento coletivo. Mesmo quando essas artistas vocalizavam
criticas sociais relevantes, o feminino tendia a ser silenciado como protagonista, sendo
raramente aceito e reconhecido como lugar (re)produtor de sentidos sobre desejo, sexualidade
ou experiéncia corporal, por exemplo. Até mesmo cantoras, como Aurora Miranda e Elis
Regina, que compunham, ndo gravavam. Ficavam mais conhecidas por suas interpretacdes.

Por outro lado, Rita Lee aparece como uma figura singular no interior do campo musical
brasileiro, justamente por tensionar, de maneira sistematica, os limites simbdlicos atribuidos
ao feminino. Diferentemente de muitas intérpretes cuja legitimidade era mediada pela autoria
masculina ou pelo alinhamento explicito ao discurso politico hegemonico da MPB, Rita produz
uma poética propria que desloca o foco da dentincia direta para a subversao dos costumes, do
corpo e da linguagem. Sua atuagdo artistica ndo se organiza prioritariamente pela centralidade
da letra engajada, mas pela articulacao entre ironia, deboche, teatralidade e uma performance
que reinscreve o feminino como protagonista de desejo e de enunciagdo. Sobre essa questao,
vale citar Lyra (2018), quando diz que

mesmo que transgredindo regras sociais, as mulheres compositoras dos anos
1940 e 1950 ndo abordavam questdes polémicas em suas letras. Foi somente
com Rita Lee no inicio das décadas de 1970 e 1980, que temas considerados
proibidos como a liberdade sexual, a vida politica entre outros, surgiram de
maneira tdo direta e aberta. E o caso de Rosa choque escrita em 1982: “Mulher
¢ bicho esquisito / Todo o més sangra / Um sexto sentido / Maior que a razdo
/ Gata borralheira / Vocé ¢ princesa / Dondoca ¢ uma espécie / Em extingao”.
Talvez o fato de viver em uma época pds-movimento feminista tenha
facilitado a composi¢do e a produgdo de sua obra como um todo. (LYRA,
2018, p. 93)

E nesse entrechoque que o apelo ao sensual assume relevancia. As composicdes e
performances de Rita Lee — cénicas, vocais, corporais — rompem com a expectativa da
mulher recatada e maternal, tensionando os modos pelos quais o feminino poderia/deveria ser
significado no espaco nacional ditatorial. Ao mesmo tempo, revela como o dispositivo censorio
operava ndo apenas sobre a letra escrita, mas também sobre a possibilidade de circulacao desses
discursos na cena publica. O “perigo”, entrevisto pelos censores, estava na mudancga de posi¢ao:
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a mulher deixava de ser objeto de olhar e passava a ser enunciadora de si, deslocando o
feminino para o campo da enunciagado politica. Uma mudanga como essa, a época, nao poderia
ser significada sendo como um ultraje, mas ultraje a qué? A quem? Por qué?

Ainda bem que nem todas as mulheres se adequaram facilmente ao sistema.
Sempre germinava uma ou outra semente de rebeldia, adubada pelo desejo de
liberdade. Insistentemente foi nascendo, crescendo, florescendo e frutificando
no pais uma nova forma de pensar feministicamente a mulher, na Iuta por um
mundo mais justo. E, no meio musical, houve as que insurgiram
teimosamente contra tudo e todos os que tentassem abragar a profissdo para a
qual se sentiam vocacionadas. Auto-impulsionadas para conquistar a
independéncia, gracas a um novo posicionamento perante a vida, algumas
mulheres exigiram passagem para investir plenamente no desenvolvimento
de suas potencialidades. S6 desse jeito puderam revelar seus talentos na arte
de compor. (SANTA CRUZ, 1992, p. 19)

Rita Lee foi uma destas mulheres... dai ser denominada “Rita perigosa”!

5.2 Espaco socioecondmico

A constitui¢do do arquivo censorio que incide sobre as producdes artisticas da década
de 1970 e inicio dos anos 1980 deve ser compreendida no interior do espago socioecondomico
estruturado pela Ditadura Militar (1964 — 1985). O regime promoveu um processo de
modernizacao acelerada baseado na expansao industrial, na abertura ao capital estrangeiro e na
consolidagdo de um modelo de capitalismo dependente. O chamado “milagre econdmico”
produziu crescimento do PIB, ampliacdo do parque industrial e intensificagdo da urbanizagao,
mas esteve acompanhado por forte concentracdo de renda, precarizagdo do trabalho e
aprofundamento das desigualdades sociais. Trata-se de um processo que pode ser caracterizado
como modernizacdo conservadora: transformac¢do estrutural da economia sem ruptura das
hierarquias sociais e de género.

Nesse contexto, a reorganizagdo da economia implicou também a reorganizagdo da
reprodugdo social. A crescente inser¢ao feminina no mercado de trabalho urbano nao significou
emancipa¢do, mas sobreposicdo de fungdes. A mulher passa a compor a for¢ca de trabalho
assalariada, sobretudo em setores de menor remuneragao, a0 mesmo tempo em que permanece
responsavel pelo trabalho doméstico ndo remunerado e pela criacdo dos filhos. A economia
capitalista depende simultaneamente da exploracdo produtiva e da reprodugdo cotidiana da
forca de trabalho, sendo esta tltima sustentada majoritariamente pelo trabalho invisibilizado
das mulheres. Assim, o corpo feminino torna-se elemento central na engrenagem economica,
como forca produtiva e como condigdo de possibilidade da propria reprodugao social.

As reflexdes de Rose Marie Muraro, em Sexualidade da mulher brasileira: corpo e
classe social no Brasil (1983), iluminam essa articulagdo entre economia e sexualidade. Ao
afirmar que “procriar ou ndo procriar, embora fendmenos coletivos, sdo mascarados como
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fenomenos de escolha individual”, Muraro evidencia que a experiéncia corporal feminina ¢
atravessada por determinagdes estruturais. A maternidade, apresentada discursivamente como
destino natural ou decisdo privada, inscreve-se, na realidade, em um campo de forgas
socioecondmicas em disputa. O ntimero de filhos, o momento da gestacao e o acesso a métodos
contraceptivos variam conforme a posicao de classe, (re)velando que o corpo da mulher opera
como variavel demografica e como suporte da reproducao da forca de trabalho.

Ao mesmo tempo, a expansdo urbana e o crescimento dos meios de comunicagao
produziram novas imagens de mulher — moderna, consumidora, trabalhadora — articuladas
ao aumento do consumo e a consolidagdo de uma cultura de massa. Contudo, essa
modernizacao imagética convive com a manutencao de expectativas tradicionais: maternidade
como destino, casamento como realizagdo, recato como virtude moral. A mulher é convocada
a ocupar o espago publico produtivo, permanecendo simbolicamente vinculada a fungio
doméstica e a estabilidade da familia, nticleo ideologico central do regime. Essa ambivaléncia
produz tensao discursiva: a mulher deve ser produtiva, mas nao plenamente auténoma; visivel
na publicidade, mas contida moralmente; moderna no consumo, mas tradicional na sexualidade
€ nas praticas sociais.

A familia nuclear, elevada a condi¢do de fundamento moral da nagdo, constitui pecga-
chave dessa organizagdo socioecondOmica. A estabilidade econdémica ¢ discursivamente
associada a estabilidade familiar, e a mulher ¢ significada como guardia dos valores,
responsavel pela educacdo moral dos filhos e pela manuten¢do do equilibrio doméstico.
Paralelamente, o crescimento populacional e a pobreza urbana passam a ser tematizados como
problemas econdmicos, reafirmando o feminino como responsavel pela natalidade. Nesse
duplo movimento de sentidos, a mulher ¢ interpelada como agente moral e como variavel
estatistica, evidenciando a sua centralidade na articula¢do entre economia, politica e ideologia.

Nesse espaco socioecondmico, a sexualidade feminina ¢ concebida como dimensao
funcional a ordem social. Quando vinculada a reprodugdo e ao matrimodnio, ela ¢ legitimada;
quando associada ao prazer, a autonomia ou a exposi¢do do corpo, torna-se potencialmente
desestabilizadora dos discursos socialmente legitimados pelo regime ditatorial. O controle
simbolico da sexualidade integra, portanto, o proprio funcionamento do modelo econémico,
uma vez que a naturalizagdo da distribuigdo das praticas sociais de género garante a
manutenc¢do da divisdo sexual do trabalho e da organizacao da reproducao social.

Desse modo, o arquivo estabelecido ndao pode ser lido apenas como instrumento politico
de repressdo ideoldgica. Deve ser analisado como dispositivo que atua na manutengdo de uma
determinada economia simbdlica. Ao vigiar e interditar enunciados que evocam o feminino,
explicitam sua fisiologia ou tensionam sua func¢do social, o aparelho censorio intervém na
circulacdo de sentidos capazes de desestabilizar a articulacdo entre capitalismo dependente,
moral patriarcal e organizagdo familiar. O feminino, nesse contexto, ¢ produzido
discursivamente como lugar de domesticacdo: simultaneamente produtivo, reprodutivo e
regulado. Compreender esse espago socioecondmico €, portanto, reconhecer as disputas em
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torno do feminino como integrantes das proprias condigdes de produgao e leitura dos discursos
que compdem o arquivo analisado, os quais sdo inscritos sob a dialética de classes’.

5.3 Espaco médico e religioso

No interior das condi¢des de producdo que atravessam este arquivo analisado, o espaco
discursivo médico e religioso também se configura como instancia significante na
normatizagao da sexualidade e na distribuig¢@o das praticas sociais de género. A partir da década
de 1960, em um contexto marcado por transformagdes sociais aceleradas (urbanizagao,
ampliacao do acesso a informacao e debates sobre planejamento familiar), estabeleceu-se um
conjunto de discursos que buscava conciliar moderniza¢ao social e manutengdo da ordem
moral vigente. A articulacdo discursiva entre saber médico, orientacdo pedagdgica e matriz
religiosa desempenhou papel decisivo na (re)producao de sentidos sobre o corpo, a familia e,
especialmente, sobre o feminino.

Nesse cendrio, a colegio Sexo, amor e familia (s.d.)?, composta por trés volumes e
elaborada por professores vinculados a uma perspectiva pedagdgica de orientacdo médica,
moral e familiar, constitui material particularmente relevante para esta investigacdo. Nela sdo
sistematizadas diretrizes sobre matrimdnio, vida conjugal, sexualidade e organiza¢do familiar,
mobilizando argumentos de natureza bioldgica, religiosa e psicologica para sustentar uma
concepcdo normativa de familia e de praticas sociais de género. O feminino ¢ ali significado
prioritariamente em relacdo a funcdo conjugal e reprodutiva, inscrito em uma relagdo
significativa de complementaridade hierarquizada entre homem e mulher.

Cada volume da colecao ¢ desenvolvido por autores (professores) especializados no
assunto. O primeiro volume inclui o capitulo 4 sociedade moderna e a planificagcdo da familia,
de autoria do Prof. Ivo Carlos Arnt, médico especialista em reproducdo, que aborda as
transformagdes sociais e o planejamento familiar sob perspectiva normativa. O segundo

" A nogdo de dialética de classes fundamenta-se no materialismo historico de Karl Marx e Friedrich Engels,
especialmente nas obras Manifesto do Partido Comunista (1848) e O Capital (cujo primeiro volume foi publicado
em 1867). Nessas obras, a historia das sociedades ¢ atravessada por contradigdes estruturais entre classes sociais
constituidas em relagdes desiguais de producdo, apropriacdo e poder. A dialética marxiana ndo opera como um
esquema linear ou meramente econdomico, mas como um principio explicativo da historicidade, segundo o qual as
formas sociais se produzem e se transformam por meio do conflito. Em O Capital, ¢ demonstrado que tais
contradi¢des extrapolam a esfera produtiva, manifestando-se também nas institui¢des juridicas, morais e culturais,
produzindo efeitos ideoldgicos que tendem a naturalizar relagdes historicamente determinadas. Assim, a dialética
de classes compreende a luta de classes como processo historico dindmico, no qual os sentidos se estabilizam
provisoriamente e entram em crise, sendo a ideologia uma mediag¢ao central na produ¢do das evidéncias que
sustentam essas formacgdes sociais.

8 Essa colegdo foi identificada como leitura obrigatoria em documentos oficiais de formagdo de sargentos e cabos
da Policia Militar na década de 1970, conforme registro em um boletim institucional de 25 de fevereiro de 1977,
do Ministério do Exército (Cf. anexo 12). Tal insercdo desloca a colegdo do estatuto de publicagdo sobre
sexualidade para o de instrumento formativo integrado a estrutura disciplinar do Estado. Ao compor o curriculo
de formagdo de agentes publicos, passa a operar como referencial legitimado institucionalmente, contribuindo
para a estabilizagdo de determinados discursos sobre familia, sexualidade e feminino.

37



volume, dedicado praticamente em sua totalidade ao tema Natureza e Leis do Matrimonio, é
de autoria do Prof. Jodo C. Mezzomo, formado em filosofia, teologia e administragao
hospitalar, centrando-se na fundamentagdo moral e institucional do casamento. O terceiro
volume, Encontros e Desencontros, do Prof. Paulo Tarso Monte Serrat, psiquiatra, dedica-se
as relacdes afetivas e conjugais, combinando aconselhamento psicoloégico e orientagdo moral.
Considerada em conjunto, a obra configura-se como dispositivo pedagdgico que participa da
(re)producdo e circulagdo de sentidos normativos sobre o feminino, embasando parte
significativa das condigdes histéricas que sustentam o arquivo analisado nesta pesquisa.

Nesse conjunto, ¢ observavel uma preocupagdo com a “recente” desagregacao da
institui¢ao familiar e as principais dificuldades para manté-la como “célula constitutiva” da
nacdo. No capitulo 4 sociedade moderna e a Planifica¢do da familia, Arnt (s/d) inscreve a
discussdo da sexualidade no horizonte das transformagdes sociais da modernidade,
apresentando a planificagdo familiar como resposta necessaria as tensdes produzidas pelo
crescimento populacional, pela urbanizagao e pelas mudangas nos costumes. O texto expoe a
“angustia” das familias diante de gestagdes indesejadas, construindo um cenario em que a
desorganizacdo reprodutiva aparece como ameaga ao equilibrio doméstico e a estabilidade
social.

Nesse enquadramento, o abortamento ¢ nomeado como “epidemia que ameaca a
familia”, formulacdo que desloca a pratica para o campo do risco coletivo e da desordem moral,
produzindo efeito de patologizagdo e urgéncia social. A defesa da procriacao responsavel
surge, entdo, como efeito de um discurso ético e racional, associada diretamente ao “bem-estar
familiar” e a manuten¢do da harmonia conjugal. Contudo, essa responsabilizagio —
culpabilizagdo — recai principalmente sobre a mulher, cujo corpo ¢ significado como lugar
privilegiado da administragdo demografica e moral. Leiamos sobre essa questdo trés
formulagdes presentes na referida obra:

Neste desorientado caminho que a populacdo tenta trilhar encontra-se a
abominavel e degradante férmula que a mulher da a superpopulacao dos lares.
Oprimida pelos problemas econdmicos, despojada do conforto que a vida
moderna oferece, rodeada por numerosa prole, a mae de menores recursos
ndo quer admitir um novo rebento. A uma gestacdo nao desejada, a mulher
sul-americana em geral, ¢ a brasileira em particular, busca a mais perigosa e
humilhante solugdo: o abortamento. (Arnt (s/d), p. 10)

E interessante observar-se que os dados referentes aos abortos espontineos
podem ser falsos porque muitas mulheres, mesmo as portas da morte por
complicacdes deste crime, negam ter provocado o abortamento, o que faz
aumentar as cifras de aborto provocado. (Amt (s/d), p. 17)

O desconhecimento e a falta de orientagdo sobre métodos anticoncepcionais
fazem com que as mulheres exponham-se ao risco de uma gravidez indesejada
a cada relagdo sexual. (Arnt (s/d), p. 22)

38



A sexualidade feminina, nessas formulagdes, ¢ concebida como dimensao que deve ser
regulada em nome da familia, da ordem, da estabilidade social e da religido, evidenciando uma
articulacdo discursiva entre modernizacdo, controle, patologizagdo e normatizacao
institucional do feminino. Nessa perspectiva, recai sobre a mulher a responsabilizagdo sobre o
controle familiar e o abortamento.

No segundo volume da cole¢do, no capitulo intitulado Natureza e Leis do Matrimonio,
de autoria do Prof. Jodo C. Mezzomo, o eixo argumentativo desloca-se de discursos
sociologicos e biologicos sobre a modernidade para discursos teoldgico-juridicos sobre o
casamento. J4 no primeiro capitulo, o matrimdnio ¢ apresentado como instituicdo de origem
divina, anterior as convengdes sociais e, por isso, inscrever-se-ia na propria ‘natureza’ humana.
Referéncias ao Antigo e ao Novo Testamento sao mobilizadas para sustentar, discursivamente,
a unidade e a indissolubilidade da unido conjugal, reafirmando o principio da
complementaridade entre homem e mulher e a condenagdo do divorcio como desvio da
intengdo original de Deus.

A sexualidade, nessa perspectiva, ¢ legitimada exclusivamente no interior do vinculo
matrimonial e orientada a procriacdo, concebida como finalidade intrinseca da unido. Ao
articular natureza, lei divina e ordem social, o texto (re)produz o efeito discursivo de
naturalizacdo da familia heterossexual e patriarcal, inscrevendo o feminino na ldgica da
maternidade, da fidelidade e da sustentacdo moral do lar. Assim, o discurso religioso opera
como fundamento normativo que sustenta e reforga as prescrigdes sociais e morais delineadas
na colec¢do, estabilizando um regime de verdade sobre casamento, sexualidade e praticas sociais
de género no contexto historico de circulagdo da obra.

No terceiro volume, por sua vez, o texto Encontros e desencontros, do professor e
psiquiatra Paulo de Tarso Monte Serrat, vincula a desintegracao familiar a outra “causa grave”,
o desagregamento sexual, evidenciando a Educagdo Sexual como urgéncia para sanar as
controvérsias do homem moderno. Desloca-se, nesse sentido, o foco do debate para o discurso
da afetividade, da sexualidade e das dinamicas conjugais, mobilizando um Iéxico psicologico
que confere cientificidade as orientacdes morais ja delineadas nos volumes anteriores.

Os discursos assumem tonalidade terap€utica, abordando conflitos, frustragdes e
incompatibilidades como manifestacoes de imaturidade emocional, falhas de ajustamento
sexual ou desordens no exercicio adequado das praticas conjugais. A autoridade médica passa
a legitimar, sob a aparéncia de neutralidade técnica, uma concep¢do normativa de
relacionamento, na qual harmonia e estabilidade dependem da adequacdo dos sujeitos as
fungdes previamente definidas para homem e mulher. Vejamos alguns recortes do texto, para
melhor compreendermos a formagao que a obra (re)produz:

Muitas jovens ficam indignadas com o fato de as maes liberarem mais o
namoro dos rapazes do que o delas. A posi¢do do homem na vida social esta
mais relacionada com o exercicio da sua profissdo e, portanto, os possiveis
desvios afetivos ndo terdo grandes conseqiliéncias negativas para o homem.
Isso despreocupa as maes em relacdo ao namoro dos filhos. A mulher sendo
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o eixo afetivo da familia podera sofrer conseqiiéncias perturbadoras se nao
for orientada desde seu periodo de namoro.E isso que explica o maior zelo
das maes em relagdo as suas filhas” (Monte Serrat, (s/d), p.21)

O instinto sexual ¢ mais intenso na personalidade masculina e
frequentemente, para os rapazes o namoro ¢ inicialmente inspirado nas
perspectivas de gratificagdo desse instinto. A mog¢a normal deve ajudar o
rapaz a se libertar desse ponto de vista mais primitivo. E isso enriquece
sobremodo a personalidade de ambos. Se, acreditando atrair pelas concessoes
instintivas, a moga cede intimidades além daquelas admitidas pelos seus
preceitos morais, acaba causando uma natural repulsa do namorado que teme

a sua insuficiéncia afetiva no destino conjugal. (Monte Serrat, (s/d), p.23)

Os trés tracos de personalidade da moga sdo os seguintes: 1) Deve ser uma
boa filha. A moga que rompe com os seus pais revela um grave sinal de
imaturidade para o matriménio. E evidente que as desculpas que em
psicologia sdo chamadas "racionalizagdes" surgem em grande quantidade
nessas circunstancias. E necessario que a moga ndo se deixe iludir por esse
mecanismo psicologico de defesa e procure um recurso psicoterapico para
libertar-se desse comportamento infantil. [...] O segundo sinal sera o
relacionamento da moga com os seus irmaos ¢ colegas. O seu proposito
fraterno deve se exteriorizar em atos de cooperagao harmoénica. [...] O terceiro
trago diz respeito ao relacionamento com os menores. A natureza feminina,
desde a infincia ja se inclina espontaneamente no sentido de amparar os
menores simbolizados pelas bonecas. A moga, portanto, deve estar disposta a
atender com simpatia as criangas de um modo geral e desejar ter filhos. A
reacdo contraria a procriacdo sob o pretexto de que a crianca da muito
trabalho, ou de que deforma o corpo, devem ser tomados como sinais
evidentes de insuficiéncia para a vida conjugal. (Monte Serrat, (s/d), p.37)

Nos recortes supracitados, observa-se que os chamados “desencontros” conjugais sao
frequentemente interpretados como consequéncia da incompreensado das diferencas “naturais”
entre os sexos ou da recusa em assumir responsabilidades afetivas e familiares. A mulher
aparece, reiteradamente, associada a sensibilidade, a necessidade de seguranca emocional e a
vocagdo para o cuidado, enquanto o homem ¢ significado como racional, ativo e orientado a
lideranca e ao trabalho remunerado. Tal distribuicdo de atribui¢des (re)produz um efeito de
naturalizacdo das hierarquias de género, deslocando para o plano psicoldgico aquilo que €, de
fato, construgdo social. Ao enquadrar tensdes conjugais como falhas individuais de adaptagao,
o texto obscurece as dimensoes estruturais das desigualdades e reitera discursos que assumem,
aceitam e reconhecem que o éxito da vida a dois depende da internalizagdo dos papéis
tradicionais.

Nas paginas finais do referido capitulo, a questio da emancipagdo feminina ¢é
mencionada como fendmeno incontorndvel da modernidade. Contudo, tal emancipagdo ¢
ressignificada: ndo se trata de ruptura com a ordem familiar ou de redefini¢do estrutural das
relacdes de poder, mas da “aceitacdo” consciente da condi¢cdo feminina, compreendida como
reconhecimento de suas especificidades naturais e de sua fun¢do no interior da familia. A
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emancipagao €, assim, apresentada como integragao equilibrada ao modelo conjugal proposto,
afastando-se daquilo que o texto sugere como risco de alienagdo ou desvio. Desse modo, o
discurso psiquiatrico opera como mecanismo de reacomodagdo simbodlica das demandas
femininas emergentes na década de 1970, incorporando o Iéxico da modernizacdo para,
paradoxalmente, reafirmar a distribuicdo tradicional da praticas sociais de género e a
centralidade da familia heteronormativa como horizonte de realizacdo do feminino.

Além disso, esse discurso psiquidtrico opera em consonancia com o discurso religioso
presente nos volumes anteriores: a realizacao afetiva ¢ concebida como plenitude alcangada no
interior do matrimoénio estavel, e qualquer ruptura ou questionamento a esse discurso ¢ tratado
como sintoma de crise pessoal ou moral. A sexualidade, embora abordada em sentido
psicoldgico, permanece circunscrita ao espago conjugal legitimo, reafirmando a centralidade
da familia como nucleo regulador da vida intima. Assim, o terceiro volume ndo rompe com o
projeto normativo da cole¢do; ao contrario, complementa-o ao fornecer sustentacdo cientifica
a moral conjugal defendida anteriormente, estabelecendo um regime discursivo em que
medicina, psicologia e religido convergem na producdo de sentidos sobre o feminino, o
casamento e a ordem familiar.

Logo, o espago médico e religioso, tal como discursivizado na cole¢do Sexo, amor e
familia (s.d.), evidencia o estabelecimento de um regime discursivo que articula ciéncia, moral
e religido na normatizagao/institucionaliza¢do da sexualidade e na definicao e distribuicao da
praticas sociais de género durante a Ditadura Militar. Ao patologizar o abortamento, moralizar
a planificagdo familiar, sacralizar o matrimonio e psicologizar os conflitos conjugais, a obra
cauciona (re)producdo de um feminino regulado — reprodutivo, conjugal, afetivamente
disponivel e moralmente responsavel pela estabilidade da familia.

A autoridade médica, a fundamentacdo teologica e o aconselhamento psicologico
articulam, discursivamente, uma relagdo de complementaridade, (re)produzindo, como efeito,
a evidéncia, a naturalizagdo, daquilo que ¢ construcdo sécio-historica e politico-ideologica.
Nesse contexto, o corpo e a sexualidade femininos tornam-se territdrios privilegiados de
intervenc¢ao discursiva, integrando um dispositivo mais amplo de manuten¢do da ordem social.
E precisamente contra — e a partir — desse horizonte normativo que podemos compreender a
emergéncia de discursos outros, como aqueles presentes nas composi¢des de Rita Lee, que
tensionam, ironizam e deslocam tais sentidos, materializando, no espago artistico, a disputa
discursiva em torno do feminino que atravessa o periodo.
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6. O FEMININO NAS COMPOSICOES DE RITA PERIGOSA: DITADURA,
CENSURA, CONTRA-DISCURSOS

A andlise desenvolvida neste trabalho ancora-se nos pressupostos teoricos e
metodoldgicos da Andlise do Discurso de filiagao francesa, especialmente nas formula¢des de
Michel Pécheux e Eni Orlandi, compreendendo o discurso como efeito de sentidos entre
interlocutores, produzido historicamente nas relagdes entre lingua, sujeito e ideologia. Nesse
quadro tedrico-metodoldgico, a linguagem nao ¢ concebida como transparente nem neutra; ao
contrario, ela se constitui como espago de disputa, atravessado por memorias discursivas,
silenciamentos e contradicoes.

A analise aqui produzida nao busca apreender um suposto “sentido” das composigoes,
tampouco pretende esgotar suas possibilidades interpretativas. Trata-se, antes, de um gesto de
interpretagdo que considera as condigdes de producdo dos discursos — sociais, histdricas e
institucionais — e observa como determinados sentidos se estabilizam ou se deslocam em
funcao das formacdes discursivas em jogo. Nesse sentido, a censura estatal as composi¢des de

Rita Lee ¢ compreendida como parte constitutiva do arquivo, funcionando também como
textualidade’, gesto de interpretacio que regula e que tenta fixar sentidos.

Seguindo a orientagdo metodologica proposta por Orlandi (1984), o material de andlise
ndo ¢ tomado como um conjunto fechado e homogéneo de textos, mas como um arquivo
atravessado por diferentes materialidades discursivas. Assim, além das composi¢des
censuradas, consideramos documentos oficiais da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP), pareceres técnicos e registros institucionais que evidenciam os critérios morais e
ideoldgicos mobilizados pelo Estado. Esses documentos s3o lidos como textos -
compreendidos como a contraparte material de discursos - que direcionam sentido(s) sobre o
feminino.

Os procedimentos de analise mobilizados ao longo do capitulo envolvem a observagao
do funcionamento da paréafrase e da polissemia, entendidas como processos fundamentais na
(re)producdo e circulagdo dos sentidos. A parafrase ¢ tomada como o mecanismo que
reinscreve o ja-dito, atualizando sentidos estabilizados na memdria discursiva; a polissemia,
por sua vez, evidencia os pontos de falha, de deslocamento e de resisténcia, nos quais o discurso
escapa as tentativas de domesticacao e estabilizacao.

Outro aspecto importante do procedimento analitico diz respeito a relagcdo entre o dito
e 0 ndo-dito. Partimos do pressuposto teorico de que todo dizer ¢ atravessado pelo siléncio
constitutivo, que nao corresponde a uma auséncia de sentido, mas a um funcionamento
discursivo que interdita, apaga ou desloca determinados sentidos em detrimento de outros
sentidos possiveis. No caso das composi¢des analisadas, os siléncios em torno do feminino, da

9 Orlandi (2001, p. 63-65) diz que “a interpretagio [é um gesto que] torna visivel a relagdo da lingua com a historia,
o funcionamento da ideologia”. Nessa perspectiva, “a textualidade ¢ feita destes gestos”, ou seja, refere-se ao
“modo como a discursividade se textualiza”. Ainda de acordo com Orlandi (2001, p. 65), “a leitura ¢ a afericao
de uma textualidade no meio de outras possiveis.
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sexualidade e da autonomia da mulher revelam-se fundamentais para compreender os discursos
que sustentaram os pareceres censorios e os discursos de moralizacao dos costumes.

O recorte do arquivo em sequéncias analiticas ndo obedece a critérios tematicos
prévios; resulta do proprio gesto de leitura do arquivo, conforme propde Orlandi (1984), a qual
defende que o recorte ¢ um procedimento analitico que evidencia pontos de tensdo e
contradi¢do no funcionamento discursivo. O “perigo” atribuido a Rita Lee, nesse sentido, ndo
¢ concebido como uma propriedade intrinseca das composi¢des analisadas, e, sim, como efeitos
de sentido produzidos na relagdo entre os discursos evocados nelas € os mecanismos
institucionais de controle, que buscavam estabelecer ¢ manter uma determinada ordem por
meio da regulacdo do (in)dizivel. Os recortes emergem dessa tensdo discursiva e tornam
visiveis os embates entre diferentes formagdes discursivas, especialmente aquelas relacionadas
a moral dos bons costumes, a instituicdo familiar, aos discursos médico-religiosos e as
construgdes historicas do feminino. Cada recorte, portanto, ndo funciona como uma categoria
fechada, mas como um espaco de observagdo do jogo da FDs no processo de leitura
empreendido.

No gesto de leitura do arquivo, analisamos trés composi¢des de Rita Lee, submetidas
ao crivo do 6rgdo censorio: As duas faces de Eva/ Cor-de-rosa choque (1980/1981) (cf. anexo
1), Afrodite/ Banho de espuma (1981) (cf. anexos 3 e 4) e Papai me empresta o carro (1978)
(cf. anexo 6). A analise foi distribuida em trés sessdes, a fim dar ao leitor uma melhor dimensao
do trabalho analitico: estereétipos de gé€nero; a institui¢do familiar; o efeito de rupturas
libertarias e o jogo das “posi¢des” sexuais.

6.1 Estereétipos de género

O recorte dos estereotipos de género permite observar como as composi¢oes analisadas
(re)produzem sentidos sobre o feminino em relacdo a esteredtipos sobre o masculino. Na
Analise do Discurso, os esteredtipos sdo compreendidos como efeitos de sentido
historicamente (re)produzidos, que organizam posicdes-sujeito e regulam modos de existéncia
e praticas sociais e discursivas. Assim, falar do feminino implica, necessariamente, considerar
o masculino como parametro implicito, uma vez que a distribuicao das praticas sociais de
género estdo sustentadas, em nossa sociedade, nos esteredtipos do masculino e do feminino.

Nos discursos hegemonicos que atravessam a moral dos bons costumes, o feminino ¢
historicamente significado a partir da falta, da fragilidade e da instabilidade, enquanto o
masculino ocupa a posi¢do significativa da razdo, da a¢do e do controle. Essa assimetria
organiza um regime de sentidos no qual a mulher aparece como (des)equilibrio € 0 homem
como medida normativa. Os esteredtipos de género, nesse funcionamento, descrevem
diferengas e hierarquizam sujeitos, naturalizando, como efeito, a autoridade masculina e a
submissdo feminina.
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Nas composi¢des de Rita Lee analisadas neste trabalho, esse jogo discursivo ¢
reiteradamente tensionado. O feminino ¢ significado como objeto privilegiado da interdigao
censoria justamente porque rompe com os lugares que lhe sao historicamente atribuidos pelos
discursos socialmente legitimados pelo regime ditatorial. Ao falar de desejo, corpo, instinto e
autonomia, as composi¢des desorganizam os estereotipos que sustentam oposigdes como
mulher passiva vs. homem ativo, mulher emocional vs. homem racional, mulher doméstica vs.
homem publico. No entanto, esses deslocamentos ndo operam sem referéncia ao masculino: ¢
em contraste com ele que o feminino se torna “perigoso” do ponto de vista do 6rgao censorio.

O masculino, ainda que nem sempre explicitado como posi¢do significativa nas
composigoes, funciona como horizonte de comparacao ¢ medida normativa de sustentagdo
discursiva. Quando a mulher ndo foge a luta, quando ndo vive so de cama ou quando assume
o desejo e a iniciativa, ela ocupa posi¢des discursivas tradicionalmente significadas como
masculinas. E esse atravessamento de fronteiras simbolicas dos esteredtipos socialmente
estabilizados que produz o efeito de ameaca. O “perigo” ndo reside apenas na mulher que fala,
mas na mulher que fala a partir de um lugar que ndo lhe foi historicamente destinado.

Esse funcionamento se repete, com variagdes, nas trés composigoes analisadas. Em As
duas faces de Eva/ Cor-de-rosa choque (1980/1981), o feminino oscila entre bela e fera,
desestabilizando o ideal de docilidade feminina e aproximando-se de atributos associados ao
esteredtipo dominante do masculino, como a luta, a forca e a reacdo. Em Afrodite/ Banho de
espuma (1981), a mulher assume explicitamente o desejo e a sexualidade, deslocando o homem
do lugar exclusivo de sujeito desejante. Ja em Papai me empresta o carro (1978), o jogo dos
esteredtipos de género se organiza a partir da juventude e da transgressdo, evidenciando como
o controle do feminino passa também pela mediacao masculina — o pai, o irmao, a autoridade,
o detentor da permissao.

Dessa forma, o recorte dos esteredtipos de género permite compreender que o feminino,
embora esteja em evidéncia, s6 se torna discursivamente “perigoso” porque tensiona o lugar
do masculino. A censura incide sobre as composicdes por aquilo que dizem sobre as mulheres
e, principalmente, por aquilo que desorganiza a ordem simbolica que sustenta a masculinidade
como centro, norma e medida. Ao deslocar essa hierarquia, as composigdes (re)produzem um
feminino que existe, age, deseja e (se) enuncia — e ¢ justamente esse movimento que as torna
intoleraveis a ordem moral vigente.

6.1.1 As as duas faces de Eva/ Cor-de-rosa choque (1980/1981)

Na composi¢do As duas faces de Eva (1980/1981) (cf. anexo 1), composta e
interpretada por Rita Lee, a constru¢do discursiva do feminino organiza-se a partir de uma
dicotomia que atravessa toda a letra: a oposi¢ao entre bela e fera. Tal oposi¢ao ndo se apresenta
como uma divisao estavel entre dois modos identitarios, mas como um dispositivo discursivo
que mobiliza estereotipos de género historicamente sedimentados para, em seguida, tensiona-
los e desorganiza-los. A propria nocdo de duas faces antecipa esse funcionamento
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contraditorio, indicando que o feminino nao se deixa apreender por uma identidade una,
coerente ou pacificada.

Na face materializada discursivamente como bela, inscrevem-se sentidos associados a
delicadeza, a passividade e & domesticidade. A expressdo sexo fraco, por exemplo, ativa uma
memoria discursiva estabilizada e dominante, que posiciona a mulher como fisica e
moralmente inferior a0 homem, socialmente significado como “sexo forte”. E significativo que
a composicdo mobilize essa formulagdo — “sexo fraco” — e ndo “sexo fragil”, expressdo que,
embora também hierarquizante, ndo aciona de modo tdo direto sentidos relacionados a
sexualidade. O termo “fraco” pode deslizar para uma formagdo discursiva que associa o
feminino a debilidade, a dependéncia e, implicitamente, a vulnerabilidade corporal. No entanto,
esse ja-dito ¢ imediatamente atravessado por um gesto de ruptura, ao ser seguido pela afirmagao
de que esse sexo fraco ndo foge a luta, deslocando o esteredtipo de sua posicao de evidéncia.
Essa afirmagdo, ao mesmo tempo, nega discursos estabilizados de que a mulher fugiria a luta,
luta essa que, normalmente, ¢ dita assumida pelo homem, como aquele que vai a luta pela
sobrevivéncia, por exemplo.

Ainda na perspectiva da bela, o verso Nem so de cama vive a mulher opera como um
enunciado denegativo. Ao negar que a mulher viva sé de cama, o enunciado se divide e, assim,
expoe, pela negacao, a existéncia de discursos segundo os quais a mulher — sobretudo a mulher
idealizada, bela — estaria restrita ao espaco da cama, seja como objeto sexual, seja como figura
ociosa, improdutiva ou destinada exclusivamente a procriagdo, por exemplo. O funcionamento
da denegagdo revela, assim, o ndo-dito que sustenta o enunciado: a associacdo entre
feminilidade, passividade e inutilidade social. Ao negar esses lugares, a composi¢do, além de
expor, (re)produz o efeito de resistir a eles.

Outras imagens femininas tradicionalmente vinculadas a bela também sao mobilizadas.
A gata borralheira remete a sentidos relacionados ao trabalho de cuidado, a sobrecarga
doméstica e ao desgaste fisico e emocional que essa sobrecarga produz. Diferentemente da
princesa idealizada, a gata borralheira ¢ aquela que trabalha incessantemente, sem
reconhecimento, revelando uma contradi¢do interna ao proprio esteredtipo da mulher docil e
submissa: sua docilidade ¢ sustentada por um trabalho invisibilizado. J4 a imagem da princesa
reinscreve o imaginario da mulher pura, ociosa, fragil e dependente, cuja existéncia se define
pela espera e pela salvacdo por um principe/homem. A dondoca, por sua vez, atualiza o
estereotipo da mulher futil e sustentada, mas a afirma¢do de que se trata de uma espécie em
extin¢do introduz um deslocamento significativo, evocando sentidos de esgotamento historico
desse modelo de feminilidade.

Esses estereotipos associados a bela, contudo, ndo sdo evocados para serem endossados
discursivamente. Eles sdo progressivamente atravessados pelos sentidos de fera, que opera
como forca de desorganizagdo dos sentidos estabilizados. A fera ¢ aquela que ndo foge a luta,
formulacao que contrasta diretamente com o imaginario segundo o qual quem “vai a luta” € o
homem. Esse deslocamento reinscreve a mulher em um espago historicamente masculino — o
da acdo, do enfrentamento e do conflito — rompendo com a expectativa de passividade e
contencao.
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A animalizagdo presente na designacao fera também merece destaque. Se, por um lado,
dialoga com discursos patriarcais que associam a mulher ao instinto e ao descontrole, por outro,
a composicdo ressignifica essa animalidade como poténcia produtiva. A significacdo de
“instinto” deixa de evocar apenas “irracionalidade” para evocar um sexto sentido maior que a
razdo, movimento de sentido que al¢a o feminino a um patamar mais importante/alto que o
masculino, metaforizado pela razdo. Essa formulacao confronta, discursivamente, a exigéncia
social de que a mulher seja equilibrada, estavel e santa, a0 mesmo tempo em que questiona a
supremacia da racionalidade — historicamente associada ao masculino — como unico modo
legitimo de existéncia de conhecimento. Esse confronto coloca em evidéncia um jogo da FDs
que constituem o gesto de interpretacao analitico. A FD dominante da moral dos bons costumes
¢ confrontada pelos contra-discursos que a constituem, que a fazem funcionar na contradi¢ao
constitutiva.

O enunciado E cor-de-rosa choque reforga esse movimento de ressignificagdo. A cor
rosa, tradicionalmente vinculada, em nossa sociedade, a pureza, a inocéncia e a delicadeza, ou
seja, em ultima instancia, ao feminino, ¢ atravessada pelo(s) sentido(s) de choque, produzindo
um efeito de ruptura simbodlica. O feminino se contradiz como espaco da suavidade e da
sacralidade (bela) para significar também intensidade, impacto e risco (fera). Nesse sentido, o
rosa-choque aproxima-se das discursividades de fera, afastando-se das de bela.
Consequentemente, produz-se o efeito de que o feminino desloca-se do lugar de contengdo para
o de ameaca, para o de resisténcia a discursos ancorados na moral dos bons costumes.

Esse efeito ¢ acirrado pelo enunciado Por isso ndo provoque, que pode ser lido como
um alerta. Nele, a mulher ndo aparece significada como objeto passivo da agdo alheia/da agao
masculina, mas como protagonista e, por isso, capaz de, por exemplo, impor limites, reagir e
atacar. Trata-se de uma inversao significativa dos esteredtipos de género, na qual o “perigo”
deixa de estar na mulher provocada e passa a residir na mulher que reage. E justamente essa
possibilidade de rea¢do que ajuda a compreender o efeito de perigo atribuido a composi¢ao
pelo discurso censorio.

Nesse ponto, com evidéncia, a anélise da composi¢do se articula discursivamente ao
laudo da censura. Conforme registra o parecer da Divisao de Censura de Diversdes Publicas
(cf. anexo 2), a composi¢do havia sido anteriormente liberada quando circulava sem a estrofe
que inclui os seguintes versos: Mulher é um bicho esquisito / todo més sangra / um sexto
sentido maior que a razdo / gata borralheira / vocé é princesa / dondoca é uma espécie em
extingdo. A insercdo dessa estrofe ¢ interpretada pelo censor como um trecho que, em relagao
ao todo da composi¢do anterior,_agrava o contetido, tornando a obra inadequada a publico
irrestrito.

Esse gesto de interpretagdo institucional revela que o ponto de intolerancia ndo esta na
dicotomia bela/fera em si, mas na explicitacdo do corpo feminino como materialidade
significante. Ao afirmar que a estrofe, embora colocada de maneira dubia, pode referir-se ao
ciclo menstrual da mulher, o parecer evidencia o limite do (in)dizivel (im)posto ao discurso
sobre o feminino. A mengdo ao sangue rompe com o regime de siléncio historicamente

(im)posto ao corpo da mulher e aciona sentidos relacionados ao sexo, a concepcao, a gravidez
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e ao desejo — sentidos que ndo podem circular sem ameagar aos estereotipos estabilizados de
feminilidade recatada, pura e domesticada.

Além disso, a articulagdo entre sangue, animalizagao e instinto desorganiza de modo
incisivo os discursos médico-religiosos e familiares que historicamente sustentam a moral dos
bons costumes. No discurso médico, o corpo feminino ¢ tradicionalmente tratado como objeto
de vigilancia, normalizagdo e controle, sendo o ciclo menstrual frequentemente medicalizado,
patologizado ou reduzido a um fendmeno bioldgico a ser silenciado no espaco publico. No
discurso religioso, esse mesmo corpo ¢ atravessado por uma logica de pureza e impureza, na
qual o sangue menstrual figura como marca de pecado, desordem ou fragilidade moral. Ja no
ambito familiar, esses discursos se articulam para produzir, o efeito de vergonha como
mecanismo de regulacao/domesticagdo do feminino, confinando o corpo da mulher ao espago
do ndo-dito, do intimo e do escondido, do privado.

Ao referir-se ao ciclo menstrual e associa-lo a um saber outro — o sexto sentido maior
que a razdo —, a composi¢do rompe com esse regime de silenciamento. O corpo feminino
deixa de ser objeto de um discurso produzido por outras formagdes discursivas (médica,
religiosa ou familiar) para tornar-se lugar de convergéncia de contra-discursos. Trata-se de um
deslocamento fundamental: a mulher ndo ¢ mais apenas falada, descrita ou regulada; ela fala
de si, nomeia seu corpo e reinscreve seus processos fisiologicos em formagdes discursivas que
se opoem aos discursos da moral dos bons costumes. Esse gesto desloca o feminino do lugar
do “discurso sobre”, marcado pela objetificagdo e pela tutela, para o lugar do “discurso de”, no
qual a mulher se autodenomina como sujeito de saber e de experiéncia.

E precisamente esse deslocamento que faz do efeito de vergonha um ponto de ruptura.
Aquilo que deveria permanecer silenciado — o sangue, o ciclo, o instinto, a animalizagdo —
passa a circular como enunciavel, produzindo um efeito de desestabilizagdo da ordem
simbolica dominante. O efeito de vergonha, como mecanismo discursivo de controle, perde
sua eficacia quando o corpo feminino deixa de se apresentar como falta ou desvio e passa a
afirmar-se como textualidade para outros gestos de interpretagdo possiveis. Nesse sentido, o
incomodo ndo reside apenas na referéncia ao ciclo menstrual, mas no fato de que ele ¢ nomeado
pela propria mulher, em contra-discursos aos discursos autorizados da ciéncia, da religido ou
da familia.

Esse funcionamento ajuda a compreender o gesto de interpretagdo do censor ao afirmar
que a estrofe poderia suscitar indagacdes precoces. O que se tenta conter ultrapassa a

curiosidade, evocando a circulagdo de sentidos que escapam aos discursos institucionais e
colocam em risco o “monopdlio” interpretativo desses discursos sobre o feminino. Ao referir-
se ao ciclo menstrual em um espago publico de circulagdo cultural, a composi¢do rompe
silenciamento (im)posto pelos discursos da moral dos bons costumes.

Desse modo, a estrofe acrescentada efetivamente agrava o conteido, como afirma o
laudo, pois desestabiliza os sentidos socialmente aceitaveis sobre a mulher pelo regime
ditatorial. Ao fazer convergir, em um mesmo espaco discursivo, sangue, instinto, sexualidade
e esteredtipos de género, a composi¢do torna visivel aquilo que a censura busca manter no
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siléncio. O gesto de interdigdo ndo neutraliza esse “perigo’’; ao contrario, o confirma, revelando
que ¢ justamente a possibilidade de dizer o corpo da mulher a partir de si que torna o discurso
intoleravel para a ordem moral vigente.

6.1.2 Afrodite/Banho de espuma (1981)

Na composicao Afiodite/ Banho de Espuma (1981) (cf. anexos 3 e 4), a andlise dos
esteredtipos de género deve partir de sua trajetéria censodria, pois € nela que se tornam legiveis
os limites discursivos (im)postos a representacdo do feminino. Em uma versdo inicial, a
composi¢ao foi liberada com as formulagdes com toda disposicio ¢ esfregando com dgua e
sabdo, enunciados que, embora ja mobilizassem sentidos ligados a intimidade e ao erotismo,
permaneciam ancoradas em uma ambiguidade considerada administravel pela censura. Nessa
configuragdo, o erotismo podia ser neutralizado por leituras metaforicas que preservavam os
esteredtipos tradicionais: a mulher como figura disponivel, mas contida; o homem como centro
implicito da iniciativa e do desejo. E nesse ponto que se inscreve o que o proprio parecer (cf.
anexo 5) denomina barreira da conveniéncia, isto ¢, o limite simbolico que permite a circulagao

de sentidos sensuais desde que a distribuicdo das praticas sociais de género permanegam
reconheciveis e hierarquizados do masculino para o feminino.

A substituicdo posterior por em qualquer posi¢do rompe essa barreira. Ao abandonar
uma formulagdo passivel de leitura afetiva e/ou ludica, a composi¢do passa a (re)produzir
sentidos de indeterminagdo, suspendendo as posi¢des fixas que organizam a logica binaria
ativo/passivo, dominante/submisso, historicamente associada ao masculino e ao feminino, em
ordem respectiva. Esse deslocamento ndo se limita a intensificacdo do erotismo, mas incide
sobre os esteredtipos de género, uma vez que retira da mulher a posicao de contengdao moral e
do homem a centralidade da a¢do. E nesse sentido que se pode compreender a avaliagio do

censor segundo a qual, j& em Afrodite e Barriga da Mamae, a coisa muda de figura, pois é
transposta a barreira da conveniéncia, com mergulho mais fundo no erotismo.
Significativamente, muda também a organizagao discursiva dos estereotipos de género.

E importante destacar que a alteracio do titulo da composigdo, de Banho de Espuma
para Afrodite, constitui um gesto discursivo decisivo na reorganizacao dos sentidos que
atravessam a composic¢ao. O titulo inicial aciona uma memoria discursiva ligada a limpeza, a
higiene e ao cuidado corporal, formagdo discursiva que associa essa memoria ao feminino
doméstico e a normatizagdo da pratica social em tela. Banho de Espuma permite uma leitura
atenuadora do erotismo, contribuindo para (re)inscrever o corpo feminino na cena da assepsia
e do cuidado, compativel com os estereotipos de contengdo e pureza (im)postos pela moral dos
bons costumes. A substituicdo por Afrodite, no entanto, rompe com essa possibilidade de
domesticacao do(s) sentido(s).

Ao recorrer a uma figura mitica, Afrodite, associada ao amor, a fertilidade, ao desejo e
ao excesso, a composi¢do sugere o deslocamento do feminino da memoria discursiva da
limpeza corporal para a memoria discursiva da sexualidade. Além disso, a sexualidade nao €
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significada como desvio moral ou sujeira, mas como poténcia produtiva, por exemplo, de
prazer. Esse gesto de interpretacao amplia o campo da polissemia discursiva e autoriza leituras
que escapam aos discursos estabilizados e em relagdo de dominancia, colocando em circulagao
sentidos que tensionam os esteredtipos de género que vinculam a mulher a moderagao, a pureza
e a contengdo de si. Assim, o titulo passa a funcionar como marca discursiva do mergulho mais
fundo no erotismo apontado pela censura, por reinscrever o feminino em discursos nos quais,
por exemplo, o desejo, o sexo e a fertilidade sdo ditos, e ndo silenciados/censurados.

Esse funcionamento atravessa toda a cena enunciativa da composi¢ao. A formulagdo
inicial Que tal nos dois funciona como um convite que ja desorganiza as praticas sociais de
género em vigéncia. A primeira pessoa do plural (re)produz o efeito de compartilhamento e
corresponsabilidade no protagonismo da cena, afastando-se da logica discursiva segundo a qual
o homem convida, ¢ a mulher aceita ou recusa. Nesse funcionamento, a iniciativa ndo €
marcada como masculina, nem a adesdo como feminina; ao contrario, o convite constréi um
espaco relacional no qual os sujeitos aparecem em posi¢do aparentemente equivalente. Esse
efeito de simetria tensiona o estereotipo da mulher como sujeito passivo do desejo e do homem
como agente exclusivo da agdo.

Esse deslocamento se intensifica com o enunciado dolce far niente'®. O &cio,
tradicionalmente associado a improdutividade feminina — frequentemente lida como preguica,
futilidade ou inutilidade social —, ¢é ressignificado como pratica legitima e desejavel. Ao
reinscrever o ‘“ndo fazer nada” como experiéncia compartilhada, a composicao desloca o
esteredtipo da mulher ociosa de um lugar de culpa ou julgamento para sentidos de frui¢ao e de
prazer, por exemplo. O que antes era motivo de censura moral pode ser lido com valoragao
positiva, podendo, por isso, desorganizar e desestabilizar os discursos que responsabilizam
prioritariamente a mulher pela improdutividade e pela desordem doméstica.

O enunciado sem culpa nenhuma evoca, por contraposicao, os discursos da moral dos
bons costumes, que (re)produzem, como efeito, a culpa. Esse efeito, historicamente mais
incisivo sobre o feminino do que sobre o masculino, funciona, discursivamente, como
mecanismo de controle que incide, sobretudo, nas praticas sociais, no desejo e nas “escolhas”
(im)possiveis da mulher. Contrapor-se a culpabilizacdo, pode desestabilizar os discursos da
moral dos bons costumes, suspendendo a vigilancia permanente do feminino sobre si mesmo.
A culpabilidade ndo ¢ redistribuida; ela € suspensa, produzindo um efeito de igualdade que
tensiona os sentidos assimétricos dos estereotipos de género.

O enunciado em qualquer posicio, por sua vez, acirra o efeito de desestabilizagao.
Ainda que a andlise das praticas sexuais seja aprofundada em outro recorte, ja ¢ possivel
observar aqui um efeito discursivo relevante: a suspensdo das posi¢cdes tradicionais,
estabelecidas pelos discursos da moral e dos bons costumes. No plano dos esteredtipos de

10 Esse enunciado pode ser compreendido em portugués como “o doce prazer de nio fazer nada”. Vale destacar
que essa composicdo dialoga, em certo sentido, com a composi¢ao intitulada “Mania de vocé”, também de Rita
Lee em parceria com Roberto de Carvalho, langada em 1979, no seu album de estudio autointitulado Rifa Lee,
produzido pela gravadora Som Livre. Nessa composicdo, podemos ler os seguintes enunciados: “Nada melhor do
que nao fazer nada, s6 pra deitar e rolar com vocé”.
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género, essa formulacdo pode desestabilizar a l6gica binaria ativo e passivo, dominante e
submisso, discursivamente associada a distribui¢do das praticas sociais de género entre
masculino e feminino. Essa desestabilizagdo pode, ainda, afetar o efeito de naturalizagdo
(re)produzido pelos discursos da moral dos bons costumes sobre as praticas sociais de género.

A substitui¢do de esfregando com dgua e sabdo por bolinando com dgua e sabdo
desloca significativamente os efeitos de sentido evocados pela composi¢do. A cena enunciativa
representada na composi¢ao desloca-se da FD da higiene pessoal para outra FD marcada pelo
erotismo sexual. Enquanto “esfregar” pode ser lido a partir de uma memoria discursiva ligada
a limpeza, ao cuidado e a higienizagdo — atividades historicamente associadas ao feminino no
espaco doméstico —, “bolinar” aciona sentidos relacionados ao toque intencional, & malicia e
a provocagao corporal e sexual.

Essa alteragado lexical intensifica o discurso erotico e, por isso, pode desestabilizar os
esteredtipos de género ao retirar a mulher do lugar da tarefa doméstica e reinscrevé-la em um
espaco de experimentacao e iniciativa sexual. O gesto de “bolinar” rompe com a logica segundo
a qual o corpo feminino é passivamente tocado ou disciplinado, sugerindo, ao contrario, uma
participagdo ativa no jogo do desejo. E justamente essa passagem do cuidado higienizador para
o toque erotizado/sexual que contribui para a interpretagdo censoria exposta pelo enunciado
mergulho mais fundo no erotismo, pois suspende os mecanismos simbolicos que tornam
aceitavel a associagdo entre feminino, limpeza e conteng¢ao. Ao alterar o verbo, a composicao
reitera sentidos eroticos/sexuais e expoe a fragilidade da fronteira imagindaria entre o doméstico
e o erotico, (in)visibilizando a fronteira significativa em que os esteredtipos de género passam
a (re)produzir o efeito de perigo atribuido a composicao.

Esse movimento de sentidos culmina nos enunciados o amor passa dos limites ¢ o que
ndo falta é apetite. Ambos (re)produzem um efeito de excesso erotico/sexual que incide sobre
os sentidos de contencao atribuidos ao feminino. Os discursos da moral dos bons costumes
(im)pde que cabe a mulher conter a si mesma e, muitas vezes, conter também os “instintos”
masculinos, funcionando como guardia da moral, da moderagao e do equilibrio. Ao afirmar o
excesso como experiéncia compartilhada, a composi¢do pode desestabilizar socialmente essa
responsabilidade, liberando a mulher da posicao de freio moral do desejo alheio e de si propria.

No processo discursivo da composi¢do, o desejo (erotico/sexual) deixa de ser atribuido
prioritariamente ao masculino. O “apetite” ndo ¢ nomeado como masculino; ele circula entre
os dois protagonistas da enunciagdo, dissolvendo a hierarquia tradicional entre quem deseja e
quem ¢ desejado. Trata-se, portanto, de uma possibilidade de desestabilizacdo das fronteiras
discursivas que sustentam a distribui¢ao das fun¢des masculina e feminina nas préaticas sociais
de género.

Assim, Afrodite/ Banho de Espuma (1981) constrdi um feminino que ndo se define
pela contengdo, pela culpabilidade ou pela passividade, € um masculino que ndo ocupa, de
forma exclusiva, o lugar da iniciativa e do controle da relagio amorosa. E justamente essa
desestabilizacao dos estereotipos de género — antes mesmo de qualquer explicitagao corporal
ou sexual — que produz o efeito de perigo atribuido a composi¢do pelo 6rgao censorio. Ao
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suspender os mecanismos simbdlicos que regulam quem pode desejar, convidar, descansar e
exceder, a composicao desestabiliza a moral dos bons costumes e torna (in)visivel a
historicidade das fungdes de género que a censura intenta normatizar.

6.1.3 Em Papai me empresta o carro (1978)

Em Papai me empresta o carro (1978) (cf. anexo 6), a analise dos esteredtipos de
género se complexifica pelo fato de a composicdo ser interpretada por Rita Lee, ainda que
divida o palco com Roberto de Carvalho, seu parceiro. Isso faz com que uma mulher, na
execu¢do da composicdo, assuma vocalmente uma posi¢ao discursiva tradicionalmente
associada a masculinidade juvenil. Esse aspecto da execugdo ja produz um efeito de
instabilidade: praticas, desejos e modos de falar socialmente reconhecidos como masculinos
passam a circular na voz feminina, podendo romper o imaginario de adequagdo entre género
bioldgico, posigdo discursiva e comportamento moral. Nessa perspectiva, a representagdo do
masculino pelo feminino pode desestabilizar a evidéncia dos discursos da moral dos bons
costumes em relacdo a distribuicao das praticas sociais de género em dominancia.

E importante dizer que ha a possibilidade de uma leitura em que o enunciador seja uma
mulher, pois ndo ha evidéncia gramatical que marque o género. E discursivamente que as
referéncias socialmente estabilizadas designam o masculino. Ainda assim, dada a inscri¢dao
socio-historica, sdo mais marcados os sentidos que o evocam, haja vista a sua dominancia
discursiva, o que promoveria certo silenciamento de leituras, que dadas as conjunturas atuais,
mostram-se mais possiveis hoje, como uma leitura atravessada por discursos acerca da
sexualidade, admitindo uma enunciadora lésbica, por exemplo.

Nesse sentido, a cena enunciativa centra-se na relacao entre juventude, masculinidade
e autoridade paterna. A letra projeta um enunciador que pode ser lido como um rapaz em
didlogo com o pai, a fim de obter a permissao de uso do carro. Ainda que performado por Rita
Lee, o enunciador assume uma posig¢ao significativa historicamente atribuida a masculinidade
juvenil: iniciativa, insisténcia, desejo de autonomia e naturalizag¢do da experiéncia sexual como
prerrogativa masculina. E justamente essa posi¢do que permite compreender por que a
composi¢do € interpretada pelo 6rgao censorio como atentatdria a moral e aos bons costumes.

Os enunciados que estruturam a composi¢ao dao visibilidade a praticas sociais que o
orgdo censorio significa como “perigosas” a moral dos bons costumes. Sob pretextos
socialmente legitimados a época, como levar minha garota ao cinema, a composi¢ao faz
significar, implicitamente, outros sentidos, sentidos que referem a possibilidade de uma relagao
sexual fora do casamento e entre pessoas jovens e imaturas. Ha, nesse processo discursivo, um
jogo de parafrase e polissemia: o dito — o convite ao cinema — podendo fazer significar um
ndo-dito - a intengio de manter relagdes sexuais. E esse jogo entre o dito aceitavel e o ndo-dito
socialmente reconhecivel que (re)produz o efeito de ameaga percebido pelo censor.
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Em relacdo aos esteredtipos de género, esse jogo reforca a posicdo masculina como
orientadora da relagio. E o homem quem convida, quem planeja, quem negocia com a
autoridade paterna e quem instrumentaliza o espaco do carro como extensao de sua autonomia.
A mulher, referida como meu bem ou minha garota, aparece como acompanhante do percurso
e do desejo, ocupando um lugar secundario e passivo na cena enunciativa representada na
composi¢do. A centralidade masculina na iniciativa e na condug@o da experiéncia amorosa se
alinha a esteredtipos tradicionais, mas ¢ justamente essa naturalizagdo que incomoda a censura,
pois torna o sexo fora das institui¢des formais algo banal e cotidiano.

Os enunciados denegativos desempenham papel central nesse processo. Ao afirmar ndo
tenho grana pra pagar um hotel ¢ ndo sou do tipo que frequenta bordel, o enunciador nega
explicitamente determinadas condutas para, contraditoriamente, dizé-las/expo-las. Trata-se do
funcionamento da denegagdo: ao negar, o discurso enuncia. Assim, praticas como pagar hotel
ou frequentar bordéis, embora recusadas, sdo evocadas como possibilidades conhecidas e
socialmente circulantes. Esse mecanismo evidencia um saber compartilhado sobre a
sexualidade masculina e sobre os caminhos reconhecidos para sua realizagao.

A insisténcia do pedido dirigido ao pai opera como quebra simboélica da hierarquia
familiar. O pai, como figura de autoridade moral e reguladora dos comportamentos nos
discursos da moral dos bons costumes, ¢ interpelado ndo como instancia incontestavel, mas
como obstaculo a ser convencido. Essa relagdo tensiona o modelo de familia como unidade
estavel, responsavel pela transmissdo dos valores morais, ponto explicitamente mencionado no
veto (cf. anexo 7) ao afirmar que a estrutura familiar bindmio pai/mae sdo contestados pela
falta de autenticidade. O questionamento dos comportamentos do pai (na minha idade vocé

pintava o sete ¢ mamde tem odio de uma tal Bernadete/Elisete) indiciam essa contestagao,
desestabilizando a imagem da autoridade paterna como representante legitimo da moral
vigente.

Nesse contexto, a afirmagdo ndo tenho medo de fazer o que gosto assume relevancia
discursiva. Lida pela censura como exclusdo da regulamentacdo sdcio-comportamental, essa
formulagdo evidencia um estereotipo de género associado a masculinidade: a coragem de agir
segundo o proprio desejo, mesmo diante da norma. Diferentemente do feminino —
historicamente vinculado a conteng¢do, a vigilancia e a culpa —, o masculino aparece como
sujeito que legitima sua agdo pela autenticidade do querer. A auséncia de medo nao ¢
apresentada como defeito moral, mas como traco de carater, reforcando o efeito de

naturalizagdo da transgressdo masculina.

A chamada linguagem frouxa, apontada pelo censor em enunciados como sé quero um
sarro, também se inscreve nesse funcionamento. O termo “sarro” banaliza o encontro sexual,
retirando-o do campo do pecado ou da gravidade moral e reinscrevendo-o no espaco do lazer
masculino. Essa banalizagdo opera como mecanismo de naturalizacdo do sexo fora do
casamento, o que coloca em evidéncia os costumes da época, conforme o proprio parecer
censorio reconhece. O problema, para a censura, nao € apenas o contetido sexual, mas o fato
de ele ser apresentado como pratica comum, acessivel e socialmente reconhecida.
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Nesse funcionamento discursivo, o masculino ndo aparece apenas como sujeito do
desejo e da iniciativa, mas como instancia mediadora de diferentes modos de regulagao do
feminino. A figura do namorado — ainda que o foco da cena enunciativa seja o didlogo com o
pai — atua como prolongamento simbdlico da autoridade masculina, ocupando um lugar
intermediario do controle familiar. E ele quem negocia, decide, planeja e administra o acesso
ao espacgo do encontro, assumindo a fun¢do de mediador legitimo do processo amoroso. Essa
mediacdo masculina se inscreve em uma rede mais ampla de regulacdes que inclui o pai e, por
extensao, outras figuras masculinas, como o irmao, frequentemente associado a vigilancia do
comportamento feminino no interior da familia, como se pode ver no enunciado na casa dela
o0 irmdo ndo deixa entrar. Assim, o masculino se consolida como eixo organizador das relagcdes
afetivas, autorizando, interditando ou permitindo o acesso ao corpo e ao desejo da mulher.

Ainda que a composi¢do desestabilize a autoridade paterna ao insistir no pedido e ao
expor as contradi¢des morais do pai, ela mantém operante o esteredtipo segundo o qual cabe
ao homem mediar o feminino — seja para protegé-lo, conduzi-lo ou, até mesmo, libera-lo sob
certas condi¢des. Essa mediagdo ndo ¢ apresentada como violenta ou excepcional, mas como
pratica social naturalizada, o que evidencia a assimetria de género que estrutura as relagdes
amorosas no periodo. Contudo, ao insistir no pedido do carro e ao atravessar sucessivamente
as instancias de regulacdo (a moral familiar, a autoridade paterna e o discurso da conveniéncia),
a composicao também desafia essas tradi¢des, expondo sua fragilidade e sua dependéncia da
obediéncia voluntaria. O gesto de insisténcia reafirma e desloca a dindmica de poder masculina:
ao mesmo tempo em que a reafirma, ao assumir a conducdo da relagdo, ele a tensiona, ao
mostrar que essas instdncias reguladoras podem ser contornadas, negociadas ou mesmo
desautorizadas no cotidiano. Desse modo, o discurso ndo rompe com os estereotipos de género,
mas os faz operar em contradigdo, revelando que o controle do feminino € sustentado menos
por uma autoridade absoluta e mais por pactos simbdlicos institucionais € masculinos passiveis
de desgaste.

A metafora final — meia hora no seu carro com meu bem — condensa esse
funcionamento discursivo. O dito permanece metaforico; o ndo-dito significa por meio do
funcionamento do interdiscurso no discurso: trata-se do sexo no carro. A polissemia aqui faz
circular sentidos interditos, ndo assumidos, indesejados. A evocagdo desse ndo-dito leva o
censor a afirmar que ndo vamos endossa-lo para mais diluir os bons costumes. O efeito de
perigo do discurso residiria, portanto, na sua eficacia simbolica, isto €, na capacidade de fazer

circular, significativamente, praticas sexuais fora do controle familiar.

Portanto, Papai me empresta o carro (1978) (re)produz um quadro no qual os
esteredtipos de género operam em tensao com a ordem moral. Ao mesmo tempo em que reforca
a masculinidade como lugar da iniciativa, do desejo e da transgressdo, a composi¢ao
desestabiliza a autoridade familiar e naturaliza praticas sexuais fora das instituigdes legitimadas
socialmente. Ademais, o efeito de desestabilizacdo se intensifica quando esses sentidos sdo
vocalizados por Rita Lee, uma vez que a voz feminina pode fazer circular discursos
estereotipadamente masculinos sem se submeter a 16gica da adequagdo entre género e posicao
enunciativa. Ao assumir essa vocalizacdo, a composi¢do pode expor o carater construido e
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reiteravel dos esteredtipos, mostrando que a masculinidade ndo € um atributo natural, mas um
conjunto de praticas discursivas que pode ser performado, deslocado e reinscrito em diferentes
formacodes discursivas. Essa circulagao deslocada — associada aos sentidos sexuais — amplia
o potencial de desorganizacdo da ordem simbolica, pois evidencia discursivamente que os
papéis de género se sustentam por repeticdo e controle, e ndo por natureza. Nesse sentido, a
composi¢ao reorganiza praticas interditadas e fragiliza o proprio regime que regula quem pode
desejar, pedir, insistir e transgredir.

6.2 A instituicdo familiar

O recorte da institui¢ao familiar mostra-se fundamental a analise porque opera, nas
condi¢des socio-historicas em tela, como eixo estruturante da ordem moral, sexual e social.
Mais do que espago privado de convivéncia, a familia € significada como instancia reguladora
das praticas sociais, mediadora legitima da sexualidade e lugar privilegiado de (re)producao da
distribuigdo tradicional das fungdes atribuidas ao masculino e ao feminino. E a partir dela que
se organizam expectativas sobre desejo, afetividade, reproducdo e autoridade, de modo que
qualquer deslocamento em relagdo a esse modelo tende a ser lido como ameaga a estabilidade
social.

Nas condigdes de produgdo que atravessam o arquivo censorio, a familia € concebida
como “célula basica” da sociedade e fundamento da nagdo, responsavel por conter excessos,
disciplinar corpos e garantir a transmissdo de valores morais. Essa centralidade faz com que
praticas sexuais, especialmente aquelas desvinculadas do matrimoénio e da logica reprodutiva,
sejam percebidas como perigosas por aquilo que colocam em risco: a autoridade paterna, a
hierarquia entre os sexos € a fun¢do normativa da familia como instincia de controle social.
Assim, o perigo atribuido as composi¢cdes nao se restringe a presenca de erotismo ou a
linguagem considerada impropria, mas se relaciona diretamente a possibilidade de
desestabilizacao da funcao mediadora da institui¢cao familiar.

Nesse sentido, as trés composi¢des analisadas tensionam os sentidos dominantes de
familia ao deslocarem a sexualidade para fora de seus limites reguladores. Em diferentes niveis,
fazem circular sentidos que naturalizam praticas sexuais fora do casamento, relativizam o
controle familiar sobre o desejo juvenil e expdem a fragilidade da autoridade paterna. Ao tornar
visiveis essas fissuras, os discursos das composicoes colocam em xeque a ideia de que a familia
seria capaz de organizar a moral sexual e garantir a conformidade dos sujeitos as normas
vigentes. O que se produz, assim, ¢ um efeito de desestabilizacdo: a familia deixa de aparecer
como instancia incontestdvel de regulagdo e passa a figurar como espago tensionado,
atravessado por negociagdes, conflitos e desvios.

Essa exposic¢do sustenta a configura¢do do perigo no olhar censorio. Ao evidenciar que
o desejo pode escapar a dindmica familiar, que a sexualidade pode ser vivida como experiéncia
cotidiana e que a autoridade do pai pode ser questionada, as composi¢des ameagam o
funcionamento simbolico da familia como guardia da ordem moral e social. O risco, portanto,
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nao estd apenas nos sentidos explicitos ou implicitos das letras, mas na possibilidade de fazer
circular modelos de experiéncia que prescindem da mediagdo familiar, enfraquecendo sua
fun¢do como fundamento da disciplina social.

Por isso, tomar a instituicdo familiar como recorte analitico permite compreender que
0 gesto interpretativo censorio se orienta menos pela repressao isolada do erdtico e mais pela
tentativa de preservar um modelo especifico de organizagdo social. As composi¢des tornam-se
perigosas porque revelam, por meio da linguagem e da cena enunciativa representada, que os
limites impostos pela familia sdo instaveis, negociaveis e, sobretudo, passiveis de
deslocamento — o que a censura busca conter.

6.2.1 As duas faces de Eva/ Cor-de-rosa choque (1981/1982)

Ao analisar esta composi¢ao a partir da perspectiva da Instituicdo Familiar, € possivel
notar um funcionamento discursivo menos direto do que em outras composi¢des do arquivo,
mas nao menos significativo. Ja no enunciado inicial — nas duas faces de Eva — mobiliza-se
uma figura mitica central para a tradicao judaico-cristd: Eva como mulher criada a partir da
costela de Adao, concebida como companheira, auxiliar e fundamento simbdlico da familia
heterossexual origindria. Essa Eva, historicamente significada como doécil, domesticada e
orientada a complementaridade conjugal, constitui uma referéncia estruturante dos sentidos
tradicionais de feminilidade associados ao casamento, a maternidade e a manuten¢ao da ordem
familiar. Ainda que marcada pela “falha” do fruto proibido, Eva permanece, nesse imaginario,
como matriz significativa do feminino ajustado a institui¢ao familiar.

A evocagdo dessa figura ganha densidade quando contrastada com leituras miticas
alternativas, como as apresentadas em Lilith, a lua negra, de Roberto Sicuteri (2023). Nessa
obra, Lilith aparece como a primeira mulher, formada de saliva e sangue, irredutivel a
submissao e recusando posig¢des sexuais que simbolizam hierarquia e dominio. Ao trazer Eva
como referéncia, a composi¢dao ndo apenas aciona o modelo feminino domesticado, mas deixa
entrever, por contraste implicito, aquilo que foi expulso do horizonte da familia legitima: o
feminino lascivo, autonomo e nao reprodutivo. Assim, a institui¢cao familiar se sustenta também
pelo apagamento dessas outras possibilidades de existéncia do feminino.

Esse funcionamento se materializa em enunciados como nem sé de cama vive a
mulher, mulher é bicho esquisito ¢ todo més sangra. Embora acionem sentidos ligados a
sexualidade, a concep¢ao e a materialidade do corpo, esses enunciados ndo se organizam em
torno do prazer como experiéncia autonoma. Ao contrario, o corpo feminino aparece como
corpo funcional, atravessado por ciclos bioldgicos e pela capacidade reprodutiva. Nesse
enquadramento, o sexo tende a ser resignificado como etapa de um percurso normativo: sexo,
amor e idealizacdo feminina convergem para a procriagdo, que, por sua vez, encontra sua
legitimidade apenas no interior do casamento e da familia. A sexualidade, quando reinscrita
nesse circuito, € toleravel; fora dele, torna-se excesso, risco ou pecado.
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A censura percebe justamente o perigo de romper essa amarra simbolica. Quando a
composi¢do associa sexo a animalizagdo (bicho), ao sangue e a recorréncia do desejo, faz
emergir sentidos que escapam a racionalizacdo familiar do corpo feminino. O sangue
menstrual, por exemplo, desloca o feminino do lugar idealizado e higienizado da mae e da
esposa para um corpo pulsante, instdvel e material, abrindo margem para leituras que ndo se
subordinam a logica significante da procriacdo. Esse deslocamento ameaca a familia porque
devolve a mulher uma relacao direta com o proprio corpo, sem a mediagdo moral da institui¢ao
conjugal.

Os enunciados gata borralheira / vocé é princesa ¢ dondoca é uma espécie em
exting¢do intensificam esse tensionamento ao tocar diretamente no trabalho doméstico ¢ nas
hierarquias familiares. A figura da gata borralheira remete ao trabalho de cuidado
invisibilizado — limpeza, manuten¢do da casa, atencdo aos filhos e ao marido — fungdes
historicamente naturalizadas como destino feminino no interior da familia. A passagem a
condi¢do de princesa simboliza a ruptura com essa submissdo silenciosa, sugerindo a
possibilidade de libertagdo do lugar de serviddo doméstica. Ja a dondoca, mulher mantida
financeiramente pelo marido, aponta para outro modelo igualmente hierarquizado, em que o
poder masculino se sustenta pela provisao economica. Ao afirmar sua extingao, a composi¢ao
faz circular sentidos de desagregac¢do da familia tradicional fundada na divisdo rigida entre
provedor masculino e dependéncia feminina, convocando a possibilidade da inser¢ao no
ambiente de trabalho formal e da emancipagao.

Esses deslocamentos dialogam com discursos normativos contemporaneos que, embora
reconhegcam a “emancipag¢do feminina”, buscam reinscrevé-la nos limites da instituicao
familiar. Em textos como Encontros e desencontros, da série Sexo, amor e familia, trazido
previamente na secdo Condigdes de Producdo, a libertacio da mulher ¢ admitida apenas a
medida que ndo comprometa seus “deveres” domésticos, conjugais € maternos. A autonomia
feminina, quando ultrapassa o espaco da casa e da familia, passa a ser significada como
alienacao ou desvio:

Ouvimos mulheres se queixarem dos seus deveres domésticos, da sua prisao
junto aos filhos, da necessidade de estar atendendo a crianca e a casa num
trabalho que lhe parece monoétono e cansativo. Havera necessidade de
emancipa-la disso? Emancipar do trabalho doméstico, emancipar da educagao
dos filhos porque prende muito a mulher a casa, aos deveres cotidianos? Ora, se
houver um prolongamento do desejo de emancipagdo do nivel doméstico
relacionado com os filhos e com a casa, a partir desse instante a emancipagao
da mulher passa a ser um comportamento completamente alienado. [...] As
circunstancias concretas se apresentam com solucdes quase sempre dificeis,
mas nao ha divida que a mulher precisa ser emancipada cada vez mais na
medida em que a civiliza¢ao avangar. A mulher devera ser mais emancipada do
seu egoismo, mais emancipada dos seus conflitos e mais emancipada do
egoismo e das opressdes masculinas. Nao dos deveres porque, sempre que 0s
cumprimos, homens ou mulheres, nos libertamos.” (Monte Serrat, (s/d), p.55)
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Nesse contexto discursivo, As duas faces de Eva torna-se incomoda justamente por
expor a fragilidade dessa contengdo: ao nomear o corpo, o sangue, o desejo e o trabalho
doméstico, a composi¢ao evidencia que a institui¢ao familiar, assim concebida, depende de
silenciamentos constantes para se manter como ordem social naturalizada e dominante.

Logo, embora ndo ataque frontalmente a familia, a composi¢cdo desestabiliza seus
fundamentos simbolicos ao fazer emergir sentidos que a ultrapassam. O perigo estd na abertura
a sentidos que permitem pensar o feminino para além da esposa, da mae e da cuidadora —
deslocamento suficiente para acionar o olhar vigilante da censura.

6.2.2 Banho de espuma/ Afrodite (1981)

Banho de espuma / Afrodite torna-se particularmente significativa porque o proprio
exame censorio identifica pontos de ruptura ao afirmar que ¢ transposta a barreira da
conveniéncia, com mergulho mais fundo no erotismo. A barreira da conveniéncia funciona
aqui como limite discursivo que regula o que pode ou ndo circular publicamente sobre o corpo,
o desejo e o prazer sem ameagar a ordem familiar vigente. Trata-se de um limite que ndo opera

apenas no plano do dito explicito, mas sobretudo no nao-dito: a sexualidade ¢ toleravel
enquanto puder ser reinscrita na logica da conjugalidade, da monogamia e da procriagdo.
Quando essa reinscricdo falha, o discurso passa a ser interpretado como perigo ao regime
ditatorial.

A alteracdo do titulo, de Banho de espuma para Afrodite, evoca essa figura mitica,
deusa da beleza, da fertilidade e da seducdo, e, com isso, convoca uma memoria discursiva
incompativel com os pilares da instituicao familiar tal como concebida pelo regime ditatorial.
Afrodite, na mitologia, ndo se define pela contencao do desejo, pela fidelidade conjugal ou pela
sexualidade orientada exclusivamente a procria¢do; ao contrario, ¢ marcada pela multiplicidade
de amantes, pela poténcia sedutora e pela circulacdo livre do prazer. Esse gesto de nomeacdo
(re)inscreve no jogo das FDs que sustentam o processo discursivo da composi¢ao a oposi¢ao
entre a FD da limpeza e do cuidado doméstico — possivel em Banho de espuma — e a FD do
erotismo sexual.

Essa operacdo se articula aos enunciados da composicao, que constroem uma cena
enunciativa centrada no prazer: el cuerpo caliente, num dolce farniente, sem culpa nenhuma,
relaxando a tensdo, em qualquer posicdo. Esses enunciados, isoladamente, poderiam ser
absorvidos por leituras metaféricas ou afetivas. No entanto, em conjunto, eles produzem um
efeito de excesso de sentido, no qual o prazer deixa de ser etapa ou consequéncia de um vinculo
familiar legitimo e passa a constituir valor em si. A denega¢do de culpa ¢é central nesse
processo, pois suspende um dos principais mecanismos simboélicos de regulacdo da sexualidade
feminina no interior dos discursos da moral dos bons costumes que regem essa concepcao de
familia: a responsabilizagao moral da mulher pela contenc¢ao do desejo — proprio e alheio.
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Nesse ponto, como observado anteriormente na secdo Esteredtipos de Género, o
discurso desorganiza a 16gica familiar segundo a qual a mulher deve funcionar como eixo de
equilibrio, moderagdo e controle dos “instintos” masculinos. Ao se colocar como sujeito que
deseja, relaxa, goza e participa em qualquer posicdo, a mulher emerge como igual na
experiéncia erotica sexual, e ndo como mediadora moral da relagdo. Esse deslocamento ameaga
a instituicdo familiar porque rompe a divisdo simbolica que sustenta sua estabilidade: ao
homem, o desejo; a mulher, a conten¢do. Quando essa assimetria se desfaz, a sexualidade deixa
de ser facilmente reinscrita no projeto conjugal e reprodutivo.

A nocao de barreira da conveniéncia se fragiliza ainda mais quando a composi¢ao faz
circular enunciados como ld no reino de afrodite amor passa dos limites, o que ndo falta é
apetite ¢ quem quiser que se habilite. Aqui, a polissemia opera de modo decisivo. O amor que
passa dos limites pode ser lido ndo apenas como intensidade afetiva, mas como ruptura de
fronteiras simbolicas: limites morais, conjugais ¢ institucionais. A abertura para quem quiser
introduz a possibilidade de terceiros, de exterioridade a relagdo, ou mesmo de uma sexualidade
ndo circunscrita ao casal estdvel — sentidos que, embora ndo explicitados, emergem no
interdiscurso e tensionam diretamente a monogamia como pilar da familia. Também ha a
possibilidade de o enunciado quem quiser que se habilite ser lido como convite ou incitagao a
que outros casais ultrapassem a barreira da conveniéncia.

Dessa série de tensionamentos discursivos, ha, entdo, caminhos para a desestabilizagao
do institucional. O erotismo sexual deixa de ser parafrase de amor conjugal e passa a produzir
sentidos proprios, ndo domesticaveis. A familia, embora ausente no plano do dito, ¢ interpelada
no plano do nao-dito, pois sua fun¢do reguladora, una e estavel, se vé ameagada quando o
prazer circula sem culpa, sem limite e sem finalidade reprodutiva explicita. O censor identifica
essa perigosa desagregacao e reconhece que ja nao se trata de erotismo sexual administravel,
mas de uma cena que escapa a conveniéncia exigida pela ordem familiar, fazendo com que a
barreira da conveniéncia se rompa e exponha a fragilidade dos limites que sustentam a
instituicao familiar como instancia normativa. Em decorréncia disso, a composicao Afirodite se

torna um Banho de espuma para, assim, ser aprovada pelo 6rgdo censoério. Esses sentidos
outros, no entanto, nao se apagam e permanecem significando como horizonte de possibilidade.

6.2.3 Papai me empresta o carro (1978)

Neste escopo analitico, a composicao Papai Me Empresta o Carro (1978) apresenta o
caso mais explicito entre as composi¢Oes analisadas. Tanto ¢ assim que a propria leitura
institucional registrada no exame censorio identifica nela um gesto de contestacdo direta a
familia, ao afirmar que a estrutura familiar bindmio pai/mae sdo contestados pela falta de

autenticidade. Esse apontamento indica que o seu problema ndo se restringe a presenca de
referéncias sexuais, mas diz respeito a forma como a cena enunciativa representada reorganiza
simbolicamente a autoridade familiar. A composi¢ao representa uma situagdo em que o filho
interpela o pai ndo a partir da obediéncia, mas da argumentagao e da insisténcia, instaurando
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um espago de negociacdo que pode afetar a eficacia discursiva da estabilidade hierarquica
tradicionalmente atribuida a instituicao.

Desde os primeiros enunciados, a letra organiza uma argumentagao dirigida ao pai com
0 objetivo de convencé-lo a emprestar o carro. O enunciador justifica o pedido afirmando que
precisa do veiculo para levar minha garota ao cinema. A ida ao cinema mobiliza um ja-dito
socialmente legitimado, associado ao namoro e ao lazer juvenil. No entanto, a sequéncia
discursiva jogo com outros sentidos possiveis. Quando aparecem formulagdes como ndo tenho
grana pra pagar um hotel ¢ ndo sou do tipo que frequenta bordel, produz-se um
funcionamento denegativo: ao negar determinadas praticas sociais, o enunciado faz com que
elas circulem discursivamente como opgodes para a realizacdo do sexo. Assim, aquilo que
aparentemente ¢ recusado — pagar hotel ou frequentar bordéis — surge como possibilidade
reconhecida e socialmente conhecida. Nessa leitura, “ir ao cinema” produz, como efeito
metaforico, “o encontro sexual”, funcionando como mecanismo discursivo de atenuagdo, que,
contraditoriamente, expde como praticas sociais comuns pagar um hotel ¢ frequentar bordel.

Esse desarranjo torna particularmente significativo o fato de que o enunciador ainda
depende da autorizagdo paterna para realizar tal encontro. A cena representada evidencia, nesse
sentido, um ponto de tensdo: praticas sexuais anteriores ao casamento aparecem COmMo
experiéncias relativamente comuns no cotidiano juvenil, ainda que formalmente submetidas a
autoridade familiar. O efeito de perigo apontado pela censura decorre de sentidos evocados
com essa exposi¢do. O problema nio estd na existéncia dessas praticas, e, sim, na sua
naturalizacdo e na sua publicizag¢do discursiva, que poderia indiciar que a sexualidade juvenil
circula para além da mediagdo da familia.

Outro aspecto que contribui para a possivel (re)producao do efeito de desestabilizacao
¢ a estrutura argumentativa da composi¢do. Ao insistir reiteradamente no pedido, o enunciador
coloca a prova a autoridade paterna. A insisténcia, associada ao tratamento informal e a
linguagem coloquial — expressdes como quebrar esse galho ou s6 quero um sarro — produz
um rebaixamento simbolico da distancia hierarquica entre pai e filho. Esse dizer juvenil ndo se
apresenta como sUplica respeitosa, mas como tentativa de negociagdo direta. Esse
funcionamento contribui para aquilo que o censor descreve como linguagem frouxa, entendida
institucionalmente como forma de desrespeito e de dissolugdo das normas que estruturam o
convivio familiar.

Nesse ponto, o parecer censorio identifica com maior clareza aquilo que considera
problematico nas estrofes finais. Ao mencionar os enunciados eu sé quero um sarro ¢ meia
hora no seu carro com meu bem, o censor afirma que a metafora traduz naturalmente que o
sexo serd no carro. A observacdo revela como a composicao ¢ lida em sua textualidade.
Embora ndo haja na letra da composi¢cdo mencao direta ao ato sexual, ela o faz significar por
meio de efeitos metaforicos e nao-ditos, evocando, por meio de parafrases, o tensionamento
polissémico proprio do discurso. A leitura institucional reconhece esse deslizamento de
sentidos e, ao fazé-lo, evidencia que o incomodo ultrapassa a sexualidade em si, indiciando a
necessidade de interditar seu aparecimento como pratica banalizada e cotidiana.
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A argumentagao dirigida ao pai torna-se ainda mais incisiva quando o enunciador evoca
episodios da vida paterna. Nos versos na minha idade vocé pintava o sete ¢ mamade tem odio
de uma tal Bernadete/Elisete, introduz-se um novo tipo de argumento: a exposicao das
possiveis contradicdes morais do proprio pai. Esse movimento produz um deslocamento
importante no interior da instituicdo familiar. A autoridade paterna, que deveria funcionar
como fundamento legitimo da norma, passa a ser interpelada a partir de sua propria historia de
transgressdes. A lembranga de comportamentos juvenis do pai indicia que ele também viveu
experiéncias semelhantes as do filho. A meng¢do ao nome de uma mulher reforga esse efeito,
podendo, inclusive, dar margem a sentidos que insinuam relagdes sexuais precoces ou
extraconjugais.

Esse gesto interpretativo ajuda a compreender a observagao do censor sobre a falta de
autenticidade do bindmio pai/mae. A familia, tradicionalmente apresentada como espaco de
estabilidade moral e afetiva, aparece na composi¢do como lugar atravessado por historias de
desejo, conflito e possivel infidelidade. A autoridade paterna deixa de parecer natural e passa
a surgir como posi¢ao sujeita a questionamentos. Nesse sentido, os enunciados sugerem que a
legitimidade da familia depende do que discursivamente se concebe como um efeito de
evidéncia, sustentado pela repeticdo de valores e normas. Quando esses valores sao
confrontados com memorias de praticas divergentes, a estabilidade simbolica da institui¢do se
fragiliza.

O trecho final do exame censorio reforga esse ponto ao afirmar que a metafora coloca
em evidéncia os costumes da época, acrescentando que tais costumes ndo deveriam ser
endossados para ndo mais diluir os bons costumes. Essa formulagdo revela um aspecto
importante das condi¢des de producao do parecer. Ao reconhecer que a composi¢ao evidencia
praticas sociais ja existentes, o censor admite, pelo ndo-dito, que essas condutas circulavam

socialmente. O esforco da censura consiste, entdo, em impedir que essa circulagdo seja
legitimada ou naturalizada no espago publico. Em outras palavras, ndo se trata apenas de
silenciar uma pratica, mas de manter a imagem normativa da familia como nucleo organizador
da moral social, baseada nos discursos da moral dos bons costumes.

Nesse sentido, a textualidade da composicdo pode contestar a instituicdo familiar,
tornando visiveis suas tensoes internas. A sexualidade juvenil aparece como experiéncia que
se desenvolve parcialmente a margem da regulacdo doméstica; a autoridade paterna surge
como posicao negociavel; e a propria familia € atravessada por memorias de comportamentos
que contradizem o ideal de estabilidade moral. O efeito de perigo percebido pela censura
emerge dessa visibilidade. Ao colocar em circulagdo tais sentidos, a composi¢ao pode fazer
significar que a ordem familiar ndo ¢ um dado natural, mas uma constru¢ao sustentada por
praticas discursivas e sociais que podem ser questionadas no cotidiano.
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6.3 O efeito de rupturas libertarias e o jogo das “posicoes” sexuais

Se, nas se¢des anteriores, observamos como os estereotipos de género e a instituicao
familiar funcionam como eixos de regulagao da sexualidade e do comportamento, este recorte
desloca o olhar para um outro movimento de sentidos presente no arquivo de pesquisa: a
emergéncia de sentidos que insinuam rupturas libertarias, isto ¢, fissuras discursivas nas formas
tradicionais de enquadrar o corpo, o desejo e o prazer. Nas composi¢des analisadas, ndo se trata
necessariamente de um discurso programatico de libertacdo, mas da circulagdo de sentidos que
tensionam a ordem moral vigente ao fazer significar, em diferentes niveis, experiéncias
corporais e afetivas que escapam as formas de contencao historicamente atribuidas ao feminino
e a sexualidade.

Essas rupturas se manifestam em varios niveis distintos. Em alguns momentos,
aparecem como inflexdes no modo de falar do corpo; em outros, como deslocamentos na forma
de nomear o desejo ou de representar a experiéncia sexual. O que se observa, entretanto, ¢ um
movimento recorrente de reconhecimento do corpo como lugar de experiéncia, € ndo apenas
como instrumento disciplinado pela moral dos bons costumes, pela familia ou pela fungao
reprodutiva. Consoante a isso, as composigdes fazem circular discursos que, em determinados
momentos, ndo falam sobre o corpo e a sexualidade sob o olhar regulador das instancias
legitimadas. Fala do corpo como experiéncia de prazer sexual, abrindo a interpretagdo a outras
FDs, a outros sentidos.

Esse deslocamento pode ser percebido em um jogo de imagens e de formulagdes que
atravessam as composicdes. O ocio e o descanso, por exemplo, surgem como lugares de
reivindicagdo simbolica, como em cenas de relaxamento e contemplagdo que suspendem a
logica produtiva e disciplinadora do cotidiano. O prazer aparece, discursivamente, associado a
auséncia de culpa, indiciando uma sexualidade que se experimenta como vivéncia possivel, e
ndo como transgressdo moral a ser reprimida. O corpo feminino, por sua vez, deixa de ser
exclusivamente idealizado ou higienizado e passa a ser nomeado em sua materialidade, como
quando se evoca o sangue, o ciclo ou a estranheza atribuida a mulher — elementos que
recolocam o corpo no centro da experiéncia.

Também se fazem presentes deslocamentos nas representagdes sociais do feminino. A
gata borralheira, figura associada ao trabalho doméstico invisibilizado, € contraposta a
possibilidade de tornar-se princesa, abrindo sentidos para uma ruptura com a condi¢do de
servidao cotidiana. A dondoca, como significante de dependéncia econdmica e de submissao
ao provedor masculino, aparece como espécie em extingdo, sugerindo o esgotamento de um
modelo de feminilidade fundado na passividade e na dependéncia. Em outros momentos, o
simples gesto de fazer o que se gosta ja produz um efeito de reivindicagdo, pois desloca o
feminino do lugar da obrigagdo para o campo da escolha.

Essas diferentes inflexdes convergem para uma FD em comum. Essa FD coloca em
relacdo sujeito, corpo, prazer e sexo. Ao reconhecer o corpo como lugar de experiéncia sexual
e ndo apenas como suporte de normas sociais, as composicdes acabam por significar o proprio
ato sexual e as posi¢des que nele podem ser assumidas. O corpo que sente, deseja e se reconhece
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como fonte de prazer ¢ também o corpo que participa ativamente da relacdo erotica sexual,
rompendo com a logica segundo a qual o feminino deveria ocupar um lugar passivo ou
moderador do desejo masculino.

Nesse sentido, as rupturas libertarias que atravessam as composi¢des nao se restringem
a tematizagdo do erotismo sexual. Elas se produzem na forma como o prazer ¢ significado, na
auséncia de culpa que o acompanha, na valorizacdo do 6cio, na nomeag¢ao do corpo € na
reconfiguracdo das posigdes subjetivas assumidas na experiéncia sexual. As composigdes
fazem emergir modos de viver a sexualidade que escapam a ordem moral estabilizada a partir
de sentidos que movimentam rupturas, os quais serao trabalhados a seguir.

6.3.1 As duas faces de Eva/ Cor-de-rosa choque (1981/1982)

Na composicdo As duas faces de Eva / Cor-de-rosa choque, as rupturas libertarias
comecam a se delinear ja no enunciado inicial, quando se afirma a existéncia de duas faces
para Eva. Esse dizer (re)produz, como efeito, um desarranjo importante no imaginario
tradicional que tende a fixar o feminino em uma identidade estavel, docil e moralmente
controlada. Ao admitir a duplicidade, a composicdo abre espaco para que o feminino seja
pensado como lugar de contradi¢do, tensdo e poténcia. A oposicao implicita entre a bela e a
fera inscreve, nesse sentido, uma autodeterminagdo simbolica: a mulher ndo € apenas a figura
idealizada da feminilidade suave e conciliadora, mas pode também assumir a dimensao da fera
— combativa, irreverente, resistente. A animaliza¢do presente em enunciados como mulher é
bicho esquisito, que em outros contextos poderia operar como forma de desqualificagdo, ¢
reapropriada aqui como possibilidade de poténcia instintiva e de enfrentamento, retirando o
feminino da expectativa de docilidade permanente.

Essa dimensao combativa € reiterada por enunciados como por isso ndo provoque ¢ é
cor-de-rosa choque. O rosa, cor socio-historicamente associada a delicadeza e a feminilidade
domesticada, € ressignificado ao ganhar a intensidade do choque. A formulagdo produz um
efeito de embate: o feminino aparece como forga capaz de reagir, responder e resistir. Nesse
ponto, a textualidade da composi¢do permite construir uma ponte entre a afirmacdo da
dualidade feminina e uma reivindicacdo libertaria que passa pelo reconhecimento da
capacidade de luta e de autodefesa. O feminino deixa de ser objeto de regulacao moral e passa
a significar como sujeito que se posiciona, que (se) protagoniza.

Essa poténcia ganha outras latitudes discursivas'! quando articulada aos enunciados
mulher é bicho esquisito / todo més sangra. O sangramento menstrual, historicamente
significado como tabu, (re)produzindo efeitos de vergonha e de ocultacdo, aparece nomeado

" Na perspectiva Pecheuxtiana, latitude discursiva pode ser compreendida como o espago de jogo, onde o sujeito,
constituido como posicdo significativa pela ideologia, (re)produz sentidos que podem, por exemplo, “acomodar”,
“resistir”, “dissimular” no interior da FD que o domina sentidos outros, instaurando uma margem de variagdo, de
movimento de sentidos.

62



de forma direta. Ao fazé-lo, a composi¢do desestabiliza a politica do siléncio!? sobre o
feminino, reinscrevendo a mengao ao “sangue”, a “menstruagdo” no espaco do dizivel. Pelo
funcionamento do nao-dito, esse sangrar mensal pode ser lido como experiéncia de resisténcia:
sangra-se, mas nao se morre; ao contrario, continua-se existindo e lutando. Esse gesto
interpretativo sugere uma reconciliagdo poderosa com o corpo feminino, que deixa de ser
percebido como limite ou fragilidade e passa a funcionar como fonte de for¢a. O corpo que
sangra torna-se, simbolicamente, corpo que combate.

Essa reapropriacao do corpo também se articula ao enunciado nem so de cama vive a
mulher. Ao contrastar a dimensao biologica e corporal com a afirmag¢do de que a mulher ndo
se define apenas pelo espago da cama — seja como objeto sexual, seja como esposa dondoca,
por exemplo —, a composi¢do amplia o campo de acao do feminino. O corpo da mulher passa
a ser simultaneamente corpo de luta, corpo de desejo e corpo de autonomia. A sexualidade
deixa de aparecer como destino ou obrigagdo e se transforma em possibilidade que pode ser
assumida pela propria mulher.

Por fim, outras formulagdes reforcam esse movimento de ruptura com fungdes
tradicionalmente atribuidas ao feminino. Nos enunciados gata borralheira / vocé é princesa,
opera-se um deslocamento simbodlico da mulher aprisionada ao trabalho doméstico
invisibilizado para uma figura que se emancipa desse lugar de servidao cotidiana, uma vez que
podem ser parafraseados por “princesa ¢ a mulher que ndo foge a luta”. J4 em dondoca é uma
espécie em extingdo, a composi¢ao questiona o modelo da mulher dependente do provedor
masculino, sustentada economicamente em troca de submissdo conjugal. A extingdo dessa
figura faz circular sentidos de libertagdo em relagdo a uma estrutura familiar rigidamente
hierarquizada, abrindo espaco para outras formas de existéncia feminina.

Logo, ao articular dualidade, combate, corpo e sexualidade, As duas faces de Eva /
Cor-de-rosa choque (re)produz sentidos libertarios que contestam diferentes discursos sobre o
feminino. Para além da denlncia dos esteredtipos, sdo promovidos desestabilizacdes que
permitem imaginar o feminino como sujeito de forca, desejo e autodeterminagdo — movimento
que comega a conectar o corpo ao feminino, a mulher e a sua forca, tornando-o menos alheio a
ela, menos institucionalizado e passivel de regulacdo. Isso prepara o terreno para as disputas
discursivas sobre as instancias que serdao aprofundadas nas analises seguintes.

6.3.2 Banho de espuma/ Afrodite (1981)

Nesta composicdo, as rupturas libertarias que comecam a se delinear na composi¢ao
anterior deslocam-se de modo mais direto para a FD da experiéncia sensivel do corpo e do
prazer sexual. Se em As duas faces de Eva o corpo feminino passa a ser reconhecido como

12 A nogdo de politica do siléncio foi formulada por Orlandi (2007). Em sua formulagdo, a politica do siléncio
refere-se ao mecanismo ideoldgico e discursivo que determina o que pode e o que ndo pode ser dito a partir da
inscricdo do dizer em um jogo de FDs no processo discursivo. Ou seja, para dizer X, € preciso deixar de dizer y,
por exemplo.
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forca e poténcia de combate, aqui ele significa espaco de vivéncia do desejo, do relaxamento e
da liberdade. Esse movimento pode ser percebido ja no enunciado inicial que tal nos dois numa
banheira de espuma, que inaugura a cena enunciativa representada a partir de um convite. Ao
incluir nds dois, o discurso suspende a assimetria tradicional segundo a qual o homem ocuparia
o lugar da iniciativa e a mulher o da conten¢@o ou da resposta. A formulacdo constr6i uma
posicao enunciativa compartilhada, em que ambos os sujeitos sdo convocados a participar da
experiéncia proposta. Esse enunciado, aparentemente simples, (re)produz um deslocamento
significativo: a sexualidade deixa de ser significada a partir do desejo masculino e passa a ser
significada como experiéncia também assumida pela mulher.

Essa abertura se aprofunda no enunciado el cuerpo caliente, que reinscreve o corpo no
dominio da sensacao e da percepcao do desejo sexual. O calor do corpo ndo aparece como algo
a ser reprimido ou disciplinado, mas como estado sensivel reconhecido e legitimado. A
expressdo em espanhol (re)produz ainda um efeito de intensificacdo simbolica do erotismo
sexual, evocando sentidos ligados ao tesdo e a excitagdo. Esse efeito é construido por relacao
metaforico-metonimica, na qual o esteredtipo “o espanhol é quente” pode ser parafraseado por
“o espanhol ¢ sensual”. Nesse ponto, o discurso rompe com a tradicdo que tende a negar ou
silenciar o desejo feminino, permitindo que o corpo seja percebido como lugar legitimo de
sensagdo ¢ de prazer sexual.

Esse reconhecimento do corpo se articula ao enunciado num dolce farniente, expressao
italiana que remete ao prazer de ndo fazer nada, ao descanso contemplativo e ao abandono das
exigéncias produtivas. Ao trazer essa formulagdo para a cena enunciativa representada, a
composi¢ao promove uma reivindicacao libertaria no plano do tempo e do cotidiano: o 6cio €
apresentado como espaco possivel para a experiéncia do prazer sexual. Essa desestabilizagao
discursiva ganha densidade quando se considera que, historicamente, o feminino foi associado
ao trabalho doméstico continuo e invisibilizado. Ao inscrever o corpo feminino no regime do
6cio prazeroso, o discurso rompe com a logica da obrigagcdo permanente e abre espago para a
fruigdo.

A ruptura ¢ reiterada e ressignificada no enunciado sem culpa nenhuma, que atua
diretamente sobre um dos principais mecanismos de controle da sexualidade feminina. A culpa
— construida socialmente por discursos religiosos, morais € institucionais — funciona como
mecanismo de contengdo do desejo, especialmente quando se trata do corpo da mulher. Ao
declarar a auséncia de culpa, a composi¢ao suspende esse mecanismo disciplinador e reinscreve
o prazer sexual no campo da legitimidade. Trata-se de um gesto discursivo de for¢a simbdlica,
pois desloca o sexo do espago da transgressao moral para o da experiéncia vivida sem culpa e
sem constrangimento.

Essa mesma logica significativa atravessa o enunciado relaxando a tensdo, que
apresenta o prazer sexual como forma de liberacao corporal. O corpo aparece aqui como lugar
em que se acumulam tensdes cotidianas — sociais, emocionais ou fisicas — e que pode
encontrar no prazer sexual um caminho de alivio. Essa perspectiva se intensifica quando
associada a expressao em plena vagabundagem. Tradicionalmente usada como insulto moral
para desqualificar comportamentos considerados desviantes ou improdutivos, a palavra
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vagabundagem ¢ ressignificada de forma positiva. Ao ser (re)inscrita em contexto de prazer
sexual e relaxamento, ela deixa de funcionar como acusagdo e passa a designar um espaco de
liberdade e de suspensao das normas disciplinadoras.

Nesse processo discursivo, um dos enunciados mais significativos ¢ em qualquer
posigdo, que permite a desestabilizagdo das posigdes no ato sexual. A formula¢do rompe com
imagindrios normativos que regulam nao apenas o fato do sexo, mas também a forma como ele
deve acontecer. Ao afirmar a possibilidade de qualquer posi¢cdo, a composicao reivindica uma
liberdade corporal que desestabiliza prescricdes presentes no interdiscurso que constitui o
intradiscurso sobre o comportamento sexual. As posi¢des deixam de ser determinadas por
hierarquias simbolicas e passam a ser apresentadas como campo aberto de experimentagao.

Esse movimento de ampliagao das possibilidades também se manifesta em ld no reino
de Afrodite o amor passa dos limites. A expressdo convoca sentidos de transgressdo de
fronteiras — morais, sociais e institucionais. O amor deixa de ser circunscrito as formas
legitimas reconhecidas pela ordem social e passa a aparecer como experiéncia que pode
exceder os contornos estabelecidos. Esse enunciado ganha continuidade em o que ndo falta é
apetite, que reinscreve o corpo no regime do desejo e da sexualidade ativa. O apetite, aqui,
desvincula-se do sentido de excesso perigoso e passa a significar impulso vital que sustenta a
experiéncia do prazer sexual.

Ainda sobre o enunciado ld no reino de Afrodite o amor passa dos limites, vale
trabalhar discursivamente o locativo que, nesse gesto de interpretacdo, evoca sentidos de
protagonismo do feminino, ja que Afrodite reina e, por isso, pode metaforizar supremacia. Ao
evocar o reino de Afrodite, o enunciado aciona uma memdria discursiva em que o mitico -
referido pela deusa do amor -, encarna o desejo a partir dessa figura e atribui-lhe o dominio, a
permissividade. Nessa perspectiva, ha um dialogo, contra-discursivo, com os discursos da
moral dos bons costumes, ja que, de acordo com estes, caberia a mulher a contengdo, o
equilibrio. Tratar-se-ia de um espago regido pelo feminino, no qual as normas e os limites
poderiam ser reorganizados sob uma logica outra, a qual escapasse de instancias socio-
historicas de controle. Nesse funcionamento metaforico, reinar pode significar deter
supremacia simbolica capaz de autorizar o excesso, a transgressdao € o atravessamento de
fronteiras. Como consequéncia, passar dos limites pode evocar sentidos que provocam um
efeito de legitimar um espago discursivo em que o desejo feminino ndo ¢ contido, silenciado
ou culpabilizado. O locativo, portanto, situa a cena enunciativa representada e (re)produz
efeitos metaforicos que (re)inscrevem o feminino em uma posi¢ao de protagonismo, autonomia
e soberania, tensionando os regimes de conteng¢ao.

Por fim, a formulacdo quem quiser que se habilite amplia ainda mais o horizonte
libertario da composicao. O convite deixa de se limitar a cena inicial entre dois sujeitos e passa
a interpelar o publico. No plano do ndo-dito, abrem-se possibilidades diversas de interpretacao:
desde o sentido de que qualquer pessoa pode se permitir viver o prazer sexual do reino de
Afrodite até a sugestdo de experiéncias que escapam ao modelo conjugal bindrio. Esse gesto
discursivo faz circular sentidos de abertura e de experimentacao que ultrapassam os limites da
sexualidade regulada pela instituigdo familiar.
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Assim, em Banho de espuma / Afrodite, as reivindicacoes libertarias se deslocam do
reconhecimento do corpo feminino — iniciado na composi¢ao anterior — para a afirmacao de
uma liberdade que envolve desejo sexual, prazer, 6cio e experimentacdo sexual. O corpo
aparece cada vez menos como territorio regulado por instancias morais € institucionais e cada
vez mais como espago de experiéncia vivida. Ao fazer circular esses sentidos, a composi¢ao
inscreve na textualidade uma concepg¢do de sexualidade que escapa as formas tradicionais de
contengdo e amplia as possibilidades de pensar o feminino como instancia de desejo e de
liberdade.

6.3.3 Papai me empresta o carro (1978)

Na composicao Papai me empresta o carro, as rupturas libertarias assumem uma
configuragdo distinta das observadas nas duas anteriores. Se em As duas faces de Eva ¢ em
Banho de espuma / Afirodite o deslocamento se (re)produz principalmente pela reapropriagdo
do corpo feminino e pela legitimagdo do prazer sexual, aqui o movimento libertério significa,
sobretudo, pela exposi¢do discursiva da sexualidade como pratica social cotidiana, retirando-a
do silenciamento social. O que se coloca em jogo ndo € o desejo em si, mas o gesto de dizé-lo,
jé& que dizé-lo faz circular sentidos que a ordem moral procura manter no nao-dito.

No inicio da composicdo, a sexualidade aparece como pano de fundo da argumentacao
dirigida ao pai. O enunciador afirma precisar do carro para levar minha garota ao cinema,
mobilizando um pretexto socialmente aceitavel para justificar o pedido. Contudo, a sequéncia
discursiva desloca esse sentido inicial quando surgem enunciados como ndo tenho grana pra
pagar um hotel ¢ ndo sou do tipo que frequenta bordel. Nesse ponto, o funcionamento da
denegacdo torna-se evidente: ao negar determinadas praticas, o discurso faz com que elas se
tornem presentes na cena enunciativa representada. O que aparece como recusa €, na verdade,
a evocagdo de um conjunto de praticas socialmente conhecidas. Assim, praticas associadas a
sexualidade masculina — pagar hotel ou frequentar bordéis — entram no discurso como
referéncias naturalizadas no imaginario social.

Esse movimento (re)produz um primeiro gesto de ruptura libertéria: o sexo deixa de ser
sugerido ou dissimulado por pretexto e passa a ser tematizado, ainda que de forma indireta. Ao
fazé-lo, a composigdo retira essas experiéncias do siléncio que as envolve e as reinscreve no
campo do debate publico. Trata-se de um gesto significativo porque, nas condi¢des de produgao
do periodo, a sexualidade juvenil — especialmente fora do casamento — deveria permanecer
velada para preservar a aparéncia de conformidade com os valores familiares. A composi¢ao,
ao colocar essas praticas em circulagdo, rompe esse regime de silenciamento.

Essa ruptura se intensifica no enunciado meu uinico defeito é ndio ter medo de fazer o
que gosto, apontado explicitamente pelo parecer censorio como problematico por representar
a afirmacdo de que ndo tem medo de fazer o que quer, naturalmente excluindo a
regulamentacdo sdcio/comportamental. A formulagdo constréi uma posi¢do subjetiva que
reivindica a legitimidade do desejo individual frente as normas sociais. Ao definir a auséncia
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de medo como “defeito”, o discurso censorio (re)produz um efeito irdnico: aquilo que deveria
ser condenado aparece como pratica social efetiva. O desejo, nessa conjuntura, deixa de ser
algo a ser controlado pela moral e passa a ser apresentado como parte naturalizada da
experiéncia de vida.

Ao naturalizar o desejo, a composi¢do também evidencia as contradi¢des do proprio
regime moral que tenta reprimi-lo. O censor reconhece esse risco ao afirmar que a composi¢ao
coloca em evidéncia os costumes da época e que tais costumes ndo devem ser endossados para

evitar a diluicdo dos bons costumes. A formulagdo revela um funcionamento discursivo
importante: o problema nao ¢ exatamente a existéncia dessas praticas, mas o fato de que elas
sejam tornadas visiveis e tratadas como comuns. O gesto censorio busca impedir essa
naturalizacdao, mantendo a aparéncia de uma ordem moral mais rigida do que a realidade social
efetivamente comporta.

Nesse ponto, a composi¢ao realiza outro deslocamento libertario ao romper a politica
de siléncio que costuma reger as relacdes masculinas. A cena enunciativa representada coloca
frente a frente duas figuras masculinas — o jovem e o pai — que compartilham um saber social
sobre sexualidade. No entanto, em vez de manter esse saber na ordem do implicito, o discurso
o explicita. O didlogo privado entre pai e filho passa a circular publicamente por meio da
composi¢cdo. Esse gesto expde o que deveria se restringir as relagdes masculinas: a coexisténcia
entre normas morais rigidas e praticas cotidianas que as contrariam.

Essa exposicao torna-se ainda mais incisiva quando o enunciador evoca o passado do
proprio pai nos enunciados na minha idade vocé pintava o sete ¢ mamde tem odio de uma tal
Bernadete/Elisete. Aqui, os sentidos se movimentam em uma dire¢do delicada: a lembranga
de experiéncias juvenis do pai e a sugestao de relacdes afetivas ou sexuais anteriores — ou
possivelmente paralelas — ao casamento. Ao trazer essas memorias para o discurso, a
composicdo evidencia a distancia entre o ideal moral representado pela familia nos discursos
da moral dos bons costumes e as praticas efetivas que atravessam a vida dos sujeitos.

Esse gesto (re)produz um efeito libertario importante: a familia deixa de aparecer como
instituicdo incontestavel e passa a ser vista como espaco atravessado por contradigdes. Ao
revelar possiveis incoeréncias morais do pai, o discurso retira a familia do pedestal simbolico
em que costuma ser colocada como nucleo moral perfeito. A instituicdo surge, entdo, como
construgdo social marcada por tensdes, desejos e conflitos — e ndo como modelo de
estabilidade.

Ao mesmo tempo, essa exposicdo (re)produz um efeito particular na dindmica de
género. Embora o enunciador parega ocupar uma posi¢ao masculina — o jovem que reivindica
o direito de viver sua sexualidade —, o gesto de tornar essas contradigdes visiveis também abre
espago para outras leituras. Quando o masculino expde publicamente suas proprias
incoeréncias e praticas sociais nao-ditas, torna-se possivel que o feminino perceba essas
dindmicas e reconheca os mecanismos de silenciamento que sustentam a moral sexual
dominante.
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Logo, em Papai me empresta o carro, as rupturas libertarias ndo se organizam
prioritariamente pela reivindicacao direta do corpo feminino ou pela celebracao explicita do
prazer sexual, como nas composi¢des anteriores. Elas se (re)produzem, sobretudo, pela quebra
do siléncio que envolve a sexualidade, pela naturalizacdo do desejo como experiéncia comum
e pela exposi¢do das contradigdes que atravessam a moral familiar. Ao fazer circular esses
sentidos, a composi¢do (re)vela que os limites (im)postos a sexualidade ndo sdo absolutos, mas
construcdes sociais sustentadas por regimes de siléncio — regimes que comegam a se fragilizar
quando o discurso passa a nomear aquilo que permanecia nao-ditas.

6.4 Sentidos em disputa nas composi¢coes de Rita Lee

O percurso analitico desenvolvido neste capitulo permitiu observarmos que as
composi¢des, como materialidades discursivas, (re)produzem sentidos em disputa que
tensionam os regimes de regulacdo sobre o feminino. Mais do que tematizar experiéncias
ligadas ao prazer (sexual) ou a liberdade, os enunciados analisados colocam em circulagio
deslocamentos que incidem sobre os modos de significar o corpo, o desejo ¢ a posi¢ao da
mulher no periodo ditatorial.

Nesse sentido, a analise evidenciou que os pontos de tensdo identificados pelo 6rgao
censdrio ndo se restringem aos sentidos erdtico sexual das letras. A censura recai, no interior
do arquivo censorio, sobre a possibilidade de que determinados enunciados produzam rupturas
e desestabilizacdo nos discursos da moral dos bons costumes, na instituicdo familiar e nos
discursos médico-religiosos sobre a sexualidade. Quando as composi¢des reclamam o corpo
feminino como materialidade discursiva — marcada por sangue, instinto, desejo e prazer
(sexual) —, deslocam-no do lugar idealizado e disciplinado que historicamente lhe foi
atribuido, abrindo espacgo para a circulagdo de sentidos que rivalizam e que disputam com
sentidos estabilizados e legitimados pelo regime ditatorial.

Um dos movimentos mais recorrentes observados na analise diz respeito a relagdo entre
sujeito, corpo e experiéncia sexual. Em diferentes momentos, nas composi¢des, o corpo deixa
de aparecer como objeto de vigilancia moral ou como suporte de fun¢des sociais previamente
definidas e passa a ser reconhecido como lugar de vivéncia sexual. Esse deslocamento se
manifesta discursivamente, por exemplo, na legitima¢do do prazer sexual, na valorizagdo do
ocio, na suspensao da culpa moral e na possibilidade de experimentar a sexualidade para além
das formas tradicionais de controle.

Esse movimento (re)produz efeitos no plano das posi¢des-sujeito. Ao reconhecer o
corpo como fonte de experiéncia e de prazer sexual, as composi¢des insinuam, a partir de
efeitos metaforicos, uma reorganizacdo das posi¢des assumidas na relagdo erotica sexual e na
propria vida cotidiana. O feminino sai do lugar de conten¢do, moderagdo ou passividade
associado aos discursos da moral dos bons costumes, para se inscrever em uma posi¢ao de
participacdo ativa na experiéncia sexual. Assim, o corpo que sente, relaxa, experimenta e
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nomeia o prazer (sexual) pode se tornar também o corpo que reivindica a possibilidade de
existir para além das expectativas normativas que lhe sdo (im)postas.

Outro aspecto relevante evidenciado pela analise refere-se ao modo como determinadas
imagens e formulagdes operam na desestabilizagao de representacdes tradicionais do feminino.
Figuras como a gata borralheira, a princesa ou a dondoca mobilizam memorias discursivas
associadas ao trabalho doméstico invisibilizado, a dependéncia econdmica ou a idealizagdo da
feminilidade. No entanto, quando (re)inscritas nas composigdes, €ssas imagens passam a
funcionar como pontos de deslocamento, (re)produzindo, como efeito, a ruptura com posig¢des
historicamente naturalizadas. O que observamos, portanto, ndo ¢ a negagao de tais imagens,
mas sua (re)inscri¢ao em um jogo discursivo que torna visiveis suas contradi¢des e limites.

Articulam-se, ainda, questdoes mais amplas que atravessam discursivamente as obras: a
circulagdo de sentidos que relativizam a fun¢o social da familia como mediadora legitima da
sexualidade. Isso ¢ evocado, por exemplo, pela emergéncia de um feminino que escapa a
funcao doméstica, pela valorizacdo do prazer desvinculado da conjugalidade e pela exposigdo
das tensoes da autoridade paterna e das extensdes familiares do masculino como detentoras de
controle do feminino. Por conseguinte, as composi¢des tornam perceptivel que os limites
(im)postos pela instituicdo familiar sdo historicamente produzidos e discursivamente
negociaveis.

Além disso, a analise permitiu perceber que as rupturas libertarias que atravessam as
composi¢des sdo heterogéneas. Em algumas composigdes, elas se manifestam discursivamente
pela explicitagdo do corpo e pela legitimacdo do prazer sexual; em outras, pela ruptura do
silenciamento que, tradicionalmente, envolve a sexualidade no espaco social e familiar. Ao
trazer para o campo do dizivel praticas sociais, desejos e tensdes ndo-ditos, ou melhor,
interditos, o discurso musical expde as contradi¢des entre a moral proclamada e os
comportamentos efetivamente vividos no cotidiano social.

Consideradas em conjunto, essas diferentes inflexdes permitem compreender que o
“perigo” identificado pela censura se materializa na circulagdo de sentidos que tornam visiveis
as rupturas da ordem moral vigente. Ao deslocar a sexualidade do campo da interdigdo para o
da experiéncia narravel, as composigdes evidenciam que os limites (im)postos ao corpo € ao
desejo sao efeitos de regimes discursivos que procuram estabilizar determinados sentidos e
controlar sua circulagdo. Evocam o fato de que essas composicoes fazem circular modos de
existéncia em que o corpo, o desejo e a sexualidade “rompem” e expdem a regulagcdo do
feminino, constituindo-se como contra-discurso a ordem moral vigente e, por isso,
contribuindo para tornar visiveis processos de desestabilizagdo que atravessam a conjuntura
social ditatorial, expondo suas contradi¢gdes constitutivas.

Desse modo, a andlise realizada permite compreender as composi¢des de Rita Lee como
um espaco privilegiado de disputa simbolica pelos sentidos do feminino. Nas composicoes
analisadas, o corpo, o prazer e a sexualidade constituem territorios de tensdo entre diferentes
FDs em jogo na textualidade, expondo o que a censura tenta estabilizar como desvio, ameaga,
perigo a moral dos bons costumes, a institui¢dao familiar e a regulacdo social dos sujeitos.
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7. RELEVANCIA DA LEITURA DISCURSIVA PARA O ENSINO

Pensar o ensino de lingua portuguesa a partir da Analise do Discurso implica deslocar
a compreensao da linguagem como instrumento de comunicagao para entendé-la como espago
de (re)producdo de sentidos atravessado por histéria, ideologia e relacdes de poder. Nesse
quadro tedrico, ler e escrever ultrapassam operagdes cognitivas ou técnicas, incorporando
praticas interpretativas que exigem do sujeito a capacidade de perceber como determinados
sentidos se estabilizam socialmente, enquanto outros sdo silenciados, deslocados ou
interditados.

Essa perspectiva torna-se particularmente relevante quando observamos as tematicas
mobilizadas por propostas contemporaneas de redacdo em vestibulares brasileiros. Longe de
se restringirem a avaliacdo de competéncias gramaticais ou argumentativas, esses exames
frequentemente convocam os candidatos a se posicionar diante de problematicas sociais
complexas, exigindo gestos de interpretacdo que articulam linguagem, memoria historica e
disputas ideologicas.

Um exemplo significativo pode ser observado na proposta de redagdo de 2023 do
ENEM (Cf. anexo 8), a qual mobiliza a tematica dos desafios para o enfrentamento da
invisibilidade do trabalho de cuidado realizado pela mulher no Brasil. Ao tematizar o
trabalho de cuidado — historicamente naturalizado como extensao das atribui¢cdes femininas
no espago doméstico —, o exame convoca o candidato a refletir sobre processos discursivos
que produzem a desvalorizagdo e o apagamento simbolico dessas praticas sociais. A
problematica evidencia como determinadas atividades essenciais a reproducao da vida social
sdo significadas como “ndo trabalho” ou como responsabilidade privada das mulheres, efeito
de uma memoria discursiva marcada pela divisdo sexual do trabalho. Ao exigir a formulagao
de uma proposta de intervengdo, a redagdao nao apenas demanda competéncias argumentativas,
mas também um gesto de interpretacdo capaz de reconhecer que a invisibilidade do cuidado
nao ¢ um dado natural, e sim o resultado de condicdes historicas, ideoldgicas e discursivas que
sustentam relagdes assimétricas de género na sociedade brasileira.

Consoante a isso, a proposta de 2023 da UFRGS (Cf. anexo 9), que toma como ponto
de partida a discussao sobre 0 apagamento das mulheres na historia e o direito 8 memoria.
Essa problematica proposta, para além da recuperagdo historiografica, coloca em evidéncia o
funcionamento seletivo da memoria social € os mecanismos discursivos que tornam certas
presencas historicas visiveis enquanto relegam outras ao esquecimento. Ao convidar o
candidato a posicionar-se diante desse debate, a proposta exige que ele perceba que a historia
se apresenta como narrativa atravessada por processos de sele¢ao, legitimagdo e apagamento.

Em direcdo semelhante, a proposta de redagao de 2025 da UERJ (Cf. anexo 10) formula
a seguinte questao tematica: o governo de uma nacio pode exercer controle sobre o corpo
feminino com base em principios religiosos? Essa pergunta desloca o debate para o campo
das relagdes entre moralidade, politica e corpo, convocando o candidato a refletir sobre como
determinadas interpretacdes religiosas podem funcionar como mecanismos de legitimagao de
praticas de controle social. Nesse caso, a problematica ndo se restringe ao universo ficcional
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mobilizado pela obra O conto da Aia; ela remete a processos historicos de regulagao do corpo
feminino, nos quais discursos religiosos, juridicos e morais se articulam para estabelecer
limites sobre o que pode ou nao ser dito, vivido ou decidido pelas mulheres.

A proposta da 2026 da UNICAMP (Cf. anexo 11), por sua vez, inscreve a discussao em
um cendrio contemporaneo marcado pela circulagao digital de discursos miso6ginos. Ao abordar
a chamada “machosfera”, ambiente virtual no qual se disseminam ideologias de ¢dio contra
mulheres, o exame solicita que o candidato narre e argumente criticamente sobre a violéncia
simbolica presente nesses espacos discursivos. Nesse caso, a problemadtica evidencia como as
tecnologias digitais de comunica¢ao ampliam a circulagao de discursos e, a0 mesmo tempo,
favorecem a reorganizagdo ¢ a intensificacdo de sentidos historicamente associados a
desigualdade de género.

Observadas em conjunto, essas trés propostas revelam um movimento significativo:
temas relacionados ao feminino aparecem articulados a diferentes dimensdes de poder — a
memoria historica, a regulagao moral dos corpos e a dissemina¢ao contemporanea de discursos
de odio. Para responder a tais problemadticas, ndo basta ao candidato recorrer a opinides
pessoais ou informacgdes isoladas; torna-se necessario compreender que essas praticas sociais
se inscrevem em processos historicos e discursivos amplos de (re)producdo e de disputa de
sentidos.

E nesse ponto principalmente que a contribuicdo da Analise do Discurso se torna
particularmente fecunda para o ensino de lingua portuguesa. Ao propor a dessuperficializagao
do discurso, e, consequentemente, da leitura, isto é, o deslocamento do olhar para além da
evidéncia imediata do texto, a AD permite compreender que os sentidos ndo sdo dados
naturalmente pela linguagem, mas se constituem em determinadas condi¢des socio-historicas.
Ler discursivamente significa interrogar aquilo que parece evidente: perguntar por que certos
modos de significar se tornam hegemonicos, quais memorias discursivas os sustentam e quais
relacdes de poder se inscrevem em sua circulagdo.

No contexto escolar, essa perspectiva possibilita formar sujeitos capazes de perceber
que debates sobre apagamento historico, controle do corpo feminino ou violéncia simbolica
nao emergem de forma isolada no presente. Eles se inscrevem em uma longa cadeia de
discursos que, ao longo do tempo, (re)produziram determinados modos de conceber e de
significar o feminino — ora silenciando-o, ora regulando-o, ora (re)inscrevendo-o como objeto
de disputa ideologica.

Essa discussdo ganha contornos ainda mais urgentes quando observada a luz da
realidade social contemporanea. Nos ultimos anos, dados amplamente divulgados pela
imprensa tém evidenciado o crescimento preocupante da violéncia contra mulheres no Brasil.
Informagdes recentes indicam que o pais registrou, em 2025, nimeros recordes de feminicidio,
com uma média aproximada de quatro mulheres assassinadas por dia, segundo a Agéncia
Brasil, em matéria publicada dia 5 de fevereiro de 2026, o que se configura como um dos
indices mais elevados desde a tipificacao desse crime na legislacdao brasileira. A gravidade
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desses dados tem sido reiterada por diferentes levantamentos jornalisticos e institucionais, que
apontam para um cendrio persistente de violéncia estrutural contra mulheres.

Esses numeros nao podem ser compreendidos apenas como estatisticas isoladas. Eles
apontam para a dominancia de discursos e praticas que historicamente naturalizaram relagdes
desiguais entre homens e mulheres. Ao longo do tempo, diferentes FDs forneceram evidéncias
para (re)produzir imagens do feminino associadas a subordinagdo, a tutela e ao controle
masculino. Nesse sentido, a violéncia de género emerge como um fendmeno que se inscreve

em uma rede histdrica de sentidos que legitima determinadas hierarquias sociais.

E justamente nesse ponto que a dimensdo social do ensino de lingua portuguesa e
producao textual, ancorados em procedimentos da Analise do Discurso, torna-se ainda mais
evidente. Se os sentidos circulam socialmente e participam da organizagdo das relagdes de
poder, entdo a escola também ocupa um lugar estratégico na formacgao de sujeitos capazes de
reconhecer e problematizar esses processos. Trabalhar maneiras de ler e de interpretar, nesse
quadro, ndo significa apenas preparar estudantes para responder adequadamente a exames
vestibulares; significa possibilitar que eles percebam como certos discursos se estabilizam e
passam a operar como evidéncias, como sentidos naturalizados.

Nesse contexto, a “escolha” de tematicas relacionadas ao feminino por vestibulares
como ENEM (2023), UFRGS (2023), UERJ (2025) e UNICAMP (2026) pode ser interpretada
como um gesto que ultrapassa a avaliacdo. Ao convocar os candidatos a refletirem sobre o
apagamento historico das mulheres, sobre o controle politico e religioso dos corpos femininos
ou sobre a circulagdo de discursos misoginos em ambientes digitais, essas instituigdes
mobilizam problematicas presentes na vida social contemporanea. Mais do que avaliar
competéncias linguisticas, essas propostas parecem apostar na formacao de sujeitos capazes de
interpretar criticamente os discursos que organizam e que significam a realidade.

Assim, a relevancia deste trabalho para o ensino de lingua portuguesa se projeta na
formacdo do sujeito-leitor. Ao articular linguagem, historia e ideologia, a analise discursiva
contribui para que os estudantes desenvolvam uma relagdo analitica com os discursos que
concorrem por significar a vida social. Ensinar a ler discursivamente ¢ desenvolver gestos de
interpretagdo que possibilitam a participacdo em um processo mais amplo de formacao social.
Em um contexto marcado pela intensificacdo da violéncia contra mulheres e pela circulagao de
discursos que frequentemente a naturalizam ou a relativizam, formar sujeitos capazes de
interrogar os sentidos em circulacdo torna-se uma tarefa ética e politica.

Nessa perspectiva, portanto, o investimento na formacdo de leitores atentos a
historicidade da linguagem, além de uma preocupagao pedagbgica, trata-se do reconhecimento
de que os modos de dizer e de interpretar participam da constitui¢do da propria realidade social.
Se os discursos podem contribuir para sustentar desigualdades, eles também podem abrir
espaco para sua problematizagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso desenvolvido ao longo da realizacao deste trabalho permitiu compreender
que os sentidos sobre o feminino se apresentam como efeitos de processos discursivos
historicamente situados, atravessados por disputas ideoldgicas, morais e politicas. Ao mobilizar
o quadro tedrico-metodoldgico da Analise do Discurso de linha francesa, tornou-se possivel
observar como diferentes materialidades — documentos censorios da Ditadura Militar,
composi¢des musicais e propostas contemporaneas de redagdo em vestibulares — participam
de uma rede de (re)producao e circulacao de sentidos que, ao longo do tempo, busca regular o
que pode ou nao ser dito sobre o corpo, o desejo e a experiéncia (sexual) feminina.

A andlise dos pareceres censorios evidenciou o funcionamento de um dispositivo estatal
que operava na tentativa de controlar a circulagao de discursos considerados ameagadores a
ordem moral e social vigente. Nesse contexto, as composi¢cdes de Rita Lee revelaram-se
espacos privilegiados de tensdo simbolica, nos quais imagens, metaforas e deslocamentos
discursivos expoem fissuras nos sentidos dominantes sobre o feminino. Aquilo que os censores
identificavam como “imoral” ou “perigoso” correspondia a emergéncia de outras formas de
significar o corpo e o desejo, capazes de desestabilizar esteredtipos e de tornar visiveis
contradi¢cdes da moralidade patriarcal.

Ao contrastar esse arquivo censorio com materialidades discursivas contemporaneas —
como as propostas de redacdo dos vestibulares ENEM (2023), UFRGS (2023), UERJ (2025) e
UNICAMP (2026) — tornou-se possivel perceber que os discursos sobre o feminino nao
desaparecem com o fim de regimes autoritarios. (Re)organizam-se € assumem novas/outras
formas de funcionamento. Se, no contexto da Ditadura Militar, a repressdo se materializava
frequentemente por meio do interdito explicito, no presente observa-se a atuacdo de
mecanismos mais difusos de normalizacdo e controle simbdlico, que continuam a operar na
(re)producao de sentidos sobre o lugar social das mulheres.

Esse batimento entre passado e presente permite compreender que os modos de
regulagdo do feminino se transformam ao longo do tempo, mas permanecem inscritas em
processos historicos de disputa pelo direito de significar. Nesse sentido, a investigacao
evidenciou que as problematicas contemporaneas mobilizadas pelos vestibulares — como o
apagamento historico das mulheres, o controle moral de seus corpos ou a circulagcdo de
discursos misoginos em ambientes digitais — constituem reverberacdes de memorias
discursivas que atravessam a histdria social brasileira.

Diante desse quadro, a pesquisa também buscou apontar para a relevancia de tais
reflexdes no campo educacional. Ao propor uma leitura discursiva das materialidades
analisadas, o trabalho reafirma a importancia de desenvolver, no ensino de lingua portuguesa,
praticas pedagogicas que ultrapassem a abordagem puramente normativa da linguagem. Ler e
escrever, nesse horizonte, significa aprender a reconhecer os processos historicos que
sustentam determinados modos de dizer e de interpretar o mundo. A escola, nesse sentido,
assume uma funcao fundamental na formagao de sujeitos capazes de interrogar a evidéncia dos
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discursos e de perceber como linguagem, historia e poder se entrelagam na constituicdo da
realidade social.

Assim, mais do que investigar episddios do passado ou analisar producdes culturais
especificas, este trabalho buscou evidenciar que os sentidos sobre o feminino constituem um
espaco permanente de disputa simbdlica. Ao tornar visiveis as continuidades e deslocamentos
desses discursos, contribui para ampliar a compreensdo das formas pelas quais desigualdades
de género se (re)produzem e se transformam no seio da vida social.

Por fim, esperamos que os caminhos aqui tragados possam colaborar para os estudos
em Analise do Discurso e para praticas pedagogicas comprometidas com a formagao de leitores
e cidadaos criticos. Em um contexto histérico marcado pela persisténcia de violéncias e pela
circulacdo intensificada de discursos que procuram naturaliza-las, produzir gestos de
interpretacdo que questionem tais evidéncias torna-se ndo s6 um exercicio intelectual, mas
também uma tarefa social e politica. Nesse sentido, compreender como os discursos significam
o feminino é também uma forma de abrir espago para outras possibilidades de significar, dizer,
interpretar e existir.
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ANEXO 1 - LETRA DE AS DUAS FACES DE EVA (1981)

=~
-

= BR DFANBSB NS.CPRMULLMU- S¥3%, p- 4
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L.

"AS DUAS FACES DE EVA"

Rita Lee Jones (Rita Lee)

NAS DUAS FACES DE EVA,

A BFLA E A FERA,

UM CERTO SCRRISO DE QUEM NADA QUER
SEXO FRACO, WAC FOGE A LUTA

E NEM 56 DE CAMA VIVE A MULHER

POR ISSO NAO FROVOQUE, -

£ COR DE ROSA CHOQUE g Aeties
MULHRR & UM BICHO ESQUISITO,

T0DO MES SANGRA, .
UM SEXTO SENTIDO MAICR QUE A RAZAO
0ATA BORRALHEIRA

VOCE £ PRINCESA "
DONDOCA £ UMA BSPECIE B¥ BXTINGAO.

POR ISSO NAC FROVOQUE,

. Refra
£ COR DE ROSA CEOQUE ; L

VETADDO|
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ANEXO 2 - RECORTE DO PARECER CENSORIO DE A4S DUAS FACES DE EVA
(1981)

BR DFANBSB NS.CPR.MUI.LMU. 5133 p.5/5

MINISTERIO DA JUSTIGA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
., DIVISAO DE CENSURA DE DJVERSOES PUBLICAS

PARECER N9 (leng , 8

TITULO:_"aS DUAS FACES DE

.

CLASSIFICACAQ ETARIA:

utora: Rita Lee Joneas
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ANEXO 3 - LETRA DE BANHO DE ESPUMA (1980) APROVADA ( VERSAO 1)

BRDFANBSB NS CPR MUI.LMU Y23 % p- 4

BANHO DE_ESPUNA

Robeato de Cawalho
Rita Lee

Que %al nos dois,

Numa banheira de espuma
EL cuenpo caliente

Num dofee far niente
Sem culpa nenhuma
Fazendo massagem
Relaxando a tensdo,

Em plena vagabundagem,
Com toda disposdigao

Falando muwita bobagem,
Esgregando com dgua e sabdo

La no neino de Agrodite,

0 amon passa dos Eimites
Quem quizen que se habifite
0 que ndo falta ¢ apetite
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ANEXO 4 - LETRA DA MUSICA AFRODITE (1981) VETADA (VERSAO 2)

BR DFANESE NS.CPR.MUILLMU 3331] 75

AFRODITE

Roberto de Carvalho

Rita Lee

Que tal nos dois,

Numa banheira de espuma
E1l cuerpo caliente

Num dolece farnmiente

Sem culpa nenhuma
Fazendo massagem
Relaxando a tensao,

| Em plena vagabundagem,

Em qunlquer_posigﬁn

| Falando muita bobagem,

Bulinando com agua e sabao|

La no reino de Afrodite,
0 amor passa dos limites
Quem quizer que se habilite

0 que nao falta é apetite




BRGFANBSBNSCPRLHHLMU%ET,QJQ

ASSUNTO Parecer sobre Misica

OBJETO DO RECURSO Liberagao para execugao musical em
radio e televisao

N@ DO PROCESSO 011034

TITULOS UAI, UAI, FAVORITA, AFRODITE,
BARRIGA DA MAMAE

COMPOSITORES RITA LEE e ROBERTO CARVALHO

Nessas quatro composigdes da dupla ROBERTO CAR
VALHO - RITA LEE, que me permito analisar num iinico parecer ,
estdo sempre presentes a mesma tematica e as mesmas coloca
qSes brejeiras e maliciosas que identificam o trabalho dos
dois compositores, por sinal vivendo fase de aplaudida cria
tividade.

0 "double sens", marca de uma de nossas mais
auténticas formas de expressio popular, a masica sertaneja ,
estd presente em um dos versos de "UAI, UAI sem, no meu enten
der, criar empecilhos a sua divulgagao normal.

Em "FAVORITA", por sua vez, a temdtica - niti
damente sensual - também nac me parece discrepar em nada de
tantas composigfes em permanente execugao nas radios e tele
visdes, sem provocar guaisquer reagoes dos ouvintes mais con
servadores. Citaria, por exemplo, "PONTO DE VISTA", de Gonza
guinha e "DESABAFO", de Roberto e Erasmo.

Ja em "AFRODITE" e "BARRIGA DA MAMAE", a coisa
muda de figura, pois & transposta a barreira da conveniéncia,
com um mergulho mais fundo no erotismo (" ... nds dois, numa
banheira de espuma ... fazendo massagem ... relaxando a ten
sdo, em plena vagabundagem ... em qualquer posigdo, falando
muita bobagem, bulinando com Agua e sabdo") ou na chulice
("desconfio que banquei o trouxa, quando perguntaram se eu
conhecia o Loxas").

Por coeréncia com posigbes ja assumidas por
este Conselho, opino pela liberagac do disco, com execugao
proibida em radio e televisio de "AFRODITE" e "BARRIGA DA
MAMAE" .

&Q:‘ili«'? 16.9. 81

T,

FEDRD PAULO WANDECK DE LEONI RA

ANEXO 5 - RECORTE DO PARECER CENSORIO DA MUSICA AFRODITE (1981)
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ANEXO 6 - LETRA DA MUSICA PAPAI ME EMPRESTA O CARRO (1978)

BRANRIOTN.CPRIMU__102B) ¢0-¥3¢

/e £/ 4

u TUlil K18 @ 0221“2;

PAPAT ME EMPRESTA O CARRO

RITA 1EE JONES (Rita Lee)

C.Ident.:~ RG-3.826.535-SP

ROBERTO ZENOBIO AFFONSO DE CARVAIHO (Roberto de Carvalho)
C.Ident.:- 2,732.421-1,F.P,

Vocé precisa me quebrar ess

Entao me empresta o carro

Papai me empresta o carro

Pra poder tirar um sarro com meu bem

Papai eu nao fumo

Papai eu nao bebo

Meu tnico defeito & nio ter medo de fazer o que gosto
Papai eu aposto

¥a minha idade vocé pintava o sete
Mamae tem odio de uma tal Bernardete
Agui em casa é impossivel namorar

Na casa dela o irmao naoc deixa entrar
Voce precisa me guebrar esse galho
Entao qual é a sua

Eu 86 quero um sarro

Meia hora no seu carro gom meu bem!

SIGLA SISTEMA GLOBO DE GRAVAGCOES AUDIO-VISUAIS LTDA
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ANEXO 7 - RECORTE DO PARECER CENSORIO DA MUSICA PAPAI ME

EMPRESTA O CARRO (1978)

o

. :
BRAN,RIOTN.CPR.IMU_|Q2R)

SERVICO PUBLICO FEDERAL

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
SERVICODE CENSURA DE DIVERSOES PHYBLICAS

PARECER, nt § 24T
LETRA MUSICAL
TITULO: PAPAI ME EMPRESTA O CARRO
AUTORES: RITA LEE JOMES E ROBERTO ZENOBIO A, CARVALHO,
CLASSIFICAGAO: VE T ADA ( cm revisfo )

EXAME CENSORIO

De acordo ecom o veto pelas razlos abaixo:

a ) a estrutura familiar bindmio pai/ mie sfo contestados
pela falta de autenticidade:

b) a afirmagdo de que " nfo tem medo de fazer o que quer"
naturalmente excluide regulaomenta¢fo sdcio/ comnortamen

¢) a linguagem frouxa ( desrespcitosa): " sé aucro um sarro"
@) mensagem final om metffora: " meia hora no seu carro com

meu bhem, Que traduzide diz
naturalmente que o sexo serd no carro; o cue coloca om

evidéncia os costumes da época..NSo vamos cndossf-lo pa
ra mais diluir os hons costumes; Vetada pelo Art, 41
alfncas " A" ¢ " C™"™,

~-2,415,813
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ANEXO 8 - PROPOSTA DE REDACAO DO ENEM (2023)

*« 0 10 VT 5 Az 1 e

INSTRUGOES PARA A REDAGAO
O rascunho da redagao deve ser feito no espago apropriado.
O texto definitivo deve ser escrito a tinta preta, na folha prépria, em até 30 (trinta) linhas.
A redacao que apresentar copia dos textos da Proposta de Redagao ou do Caderno de Questdes tera o nimero de linhas
copiadas desconsiderado para a contagem de linhas.
Recebera nota zero, em qualquer das situagGes expressas a seguir, a redagdo que:
4.1. tiver até 7 (sete) linhas escritas, sendo considerada “texto insuficiente”;
4.2. fugir ao tema ou nao atender ao tipo dissertativo-argumentativo;
4.3. apresentar parte do texto deliberadamente desconectada do tema proposto;
4.4. apresentar nome, assinatura, rubrica ou outras formas de identificagao no espago destinado ao texto.

TEXTO|I TEXTO Il

O trabalho de cuidado nao remunerado e mal pago A sociedade brasileira tem passado por inumeras

e a crise global da desigualdade transformagdes sociais ao longo das ultimas décadas.
Entre elas, as percepgdes sociais a respeito dos valores
e das convengdes de género e a forma como mulheres
tém se inserido na sociedade. Algumas permanéncias,
porém, chamam a atencao, como a delegagéo quase
que exclusiva as familias — e, nestas, as mulheres —
de atividades relacionadas a reprodugéo da vida e da

B owN=

O ftrabalho de cuidado & essencial para nossas
sociedades e para a economia. Ele inclui o trabalho
de cuidar de criangas, idosos e pessoas com doengas
e deficiéncias fisicas e mentais, bem como o trabalho
doméstico diario que inclui cozinhar, limpar, lavar,
'conse‘nar colsas e buscar agus . lenha. Se ninguam sociedade, usualmente nominadas trabalho de cuidado.
investisse tempo, esforgos e recursos nessas tarefas o C
diarias essenciais, comunidades, locais de trabalho e B s s
economias inteiras ficariam estagnados. Emtodo o mundo, TEXTO IV
o trabalho de cuidado ndo remunerado e mal pago é
desproporcionalmente assumido por mulheres e meninas
em situagcdo de pobreza, especialmente por aquelas
que pertencem a grupos que, além da discriminacao de
género, sofrem preconceito em decorréncia de sua raca,
etnia, nacionalidade e sexualidade. As mulheres sao
responsaveis por mais de trés quartos do cuidado nao
remunerado e compdem dois tercos da forga de trabalho
envolvida em atividades de cuidado remuneradas.

WWW REVISTAPESQUISA FAPESP BR

Pesquisa

JANEIRO DE 2021 | FAPESP 4

PESQUISA FAPESP. JANEIRO DE 2021

Documento informativo — Tempo de Cuidar. Disponivel em:
hitps:fiwww.oxfam.org.br. Acesso em: 18 de jul. de 2023 (adaptada). .

TEXTO I Aumenta o nimero de pessoas
que demandam servigos de
assisténcia, obrigando os

Média de‘ hora.s dedicadas pelas pessoas de 14 anos i T

ou mais de idade aos afazeres domésticos elou sistemas de atengio;

as tarefas de cuidado de pessoas, por sexo naEan, pRRAgonsiy

continua familiar

Brasil - 2019
Sexo Horas Semanais
Homens 11,0
Mulheres 214

b=
Fonte: IBGE - Pnad conlinua anual —
—
Disponivel em: hitps:; i ibge. gov.br. 3
Acesso em; 18 de jul, 2023 (adaplado). <

Capa da revista Pesquisa. Disponivel em: https./irevistapesquisa. fapesp.br.
Acesso em: 23 maio 2023 (adaplado).

PROPOSTA DE REDAGAO

A partir da leitura dos textos motivadores e com base nos conhecimentos construidos ao longo de sua formagao,
redija texto dissertativo-argumentativo em modalidade escrita formal da lingua portuguesa sobre o tema “Desafios
para o enfrentamento da invisibilidade do trabalho de cuidado realizado pela mulher no Brasil”, apresentando
proposta de intervengdo que respeite os direitos humanos. Selecione, organize e relacione, de forma coerente e
coesa, argumentos e fatos para a defesa de seu ponto de vista.

enem:c LC« 12DIA « CADERNO 1+ AZUL 19
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ANEXO 9 - PROPOSTA DE REDACAO VESTIBULAR UFRGS (2023)

REDACAO

Considere, abaixo, o texto "0 apagamento das mulheres na histéria e o direito &8 memoria”,
de autoria da Juiza do Trabalho Daniela Valle R. Muller, escrito para o blog Sororidade em Pauta, e
publicado na Revista Carta Capital, em 12.04.2019.

As vezes acontece bem na nossa frente, de supetdo. A verdade € que passamos a enxergar o que
ja acontece faz tempo, afinal, 0 apagamento da mulher na histdria efou a diminuicdo do seu papel
eram tidos como “naturais” e so passaram a ser percebidos como problema ha pouco tempo. Uma
situagdo da qual nos damos conta aos poucos, percebendo que nos relatos oficiais nds, as mulheres,
sumimos e, quando mencionadas, aparecemos apenas em papéis coadjuvantes — amantes, esposas,
mées, enfim, como um detalhe pitoresco e de menor relevancia da narrativa.

Discutimos e pensamos nisso, normalmente, de forma abstrata, mas a vida ndo acontece apenas
no plano das ideias, a realidade é caprichosa e um dia ela teima de acontecer assim, na nossa frente,
e de um modo semiexplicito para ndo deixar davida do que se passa. Mais do que entender, nesse
momento sentimos o que é a memdria negada e distorcida em relagdo as mulheres, em especial
quanto a sua atuagdo na esfera publica.

Comigo esse flagrante aconteceu durante uma aula sobre Lénin e a Revolucdo Russa. O professor
relatava detalhadamente os acontecimentos entre 1914 e 1920 e a certa altura mencionou uma
importante reunido de governo, realizada pouco depois da vitdria revolucionaria.

Nesse momento, uma aluna interpelou sobre a participacao de uma determinada mulher na referida
reunido. O professor confirmou, mas disse que essa participacdo, essa mulher, o fato em si, nada
daquilo era significativo e seguiu a aula sem dar detalhes sobre nossa revolucionaria, gue permaneceu
nas sombras da historia. Nesse exato momento, aquela mulher foi simplesmente apagada da narrativa
histérica, e isso aconteceu através de um gesto singelo, cotidiano: avaliagdo como irrelevante dessa
presenca feminina.

E um poder grande esse de selecionar o que € importante e o que ndo é digno de registro e nota,
o que pode ser apagado, esquecido.

Até hoje ndo sei quem era a pioneira, seu nome nao foi anotado no quadro, nem mesmo foi ditado
claramente, apenas mencionado en passant pela colega de turma. E isso em relagao a um movimento
protagonizado por mulheres que, em 23 de fevereiro de 1917 (dia 8 de margo no nosso calendario),
iniciaram um protesto e uma greve que foram o estopim da Revolucao Russa de outubro de 1917.
Mesmo assim, pouco ou nada sabemos acerca de revoluciondrias como Inés Armand, Natélia Sedova,
Rosalia Zemlyachka, Alexandra Kollontai e Nadéjda Kripskaia.

Esse é apenas um de infinitos casos. Mesmo em relagédo a Revolugdo Francesa, detalhada, descrita
e narrada ad nauseam nos Ultimos duzentos anos, raramente se menciona a existéncia de Olympe de
Gouges que, em 1791, escreveu a Declaracdo dos Direitos da Mulher e da Cidad3, além de pegas
teatrais que explicavam os principios da Revolugdo Francesa a enorme massa de analfabetos; nem
Saphie de Condorcet e tantas outras que ja questionavam a desigualdade opressora entre homens e
mulheres.

A historia do Brasil ndo € excegdo. Aqui, tantas outras mulheres sdo igualmente esquecidas,
classificadas como desimportantes.

Desse jeito ficamos sem acesso a uma parte importante da nossa memédria, das origens que nos
constituiram como sociedade, porque pouco ou nada conhecemos sobre figuras como Dandara dos
Palmares, Luisa Mahin, Mariana Crioula, Myrthes Campos, Alzira Soriano, Nisia da Silveira.

Ou entdo sdo desqualificadas como figuras tristes, loucas ou mas. Essa desqualificacdo, alias, é
uma constante, basta lembrar a vereadora Marielle Franco que, poucas horas apos seu brutal
assassinato, sofre uma nova tentativa de homicidio, dessa vez, simbdlico, moral. Para que o crime
seja perfeito sua morte tem que ser completa, para impedir a continuidade da sua luta, das suas
ideias, da sua representatividade, enfim, para que ela se torne uma pessoa que ninguém conhece g,
portanto, sem importancia, senha para desaparecer dos registros historicos oficiais.

E muito antes dela aprendemos: D. Carlota Joaquina era louca, D. Leopoldina, melancdlica e mal-
amada, Domitila de Castro, apenas uma mundana e por ai vai. Serda mesmo? Mulheres que
participaram tdo ativamente de acontecimentos politicos tdo relevantes na histéria do Brasil?

Um pais que nasceu de um decreto assinado por uma mulher, onde a escraviddo foi extinta por lei
assinada também por uma mulher, a primeira escola pUblica gratuita foi instituida por uma mulher, a
primeira greve geral foi iniciada por mulheres, operarias da industria téxtil de Sdo Paulo, ndo tem
como contar sua historia por inteiro excluindo as mulheres da narrativa e dos registros oficiais.

UFRGS - C\Wi2023 - REDN';,&D 9



Consequéncia dessa falta de registro é a impressao, fortemente instalada no senso comum, de que
a participacdo das mulheres na histdria, na sociedade e na politica € nula ou bastante secundaria e
reforga a premissa patriarcal de que a mulher deve se restringir ao ambiente e as questdes domésticas,
civis, particulares.

Entretanto, a memaria das conquistas, das realizacdes e também das injustigas sofridas por nossas
ancestrais que foram massacradas e/ou silenciadas, que ndo tiveram oportunidade de ter seu ponto
de vista considerado, € a chave para interromper essa légica, sendo um componente essencial para
compreender o presente e confrontar uma visdo de “natureza” quanto ao protagonismo dos homens
na construgdo do processo histérico.

Tal quadro desafia a compreensdo da realidade para além dos feitos narrados pelos vencedores,
registrados nos livros e documentos oficiais, e recomenda uma aproximagdo do passado que fica
oculto, de expedientes que a historia oficial deu por arquivados, mas estdo guardados em fragmentos
como roupas, cangdes, corpos, depoimentos, ruinas, prédios. Olhar com atencdo esses fragmentos
permite “escovar a historia a contrapelo”, conhecer e cultivar a meméria daquelas que lutaram e trazé-
las a publico para dar nova vida as mulheres que ficaram escondidas nas sombras da historia.

Porque a memaria € assim, um jogo de luz e sombras, seletiva: enquanto traz a luz alguns fatos e
aspectos, obscurece tantos outros, que se apagam, caem no esquecimento.

Resgatar a memoria de luta das mulheres é uma necessidade para enfrentar, hoje, o retrocesso
representado pela opressao machista e patriarcal; portanto, conhecer, registrar e divulgar os feitos
das mulheres, suas lutas, suas ideias, suas estratégias de solidariedade e enfrentamento é dar nova
vida a essas guerreiras, evitando que fiquem nos registros histéricos como derrotadas e insignificantes.

Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/blogs/sororidade-em-pauta/o-apagamento-das-mulheres-
na-historia-e-o-direito-a-memoria/

Vocé, com certeza, percebeu: o texto € contundente! Ele expGe com clareza a opinido da Juiza a
respeito do assunto. Para argumentar, a autora faz uso de conhecimento histdrico, de experiéncias
pessoais e de exemplos conhecidos, ou ndo, por nds. Realmente, o tema "O apagamento das
mulheres na histéria e o direito a memaéria” merece discussdo ampla e aprofundada.

A partir da leitura do texto, considere a seguinte situacdo: vocé faz parte de um grupo universitario
que estuda e debate assuntos da contemporaneidade, atividade muito comum dentro das
universidades. Normalmente, esses grupos sao coordenados por um ou dois professores e contam
com a participagdo de alunos de iniciagdo cientifica, alunos de diferentes semestres da faculdade,
outros professores etc. Ou seja, sdo, por natureza, bastante heterogéneos.

O fato é que o professor coordenador do seu grupo leu o texto da Juiza durante uma reunido e,
como era de esperar, o tema suscitou forte debate. Alguns colegas concordaram completamente com
a autora; outros, dela discordaram veementemente. Enfim, instaurou-se uma forte polémica!

Tendo em vista essa situacao, o professor coordenador solicitou a membros do grupo a redagao
de textos dissertativos que apresentem claramente um posicionamento acerca das opinides lancadas
pela Juiza. Esses textos representardo as ideias daqueles que concordaram ou daqueles que
discordaram da autora.

Vocé foi um dos escolhidos pelo professor nesta importante tarefa: escrever um dos textos!

Observe que vocé serd porta-voz de uma coletividade: seu texto, além de apresentar um
posicionamento qualificado sobre as ideias da Juiza, devera representar a opinido de seus colegas de grupo.

Enfim, vocé devera escrever uma dissertacdo que, ao ser lida no grupo de estudos ao qual vocé
pertence, apresentara seu ponto de vista sobre o texto da Juiza e representara a opinido daqueles
com os quais vocé se identificou durante o debate.

Bom trabalho!

Instrucdes
A versao final do seu texto deve:
1 - conter um titulo na linha destinada a esse fim;

2 - ter a extensdo minima de 30 linhas, excluido o titulo — aquém disso, o texto ndo sera avaliado —,
e maxima de 50 linhas. Segmentos emendados, ou rasurados, ou repetidos, ou linhas em branco
terdo esses espacos descontados do computo total de linhas.

3 - ser escrita, na folha definitiva, com caneta e em letra legivel, de tamanho regular.
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Vendo, pois, Raquel que nao dava filhos a Jacob,
teve Raquel inveja de sua irma, e disse a Jacob:
Da-me filhos, ou sendo eu morro.

Entdo se acendeu a ira de Jacob contra Raquel e disse:
Estou eu no lugar de Deus, que te impediu
o fruto de teu ventre?

E ela lhe disse: Eis aqui a minha serva, Bilha;
Entra nela para que tenha filhos sobre os meus joelhos,
e eu, assim, receba filhos por ela.

Génesis, 30:1-3

O trecho acima é uma das epigrafes do romance O conto da Aia, de Margaret Atwood.
No romance, as Aias tém a obrigacdo de se deixarem fecundar pelos Comandantes, em rituais
que contam com a presenca das esposas desses Comandantes. Isso acontece porque o
governo da ficcional Gilead se baseia em interpretagdes do texto biblico, em especial do
Antigo Testamento.

A partir da leitura do romance de Margaret Atwood, escreva uma redacdo dissertativo-
argumentativa, em prosa, com 20 a 30 linhas, em que discuta a seguinte questao:

O governo de uma nacao pode exercer controle sobre
o corpo feminino com base em principios religiosos?

Seu texto deve atender a norma-padrdo da lingua portuguesa, conter um titulo, além de ser
inteiramente escrito com caneta. Nio assine nem identifique a redagio de forma alguma.
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Muitos adolescentes tém sido atraidos por comunidades em redes sociais conhecidas como “machosfera” ou “manosfera”, nas
guais circulam discursos de ddio e incita-se a violéncia contra mulheres. Vocé é um jovemn jornalista que se propds a participar
de uma dessas comunidades com o objetivo de reunir informagdes sobre agquele ambiente virtual perverso e produzir uma série
de reportagens a ser publicada em um jornal da midia impressa. Concluida a pesquisa, vocé deu inicio a série escrevendo seu
primeiro texto: um depoimento pessoal. Nele, vocé: a) narra um episadio violento gue testemunhou nessa comunidade virtual
e b) argumenta no sentido de combater discursos de 6dio, que circulam no ciberespago, dirigidos as mulheres. Para cumprir
essas tarefas, vocé deve, obrigatoriamente, apropriar-se de elementos da coletanea a seguir, demonstrando leitura critica dela
na elaboracao de seu texto. i

1. A comogdo causada pela série Adolescéncia, da Netflix, é sintoma de uma revelacao inconveniente: a de que o perigo esta
dentro de casa. No enredo, o adolescente Jamie Miller (Owen Cooper), 13 anos, é autor de um homicidio. Ele esfaqueou Katie,
13 anos, sua colega de classe, E ndo se trata de um spoiler: a informacao é apresentada logo no primeiro episadio. A questdo
que a série levanta ndo é quemn nem como, mas por qué. E ndo ha resposta simples nem Unica. Online e sem conhecimento
dos seus pais, Jamie sofria bullying de Katie e acessava conteddos redpill e incel, duas subculturas violentas da internet que
compdem a chamada machosfera ou manosfera. Redpill € o termo usado para designar individuos e grupos que pregam uma
superioridade masculina radicalizada e que compartilham contetidos misdginos, de 6dio e submissao de mulheres. J4 incel, fle-
xao em inglés das palavras involuntario e celibatario, indica pessoas que nao conseguem encontrar um par romantico ou sexual.
Majoritarios entre os incels, os meninos culpam as mulheres por seu celibato involuntério e, em muitos casos, pregam a violéncia
como uma vinganca. Especialistas alertam que este tipo de contetudo é cada vez mais comum na internet, atrai adolescentes
vulneraveis em busca de pertencimento e tem potencial para radicaliza-los a ponto de discursos de édio online se concretizarem
em crimes cometidos no mundo real.

(Adaptado de Fernanda Mena. Radicalizacao de jovens & gradual e afeta vulnerdveis, dizem especialistas. Folha de 540 Paulo. 25/03/2025.)

2.Em 2014, em Isla Vista, na Califérnia (EUA), Elliot Rodger, um jovern de 22 anos que se autodenominava incel, matou seis pes-
soas e feriu 14 em uma tentativa de “punir” as mulheres que o rejeitaram. Rodger gravou um video antes do ataque e afirmou
que cometeu os assassinatos porque as mulheres nao queriam fazer sexo com ele. Depois, ele mesmo se matou. Em 2018, dez
pessoas morreram atropeladas em Toronto, no Canada, por um automével dirigido por Alek Minassian. Dias antes, Minassian
havia publicado em sua conta no Facebook diversas mensagens sobre sua frustracao: “A Rebelido Incel ja comegou!”, escreveu,
Em 2021, foi a vez de Jake Davison, que divulgava muitas ideias associadas aos incels em suas redes sociais, matar cinco pessoas
no norte da Inglaterra. Apos o ataque de Davison, as autoridades do Reino Unido manifestaram a intengao de declarar os grupos
incels como "organizacdes terroristas”.

(Adaptado de BBC News Mundo, Quem s30 os incels, o movimento sombrio retratado na aclamada série "Adolescéncia®. 21/03/2025.)

3. A expansao da machosfera exige uma resposta coordenada entre poder publico e sociedade civil. A atuagao precisa combinar
mecanismos legais ja existentes, projetos de educacao e iniciativas voltadas a prevencao da violéncia de género e da radicaliza-
cao masculina. Mo campo juridico, quatro leis brasileiras ja sao aplicadas em casos de violéncia online:

* A Lei Maria da Penha, de 2006, passou a proteger nao so vitimas de violéncia doméstica, como também de agressdes digitais.

* A lei Lola Aronovich, de 2018, permite a Policia Federal investigar contetidos miséginos gue incentivem o 6dio contra mulheres.

» A Lei do Sinal Vermelho, de 2021, passou a reconhecer a violéncia psicoldgica como crime, com punicdo para situagdes que envol-
varm ameacas, perseguicdes ou manipulacao emocional, tanto online quanto presencialmente,

* Alei 15.123/25, conhecida informalmente como “Lei dos Deepfakes”, de 2025, reconhece a violéncia psicologica contra mulher
praticada com uso de inteligéncia artificial ou qualgquer outro recurso tecnolégico.

(Adaptado de Sara Coutinho. Machesfera: a violéncia de género no ambiente digital. Nexo Jornal, 19/06/2025.)

4. Seqgundo Christian Dunker, professar de Psicologia Clinica da USP, os sentimentos expostos pelo red pill revelam dificuldades
enfrentadas pelos proprios homens, que se veem com culpa e vergonha. “Sofrem porque se sentem criminosos sociais, porgue
sao obrigados a transformacoes que tém efeitos depressivos. E a violéncia, muitas vezes, é efeito colateral disso. E um sofrimen-
to mal reconhecido, negado e invisivel socialmente. Evolui, em tese, para formacao de sintomas, para violéncia e disruptividade
social.”

(Adaptado de Leon Ferrari. Red Pilk O que ‘coaches’ de masculinidade, como 'Calvo do Campari', 1ém a ver com machismo? Estaddo. 12/03/2023.)
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ANEXO 12 - RECORTE DE DOCUMENTO OFICIAL PM (1970)

LEITURA OBRIGATORIA DA COLECAO SEXO AMOR FAMILIA NA SECAO 3

RAALAEL 2t s

[ L

. { Q o ra o =
b e et 4
X
Q Jrde D 1 | i
e Y] - z ™ )’ ¥
- ;| WA G WMA TNGA LD esessssssnss e ) 4 -
L _'; nesg
u y 4 .
L 8 3 y
3 ™n = I’
\ b P
\
.
o
.‘,
( Cin
-
- | JUSS seeessssscsssssnsncssensncaans \
f rutor r T A 1 ra 8
| - Clemeci EUrnis secescssvecscccncncns .
Ir r r it or e
- - Lelt 1
sutores: ) y . Bvera
1ok Y 1 " (45 1
o Ay 1 ]
it 4 k2 tos
’ . B .I dve
y _ + ¢ r "
; ) . )
r T, Silva.
- =5 i
- i hl H‘.u M S S ou ( b 1
T rricol 1 > 1 1 s A « Rar

93



