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"Que lhe importava a ela a sociedade e as suas estipidas convencgoes de moral?"

Julio Ribeiro
A Carne (1888)



RESUMO

O presente trabalho analisa o erotismo na obra A Carne (1888), de Jilio Ribeiro,
considerando as relacdes entre erotismo, pornografia, obscenidade, interdicao e transgressao
no contexto do Naturalismo brasileiro. Publicado em um periodo marcado pelo cientificismo,
pelo determinismo e pelas transformagdes sociais do final do século XIX, o romance tornou-
se alvo de forte polémica devido a maneira como representa o desejo e o corpo feminino. A
pesquisa parte da compreensdo de que as manifestacOes erdticas presentes na narrativa
ultrapassam a simples representacdo do ato sexual, articulando-se também as tensdes morais,
sociais e culturais que atravessam a obra e sua recepc¢do critica. Com base nas contribui¢des
tedricas de Georges Bataille (1988), Alexandrian (1989), Liicia Castelo Branco (1983), Lynn
Hunt (1999), entre outros autores, discutem-se as aproximacoes e distingdes entre erotismo,
pornografia e obscenidade, bem como o carater historicamente construido dessas categorias.
Além disso, a analise contempla as no¢des de interdicdo e transgressdo propostas por Bataille
(1988), observando como tais manifestacOes aparecem nas experiéncias vividas pelas
personagens Lenita e Barbosa ao longo da narrativa. A pesquisa possui carater bibliografico e
qualitativo e desenvolve-se por meio da leitura analitica do romance, articulando o contexto
histérico-literario do Naturalismo, a fortuna critica da obra e as representacdes do desejo e da
sexualidade presentes no texto literario. Os resultados demonstram que o erotismo
desempenha papel estruturador na narrativa, articulando-se as relacdes de interdicdo e
transgressao, enquanto Lenita se constrdéi como uma personagem que rompe com os padrdes
femininos vigentes no século XIX, expressando seus desejos e exercendo relativa autonomia
sobre o proprio corpo e suas escolhas.

PALAVRAS-CHAVE: Erotismo; Naturalismo; A Carne; Interdicao; Transgressao.



ABSTRACT

This dissertation analyzes eroticism in Jalio Ribeiro’s novel A Carne (1888), examining the
relationships between eroticism, pornography, obscenity, prohibition, and transgression
within the context of Brazilian Naturalism. Published during a period marked by scientism,
determinism, and the social transformations of the late nineteenth century, the novel became
the subject of intense controversy due to the way it depicts desire and the female body. This
study is based on the understanding that the erotic elements present in the narrative go beyond
a simple depiction of the sexual act, as they are also linked to the moral, social, and cultural
tensions that permeate the work and its critical reception. Drawing on the theoretical
contributions of Georges Bataille (1988), Alexandrian (1989), Lucia Castelo Branco (1983),
Lynn Hunt (1999), and other authors, this study discusses the similarities and distinctions
between eroticism, pornography, and obscenity, as well as the historically constructed nature
of these categories. Furthermore, the analysis examines the notions of prohibition and
transgression proposed by Bataille (1988), observing how such manifestations appear in the
experiences of the characters Lenita and Barbosa throughout the narrative. The research is
bibliographic and qualitative in nature and is conducted through an analytical reading of the
novel, linking the historical-literary context of Naturalism, the work’s critical reception, and
the representations of desire and sexuality present in the literary text. Finally, this study
examines the construction of Lenita’s transgressive identity—a character who breaks with
feminine norms related to the repression of desire, submission, and the social role
traditionally assigned to women in the 19th century—by expressing her sexuality and
exercising relative autonomy over her own body and her choices.

KEYWORDS: Eroticism; Naturalism; A Carne, Prohibition; Transgression.
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INTRODUCAO

O interesse por esta pesquisa surgiu ainda durante a graduagdo em Letras. Nesse
periodo, o contato com diferentes obras do canone literario revelou as multiplas possibilidades
de andlise oferecidas pela literatura. Entretanto, foi a leitura do romance A Carne, de Jilio
Ribeiro, que despertou uma inquietacdo particular. Desde o primeiro contato com a obra,
tornou-se evidente que havia muito mais em sua narrativa do que a imagem de romance
reduzido ao escindalo e frequentemente classificado como pornografico. Diante dessa
percep¢do, surgiu a motivacdo para investigar a obra sob outra perspectiva, buscando
compreender de que maneira o erotismo € construido na narrativa e como as experiéncias das
personagens ultrapassam interpretacdes centradas exclusivamente no escindalo moral que
marcou sua recepgao.

Retomar A Carne no século XXI significa revisitar uma obra que permanece capaz de
suscitar reflexdes sobre o corpo, o desejo e a sexualidade feminina. Publicado em um
contexto marcado pelo cientificismo, pelo determinismo e pelo moralismo do final do século
XIX, o romance evidencia conflitos que ultrapassam seu tempo de produgdo e continuam
despertando interesse nos estudos literdrios contemporaneos. Mais do que compreender as
razdes das polémicas que acompanharam a obra desde sua publicagdo em 1888, interessou
investigar aquilo que, muitas vezes, essas discussoes acabaram obscurecendo: a riqueza da
narrativa, a constru¢@o do erotismo e, principalmente, a complexidade da personagem Lenita.

As inquietacdes que motivaram esta pesquisa tornaram necessario compreender o
contexto histérico e literario em que A Carne foi concebida. Afinal, as polémicas que
acompanharam a recepcdo do romance nido podem ser dissociadas das transformagdes
culturais, cientificas e sociais vivenciadas no final do século XIX, nem das caracteristicas do
Naturalismo brasileiro, movimento ao qual a obra se vincula. Compreender esse cenario
torna-se, portanto, um passo fundamental para entender tanto a constru¢do da narrativa quanto
as diferentes leituras produzidas em torno dela desde sua publicacgao.

O Naturalismo consolidou-se em um contexto marcado pelo fortalecimento do
pensamento cientifico e pela tentativa de aproximar literatura e ciéncia. Em sua tese de
doutorado, intitulada O discurso cientifico e a representacdo do individuo e do coletivo: uma
andlise literdria de Les Rougon-Macquart, de Emile Zola, Kassandra Naely Rodrigues dos
Santos (2025) investiga a influéncia das principais teorias cientificas do século XIX na
constituicdo do romance naturalista. A autora observa que a proposta do periodo se

fundamentava em teorias cientificas desenvolvidas ao longo do século XIX, que defendiam a
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possibilidade de compreender o comportamento humano a partir da observacdo de fatores
bioldgicos, hereditarios, sociais e histéricos. Entre as principais influéncias desse pensamento
destacam-se a teoria da Selecdo Natural, de Charles Darwin; o Positivismo, de Auguste
Comte; o Determinismo, formulado por Hippolyte Taine; e a medicina experimental de
Claude Bernard, cujos pressupostos foram posteriormente apropriados por Emile Zola na
formulacdo do romance experimental.

Nesse contexto, Darwin contribuiu para a compreensdao do homem como parte da
natureza e submetido as leis da evolucdo; Comte reforcou a confianca no conhecimento
cientifico como instrumento de explicacdo da realidade; Taine defendeu que o comportamento
humano resulta da acdo conjunta da hereditariedade, do meio e do momento historico; e
Claude Bernard contribuiu para a aplicacdo do método experimental a observacdo dos
fenomenos humanos. Essas concepcdes exerceram influéncia significativa sobre a estética
naturalista e também se fazem presentes em A Carne, especialmente na representacdo dos
impulsos, da fisiologia e dos comportamentos das personagens. A influéncia de Claude
Bernard evidencia-se, inclusive, no proprio tecido narrativo. Em determinado momento do
romance, ao justificar o tratamento empregado para salvar Lenita ap6s a picada de uma
serpente, Manuel Barbosa menciona os experimentos realizados pelo médico francé€s com

animais envenenados por curare:

-E ha exemplos de curas realizadas com esse processo?

-Inimeros. Claude Bernard salvava, quando queria, animais que ele préprio tinha
ferido com flechas curarizadas. Na provincia do Rio um amigo meu foi picado por
uma surucucu enorme, e eu salvei-o seguindo este tratamento.

-Entdo a Lenita?...

-E o meu segundo caso de cura: julgo-a tdo livre de perigo agora como estava
ontem, antes de ser picada. (Ribeiro, 2006, p. 150)

A referéncia explicita a Claude Bernard evidencia que Julio Ribeiro ndo apenas
incorpora concepcdes cientificas a construcio do romance, mas faz delas um elemento
constitutivo da prépria narrativa. Ao recorrer aos experimentos do médico francés para
fundamentar a conduta de Manuel Barbosa, o autor aproxima o discurso literario do discurso
cientifico, conferindo maior verossimilhanga a narrativa e reafirmando um dos principios
centrais da estética naturalista.

Influenciado por essas concepcdes, Emile Zola propds uma literatura voltada para a
investigacdo cientifica do individuo, perspectiva que exerceu profunda influéncia sobre o
Naturalismo brasileiro e, particularmente, sobre A Carne. Essa aproximacdo pode ser

observada na dedicatdria do romance a Emile Zola, elemento que demonstra a filiagdo estética
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de Julio Ribeiro ao projeto naturalista formulado pelo escritor francés.

Ainda em sua tese, Kassandra Naely Rodrigues dos Santos (2025) ressalta que a
literatura naturalista passou a privilegiar a representacio dos impulsos instintivos, das
manifestacoes fisioldgicas e dos condicionamentos hereditirios das personagens, conferindo
especial destaque ao erotismo, aos conflitos psicolégicos e as tensdes entre natureza e
convengdes sociais. Essas concepgdes exerceram profunda influéncia sobre a literatura
brasileira da segunda metade do século XIX, encontrando no Naturalismo uma de suas
principais formas de expressdo. Foi nesse contexto de fortalecimento da estética naturalista
que diferentes escritores brasileiros passaram a incorporar, em suas narrativas, OS
pressupostos cientificos e deterministas caracteristicos do periodo.

No Brasil, durante o periodo do Naturalismo, compreendido entre as décadas de 1880
e 1900, diversas obras passaram a representar, de forma mais explicita, temas até entdo pouco
frequentes na literatura brasileira, como a sexualidade, os impulsos instintivos e a influéncia
do determinismo sobre o comportamento humano. Entre as obras que melhor incorporam
essas concepcdes destacam-se O Homem (1887), de Aluisio Azevedo, romance em que a
protagonista Magda desenvolve um quadro de histeria apos ser impedida de concretizar seu
relacionamento amoroso, evidenciando a influéncia das teorias cientificas que associavam a
saude psiquica feminina ao casamento € a maternidade; O Cromo (1888), de Horacio de
Carvalho, narrativa marcada pela forte presenca do cientificismo naturalista, na qual o médico
Dr. Teixeira utiliza a hipnose para tratar casos de histeria e se envolve com diferentes
mulheres, enquanto o romance explora temas como erotismo, raca, sexualidade e
determinismo; e A Carne (1888), de Julio Ribeiro, obra que coloca a experiéncia erdtica no
centro da narrativa, especialmente por meio da personagem Lenita.

Essa centralidade conferida a sexualidade feminina explica, em grande medida, a
intensa repercussao que acompanhou a recepcao da obra desde sua publicacdo em 1888, por
apresentar, em seu enredo, "uma protagonista em flagrantes manifestacdes de desejo sexual,
cenas de sadismo, ninfomania, perversdes, nudez, encontros da heroina com um homem
casado e mais velho, entregas dos amantes sem meios tons; sexo enfim" (Bulhdes, 2003, p.
28). Essa recepcdo relaciona-se as concepcOes do Naturalismo brasileiro, cuja proposta
literaria privilegiava a representacdo dos instintos, do corpo e da sexualidade, temas que
frequentemente despertavam reagcdes moralistas entre leitores e criticos da época.

A repercussdo provocada pelo romance ndo se restringiu ao momento de sua
publicacdo. Ao longo de mais de um século, A Carne passou a ocupar posi¢des bastante

distintas na critica literaria brasileira, sendo ora condenada pelo teor de sua narrativa, ora
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retomada como objeto de investigacdo académica. Em seu estudo De parto monstruoso a
sucesso de publico: andlise da recepgdo critica de A Carne, de Julio Ribeiro, Sarah Maria
Forte Diogo (2011) reconstréi a histéria da recepgdo critica do romance, examinando os
principais posicionamentos assumidos pela critica desde sua publicacdo e evidenciando as
transformagdes ocorridas na forma como a obra foi compreendida ao longo do tempo. A
autora demonstra que A Carne foi frequentemente lembrado menos por suas qualidades
literdrias do que pelas controvérsias suscitadas por sua publicacdo. Conforme observa,
durante muito tempo o romance "surge em notas de rodapé ou apenas como indicacido de
livro fracassado" (Diogo, 2011, p. 1), circunstincia que revela o lugar secundério atribuido a
obra em parte da historiografia literaria brasileira. Esse percurso critico demonstra que as
leituras dirigidas ao romance foram se modificando ao longo do tempo, aspecto que permite
compreender tanto as divergéncias presentes em sua fortuna critica quanto a permanéncia da
obra nos estudos literarios.

Entre as diferentes possibilidades de leitura oferecidas pela obra, esta pesquisa
privilegia a andlise do erotismo a partir das relacOes entre interdicdo e transgressiao
desenvolvidas por Georges Bataille (1988). Ao colocar a experiéncia erdtica no centro da
narrativa, A Carne oferece um campo fértil para compreender como o desejo das personagens
se constitul em constante tensdo com as normas sociais, os valores morais e as concepgoes
cientificas que orientavam a sociedade oitocentista.

A escolha de Georges Bataille (1988) como principal referencial teérico fundamenta-
se na concep¢ao de que o erotismo ultrapassa a dimensdo exclusivamente sexual e constitui
um fendmeno profundamente relacionado as interdigdes impostas pela vida em sociedade e
aos processos de transgressio que delas decorrem. Ao definir o erotismo como uma
experiéncia marcada pela tensdo constante entre proibicdo e violacdo dos limites socialmente
estabelecidos, Bataille oferece um instrumental tedrico particularmente pertinente para a
analise de A Carne. Seus conceitos demonstram que as experiéncias vividas por Lenita e
Barbosa nao se restringem a manifestagdo do desejo, mas revelam conflitos relacionados a
moral, as convengdes sociais e as restricdes impostas ao corpo e a sexualidade no século XIX.
Desse modo, a teoria batailleana amplia as possibilidades de leitura do romance ao permitir
uma interpretacdo que vai além da representacdo da sexualidade, evidenciando as tensdes
entre desejo, interdi¢do e transgressao que estruturam a narrativa.

Esta pesquisa caracteriza-se como um estudo de natureza bibliografica e de caréter
interpretativo, tendo como corpus principal o romance A Carne (1888), de Juilio Ribeiro.

Embora a anélise considere o romance em sua totalidade, o estudo privilegia os episdédios em
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que as experiéncias de Lenita e Manuel Barbosa apresentam as relagdes entre erotismo,
interdicdo e transgressdo, por constituirem o nidcleo analitico da pesquisa. A fundamentacdo
tedrica apoia-se, sobretudo, nas concepcdes de erotismo, interdicdo e transgressao
desenvolvidas por Georges Bataille (1988), articuladas as discussdes sobre pornografia e
obscenidade propostas por Alexandrian (1989), Lynn Hunt (1999), Lucia Castelo Branco
(1983), entre outros autores que discutem a representacdo da sexualidade na literatura. A
investigacdo também dialoga com estudos dedicados ao Naturalismo brasileiro e a fortuna
critica de A Carne, buscando situar o romance em seu contexto histérico, estético e critico. O
percurso analitico concentra-se, especialmente, nos episodios que envolvem a trajetoria de
Lenita e Manuel Barbosa, observando de que maneira a constru¢do das personagens, a
representacdo do desejo e os conflitos vivenciados por ambos se articulam as nocdes de
erotismo, interdicdo e transgressdo. A partir da leitura critica desses episddios, procura-se
compreender como Julio Ribeiro constr6i uma narrativa que ultrapassa interpretacoes
centradas exclusivamente no escandalo moral, demonstrando a complexidade das relacdes
entre desejo, corpo e convengdes sociais no contexto do Naturalismo brasileiro.

Parte-se da hipdtese de que o erotismo, longe de constituir apenas um elemento
tematico ou um recurso destinado a provocar escandalo, desempenha papel estruturador na
narrativa, articulando-se as experiéncias de interdicio e transgressdo vividas pelas
personagens € contribuindo para problematizar valores morais, concepcdes cientificas e
convencgodes sociais presentes na sociedade do século XIX.

Para desenvolver essa discussdo, a dissertacdo foi organizada em trés capitulos. O
primeiro, intitulado O Naturalismo brasileiro: breve contexto historico, apresenta um
panorama do Naturalismo brasileiro, discutindo seus fundamentos estéticos, o contexto
cientifico do século XIX e a presenca do erotismo em algumas das principais obras
naturalistas, além de abordar a fortuna critica de A Carne. A discussio evidencia como o
cientificismo e o determinismo contribuiram para a construcdo da estética naturalista e para a
representacdo dos impulsos, da fisiologia e dos comportamentos das personagens em A
Carne. O segundo capitulo, Entre o erdtico, o pornogrdfico e o obsceno: perspectivas
teoricas, reune as principais discussdes acerca do erotismo, da pornografia e da obscenidade
na literatura, bem como as nog¢des de interdicdo e transgressdo formuladas por Georges
Bataille (1988). A partir dessas discussOes, sdo estabelecidas as bases conceituais que
orientam a andlise das manifestacdes do erotismo no romance e permitem compreender as
relagdes entre desejo, interdi¢do e transgressdo. Por fim, o terceiro capitulo, Erotismo,

interdicdo e transgressdo na construgdo das personagens d'A Carne, dedica-se a andlise do
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romance, examinando a trajetéria de Lenita e Manuel Barbosa e investigando de que maneira
as experiéncias vividas pelas personagens articulam desejo, erotismo, interdicdo e
transgressdo na narrativa. O capitulo dedica especial aten¢do a identidade transgressora de
Lenita, analisando como suas atitudes, seus desejos e seus questionamentos a distanciam dos
padroes de feminilidade estabelecidos no século XIX. A andlise evidencia, ainda, a tensao
entre a transgressdo de Lenita e o determinismo cientifico que atravessa sua construgdo,
aspecto que contribui para a complexidade da personagem.

A organizagdo desses capitulos procura conduzir o leitor de uma contextualizagdo
histérica e tedrica a andlise do corpus literario, permitindo compreender como as diferentes
manifestacoes do erotismo se articulam a construcido narrativa de A Carne, evidenciando a
complexidade da obra para além das interpretacdes tradicionalmente centradas no escandalo
que acompanhou sua recep¢do. Nesse percurso, torna-se necessario, inicialmente, retomar o
contexto histérico, cientifico e literario em que o Naturalismo brasileiro se consolidou e no

qual A Carne foi produzido.
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1 NATURALISMO BRASILEIRO: BREVE CONTEXTO HISTORICO

Durante a segunda metade do século XIX, trés importantes movimentos literarios de
prosa e poesia ganharam destaque no cendrio brasileiro: o Realismo, o Naturalismo e o
Parnasianismo.

Embora ndo seja possivel determinar com exatidao os limites entre esses movimentos,
torna-se necessario apresentar o contexto histdrico-literario no qual se insere o romance A
Carne, de Julio Ribeiro, tendo em vista que 0 momento histérico influencia diretamente tanto
as tematicas abordadas pelas obras quanto a recepcao critica a que sao submetidas.

Tradicionalmente, A Carne é situada no Naturalismo Brasileiro. Para compreender
melhor essa estética literdria, serdo tomadas inicialmente como base as reflexdes apresentadas
no livro A Literatura no Brasil (1969), sob direcdo de Afranio Coutinho. O ensaista destaca,
em um primeiro momento, a aproximacao existente entre Realismo e Naturalismo, sobretudo
pelo posicionamento de oposicdo ao Romantismo. Em seguida, porém, aponta algumas

diferencas entre essas correntes:

O Realismo procura apresentar a verdade. Esse tratamento verdadeiro do material,
essa verossimilhanga no arranjo dos fatos selecionados, unificados, apontando numa
direcdo, € essencial, e se traduz também no uso da emocdo, que deve fugir ao
sentimentalismo ou artificialidade. [...] O Realismo procura essa verdade por meio
do retrato fiel de personagens. [...] apoia-se, sobretudo nas impressdes sensiveis,
escolhe a linguagem mais proxima da realidade, da simplicidade, da naturalidade.
(Coutinho, 1969, p. 8-9)

Nesse sentido, percebe-se que a preocupacdo do Realismo estd voltada para a
construcdo de uma representacdo verossimil da realidade, buscando retratar personagens,

comportamentos e relagdes sociais de maneira mais objetiva, simples e natural, distanciando-

se do sentimentalismo frequentemente associado a estética romantica.

Quanto ao Naturalismo, € um Realismo a que se acrescentam certos elementos, que
o distinguem e tornam inconfundivel sua fisionomia em relacdo a ele. Nao ¢ apenas
um exagero ou uma simples forma reforcada do Realismo, pois que o termo inclui
escritores que ndo se confundem com os realistas. E o Realismo fortalecido por uma
teoria peculiar, de cunho cientifico, uma visdo materialista do homem, da vida e da
sociedade. (Coutinho, 1969, p. 8)

Percebe-se, portanto, uma semelhanca entre o Realismo e o Naturalismo, embora esta
ultima corrente apresente tracos especificos que a distinguem. Conforme Coutinho (1969, p.
5), o Naturalismo intensifica o carater cientifico atribuido a figura humana, entendido aqui

como um ser profundamente condicionado pelas for¢as do meio. Nas palavras do autor, “o
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homem ¢é parte integrante da ordem natural, e seu corpo tanto quanto seu espirito se
desenvolvem e atuam debaixo de seu condicionamento total e inevitavel” (Coutinho, 1969,
p.5). Trata-se, assim, de uma estética marcada por um viés determinista, que ultrapassa os
limites da simples representacdo verossimil da realidade e se baseia em fundamentos
cientificos e materialistas. Nessa perspectiva, o Naturalismo diferencia-se do Realismo por
intensificar o viés determinista na constru¢do das personagens e dos acontecimentos
narrativos, concebendo o homem como um ser profundamente condicionado pelo meio, pela
hereditariedade e pelos impulsos fisioldgicos. Essas afirmacdes tornam-se perceptiveis na

obra de Ribeiro em momentos como esse:

E, contudo, era real, ali estava: ele sentia-lhe a carne quente, dura, palpava-lhe a pele
hispida pelo desejo, escutava-lhe o estuar do sangue, e o pulsar do coragdo. Um
tropel de ideias desordenadas agitou-se-lhe, confundisse-lhe no cérebro excitado; o
raciocinio ausentou-se, venceu o desejo, triunfou a sugestdo da carne. (Ribeiro, p.
160-161, 2006)

A passagem revela o predominio dos impulsos corporais sobre a razdo. Expressoes
como "sentia-lhe a carne quente", "a pele hispida pelo desejo"”, "o estuar do sangue" e,
sobretudo, a afirmacdo de que "o raciocinio ausentou-se, venceu o desejo, triunfou a sugestao
da carne" reforcam essa ideia ao apresentar o comportamento da personagem como resultado
da forca dos instintos, e ndo da racionalidade. Nesse momento da narrativa, 0 comportamento
de Barbosa deixa de ser conduzido pela vontade consciente e passa a ser determinado pelas
forcas instintivas do organismo, principio que, segundo Coutinho (1969), constitui uma das
principais caracteristicas da estética naturalista, ao conceber o individuo como um ser

condicionado por fatores bioldgicos e fisioldgicos.

A palavra Naturalismo € [...] a doutrina para a qual na realidade nada tem um
significado supernatural, e, portanto, as leis cientificas, e ndo as concepg¢des
teoldgicas da natureza, é que possuem explicacdes validas; em literatura, é a teoria
de que a arte deve conformar-se com a natureza, utilizando-se dos métodos
cientificos de observacdo e experimentacdo no tratamento dos fatos e das
personagens. (Coutinho, 1969, p. 8)

Pelo exposto, percebe-se a forte influéncia das concepcdes cientificas na literatura
naturalista, especialmente pela valorizacdo do determinismo na constru¢do das personagens e

dos acontecimentos narrativos. Sobre essa perspectiva, Coutinho (1969) complementa:

Entusiasmado com a leitura da obra de Claude Bernard, Introduction a la Medicine
Expérimental (1865), Zola elaborou uma aplica¢do das suas teorias a literatura, e, no
seu livro Le Roman Expérimental (1880) , levantou um paralelo das ideias do mestre
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com a sua teoria do romance naturalista, asseverando que o método do cientista
deveria tornar-se o do escritor. “O romance experimental [...] substitui o estudo do
homem abstrato e metafisico pelo do homem natural, sujeito a leis fisico-quimicas e
determinado pela influéncia do meio”. Assim ficou estabelecido, como teoria
dominante da literatura naturalista, o determinismo, para o qual “as delibera¢des
morais sdo determinadas ou sdo o resultado direto das condi¢des psicoldgicas e
outras” de natureza fisica. (Zola, 1880, apud Coutinho, 1969)

Na passagem acima, Afranio Coutinho (1969) destaca a contribui¢do de Emile Zola
para a consolidagdo do Naturalismo, sobretudo pela valorizacdo do determinismo como
principio estruturador da narrativa naturalista. Nessa perspectiva, as personagens passam a ser
concebidas como seres condicionados por fatores bioldgicos, sociais e hereditrios,
frequentemente impulsionados por instintos e desejos que escapam ao controle racional.
Ainda nessa perspectiva, € possivel ampliar a compreensdo do Naturalismo a partir das
reflexdes de Nelson Werneck Sodré que, embora dialogue com a concep¢do determinista
destacada por Afranio Coutinho, propde uma leitura mais histérica do movimento. Em seu
livto O Naturalismo no Brasil (1965), Sodré traca um percurso histérico do Naturalismo
partindo da Franca e tomando Emile Zola como principal referéncia do movimento,
acompanhando posteriormente sua difusdo e transformag¢do em outros contextos, como
Portugal, com Ega de Queirds, até chegar ao Brasil.

A respeito da conceituagdo histérica do Naturalismo, Sodré (1965) traz a seguinte

afirmacao:

Naturalismo é que é uma escola, entre outras: uma escola que, a pretexto de
representar fielmente a realidade utilizou-se de determinadas férmulas. Estas
formulas € que caracterizam, que definem a escola. Trata-se de uma escola peculiar
a fase de decadéncia da burguesia, a fase que sucede a imperialista. Muitas sdo as
formas que manifestam a sua decadéncia, a decadéncia dos seus valores, inclusive os
éticos e os estéticos. O naturalismo € uma dessas formas, € ndo a Unica, na literatura.
No campo cientifico, desenvolvem-se as ciéncias da natureza, muito mais do que as
ciéncias da sociedade. Toma vulto a sociologia; o naturalismo € um pouco a
sociologia na literatura. (Sodré, p. 24-25, 1965)

Nesse trecho, Sodré (1965) destaca que o Naturalismo recorre a diferentes estratégias
para representar a realidade social de seu tempo, especialmente ao retratar a decadéncia
burguesa e os conflitos humanos a partir de uma perspectiva influenciada pelas ciéncias
naturais e pelo determinismo. Dessa forma, o movimento aproxima-se de uma leitura
socioldgica da literatura, voltada para a observacdo das relagdes entre individuo, meio e
sociedade.

A influéncia dessas concep¢des manifesta-se em A Carne quando Lenita fantasia o

corpo masculino a partir da imagem do Gladiador Borghese, cena em que a personagem
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passa a reconhecer os proprios desejos e impulsos fisiologicos.

E tinha impetos de comer de beijos as formas masculinas estereotipadas no bronze.
Queria abracar-se, queria confundir-se com elas. De repente corou até a raiz dos
cabelos. Em um momento, por uma intussuscep¢do stbita, aprendera mais sobre si
prépria do que em todos os seus longos estudos de fisiologia. Conhecera que ela, a
mulher superior, apesar de sua poderosa mentalidade, com toda a sua ciéncia, ndo
passava, na espécie, de uma simples fémea, e que o que sentia era o desejo, era a
necessidade orgénica do macho. (Ribeiro, p. 19, 2006)

Nesse trecho, o desejo da personagem ¢é apresentado como um impulso que ultrapassa
o dominio da razdo. Ao afirmar que Lenita “ndo passava de uma simples fémea”, o narrador
reduz sua identidade a uma condicd@o bioldgica e reforca a perspectiva determinista discutida
por Coutinho (1969), exemplificando também o que Sodré (1965) aponta como uma das
formulas do Naturalismo: a explicacdo do comportamento humano a partir de principios
fisioldgicos.

Sodré também observa que o Naturalismo expressa marcas da decadéncia de sua
época, pois, embora se apresente como um movimento inovador, ainda conserva valores

tradicionais em sua estrutura.

A marca decadentista da época é conservadora, por mais que as inovagdes técnicas
anunciem o avango, fixando a tendéncia em “conciliar as mais recentes descobertas
das ciéncias naturais com as velhas tradicdes religiosas ou, mais exatamente, o
oratorio com o laboratdrio”. O naturalismo pretende ser o laboratério, em literatura.
E chegard a pretender-se experimental, quando nao ultrapassa o empirismo dos
arrolamentos. (Sodré, p. 24,1965)

Segundo o historiador, ao aproximar literatura e ciéncia, o Naturalismo procura
transformar a narrativa em uma espécie de laboratério experimental, no qual as acdes das
personagens passam a ser constantemente observadas e explicadas a partir de fatores externos
e bioldgicos. Contudo, Sodré (1965) chama a atencdo para os limites dessa perspectiva, ao
afirmar que muitas dessas andlises acabam nao aprofundando de forma mais consistente os
conflitos vividos pelas personagens.

No romance de Ribeiro, € possivel perceber essa limitagdo apontada por Sodré (1965),
J4 que a narrativa enfatiza constantemente os impulsos e desejos das personagens, mas nem
sempre aprofunda os conflitos sociais e subjetivos envolvidos nessas experiéncias. Em
passagens como “o raciocinio ausentou-se, venceu o desejo, triunfou a sugestdo da carne”
(Ribeiro, 2006, p. 160-161), observa-se justamente a predominancia da explicacdo fisiologica

sobre uma compreensdo mais complexa das acdes humanas.
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Ainda sob uma abordagem histérica, Nelson Werneck Sodré (1965) apresenta um
panorama mais detalhado do contexto em que o Naturalismo se consolida, mostrando que o
movimento ndo surge de forma isolada, mas em didlogo com as transformagdes sociais,
cientificas e literarias de seu tempo. Segundo o autor, o Realismo ainda se encontrava
marcado por sombras, fantasmas e alegorias que evidenciavam a decadéncia burguesa,

enquanto o Naturalismo buscava novos caminhos para a narrativa literaria.

O que distingue Zola nesse conjunto, além do sucesso, naturalmente, é o
planejamento e a execucdo de uma obra extensa e a absoluta fidelidade a esse
planejamento. Ele desejava ser o Balzac de seu tempo. Balzac é o modelo, quanto a
grandeza das dimensdes, mas Flaubert e os Goncourt, quanto a necessidade de
provocar o escandalo. A férmula, entretanto, é propria. Em que consistia? Em
apresentar a um publico fatigado da repeticio da férmula romantica, quando o
romance dos grandes e duradouros mestres estava ja distante, uma constru¢ao
literaria monumental, chocante e sdlida nos seus alicerces cientificos. (Sodré, p. 26,
1965)

Nesse trecho, Nelson Werneck Sodré (1965) destaca a dimensdo ambiciosa do projeto
literario de Emile Zola, que buscava construir uma narrativa monumental capaz de romper
com os modelos desgastados do Romantismo. Ao aproximar literatura e ciéncia, o
Naturalismo passa a investir em narrativas marcadas pelo escandalo, pela observagdo social e

pela tentativa de conferir as obras um caréter cientifico.

Era a época das ciéncias naturais, despertadas e sacudidas pelo trabalho de Darwin,
com influéncia nas ciéncias do homem, particularmente a psicologia e a fisiologia,
esta ajudada pelas experiéncias de Claude Bernard, e de cuja mistura, Taine trouxera
a critica uma férmula que logo ganhou voga, exercendo influéncia universal - que
foi intensa no Brasil também - e que resumiria na tarefa de “submeter a histdria, a
etnologia, a arte e a literatura ao exame mais racional do método da
experimentacdo”. Tratava-se, em suma, de transformar a literatura em ciéncia.
(Sodré, p. 26, 1965)

De acordo com as reflexdes do historiador e critico literdrio, o Naturalismo surge em
meio aos avancos cientificos do século XIX, especialmente a partir das contribui¢des de
Darwin, Claude Bernard e Hippolyte Taine. Nesse contexto, fortalece-se a tentativa de
aproximar literatura e ciéncia, submetendo a narrativa literaria a métodos de observacdo e
explicacdo do comportamento humano. No Brasil, essa concep¢do repercute em obras como
O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo, que retrata a influéncia do meio sobre o
comportamento humano; O Mulato (1881), do mesmo autor, ao problematizar o preconceito
racial e os condicionamentos sociais; e A Carne (1888), de Julio Ribeiro, que coloca no centro

da narrativa os conflitos entre desejo, corpo e moralidade. Todas essas obras incorporam, sob
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diferentes enfoques, principios caracteristicos do Naturalismo brasileiro.
Apbs explicar que o termo Naturalismo surgira por volta de 1850, na Franca,
consolidando-se com Zola e seu grupo, por volta de 1880, Sodré (1965) sintetiza a

caracterizacdo do movimento da seguinte forma:

O naturalismo apresentaria uma visdo da vida mais determinista, mais mecanicista: o
homem é um animal, presa de forcas fatais e superiores, impulsionado pela
fisiologia; visdo do homem pelo método cientifico, impessoal, objetivo, como um
caso a ser analisado; inclina¢do reformadora; nada do que existe na natureza é
indigno da literatura; amoralismo, indiferenca: ndo importa a opinido sobre os atos,
mas os atos em si mesmos. (Sodré, p. 28, 1965)

Tal perspectiva pode ser observada em A Carne ao longo da relacdo entre Lenita e
Barbosa, na medida em que o narrador apresenta, de forma recorrente, o predominio dos
impulsos eroticos sobre a razdo das personagens. Embora a relagdo entre ambos se configure,
desde o inicio, como socialmente proibida, a narrativa privilegia justamente a atuacdo desses
desejos e instintos, reforcando o carater determinista que atravessa o romance.

Ao discutir as diferencas entre Realismo e Naturalismo, Sodré (1965) estabelece uma

distingdo bastante significativa entre os dois movimentos:

O romance realista encara a podriddo social usando luvas de pelica, numa atitude
fidalga de quem deseja sanar os males sociais, mas sente perante eles profunda
niusea, propria dos sensiveis e estetas. O naturalista, controlando a sua
sensibilidade, ou acomodando-a a ciéncia, pde luvas de borracha e ndo hesita em
chafurdar as maos nas pustulas sociais e analisd-las com rigorismo técnico, mais de
quem faz ciéncia do que literatura”. A confusdo ¢ tal que se torna necessaria a
imagem das luvas, de pelica e de borracha, para distinguir uma “escola” da outra.
Confusao que nao € superficial, pois decorre de problemas de contetddo. (Sodré, p.
29, 1965)

A distin¢@o proposta por Sodré (1965) entre Realismo e Naturalismo é fundamental
para esta andlise, pois permite compreender os principios estéticos que orientam a construcao
de A Carne. Ao aproximar literatura e ciéncia, o Naturalismo atribui papel central aos
instintos, aos condicionamentos bioldgicos e as influéncias do meio na constituicdo das
personagens, aspectos que estruturam o romance de Jilio Ribeiro e orientam a andlise
desenvolvida nesta pesquisa. Ao recorrer a metafora das “luvas de pelica” e das “luvas de
borracha”, Sodré (1965) destaca diferengas estéticas entre os dois movimentos ¢ distintas
formas de representar a realidade. Enquanto o Realismo mantém certa distancia critica e
psicoldgica diante dos conflitos sociais, o Naturalismo aproxima-se de uma concep¢do

cientifica e experimental, voltada para a observacdo do comportamento humano sob a



22

influéncia de impulsos, desejos e condicionamentos externos. E a partir dessa concepgdo que
A Carne dialoga diretamente com as propostas naturalistas formuladas por Emile Zola.

Para além da caracterizacio histérica do Naturalismo, Nelson Werneck Sodré (1965)
também propde uma reflexdo importante acerca do préprio gesto critico de leitura, aspecto

relevante para a compreensao contemporanea dessas obras.

Essa releitura, debrucada sobre o passado, sobre o que constitui patrimonio, é
esclarecedora e fecunda. As fases de mudanca, com a em que vi vemos, sio
propicias a releitura por isso mesmo. Pena € que quase nunca haja tempo para as
longas, as minuciosas releituras, para a volta a antigos autores favoritos, que
enfeiticaram o espirito dos leitores em outras fases. Reler ndo € repetir: se as obras
permanecem as mesmas, o tempo transformou os leitores. E isso se verifica com
maior rigor quando a separacdo entre as leituras € grande, quando ela permitiu ji
mudancgas acentuadas em quem I€, quando o espirito dos leitores amadureceu com a
experiéncia. Como dizia Kant, ndo ha cariter de verdade sendo naquilo que a
experiéncia filtrou. (Sodré, p.127,1965)

A partir dessa perspectiva, torna-se possivel revisitar A Carne sob a Otica da
contemporaneidade e perceber sua riqueza literaria para além das polémicas que cercaram sua
publicacdo. Os tempos s@o outros, assim como os leitores, e é justamente essa mudanga que
permite novos olhares sobre a obra de Julio Ribeiro, especialmente no que diz respeito as
questdes sociais e sexuais presentes na narrativa. Como afirma o proprio Sodré (1965), “se as
obras permanecem as mesmas, o tempo transformou os leitores”. Dessa forma, o autor
demonstra que os sentidos atribuidos aos textos literarios ndo sdo fixos, mas historicamente
condicionados e constantemente ressignificados.

Um exemplo significativo dessa mudanga de percep¢cdo pode ser observado em
passagens nas quais o narrador explicita o despertar do desejo feminino de maneira direta,
como quando Lenita reconhece em si mesma “a necessidade organica do macho”. Ao associar
o desejo feminino a uma dimensdo fisiologica e sexual, a narrativa rompe com muitas das
idealizacdes romanticas predominantes no século XIX, motivo pelo qual a obra provocou
intenso escandalo em seu contexto de publicacdo. Entretanto, quando lida sob a Otica
contemporanea, essa mesma passagem tende a produzir menos estranhamento, sobretudo
diante das transformagdes ocorridas nas discussdes sobre corpo, sexualidade e autonomia
feminina.

Assim, aquilo que anteriormente escandalizava parte da critica e dos leitores pode,
hoje, ser compreendido como elemento coerente com 0s pressupostos naturalistas que
estruturam a narrativa. Conforme aponta Sodré (1965), as obras permanecem, mas os modos

de leitura se modificam ao longo do tempo, permitindo novas interpretacdes e deslocamentos
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criticos.

Nesse sentido, mais do que a transformacao do olhar do leitor, € importante considerar
também as condi¢des histéricas que deram origem ao proprio Naturalismo, aspecto
igualmente destacado por Nelson Werneck Sodré (1965) ao situar o movimento como produto

das transformacdes sociais e econdmicas do século XIX.

Foram as condigdes da sociedade europeia da segunda metade do século XIX, na
Franca particularmente, que forneceram os elementos objetivos para o advento do
naturalismo. Ele ndao foi mais do que a repercussdo, no plano da criacdo literdria,
daquilo que as transformacdes sociais e econdmicas vinham exigindo [...]. Assim, o
processo encontra o seu curso natural, e a técnica, ja tdo conhecida dos romanticos,
de que Balzac foi exemplo destacado, junta-se ao conteido, dando acabamento a
base sobre a qual a escola ergue o seu edificio. (Sodré, p. 148, 1965)

Nesse trecho, Sodré (1965) destaca que o Naturalismo ndo surge de forma isolada,
mas como resultado direto das transformacdes sociais € econdmicas da Europa na segunda
metade do século XIX, especialmente na Franga. Ao afirmar que o movimento corresponde a
uma “repercussao” dessas mudangas no campo literario, o autor refor¢ca a ideia de que a
producdo estética estd profundamente vinculada ao contexto historico em que se insere. Além
disso, a0 mencionar a articulacdo entre técnica e conteido, Sodré (1965) demonstra que o
Naturalismo se apropria de procedimentos ja presentes em autores como Honoré de Balzac,
reorganizando-os a partir das novas demandas sociais e cientificas de seu tempo e
distanciando-se progressivamente dos ideais romanticos. Nesse contexto, A Carne insere-se
nesse movimento de reconfiguragdo literdria, funcionando como expressdo das

transformagdes que marcaram o surgimento do Naturalismo no Brasil.

1.1 A presenca do erotismo no Naturalismo Brasileiro — fortuna critica

Em seu ensaio Leituras do Desejo — O Erotismo no romance Naturalista Brasileiro
(2003), Marcelo Bulhdes apresenta um panorama das principais obras do Naturalismo

brasileiro analisadas sob a 6tica do erotismo. Segundo o autor, trata-se de

uma avaliacdo da prosa naturalista brasileira que procura divisar a ocorréncia erdtica
no interior do tecido expressivo e nas situagdes narrativas, as quais permitem a
identificacdo de temas comuns a maioria dos romances envolvidos com a questao
erotica” (Bulhdes, 2003, pag. 13-14).

Ao longo do Naturalismo brasileiro, diversas obras foram alvo de criticas e escandalos

devido a maneira como representavam a sexualidade de suas personagens. A énfase atribuida
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aos desejos, aos impulsos erdticos e as relagdes consideradas moralmente transgressoras
provocou forte desconforto na critica da época. Entre os romances frequentemente associados
a esse contexto destacam-se A Carne (1888), de Julio Ribeiro, que acompanha o despertar da
sexualidade de Lenita e os conflitos decorrentes de sua relacio com Manuel Barbosa; O
Homem (1887), de Aluisio Azevedo, cuja narrativa retrata a trajetéria de Magdd e sua
progressiva deterioragdo psiquica sob a influéncia das teorias médicas da época; e O Cromo
(1888), de Horacio de Carvalho, que narra as experiéncias do médico Dr. Teixeira,
articulando erotismo, cientificismo e determinismo na constru¢do de suas personagens.

Para Bulhdes (2003), o Naturalismo brasileiro se caracteriza pela recorréncia de temas
ligados ao erotismo e a sexualidade, evidenciando personagens histéricas, comportamentos
sexuais considerados desviantes e relacdes marcadas pela for¢a dos impulsos e desejos. Dessa
forma, os romances naturalistas podem ser compreendidos como um amplo painel das
representacOoes da sexualidade brasileira no final do século XIX. Talvez por isso tenham
provocado tanto escandalo e desconforto entre leitores e criticos da época, ja que expunham
de maneira bastante direta desejos, impulsos e comportamentos que a sociedade preferia
silenciar.

Em relagdo a obra de Julio Ribeiro, inimeras criticas surgiram logo ap0ds a publica¢do
do romance. Em 12 de agosto de 1888, Alfredo Pujol publicou, no Didrio Mercantil, o artigo
“A Carne de Julio Ribeiro”, no qual classificava o romance como um “trabalho falso, sem
orientacdo estética, escrito com o proposito da pornografia, querendo, tentando arrastar a arte
sagrada até a baixa craveira da imoralidade proposital em que ele se empoleirou” (Bulhoes,
2003, p. 30).

A polémica mais intensa, entretanto, viria com Senna Freitas, que em 26 de setembro
de 1888 iniciou, também pelo Didrio Mercantil, uma série de ataques posteriormente reunidos
no volume Uma Polémica Célebre. No artigo “A Carni¢a”, o padre explora diferentes
sentidos atribuidos a palavra ‘“carne” para atacar o romance de Jalio Ribeiro, afirmando:
“Aviso o estdbmago publico contra essa venda ilicita de carne putrida, exibida a 33000 a posta,
nos acougues literarios de Sao Paulo e de que Julio Ribeiro se constitui magarefe” (Bulhdes,
2003, p. 30).

A critica de Senna Freitas procurava afastar o publico da leitura do romance,
apresentado pelo religioso como uma obra moralmente nociva e capaz de corromper 0s
leitores. Para o padre, A Carne representava uma afronta aos valores morais da época, motivo
pelo qual menciona inclusive a esposa e as filhas do autor como possiveis vitimas da suposta

corrupgao provocada pela obra.
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Jialio Ribeiro respondeu as criticas por meio de uma série de artigos nos quais, mais do
que defender diretamente o romance, procurava atacar o proprio padre Senna Freitas. Em suas
respostas, evidencia erros gramaticais, ortograficos e conceituais cometidos pelo religioso,
utilizando-os como forma de desmoralizagdo publica.

Em 1889, José Verissimo publica o artigo “O Romance Naturalista no Brasil”, no qual
também dirige duras criticas a A Carne, classificando-o como “o parto monstruoso de um
cérebro artisticamente enfermo” (apud Bulhdes, 2003, p. 32). Para o critico, o romance
apresentava falhas estruturais, episddios pouco articulados entre si, excesso de nomenclatura
cientifica e uma linguagem “sem relevo”, marcada por “expressodes falsas” (apud Bulhdes,
2003, p. 32). Anos depois, entretanto, ao publicar Histdria da Literatura Brasileira (1916),
Verissimo ameniza parcialmente seu julgamento ao admitir que “o vigor de algumas
descrigdes salva o romance do fracasso absoluto” (apud Bulhdes, 2003, p. 32).

Alvaro Lins, em texto publicado originalmente no Correio da Manhd em 1941,
também dirige fortes criticas a A Carne, afirmando que a obra ndo merecia sequer ser
estudada, pois “ndo constituiria um romance na medida em que nio pertenceria ao universo da
literatura. Juilio Ribeiro seria, entdo, um equivoco como escritor” (apud Bulhdes, 2003, p. 33),
ndo chegando a ser sequer um mau romancista.

Entretanto, a obra de Julio Ribeiro nao provocou apenas impressdes negativas. Entre
os criticos que reconheceram sua importancia no cendrio da literatura brasileira, destaca-se
Manuel Bandeira que, em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, em 1940,
afirma que A Carne “mereceu ficar como tantos outros romances romanticos e realistas, na
histoéria literaria do Brasil” (apud Bulhdes, 2003, p. 35). Ao assumir a cadeira cujo patrono era
Jalio Ribeiro, Bandeira lamenta ainda a injustica cometida contra o escritor, observando que
“ndo lhe reconheceram os contemporaneos sendo a gléria de gramatico” (apud Bulhdes, 2003,
p- 35).

Outros criticos também defenderam a relevancia da obra de Jilio Ribeiro. Massaud
Moisés, em sua Historia da Literatura Brasileira, afirma que desconhecer o romance “seria
empobrecer o nosso espolio literario e colaborar para uma visdo deficiente do naturalismo
entre nos” (apud Bulhdes, 2003, p. 36). Ja Lédo Ivo chama aten¢do para o fato de que, apesar

da intensa polémica, o romance permaneceu vivo no cendrio literdrio brasileiro:

Apesar das ericadas oposicOes da critica oficial, a permanéncia de A Carne no
universo do leitor comum, gragas as edi¢des sucessivas nem sempre fidedignas que
atravessam as geracdes e mudancas do gosto publico, comprova que Jilio Ribeiro
estd longe de ter perdido a questdo. (Bulhdes, 2003, p. 36)
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As principais opinides criticas em torno de A Carne revelam a recepcdo
profundamente ambigua do romance de Juilio Ribeiro. Ao mesmo tempo em que foi alvo de
ataques moralistas e severas criticas literdrias, a obra também conquistou leitores e defensores
que reconheceram sua importancia dentro do Naturalismo brasileiro. Talvez por isso o
romance continue despertando interesse até hoje, permanecendo associado, como observa
Marcelo Bulhdes (2003), a ideia de um “livro do desejo”, marcado simultaneamente pela
popularizagdo, pela censura e pela leitura silenciosa e muitas vezes inconfessada. Seu carater
erético manifesta-se desde o primeiro contato com a obra, ja explicitado na propria escolha do
titulo do romance.

A partir desse carater erdtico e das diferentes interpretacdes que o romance suscitou,
torna-se necessario estabelecer as categorias tedricas que fundamentam esta pesquisa. Nesse
sentido, o capitulo seguinte delimita as no¢des de erotismo, pornografia e obscenidade, bem

como as relagdes entre interdi¢do e transgressao que orientardo a analise do romance.
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2 ENTRE O EROTICO, O PORNOGRAFICO E O OBSCENO: PERSPECTIVAS
TEORICAS

Definir o erotismo na contemporaneidade nao € uma tarefa simples, sobretudo porque
a sexualidade continua cercada por preconceitos e tabus, mesmo em pleno século XXI.
Discutir temas relacionados ao sexo ainda implica enfrentar discursos marcados pelo falso
moralismo, aspecto que frequentemente contribui para a utiliza¢do indistinta dos termos
erotismo e pornografia. Essa dificuldade decorre do préoprio cariter fluido e subjetivo do
erotismo, que resiste a definicdes rigidas e definitivas. Ainda assim, a reflexdo teorica sobre
esse conceito mostra-se fundamental para compreender suas manifestacdes na literatura e as
diferentes formas pelas quais foi representado ao longo do tempo.

Para compreender as discussdes em torno do erotismo presentes no Naturalismo
brasileiro, faz-se necessario recorrer, inicialmente, a algumas formulacdes tedricas voltadas a
distin¢do entre erotismo, pornografia e obscenidade. E importante destacar, entretanto, que
tais categorias ndo apresentam definicdes fixas ou absolutamente delimitadas, ja& que os
proprios teoricos utilizados nesta pesquisa reconhecem a fluidez e a complexidade desses
conceitos. Ainda assim, mesmo diante da auséncia de um consenso definitivo, as reflexdes
propostas por esses autores mostram-se fundamentais para a compreensdo deste trabalho,

sobretudo por contribuirem para uma andlise mais aprofundada de A Carne.

2.1 Erotismo, pornografia e obscenidade: delimitacées conceituais

As discussdes em torno do erotismo, da pornografia e da obscenidade revelam a
dificuldade de estabelecer limites fixos entre essas categorias, uma vez que seus significados
variam conforme os contextos historicos, culturais e morais de cada sociedade. As
contribuicdes tedricas apresentadas a seguir buscam discutir essas manifestacdes e suas
aproximacdes, possibilitando uma compreensdo mais ampla das formas como tais conceitos
foram historicamente construidos. Essa discussdo torna-se fundamental para esta pesquisa,
sobretudo por permitir ao leitor contemporaneo de A Carne ultrapassar as interpretagdes
moralizantes e escandalizadas que marcaram a recep¢do do romance em seu contexto de

publicacdo. Em Histéria da Literatura Erética (1989), Alexandrian observa que

hoje, diante de produgdes literdrias ou cinematograficas as mais desenfreadas, em
vez de invocar a virtude como hé pouco se fazia, pretendemos distinguir o erético e
o pornografico. A nova forma da hipocrisia consiste em dizer: se este romance ou
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este filme fosse erdtico, eu me inclinaria diante de sua qualidade, mas ¢é
pornografico, por isso eu o rejeito com indignagio. (Alexandrian, 1989, p. 8)

As reflexdes de Alexandrian permanecem atuais ao evidenciarem a dificuldade de
estabelecer fronteiras precisas entre erotismo e pornografia. Muitas vezes, determinadas
produgdes artisticas sdo desvalorizadas a partir de classificagcdes moralizantes que ignoram a
complexidade dessas categorias. Como observa o autor, “ninguém consegue explicar a
diferenc¢a entre um e outro” (Alexandrian, 1989, p. 8). De fato, quando erotismo e pornografia
se entrelacam, torna-se dificil determinar limites rigidos entre ambos, ja que, conforme sugere
o proprio tedrico, a distdncia entre essas manifestacdbes ndo € tdo ampla quanto

frequentemente se afirma. Assim, mais do que separd-las de forma definitiva, interessa

compreender as zonas de aproximacao e tensdo existentes entre esses conceitos.

A pornografia é a descri¢do pura e simples dos prazeres carnais; o erotismo é essa
mesma descri¢do revalorizada em funcdo de uma ideia do amor ou da vida social.
Tudo o que € erdtico € necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais.
(Alexandrian, 1989, p. 8)

A partir dessa perspectiva, Alexandrian (1989) compreende a pornografia como a
representacdo do prazer sexual em sua dimensdo puramente carnal, enquanto o erotismo
ultrapassa a simples descricdo do ato sexual ao associd-lo ao desejo, ao imagindrio e as
relagdes afetivas ou sociais. Assim, mais do que estabelecer uma separacdo absoluta entre
essas categorias, o autor sugere que o erotismo incorpora elementos da pornografia,
acrescentando-lhes outras camadas de significado.

O autor completa seu raciocinio afirmando que

E muito mais importante estabelecer a diferenca entre o erético e o obsceno. Neste
caso, considera-se que o erotismo € tudo o que torna a carne desejavel, tudo o que a
mostra em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impressao de
saude, de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne, associa
a ela a sujeira, as doencas, as brincadeiras escatoldgicas, as palavras imundas.
(Alexandrian, 1989, p. 8)

As distingdes propostas por Alexandrian (1989) tornam-se particularmente elucidativas
para a leitura de A Carne. Em vez de apresentar a sexualidade como mera descri¢do do ato
sexual ou como um recurso destinado a provocagdo, Julio Ribeiro constroi cenas em que o
desejo € atravessado pela contemplacdo do corpo, pela imaginacdo e pela intensidade da
experiéncia afetiva, elementos que aproximam a narrativa da concep¢do de erotismo

formulada pelo autor francés. Sob essa perspectiva, o trecho a seguir demonstra como o
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romance associa a representacdo do desejo a uma elaboracdo estética que ultrapassa a simples

exposicao da sexualidade.

Barbosa deu um estremecdo, acordou sobressaltado, sentou-se, estendeu as maos,
encontrou-a, asiu-a, perguntou assustado:

- Quem é? Quem é?

A cttis morna, cetinosa da moga, a macieza da cambraia que a envolvia em parte, o
perfume de penu d'Espagne que de seu corpo exalava, ndo lhe permitiam dividas;
mas ele recusava a evidéncia dos sentidos, ndo podia crer. Achava absurda,
monstruosa, impossivel a presenca de Lenita em seu quarto, aquela hora, naquela
quase nudez.

E, contudo, era real, ali estava: ele sentia-lhe a carne quente, dura, palpava-lhe a pele
hispida pelo desejo, escutava-lhe o estuar do sangue, e o pulsar do corag@o.

Um tropel de idéias desordenadas agitou-se-lhe, confundiu-se-lhe no cérebro
excitado; o raciocinio ausentou-se, venceu o desejo, triunfou a sugestdo da carne.
(Ribeiro, p. 70, 2006)

Nesse trecho, nota-se que o encontro entre Barbosa e Lenita, embora marcado pelo
desejo carnal, ndo é construido a partir de elementos obscenos ou degradantes. Predominam,
ao contrario, imagens sensoriais e atitudes de sedug¢do que aproximam oOS personagens €
intensificam a atmosfera erotica da cena. Dessa maneira, o fragmento reforca as afirmacdes de
Alexandrian (1989), na medida em que comprova que a representacdo do desejo ndo ocorre
necessariamente de maneira vulgar ou depreciativa, mas pode ser construida por meio da
sensualidade e da sugestao.

Para o autor, distinguir o erético do obsceno revela-se mais importante do que tentar
estabelecer classificacdes rigidas entre producdes erdticas e pornograficas, uma vez que tais
defini¢des frequentemente esbarram na subjetividade de quem interpreta essas manifestagoes
artisticas.

Outro ponto importante ressaltado pelo autor € que

Deve-se distinguir o romance contendo passagens erdticas do romance erdtico
propriamente dito, tendo por assunto o ato sexual em todas as suas variacdes. O
primeiro evoca livremente a sexualidade porque seu autor pensa que estaria
incompleto se colocasse em agdo personagens privados dessa mola fundamental;
mas ele serve, todavia a um designio mais amplo. O segundo s6 exprime a
sexualidade, nada mais, e isso com o objetivo de excitar o leitor. (Alexandrian,
1989, p. 9)

Percebe-se, portanto, que Alexandrian (1989) considera fundamental distinguir obras
que apresentam episddios erdticos de romances inteiramente voltados para a representagao do
ato sexual, sobretudo porque estes ultimos tendem a concentrar-se prioritariamente na

excitacao do leitor.
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Em A Carne, diferentes momentos da narrativa constroem uma atmosfera marcada
pela sensualidade, pela aproximacdo entre corpo e natureza e pela intensificacdo do desejo.
Essa associacdo entre os impulsos humanos € o mundo natural dialoga diretamente com a
estética naturalista, que compreende o individuo como parte da natureza e condicionado por
suas forcas bioldgicas e instintivas. Assim, as descricdes da paisagem deixam de desempenhar
uma funcdo meramente ornamental e passam a refletir simbolicamente os estados emocionais
e os desejos das personagens, conferindo ao ambiente um papel ativo na construcdo da

atmosfera erética do romance. O trecho a seguir exemplifica esse procedimento narrativo:

Por toda a parte ouviam-se gorjeios e assobios, uivos e bramidos de amor. Era o
trilar do inambu, o piar do macuco, o berrar do tucano, o grasnar gargalhado do jacu,
o retinir da araponga, o chiar do serelepe, o rebramar do veado, o miar plangente,
quase humano dos felinos.[...] Os passaros buscavam-se, beliscavam-se, em v00s
curtos, fortes, sacudidos, com as penas arrufadas. Os quadripedes retoucavam,
perseguiam-se, aos corcovos, arrepiando o pélo. Serpentes silvavam meigas,
enroscando-se em luxdria aos pares. (Ribeiro, p.17, 2006)

O fragmento explicita que a natureza, em A Carne, ndo constitui apenas o cendrio em
que a acdo se desenvolve. A descri¢do dos animais, dos sons e dos movimentos da paisagem
reproduz simbolicamente a intensidade dos impulsos que atravessam as personagens,
aproximando o comportamento humano dos ciclos instintivos do mundo natural. Dessa forma,
o erotismo extrapola as relacdes entre os protagonistas e passa a integrar a propria
composi¢do do espaco narrativo, aspecto que reforca uma das caracteristicas centrais da
estética naturalista.

As dificuldades em estabelecer limites precisos para o erotismo também sao discutidas
por Licia Castelo Branco em O que é Erotismo (1983), ao afirmar que “o carater incapturavel
do fendmeno erdtico ndo cabe em defini¢Oes precisas e cristalinas - os dominios de Eros sio
nebulosos e movedigos” (Castelo Branco, 1983, p. 65). A partir dessa perspectiva, a autora
mostra que nogdes como erotismo e pornografia nao podem ser definidas de maneira absoluta,

uma vez que seus sentidos variam conforme os valores culturais, histéricos e morais

atribuidos as obras e as diferentes formas de recepg¢ao.

Além disso, definicOes desse tipo esbarram em limites intransponiveis, como a
penetracdo nas intengdes de um autor ao produzir determinada obra. Como provar
que o proposito do artista havia sido realmente o de “corromper a moral dos
jovens”? (Castelo Branco,1983, p. 70)

As reflexdes de Castelo Branco (1983) apontam a dificuldade de estabelecer limites

rigidos entre erotismo e pornografia na literatura, sobretudo porque nao hid como determinar
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com exatidao as intengdes dos autores ao produzirem determinadas obras. Assim, percebe-se
que a compreensdo dessas manifestacdes depende, em grande medida, do olhar critico do
leitor e dos valores morais, culturais e histéricos que atravessam sua leitura do texto.

Em relagdo a essa problemaética, a autora escreve:

Com o surgimento da inddstria cultural, a distincdo entre obras erdticas e
pornograficas comeca a recair forcosamente na distingdo entre cultura erudita e
cultura de massa, ndo menos problemética. Passam a ser consideradas eréticas as
chamadas obras de arte que abordem temas vinculados direta ou indiretamente a
sexualidade, enquanto sdo relegadas ao segundo plano, o da pornografia, as obras
sobre sexo, produzidas geralmente em série, e com objetivo prioritario de
comercializacdo e consumo. [..] Curiosamente, a etimologia da palavra
“pornografia” ja enfatiza esse aspecto comercial, consumista, que se transformou em
objetivo prioritario de qualquer material pornogrifico apdés o fendomeno da
industrializacdo. Do grego pornos (prostituta) + grafo (escrever), o termo
“pornografia” designa a escrita da prostituicdo, ou seja, a escrita acerca do
“comércio do amor sexual” (segundo o dicionario Aurélio Buarque de Holanda).

z

Essa ideia de comércio € encontrada ja na palavra “pornos”, derivada do verbo
pernemi, que significa “vender”. (Castelo Branco, 1983, p. 74)

A partir dessas consideragoes, percebe-se que Lucia Castelo Branco (1983) associa a
pornografia a 16gica do consumo e da mercantilizacdo dos corpos, especialmente no contexto
da cultura de massa. Contudo, tais categorias nao devem ser compreendidas de maneira rigida
ou hierarquizante, uma vez que os limites entre erotismo e pornografia permanecem
historicamente instaveis e dependentes das formas de recepcao e leitura.

No que concerne a obra A Carne, nota-se que o desejo entre Lenita e Barbosa é
frequentemente construido a partir de tensdes emocionais, conflitos internos e uma intensa
atracdo entre as personagens, como no momento em que Lenita reconhece que “tinha anseios,
tinha desejos, mas anseios, desejos acentuados, visando a objetivo certo. Ela ansiava por
Barbosa, ela desejava Barbosa” (Ribeiro, 2006, p. 71). Embora passagens como essa possam
ter contribuido para que o romance fosse recebido de maneira escandalizada pela critica da
época, principalmente em virtude da liberdade com que a sexualidade feminina ¢é
representada, compreende-se hoje que tais classificacdes ndo podem ser entendidas de forma
fixa ou absoluta. A recep¢do moralizante atribuida a obra relaciona-se aos valores sociais e
culturais vigentes no contexto de sua publica¢do, evidenciando como as nocdes de erotismo,
obscenidade e pornografia sdo historicamente construidas e constantemente ressignificadas.

No que diz respeito a pornografia, Licia Castelo Branco (1983) traz as seguintes

contribuicoes:
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A pornografia insiste, sobretudo em comportamentos que refor¢am a mutilagdo e a
soliddo dos individuos. Sao frequentes, em obras pornogréficas, as formas de prazer
solitario (masturbac@o a um, ou a dois), as relagdes exclusivamente sexuais, que de
preferéncia ndo contenham nenhuma carga de amor ou afeto, ou ainda os encontros
fortuitos, casuais (um fim de semana “diferente”, uma noite “especial”), ndo se
admitindo o prazer no cotidiano dos individuos, como parte de suas vidas. (Castelo
Branco, 1983, p. 76)

Sob esse ponto de vista, a pornografia aparece associada a relagdes voltadas
prioritariamente para a satisfacdo sexual e para a valorizacdo do contato corporal imediato,
nem sempre vinculadas a construcdo de vinculos afetivos duradouros. Tal compreensdo
apresenta formas de representacdo da sexualidade marcadas pela predominancia do prazer
fisico e pela explicitagdo dos corpos.

Outras observacoes sao feitas no que diz respeito a pornografia, como o fato de que:

Na pornografia ha “énfase em contatos estritamente genitais. Sdo comuns as “cenas
de sexo explicito” que insistem na técnica de variadas posi¢cdes e na manipulacdo de
sofisticados complementos sexuais (vibradores, pomadas estimulantes, etc.)
mostrados ao ptiblico com absoluta fidelidade e mintcia. O importante nesses casos
ndo € apenas exibir a nudez das personagens, mas sobretudo privilegiar os contatos
que se circunscrevem exclusivamente aos genitais, como se o prazer sexual se
originasse de uma parte, autdbnoma e autdmata, de nossos corpos. (Castelo Branco,
1983, p. 76)

Dessa maneira, a pornografia é associada a representacdes da sexualidade marcadas
pela explicitagdo dos corpos, pela énfase nos contatos genitais e pela utilizacdo de recursos
voltados a intensificacdo do prazer. Observa-se, nesse caso, uma concepcdo da experiéncia
sexual mais diretamente vinculada ao corpo e as sensacgoes fisicas, perspectiva que, embora
frequentemente marginalizada em determinados contextos histéricos e culturais, também
constitui uma das multiplas formas de representagdo da sexualidade.

As discussoes propostas por Licia Castelo Branco (1983) comprovam como as nogoes
de erotismo e pornografia permanecem atravessadas por limites conceituais instiveis. Em
didlogo com essas reflexdes, Flavia Benfatti (2013), em sua tese Pornografia e criticidade: as
faces de Henry Miller em Tropic of Cancer e Tropic of Capricorn sob o viés autobiogrdfico,
também problematiza as relagdes entre erotismo, obscenidade e pornografia. Embora centrada
na obra de Henry Miller, a pesquisa apresenta importantes contribui¢des para os estudos
dessas manifestacoes como construgcdes discursivas e culturais.

Ao discutir a obscenidade, Benfatti (2013) mobiliza reflexdes de Martha Nussbaum
(2004) acerca das relacOes entre nojo, vergonha e sexualidade. Segundo essa compreensao,

z

aquilo que € considerado obsceno frequentemente se associa a sentimentos de repulsa
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socialmente construidos, principalmente quando relacionados ao corpo feminino e as
manifestagdes do desejo sexual. Dessa maneira, o obsceno ndo se limita ao conteido sexual
em si, mas envolve também os modos pelos quais determinadas sociedades percebem e
regulam os corpos, os prazeres e a sexualidade feminina.

Ainda nesse debate, Flavia Benfatti (2013), ao analisar as reflexdes de Susan Sontag
(1969) sobre a pornografia, destaca a dificuldade de reconhecimento desse tipo de producdo
como manifestacdo literdria legitima. Segundo Benfatti (2013), obras frequentemente
associadas ao pornografico acabam sendo deslocadas para os campos da imoralidade, da
psiquiatria ou do desvio social, como se ndo fossem capazes de produzir efeitos estéticos ou
reflexivos. Ao retomar o pensamento de Sontag, a autora observa que a pornografia pode
provocar no leitor um efeito semelhante ao de determinadas experiéncias religiosas: enquanto
alguns textos buscam converter, outros pretendem excitar, sem que isso elimine,
necessariamente, seu valor literario. As reflexdes desenvolvidas por Benfatti (2013), a partir
das contribui¢cdes de Sontag (1969), mostram-se particularmente relevantes para a leitura de A
Carne, pois permitem compreender que a presenca da sexualidade na narrativa ndo esgota
seus significados. Ao contrario, a representacdo do desejo integra um projeto estético mais
amplo, em que corpo, linguagem e construcio narrativa articulam-se para produzir sentidos
que ultrapassam a simples descri¢do do ato sexual.

Ainda no ambito dessas discussOes conceituais, destacam-se também as contribui¢oes
de Lynn Hunt em seu livro A invengcdo da pornografia, coletanea de ensaios publicada em
1999. Na obra, a autora reune textos de diferentes pesquisadores que demonstram como a
pornografia se constituiu historicamente enquanto fendmeno cultural, ultrapassando uma
compreensao restrita as representacdes do desejo sexual.

Logo na introdu¢do da obra, a historiadora afirma que “a pornografia ainda provoca
um intenso debate, mas, atualmente, no Ocidente, esta ao alcance de consumidores adultos e
estudiosos” (Hunt, 1999, p. 8). Tal observagdo expressa que, embora a pornografia ainda
permaneca atravessada por tabus e restricdes morais, ela passou a ocupar espagos cada vez
mais amplos tanto no consumo cultural quanto nas discussdes académicas.

A autora segue relatando que, na sala reservada da Biblioteca Nacional Francesa, até
1992 era necessario preencher um formulario para ter acesso as obras da chamada Cole¢do do
Inferno. Os leitores precisavam justificar o motivo exato da solicitacdo para consultar esses

livros, ndo sendo aceitas explicagdes genéricas ou justificativas vagas.
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Ao ler essas palavras de adverténcia torna-se dificil ndo pensar em bibliotecarios
afetados e preocupados, que tentam manter livros obscenos fora do alcance das
pessoas erradas. A maioria, homens de meia-idade vestindo paletés puidos,
provavelmente procurando algo diferente da erudi¢do. E um sinal da mudanca dos
tempos que ninguém mais questione suas razdes. (Hunt, 1999, p. 9)

Nesse trecho, Lynn Hunt expde como determinados textos considerados obscenos
permaneceram, durante muito tempo, submetidos a mecanismos de vigilancia e controle
moral. A exigéncia de justificativas para o acesso a essas obras demonstra que o interesse por
esse tipo de leitura era frequentemente associado a suspeita, ao desvio moral ou a curiosidade
indevida, como se o contato com tais conteudos necessitasse de legitimacao intelectual para
ser permitido.

Nesse trecho, a autora mostra que a pornografia, antes de ser compreendida apenas
como representacdo explicita da sexualidade, funcionava também como instrumento de critica
as autoridades politicas e religiosas. Além disso, ao relacionar o desenvolvimento da
pornografia a expansdo da cultura impressa, Hunt demonstra que escritores, artistas e
gravadores constantemente colocavam a prova os limites do “decente”, confrontando
mecanismos de censura e controle moral. Dessa maneira, percebe-se que as nocdes de
obscenidade e pornografia sempre estiveram vinculadas aos valores culturais e sociais de cada
época. Assim, obras consideradas escandalosas, como A Carne, podem ser compreendidas
para além de interpretagdes estritamente moralizantes, sobretudo em passagens que

representam o desejo e os encontros entre Lenita e Barbosa.

Embora o desejo, a sensualidade, o erotismo e até mesmo a representagio explicita
dos 6rgdos sexuais possam ser encontrados em muitos, sendo em todos, tempos e
lugares, a pornografia como categoria legal e artistica parece ser um conceito
tipicamente ocidental, com cronologia e geografia particulares. Em seu sentido
moderno, o termo s6 foi definido e difundido no século XIX. Por isso, alguns
estudiosos consideram o final do século XVIII e o inicio do XIX decisivos para o
desenvolvimento da no¢do moderna de pornografia. (Hunt, 1999, p. 10)

Nessa passagem, percebe-se que a concep¢ao de pornografia tal como € compreendida
atualmente emerge no Ocidente e se consolida, segundo a autora, entre o final do século
XVIII e o inicio do XIX, aspecto particularmente relevante para esta pesquisa, uma vez que
esse periodo coincide com a publicacdo de A Carne. Tal contexto evidencia que o século XIX
trouxe novas formas de compreender e julgar as representacdes da sexualidade e do corpo na
literatura, intensificando debates morais e recepgdes escandalizadas em torno de determinadas

obras literarias.
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A pornografia adquiriu existéncia simultaneamente como pratica literaria e visual e
como categoria de pesquisa, acompanhando a longa emergéncia da modernidade no
Ocidente. Estd relacionada aos principais momentos desse processo: o0
Renascimento, a Revolugdo Cientifica, o [luminismo e a Revolugdo Francesa. Os
autores e gravadores pornogrificos surgiram entre os hereges, livres-pensadores e
libertinos de reputacdo duvidosa, que ocupam uma posi¢do inferior entre os
promotores do progresso no Ocidente. Por essa razdo, a perspectiva histérica é
crucial para a compreensdo da pornografia na cultura contemporanea. A pornografia
ndo foi espontinea, foi definida num longo processo de conflito entre escritores,
pintores e gravadores, por um lado, e espides, policiais, padres e funcionarios
publicos, por outro. Seu significado politico e cultural ndo pode ser separado de seu
aparecimento como categoria de pensamento, representacdo e regulamentac@o.
(Hunt, 1999, p.11)

Lynn Hunt (1999) reforca que a pornografia deve ser compreendida como um
fenomeno historicamente construido, diretamente relacionado ao processo de formacdo da
modernidade ocidental. Ao associar seu desenvolvimento a acontecimentos como o0
Renascimento, o Iluminismo e a Revolu¢do Francesa, a autora demonstra que a pornografia
ndo surgiu de maneira isolada ou espontanea, mas como resultado de profundas mudancas
culturais, politicas e sociais que alteraram as formas de pensar o corpo, a sexualidade, a
liberdade de expressao e os limites da moralidade.

Ao afirmar que “a perspectiva historica é crucial para a compreensdo da pornografia
na cultura contemporanea”, a historiadora reforca a ideia de que a recepcdo negativa de A
Carne esteve diretamente relacionada ao contexto vivido pelo Brasil em 1888, marcado por
crises politicas, urbanizagdo, crescimento da imprensa e pela difusdo das ideias cientificistas
vinculadas ao Naturalismo. Tal cenario ajuda a compreender como o termo pornografia
passou a ser utilizado de maneira moralizante para julgar romances que apresentavam
tematicas cada vez mais distantes dos ideais romanticos.

Lynn Hunt (1999) acrescenta ainda que os esforcos de estudiosos, entre o periodo
medieval e o século XVII, voltados a regulamentacdo e ao controle da pornografia
contribuiram, em parte, para a propria definicdo do termo. Segundo a autora, esse controle
ocorria principalmente em nome da religido e da politica, e ndo da decéncia, indicando que as
leis modernas relacionadas a pornografia s6 se consolidaram no século XIX. Dessa forma,
percebe-se que, desde cedo, a pornografia esteve associada a disputas de poder, vigilancia e
controle social.

Outro ponto importante abordado pela autora diz respeito ao crescimento da
alfabetizacdo e a difusdo da educacdo no século XIX. Essas transformacgdes intensificaram a

preocupacao com o livre acesso a obras consideradas pornogréficas, pois:
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a promiscuidade das representacdes do obsceno-quando passou a ser possivel exibir
qualquer coisa para qualquer pessoa-gerou o desejo por barreiras, catalogacdes,
classificagdes e censura. Em outras palavras, a pornografia como categoria
regulamentada surgiu em resposta & ameaca de democratizacdo da cultura. (Hunt,
1999, p. 13)
Assim, a necessidade de regulamentar a pornografia surge como resposta ao processo
de democratizacdo da cultura e a ampliacdo do publico leitor. Tal movimento revela a
tentativa de controlar a circulagdo de determinadas leituras, especialmente em um periodo
marcado por profundas transformacdes nos modos de ler, interpretar e consumir a literatura.
Ao relacionar essas reflexdes a recep¢do de A Carne, torna-se interessante observar
que uma de suas criticas mais conhecidas foi escrita justamente por um padre, fato que reforca
o carater moralizante atribuido ao romance e o uso da religido como respaldo para condenar a
obra. Em grande medida, as reacOes negativas ao livro também se relacionavam ao
desconforto provocado pela representacdo de um amor livre e de uma sexualidade feminina
que contrariava os principios religiosos € morais predominantes no periodo.
Lynn Hunt (1999) aponta ainda que, antes da democratizacdo da cultura alcancar as
massas populares, “quase todos os escritos, esbog¢os e material impresso ficaram restritos a um
pequeno segmento da populagdo, constituido pela elite social” e que o conceito de pornografia

esteve historicamente envolvido em conflitos e mudangas, constituindo assim uma zona de

batalha cultural. A autora complementa afirmando que:

a obscenidade existiu justamente como distin¢do entre o privado e o publico. Mas,
segundo Kendrick, em meados do século XIX o equilibrio entre obscenidade e
decéncia, privado e publico foi abalado, e a pornografia emergiu, entdo, como
preocupacgdo governamental distinta (Hunt, 1999, p. 13).

Aqui, Lynn Hunt (1999) expressa que a obscenidade esteve, durante muito tempo,
diretamente relacionada aos limites entre aquilo que poderia permanecer no espaco privado e
aquilo que poderia circular publicamente. No entanto, ao afirmar que esse equilibrio se rompe
em meados do século XIX, a autora demonstra que a pornografia passa a ocupar um lugar de
preocupacao social e governamental mais especifica, sobretudo em razdo da ampliacdo da
circulacdo de textos, imagens € materiais impressos.

Essa perspectiva revela que o problema da obscenidade ndo dizia respeito apenas ao
contetddo das obras, mas também a possibilidade de que essas representacdes alcangassem um
publico cada vez maior. Em um contexto marcado pela expansdo da leitura e pela
democratiza¢do da cultura impressa, o controle sobre aquilo que era considerado moralmente

aceitavel passou a ser alvo de maior vigilancia. Tal reflexdo contribui para compreender por
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que romances naturalistas como A Carne provocaram reacdes tdo intensas no século XIX,
especialmente por trazerem para o espaco publico discussdes relacionadas ao corpo, ao desejo
e a sexualidade.

Um exemplo significativo dessa questdo pode ser observado na seguinte passagem de
A Carne, em que o narrador descreve de maneira intensa o contato fisico entre Lenita e

Barbosa:

Sentou-se ripido a beira da cama sem largar a moga, puxou-a para si, cingiu-a ao
peito, segurou-lhe a cabeca com a mao esquerda, e, nervoso, brutal, colocou-lhe a
boca na boca, achatou os seus bigodes asperos de encontro aos ldbios macios dela,
bebeu-lhe a respiracdo. Lenita tomou-se de um sentimento inexplicavel de terror,
quis fugir, fez um esfor¢o violento para desenlagar-se, para soltar-se. Era o medo do
macho, esse terrivel medo fisiol6gico que, nos prédromos do primeiro coito, assalta
toda mulher, a toda fémea. Baldado intento! Retinham-na os bragos robustos de
Barbosa: em suas faces, em seus olhos, em sua nuca os beijos dele multiplicavam-
se: esses beijos ardentes, famintos queimavam-lhe a epiderme, punham-lhe lava
candente no sangue, flagelavam-lhe os nervos, torturavam-lhe a carne. (Ribeiro,
20006, p. 160)

Ao trazer descri¢des tdo explicitas do corpo, do desejo e das sensacgdes fisicas das
personagens, o romance acaba se aproximando daquilo que, no século XIX, poderia
facilmente ser interpretado como obsceno por parte da sociedade leitora da época. Porém, a
discussdo proposta por Lynn Hunt (1999) permite compreender que a obscenidade ndo esta
necessariamente no texto, mas na forma como esse texto € recebido e julgado em determinado
contexto histdrico. Dai, surge uma importante distingdo entre o obsceno e o pornografico,
visto que, de acordo com a abordagem da autora, a pornografia seria uma categoria histérica
muito mais ampla, enquanto a obscenidade nao € considerada um elemento préprio da obra
em si, mas sim uma reacao moral dos leitores diante desse contetido.

Nesse sentido, passagens como essa constatam justamente a transforma¢do dos modos
de leitura ao longo do tempo. Se, no contexto oitocentista, cenas dessa natureza poderiam
provocar escandalo moral e reacdes negativas da critica, hoje tendem a ser percebidas de
maneira menos chocante por muitos leitores contemporaneos, sobretudo em razdo das
mudancas culturais e da maior circulacdo de representacdes da sexualidade na literatura, no
cinema e em diferentes meios de comunicacdo. Assim, a reflexdo de Hunt (1999) contribui
para compreender que o obsceno se constrdi também a partir dos limites morais estabelecidos
socialmente, limites esses que se modificam conforme o tempo, os leitores e as formas de
circulagdo da cultura.

Com relacdo ao surgimento do termo pornografia, os estudos de Lynn Hunt (1999)

trazem as seguintes informacdes:
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Segundo o Trésor de la langue francaise, a palavra pornografe apareceu primeiro
em 1769, no Tratado de Restif de la Brettone intitulado Le pornografe, aludindo a
textos sobre prostitui¢do, enquanto pornographique, pornographe e pornografie, no
sentido de escritos ou imagens obscenos, datam de 1830 e 1840. (Hunt, 1999, p. 14)

Aqui € possivel perceber que, com o passar do tempo, o uso da palavra pornografia
sofreu transformacdes significativas. Inicialmente, o termo estava mais associado a escritos
relacionados a prostitui¢do, porém, “nas décadas pouco anteriores € pouco posteriores a
Revolucdo Francesa, o termo comecou a ganhar consisténcia, fato que nada tem de acidental”
(Hunt, 1999, p. 14). A observacdo da autora demonstra que a consolidagdo da pornografia
enquanto categoria estd diretamente ligada as transformacgdes sociais, culturais e politicas da
modernidade, especialmente em um contexto marcado pela ampliagdo da cultura impressa e
pelas novas formas de circulacdo da leitura.

Em seguida, a autora traz uma sintese do que foi, na época, o trabalho de Gabriel
Piegnot, bibliotecério, biblidgrafo e estudioso francés do final do século XVIII e inicio do
XIX, conhecido principalmente por trabalhos relacionados a catalogacdo de livros raros,

curiosos, proibidos e considerados obscenos.

Peignot ndo estava interessado apenas na catalogacdo dos livros censurados, mas nas
razdes dessa condenacdo. No preficio, estabeleceu trés tipos de justificativa:
religiosa, politica e moral. Na categoria moral, incluiu os livros que perturbavam a
ordem social e transgrediam a boa moral. Além disso, subdividiu essa categoria em:
obras que, mesmo ndo sendo obscenas, eram recheadas de “opinides bizarras e
perigosas”, como Emille, de Rousseau, e os livros de Helvétius; obras imorais
escritas em prosa denominadas sotadique ou pornograficas; e obras do mesmo tipo
escritas em verso. Portanto, associou a pornografia a imoralidade e a necessidade de
proteger-se a sociedade. (Hunt, 1999, p. 14)

Nesse trecho, € possivel perceber que a preocupagdo de Gabriel Peignot ultrapassava a
simples catalogacdo das obras consideradas pornograficas, voltando-se principalmente para os
motivos que justificariam sua condenagdo. Ao organizar essas obras em categorias religiosas,
politicas e morais, o autor deixa claro que tais leituras eram vistas como uma potencial
ameaca aos valores defendidos pela sociedade da época. Assim, a pornografia passa a ser
associada a imoralidade e ao risco de desordem social, aspecto que ajuda a compreender a
recep¢do de romances como A Carne no contexto do século XIX.

Sobre o trabalho catalografico de Peignot, Lynn Hunt (1999) traz o seguinte
questionamento reconhecido pelo proprio biblidgrafo: “ao escrever a respeito do asqueroso,

ndo estaria promovendo o assunto, justamente o que a boa moral tentava impedir?” (Hunt,
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1999, p. 15). Dessa maneira, Peignot afirma que citou poucas obras pornograficas, embora
elas fossem numerosas e que sua relutdncia em contribuir, mesmo que sem intengao para que
fossem conhecidas, se dava pelo fato de que algumas dessas obras eram consideradas
perigosas e j4 tinham sido condenadas publicamente, e cita que, até mesmo a policia da época
esteve envolvida em tirar essas obras de circulagdo em segredo. Peignot retine as principais
obras catalogadas por ele em seu Dictionnaire critique, littéraire et bibliographique des
principaux livres condamnés au feu, supprimés ou censurés, cuja traducdo em portugués seria
“Diciondrio critico, literario e bibliografico dos principais livros condenados ao fogo,
suprimidos ou censurados”, titulo que ja demonstra o quanto esse tipo de catalogacdo ajudou a
construir historicamente a propria ideia moderna de pornografia e obscenidade.

As discussdes propostas por Lynn Hunt (1999) permitem compreender como as
no¢des de pornografia e obscenidade foram historicamente construidas e atravessadas por
mecanismos de censura, controle e regulamentacio moral. Entretanto, para além dessas
construgcdes historicas, torna-se necessario aprofundar também a compreensdao do erotismo
enquanto experiéncia humana complexa, ligada nio apenas ao corpo e ao desejo, mas também
as relagdes de interdicdo, transgressao e prazer. Nesse sentido, as contribui¢des de Georges
Bataille (1988) tornam-se fundamentais para esta pesquisa, sobretudo por possibilitarem uma

leitura mais ampla das manifestacOes eroticas presentes em A Carne.

2.2 Entre a interdicao e a transgressao: o erotismo em Georges Bataille

Embora as contribuicdes de Georges Bataille (1988) sejam fundamentais para as
discussdes acerca do erotismo, especialmente no que diz respeito as nocdes de interdi¢do e
transgressdo, € importante ressaltar que algumas de suas formulacdes refletem perspectivas
marcadas pelo contexto historico em que foram produzidas. Em determinados momentos,
percebe-se uma visdo ainda bindria das relagdes de género, além de abordagens que podem
ser interpretadas, sob um olhar contemporaneo, como probleméaticas no que se refere a
representacao do feminino. Dessa forma, esta pesquisa nio pretende reproduzir integralmente
tais posicionamentos, mas utilizar criticamente as contribuicdes tedricas do autor que
dialogam com a proposta de analise da obra A Carne.

Ao discutir as multiplas possibilidades de compreensdao do erotismo em seu livro
intitulado O Erotismo (1988), Georges Bataille chama atencdo para a dificuldade de
estabelecer uma defini¢do exata para o termo, uma vez que a atividade erdtica ultrapassa a

simples dimensao bioldgica do ato sexual. Segundo o autor,
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Se se tratasse de uma defini¢do exata, seria certamente necessario partir da
atividade sexual da reprodugdo, de que o erotismo € forma particular. A
atividade sexual da reproducido é comum aos animais sexuados e aos homens,
mas, aparentemente, s6 os homens transformaram a atividade sexual em
atividade erdtica. Donde a diferenca entre o erotismo e a mera atividade sexual,
que torna aquele uma busca psicoldgica independente do fim natural dado pela
reproducdo e pela preocupacdo de procriar. (Bataille, 1988, p. 11)

Pelo exposto, percebe-se que o erotismo, para Georges Bataille (1988), ndo admite
uma defini¢do rigida ou completamente fechada, revelando um cardter multiplo e fugaz. O
autor preocupa-se em destacar a diferenca existente entre a sexualidade voltada unicamente
para a reproducdo, comum aos animais sexuados, € a experiéncia erdtica propriamente
humana. Nesse sentido, segundo Bataille (1988), o erotismo seria uma espécie de
transfiguracdo da atividade sexual, deslocando-a da finalidade puramente reprodutiva para
uma dimensdo marcada pelo desejo, pelo prazer e pela busca psicolégica dos sujeitos
envolvidos.

E importante ressaltar que, embora Georges Bataille (1988) estabeleca uma distingdo
entre a atividade sexual animal e o erotismo humano, alguns estudos voltados para o
comportamento de determinadas espécies demonstram que o ato reprodutivo nem sempre
ocorre de maneira puramente instintiva ou mecanica. Em muitos casos, a copula € antecedida
por verdadeiros rituais performaticos de cortejo, envolvendo dangas, vocalizagdes, exibi¢oes
corporais e disputas entre 0s parceiros.

Quanto a essa concep¢do, destacam-se as contribuicdes de Enrico Ceccarelli,
pesquisador da area de comportamento animal e neuroetologia da Universidad Veracruzana,
no México, que apresenta, em seu artigo Cortejo animal: Cémo se conquista una pareja en la
naturaleza (2021), algumas consideracdes relevantes sobre o tema. Segundo o autor, na
maioria das espécies a escolha do parceiro é realizada pelas fémeas, aspecto que assume
importante fun¢do evolutiva para os machos. Os atributos valorizados pelas fémeas variam de
espécie para espécie, mas, em muitos casos, os rituais de cortejo permitem avaliar ndo apenas

as qualidades fisicas do macho, mas também sua motivacdo e capacidade reprodutiva,

tornando-se, assim, um importante critério de sele¢ao sexual.

O namoro romantico ndo ¢ uma inveng¢ao nossa, homens. Na verdade, ndo somos 0s
unicos seres vivos capazes de colocar em pratica gestos romanticos, ou o que
consideramos tal. Animais, assim como os seres humanos, colocam em pratica atitudes
e comportamentos instintivos para seduzir o parceiro desejado. Nesse sentido, cortejo é
definido como o conjunto de comportamentos que precedem e acompanham o ato
sexual, permitindo o reconhecimento entre machos e fémeas da mesma espécie sem
desencadear reacdes de defesa. (Ceccarelli, 2021, p. 1)
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Ao longo do texto, Enrico Ceccarelli (2021) apresenta diversos exemplos de
comportamentos performéaticos observados no reino animal. Algumas espécies, como as aves
pergoleras, constroem verdadeiras estruturas ornamentadas para atrair as fémeas, enquanto
outras investem em dangas, vocalizacdes, disputas e exibi¢des corporais durante o cortejo.
Tais praticas chamam atencao por evidenciarem que a seducao, no universo animal, também
pode envolver elementos ritualisticos e performaticos que ultrapassam a finalidade puramente
reprodutiva.

Ainda que essas praticas ndo possam ser compreendidas como erotismo propriamente
dito sob a perspectiva de Georges Bataille (1988), elas demonstram que o desejo € a atrag@o
também podem assumir formas simbdlicas e encenadas no comportamento de diferentes
espécies. No entanto, para o autor, o erotismo humano possui uma complexidade muito mais
profunda, justamente por envolver aspectos psicologicos, emocionais e até mesmo espirituais
que ultrapassam a simples satisfacdo do desejo sexual.

Por considerar a atividade sexual humana como algo mais complexo que as
manifestacoes ritualisticas do reino animal, Georges Bataille (1988) subdivide o erotismo em
trés categorias: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coracdes e o erotismo do sagrado,
sendo este ultimo considerado pelo autor o mais dificil de ser compreendido, uma vez que
“todo erotismo ¢ sagrado” (Bataille, 1988, p. 15), pois toda experiéncia erdtica envolve, de
alguma forma, a suspensdo das interdicdes que organizam a vida humana cotidiana, mas esse
sagrado ndo estd necessariamente ligado a religido institucionalizada. Segundo ele, essa
divisdo representa uma tentativa de “sair da obscuridade em que o imenso campo do erotismo
sempre esteve mergulhado” (Bataille, 1988, p. 15).

O erotismo dos corpos seria, segundo ele, “a violacdo do ser dos que nele participam,
violacdo que confina com a morte, violacdo que confina com o assassinio” (Bataille, 1988, p.
15). Nesse contexto, a referéncia ao assassinio ndo deve ser compreendida em seu sentido
literal, mas como uma “morte simbolica” da condi¢do descontinua do individuo, que, por
meio da experi€ncia erética, rompe momentaneamente os limites que o separam do outro.
Dessa forma, essa vertente do erotismo buscaria a continuidade dos seres na violacdo do
corpo, pois “essencialmente o dominio do erotismo ¢ o dominio da violéncia, o dominio da

violagdo” (Bataille, 1988, p. 15).

O desnudamento, visto pelas civilizacdes em que conserve pleno sentido, é, se nao
um simulacro, pelo menos uma equivaléncia sem gravidade da morte violenta. Na
Antiguidade, a destruicdo (ou destituicdo) que funda o erotismo era suficientemente
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sensivel para justificar uma aproximac¢do entre o ato de amor e o sacrificio [...] o
elemento feminino do erotismo surgia como vitima, e o masculino como sacrificador
e que, um e outro, no decurso da consumacgdo, se perdiam na continuidade
estabelecida por um primeiro ato de destrui¢do. (Bataille, 1988, p. 15)

Sob esse viés, Bataille (1988) demonstra que o ser humano constitui um ser
descontinuo e que, na experiéncia erdtica, ocorre uma espécie de morte simbdlica da
individualidade em favor da continuidade alcangada na relacdo com o outro. O autor também
aproxima o ato amoroso do sacrificio na Antiguidade, momento em que o elemento feminino,
associado a um papel passivo, era simbolicamente sacrificado pelo masculino, concebido
como ativo e transgressor durante o ato. A fusdo dos corpos no climax da experiéncia erdtica
simbolizaria a dissolu¢do momentanea da individualidade e o alcance da continuidade de um
Ser no outro.

Em A Carne, ao se envolverem ao longo do enredo, Lenita e Barbosa passam por
diversos momentos de questionamentos sobre se deveriam ou ndo ceder aos seus desejos, €
quando finalmente decidem concretizar sua paixao, expressam bem como seria o erotismo dos

corpos descrito por Bataille (1988):

E um beijo vitorioso recalcou para a garganta o grito dorido da virgem que deixara
de o ser...

Depois foi um tempestuar infrene, temulento, de caricias ferozes, em que os corpos
se conchegavam, se fundiam, se unificavam; em que a carne entrava pela carne; em
que frémito respondia a frémito, beijo a beijo, dentada a dentada.

Desse marulhar organico escapavam-se pequenos gritos sufocados, ganidos de gozo,
por entre os gestos curtos das respiragdes cansadas, ofegantes.

Depois um longo suspiro seguido de um longo siléncio.

Depois a renovacdo, a recrudescéncia da luta, ardente, fogosa, bestial, insaciavel.
(Ribeiro, 2006, p. 71)

O momento representa a concretizacdo do desejo vivenciado pelos protagonistas ao
longo da narrativa de forma intensa e, por vezes, violenta, "em que a carne entrava pela
carne", "dentada respondia a dentada", explicitando a entrega mutua dos corpos € a suspensao
momentanea da racionalidade. A aproximac¢do entre desejo, perda de controle, transgressao e
ruptura dos limites individuais aproxima-se da compreensao de Bataille (1988), para quem o
erotismo implica uma experiéncia de dissolu¢do do sujeito, metaforicamente associada ao
"assassinato” simbdlico da individualidade. Trata-se de uma morte apenas figurada,
vivenciada, sobretudo durante o orgasmo, quando os limites que separam um individuo do

outro sdo temporariamente abolidos.
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Complementando suas ideias a respeito do erotismo dos corpos como dominio da
violéncia e da violagdo, Bataille (1988) traz ainda algumas consideragdes acerca da obra do

Marqués de Sade:

A defini¢do dada nos romances do Marqués de Sade do assassinato como cimulo da
excitacdo erdtica tem apenas o sentido de levar as consequéncias extremas o
esbogado movimento que descrevi, ndo nos afastando necessariamente do erotismo.
Ha, na passagem da atitude normal & do desejo, uma fascina¢do fundamental da
morte. O que o erotismo implica € sempre uma dissolu¢do das formas constituidas,
ou seja, repetindo, das formas da vida social, regular, que fundam a ordem
descontinua das individualidades definidas que somos. Mas, no erotismo, menos
ainda do que na reproducdo, a vida descontinua, pese embora a Sade, ndo esta
condenada a desaparecer: ¢ apenas posta em causa, perturbada, maximamente
transtornada. (Bataille, 1988, p. 16-18)

Nos romances de Sade, o "assassinato" constitui a expressdo extrema da excitacdo
erdtica e da transgressdo. Como observa Bataille (1988), essa associagdo ndo significa que o
erotismo conduza necessariamente a morte do outro, mas traz a tona, em sua forma mais
radical, a busca pela dissolu¢do das individualidades e pela superacdo dos limites que
organizam a vida social. Em A Carne, essa ruptura ndo se manifesta por meio da violéncia
fisica ou da elimina¢@o do parceiro, mas pela intensidade da experiéncia erotica, que conduz
as personagens a suspensdo momentanea da razao e ao predominio absoluto do desejo.

Segundo os pressupostos tedricos de Bataille (1988), o erotismo dos corpos
assemelha-se, em certa medida, ao mito do Andrégino descrito por Aristéfanes, no livro O
Bangquete, de Platdo. Segundo o mito, os seres humanos eram originalmente completos, com
quatro bracos, quatro pernas e duas faces. Os androginos, arrogantes e poderosos, tentaram
enfrentar os deuses. Como puni¢do, Zeus os dividiu ao meio, criando os seres humanos como
os conhecemos hoje: incompletos, divididos, em constante busca por sua metade perdida.

A busca pela totalidade e completude no outro através da experiéncia erdtica,
simbolicamente representa a morte do ser individual e reforca a ideia de reintegracdo, no qual
0 orgasmo seria justamente um instante de continuidade entre esses dois corpos descontinuos.
“Para todos os amantes, hd mais possibilidades de gozar duma desesperada contemplacdo da
intima continuidade que os uniu do que poderem duradouramente encontrar-se” (Bataille,
1988, p. 18-19).

Por sua vez, o erotismo dos coracdes estd ligado a paixdo, tornando-se assim mais

livre que o erotismo dos corpos. Segundo Bataille (1988, p. 18),

Para aquele que a experimenta, a paixdo pode ter um sentido mais violento que o
desejo dos corpos. Nunca devemos esquecer que, apesar da promessa de felicidade
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que a acompanhou, a paixdo comeca por introduzir a perturbacio e a desordem.
(Bataille, 1988, p.18)

Compreende-se, assim, que a relacdo entre o erotismo dos coragdes e outros
sentimentos torna essa forma de erotismo mais complexa, pois, embora também represente
uma busca pela continuidade, ela estd inevitavelmente associada ao sofrimento. Como afirma
Bataille (1988, p. 19), “na individualidade descontinua, sofremos pelo nosso isolamento, e ao
buscarmos possuir o ser amado, formar com ele uma sé vida para afastarmo-nos da solidao,
estariamos vivendo uma promessa ilusoria”.

No romance de Ribeiro, Lenita € picada por uma serpente em um dos momentos em
que sai para cacar com Barbosa. Apos ser devidamente tratada contra o veneno da serpente, a
moca apresenta varias reacdes adversas e em um momento de delirio provocado pela febre,
ela confessa a Barbosa que o ama, o que provoca a seguinte reacdo: ‘“Barbosa teve um
deslumbramento. Dominou-se, curvou-se, beijou Lenita na testa, castamente, paternalmente.”
(Ribeiro, 2006, p.64). Nesse momento da histéria, Barbosa ja a amava também, mas devido a
fragilidade do momento em que Lenita ndo estava plenamente consciente do que dizia,
Barbosa limitou-se a oferecer a ela apenas um gesto de carinho paternal, embora seu desejo
fosse outro.

O erotismo dos coragdes ao qual Bataille (1988) se refere diz respeito justamente a
dimensdao afetiva e emocional que pode estar atrelada ao desejo, o que € evidenciado

novamente no seguinte trecho:

Barbosa, por sua parte, tomara-se reservado; a confissdo de amor que Lenita lhe
fizera acanhava-o a ele.

Insensivelmente deixara-se prender em um lago de que ndo cogitara, que nem sequer
suspeitara. Achava-se em posi¢cdo escabrosa. Amava a Lenita doidamente,
perdidamente; sabia que era dela amado; ouvira-lhe a ela prépria. Que mais? Ou
cortar de vez tudo, fazer as malas, embarcar-se para a Europa, ou tomar-se
abertamente amante da rapariga. A flirtation sentimental, platonica, naquele caso,
era uma imbecilidade, um cimulo de ridiculo. (Ribeiro, 2006, p. 67)

O amor de Barbosa, nesse momento, ainda era permeado de insegurangas e
interdi¢des, o que o fazia sentir-se ridiculo, pois nada lhe garantia que a confissdo ocorrida em
um estado de delirio de Lenita era algo real. O desejo erdtico existia, mas também era
acompanhado de uma dimensao afetiva e emocional caracteristica do erotismo dos coragdes.

Ja o erotismo sagrado ou, como melhor define Bataille (1988), o erotismo divino é o
mais complexo a ser conceituado, pois, segundo o autor, “Tudo nos leva a crer que,

essencialmente, o sagrado dos sacrificios primitivos é andlogo ao divino das religides actuais
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(grifos do autor)” (Bataille, 1988, p. 20). As reflexdes do autor associam os rituais e
sacrificios proprios de determinadas religides a situacdes de transgressdao erdtica, pois “o
erotismo sagrado, presente na experiéncia mistica, exige apenas que nada perturbe o sujeito da
experiéncia” (Bataille, 1988, p. 21). Assim, a experiéncia erdtica, nesse nivel, pode ser
comparada ao €xtase mistico que busca conexdo e entrega total a experiéncia vivida, sem
necessariamente submeter-se a logica da racionalidade.

Georges Bataille (1988) continua suas consideragdes afirmando que o campo da
sexualidade humana e do erotismo tem sido cada vez mais um campo de questionamentos, no
qual surgem indagacdes acerca da relacdo entre sexo, vida, morte e trabalho. Nesse sentido,
tem sido frequentemente necessario “devassar” esse universo onde se escondem inumeros
segredos cuja compreensdo exata ainda ndo foi plenamente alcancada. Tal dificuldade decorre
do fato de que o erotismo foge a conceituagdes prontas e acabadas e, por isso, torna-se
fundamental compreender também outras manifestacdes relativas ao sexo, como a interdicao
e a transgressao, desenvolvidas pelo autor em O Erotismo (1988).

Pelas reflexdes do filosofo francés, compreende-se que a sexualidade se desenvolve no
espaco de tensdo entre a interdicdo e a transgressdo. Se, por um lado, determinadas atitudes
relacionadas a morte e a sexualidade sao interditadas, por outro, a propria existéncia dessas
proibi¢des desperta o impulso de transgredi-las. Dissociar interdi¢do e transgressdo, portanto,
torna-se uma tarefa complexa, uma vez que ambas se constituem como dimensdes
complementares de uma mesma experiéncia.

Enquanto desenvolve suas reflexdes sobre essas duas forcas antagbnicas, Bataille
(1988), complementa seu pensamento mostrando que o homem se distingue dos animais nao
sO pela capacidade de erotizar a atividade sexual, mas também pelo trabalho. Segundo o autor,
foi justamente a partir da criacdo do trabalho que surgiram determinadas restricdes sociais
conhecidas como proibicdes. “Essas proibi¢des recaiam essencialmente - e seguramente -
sobre a atitude para com os mortos, sendo proviavel que ao mesmo tempo - ou quase ao
mesmo tempo - tenham atingido a atividade sexual” (Bataille, 1988, p. 26). Dessa forma,
percebe-se que, para o escritor, o surgimento do trabalho contribuiu tanto para estabelecer
determinadas atitudes diante da morte quanto para regular e limitar a sexualidade humana.

Ainda de acordo com Bataille (1988), indicios do trabalho surgem desde o Paleolitico
inferior, e a mais antiga sepultura conhecida data do Paleolitico médio. A partir dessa época, o
homem teria se libertado da animalidade inicial, teria tomado consciéncia da propria
mortalidade e saido de uma sexualidade inocente para uma sexualidade marcada pela

vergonha, contexto em que o erotismo teria emergido.
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Entretanto, tal perspectiva do autor configura um pensamento hegemonico que
desconsidera outras experiéncias culturais e histdricas que ndo se enquadram nessa logica
universalizante, pois ndo existe apenas um modo de viver a sexualidade e o erotismo. O Kama
Sutra, atribuido a Vatsyayana e escrito, provavelmente, entre os séculos III e V d.C. é um
grande exemplo de como na India desse periodo a sexualidade ndo era entendida sob a légica
da culpa ou da vergonha, mas sim como parte constitutiva da vida plena.

Ainda sobre o trabalho, Bataille (1988) afirma que essa era uma atividade
desenvolvida na maioria das vezes de forma coletiva, por isso a proibi¢cdo torna-se muito
importante para refrear a violéncia propria do homem que, mesmo racional, guarda ainda
dentro de si um fundo de violéncia, “violéncia que ja ndo ¢ violéncia natural, mas sim a
violéncia de um ser racional que tenta obedecer, mas que sucumbe ao movimento que nele ja
se nao pode reduzir a razao” (Bataille, 1988, p. 35). Sendo assim, embora racional, o homem
nao deixa de cometer excessos, mas no mundo do trabalho precisa conté-los através das
proibicdes.

Em relagdo a morte, Bataille (1988) afirma que a interdicdo estd ligada a esse
fendmeno desde o “ndo matardas”, mandamento que busca limitar a violéncia nas relacdes
humanas. Todavia, para o autor, a propria existéncia da interdicdo pressupde a possibilidade
de transgressdo, uma vez que ambas mantém uma relacdo inseparavel. Nesse sentido, embora
0 assassinato seja socialmente proibido, ele continua ocorrendo, sobretudo na guerra, espaco
em que a violéncia se manifesta de forma organizada e legitimada.

Ainda em relacdo a morte, o escritor amplia sua reflexdo ao indicar que persiste uma

interdi¢cdo quando o homem se vé diante do cadaver de outro homem, pois,

o cadaver é a imagem de seu destino, € o testemunho de uma violéncia que nio sé
destruiu um homem, como também destruira todos os homens. A interdicdo que se
apodera de nés diante do cadaver € a distdncia para a qual rejeitamos a violéncia, na
qual nos separamos da violéncia (Bataille, 1988, p. 38)

Desse modo, segundo o filésofo, o horror afasta o ser humano da morte ao evidenciar
que, diante dela, o individuo se torna menos do que nada, pior do que nada, ndo sendo
possivel ver no caddver de um homem mais do que um animal morto.

J4 no que concerne as interdi¢des relacionadas a sexualidade humana, Georges
Bataille (1989) explicita como determinadas tradi¢des morais e religiosas passaram a limitar o
exercicio da sexualidade ao espaco do casamento. Nesse contexto, o desejo sexual fora da

unido matrimonial torna-se alvo de proibicdes e condenagdes morais, consolidando uma
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l6gica de controle dos corpos e dos prazeres. Compreende-se que tal proibi¢do se consolida
justamente na sociedade baseada em mandamentos hebraico-cristdos, que normatiza o desejo
e regula os corpos por meio de interdicdes morais e religiosas.

Essa perspectiva se conecta com A Carne justamente na forma como a sexualidade de
Lenita entra constantemente em conflito com os valores morais e sociais do periodo. Sua
relacdo com Barbosa € atravessada por culpa, medo, desejo e repressdo, o que dialoga
diretamente com essa ldgica de interdi¢do discutida por Bataille (1988).

Entre as interdi¢des sexuais destacam-se a proibicdo do incesto, isto €, das relagdes
entre parentes proximos. Para Georges Bataille (1988), essa proibi¢cdo decorre do fato de que
a sexualidade constitui uma forma de violéncia, tornando necessaria a interdi¢cdo das relacoes
entre aqueles que pertencem ao mesmo nucleo familiar. Outra interdicdo refere-se ao sangue
menstrual e ao sangue do parto, compreendidos pelo filosofo como manifestacdes de uma
violéncia interna, uma vez que O sangue se associa, nessa concep¢ao, a transgressao € ao
interdito. Essa compreensdo remonta a tradi¢des religiosas antigas, especialmente ao
pensamento hebraico, no qual o sangue menstrual era frequentemente associado a impureza.
Enquanto o sangue menstrual remete a atividade sexual, o parto representa um dilaceramento
“sem o qual nada pode passar do ser ao ser, como do ser ao ndo ser” (Bataille, 1988, p. 48).
Contudo, essas concepgdes acerca do sangue, da sexualidade e da impureza ndo
permaneceram inalteradas ao longo da historia, sendo reinterpretadas e ressignificadas em
diferentes contextos histdricos e religiosos, inclusive no cristianismo.

Essas ideias acerca da no¢do de interdicdo sd@o importantes para a andlise da obra de
Jalio Ribeiro, pois s@o muitas as interdi¢cdes vividas por Lenita e Barbosa do inicio ao fim da
narrativa. Quando comecam a se envolver, Lenita passa a se sentir presa a Barbosa. O
romance revela que “O semideliquio erdtico que tivera no quarto de Barbosa fora a
confirmacdo de uma suspeita: reconhecera que amava a esse homem, loucamente,
perdidamente” (Ribeiro, 2006, p. 109). No entanto, sente-se impedida de declarar seu amor
em virtude de ele ja ser casado. Barbosa, por sua vez, considera ridiculo deixar-se apaixonar
em plena meia-idade: “Amava a Lenita doidamente, perdidamente; sabia que era dela amado;
ouvira-lho a ela prépria (...) mas a flirtation sentimental, platdnica, naquele caso, era uma
imbecilidade, um cumulo de ridiculo” (Ribeiro, 2006, p. 107).

Tentando reprimir o desejo de possuir Lenita, Barbosa afasta-se dela, passando a
maior parte do tempo em visitas e jogos, “ele que dantes ndo jogava, que ndo visitava
ninguém” (Ribeiro, 2006, p. 107). Tal atitude mostra uma tentativa de contengdo do proprio

desejo, uma vez que a personagem nao queria reduzir sua relacdo com Lenita a condi¢do de
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simples amante.

Ja no que diz respeito a transgressdo, Bataille (1988, p. 55), afirma que ““a transgressao
nido é a negacdo da proibi¢do, mas ultrapassa-a e completa-a”. A transgressdo, portanto,
depende da interdicdo e s6 se constitui na medida em que existe algo a ser violado. A primeira
vista, essa nog¢do pode soar paradoxal, mas o proprio Bataille (1989) esclarece que “a
proibicao existe para ser violada. Proposi¢ao que nao €, como pode parecer a primeira vista,
um paradoxo, mas o correto enunciado de uma relagdo entre emogdes de sentido contrario”
(Bataille, 1988, p. 56).

Assim, as atitudes humanas ndo podem ser compreendidas fora do campo das
emocdes. Se o peso da emocgdo fosse negativo, o individuo estaria condenado a obedecer
sempre as proibicdes; se, ao contrario, fosse apenas positivo, a violagdo seria
automaticamente permitida. E importante ressaltar, entretanto, que a transgressio carrega em
si regras proprias, de modo que ndo se confunde com a liberdade irrestrita. Mesmo quando se
apresenta como violéncia, ela nao pode ser confundida com uma violéncia animal, pois ocorre
de forma organizada, estruturada e dotada de sentido. Isso se verifica no caso das guerras,
manifestacdes de transgressdo coletiva que possuem uma finalidade, distinguindo-se, assim,
das atitudes animais, orientadas apenas pelos instintos.

O mecanismo da transgressdo surgiu no desencadeamento da violéncia, quando o

homem pretendia contradizer a natureza, opondo-lhe geralmente o freio da proibigao.

Limitando em si préprio o movimento da violéncia, pensou limita-la
simultaneamente na ordem real. Mas quando se apercebeu da ineficicia das barreiras
que quisera opor a violéncia, os limites que pretendera observar perdiam o sentido
que para ele tinham tido; por isso os seus contidos impulsos desencadeiam-se, por
isso mata livremente, por isso deixa de moderar e sua exuberancia sexual, passando
a ndo recear fazer em publico e desenfreadamente o que até ai s6 fazia em particular
e com discri¢do. (Bataille 1988, p. 58)

Constata-se, entdo, que as interdicdes impostas ao ser humano nao sao capazes de
eliminar completamente seus impulsos violentos e transgressores. A tentativa de conter a
violéncia acaba revelando o desejo de ultrapassar os limites estabelecidos, levando o
individuo a praticar, sem receio, atos que antes eram reprimidos ou realizados de forma
discreta. Nessa situacdo, manifesta-se aquilo que Bataille (1988) denomina transgressao
limitada. H4, contudo, a transgressao ilimitada, exemplificada pelo autor a partir da morte do
soberano, figura que deveria triunfar simbolicamente sobre a propria morte, diferentemente do
homem comum.

No ambito do erotismo, “proibi¢dao nao significa forcosamente, vimo-lo ja, abstencao,
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mas a sua pratica sob forma de transgressao” (Bataille, 1988, p. 63). Dessa maneira, infere-se
que interdigﬁo e ftransgressdo, que, aparentemente sao antag@nicas, encontram-se
profundamente associadas, se complementam e conduzem as atitudes humanas de maneira
que ora prevalece uma, ora prevalece a outra, pois “o homem pertence a um e a outro destes
dois mundos, entre os quais a sua vida, quer o queira quer nao, estd repartida” (Bataille, 1988,
p. 35). Essa ligacdo do homem a essas duas manifestacdes mostra-se evidente no romance de
Ribeiro no momento em que Lenita, tomada de forte desejo, tenta se desvencilhar do abraco
lascivo de Barbosa dizendo-lhe “Deixe-me! Deixe-me! Assim ndo quero! Implorava, resistia
Lenita” (Ribeiro, 2006, p. 112). Entretanto, embora tente resistir, o desejo fala mais alto,
fazendo-a ceder “e ela deixou de resistir, entregou-se frouxa, mole, passiva” (Ribeiro, 2006, p.
112). Dessa maneira, Lenita mostra que embora sua paixdao por Barbosa fosse proibida,
transgredir essa proibicdo era inevitavel.

As reflexdes de Georges Bataille (1988) permitem compreender que o erotismo nao se
reduz apenas ao ato sexual, mas envolve também conflitos internos, interditos sociais,
impulsos de transgressdo e tensdes entre desejo e moralidade. Em A Carne, tais aspectos
manifestam-se constantemente nas experiéncias vividas por Lenita e Barbosa, cujas relacdes
sdo atravessadas por culpa, repressao, desejo e violacdo de limites socialmente estabelecidos.
Assim, as contribui¢des de Bataille (1988) tornam-se fundamentais para a compreensao das
manifestacoes erdticas presentes na obra, sobretudo por explicitarem como o desejo humano
se constroi diretamente no espaco de tensdo entre a proibicao e a transgressao.

A partir dessas consideracdes, torna-se possivel deslocar a discussdao do plano tedrico

para a analise do texto literario.



50

3 EROTISMO, INTERDICAO E TRANSGRESSAO NA CONSTRUCAO DAS
PERSONAGENS D’A CARNE

O presente capitulo dedica-se a andlise do romance A Carne, de Juilio Ribeiro,
tomando como eixo central o erotismo na trajetdria das personagens Lenita e Manuel
Barbosa. Apds a contextualizacdo da obra e a delimitacdo do recorte analitico, busca-se
compreender de que maneira a trajetoria dos protagonistas dialoga com as nocdes de
erotismo, interdi¢do e transgressdo discutidas nos capitulos anteriores. Para isso, a andlise
considera tanto os condicionamentos impostos pelo Naturalismo quanto os conflitos
decorrentes da manifestacdo do desejo, demonstrando como esses elementos contribuem para
a caracterizacio das personagens e para o desenvolvimento da narrativa.

Embora A Carne tenha sido frequentemente associada ao escandalo moral e a
representacio explicita da sexualidade, a proposta deste capitulo € direcionar o olhar para a
forma como o erotismo se desenvolve ao longo da narrativa. Mais do que identificar episddios
de natureza sexual, interessa analisar como a trajetéria de Lenita e Barbosa expressa as
tensdes entre desejo e convengdes sociais, bem como os processos de interdicdo e
transgressdo que atravessam suas experiéncias. Desse modo, o erotismo deixa de constituir
apenas um elemento tematico e passa a desempenhar papel fundamental na caracteriza¢do das
personagens e na organiza¢do da narrativa.

Ao privilegiar esse recorte analitico, esta dissertacdo procura ampliar as possibilidades
de leitura de A Carne, deslocando o foco das interpretacdes centradas exclusivamente no
escandalo moral ou na classificacdo da obra como pornografica. O interesse desta pesquisa €
evidenciar como o erotismo se articula as experiéncias de interdi¢do e transgressdo vividas
pelas personagens, contribuindo para uma leitura que valoriza a riqueza literaria do romance

para além das polémicas que marcaram sua recepg¢ao.

3.1 Contextualizacdo do romance e recorte analitico

A obra A Carne, de Julio Ribeiro, tem como protagonistas Lenita e Manuel Barbosa.
Lenita € apresentada como uma jovem solteira que recebeu do pai uma educacdo incomum
para as mulheres de sua época, enquanto Barbosa surge como um homem maduro, casado e
intelectualmente instruido. A relacdo estabelecida entre os dois é marcada por tensdes
afetivas, desejo e conflitos interiores que permitem ao autor problematizar valores morais e

sociais presentes na sociedade da época.
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O romance inicia-se com a apresentacdo de Helena, chamada de Lenita ao longo da
narrativa, descrita como “uma rapariga desenvolvida, forte, de carater formado e instrucao
acima do vulgar” (Ribeiro, 2006, p. 14). Educada pelo pai, a jovem teve acesso ao estudo de
linguas, ciéncias e outros conhecimentos pouco comuns a formacdo feminina do periodo.
Além disso, o narrador destaca que: “Modesta, retraida mesmo, nos bailes, nas reunides em
que nao raro se achava, ela sabia rodear-se de uma como aura de simpatia, escondendo com
arte infinita a sua imensa superioridade” (Ribeiro, 2006, p. 14).

A caracterizacdo de Lenita evidencia uma figura feminina que se distancia dos padrdes
tradicionalmente esperados para as mulheres do século XIX, sobretudo por possuir uma
formacao intelectual associada, naquele contexto, ao universo masculino. O narrador reforca
essa construcao ao afirmar que “tudo lhe era facil, nenhum campo parecia fechado a seu vasto
talento” (Ribeiro, 2006, p. 14).

Com a morte de seu pai, Lopes Matoso, a moga fica entdo sozinha no mundo, ji que
sua mae também ja havia falecido. Apds o periodo inicial de luto, o narrador descreve a

tentativa da personagem de adaptar-se a nova condicao:

Por fim reagiu contra a dor: palida nas suas roupas de luto, ela apareceu aos amigos
do pai, recebeu os pésames fastidiosos do estilo, procurou por todos os meios afazer-
se a vida solitiria que se lhe abria, vida tristissima, erma de afetos, povoada de
lembrangas dolorosas. (Ribeiro, 2006, p. 15)

Pouco tempo depois, Lenita parte para a fazenda do coronel Barbosa, antigo tutor de
seu pai. Ao recuperar-se de uma enfermidade ocorrida logo apds sua chegada, a jovem se
depara com a estatua de bronze conhecida como Gladiador Borghese. A contemplacido da
figura masculina provoca nela um intenso impacto sensorial e emocional: “Ergueu-se,
acercou-se da mesa, fitou com atengdo a estatua: aqueles bracos, aquelas pernas, aqueles
musculos ressaltantes, aqueles tenddes retesados, aquela robustez, impressionaram-na de
modo estranho (Ribeiro, 2006, p. 21)”. A partir desse momento, o romance passa a explicitar
o despertar do desejo de Lenita, que se vé profundamente atraida pela representacdo do corpo
masculino. O narrador descreve a fascinagcdo da personagem diante da estitua ao afirmar que
“Lenita ndo se podia arredar, estava presa, estava fascinada” (Ribeiro, 2006, p. 21), chegando
a sentir “impetos de comer de beijos as formas masculinas, estereotipadas no bronze”
(Ribeiro, 2006, p. 21).

O episddio aproxima-se simbolicamente do mito de Pigmalido, narrativa em que o

escultor se apaixona pela estatua Galateia, posteriormente transformada em mulher viva por



52

Afrodite. Entretanto, em A Carne, Julio Ribeiro desloca essa dindmica ao colocar uma
personagem feminina como sujeito do desejo e da contemplagdo erdtica do corpo masculino.
Ap0s esse episddio, o narrador explicita o conflito vivido por Lenita diante do despertar

de seu desejo:

Em um momento, por uma intussuscepg¢ao subita, aprendera mais sobre si propria do
que em todos os seus longos estudos de fisiologia. Conhecera que ela, a mulher
superior, apesar de sua poderosa mentalidade, com toda a sua ciéncia, ndo passava,
na espécie, de uma simples fémea, e que o que sentia era o desejo, era a necessidade
organica do macho. (Ribeiro, 2006, p. 21).

Nesse trecho, observa-se a presenca de uma concep¢do fortemente influenciada pelo
discurso naturalista, que aproxima o comportamento humano dos impulsos bioldgicos e
instintivos. A utilizagdo dos termos “fémea” e “macho” evidencia a tentativa de reduzir a
experiéncia do desejo a uma dimensdo fisioldgica, subordinando a racionalidade da
personagem as necessidades do corpo.

O conflito interior de Lenita intensifica-se quando a jovem passa a considerar o proprio

desejo como algo degradante:

Invadiu-a um desalento imenso, um nojo invencivel de si prépria [...] sentir-se ferida
pelo aguilhdo da carne, espolinhar-se nas concupiscéncias do cio, como uma negra
bogal, como uma cabra, como um animal qualquer... era a suprema humilhagéo.
(Ribeiro, 2006, p. 21).

A passagem expde ndo apenas a animalizacdo do desejo feminino, caracteristica
recorrente do Naturalismo, mas também os valores morais e sociais que associavam a
sexualidade da mulher a degradacao, ao descontrole e a perda da racionalidade.

Ap6s esse episddio, Lenita passa a sonhar com o gladiador e imagina a aproximagao da

figura masculina:

O contato ndo era o contato frio e duro de uma estitua de bronze; era o contato
quente e macio de um homem vivo [...] E a esse contato apoderou-se de Lenita um
sentimento indefinido; era receio e desejo, temor e voldpia a um tempo. Queria, mas
tinha medo. (Ribeiro, 2006, p. 23).

A passagem mostra o conflito vivido pela personagem diante do proprio desejo,
marcado simultaneamente pela atracdo e pela interdi¢do. Nesse sentido, a experiéncia erotica
de Lenita aproxima-se da concepc¢do batailleana segundo a qual o erotismo se constroi na

tensdo entre o impulso transgressor e os limites morais e sociais que procuram conté-lo.
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O narrador prossegue:

Lenita ofegava em estremec¢des de prazer, mas de prazer incompleto, falho,
torturante. Abracando o fantasma de sua alucinacdo, ela revolvia-se como uma
besta-fera no ardor do cio. A tonicidade nervosa, o eretismo, o orgasmo,
manifestava-se em tudo, no palpitar dos l4bios timidos, nos bicos dos seios
cupidamente retesados. (Ribeiro, 2006, p. 23).

Mais uma vez, observa-se a aproximagdo entre desejo e animalidade, aspecto
recorrente na estética naturalista. O erotismo feminino é representado pelo narrador como
forca instintiva e corporal, aproximando Lenita de imagens associadas ao cio e ao descontrole
dos impulsos.

ApOs recuperar-se completamente, Lenita passa a frequentar um lago proximo a
fazenda, espaco em que a narrativa intensifica a descoberta de sua sensualidade e de seu

préprio corpo. O narrador descreve a moga da seguinte forma:

Moreno-claro, alta, muito bem lancada, tinha bragos e pernas rolicas, musculosas,
punhos e tornozelos finos, méos e pés aristocraticamente perfeitos, terminados por
unhas réseas, muito polidas. Por sob os seios rijos, protraidos, afinava-se o corpo na
cintura para alargar-se em uns quadris amplos, para arredondar-se de leve em um
ventre firme, ensombrado inferiormente por velo escuro abundantissimo. (Ribeiro,
2006, p. 26)

A descricao enfatiza diferentes aspectos fisicos da jovem por meio de uma linguagem
marcadamente sensual, mas construida de forma indireta e metaférica. Chama atencao,
sobretudo, a referéncia a regido pubiana de Lenita, descrita como “velo escuro
abundantissimo”, expressdo que demonstra a preferéncia do narrador por imagens sugestivas
em vez de termos explicitamente anatdmicos, aproximando a narrativa muito mais do campo
do erotismo do que da obscenidade.

Com o passar dos dias, Lenita aproxima-se do coronel Barbosa e, por meio das
conversas que mantém com ele, descobre que Manuel Barbosa possuia uma formagao
intelectual semelhante a sua. Antes mesmo de conhecé-lo pessoalmente, a jovem passa a
idealizé-lo, construindo imaginariamente a figura de um homem que correspondesse as suas
expectativas afetivas e intelectuais. O narrador afirma que Lenita “via-o a todo o momento
junto de si, robusto, atlético como o ideara, dialogava com ele” (Ribeiro, 2006, p. 34).

Entretanto, o primeiro encontro entre os dois provoca frustracdo. Ao retornar de
Paranapanema em meio a uma forte chuva, Manuel Barbosa chega a fazenda coberto de lama,

distante da imagem idealizada por Lenita:
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Idealizar um cagador de Cooper, um Nemrod forte até diante de Deus, um atleta
musculado como um heréi da antiguidade, e ver sair pela frente um sujeito pulha,
enlameado, velho, de melenas intonsas e barbas grisalhas, um almocreve, um
arrieiro que quase a tratara mal! (Ribeiro, 2006, p. 43)

A cena comprova o contraste entre a fantasia construida pela personagem e a realidade
concreta do primeiro contato. No entanto, essa impressao inicial modifica-se gradualmente a
medida que Lenita passa a conviver com Barbosa: “o homem que ai vinha ndo era o Barbosa
da véspera, era uma transfiguracdo, era um gentleman em toda a extensdo da palavra”
(Ribeiro, 2006, p. 47).

A aproximacdo entre os dois intensifica-se, sobretudo por meio do didlogo e das
afinidades intelectuais compartilhadas. As conversas sobre ciéncia, filosofia e experiéncias
pessoais fazem com que o vinculo entre Lenita e Barbosa ultrapasse a atracio fisica,
estabelecendo também uma relacdo marcada pela admiracdo mutua e pela identificacdo
intelectual.

Barbosa viaja para Santos e Lenita aproveita a auséncia do amado para entrar em seu
quarto. Ao aproximar-se da cama e sentir o cheiro deixado por ele nos travesseiros, a jovem €
novamente tomada pela vertigem do desejo: “um prazer mordente, delirante, atroz, com
estranhas repercussdes simpaticas, mas incompleto, falho” (Ribeiro, 2006, p. 55). A passagem
retoma o conflito erdtico vivido anteriormente por Lenita, marcado pela intensificacio do
desejo e pela impossibilidade momentanea de sua realizacdo. Mais uma vez, o erotismo
aparece associado a tensdo entre atracdo, auséncia e interdito, aspecto que aproxima a
narrativa da concepg¢do batailleana de desejo como experiéncia simultaneamente fascinante e
perturbadora.

A paixdo de Lenita por Barbosa acentua-se progressivamente: “a seus olhos avultara
ele, tomara proporcdes novas, realizara-lhe o ideal. Deixara-se subjugar, dominar pelo fisico
robusto e nervoso, pela pujante e culta mentalidade de Barbosa” (Ribeiro, 2006, p. 57). A
passagem revela que o interesse da personagem nao se restringe a atracdo fisica. Barbosa
representa 0 homem que corresponde ao ideal cultivado por Lenita, reunindo qualidades
intelectuais capazes de estabelecer entre ambos uma relagdo de afinidade e identificagdo. As
conversas que compartilham, os interesses em comum e a admiracdo mutua aproximam as
personagens e fazem com que o desejo se desenvolva também a partir dessa compatibilidade
intelectual.

O narrador prossegue: “a fémea altiva, orgulhosa, mas conscia da sua superioridade,

encontrava o macho digno de si: a senhora se fizera escrava.” (Ribeiro, 2006, p. 57). Nesse
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trecho, percebe-se novamente a presenca de uma linguagem marcada pela biologizacio das
relagdes entre homem e mulher, recorrente na estética naturalista. A utiliza¢do dos termos
“fémea” e “macho” reforca a aproximacao entre desejo e instinto, a0 mesmo tempo em que
evidencia as relagdes de poder e submissdo mobilizadas pelo narrador na representacao da
paixao vivida pela personagem.

Ao contemplar a natureza da fazenda, Lenita se depara com uma cena de acasalamento

entre um touro e uma vaca descrita da seguinte forma pelo narrador:

O touro lambeu a vulva da vaca com a lingua aspera, babosa, e depois, bufando,
com os olhos sanguineos esbugalhados, pujante, temeroso na firia do erotismo,
levantou as patas dianteiras, deixou-se cair sobre a vaca, cobriu-a, pendendo a
cabeca a esquerda, achatando o perigalho de encontro ao seu espinhaco. (Ribeiro,
2006, p. 59)

A riqueza de detalhes empregada pelo narrador na descricio da coOpula entre os
animais confere a cena uma expressiva carga sensorial. Essa representagdo dialoga
diretamente com a estética naturalista, que procura evidenciar a continuidade entre o homem e
a natureza, aproximando o comportamento humano dos impulsos bioldgicos observados no
mundo animal. Ao inserir essa cena antes do envolvimento amoroso entre Lenita e Barbosa,
Jalio Ribeiro estabelece um paralelo entre os instintos da natureza e o despertar do desejo
humano, reforcando uma das premissas centrais do Naturalismo: a influéncia das forcas
instintivas sobre o comportamento das personagens.

Sob outro aspecto, a passagem também mostra um interessante contraste com a
concepcao de Georges Bataille (1988), para quem o erotismo constitui uma experiéncia
exclusivamente humana, uma vez que, no reino animal, o ato sexual estaria vinculado
predominantemente a reprodugdo da espécie. Em A Carne, contudo, o narrador atribui a cena
de acasalamento uma linguagem intensamente sensual, aproximando-a do universo erotico e
antecipando simbolicamente o desejo que, em seguida, envolvera os protagonistas.

ApOs essa passagem, o narrador descreve uma cena de sexo entre dois escravizados da

fazenda, que se encontram em meio ao matagal acreditando estarem longe de olhares

curiosos. Contudo, Lenita os observa a distancia:

Lenita mais compreendeu do que viu. Era a reproduc@o do que se tinha passado,
havia momentos, mas em escala mais elevada: a cOpula, instintiva, brutal, feroz,
instantdnea dos ruminantes, seguia-se o coito humano meditado, lascivo, meigo,
vagaroso. (Ribeiro, 2006, p. 60)

Infere-se que o narrador estabelece uma aproximagao entre a cena anterior dos animais

e a relacdo sexual dos escravizados, recorrendo a termos como “instintiva”, “brutal” e “feroz”.
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Essa associagdo apresenta uma caracteristica recorrente da estética naturalista: a tendéncia a
animalizacdo dos sujeitos por meio de uma linguagem marcada pelo determinismo bioldgico e
pelos instintos.

Aos poucos vao surgindo mais e mais passagens em que o narrador assemelha os

impulsos da natureza aos desejos vividos pelas personagens:

Os péssaros buscavam-se, beliscavam-se, em voos curtos, fortes, sacudidos, com as
penas arrufadas. Os quadripedes retocavam, perseguiam-se, aos COIcovos,
arrepiando o pelo. Serpentes silvavam meigas, enroscando-se em luxuria, aos pares.
(Ribeiro, 2006, 33)

Ha uma aproximacio entre humano e animal na medida em que a paixao de Lenita e
Barbosa é frequentemente descrita de forma animalesca, enquanto os animais € a propria
natureza passam a ser descritos por meio de uma linguagem carregada de sensualidade.
Expressdes como “buscavam-se”, “beliscavam-se” e “enroscando-se em luxuiria” demonstram
como o narrador transforma a natureza da fazenda em um espago marcado pelo desejo.

Sem Barbosa por perto, Lenita dedica-se a caca e, a0 matar um jacu, tem a seguinte
reacao:

Saltando como um felino, Lenita empolgou-o trémula de ferocidade e prazer;

N

ergueu-o a altura do rosto, soprou-lhe as penas salmilhadas, queria ver-lhe os
ferimentos. Com volupia indizivel sentia umedecerem-se-lhe os dedos no sangue
tépido que escorria. (Ribeiro, 2006, p. 84-85)

O narrador estabelece, mais uma vez, uma relacio entre Lenita e o universo animal ao
compara-la a um felino tomado pela ferocidade e pelo prazer diante da morte do jacu. A cena
chama a atencdo pela associacdo entre violéncia, prazer e excitacdo, reforcando a constante
aproximacao entre desejo, instinto e animalidade presentes ao longo da narrativa.

Apoés alguns dias, Barbosa regressa a fazenda e, incapaz de reprimir os proprios
desejos, intensifica sua aproximacdo com Lenita, revelando que sua atracdo ultrapassa a

simples consumacao fisica:

Em liberdade absoluta, perfeita, ndo se contentava com o prazer material de possuir
Lenita. Queria o pecado mental inteligente, os mala mentis gaudia de que fala
Virgilio; queria contemplar, comer com os olhos a plastica soberba do corpo da
moca, ora em todo o esplendor da incandescente nudez, ora real¢cado pelos atavios,
pelas extravagincias da moda. Despia-a, punha-a na posicio de Vénus de Milo,
arranjava-lhe os bracos, como conjecturam os sébios terem estado os da estitua;
enrolava-lhe um lencol de volta aos quadris, arrufava-lho, em pregas suaves, em
panejamentos artisticos. Depois arrancava-lhe esse dltimo vestudrio, mudava-lhe a
atitude: erguia-lhe o busto, avangava-lhe a arca do peito, fazia sobressair o relevo
insolente dos seios erguidos e duros.(Ribeiro, 2006, p. 171)



57

Nesse episddio, Barbosa declara ndo se contentar com o "prazer material" de possuir
Lenita, mas buscar também os mala mentis gaudia, expressao latina utilizada por Jilio
Ribeiro imediatamente apds a referéncia ao "pecado mental inteligente". No contexto da
narrativa, a expressdo associa o desejo ndo apenas a satisfacdo fisica, mas também a uma
experiéncia intelectual, estética e conscientemente transgressora. A referéncia a Vénus de
Milo reforca essa constru¢do ao aproximar o corpo feminino do ideal classico de beleza,
convertendo-o em objeto de contemplacdo artistica. Assim, o erotismo nao se manifesta
apenas na consumacgdo do desejo, mas também na elaboracdo imaginativa e estética que
envolve o olhar de Barbosa sobre Lenita, aspecto que dialoga diretamente com a concepcao
de Alexandrian (1989), para quem a experiéncia erotica ultrapassa a simples descri¢do do ato
sexual e incorpora elementos ligados a imaginagdo, a beleza e a contemplacdo do objeto
desejado.

Os encontros entre o casal tornam-se cada vez mais frequentes e, com o passar do

tempo, sentindo-se tomada por sensacoes estranhas, Lenita pde-se diante do espelho:

Desabotoou o corpinho, desceu o cabecdo da camisa, fez sair o seio esquerdo,
globuloso, duro: baixou a cabeca para vé-lo, estendendo o beigo inferior. O areolo,
outrora réseo, imperceptivel, acentuava-se retinto, pardacento, constelado de papilas
ouri¢adas. Ndo havia dividas, estava gravida. (Ribeiro, 2006, p. 128)

A descoberta da gravidez desperta em Lenita um sentimento momentaneo de afeto por
aquele ser que carregava no ventre, mas logo em seguida a personagem € tomada por
sentimentos contraditérios em relagdo a maternidade e a si propria: “Lenita reconheceu o
sentimento tdo ridiculamente guindado ao sublime pelo romantismo piegas, e, todavia, tdo
egoistico, tdo humano, tdo animal - a maternidade” (Ribeiro, 2006, p. 128). Nesse momento, o
narrador aproxima mais uma vez o ser humano da animalidade ao apresentar a maternidade
como algo ligado aos instintos € a dimensdo bioldgica da existéncia. A gravidez de Lenita
marca também uma transformacao na dinamica da relagdo vivida entre ela e Barbosa, ja que o
desejo até entdo construido em torno da tensdo erdtica e da transgressdo passa a ser
atravessado pela possibilidade concreta da maternidade e pelas consequéncias sociais dessa
relacdo.

Consciente de que Barbosa ndo poderia se casar com ela por ja ser casado, Lenita
resolve deixar a fazenda do coronel e buscar um homem que pudesse reconhecer socialmente

a crianca. Sua partida provoca em Barbosa profundo abalo emocional. Incapaz de aceitar a
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separagdo e a perda da possibilidade de conviver com o filho que esperavam, ele passa a
manifestar um intenso desejo de autodestrui¢do, que culmina em seu suicidio. O desfecho
revela que a impossibilidade de manter o vinculo com Lenita conduz o protagonista ao

extremo, levando-o a por fim a prépria vida.

- Oh! Pensava Barbosa, ndo poder eu ditar a alguém o que em mim se estd passando,
descrever o gosto desta morte gradual, em que a vida esvai-se como um liquido que
se escoa. Que sou eu neste momento? Uma inteligéncia que sente e quer, presa em
um invélucro morto, cativa em um bloco inerte... O espirito, o conjunto das func¢des
do cérebro, estd vivo, d4 ordens; o corpo estd morto, ndo obedece. Tenho um pé na
existéncia e outro no ndo-ser. (Ribeiro, 2006, p 141)

Depois de ingerir curare, veneno com o qual decide suicidar-se, Barbosa experimenta
lentamente os efeitos da substincia. A vida vai abandonando seu corpo sem que sua
inteligéncia possa interferir nesse processo, até que a paralisia toma conta de todo o seu ser:
“um como véu abafou, escureceu a inteligéncia de Barbosa, e ele caiu de vez no sono
profundo que ninguém acorda” (Ribeiro, 2006, p. 143).

Com esse encerramento, Jilio Ribeiro conclui uma narrativa em que o erotismo
ultrapassa a dimensdo do prazer e se articula continuamente a violéncia, ao instinto, a
transgressao e as tensdes impostas pelas convengdes sociais. Ao longo da trajetdria de Lenita
e Barbosa, o desejo conduz as personagens a sucessivas rupturas, evidenciando que, em A
Carne, a experiéncia erdtica nao se limita ao encontro dos corpos, mas produz transformacdes
profundas que culminam na dissolucdo dos vinculos afetivos e na destruicdo de um de seus

protagonistas.

3.2 Interdicao e transgressao erdticas na narrativa

Apos essa breve apresentacdo do enredo, ja € possivel identificar o carater erético de A
Carne, tanto na relagcdo entre Lenita e Barbosa quanto nas descri¢des da fauna e da flora que
circundam a fazenda onde a histdria se desenvolve. A partir desse ponto, a analise concentra-
se nas manifestacdes de interdicio e transgressdo que permeiam a trajetoria do casal
protagonista ao longo da narrativa.

O romance entre Lenita e Barbosa é permeado de inimeros conflitos do inicio ao fim.
Sdo diversas as manifestacdes de interdicao e transgressdo vividas pelo casal, bem como os
obstaculos que os impedem de viver plenamente a paixdo que sentem. A todo momento 0s

protagonistas sdo levados a refrear seus desejos diante das limitagdes sociais € morais que os
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cercam.
Logo no inicio da narrativa, Lenita vive um momento marcado pela transgressao ao
sentir-se atraida pelo Gladiador Borghese, pois, embora se trate apenas de uma estitua de

bronze, a jovem fantasia estar sendo possuida por ele:

Sentia-se fraca e orgulhava-se de sua fraqueza. Atormentava-a um desejo de coisas
desconhecidas, indefinido, vago, mas imperioso, mordente. Antolhava-se-lhe que
havia de ter gozo infinito se toda a forca do gladiador se desencadeasse contra ela,
pisando-a, machucando-a, triturando-a, fazendo-a em pedacos. (Ribeiro, 2006, p. 21)

Nessa passagem, percebe-se que Lenita entrega-se intensamente a fantasia despertada
pela imagem do gladiador. O desejo vivido pela jovem ultrapassa os limites da racionalidade e
da prépria materialidade da estitua, revelando uma tensdo constante entre interdicdo e
transgressdo. Embora o gladiador ndo possua vida, Lenita projeta sobre ele seus desejos e
fantasias, sentindo-se atraida por sua forca e virilidade.

O despertar da sexualidade, entretanto, ndo se manifesta apenas por meio do desejo.
Em consonancia com a concep¢do naturalista adotada por Jilio Ribeiro, os impulsos
despertados em Lenita passam também a se expressar em comportamentos marcados pela
violéncia e pela crueldade, aproximando erotismo e sadismo como manifestacdes de uma
mesma forca instintiva. Nesse momento da narrativa, o narrador associa o desenvolvimento
de sua sexualidade a intensificacdo de atitudes violentas dirigidas tanto aos escravizados da

fazenda quanto aos animais:

Ficara cruel: beliscava as crioulinhas, picava com agulhas, feria com canivete os
animais que lhe passavam ao alcance (...) Em outra ocasido pegou num candrio que
lhe entrara na sala, quebrou-lhe e arrancou-lhe as pernas, desarticulou -lhe uma asa,
soltou-o rindo com prazer intimo ao vé-lo esvoacar miseravelmente, com uma asa
s6, arrastando a outra, pousando os cotos sangrentos na terra pedregosa do terreiro.
(Ribeiro, 2006, p. 34)

A passagem expressa a aproximacao entre erotismo, violéncia e crueldade presentes na
construcdo da personagem. O prazer demonstrado por Lenita diante do sofrimento dos
animais e dos escravizados revela uma dimensdo que aproxima desejo e violéncia desde os
primeiros momentos da narrativa. Conforme observa Liicia Castelo Branco (1983), o erotismo
frequentemente se constitui como um espaco de tensdo em que prazer e dor deixam de ocupar
posi¢des opostas, estabelecendo relacdes complexas de aproximacdo e ambivaléncia. Nessa
direcdo, o comportamento de Lenita ndo se limita a manifestacido de crueldade, mas expoe a

maneira como Julio Ribeiro associa o despertar dos desejos da personagem a experiéncias que
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transgridem os limites moralmente aceitaveis, aproximando prazer, violéncia e excitacio.

Esse comportamento também se manifesta quando a jovem presencia um homem
escravizado sendo castigado por golpes de chicote: “Lenita sentia um como espasmo de
prazer, sacudido, vibrante; estava pélida, seus olhos relampejavam, seus membros tremiam.
Um sorriso cruel, gelado, arregalava-lhe os labios” (Ribeiro, 2006, p. 37). A cena aproxima
novamente prazer e violéncia, mostrando como o narrador associa o despertar dos desejos da
personagem a manifesta¢des de crueldade e excitagdo diante do sofrimento alheio.

Ao conhecer Barbosa, Lenita passa a experimentar novas sensacdes ao lado dele e a
desejar constantemente sua companhia: “e parecia-lhe interminavel o que restava da noite, o
que ainda faltava para tornar a ver Barbosa” (Ribeiro, 2006, p. 51). Por sua vez, um
sentimento novo invade Barbosa, fazendo-o sentir-se ridiculo: “mas que ridiculo, santo Deus!
Que oceano de ridiculo! Quebradeiras sentimentais na casa dos quarenta, quando a enduracio
do cérebro ja ndo permite fantasias, quando a luta pela vida ja tem morto as ilusdes?”
(Ribeiro, 2006, p. 52)

Percebe-se, nesse trecho, uma critica ao sentimentalismo romantico vivido por
Barbosa, como se, devido a sua idade, j& ndo lhe fosse mais permitido apaixonar-se
intensamente. Ainda assim, o envolvimento entre os dois cresce cada vez mais: “o caso era
que ndo podia estar longe da mocga, que sO junto dela vivia, pensava, estudava, era homem.
Estava preso, estava aniquilado” (Ribeiro, 2006, p. 52). O amor por Lenita passa entdo a
ocupar o centro de sua vida, fazendo com que se sinta profundamente ligado a jovem.

Entretanto, o fato de ja ser casado faz com que ele tente reprimir aquilo que sente:

Casar com Lenita ndo podia, era casado. Toma-la por amante? Certo que ndo.
Preconceitos intimos ndo os tinha: para ele o casamento era uma instituicdo
egoistica, hipdcrita, profundamente imoral, soberanamente estipida. Todavia era
uma instituicdo velha de milhares de anos, e nada mais perigosos do que arrostar,
contrariar de chofre, as velhas instituicdes [...] a sociedade estigmatizava o amor
livre, o amor fora do casamento. (Ribeiro, 2006, p. 56)

Nesse momento, Barbosa vive uma experiéncia de interdi¢do provocada pelo proprio
casamento, que o impede de assumir plenamente sua relacio com Lenita. Ao mesmo tempo
em que o narrador questiona criticamente a instituicio do casamento, a narrativa também
revela o peso das convengdes sociais que condenavam os relacionamentos extraconjugais € o
amor fora dos padrdes estabelecidos.

Lenita também se sente interditada pelo que sente por Barbosa: “reconhecera que

amava a esse homem, loucamente, perdidamente [...] amando, mas sem estar de todo vencida,
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lutaria, defender-se-ia até a morte contra o que desejava” (Ribeiro, 2006, p. 81).

Ciente dos impedimentos que cercavam a paixao dos dois, Lenita tenta lutar contra os
proprios sentimentos e resistir ao desejo que a ligava a Barbosa. Nesse momento, a jovem
vivencia o conflito entre a interdi¢do e o impulso de transgredi-la. Esse equilibrio, entretanto,
rompe-se quando Lenita é picada por uma serpente. Sob o efeito do veneno, as barreiras que
continham seus sentimentos sio momentaneamente suspensas, levando-a a confessar a
Barbosa o amor que até entdao procurava esconder. Este, por sua vez, ao ouvir as palavras da
moga, deslumbra-se e tem a seguinte reacdo: “dominou-se, curvou-se, beijou-a na testa,
castamente, paternalmente” (Ribeiro, 2006, p. 103).

A reacdo de Barbosa revela a tentativa de preservar a interdicdo que até entdo marcava
sua relacdo com Lenita. O beijo na testa, descrito como casto e paternal, demonstra seu
esfor¢o para resistir ao desejo € manter o respeito que sentia pela jovem. Com o passar do
tempo, porém, esse esfor¢o torna-se cada vez mais dificil, e novos questionamentos passam a
surgir em sua mente: “Por que ndo aceitar esse amor que se impunha, que se dava, que se
oferecia? [...] Que mal adviria a0 mundo de que se enlacassem, se possuissem, de que se
gozassem um homem e uma mulher que se amavam?” (Ribeiro, 2006, p. 109).

O desejo de transgredir a proibicdo torna-se entdo cada vez mais intenso, € 0s
impedimentos que antes pareciam intransponiveis passam a perder forca diante da paixao
vivida pelos protagonistas. O casamento, que inicialmente funcionava como interdito, passa a
ser percebido por Barbosa como uma limitacdo que poderia ser ultrapassada em nome do
amor e do desejo que sentia por Lenita.

A razdo que o motivava a querer ultrapassar o limite do proibido também se dava pelo
fato de que, segundo sua percepcdo, ndo fora ele quem procurara Lenita: “viera ela a seu
encontro, conscia da sua situagdo, sabendo que ele era casado, que a ndo poderia nunca
desposar legitimamente” (Ribeiro, 2006, p. 108). De fato, a medida que a relagcdo entre ambos
se fortalece, Lenita passa a evidenciar diante de Barbosa tanto seus atributos fisicos quanto

sua inteligéncia, despertando nele um interesse cada vez maior.

Cedo, muito cedo, ao amiudar dos galos, acordava: erguia-se de pronto, alegrissima
[...], substituia a camisola de dormir por uma camisa finissima de cambraia crivada;
apertava-se, vestia-se com garridice; limava, espontava, alisava, coloria, brunia as
unhas. E tudo isso pensando em Barbosa, antegostando a delicia de vé-lo, de ouvir-
lhe a voz em um bom dia afetuosissimo, jubiloso; de apertar-lhe a mao, sentir-lhe o
contato quente. (Ribeiro, 2006, p. 51)

Barbosa passa entdo a enxergar o envolvimento entre os dois como algo inevitavel, ja
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que Lenita também demonstrava interesse por ele e buscava constantemente sua companbhia.
O narrador enfatiza ainda a forma como a jovem se arruma e se apresenta diante de Barbosa,
destacando elementos de sua aparéncia fisica e de sua sensualidade, como no caso da camisa
de tecido “finissimo” que marcava suas formas corporais.

Ha sempre uma oscilagdo de sensacOes: ora os personagens desejam entregar-se ao
que sentem, ora tentam resistir ao desejo. H4 momentos em que prevalece a interdicdo e
outros em que os amantes desejam transgredir as proibicoes.

“Lenita se lhe oferecia, pois bem, ele seria o amante de Lenita” (Ribeiro, 2006, p.

109). Barbosa decide entdo ceder. Vai para casa e:

Ao chegar a antessala, deu de cara com alguém: era Lenita. [...] as maos de ambos
como que se procuravam no escuro: encontraram-se, entrelacaram-se. Barbosa

puxou Lenita para si, quis beija-la na boca, ndo teve 4nimo, beijou-a na testa.
(Ribeiro, 2006, p. 109).

Embora desejasse té-la em seus bracos, Barbosa ndo consegue sequer beijar Lenita na
boca. Mais uma vez, nota-se a presenca da interdi¢cdo, manifestada no gesto contido do
protagonista que substitui o beijo apaixonado por um beijo casto na testa da jovem.

Nesse momento, as barreiras que ambos procuravam manter cedem lugar ao desejo

que, havia muito tempo, dominava os dois:

Lenita abandonava-se, entregava-se molemente, sem resisténcia. No corredor tudo
eram trevas: Barbosa ndo via a chama negra da voldpia que torvelinhava nos olhos
da moga; ndo lhe via a palidez das faces, o rubor dos ldbios, a arfarem timidos,
mendigando beijos, ndo lhe via o quebramento langue de pescogo. (Ribeiro, 2006, p.
109)

O desejo passa entdo a dominar Lenita, conduzindo-a aos bracos de Barbosa sem
resisténcia. A jovem entrega-se completamente a paixdo e a possibilidade de viver a

transgressao erdtica que hi tanto tempo ambos desejavam. Porém:

A resolucdo tomada fraqueou, cedeu: sentiu-se Barbosa sem coragem, sem desejos,
sem virilidade mesmo. Batia-lhe o coracdo em estos desordenados, como o de um
seminarista que pela vez primeira se acha a s6s com uma mulher da vida (Ribeiro,
2006, p. 109).

Barbosa, entretanto, é tomado por uma sensacdo de inseguranca que o impede de
consumar plenamente o desejo que sentia por Lenita. Mais uma vez, a interdicao surge como

forca que interrompe a entrega dos personagens e impede a concretizacdo imediata da



63

transgressao desejada.

Na noite desse mesmo dia, Lenita ndo consegue dormir: “ela queria Barbosa, desejava
Barbosa, gania por Barbosa” (Ribeiro, 2006, p. 111). O narrador atribui a personagem o ato
de ganir diante do desejo intenso que sente, aproximando-a mais uma vez de caracteristicas
animalescas. “Lenita perdeu completamente a cabega, entrou: em bicos de pé (no quarto de
Barbosa), sem fazer rumor, escorregando, deslizando, como um fantasma, abeirou-se da cama
de Barbosa” (Ribeiro, 2006, p. 111).

A atitude da moca revela um movimento claramente transgressor, visto que ela deixa
de esperar pela iniciativa de Barbosa e passa ela propria a procura-lo, invadindo seu quarto

durante a noite. Quando Barbosa se depara com Lenita em seu quarto:

Um tropel de ideias desordenadas agitou-se-lhe, confundindo-se-lhe o cérebro

excitado; o raciocinio ausentou-se, venceu o desejo, triunfou a sugestdo da carne
(grifo do autor) (Ribeiro, 2006, p. 112).

Antes mesmo da consumacdo da relacdo entre os protagonistas, o narrador deixa claro
que Barbosa ja ndo consegue manter a disciplina racional que havia imposto a prépria vida. A
tentativa de controlar os proprios impulsos deixa de se sustentar, e a presen¢a de Lenita rompe
o equilibrio anteriormente construido pelo protagonista, fazendo com que a interdi¢do seja
gradativamente substituida pela for¢ca do desejo, que conduz ambos a transgressdao. Nesse
processo, a aproximacao fisica entre os personagens desperta em Lenita um sentimento inicial
de medo diante da iminéncia da consumacdo do ato sexual.

Barbosa insistia:

Em suas faces, em seus olhos, em sua nuca os beijos dele multiplicavam-se: esses
beijos ardentes, famintos, queimavam-lhe a epiderme, punham-lhe lava candente no
sangue, flagelavam-lhe os nervos, torturava-lhe a carne. Cada vez mais fora de si,
mais atrevido, ele desceu a garganta, chegou aos seios timidos, duros, arfantes.
Osculou-os, beijou-o0s, a principio respeitoso, amedrontado, como quem comete um
sacrilégio; depois insolente, lascivo, bestial como um sitiro. Crescendo em
exaltacdo, chupou-os, mordiscou-lhes os bicos arreitados (Ribeiro, 2006, p. 112).

Barbosa realiza um verdadeiro “passeio” erotico pelo corpo de Lenita, descobrindo-o
aos poucos. Inicialmente, demonstra receio diante da ideia de violar aquilo que lhe parecia
interditado, como se o corpo da jovem conservasse algo de sagrado. Entretanto, a medida que
o desejo se intensifica, abandona essa contencdo e entrega-se cada vez mais aos impulsos da
carne.

Diante da intensidade das investidas de Barbosa, Lenita também deixa de resistir. O
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desejo acaba prevalecendo sobre a interdicdo que até entdo orientava suas atitudes,
conduzindo-a a uma entrega voluntiria e evidenciando que a for¢a do erotismo supera as
barreiras inicialmente impostas aos personagens.

Porém, de repente, Barbosa vé-se tomado por um fluxo de pensamentos que o faz
elencar mentalmente as caracteristicas que tornavam Lenita superior as outras mulheres, e
essa percepcdo acaba interrompendo novamente seus impulsos. “O que o detém € um
esgotamento nervoso de momento, uma impossibilidade fisica inesperada” (Ribeiro, 2006, p.
113). A interdi¢ao manifesta-se mais uma vez, impedindo Barbosa de consumar plenamente o
desejo que sentia por Lenita.

Na ansia cada vez mais intensa de ser possuida pelo homem que ama e deseja, Lenita

reage diante da hesitacdo de Barbosa:

Deu-se uma inversdo de papéis: em vista dessa frieza sibita, desse esmorecimento
de caricias, cuja causa ndo podia compreender, nem sequer suspeitar; no furor do
erotismo que a desnaturava, que a convertia em bacante impudica, em fémea corrida,
Lenita agarrou-se a Barbosa, cingiu-o, enlacou-o com os bragos, com as pernas,
como um polvo que aferra a preia. (Ribeiro, 2006, p. 113)

A atitude de Lenita demonstra uma transgressao na medida em que hi uma inversao
dos papéis anteriormente exercidos pelos personagens, e ela passa entdo a assumir uma
postura mais ativa na relagdo. A jovem envolve Barbosa com os bracos e as pernas,
aproximando ainda mais seus corpos: “o prazer que ela sentia revelava-o na respiracdo
acodada; no halito curto, quente; era um prazer frenético, mas... sempre incompleto, falho.”
(Ribeiro, 2006, p. 113).

Embora sentisse prazer nas caricias trocadas com Barbosa, esse prazer permanecia
incompleto, j4 que a consumacao do ato sexual ainda ndo havia acontecido.

A 1insisténcia de Lenita reanima Barbosa e ele:

Com o impeto irresistivel do macho em cio, mais ainda, do homem que se quer
desforrar de uma debilidade humilhosa, retomou o papel de atacante, estreitou a
cabeca na onda sedosa e perfumada de seus cabelos que se tinham soltado [...] E um
beijo vitorioso recalcou para a garganta o grito dorido da virgem que deixara de o
ser [...] Depois foi um tempestuar infrene, tremulento, de caricias ferozes, em que os
corpos se conchegavam, se fundiam, se unificavam; em que a carne entrava pela
carne; em que frémito respondia a frémito, beijo a beijo, dentada a dentada. (Ribeiro,
20006, p. 114).

Barbosa recupera-se entdo do bloqueio que anteriormente o impedia de consumar o

desejo que sentia por Lenita. A relacdo sexual entre os personagens € descrita pelo narrador
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de forma intensa e violenta, marcada por um erotismo que aproxima desejo, corpo e
transgressdo. Superada a hesitacdo inicial, o romance passa a ser vivido com maior liberdade,
permitindo que o narrador explore outras dimensdes do desejo de Barbosa, que ja ndo se
restringe ao impulso sexual, mas envolve também a contemplacdo estética do corpo de Lenita.

Nesse contexto, o protagonista demonstra prazer em vesti-la, ornamenté-la e observa-

la como se fosse uma verdadeira obra de arte:

Afastava-se, aproximava-se, tomava a afastar; mirava, estudava, gozava a Lenita,
como Pigmalido a Galateia, como Michelangelo ao Moisés. [...] Por vezes fazia com
que Lenita se frisasse, se espartilhasse, se enflorasse, se enluvasse, com todo o
capricho, com toda impertinéncia de uma leoa da moda, que se prepara para um
baile do high-life, para um sarau diplomatico. Ele ajudava-a, servia-lhe de
camareiro, orgulhoso, radiante. Todo aquele aparato do mundus mulieris, toda
aquela expansdo de garridice era para ele, para ele so, para mais ninguém. E sentia o
que quer que fosse do prazer exclusivista, egoistico, do rei Luis da Baviera, a assistir
em um teatro vazio, como espectador solitirio, dnico, a uma 6pera de Wagner,
majestosamente posta em cena, divinamente cantada por artistas de primor. (Ribeiro,
200, p. 172)

Nessa passagem, o erotismo afasta-se momentaneamente da violéncia e da urgéncia
que marcaram a consumacdo da relacdo para assumir uma dimensdo contemplativa. Barbosa
ndo encontra prazer apenas no contato fisico, mas também no ato de vestir, admirar e
contemplar Lenita. As referéncias a Luis II da Baviera, espectador solitdrio de uma Opera de
Wagner, refor¢cam a ideia de um prazer exclusivo e estético, no qual a mulher é elevada a
condicdo de espetaculo destinado unicamente ao olhar do amante. Essa contemplacdo também
assume um carater erdtico transgressor, pois desloca o desejo para além da satisfacdo sexual
imediata e transforma o corpo de Lenita em objeto de admiragdo e culto exclusivo. O olhar de
Barbosa deixa, assim, de exercer apenas a funcdo de admirar e passa a integrar a prdpria
experiéncia erética, aproximando-se de uma forma de voyeurismo em que ver também
significa desejar. Desse modo, o corpo da jovem deixa de ser apenas objeto do desejo sexual
para tornar-se também objeto de apreciagdo artistica.

Além da dimensdo contemplativa que o desejo assume em determinados momentos da
narrativa, Julio Ribeiro também o representa sob uma perspectiva marcadamente instintiva.
Em outras passagens do romance, os encontros entre Barbosa e Lenita sdo descritos da

seguinte maneira:

Chegava um momento em que se ndo podia conter: com um grito rouco, aspero,
sufocado, de bode em cio, atirava-se, ela atirava-se também, € ambos caiam sobre
um sofa, sobre o assoalho, estreitando-se, mordendo-se, devorando-se (Ribeiro,
2006, p. 119).
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A passagem explicita que a transgressao deixa de constituir um acontecimento isolado
para tornar-se parte da dindmica da relacdo entre os protagonistas. Superadas as interdi¢des
que inicialmente impediam a aproximac¢do do casal, os encontros passam a ocorrer de maneira
recorrente € impulsiva, revelando que o desejo ja ndo se submete aos limites anteriormente
impostos. A repeticdo dessas cenas demonstra que a ruptura das proibi¢cdes inaugura uma
nova etapa da narrativa, na qual o erotismo se manifesta com maior intensidade e
naturalidade.

Apoés viverem intensamente a relacdo amorosa, Lenita engravida e decide deixar a
fazenda. Sua partida provoca profundo abalo em Barbosa que, incapaz de suportar a
separacdo, ingere curare € pdOe fim a propria vida. O suicidio encerra a trajetoria do
protagonista e representa a ultima transgressdo apresentada pelo romance.

As passagens analisadas demonstram que o erotismo em A Carne ultrapassa a simples
representacdo do desejo fisico, articulando-se a conflitos relacionados a moral, aos papéis
sociais e as formas de vivéncia da sexualidade. A relacdo entre Lenita e Barbosa evidencia
que as interdi¢cdes impostas pelas convengdes sociais sdo continuamente confrontadas pelo
desejo, fazendo da transgress@o um dos elementos centrais da narrativa. Sob essa perspectiva,
torna-se importante analisar de que maneira Lenita € caracterizada, especialmente no que se
refere a expressdo de sua sexualidade e ao modo como essa experiéncia contribui para a
constru¢do de sua identidade transgressora. Assim, a andlise passa a abordar essa questdo,
tomando como base, principalmente, as reflexdes de Anthony Giddens (1993) sobre a

transformacdo da intimidade e seus desdobramentos para a sexualidade.

3.3 A construcio da identidade transgressora de Lenita

Durante muito tempo, a mulher esteve submetida a uma ordem patriarcal que limitava
sua atuacao ao espaco doméstico e restringia sua autonomia e liberdade sexual. Educada para
ocupar os papéis de esposa e mae, tinha sua formagdo voltada, sobretudo para os afazeres da
casa, enquanto aos homens eram destinados os espacos de poder, decisdo e educacdo. Nesse
contexto, personagens femininas como Lenita causavam estranhamento justamente por
romperem com os comportamentos esperados para a mulher no século XIX.

Ao longo da narrativa, Lenita é construida como uma personagem que desafia
constantemente esses padroes femininos impostos pela sociedade de sua época. Seus desejos,

suas atitudes e a maneira como vivencia a propria sexualidade fazem dela uma figura
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profundamente transgressora dentro do contexto social e liter4rio em que a obra foi produzida.
Mais do que representar apenas uma mulher movida pelo desejo, Jilio Ribeiro constréi uma
personagem feminina que ultrapassa os limites impostos a sexualidade da mulher, motivo
pelo qual A Carne provocou tamanho escandalo quando foi publicada.

Nesse sentido, torna-se importante analisar de que maneira a identidade de Lenita é
construida ao longo da narrativa, tanto em relacdo a sua sexualidade quanto ao seu
comportamento que questiona as convencodes sociais. A proposta € tragcar um panorama de
como o romance relaciona desejo, corpo, prazer e liberdade feminina ao longo da trajetoria de
Lenita.

Diferentemente das heroinas idealizadas pelo Romantismo e das personagens
femininas tradicionalmente representadas na literatura do século XIX, Lenita € caracterizada,
desde o inicio da narrativa, como uma mulher intelectualizada, instruida e dotada de grande
autonomia. Sua formagdo cientifica, seus hébitos de leitura e sua postura diante da vida

afastam-na do ideal feminino passivo e doméstico, evidenciando uma personagem que rompe

com os padrdes tradicionalmente atribuidos as mulheres da época.

Lenita teve entdo 6timos professores de linguas e de ciéncias; estudou o italiano, o
alemdo, o inglés, o latim, o grego; fez cursos muito completos de matemadticas, de
ciéncias fisicas, e ndo se conservou estranha as mais complexas ciéncias
sociolégicas [...] E ndo tinha nada de pretensiosa [...] ela sabia rodear-se de uma
como aura de simpatia escondendo com arte infinita a sua imensa superioridade
(Ribeiro, 2006, p. 8)

Por meio desse trecho, observa-se que, embora possua uma “instrucdo acima do
vulgar”, o narrador faz questdo de mostrar que Lenita ainda preservava certa discri¢ao social,
escondendo sua superioridade intelectual por trds de uma postura modesta e retraida.
Indmeros pretendentes se interessavam por ela, mas ao tentarem impressiona-la, era comum a
moca “enlaca-los em uma rede de perguntas pérfidas, que iam pouco a pouco reduzindo-os ao
mais vergonhoso siléncio”.

Ao enumerar as diferentes dreas do conhecimento dominadas por Lenita, o narrador
explicita sua s6lida formacao intelectual. O dominio de vérios idiomas e de diferentes campos
das ciéncias contribui para caracterizar uma personagem cuja educacao se distingue daquela
normalmente destinada as mulheres do periodo, constituindo um dos primeiros aspectos que a
singularizam na narrativa. Antes mesmo de sua sexualidade desafiar as convengdes sociais,
sua propria educacdo ja representa uma forma de transgressdo, conferindo-lhe autonomia

intelectual e capacidade critica incomuns para uma personagem feminina do século XIX.
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A forma como Lenita compreende o casamento constitui um dos principais aspectos
que a afastam do modelo feminino tradicional. Em um didlogo com seu pai, Lopes Matoso, a
jovem deixa claro que ndo pretende casar-se apenas por conveniéncia social ou obrigacdo

moral, tampouco considera o matrimonio uma necessidade inevitavel.

-Sabes que mais? Estou quase convencido de que errei e muito na tua educagdo: dei-
te conhecimentos acima da bitola comum e o resultado é ver-te isolada nas alturas a
que te levantei. O homem fez-se para a mulher, e a mulher para o0 homem. O
casamento é uma necessidade, ji4 ndo digo social, mas fisioldgica. Nao achas, de
certo, homem algum digno de ti? -Nao € por isso, € porque ainda ndo sinto a tal
necessidade do casamento. Se eu a sentisse, casar-me-ia - Mesmo com um homem
mediocre? - De preferéncia com um homem mediocre. Os grandes homens em geral
ndo sao bons maridos. Demais, se os tais senhores grandes homens escolhem quase
sempre abaixo de si, por que eu, qué, na opinido de papai, sou mulher superior, ndo
faria como eles, escolhendo marido que me fosse inferior? (Ribeiro, 2006, p. 9)

O dialogo evidencia que Lenita recusa a ideia do casamento como destino inevitavel
da mulher. Ao afirmar que ainda nao sente "a tal necessidade do casamento", a jovem rompe
com a concepcao predominante no século XIX, segundo a qual o matrimdnio constituia uma
obrigacao natural e indispensavel a realizacao feminina. Sua resposta revela que a decisdo de
casar deve partir da propria vontade, e ndo da imposi¢do de expectativas sociais ou familiares.
Ao declarar, ainda, que escolheria de preferéncia um homem intelectualmente inferior, Lenita
inverte a logica tradicional das relacdes conjugais, reivindicando para si uma liberdade
historicamente reservada aos homens. Dessa forma, a personagem questiona a posicdo de
superioridade masculina e afirma sua autonomia diante das normas que regulavam as relagoes
entre 0s Sexos.

Também chama aten¢do a postura de Lopes Matoso, que dialoga com a filha sobre o
casamento e procura compreender sua posi¢do, distanciando-se, em certa medida, da pratica,
comum no periodo, de impor as mulheres decisdes determinadas pela autoridade paterna.

Lenita demonstra possuir liberdade de escolha sobre si mesma e sobre os rumos da
propria vida, postura bastante distinta daquela apresentada pelas heroinas das histdrias do
Romantismo. Nessas narrativas, era comum a mulher aparecer profundamente ligada aos
ideais do amor romantico como forma de felicidade e completude, embora, fora das paginas
dos livros, as relacdes entre homens e mulheres estivessem muito longe desse carater
idealizado.

Em seu livro intitulado A transformacdo da intimidade: sexualidade, amor & erotismo

nas sociedades modernas (1993), ao discutir o amor romantico, Anthony Giddens afirma que:
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Durante muito tempo, os ideais do amor romantico afetaram mais as aspiragdes das
mulheres do que dos homens, embora, € claro, os homens também tenham sido
influenciados por elas. O ethos do amor roméntico teve um impacto duplo sobre a
situagdo das mulheres. Por um lado, ajudou a colocar as mulheres “em seu lugar”- o
lar. Por outro, entretanto, o amor romantico pode ser encarado como um
compromisso ativo e radical com o “machismo” da sociedade moderna. O amor
romantico pressupde a possibilidade de se estabelecer um vinculo emocional duravel
com o outro, tendo-se como base as qualidades intrinsecas desse préprio vinculo.
(Giddens, 1993, p. 5)

Embora inserida em um contexto histérico anterior as transformacdes discutidas por
Giddens (1993), Lenita apresenta caracteristicas que antecipam novas formas de compreender
as relacoes entre homens e mulheres. Sua caracterizacio afasta-se do ideal feminino associado
ao casamento e a submissio, aproximando-se de uma concep¢do em que a mulher assume
maior autonomia sobre seus afetos e suas escolhas. Sob esse aspecto, a personagem ultrapassa
os limites tradicionalmente impostos as mulheres do século XIX, langando as bases da
identidade transgressora que se desenvolve ao longo da narrativa.

Aos vinte e dois anos, apds a morte do pai, Lenita passa a viver na fazenda do coronel
Barbosa. E nesse novo espaco que a protagonista atravessa um intenso processo de
transformacdo, nao apenas por se afastar do ambiente em que sempre viveu, mas, sobretudo,
pelas experiéncias que passa a vivenciar, especialmente no que se refere a descoberta de sua
sexualidade.

A monotonia da fazenda e a constante lembranca do pai mergulham Lenita em um
estado de tristeza e desanimo, de modo que "uma prostracdo quase completa ia-se apoderando
de todo o seu ser" (Ribeiro, 2006, p. 14). Em seguida, a jovem passa a apresentar alteragoes
fisicas e emocionais, perdendo o apetite, sofrendo com dores de cabeca, vOmitos e constantes
irritacdes nervosas. O narrador descreve um conjunto de manifestacoes fisicas e psiquicas que
acompanham o despertar da sexualidade da personagem, evidenciando a estreita relacdo entre
corpo e desejo defendida pelo Naturalismo.

Também € interessante observar que essa mudanga acontece justamente apds um
momento de fragilidade fisica e emocional, como se o narrador associasse a feminilidade ao
sentimentalismo, a delicadeza e ao desejo de constituir familia. Até entdo, Lenita apresentava
um comportamento muito distante daquele esperado para as mulheres, principalmente por sua
autonomia e pela criacdo recebida apenas do pai, sem referéncias femininas dentro do
ambiente familiar. Na sequéncia da narrativa, essas transformagdes passam a manifestar-se de
forma mais evidente. Ao despertar para sensacdes que até entdo lhes eram desconhecidas,

Lenita vivencia um episddio significativo diante da estitua do Gladiador Borghese:
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Lenita adormeceu. A principio foi um dormitar interrompido, irrequieto, cortado de
pequenos gritos. Depois apoderou-se dela um como langor, um éxtase que ndo era
bem vigilia, e que ndo era bem sono. Sonhou ou antes viu que o gladiador
avolumava-se na sua peanha, tomava estatura de homem, abaixava os bracos,
endireitava-se, descia, caminhava para o seu leito, parava a beira, contemplando-a
detidamente, amorosamente. E Lenita rolava com delicias no eflivio magnético do
seu olhar, como na 4gua deliciosa de um banho tépido. (Ribeiro, 2006, p. 18)

A presenca da estitua no sonho explicita que a personagem comeca a elaborar
subjetivamente sentimentos e desejos até entdo desconhecidos. Mais do que representar um
episodio isolado, a cena assinala um momento importante na constru¢do da identidade de
Lenita, pois, inicialmente, a moca € atraida pela imponéncia e pelas formas masculinas da
estitua, dirigindo a ela um olhar atento e fascinado. No sonho, entretanto, a direcdo desse
olhar se inverte: a figura masculina, agora recriada pela imaginacdo da personagem,
aproxima-se de seu leito e a contempla amorosamente. A mudanga de perspectiva demonstra
que a experiéncia anteriormente vivida foi assimilada por Lenita e passa a integrar seu
imaginério, revelando uma transformacdo que se manifesta ndo apenas em suas agdes, mas
também em sua vida interior.

Entretanto, o despertar da sexualidade provoca profundas mudancas na maneira como
Lenita compreende a si mesma. Acostumada a definir-se pela racionalidade e pelo interesse
intelectual, a protagonista passa a perceber que sua identidade ja ndo se limita a esses

aspectos, conforme se observa no trecho a seguir:

Robustecer o intelecto desde o desabrochar da razdo, perscrutar com paciéncia,
aturadamente, de dia, de noite, a todas as horas, quase todos os departamentos do
saber humano, habituar o cérebro a demorar-se sem fadiga na andlise sutil dos mais
abstrusos problemas da matematica transcendental, e cair de repente, com o0s
arcanjos de Milton, do alto do céu no lodo da terra, sentir-se ferida pelo aguilhdo da
carne, espolinhar-se nas concupiscéncias do cio, como uma negra bogal, como uma
cabra, como um animal qualquer... era a suprema humilha¢do. (Ribeiro, 2006, p. 20)

Nesse momento, instala-se um conflito entre a formacio intelectual de Lenita e os
impulsos do corpo. A jovem passa a compreender o desejo ndo como uma experiéncia natural,
mas como um afastamento da racionalidade que sempre orientou sua vida. As referéncias a
"suprema humilhacdo" e a comparacdo com "uma cabra, como um animal qualquer”
demonstram a dificuldade de conciliar a educacdo pautada no dominio da razio com o
despertar da sexualidade. Mais do que expressar o desejo, o trecho revela a forma como
Lenita passa a perceber a si mesma diante dessas mudangas, aspecto que reforca as
contradi¢des presentes em sua caracterizacao.

Também chama atengdo a oposic¢do estabelecida pelo narrador entre razdo e corpo.
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Enquanto a razio aparece ligada ao conhecimento e ao autocontrole, o corpo surge associado
ao desejo, a sexualidade e aos impulsos fisioldgicos. Lenita perturba-se ao perceber que ja ndo
consegue controlar aquilo que desperta em seu interior. Essa tensdo torna-se ainda mais
evidente quando o narrador associa a menstruagdo as transformacdes vividas pela

protagonista:

Uma umidade morna, que se lhe ia estendendo por entre as coxas, fé-la erguer-se de
subito, em reagdo violenta contra a modorra que a prostrara. Com movimentos
sacudidos, nervosos, atirou o xale, desabotoou rapido o corpete, arrebentou os coses
da saia preta e das andguas, ficou em camisa. Uma larga mancha vermelha, ritila,
viva, maculava a alvura da cambraia. Era a onda catamenial, o fluxo sanguineo da
fecundidade que ressumava de seus flancos robustos como da uva esmagada jorra o
mosto nubente. Mais de cem vezes ji a natureza se tinha assim nela manifestado, e
nunca lhe causara o que ela ent@o estava sentindo. (Ribeiro, 2006, p. 20)

Ao descrever a menstruacdo de Lenita, o narrador atribui ao fluxo menstrual um
significado que ultrapassa a dimensdo puramente fisioldgica, integrando-o ao processo de
transformacgdo vivido pela jovem. Associado a fecundidade e ao despertar da sexualidade,
esse fenOmeno passa a representar uma etapa importante de sua formacao como mulher. Essa
representacdo adquire especial relevancia quando se considera que, ao longo da tradicao
ocidental, a menstruacdo foi frequentemente cercada por tabus e associada a impureza,
contribuindo para a estigmatizacdo do corpo feminino. Em A Carne, entretanto, Juilio Ribeiro
afasta-se dessa perspectiva ao tratar a menstruacdo como um processo natural do organismo
feminino, incorporando-a ao desenvolvimento de Lenita.

Essa perspectiva € refor¢cada em outro momento da obra, quando o narrador observa a
maneira como a jovem passa a lidar com esse processo: “Em Puss aprendera que a
menstruacdo é uma muda epitelial do tdtero, conjunta por simpatia com a ovulacio, € que o
terrivel e caluniado corrimento € apenas uma consequéncia natural dessa muda." (Ribeiro,
2006, p. 20).

Ao recorrer aos conhecimentos cientificos para compreender a menstruacido, Lenita
afasta-se das interpretagdes que a associavam a impureza ou a doenga e passa a entendé-la
como um fendmeno natural do corpo feminino. Essa compreensdo reflete o cientificismo
caracteristico do Naturalismo, que busca explicar os fendomenos humanos a partir da
fisiologia. Entretanto, essa forma de interpretar a menstruacdo ndo constitui uma verdade
universal, mas apenas uma entre as diversas concepg¢des construidas historicamente sobre o
corpo feminino.

Diferentes sociedades atribuiram significados distintos ao sangue menstrual,
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demonstrando que essas interpretagdes sdo construgdes historicas e culturais. Nesse sentido,
as concepg¢des desenvolvidas por povos indigenas amazdnicos oferecem um interessante
contraponto a tradicdo ocidental. No artigo Corpo e Menstruagcdo na Amazonia Indigena:
uma sintese, publicado na Revista Estudos Feministas, Oliveira, Nahum-Claudel e Gongalves
Martin (2023) demonstram que, entre diferentes comunidades indigenas da Amazonia, a
menstruacdo estd relacionada aos processos de transformacdo da pessoa e a reproducdo da
vida, evidenciando que os significados atribuidos ao sangue menstrual variam de acordo com
o contexto historico e cultural. Nessas sociedades, esse significado estd especialmente
associado a primeira menstruagdo como rito de passagem. Em A Carne, entretanto, essa
transformagdo ocorre em outro momento da vida de Lenita. Como observa o narrador, a
personagem ja havia menstruado "mais de cem vezes", mas é somente entdo que essa
experiéncia passa a adquirir um novo significado em sua trajetoria.

Com o passar do tempo, Lenita apresenta uma significativa recuperacdo fisica. A

enfermidade que antes a consumia cede lugar ao restabelecimento de sua saude, como

demonstra o trecho a seguir:

Lenita voltava a satide a olhos vistos, [...] Corria, saltava, fazia longas excursdes a
cavalo, quase sempre a galope, estimulando o animal com o chicotinho, com o
chapéu, de faces rubras, brilhantes os olhos, cabelos soltos ao vento. Cagava.
(Ribeiro, 2006, p. 23).

Com a melhora de Lenita, o narrador passa a descrevé-la de maneira muito mais livre
e intensa. A personagem agora corre, cavalga, cacga e percorre grandes distancias pela fazenda,
mostrando uma energia que contrasta bastante com o estado de prostracdo vivido
anteriormente. A descri¢do das “faces rubras”, dos “olhos brilhantes” e dos “cabelos soltos ao
vento” refor¢a essa transformacgdo da protagonista, que passa a se apresentar cada vez mais
ligada a vitalidade e a liberdade do préprio corpo.

Também ¢€ interessante perceber que Lenita realiza atividades geralmente associadas
aos homens, como cavalgar sozinha e cagar, comportamento que se distancia bastante da
imagem feminina mais delicada e passiva esperada para a mulher. Mais uma vez, a
personagem demonstra independéncia e autonomia sobre si mesma, refor¢cando sua posicdo de
figura feminina transgressora dentro da narrativa.

Em seguida, o narrador apresenta uma descricio minuciosa da aparéncia de Lenita,
destacando sua estatura, a constituicdo robusta do corpo, os tragos do rosto, a textura dos

cabelos e diferentes caracteristicas de sua anatomia. A atencdo dedicada a esses detalhes
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demonstra a importancia atribuida a materialidade do corpo feminino na construcdo da
personagem. Essa descricdo ndo se limita a apresentar a aparéncia de Lenita. Ao destacar
minuciosamente seu corpo, o narrador constr6i uma figura feminina marcada

simultaneamente pela beleza, pela for¢a e pela sensualidade.

Lenita contemplava-se com amor-préprio satisfeito, embevecida, louca de sua carne.
Olhou-se, olhou para o lago, olhou para a selva, como reunindo tudo para formar um
quadro, uma sintese. Acocorou-se faceiramente, assentou a nadega direita sobre o
joelho esquerdo erguido, lembrando, reproduzindo a posi¢c@o conhecida da estatua de
Salon, da Venus Accroupie. (Ribeiro, 2006, p.26)

Nessa passagem, Lenita contempla o proprio corpo com admiragdo e encantamento. O
narrador enfatiza o prazer que a personagem sente diante de si mesma ao afirmar que ela
estava "louca de sua carne", expressdao que revela a forte consci€ncia que passa a ter do
proprio corpo e de sua sensualidade. Lenita ndo demonstra vergonha de si; pelo contréario,
observa-se com satisfacdo, encantada pela propria imagem. Essa cena estabelece um
interessante paralelo com o mito de Narciso. No entanto, diferentemente da figura mitologica,
fascinada pelo reflexo na agua, Lenita contempla a si mesma de forma consciente e, ao
reproduzir a pose de uma escultura cldssica, reconhece e valoriza a propria beleza. Além
disso, chama atencdo o fato de ser a propria Lenita quem conduz esse olhar. Ndo € apenas o
olhar masculino que descreve e deseja Lenita; ela também se observa, reconhece sua beleza e
assume uma posicao ativa na constru¢do da propria imagem.

Com o passar do tempo e a partir da convivéncia com o coronel Barbosa, Lenita passa
a fantasiar constantemente sobre Manuel Barbosa. O narrador mostra que a jovem ja ndo
consegue afastd-lo dos pensamentos, imaginando-o sempre “robusto” e “atlético”, exatamente
conforme o ideal masculino que vinha construindo dentro de si. A figura de Manuel Barbosa
passa entdo a ocupar um espago cada vez maior em sua imaginacdo e em seus desejos:
“Pensava constantemente, continuamente, sem o querer, no cacgador excéntrico do
Paranapanema, via-o a todo o momento junto de si, robusto, atlético como o ideara, dialogava
com ele.” (Ribeiro, 2006, p. 39)

Os dias na fazenda seguem sem grandes acontecimentos, Barbosa ndo chegava e isso
sempre vinha a mente da jovem. Criara muitas expectativas e, em determinado momento se

deixa levar por reflexdes sobre si mesma e suas mudangas de comportamento:

Rememorava por vezes as mudangas, as alternativas fisiopsiquicas por que tinha
passado na fazenda, onde ndo encontrara uma pessoa de sua idade, de seu sexo ou de
sua ilustragdo a quem comunicar o que sentia, que a pudesse compreender, que a
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pudesse aconselhar, que a pudesse fortalecer nessa terrivel batalha dos nervos.
(Ribeiro, 2006, p. 46)

A passagem demonstra que Lenita enfrenta esse processo de forma solitaria. A
auséncia de pessoas capazes de compreender o que estava sentindo impede que a jovem
encontre apoio para lidar com as mudancas que experimenta. Ao destacar que ndo havia
ninguém de sua idade, de seu sexo ou de sua formacdo intelectual com quem pudesse
compartilhar suas experiéncias, o narrador acentua o isolamento de Lenita diante do despertar
de sua sexualidade, ressaltando a auséncia de referéncias capazes de ajuda-la a compreender a

propria experiéncia.

Analisava a crise histérica, o erotismo, o acesso de crueldade que tivera. Estudava o
seu abatimento atual irritadico, dissolvente, cortado de desejos inexplicaveis. [...] E
concluia que aquilo era um estado patolégico, que minava um mal sem cura.
(Ribeiro, 2006, p. 47).

Ao interpretar sua experiéncia como uma "crise histérica” e um "estado patoldgico”,
Lenita recorre ao discurso médico predominante no século XIX para explicar as
transformagdes de seu corpo e de seus desejos. Nesse periodo, a histeria constituiu uma das
principais categorias utilizadas pela medicina para interpretar comportamentos femininos
considerados desviantes, contribuindo para a medicalizacdo da sexualidade da mulher. Em
Histeria e psiquiatria no Brasil da Primeira Republica, Silvia Alexim Nunes (2010)
demonstra que a histeria foi historicamente associada ao sexo feminino e utilizada como
mecanismo de controle sobre os corpos e as condutas das mulheres. Em A Carne, essa
influéncia torna-se evidente quando a prdpria protagonista interpreta seu despertar sexual a
partir dessas categorias médicas, revelando a forca do cientificismo na constru¢do de sua
identidade.

Posteriormente, Lenita ¢ comunicada pelo coronel que seu filho estava, finalmente, a
caminho da fazenda. Diante da possibilidade de encontrar Barbosa, a moca demonstra
preocupacao com a propria aparéncia, arruma-se cuidadosamente e escolhe com capricho suas
roupas e acessorios, revelando o desejo de ser vista e admirada por ele. O narrador enfatiza
elementos ligados a sensualidade feminina, como a nuca descoberta, o vestido justo e a meia
de seda, mostrando que Lenita passa entdo a enxergar o proprio corpo também como forma de
atracdo. Agora existe nela uma clara intencao de agradar e despertar atencao masculina.

Ao ver Barbosa pela primeira vez, Lenita sente uma profunda decepgao,

principalmente porque o homem real nido correspondia a imagem idealizada que havia
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construido mentalmente:

Mas, em suma, que lhe importava a ela esse homem, com quem nunca conversara,
que nunca sequer tinha visto, cuja existéncia até pouco ignorava? Pois ndo havia ela
em tempo desprezado a corte assidua de uma nuvem de pretendentes? (Ribeiro,
2006, p. 53-54)

Nesse momento, Lenita tenta racionalizar aquilo que vinha sentindo por Barbosa,
questionando a si mesma sobre o motivo de estar tdo afetada por um homem que sequer
conhecia pessoalmente. A personagem procura retomar a postura racional e independente que
sempre demonstrou anteriormente, lembrando inclusive que ja havia desprezado indmeros

pretendentes.

E nesse momento mesmo, debaixo de certo ponto de vista, ndo estava até melhor,
relativamente a coisas do coragdo? Sem pai, sem mae, sem irmdos, emancipada,
absolutamente senhora de si, rica, formosa, inteligente, culta, bastava-lhe mostrar-se
na cidade, ou melhor, em S@o Paulo, na corte, aparecer nas reunides, deixar-se
admirar para tronejar, para ser soberana, para receber ovacdes, para haurir, a
saciedade, o incenso da lisonja. Por que teimar em permanecer na fazenda? -Se era a
necessidade orgénica, genésica de um homem que a torturava, por que ndo escolher
de entre mil um marido forte, nervoso, potente, capaz de satisfazé-la, capaz de sacia-
la? E se um lhe ndo bastasse, por que ndo conculcar preconceitos ridiculos, por que
ndo tomar dez, vinte, cem amantes, que lhe matassem o desejo, que lhe fatigassem o
organismo? Que lhe importavam a ela a sociedade e as suas estipidas convengdes de
moral? (Ribeiro, 2006, p. 53)

A partir de entdo, Lenita passa a refletir sobre a propria condi¢do enquanto mulher e
percebe-se completamente livre das limitacOes familiares que geralmente cercavam a vida
feminina. Sem pai, mae ou irmaos que a controlassem, a moca reconhece-se “absolutamente
senhora de si”, consciente de sua beleza, inteligéncia e posi¢cdo social. Ao afirmar que pouco
lhe importavam “as estupidas convengdes de moral”, Lenita rompe mais uma vez com os
padrdes femininos esperados para a mulher, posicionando-se como uma mulher marcada pela
autonomia sobre o prdprio corpo e sobre os proprios desejos. Essa postura encontra-se
fortemente relacionada as reflexdes de Giddens (1993) quando este trata da construcdo

histérica da sexualidade:

E claro que sempre houve uma minoria de mulheres para as quais foi possivel a
variedade sexual, e também uma certa propor¢do de igualdade. Mas, em sua maioria,
as mulheres t€m sido divididas entre as virtuosas e as perdidas, e as “mulheres
perdidas” so existiram a margem da sociedade respeitavel. H4 muito tempo a
“virtude” tem sido definida em termos da recusa de uma mulher em sucumbir a
tentacdo sexual, recusa esta amparada por vdrias protecdes institucionais, como o
namoro com acompanhante, casamentos for¢ados e assim por diante. Os homens, no
entanto, tém sido tradicionalmente considerados - e ndo apenas por si proprios -
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como tendo necessidade de variedade sexual para a sadde fisica. Em geral, tem sido
aceitdvel o envolvimento dos homens em encontros sexuais mdltiplos antes do
casamento, € o padrdo duplo apds o casamento era um fendmeno muito real.
(Giddens, 1993, p. 16).

Segundo as palavras do autor, a virtude feminina foi por muito tempo associada a
repressdo dos desejos sexuais, enquanto aos homens era socialmente permitido um
comportamento muito mais livre e permissivo. A divisdo das mulheres entre as “virtuosas” e
as “perdidas”, a partir de seu comportamento sexual, demonstra o quanto a sociedade
historicamente buscou controlar a mulher através desses rotulos e imposi¢des morais.

Lenita passa um bom tempo refletindo sobre Barbosa e sobre todas as primeiras
impressoes que teve dele, tdo diferentes da imagem que havia criado em sua imaginacdo. A
jovem passa entdo a cogitar deixar a fazenda, mudar-se para Sdo Paulo e viver uma vida de

luxo e escandalos perante a sociedade:

Teria amantes, por que ndo? Que lhe importavam a ela as murmuragdes, os diz-que-
diz-que da sociedade brasileira, hipdcrita, maldizente. Era moca, sensual, rica -
gozava. Escandalizavam-se, pois que se escandalizassem. Depois, quando ficasse
velha, quando se quisesse aburguesar, viver como toda a gente, casar-se-ia. Era tdo
facil, tinha dinheiro, ndo lhe haviam de faltar titulares, homens formados que se
submetessem ao jugo uxorio que lhe aprouvesse a ela impor-lhes. Era pedir por
boca, era s6 escolher. (Ribeiro, 2006, p. 55)

Nesse momento da narrativa Lenita novamente demonstra enxergar a sexualidade e o
casamento de maneira completamente distinta das representacdes femininas mais idealizadas.
A protagonista cogita a possibilidade de possuir amantes sem sentir culpa ou vergonha diante
do julgamento social, mostrando-se consciente de seus préprios desejos e de sua liberdade
financeira e social.

Também merece destaque o modo como Lenita separa prazer e casamento. Para ela,
casar-se ndo aparece como destino inevitavel ou realizacdo amorosa, mas quase como uma
escolha pratica que poderia ser feita futuramente, caso lhe fosse conveniente.

Aqui o comportamento da personagem relaciona-se diretamente com as observacdes
realizadas por Jeffrey Weeks no livro Pedagogias da Sexualidade organizado por Guacira

Lopes Louro (2000) quando o sociologo apresenta a relacdo entre género e sexualidade:

Isso nos leva a questdo do género em si. As classes sdo constituidas de homens e
mulheres e diferencas de classe e status podem ndo ter o mesmo significado para
mulheres e homens. O género € uma divisdo crucial. O género ndo é uma simples
categoria analitica; ele é, como as intelectuais feministas t€m crescentemente
argumentado, uma relacdo de poder. Assim, padrdes de sexualidade feminina sdo,
inescapavelmente, um produto do poder dos homens para definir o que é necessario
e desejavel - um poder historicamente enraizado. O século XIX constituiu um
momento central na definicdo da sexualidade feminina. Os termos dessa defini¢do
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tém influenciado fortemente nossos proprios conceitos, bem como nossos
pressupostos sobre a importancia das diferencas corporais. (Weeks, 2000, p. 40)

O trecho enfatiza uma mudanga importante na forma de compreender o género: ele
deixa de ser visto como uma simples diferenca bioldgica ou uma categoria neutra de anélise e
passa a ser entendido como uma estrutura de poder. Ou seja, género ndo apenas organiza a
sociedade em homens e mulheres, mas também produz desigualdades e regula
comportamentos, desejos e expectativas sociais.

A ideia central é que a sexualidade feminina, longe de ser algo “natural” ou
espontaneo, ¢ historicamente moldada por normas construidas a partir de uma posicao de
dominio masculino. Isso significa que o que ¢ considerado “adequado”, “desejavel” ou
“aceitavel” para as mulheres foi, em grande medida, definido dentro de uma légica patriarcal.
Nesse sentido, Lenita, ao dispor de certo grau de instrucio e recursos financeiros-condi¢oes
raramente acessiveis as mulheres de seu contexto historico-, explicita uma margem de
autonomia que questiona essas convencdes sociais, ainda que ndo esteja completamente fora
delas.

Dias depois, ja recuperado da forte enxaqueca que o acometera ao chegar a fazenda -
fator que contribuiu diretamente para a decepg¢do inicial de Lenita -Barbosa reaparece diante
da jovem com uma aparéncia completamente diferente, agora bem vestido, mais elegante e
fisicamente atraente. Ao vé-los juntos, o coronel demonstra satisfacdo, momento em que
Barbosa passa a elogiar ndo apenas a beleza de Lenita, mas principalmente sua inteligéncia e

formacdo intelectual:

-Sim, senhor, meu pai, a Exrna. senhora dona Helena € para mim uma surpresa, uma
revelagdo. Sabia-a muito bem educada, mas supunha-a bem educada, como o sdo em
geral as mocas com especialidade as brasileiras - piano, canto, quatro dedos de
francés, dois de inglés, dois de geografia e... pronto! Pois enganei-me: a Exma.
senhora dona Helena dispde de erudicdo assombrosa, mais ainda, tem ciéncia,
verdadeira, é um espirito superior, admiravelmente cultivado. (Ribeiro, 2006, p.6)

A fala de Barbosa reforca a caracterizagdo construida pelo narrador ao longo da obra:
Lenita ndo € apresentada apenas por sua beleza, mas também por uma inteligéncia que a
distingue do modelo feminino predominante na literatura de sua época.

A admira¢do que Lenita sente pela inteligéncia e pela formagdo de Barbosa cresce
cada vez mais ao longo da convivéncia entre os dois. Pouco a pouco, esse fascinio intelectual

comeca também a transformar-se em desejo:
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Compreendia entdo perfeitamente a histéria biblica da mulher de Putifar. A vista
segura que o escravo hebreu José revelara ter das coisas, a sua alta capacidade
administrativa, a sua intransigéncia, a sua energia, a sua modéstia, prendera a
atencdo da formosa egipcia; mirando-lhe as formas franzinas, esbeltas de efebo,
deixara-se cativar e, ardente, banca, provocara-o, agarrara-o. E Lenita entusiasmava-
se por essa mulher tdo estigmatizada em todos os tempos, e, todavia tdo
adoravelmente carnal, tdo humana, tdo verdadeira: compreendia-a, justificava-a,
revia-se nela. (Ribeiro, 2006, p.111)

A histéria da mulher de Putifar aparece no livro biblico do Génesis. Ela era esposa de
um oficial egipcio, e se interessa por José, que havia sido escravizado e trabalhava em sua
casa. José é descrito como bonito, inteligente e confidvel, e ela passa a deseji-lo, tentando
seduzi-lo repetidamente. Quando ele a rejeita e foge, ela o acusa falsamente de assédio, o que
leva José a pris@o. A mulher de Putifar foi historicamente construida como simbolo de desejo
excessivo, tentacdo e transgressao moral feminina.

O mais interessante nesse trecho é que Lenita vai contra a tradicdo moralizante que
condena a mulher de Putifar. Pelo contrario, procura compreendé-la, justifici-la e, sobretudo,
reconhecer-se nela. Ao afirmar que a esposa do oficial egipcio era “tdo adoravelmente carnal,
tdo humana, tdo verdadeira”, a personagem demonstra compreender o desejo feminino como
algo natural, afastando-se de leituras moralizantes que, desde os relatos biblicos, contribuiram
para associar a sexualidade da mulher ao pecado e a culpa.

Em determinado momento da narrativa, apds ser picada por uma cobra durante uma
cacada e acreditando que poderia morrer, Lenita, em delirio, acaba confessando a Barbosa que
o ama. Apos essa revelacdo, Lenita aprofunda as reflexdes que ja vinha desenvolvendo sobre
0 casamento e as convencdes sociais que envolvem as relacdes amorosas. Diante de seus
proprios sentimentos, a mog¢a reafirma seus questionamentos acerca do matrimonio,
recusando a ideia de que ele constitua a tnica forma legitima de realizacdo amorosa.

Mais uma vez, o romance rompe com as idealizagdes romanticas mais tradicionais ao
apresentar o casamento nao como realizagdo amorosa absoluta, mas como uma constru¢do
social sujeita a critica e a contestacao.

Em uma das cenas mais intensas da narrativa, Lenita decide entrar durante a noite no
quarto de Barbosa, ja completamente dominada pelos desejos que vinha tentando controlar ao
longo da narrativa. A cena coloca a jovem em uma posi¢ao ativa diante do desejo, ja que € ela
quem toma a iniciativa de procurar Barbosa, rompendo mais uma vez com as representagoes
femininas mais passivas e recatadas presentes em grande parte da literatura produzida naquele
periodo.

Em meio ao envolvimento entre os dois, o narrador passa a apresentar também os
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pensamentos de Barbosa diante da situacdo que estava vivendo. Surpreso com a atitude de
Lenita e com a intensidade do envolvimento entre os dois, o protagonista reflete sobre o

carater inesperado daquela cena:

E eis que a fatalidade das coisas lhe atira no meio do caminho uma mulher virgem,
moca, bela, inteligente, ilustrada, nobre, rica. E essa mulher apaixona-se por ele,
forca-o também a améi-la, cativa-o, aniquila-o. Faz mais: contra a expectativa,
tomando realidade o improvavel, o absurdo, vem ao seu quarto, interrompe-lhe o
sono, entrega-se-lhe... Ele a tem entre os seus bragos, languida, mole, roida de
desejos; aperta-a, beija-a... nada mais pode fazer! Ndo que o detenham preconceitos,
receio de consequéncias, ndo tem preconceitos, ja ndo receia consequéncias. O que o
detém é um esgotamento nervoso de momento, uma impossibilidade fisica
inesperada. (Ribeiro, 2006, p. 161)

A surpresa de Barbosa diante da atitude de Lenita expde o impacto provocado pela
iniciativa da jovem, sobretudo por se tratar de uma mulher virgem que decide procuréa-lo
durante a noite e entregar-se a ele. O proprio narrador trata a situagdo como algo
“improvavel” e “absurdo”, ao mesmo tempo em que refor¢a a intensidade com que Lenita
passa a viver os proprios desejos ao longo da narrativa.

O trecho também chama atencdo porque, mesmo diante da entrega de Lenita e da
intensidade do momento entre os dois, Barbosa acaba sendo tomado por uma inesperada
impossibilidade fisica. O narrador deixa claro que aquilo ndo acontece por culpa, moralidade
ou medo das consequéncias, mas por um esgotamento nervoso momentaneo.

A intensidade da cena torna-se ainda mais evidente quando ocorre aquilo que o
narrador define como uma “inversdo de papé€is”, ja que, diante da subita interrup¢ao das
caricias por parte de Barbosa, € Lenita quem assume uma postura ainda mais ativa diante do

desejo:

Deu-se uma inversdo de papéis: em vista dessa frieza subita, desse esmorecimento
de caricias, cuja causa ndo podia compreender, nem sequer suspeitar; no furor do
erotismo que a desnaturava, que a convertia em bacante impudica, em fémea corrida,
Lenita agarrou-se a Barbosa, cingiu-o, enlacou-o com os bracos, com as pernas,
como um polvo que aferra a preia; com a boca aberta, arquejante, Umida, procurou-
lhe a boca; refinada instintivamente em sensualidade, mordeu-lhe os 14bios, beijou-
lhe a superficie polida dos dentes, sugou-lhe a lingua... (Ribeiro, 2006, p.162)

Tomada pelo erotismo e pelos impulsos do corpo, a personagem entrega-se de maneira
cada vez mais intensa ao desejo, enquanto a narrativa reforca constantemente a dimensao
instintiva e carnal daquela relacdo. Essa é mais uma das cenas do romance que,
possivelmente, contribuiu para as criticas escandalizadas dirigidas a obra no momento de sua

publicacdo, ji que Lenita € retratada de forma cada vez mais livre e distante dos ideais de
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comportamento esperados para uma mulher do século XIX.

Essa recep¢do torna-se mais compreensivel quando se consideram os valores morais
que marcaram o periodo. Embora associado a Inglaterra, o vitorianismo exerceu ampla
influéncia sobre o pensamento ocidental, difundindo padrées de comportamento que
valorizavam a conten¢do dos desejos e a moral familiar. Em Historia da sexualidade I: a
vontade de saber, Michel Foucault (1988) observa que o século XIX, mais do que impor
siléncio ao sexo, foi marcado pela proliferacao de discursos destinados a reguli-lo e controla-
lo. Nesse contexto, a representacdo de Lenita, que assume seus desejos e vivencia livremente
sua sexualidade, confrontava os padrdes morais vigentes, contribuindo para a recepc¢do
polémica de A Carne.

A medida que experimenta a sexualidade pelo prazer e livre das convencdes sociais, 0
narrador associa as atitudes de Lenita a histeria feminina e a outros esteredtipos que
reforcavam os estigmas da época. Em relagdo aos comportamentos femininos considerados
"desviantes" ou patoldgicos, o casamento e a maternidade eram frequentemente apresentados
como formas de normalizacdo. Ao analisar a representacdo das personagens femininas na
literatura, Norma Telles, no capitulo "Escritora, escritas, escrituras", publicado em Histéria
das mulheres no Brasil, obra organizada por Mary Del Priore (2022), demonstra como essas

representacOes também contribuiam para a reproducdo desses discursos. Segundo a autora:

Em geral, as personagens histéricas sdo enfermas, 6rfis de mie, e é sugerido que a
causa da enfermidade é a quebra do quadro familiar. A cura estd no casamento, na
procriagdo, na aceitacdo das normas institucionalizadas. Os tragos que estigmatizam
a histérica na sociedade da familia, do casamento e da maternidade higienizada sdo
sua orfandade, isto é, a falta de um modelo feminino e o fato de serem solteiras e
fogosas (Telles, 2022, p. 430).

A partir dessa perspectiva, observa-se que os comportamentos femininos considerados
desviantes eram frequentemente enquadrados dentro de uma légica de corre¢cdo moral, em que
o casamento e a maternidade apareciam como formas de “cura” e de reintegracdo dessas
mulheres a ordem social. No entanto, essa visdo ndo se mantém de forma homogénea ao
longo do tempo.

Jeffrey Weeks (2000) destaca as mudangas histéricas nas formas de vivenciar a
sexualidade feminina, indicando que, a partir do século XIX, comecam a surgir brechas nessa

légica normativa, com a ampliacio de experiéncias sexuais que escapam ao modelo

estritamente reprodutivo.
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Ainda que a dominagdo masculina permaneca uma caracteristica central da
sociedade moderna, € importante lembrar que as mulheres t€m sido ativas
participantes na modelacdo de sua propria definicdo de necessidades. Além do
feminismo, as préticas cotidianas da vida t€m oferecido espacos para as mulheres
determinarem suas proprias vidas. Tém se ampliado, a partir do século XIX, os
espagos aceitaveis, para incluir ndo apenas o prazer no casamento, mas também
formas relativamente respeitaveis de comportamento ndo-procriativo. Os padrdes de
privilégio sexual masculino ndo foram totalmente rompidos, mas hi, agora,
abundantes evidéncias de que tal privilégio ndo € inevitavel nem imutavel. (Weeks,
2000, p. 41)

Embora inserida em um contexto marcado pela forte dominag¢do masculina, Lenita ndo
esti totalmente determinada pela estrutura que a cerca. Suas escolhas ndo rompem com a
légica de poder vigente, mas mostram que ela ndo age de forma passiva nem segue
completamente os padrdes esperados para as mulheres da €poca, ja que suas atitudes também
apontam para uma vivéncia da sexualidade que foge da légica apenas procriativa. Nesse
sentido, como afirma Weeks (2000), € a partir do século XIX que comegam a surgir com mais
frequéncia formas de sexualidade que vao além da reproducao, incluindo experiéncias sexuais
mais ligadas ao prazer.

Em determinado momento da narrativa, Lenita recebe uma carta contendo um pedido
formal de casamento feito pelo Dr. Mendes Maia. A reacdo de Lenita, no entanto, ¢ marcada
por absoluto desinteresse e indiferenca diante da proposta. Enquanto o coronel tenta
convencé-la a refletir sobre as qualidades do pretendente que € descrito como um homem
honesto, trabalhador, religioso e socialmente bem-posicionado, Lenita mantém-se firme em
sua recusa, afirmando repetidamente que nao deseja se casar.

ApOs recusar o pedido de casamento do Dr. Mendes Maia, Lenita continua se
envolvendo cada vez mais com Barbosa. Os encontros entre os dois tornam-se frequentes e
acontecem inicialmente no quarto de Lenita, que pede ao coronel que a mucama deixe de
dormir com ela para que possa permanecer sozinha durante a noite. Com o tempo, os
encontros deixam de se limitar ao espaco privado do quarto e passam a ocupar também os
arredores da fazenda e a mata, aproximando ainda mais a relacdo dos dois da dimensao
instintiva e natural constantemente explorada pelo romance: “Lenita prestava-se a tudo com
docilidade de rainha complacente, de deusa satisfeita; deixava-se adorar, recebia contente o
culto de latria dirigido a sua carne” (Ribeiro, 2006, p. 173).

Ap06s Barbosa precisar se ausentar da fazenda, Lenita entra novamente em seu quarto e
encontra pequenos objetos e lembrangas que associa a outras mulheres com quem ele teria se
envolvido anteriormente. A descoberta faz com que a jovem passe a enxergar a si mesma nao

mais como alguém tunica na vida de Barbosa, mas como apenas mais uma entre suas amantes.
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A partir desse momento, Lenita mergulha em uma intensa crise moral e emocional,
reinterpretando a prépria relacdo dos dois sob uma perspectiva marcada pela culpa, pela

humilhagao e pela ideia de degrada¢do feminina.

E loucura quebrar de chofre o que é produto de uma evolucdo de milhares de
séculos. A sociedade tem razao: ela assenta sobre a familia, e a familia assenta sobre
0 casamento. Amor que ndo tenda a santificar-se pela constituicdo da familia, pelo
casamento legal, aceito, reconhecido, honrado, ndo é amor, € bruteza animal,
desregramento de sentidos. Ndo, ela ndo amara a Barbosa, aquilo ndo tinha sido
amor. Procurara-o, entregara-se a ele por um desarranjo orgdnico, por um
desequilibrio de fun¢des, por uma nevrose. Como a Fedra da fabula, como as
biblicas filhas de J6, como a histérica mulher de Claudio, ela caira sob o latego da
carne e, empurrada por um devasso ilustrissimo, resvalara ao fundo do pego, a
dltima estratificagdo da Vasa. Ndo, ela ndo amara, ela ndo amava a Barbosa.
(Ribeiro, 2006, p. 185-186)

A jovem, que ao longo da narrativa havia desafiado convencdes e vivido intensamente
os proprios desejos, agora interpreta sua relacdo com Barbosa como resultado de um impulso
“morbido” e puramente carnal, aproximando-se momentaneamente dos discursos sociais e
morais que antes parecia rejeitar.

Virias reflexdes povoam os pensamentos de Lenita e ela passa a enxergar-se como
uma completa vitima das mas inten¢des de Barbosa, como se tivesse sido induzida por ele a se
deixar levar pelo desejo: “Pomba inocente, procurara por seu pé o acor, metera-se-lhe nas
garras, € ele a conspurcara, ndo somente lhe arrancando a virgindade, mas debochando-a em
praticas infames para despertarem os sentidos embotados...” (Ribeiro, 2006, p. 186).

Em seguida, Lenita dirige-se até seu quarto e desata em prantos, porém, logo o choro é
interrompido por uma retomada da consciéncia de si e de toda a situacdo que vivera. E surgem

0s seguintes questionamentos:

Que era aquilo? perguntou-se a si prdpria. Pois ela era mulher para chorar, para
carpir-se, como qualquer criadinha de servir, violentada pelo filho da patroa? Nao !
Caira, mas cafra vencida por si, s6 por si, por seu organismo, por seus nervos.
(Ribeiro, 2006, p. 186)

Nesse momento, a jovem assume o protagonismo de suas acdes, reconhecendo que
agiu segundo suas préprias vontades. Assim, desloca a responsabilidade dos acontecimentos
para o proprio corpo e seus impulsos, entendendo-se como sujeito de seus desejos € ndo como
objeto da violéncia alheia. Desse modo, sua fala evidencia uma interiorizacdo do conflito, em
que a vontade ¢ atribuida ao “organismo” e aos “nervos”, sugerindo que ela estaria a servi¢o

da prépria carne.
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Em seguida a jovem trata a figura de Barbosa como secundéria e substituivel em todo
aquele contexto vivido por eles, pois: “O homem nao entrava em linha de conta, ndo passava
de mero instrumento: fora Barbosa; poderia ter sido o administrador, poderia ter sido o velho
coronel. Enquanto quisera, gozara; estava saciada...” (Ribeiro, 2006, p. 186). Assim, a
protagonista demonstra que o elemento determinante da a¢do nao foi o homem, como era de
costume, mas sim, ela enquanto mulher, dona de si e de suas vontades, que se sente livre para
agir de forma completamente oposta as convencdes sociais.

Dias depois, ao perceber alteragdes em seu corpo, bem como mudang¢as no humor, no
apetite e outros sintomas caracteristicos, Lenita conclui estar gravida. Consciente de que
Barbosa ndo poderia assumir a paternidade da crianga e, simultaneamente, demonstrando ja
um distanciamento afetivo em relacdo a ele, em quem passa a nido reconhecer mais as
caracteristicas anteriormente admiradas, a jovem decide deixar a fazenda, mesmo contra a
vontade do coronel.

Sete dias apds a partida de Lenita, Barbosa retorna a fazenda. Algum tempo depois,
recebe uma carta da moga informando estar gravida e comunicando a solu¢do encontrada para

garantir ao filho um “pai oficial” perante a sociedade:

Preciso de um pai oficial para nosso filho [...] tu és casado, e a lei de divorcio, aqui
no Brasil ndo permite novo enlace: tive de procurar outro. "Tive de procurar" ¢ um
modo de dizer: o outro deparou-se-me, ofereceu-se-me; eu me limitei a aceita-lo e
ainda impus-lhe condi¢des. E o Dr. Mendes Maia. (Ribeiro, 2006, p. 203)

A decisdo de Lenita torna-se ainda mais significativa pelo fato de o casamento
acontecer justamente com o Dr. Mendes Maia, cujo pedido havia sido recusado anteriormente
pela moca. Agora, porém, o matrimOnio surge ndo como resultado de um ideal romantico,
mas como uma escolha pratica e estrategicamente conduzida pela propria Lenita, que afirma
inclusive ter imposto condi¢des para aceitd-lo. Mesmo diante da gravidez e das convengdes
sociais que passam a cerca-la, Lenita continua ocupando uma posi¢ao de controle sobre os
rumos da prépria vida.

Barbosa, por outro lado, mostra-se incapaz de lidar com a partida da amada e com a
perda definitiva do dominio que acreditava exercer sobre ela, encerrando tragicamente a
propria trajetoria. Assim, o desfecho do romance explicita que, apesar de todas as
contradi¢des, culpas e conflitos que marcam sua construcao ao longo da narrativa, é Lenita
quem permanece no centro da obra, consolidando-se como uma das personagens femininas
mais complexas e provocativas da literatura brasileira do periodo naturalista.

Ao longo do romance, a identidade de Lenita é construida justamente a partir da



84

ruptura com os padrdes de feminilidade impostos a mulher oitocentista. Sua formacao
intelectual, os questionamentos dirigidos ao casamento, a valorizagdo do proprio corpo e a
vivéncia livre da sexualidade revelam uma personagem que desafia as convengdes morais e
sociais de seu tempo. Dessa forma, Julio Ribeiro constr6i uma protagonista que se distancia
da figura feminina passiva e submissa frequentemente representada na literatura do periodo,
atribuindo-lhe autonomia para pensar, desejar e agir de acordo com suas proprias convicgdes.
Essa identidade transgressora, entretanto, ndo elimina as contradicdes presentes na
narrativa. Embora Lenita rompa com diversos valores que regulavam o comportamento
feminino no século XIX, sua trajetéria continua sendo explicada pelo discurso cientifico
caracteristico do Naturalismo, que procura justificar seus sentimentos e acdes por meio da
hereditariedade, da fisiologia e dos instintos. Assim, a protagonista ocupa uma posi¢ao
ambigua: a0 mesmo tempo em que desafia as convengdes sociais de sua época, permanece
inserida em uma visdo de mundo marcada pelo determinismo cientifico. E justamente nessa
tensdo entre transgressdo e condicionamento que reside uma das maiores complexidades da

construcao de sua identidade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo teve como objetivo analisar o erotismo na obra A Carne (1888), de
Jalio Ribeiro, a partir da discussdo de diferentes conceitos relacionados ao erdtico, ao
pornografico e ao obsceno, bem como das no¢des de interdicdo e transgressdo propostas por
Georges Bataille (1988). Além disso, a pesquisa procurou examinar a constru¢do da
sexualidade da personagem Lenita ao longo da narrativa, observando como seus desejos,
escolhas e comportamentos entram em tensdo com os valores sociais € morais vigentes no
contexto do século XIX.

No capitulo um, a investigacdo permitiu compreender como o Naturalismo se
consolidou enquanto movimento literdrio profundamente influenciado pelas concepgdes
cientificas do século XIX, sobretudo pelas teorias deterministas associadas as ideias de Emile
Zola, Hippolyte Taine, Charles Darwin e Claude Bernard. Nesse contexto, observou-se que A
Carne incorpora de maneira significativa os pressupostos naturalistas ao representar
personagens condicionados por impulsos fisioldgicos, desejos e conflitos que frequentemente
escapam ao dominio da razdo. A trajetéria de Lenita, especialmente, evidencia a presenca
desse determinismo caracteristico do movimento, a0 mesmo tempo em que revela os conflitos
entre intelectualidade, desejo e feminilidade em uma sociedade fortemente marcada pelo
moralismo patriarcal. Também se apresentou uma fortuna critica que reuniu e sintetizou
algumas das principais leituras sobre A Carne, evidenciando a recep¢do ambivalente da obra
de Julio Ribeiro.

No capitulo dois, foram apresentadas as principais bases tedricas que auxiliaram na
compreensdo dos conceitos utilizados na andlise do romance. Inicialmente, discutiram-se as
conceituagdes de erotismo, pornografia e obscenidade, buscando diferenciar termos que
muitas vezes aparecem proximos ou até mesmo como sindnimos. Essa discussdo permitiu
compreender de que maneira tais nocdes se relacionam com as representagdes da sexualidade
na literatura e como seus significados se modificam ao longo do tempo e das transformagdes
sociais.

Em seguida, o capitulo abordou as conceituacdes de interdi¢do e transgressao a partir
das ideias desenvolvidas por Georges Bataille (1988), bem como a forma como essas
manifestacdes aparecem no texto literdrio de Ribeiro. As reflexdes do filésofo francés
possibilitaram compreender o erotismo para além do ato sexual em si, entendendo-o também
como um campo marcado por conflitos internos, interditos sociais e pela tensdo constante

entre desejo e moralidade. Em A Carne, esses elementos aparecem de forma recorrente nas
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experiéncias de Lenita e Barbosa, cujas relagdes sdo atravessadas por sentimentos como
culpa, repressdo, desejo e pela quebra de limites socialmente impostos. Dessa forma, as
contribuicdes de Bataille (1988) mostraram-se fundamentais para a leitura da obra, pois
permitem perceber que o desejo se constrdi justamente na tensdo entre o que € proibido e o
que € transgredido.

O capitulo trés trouxe, inicialmente, a contextualizacdo da obra e recorte analitico da
pesquisa, com a apresentacdo do enredo do romance e dos principais conflitos vividos pelos
protagonistas Lenita e Barbosa ao longo da narrativa. Em seguida, foram analisados as nogdes
de interdicdo e transgressao desenvolvidas por Georges Bataille (1988) e o impacto dessas
manifestacoes na vida das personagens. Percebe-se que os protagonistas vivenciam,
inicialmente, conflitos que os impedem de assumir plenamente seus desejos, pois ainda se
encontram submetidos as convencdes sociais que ndo permitiam a concretizacdo dessa
relacdo. Contudo, condicionados pelo determinismo naturalista que acompanha toda a
narrativa, acabam sucumbindo aos desejos e partilhando momentos intensos de erotismo.

Posteriormente, a identidade transgressora de Lenita tornou-se o centro da analise,
visto que suas atitudes se configuram como questionadoras da logica patriarcal vigente no
século XIX. Possuidora de amplos conhecimentos em diferentes areas das ciéncias humanas e
sociais, a personagem apresenta-se como uma mulher protagonista da prépria vida e dona de
suas escolhas. Lenita vive intensamente seus desejos € demonstra desprezo pelo casamento e
pela maternidade como destino inevitivel das mulheres, comportamento que ajuda a
compreender as opinides polémicas despertadas pela critica da época, ja que as mulheres era
reservado o ambiente doméstico como espaco considerado adequado para sua atuagdo social,
marcado pela submissdo, pela discricao e pela dedicacdo a vida familiar. Assim, ao romper
parcialmente com essas expectativas, Lenita torna-se uma personagem que questiona oOS
padrdes femininos de seu tempo e evidencia os conflitos entre desejo, liberdade e moralidade
presentes na narrativa.

Dessa forma, este trabalho permitiu compreender que A Carne ultrapassa leituras
reducionistas que durante muito tempo limitaram o romance ao escindalo moral ou a
acusacdo de obscenidade. A obra de Julio Ribeiro revela-se como um importante exemplar do
Naturalismo brasileiro, ndo apenas pela forte presenga do determinismo e das influéncias
cientificas caracteristicas do movimento, mas também pela maneira como constréi discussoes
relacionadas ao corpo, ao desejo e a sexualidade feminina em uma sociedade profundamente
marcada pelo moralismo patriarcal.

Ao privilegiar aspectos que durante muito tempo permaneceram em segundo plano na
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fortuna critica do romance, esta analise também contribuiu para ampliar o debate em torno da
obra de Julio Ribeiro. Mais do que retomar as controvérsias que marcaram sua recep¢ao desde
o século XIX, interessa evidenciar a consisténcia de sua construgdo literdria e a complexidade
das questdes suscitadas pela narrativa, reafirmando a relevancia de A Carne para os estudos
sobre o Naturalismo brasileiro e para as discussdes contemporaneas acerca do erotismo, da
sexualidade e da representacio do feminino.

Um dos aspectos mais significativos de A Carne reside na construcdo de Lenita. Mais
do que uma personagem envolvida em episddios considerados escandalosos para a época, ela
revela-se uma figura que desafia constantemente as expectativas impostas as mulheres do
século XIX. Sua trajetéria evidencia uma mulher que pensa, questiona, deseja e decide,
recusando-se a limitar sua existéncia aos papéis tradicionalmente destinados ao universo
feminino. Ao longo da narrativa, seu olhar sobre o proprio corpo, sua postura diante do
casamento, sua formacdo intelectual e a maneira como vivencia a sexualidade demonstram
que Julio Ribeiro constré1 uma protagonista marcada por constantes tensdes entre razao e
instinto, interdicdo e transgressdo, autonomia e condicionamento. Assim, sua identidade
transgressora ndo se manifesta apenas em suas atitudes, mas também na forma como
reivindica para si a condicao de sujeito de sua propria histdria.

E justamente por isso que A Carne continua suscitando interesse mais de um século
apods sua publicacdo. Se, em seu contexto de origem, Lenita escandalizou por desafiar valores
morais profundamente enraizados, hoje ela convida o leitor a revisitar criticamente esses
mesmos valores e a reconhecer a permanéncia das questdes abordadas pelo romance. Ao
recuperar essa personagem para além das acusagdes de obscenidade e das leituras
reducionistas que durante muito tempo marcaram sua recepc¢do, esta pesquisa buscou
evidenciar a complexidade de sua caracterizagdo e reafirmar a importancia de A Carne para os
estudos do Naturalismo brasileiro. Lenita permanece, assim, como uma figura literaria que
continua a provocar reflexdes sobre desejo, liberdade, identidade e os limites historicamente

impostos as mulheres.
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