UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

INSTITUTO DE FILOSOFIA
CURSO DE GRADUACAO EM FILOSOFIA

AIME TOMAZ DE OLIVEIRA SANTANA

A IMAGINACAO PRODUTIVA E REPRODUTIVA EM
IMMANUEL KANT

Uberlandia
2026



AIME TOMAZ DE OLIVEIRA SANTANA

A IMAGINACAO PRODUTIVA E REPRODUTIVA EM
IMMANUEL KANT

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao Curso de
Graduacdo em Filosofia do Instituto de Filosofia da
Universidade Federal de Uberlandia como requisito parcial
para obtencao do titulo de bacharel/licenciado em Filosofia.

Orientador Prof. Dr. Olavo Caléabria Pimenta

Uberlandia

2026



AIME TOMAZ DE OLIVEIRA SANTANA

A IMAGINACAO PRODUTIVA E REPRODUTIVA EM
IMMANUEL KANT

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao Curso de
Graduacao em Filosofia do Instituto de Filosofia da
Universidade Federal de Uberlandia como requisito parcial
para obtencao do titulo de bacharel/licenciado em Filosofia

Uberlandia, 7 de agosto de 2026

Comissdo Avaliadora

Prof/a. Dr. Olavo Caléabria Pimenta (UFU) Presidente [Orientador]
Prof/a. Dr. Luciano Carlos Utteich (UNIOESTE/PR) Arguidor

Ms. Islane Viana de Souza (UFU) Arguidora



Aos meus avos, Jodo e Silvania, por me
oferecerem todo o suporte que ndo puderam
receber ao longo da vida. Por serem

sindnimos de amor, humildade ¢ forga.



AGRADECIMENTOS

Agradego imensamente aos meus pais Deives Tomaz e Luciana Cristina que sempre me
ensinaram o valor da educa¢do e do esforco. Devo tudo que sei hoje ao trabalho, a garra e ao
incentivo de vocés que nunca mediram esforgos para fazer de mim uma pessoa melhor, eu serei
eternamente grata.

Aos meus avos Jodo Ferreira e Silvania Tomaz, eximios exemplos de humildade e
acolhimento, que nunca deixaram de me incentivar e amparar. Todos os meus sonhos foram
possiveis gracas a voceés.

A meu companheiro Pedro Pistori por me acompanhar em todos estes anos de
graduacdo, por acreditar em mim em momentos que eu mesma nao acreditei. Seu apoio foi
essencial, obrigada pela nova vida que construimos juntos ao longo destes anos e pela parceria
de sempre, essa jornada ndo teria a mesma graca sem voce€.

Ao meu querido professor e orientador Olavo Caldbria Pimenta, por fazer meus olhos
brilharem pelo estudo da imaginagdo, por todas as aulas enriquecedoras e acima de tudo por
nunca medir esfor¢os para me auxiliar ao longo de todo o curso. A sua paciéncia e seu trabalho
admirdvel, como professor e pesquisador, sdo pecas centrais na construgdo deste trabalho e no
meu futuro nas areas da educagao e pesquisa.

Aos meus irmaos, Jodo e Gabriella, por me ensinarem e me permitirem ensinar também,
eu nunca imaginei uma vida sem voceés.

A familia Pistori/Nunes minha familia de Uberlandia, esta cidade virou minha casa
devido ao acolhimento que recebi de todos vocés, a todas as oportunidades e momentos de
extrema alegria.

A FAPEMIG (Fundagdao de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais) pelo
financiamento da bolsa de Iniciagdo Cientifica realizada por mim entre 2023 e 2024.

A todo o Instituto de Filosofia da Universidade Federal de Uberlandia, especialmente
ao coordenador Diego Avendano e aos professores que aceitaram fazer parte da banca
avaliadora deste trabalho.

A todos os demais familiares e aos bons amigos que fiz durante esta caminhada assim
como 0s que ja estavam presentes, todos sdo parcelas indispenséaveis desta realizagao.

E por fim, a todo o ensino publico brasileiro, que possibilita a transformagao da vidade

milhares de jovens, tal como transformou a minha.



"Participo sendo o mistério do planeta.”
— Moraes Moreira e Luiz Galvao, Mistério do Planeta

(1972).



RESUMO

O presente trabalho investiga a faculdade da imaginacdo (Einbildungskraft) na Antropologia de
um Ponto de Vista Pragmadatico, de Immanuel Kant, com o objetivo de compreender sua
natureza, suas diferentes aptiddes e seu papel na constitui¢do da experiéncia humana. Parte-se
da interpretacdo de que, nessa obra, a imaginagdo pertence primordialmente ao dominio do
sentir, ¢ ndo ao do pensar, posicdo fundamentada especialmente na tese de Olavo Calabria.
Inicialmente, analisa-se a distingao kantiana entre sensibilidade e entendimento, ressaltando a
imagina¢do, como faculdade pertencente ao sentir que produz intuigdes sensiveis mediadoras
com o entendimento. Em seguida, sdo examinadas as aptiddes produtiva e reprodutiva da
imagina¢do, demonstrando-se que a primeira organiza originariamente o multiplo sensivel,
sendo uma condicdo de organizagdo da experiéncia, enquanto a segunda reativa representagdes
anteriormente adquiridas. O trabalho aborda aindaas trés faculdades autorais sensiveis descritas
por Kant, como a imaginacdo sensivel pldstica, associativa e da afinidade, bem como os
impulsos voluntarios e involuntarios e as condutas autonomas e heterdbnomas da imaginagao.
Para tornar mais claras essas distingdes, recorrem-se a exemplos cotidianos, experiéncias
pessoais, manifestacdes artisticas e analogias filosoficas, buscando aproximar a reflexao
kantiana da experiéncia comum sem comprometer o rigor conceitual. A pesquisa desenvolve-
se por meio derevisao bibliografica, tendo como fonte principal a Antropologia de um Ponto
de Vista Pragmatico, complementada por obras de apoio e pela literatura especializada sobre o
tema. Conclui-se que a imaginagdo exerce papel indispensavel na vida humana, pois organiza
a experiéncia sensivel, possibilita a recordagdo, orienta a criacdo artistica e participa
continuamente da relacdo entre o sujeito e o mundo, revelando-se uma das faculdades mais

ricas e complexas da filosofia kantiana.

Palavras-chave: Immanuel Kant. Imaginagdo. Antropologia. Sensibilidade. Reproducao.

Produgao.



ABSTRACT

This study investigates the faculty of imagination (Einbildungskraft) in Immanuel Kant's
Anthropology from a Pragmatic Point of View, aiming to understand its nature, its different
aptitudes, and its role in the constitution of human experience. It is based on the interpretation
that, in this work, imagination belongs primarily to the domain of sensibility rather than
thought, a position grounded especially in the interpretation proposed by Olavo Calabria.
First, the Kantian distinction between sensibility, imagination, and understanding is examined,
highlighting the intermediary role of imagination between feeling and thinking. Next, the
productive and reproductive aptitudes of imagination are analyzed, showing that the former
originally organizes sensible manifold, making experience possible, while the latter reactivates
previously acquired representations. The study also examines the authorial faculties described
by Kant, including plastic sensible imagination, associative imagination, and affinity, as well
as the voluntary and involuntary impulses and the autonomous and heteronomous modes of
imagination. In order to clarify these distinctions, the research draws on everyday examples,
personal experiences, artistic manifestations, and philosophical analogies, seeking to bring
Kantian reflection closer to ordinary experience without compromising conceptual rigor. The
research is based on a bibliographical review, taking Anthropology from a Pragmatic Point of
View as its primary source, complemented by secondary literature on the subject. It concludes
that imagination plays an indispensable role in human life by organizing sensible experience,
enabling recollection, guiding artistic creation, and continuously mediating the relationship
between the subject and the world, thereby revealing itself as one of the richest and most

complex faculties in Kant's philosophy.

Keywords: Immanuel Kant. Imagination. Anthropology. Sensibility. Productive Imagination.

Reproductive Imagination.
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INTRODUCAO

A imagina¢do ocupa um lugar de destaque na historia dafilosofia. Desdea Antiguidade,
essa faculdade foi compreendida de diferentes maneiras, ora como responsavel pela formagao
de imagens, ora como intermediaria entre a sensibilidade e o pensamento. Em Immanuel Kant,
entretanto, a imaginacao adquire uma complexidade particular, tornando-se uma faculdade
indispensavel para compreender a propria experiéncia humana. Embora mais lembrada por sua
importancia na Critica da Razdo Pura, a imaginagdo também recebe tratamento proprio na
Antropologia de um Ponto de Vista Pragmatico’, obra em que Kant procura investigar o ser
humano a partir daquilo que ele faz de si mesmo enquanto agente no mundo.

E justamente nessa obra que se encontra o objeto desta pesquisa. Ao longo da
Antropologia, Kant descreve diferentes modos de atuacdo da imaginagdo, distinguindo suas
aptiddes produtiva e reprodutiva, seus impulsos voluntérios e involuntarios de funcionamento
e diversas faculdades autorais pelas quais o ser humano cria, recorda e organiza suas
representagdes. Apesar da riqueza dessas andlises, a imaginacdo costuma receber menor
aten¢do do que outras faculdades kantianas, sendo frequentemente estudada apenas a partir da
primeira Critica. A presente pesquisa parte da conviccdo de que a Antropologia oferece
contribui¢des proprias para a compreensdo dessa faculdade e que elas merecem ser examinadas
em sua especificidade.

Um dos principais pontos que motivam esta investigacdo diz respeito ao papel ocupado
pela imaginacao entre as demais faculdades humanas. Diversos comentadores a aproximam do
entendimento e da atividade do pensar. Este trabalho, contudo, desenvolve-se a partir da
interpretacdo defendida por Olavo Calabria?, segundo a qual, na Antropologia de um Ponto de
Vista Pragmatico, a imaginagdo pertence primordialmente ao &mbito do sentir. Essa perspectiva
permite compreender com maior clareza as razoes pelas quais suas representacdes conservam
sempre um carater intuitivo e singular, distinguindo-se dos conceitos produzidos pelo
entendimento.

Partindo dessa interpretagdo, a pesquisa busca compreender de que maneira a
imaginagdo participa da constituicdo da experiéncia humana e quais sdo as diferentes formas

pelas quais ela se manifesta na vida cotidiana. Para isso, sdo analisadas as aptiddes produtiva e

I KANT, Immanuel. Antropologia de um ponto de vista pragmatico. Tradugdo de Clélia Aparecida Martins.
Sado Paulo: Iluminuras, 2006.

2 CALABRIA, Olavo Calébria. A imagina¢io de Kant e os dois objetos para nos: e ainda, a propésito da
doutrina do Esquematismo e das duas Deducdes das categorias.2012.209 f. Tese (Doutorado em Filosofia) —
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012.
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reprodutiva, as faculdades autorais descritas por Kant, os impulsos voluntarios e involuntarios
e as condutas autonomas e heteronomas da imaginag¢ao. Ao longo do texto, procura-se mostrar
que essas distingdes nao permanecem apenas no plano abstrato, mas podem ser percebidas em
situagdes comuns, cCOMo na criagdo artistica, na memoria, nos sonhos, na associacao de ideias
e na propria maneira como organizamos aquilo que recebemos pelos sentidos. E importante
ressaltar, ainda, que a tese levantada pelo orientador Olavo também atribui a imaginagdo carater
espontaneo (ativo), embora ela pertenca ao ambito do sentir. No presente trabalho, contudo,
esta caracteristica ndo sera apresentada, devido a polémica e a grande complexidade do tema.

Metodologicamente, esta pesquisa caracteriza-se como uma investigagcdo bibliografica,
tendo como fonte principal a Antropologia de um Ponto de Vista Pragmdtico. Também sdo
utilizados textos de apoio do proprio Kant e estudos especializados, sobretudo a tese de Olavo
Calabria, A tese busca sempre que possivel, aproximar os conceitos filosoficos de exemplos
concretos, ndo com o intuito de simplificd-los, mas de tornar mais evidente o modo como a
imaginacdo participa continuamente da experiéncia humana.

Por fim, espera-se que este estudo possa contribuir para ampliar as discussdes acerca da
imagina¢ao na filosofia kantiana, evidenciando a riqueza das analises presentes na Antropologia
e destacando a importancia dessa faculdade para compreender ndo apenas a producgdo de
imagens ou a criagdo artistica, mas a propria maneira pela qual o ser humano percebe, recorda,

imagina e se relaciona com o mundo.
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1. APRESENTACAO DAS PROPRIEDADES DA IMAGINACAO PARA KANT

Na filosofia de Immanuel Kant, a imaginagdo (Einbildungskraff) ocupaum lugar central
entre as faculdades dasensibilidade. Ela pode ser compreendida como a capacidade de produzir
ou reproduzir representacdoes de objetos e acdes, mesmo quando estes ndo se encontram
presentes a percepcao imediata. Nos estudos secundarios da literatura kantiana, hd debates
acerca do status ao qual pertence esta faculdade: a maior parcela dos intérpretes a vinculam ao
dominio do pensar, enquanto outros (posi¢do a qual este trabalho se alinha) defendem que Kant
a apresenta como pertencente, primordialmente, ao ambito do sentir.

Para entender como Immanuel Kant distingue o sentir € o pensar € necessario
compreender que o pensar pertence ao entendimento e opera por meio de conceitos,
representagdes universais, capazes de reunir sob uma mesma regra diversos objetos singulares.

O pensamento abstrai aquilo que ¢ comum entre os objetos para formar os conceitos.
Por exemplo: quando eu vejo uma arvore, entendo que ela € uma arvore através dos conceitos
universais de tal: ter galhos, caule, folhas verdes.

A formacao dos conceitos ¢ antecedida pelos 3 atos logicos: a comparagdo, que coloca
os objetos lado a lado para refletir acerca de suas semelhancas e diferencas; a reflexdo, que leva
o sujeito a analisar como diferentes representagdes podem pertencer a uma mesma unidade; e a
abstracdo, que retira aquilo que ha de particular e deixa apenas o comum, permitindo a cria¢ao
do conceito universal.

O sentir, entretanto, nos coloca em contato com o singular, com o que aparece de modo
determinado na experiéncia, no qual lidamos com intuigdes, como imagens, impressoes €
percepcdes. As representacdes formadas e reativadas pela imaginacdo possuem sempre um
carater singular, diferindo da generalidade propria dos conceitos. Por essa razdo, a imaginacao
ndo opera como o pensamento conceitual, que se orienta pelo universal, mas como uma
faculdade ligada a intui¢dao sensivel. Quando, por exemplo, imagino minha avd, nao surge
apenas o conceito de “av6”, mas uma imagem singular: uma mulher alta, de pele parda, cabelos
grisalhos, associada ao cheiro de comida gostosa e a sensagdo de acolhimento. Essas
determinagdes aparecem de formas concretas e individuais, ndo como um conceito geral, mas
como uma representagdo particular.

Nesse sentido, a imaginagdo aproxima-se mais do dominio da sensibilidade do que do
entendimento, pois trabalha com conteudos intuitivos e particulares, proprios da esfera do

sentir. Essa perspectiva permite compreender a imaginagdo ndo como mera fungao intelectual,
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mas como uma faculdade que participa do ambito sensivel e da constituicdo concreta da
experiéncia.

Os capitulos seguintes deste trabalho irdo se dedicar a examinar e exemplificar as
diferentes manifestacdes daimaginagdo em suas aptiddes produtiva e reprodutiva, considerando
seus impulsos voluntarios e involuntarios, bem como suas condutas livres ou dirigidas. Este
trabalho situa-se no interior da interpretacdo desenvolvida pelo orientador Olavo Calabria
Pimenta acerca da imagina¢do em Kant.

O interesse por essa perspectiva surgiu ao longo das disciplinas dedicadas a filosofia de
Kant ministradas pelo professor Olavo Calabria, nas quais se evidenciou a importancia da
Antropologia para a compreensao concreta daidentificagdo da imaginagao. A presente pesquisa
procura desenvolver e exemplificar alguns dos elementos dessa interpretagdo, concentrando-se
especialmente nas aptidoes produtiva e reprodutiva da imaginacdo e em suas formas de
manifestacdo na experiéncia.

Uma outra caracteristica da imaginacdo sdo seus impulsos nos diferentes modos de
operacdo. Kant observa que a imagina¢do pode atuar tanto de forma voluntiria quanto
involuntaria. No primeiro caso, o sujeito dirige conscientemente a imaginacao, como quando
recorda de forma deliberada a uma imagem ou constrdi em sua mente uma figura. No segundo
caso, a imaginacdo opera de maneira involuntéria, como ocorre nos sonhos, nas fantasias ou
nas associagdes involuntarias. Essa distingdo mostra que a imagina¢ao ndo estd sempre sob o
controle da vontade.

As aptiddes da imaginagdo, consistem em sua capacidade de produzir ou reproduzir
representagdes, podendo atuar ou de modo autoral ou imitativo. Logo no inicio do paragrafo 28

da Antropologia de um ponto de vista pragmatico, Kant afirma:

A imaginacdo (facultas imaginandi), como faculdade de intuicdes mesmo sem a
presenca do objeto, é ou produtiva,isto ¢, uma faculdade de exposi¢do originaria do
objeto (exhibitio originaria), que, por conseguinte, antecede a experiéncia, ou
reprodutiva, uma faculdade de exposi¢ao derivada (exhibitio derivativa),que traz de
volta ao espirito uma intuigdo empirica que ja se possuia anteriormente. (4nth AA 07:
168)

A aptidao mais 6bvia que se tem atribuido a imaginagao ¢ a capacidadede agir imitando
imagens, objetos e sensagdes j4 vivenciados, operagdo que Kant denomina reprodugdo.
Contudo, a imaginacdo nao se limita a reativar conteudos passados, sendo também capaz de

produzir novas representagdes. Essas produgoes, embora aparentem novidade, ndo surgem de
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modo absolutamente independente, pois permanecem vinculadas a matéria prima das
impressdes, fornecidas através da afec¢do dos sentidos.

Assim, todaprodugao imaginativa depende, em alguma medida, dareproducao bagagem
material proveniente dos cinco sentidos (tato, visdo, olfato, paladar e audigdo) bem como das
emocoes e paixdes do sentido interno. Podemos conceber uma nova criatura, um novo sabor ou
uma nova melodia, mas ndo o fazemos sem recorrer, ainda que indiretamente, a cores, sons,

formas ou impressdes previamente experimentadas.

No entanto, precisamente por isso a imaginacao produtiva ndo écriadora, pois ndo ¢
capaz de produzir uma representacio sensivel que nunca foidada a nossa faculdade
de sentir, mas sempre se pode mostrar qual é a sua matéria. (Anth AA 07: 168).

2. APTIDAO PRODUTIVA DA IMAGINACAO

A produtividade da imaginacdo tem seu ponto de partida no instante em que a
consciéncia fixa, por meio da percepgao, a imagem do objeto observado. No ato de olhar para
um objeto, distinguir uma cor, sentir um odor ou escutar um ruido, instaura-se imediatamente
a operagao da imaginagdo produtiva. A partir da experiéncia sensivel, ela promove uma
adaptacdo da mente ao novo conteudo apreendido, tornando evidente que a experiéncia nao se
constituiria como formag¢ao de conhecimento sem a interven¢do dessa faculdade. Em outros
termos: ¢ a produtividade daimaginagdo que idealiza o préprio modo segundo o qual os objetos
nos aparecem. Para ilustrar: quando observamos uma casa, a imaginacdo ja organizou
previamente a forma dessa casa no espago, lhe conferiu continuidade temporal e sintetizou as
percepgoes isoladas: telhado, janela, porta e cores em uma unidade coerente. Aqui esta o
trabalho inicial da imaginagdo produtiva: unificar, para a consciéncia, o multiplo dado na
intuigdo, atuando como condigio de possibilidade da propria experiéncia. E por meio dela que
constituimos os objetos de maneira sintetizada. O que € recebido pela mente através dos
sentidos apresenta-se, inicialmente, sob a forma de uma multiplicidade dispersa. Cabe a
imagina¢do produtiva ordenar o sensivel de tal modo que a percepgdo se torne unificada
viabilizando, assim, a identificacdo do objeto dado, tal como no exemplo supracitado, em que

se torna possivel identificar uma casa, e ndo apenas um fluxo desconexo de cores, janelas e
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portas isoladas entre si.

E possivel recorrer ao conceito do demiurgo de Platio apresentado no dialogo “Timeu”
para compreender mais profundamente o papel da imaginagdo no funcionamento da mente. No
dialogo, o demiurgo ¢ apresentado como uma divindade, ndo onipotente e criador absoluto, mas
como um construtor, ele molda o universo através da matéria eterna ja pertencente e assim
coloca ordem no caos. Antes da produgdo, ja existia para o demiurgo formas que se
assemelhavam ao que seria posto em ordem em novo momento, como referido: “Deste modo,
o demiurgo pde os olhos no que ¢ imutavel e que utiliza como arquétipo, quando daa forma e
as propriedades ao que cria.” (P1. Ti. 28a).

Nesse sentido, pode-se pensar tal faculdade como demiurgica®, em razdo de que ela
utiliza elementos como cores, cheiros, gostos e formas geométricas, ja recebidos através dos
sentidos, para estruturar novos projetos, nao criando seus conteudos de forma absolutamente
origindria. Quandoimagino uma frutacuja existéncia jamais foi registrada, posso dizer: ela tera
cor azul, gosto doce, sementes amarelas e formato triangular. Porém, apesar de tal fruta nao
existir, as cores azul e amarela ja foram recebidas através dos sentidos pela experiéncia anterior
com estas cores, seja em outras frutas ou em outros lugares aos quais pertencem tal coloracao,
ele se aplica ao formato triangular, e ao gosto doce que ja passou pelo paladar em algum

momento.

O mesmo acontece com cadaum dos demais cinco sentidos, a saber, que as sensagdes
ndo podem resultarda composi¢do que a imaginagao faza partirdeles, mastém de ser
retiradas originariamente da faculdade de sentir. (4nth AA 07: 168)

Kant entende que a imaginagao sozinha ndo seria capaz de criar a ideia de vermelho, ou
de qualquer outra cor e isso se aplicaria a todos os sentidos. Assim, caso eu tente descrever a
alguém, que por alguma razdo nunca conseguiu sentir os diferentes tipos de gostos
experienciados através do paladar, como seria o sabor azedo deum tamarindo, a explicagao nao
bastaria para que ela conseguisse imaginar tal sabor, visto que sua imaginacdo nao tem nem de
forma minima uma demonstragao gustativa sobre a qual pode recorrer. Ja se eu tentasse explicar
para uma pessoa que ja sabe o que ¢ o amargor qual seria o gosto damesma fruta, mesmo sem
comer ela conseguiria imaginar pois ja que neste caso, a imaginagdo teve uma base sensivel

para se sustentar.

3 Analogia que o professor Olavo apresentou durante as aulas de Topicos Especiais de Filosofia Modema.
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Pode-se aplicar um exemplo semelhante caso fosse necessario ilustrar para uma pessoa
sem tato como € a textura dspera de uma lixa de unha, ela ndo conseguiria ter verdadeiramente
aideia do que eu gostaria de retratar caso fizesse uma relagdo com a aspereza de uma esponja
de lavar lougas visto que ela nunca soube a sensagdo do toque de ambos, enquanto uma pessoa
que ja utilizou uma esponja de lavar lougas conseguiria imaginar como seria o toque em uma
lixa mesmo sem toca-la pela ideia de aspereza ja adquirida.

Kant separa a produtividade da imaginagdo em trés distin¢des conceituais: A faculdade
autoral sensivel plastica* (cf. Anth AA 07:175), a faculdade autoral sensivel associativa (cf.
Anth AA 07:176) e a faculdade autoral sensivel da afinidade (cf. Anth AA 07:177), que serdo

tratados de forma mais aprofundada nas proximas secoes.

2.1. Faculdade Autoral Sensivel Plastica

O ato de formalizar uma realizacdo artistica ¢ precedido pelo ato imaginativo de
construir a imagem na mente. Antes de se tornar matéria, seja em forma de escultura, pintura
ou composicdo musical, a obra deve ser produzida antes como representa¢do figurada,
elaborada pela imaginacdo. Se pensarmos em artistas como Michelangelo, em suas esculturas
monumentais, Claude Monet, com suas telas que capturam a luz e a paisagem como uma
imagem, ou ainda Ludwig van Beethoven, em suas sinfonias, podemos perceber que suas obras
tém um ponto de partida comum: a atividade imaginativa. Mas antes de existir pronta a figura
de Davi’, foi necessario que o escultor visualizasse no bloco de marmore um homem ja
configurado.

Do mesmo modo a Nona Sinfonia ndo surge imediatamente como uma unidade acabada,
mas passa inicialmente pela mente do compositor como fragmentos: ritmos, acordes,
sequéncias ainda dispersas que sdo progressivamente organizados pela imaginacdo. A
imaginacao atua, reunindo, estruturando e dando forma a elementos que, antes, se apresentavam
demaneira isolada e tornando possivel a apresentacao de figuras. O autor denomina de “fic¢ao”

a arte enquanto ela ainda se encontra no estado imaginativo, isto é, antes de sua efetivacao

4 Na traducdo da edi¢do utilizada como referéncia bibliografica para esta tese, a nomenclatura de tal faculdade se
encontra como “Da faculdade imaginativa sensivel plastica”, masem analise conjunta com o orientador, houve a
conclusdo de que a denominagdo “autoral” é mais proxima ao termo dado por Kant em alemao: Dichtung

3> Escultura esculpida por Michelangelo entre 1501 e 1504.
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material. Contudo, quando se trata de produgdes artisticas como sinfonias, pinturas ou
esculturas, Kant utiliza termos como “composi¢do, invencao e ficcdo” (cf. Anth AA 07:175),
ressaltando a aptidao produtiva e orientada da imaginagao nesses casos.

H4, porém, uma segunda forma de fic¢do, denominada fantasia (cf. Anth AA 07:168).
Diferentemente da invengdo artistica, a fantasia consiste em imagens produzidas pela
imaginacdo de maneira involuntaria, isto ¢, sem a intervencdo do arbitrio. Nesses casos, a
imaginagdo ndo ¢ dirigida pelo sujeito, mas opera livremente. Um exemplo privilegiado disso
sdo os sonhos: ndo escolhemos com o que vamos sonhar, nem conseguimos interferir no curso
do sonho, uma vez que nao nos encontramos em pleno estado de consciéncia. Trata-se, portanto,
de uma atividade da imaginacao que ocorre independentemente do controle do sujeito.

Além dos sonhos, pode-se pensar também em certas imagens que podem surgir
enquanto estamos acordados, como visdes ou figuras que se impdem a mente sem serem
deliberadamente produzidas, como monstros, anjos ou outras imagens vividas, neste caso Kant
destaca que esta ndo ¢ uma producdo saudavel. E possivel distinguir implicitamente entre uma
imaginacdo orientada, propria da invencdo artistica, € uma imagina¢do que opera de modo
involuntario. Se, por exemplo, alguém sonha que est4 esculpindo uma figura em um bloco de
marmore, essa imagem ndo resulta necessariamente da capacidade de ele criar artisticamente.
Diferentemente da invengao, como no caso do Davi, concebido por Michelangelo, que depende
de um direcionamento consciente da imaginagdo, as imagens oniricas® nfo nos pertencem no

mesmo sentido, pois ndao sdo produzidas sob nosso controle.

2.1.1. O Sonho e uma breve visao atual acerca de tal

E comum ver pessoas no cotidiano, relacionando seus sonhos a pensamentos que
evocaram antes de dormir ou agdes que praticaram, mas Kant presumivelmente nio entende o
mesmo, o autor relata que durante o sonho inexplicavelmente podemos ser levados para épocas
passadas, e falar com pessoas que ja partiram. Logo, podemos compreender que o sonho ¢ um
momento no qual a imaginagdo age de forma livre e involuntdria, sem uma marca temporal
exata. Segundo Kant, o sonho ¢ a forma que a imaginagao usa de sua produtividade para manter

a vitalidade enquanto estamos dispersos dela no sono. O sono ¢ um momento fundamental para

6 Onirico é um adjetivo derivado do grego éneiros ("sonho") e designa tudo aquilo que se refere aos sonhos ou
apresenta caracteristicas proprias da experiéncia de sonhar.
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a vida de todos os seres, sem eles ndo seriamos capazes de renovar as forcas que utilizamos
para praticar os atos do cotidiano, mas durante o relaxamento, caso ndo existissem os sonhos,
o corpo poderia entrar em sono profundo que levaria a morte: “de modo que, se no sono a for¢a
vital ndo fosse mantida ativa por sonhos, ela teria de se extinguir € o sono mais profundo
implicaria simultaneamente morte.” (4nth AA 07: 176).

Um estudo do Centro de Pesquisas em Neurociéncia de Lyon, mostrou que quem tem
sono mais leve se lembra mais facilmente dos sonhos do que quem tem o sono pesado; Kant
ndo especificou como algumas pessoas ndo se lembram do sonho, mas relatou que todos
sonham, alguns apenas ndo se lembram, a pesquisa realizada em Lyon pode ser uma boa
explicacdo. A pesquisa relata que o cérebro completamente adormecido ndo pode sustentar
memorias, o que poderia ser também uma afirmacdo sobre a ideia de Kant de que quando
estamos dormindo, o cérebro age de forma imersa.

Os sonhos agem de forma involuntaria, o que Kant entende como agir sem a necessidade
de um guia. Ao sonhar, ndo escolhemos o conteudo das imagens que nos aparecem, se
sonhamos que algo esta acontecendo ndo necessariamente queremos que aquilo aconte¢a em
nosso estado deconsciéncia e nem mesmo significa que vai acontecer ou ja aconteceu, eles nao
necessariamente, correspondem a intengdes reais. Podemos entender que as praticas realizadas
nos sonhos sao na verdade, irrelevantes moralmente, pois sao concebidas pela imaginagdo num

ato de inconsciéncia e involuntariedade, Kant deixa claro no seguinte paragrafo:

Pesquisar o que seja a constitui¢do naturaldo sono, do sonho e do sonambulismo (do
qualtambém faz parte falar em voz alta durante o sono) esta fora do campo de uma
antropologia pragmatica, poisndo se podem extrairdesse fendmeno regras de conduta
durante o estado onirico, ja que estas s6 valem para quem estd acordado e ndo
sonhando ou dormindo sem pensamentos. E o juizo daquele imperador grego, que
condenou a morte um homem que contou a seus amigos um sonho em que teria
matado o imperador, sob o pretexto de que "ele ndo teria sonhado, se ndo tivesse
pensado nisso acordado", é contrdrio a experiéncia e cruel. Quando estamos
acordados, temos um mundo em comum; mas se dormimos, cada um tem o seu
proprio. (Anth AA 07:190)

Kant relata que olhar para o que foi dado em sonho como verdade ou sinal, ¢ um erro e
pode levar a pensamentos delirantes que nao correspondem com a realidade. Essa critica
aparece de maneira particularmente evidente na obra pré-critica Sonhos de um Visiondrio

Explicados pelos Sonhos da Metafisica’ (Trdume eines Geistersehers, erldutert durch Trdume

7KANT, Immanuel. Sonhos de um visionario explicados por sonhos da metafisica. Traducio de JoAosinho
Beckenkamp. In: FIGUEIREDO, Vinicius de (org.). Escritos pré-criticos. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005. p.
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der Metaphysik), publicada em 1766. Nela, Kant toma como ponto de partida os relatos do
tedlogo e mistico sueco Emanuel Swedenborg, que afirmava manter contato com espiritos e
descrever acontecimentos do mundo suprassensivel. Mais do que simplesmente refutar
Swedenborg, Kant utiliza esses relatos para questionar as pretensdes de uma metafisica que
reivindica conhecimento sobre aquilo que ultrapassa os limites da experiéncia verificavel.
Assim, as visoes e os sonhos ndo devem ser tomados como provas da realidade, mas como
manifestagdes da propria imaginac¢do, cuja atividade, embora possua importante papel na
constituicdo da experiéncia, ndo pode servir de fundamento para o conhecimento do mundo
espiritual: “A imaginacdo, quando produz involuntariamente fic¢des, se chama fantasia. Aquele

que esta habituado a tomar estas fic¢des por experiéncias (internas ou externas) € um

fantasista.” (Anth AA 07: 168)

2.1.2. Construc¢odes naturais

Sao tratadas por “naturais” as figuras construidas pelos artistas que se assemelham as
imagens da natureza:

Figura 1: Réplica da escultura Pieta na Catedral Metropolitana de Santiago, Chile

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).
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As obras naturais sao aquelas que apresentam elementos reconheciveis na experiéncia,
seja por meio de figuras humanas (com pernas, bragos, rosto, olhos, nariz e boca) tal como
conhecemos o ser humano, seja pela representacdo de aspectos da propria natureza, como a
grama, o céu ou as arvores. Em outras palavras, trata-se de imagens que se aproximam daquilo
que podemos identificar e descrever a partir do mundo sensivel. Sdo, portanto, representagdes
que mantém uma relagdo direta com o que ¢ experienciavel.

A imagem acima, por exemplo, foi fotografada por mim durante uma viagem a Santiago
no Chile, justamente por apresentar caracteristicas que poderiam servir como exemplo ao tipo
de figuras naturais. No entanto, ela ndo ¢ um caso isolado: diversas outras obras podem ser
compreendidas nessa mesma perspectiva, como a escultura Davi, de Michelangelo, ou as telas
de Claude Monet ja citadas acima, que representam claramente elementos encontrados
cotidianamente em conjunto na natureza.

Figura 2: Canteiro de fris no Jardim de Giverny de Claude Monet

Fonte: Musée d'Orsay apud Oliveira (2021).

Figura 3: Escultura David, de Michelangelo

Fonte: Galleria dellAccademia apud Zacharias (2025)

Figura 4: Desenho realizado em aula



Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)
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O desenho apresentado acima foi realizado por mim em sala de aula, na disciplina
“Topicos Especiais de Filosofia Moderna 3”, a partir de uma proposta feita pelo professor
orientador deste trabalho, que solicitou aos alunos a produc¢ao de uma imagem que pudesse ser
compreendida, nos termos kantianos como uma imagem artistica natural como um pomar,
nuvens ¢ o sol, dispostos de maneira semelhante aquela com que aparecem na natureza. Dessa
forma, o desenho exemplifica uma figuragdo que, embora simples, permanece vinculada ao
campo do experienciavel, e assim € possivel entendé-la como natural.

Para Kant, ndo ¢ acessivel aos seres humanos imaginar figuras racionais completamente
desvinculadas das figuras naturais que ja conhecemos, especialmente da forma humana. Isso
ocorre porque a imaginagdo, mesmo em sua atividade produtiva, permanece limitada pelo
material fornecido pela experiéncia sensivel. Assim, ao tentar representar um ser racional, a
tendéncia € recorrer aquilo que ja nos ¢ familiar: ndo apenas as impressoes relacionadas ao
corpo humano, mas também as suas propor¢des, seus tragos e sua organizacdo. E possivel
compreender, a partir disso, por que, ao longo da historia, as representagdes de deuses e
entidades superiores frequentemente assumem formas humanas ou, ao menos, formas proximas
da figura humana. Ainda que essas figuras sejam dotadas de atributos extraordinérios (como
poderes sobrenaturais ou caracteristicas idealizadas), sua estrutura bdsica permanece
reconhecivel. Um exemplo interessante disso € a forma como a imagem de Jesus varia conforme
o contexto cultural em que ¢ representada. Em diferentes paises, ele pode aparecer com tragos
fisicos que se aproximam da populacao local, variando a cor dapele, o tipo de cabelo e os tragos
dorosto, mas, em todos os casos, permanece sendo representado como um ser humano familiar.
“Nao podemos pensar como adequada para um ser racional outra figura que a de um ser
humano. Por isso, o escultor ou o pintor sempre faz um ser humano quando elabora um anjo ou
Deus.” (Anth AA 07:178)

Uma forma de representar certas caracteristicas humanas sem recorrer diretamente a
figura do homem ¢ utilizar seres nao racionais como simbolos. Nesse sentido, Kant utiliza o
exemplo da serpente que pode ser tomada como imagem da astiicia ou da malicia, pode-se
pensar também na coruja como simbolo da sabedoria. No entanto, essa representacdo nao
corresponde ao ser racional em si, mas apenas a um traco especifico associado a ele. Ou seja,
ao atribuir a um animal uma qualidade humana, ndo estamos representando um ser racional,

mas apenas utilizando uma imagem sensivel como forma de expressao simbolica.
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Essa distingao se torna ainda mais evidente quando tentamos imaginar seres racionais
que ndo possuam forma humana. Segundo Kant, tendemos inevitavelmente a projetar neles
caracteristicas semelhantes as nossas. Para ilustrar, ao pensarmos em habitantes de outros
planetas, frequentemente os figuramos com corpo, rosto e organiza¢cdo humana. Quando
tentamos nos afastar completamente dessa referéncia, o resultado ja nao ¢ uma representacao
clara, mas aquilo que o autor denomina caricatura: uma constru¢do que perde sua base na

experiéncia e se torna excessiva ou distorcida, ela deixa de ser natural e passa a ser monstruosa.

2.1.3. Construcoes Monstruosas

Por outro lado, sdo denominadas monstruosas, antinaturais ou excéntricas, as figuras
que parecem sair de um delirio, aquelas que ndo podemos constatar através das experiéncias
vividas e nas quais suas formas saem de criagdes puramente imaginativas, ja que nunca foram
presenciadas. E importante ressaltar que apesar de suas formas serem uma novidade aos olhos,
os elementos presentes continuam sendo resquicios de elementos ja presenciados. E possivel
recorrer ao exemplo da Quimera de David Hume para ilustrar: a Quimera ¢ um animal com
cabeca deledo, corpo decabra e caudade serpente. Presume-se que nunca foi possivel a nenhum
ser humano ver com os proprios olhos a imagem de tal figura monstruosa, mas ja foi possivel

aos homens, ver um ledo, uma cabra e uma serpente e assim, imaginar uma Quimera.

Figura 5: Quimera

Fonte: Produzido pelo Gemini, inteligéncia artificial do Google (2026)



25

Caso eu queira produzir um monstro eu posso dizer: ele terd muitos pelos lisos pelo
corpo, terd cor marsala, com pintas fucsia, chifres amarelos, um olho azul no meio da testa e
um rabo espiral verde que arrasta pelo chao, patas grandes e arredondadas com unhas também
verdes. Ao longo da leitura desta descricao, torna-se possivel figurar este monstro na mente,
pois a imaginagao de quem estd lendo, ja possui os elementos utilizados: os pelos lisos por
estarem presentes por exemplo nos cachorros, as patas arredondadas que podem estar nos
elefantes, o olho que vemos nos homens todos os dias. O que o torna excéntrico € a jun¢ao
inusitada, incomum, mesmo que alguns elementos, sejam vistos em outras representagdes no
cotidiano. Em sintese os elementos que constroem um monstro vém através da experiéncia, mas
a sua forma ¢ completamente inventada, e por isso ele nao € natural.

Ao descrever este monstro no paragrafo acima, resolvi realizar uma experiéncia
semelhante a que foi proposta pelo professor para representar o desenho natural e transformar
0 monstro citado em uma forma monstruosa de arte. Usando as descri¢des, realizei o desenho
e pedique meu companheiro (Pedro) fizesse o mesmo, ndo tinhamos fonte de referéncia visual,

apenas as coordenadas anteriores com as cores e as formas. O resultado esta a seguir:

Figura 6: Meu desenho monstruoso Figura 7: Desenho monstruoso do conjuge

Y (T

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026) Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Apesar de diferentes, os dois desenhos demonstram semelhangas inegaveis, mas todas
estas semelhangas sdo referentes as descricdes apresentadas; os pelos, as patas de elefante, os
chifres, as cores. Todos estes elementos ja foram vistos separadamente, mas nunca de forma
unificada, ao unificar, criou-se automaticamente uma imagem monstruosa, ja que nunca

poderiamos presenciar um ser como este de forma natural e cotidiana. Ao imaginar um ser com
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tais caracteristicas, eles se assemelham, pois, a imaginagao traz de volta imagens que ambos ja
conheciam em outras formas, ambos conhecem um elefante, por exemplo e o elefante ¢ uma
figura que a imaginagdo retoma de forma igual, mas a produtividade da imaginag¢do, ao criar
um monstro a modifica. Kant cita as imagens encontradas no jardim do paldcio do principe de

Patagonia em Palermo na Italia como eximios exemplos de monstros:

Figura 8: Estatuas Monstruosas na Villa Patagonia

Fonte: Wonders of Sicily (20--?)

Figura 9: Estatua polioftala no portdo da Villa Palagonia

Fonte: Wonders of Sicily (20--?).
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Na mesma viagem em que foi fotografada a Pieta, também encontrei um exemplo de
figura que pode através de uma visdo realmente presenciada, demonstrar uma arte excéntrica.

Figura 10: Monumento aos Povos Indigenas de Enrique Villalobos na Plaza de Armas de Santiago,
Chile

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025)

A figura apresenta elementos para representar a vegetacgao, as sementes € o0 homem, mas
estes sdo sobrepostos de maneira desconexa, fazendo com que os elementos conhecidos se
tornem na escultura, uma jun¢ao desconhecida, como se fossem um sé elemento antinatural na

visdo kantiana.

2.2. Faculdade Autoral Sensivel Associativa

Kant chama delei da associagdo a capacidade de relacionar fatos que se sucedem com

frequéncia e formam um encadeamento habitual na memoria. Este processo nao ¢ promovido
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pela vontade, mas sim pela repeticao: quanto mais duas representacdes aparecem juntas em
experiéncias sucessivas e proximas, mais elas serdo relacionadas automaticamente pela
memoria e imaginac¢ao e assim cada vez mais forte € a ligagao entre elas.

Um exemplo muito cotidiano, ¢ ao sentir um perfume que alguém préximo usa com
frequéncia, se lembrar desta pessoa rapidamente. Um exemplo pessoal marcante para mim ¢ o
cheiro do primeiro carro do meu companheiro (Pedro), era um cheiro tnico com o perfume
dele, hoje o carro ja ndo existe mais, mas ao falar sobre ele, automaticamente consigo lembrar
do cheiro, o mesmo acontece todas as vezes que vejo um Peugeot 206 (modelo do carro) e no
mesmo instante me lembro desse cheiro. A memoria olfativa ¢ um dos maiores exemplos da
associacao, por ser a mais frequente e acredito que também € a mais repleta de memorias, outro
exemplo pessoal ¢ sentir o cheiro de pequi e me lembrar rapido de minha avo.

Mas a associacdo ndo se limita ao olfato, podemos também por exemplo escutar uma
musica e se lembrar de alguém ou de algum momento. Ao escutar a muasica “I Don’t Wanna
Miss a Thing” da banda Aerosmith, me lembro dos meus pais sempre, sem excegdes visto que
escutamos a musica juntos com grande frequéncia e esta ¢ a banda favorita do meu pai. Os
exemplos pessoais sdao usados para retratar a facilidade com que conseguimos fazer relagdes, ¢
dificil imaginar alguém, algum momento, algum cheiro e ndo os relacionar com algo, até
mesmo as texturas sao relacionadas a itens que consumimos com certa frequéncia, se eu penso
em textura esponjosa, relaciono a bucha de lavar lougas, se penso em textura macia, relaciono
a algodao e assim por diante.

Kant percebe que a imaginagdo percorre esta “cadeia de representagdes” (Anth AA 07:
177) tao rapido e em um intervalo tdo curto, que parece que saltamos de uma linha de
representagdes a outra sem transi¢do. Na verdade, este “salto” de uma representacdo a outra,
vem de elos intermedidrios que nao chegam a consciéncia. Isso ¢ percebido, por exemplo,
quando estamos conversando com um amigo e aparece a questdo: “como chegamos a este
assunto?” e assim ¢ necessario refazer o percurso das associagdes que o levaram até ali.

Kant relatou em paragrafos anteriores que nestes momentos existem trocas de posi¢oes
entre a imagina¢do e a racionalidade, a imaginacdo acaba agindo antes, 0 que ndo ¢ o comum
do pensamento. Podemos chamar de claras as representagdes sob as quais temos consciéncia e
que sdo completamente articuladas, nelas a consciéncia antecede a imaginagdo e chamamos de

obscuras, as que ndo temos total controle e que percorrem um caminho nao percebido.
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— No entanto, podemos ser mediatamente conscientes de ter uma representacao,
mesmo que ndo sejamos imediatamente conscientes dela.

— Tais representacdes se chamam entdo obscuras, asrestantes sdo claras, e se a sua
claridade se estende as representacdes parciais de um todo delas e a sua ligacdo, sdo
representacdes distintas, do pensar ou da intui¢do.” (Adnth AA07: 135)

Nesse sentido, o funcionamento da associagdo revela que grande parte das conexdes
entre nossas representagdes ocorre justamente nesse nivel obscuro da vida mental. Quando a
imaginagdo transita rapidamente de uma representacdo a outra, como nos casos em que parece
haver um “salto” delas, o que estd em jogo ¢ a atuagdo de representagdes intermediarias que
ndo chegam a consciéncia clara, mas que, ainda assim, operam efetivamente na ligagdo entre
os conteudos. Desse modo, ao tentar reconstruir o percurso de multiplos conteudos associados,
muitas vezes nos deparamos com a dificuldade de identificar todos os seus passos, pois parte
deles se deu no nivel das representagdes obscuras. Por isso, a lei de associagdo ndo apenas
evidencia o carater involuntdrio da imagina¢do, mas também mostra que a imagina¢do nao
opera exclusivamente no plano da consciéncia clara, sendo atravessada por uma dindmica mais
ampla, na qual elementos ndo conscientes desempenham um papel fundamental na formagao e

no encadeamento das representagoes.

2.3. Faculdade Autoral da Afinidade

Kant define a afinidade como "a unificacdo que faz o diverso derivar de um
fundamento" (cf. Anth AA 07: 177). Com isso, ele procura demonstrar que a imagina¢ao nao
apenas faz suceder representagdes umas as outras, mas também ¢ capaz de reuni-las em uma
mesma unidade, estabelecendo entre elas uma relacdo de sentido. Representagdes isoladas,
quando permanecem sem qualquer vinculo, constituem apenas uma multiplicidade dispersa;
pela afinidade, entretanto, elas passam a integrar um mesmo conjunto, como se fossem
organizadas em torno de um elemento comum. E possivel compreender essa operagdo por meio
de um exemplo simples: ao pensar em uma praia, ndo surge a mente apenas o0 mar ou apenas a
areia, mas um conjunto de representacdes que naturalmente se articulam: o mar, a areia, o céu,
o calor do sol, o som das ondas e o vento. Embora cada um desses elementos possa existir

separadamente, a imaginacdo 0s reine em uma unica representacio, formando a ideia completa



30

de uma praia. A afinidade consiste justamente nessa capacidade de unificar o diverso,
produzindo uma representagdo dotada de coeréncia e significado. Assim, torna-se possivel
compreender um papel fundamental da afinidade: a imaginacdo comega a atuar em conjunto
com o entendimento. Até o momento, a imaginagdo era representada atuando sozinha, a partir
da afinidade entrard em jogo sua parceria com o entendimento, que também sera compreendida
a partir da conduta heterdbnoma.

Essa operacdo distingue-se da faculdade associativa, pois na associagdo uma
representacdo desperta outra em razdo do habito adquirido pela experiéncia: o cheiro de
tempero pode fazer recordar a casa da avd, uma determinada musica pode trazer & memoria
uma pessoa conhecida. A 1magina¢do percorre uma sequéncia de representagdes ligadas pela
repeticdo, mas elas ndo precisam formar uma unidade. Ja na afinidade, a imaginagdo ndo apenas
transita entre diferentes representacdes, mas procura reuni-las sob um mesmo fundamento,
organizando-as em uma totalidade coerente. Enquanto a associagdo explica o encadeamento
das ideias, a afinidade explica a unidade intelectual (necesséaria e universal) que elas podem

adquirir, elas sdo momentos distintos do funcionamento da imaginagao.

3. APTIDAO REPRODUTIVA DA IMAGINACAO

A aptidao reprodutiva da imaginagdo consiste na capacidade de trazer novamente a
mente, sob forma figurada, experiéncias anteriormente vivenciadas. Trata-se de uma operagao
pela qual representagdes ja dadas retornam a consciéncia, permitindo ao sujeito reconhecer,
associar e reorganizar os conteudos da experiéncia passada. Em comparagdo com a imaginagao
produtiva, a aptiddo reprodutiva apresenta-se como mais elementar, pois ndo depende da
criagdo de algo novo, mas da reativagao de representagdes anteriormente adquiridas.

Pode-se supor que essa forma da imagina¢do se manifesta de maneira posterior ao
exercicio da imaginacdo produtiva. Isso porque a produtividade ndo se limita apenas a
capacidade de produzir, mas corresponde também ao modo como a imagina¢do apresenta o
objeto pela primeira vez a experiéncia. Antes de sermos capazes de recordar algo (funcao

propria da reprodu¢do), € necessario que tenha existido uma experiéncia inicial organizada
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desse objeto, tarefa desempenhada pela imaginacao produtiva. Assim por exemplo: ao visitar a
praia ou ver o mar pela primeira vez em uma fotografia, temos um primeiro contato com essa
representacdo: a imaginagao produtiva organiza os diversos elementos recebidos pelos sentidos
como o azul da agua, a areia ao redor, o brilho do sol, 0o movimento das ondas e os unifica em
uma Unica experiéncia. Somente apOs essa sintese inicial € que se torna possivel,
posteriormente, recordar o mar ao ouvir alguém mencioné-lo ou imagina-lo novamente.

Retomando ao funcionamento da reprodugdo; uma crianga de aproximadamente dois
anos nao compreende todas as propriedades ou denominagdes de uma figura geométrica. No
entanto, ao brincar com um brinquedo de encaixe, consegue colocar o tridngulo em seu
respectivo espaco, o quadrado em outro, e assim sucessivamente. Essa acdo torna-se possivel
porque a crianga reproduz, por meio da imaginacdo no ato da brincadeira, uma experiéncia
anterior de €xito, guiando sua agdo presente a partir da lembranga de um acerto passado. Nesse
sentido, a imagina¢do reprodutiva manifesta-se como um mecanismo de continuidade da
experiéncia, no qual o passado orienta e estrutura a agdo no presente.

A reprodugdo da imaginacdo esta presente também no ato de rememorar contetidos. Ao
recordar as licdes apresentadas na disciplina Topicos Especiais de Filosofia Moderna I,
dedicadas a filosofia de Kant, a imagina¢ao reprodutiva torna possivel a elaboragdo deste
trabalho cientifico. Contudo, a imaginagao reprodutiva nao se limita a trazer novamente apenas
o conteudo das aulas, ela também reativa, sob forma figurada, a voz do professor, a imagem
dos colegas e o espaco da sala onde nos encontravamos. Embora todos esses elementos
pertencam ao passado, ainda podem ser revividos na mente com relativa nitidez, devido a
capacidade figurativa da imaginagdao reprodutiva, que reconstruir imagens, sons € situagdes
anteriormente experienciadas. Em suma, ndo seria possivel rememorar acontecimentos ou

qualquer outro ato vindo dos sentidos se ndo fosse a capacidade de reproduzir da imaginagao.

4. IMPULSOS VOLUNTARIOS E INVOLUNTARIOS DA IMAGINACAO

A voluntariedade da imaginagdo trata da capacidade desta faculdade de evocar
momentos, imagens, cheiros e demais sensagoes de forma intencional. Anteriormente, utilizei

do exemplo da capacidade da imaginagdo de reproduzir o conteudo dado pelo Prof. Olavo nas
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aulas de Kant; o exemplo pode agora ser utilizado para compreender a no¢ao de impulso
voluntario da imaginagdo. Ao recordar minha turma e os ensinamentos do professor, direciono
intencionalmente minha imaginagdo para essa lembranga, isto ¢, fago uso voluntario da
imaginacdo reprodutiva. Em termos mais precisos, solicito a imaginagdo que traga
determinadas imagens a mente, pois dependo delas para a elaboragdo do presente texto. A
voluntariedade manifesta-se, portanto, quando as representa¢des evocadas correspondem
aquilo que buscamos e esperamos recordar.

Pode-se observar essa mesma operagao ao relatar uma experiéncia de viagem a alguém
que nunca visitou tal destino. Para descrevé-lo, ¢ necessario reconstruir no relato suas
caracteristicas: “As casas eram todas coloridas — vermelhas, azuis, verdes, rosas... —
dispostas lado a lado em uma ladeira, sobre a qual se abria um céu azul ao fundo.” Ao produzir
tal descrigdo, realiza-se um ato de reproducdo voluntaria por parte do relator, pois a imaginagao
é deliberadamente orientada para reconstituir uma experiéncia passada. E importante destacar
este ponto, neste caso a voluntariedade pertence a aquele que narra a viagem pois ele
intencionalmente reproduz imagens vistas anteriormente, ou seja, sua imaginagdo age de
maneira voluntéria.

A voluntariedade ndo se manifesta apenas nos momentos reprodutivos da imaginagao,
mas também pode estar presente em suas criagcdes produtivas. Como foi visto anteriormente
(Subsecao 2.1.3), ao imaginar a descricdo deum monstro ainda ndo presenciado por mim, exerci
a imaginagdo de forma produtiva, por se tratar da criagdo de uma figura que de forma completa
era inexistente em minha experiéncia, € voluntaria, uma vez que desejava intencionalmente
produzir aquela imagem. Desse modo, direcionei voluntariamente minha imaginacao para
formar cadauma de suas partes: as patas, os chifres, os olhos e as demais caracteristicas que o
compdem. O mesmo pode ser observado em diversos outros exemplos de produgdo imaginativa.
Quando um musico se propde a compor uma cangdo, por exemplo, ele precisa imaginar
deliberadamente sons, ritmos e harmonias que se relacionem entre si. Da mesma forma, caso
eu deseje conceber uma figura geométrica ainda ndo existente, devo voluntariamente
determinar a quantidade de lados, vértices e demais propriedades que a constituirao.

A involuntariedade, por outro lado, dizrespeito a capacidade daimaginacdo deconceber
representagdes sem que haja a intengdo consciente de produzi-las. A faculdade imaginativa ndo
necessita, necessariamente, de um direcionamento deliberado para trazer figuras a mente,
podendo operar de maneira espontidnea tanto em suas manifestagdes produtivas quanto

reprodutivas. Assim, imagens, lembrangas e novas criagdes podem surgir sem que o sujeito as



33

tenha previamente solicitado ou esperado.

Entretanto, de volta no exemplo anterior, no qual em um didlogo uma pessoa narra as
suas experiéncias de viagem, aquele que escuta tal descrigdo, mesmo sem intencao explicita,
forma em sua mente a imagem do lugar descrito, figurando as casas coloridas, a ladeira e o céu
ao fundo. Nesse caso, a imaginacdo opera de maneira involuntaria, pois a representagao surge
intencionalmente na medida em que escuta a narragdo, sem ter sido previamente solicitada pela
vontade. A descricdo mencionada foi elaborada com base em uma rua visitada por mim em
Salvador; assim, enquanto a descrevia, eu a reproduzia voluntariamente, ao passo que um leitor
destetexto ou alguém que escuta meu relato, que nunca visitou este lugar, produzem de maneira
involuntaria a imagem de uma rua com casinhas coloridas, enquanto aqueles que ja tenham
estadonesse local possivelmente a reproduzirdo, também de modo involuntério, a partir de suas

lembrangas, exatamente como ¢ a rua original, visto que ja a presenciaram.

5. CONDUTAS AUTONOMAS E HETERONOMAS DA IMAGINACAO

A conduta autonoma da imaginagdo pode ser compreendida como sua forma de agir
livremente, isto €, sem ser orientada por regras previamente estabelecidas. Diferentemente dela,
a conduta heterbnoma caracteriza-se por uma atividade dirigida, na qual a imagina¢do opera
segundo regras ou conhecimentos ja fixados pelo entendimento. Utilizando novamente um
exemplo apresentado pelo professor Olavo Calabria em sala de aula, foi solicitado aos alunos

que desenhassem em seus cadernos uma imagem contendo o sol, algumas pessoas € o arco-iris.
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Figura 11: Desenho autdbnomo realizado em sala

||

Fonte: arquivo pessoal da autora (2025)

A atividade consistia em representar um fenOmeno natural sem recorrer
conscientemente as leis fisicas que explicam sua formagdo. Como a maioria dos estudantes ndo
possuia tais conhecimentos em mente, os desenhos foram produzidos de maneira auténoma,
isto ¢, orientados apenas pela aparéncia com que cada um recordava ou imaginava o fendmeno.
Em meu caso, representei o arco-iris voltado para o sol, sem saber que, de acordo com as leis
da optica, ele sempre aparece na dire¢dao oposta a fonte de luz, além disso, a ordem das cores
também ndo correspondia as regras prescritas pelas leis da Fisica. A imagem produzida ndo
estava subordinada a nenhuma regra cientifica, mas apenas a maneira como o fendmeno se
apresentava a minha imaginacgao

Por outro lado, um fisico encarregado da mesma tarefa provavelmente realizaria um
desenho diferente. Sua imagina¢do ndo atuaria livremente sem seguir as leis naturais, mas seria
guiada pelos conhecimentos adquiridos acerca da refragdo e da dispersao da luz. Nesse caso, a
representa¢do seria heterdnoma, pois a atividade imaginativa estaria subordinada a regras
previamente conhecidas. A diferenga entre os dois desenhos ndo reside simplesmente em um
estar correto € o outro incorreto, assim como a autonomia ndo corresponde sempre a atos
relacionados a erros, mas sim, no fato de que, em um caso, a imaginacao opera segundo sua

propria dindmica livre, enquanto, no outro, ela ¢ conduzidapor determinacdes do entendimento.
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CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho, busquei demonstrar que a Faculdade da imaginagdo
(Einbildungskraft), na filosofia de Immanuel Kant, ndo deve ser compreendida como uma
faculdade subordinadaao entendimento, mas como uma poténcia que pertence primordialmente
ao ambito do sentir. Esta foi a hipotese que orientou toda a pesquisa, desenvolvida a partir da
interpretacdo do professor orientador Olavo Caldbria Pimenta, € que procurei sustentar nao
apenas por meio da andlise textual da Antropologia de um ponto de vista pragmdatico, mas
também através de exemplos concretos, retirados de minha propria experiéncia sensivel, que
permitiram ilustrar cada uma das distingdes conceituais apresentadas.

A primeira se¢do busca estabelecer a diferenga fundamental entre o pensar, que opera
por conceitos universais, € o sentir, que nos coloca em contato com intui¢des singulares. Foi a
partir dessa distingdo que se tornou possivel justificar por que a imaginagdo, ainda que
frequentemente associada ao dominio intelectual pelos intérpretes da tradi¢do kantiana, a qual
deveser entendidacomo uma faculdade dasensibilidade: suas representacdes, como demonstrei
através do exemplo de minha avd, sdo sempre singulares, carregadas de determinagdes
concretas que escapam a generalidade do conceito. A se¢do também esclarece de maneira
sucinta a falta de explicagdo acerca da espontaneidade da imaginacdo, que faz com a faculdade
seja de carater ativo, aposto a receptividade que representa a passividade dos sentidos

A segunda secdo dedica-se a aptidao produtiva da imaginacgdo, aquela responsavel por
organizar e sintetizar o multiplo dado na intuig¢do, tornando possivel a propria constituicdo da
experiéncia. Recorri a figura do demiurgo platonico para evidenciar que essa produtividade ndo
¢ criacdo absoluta, mas ordenacdo de uma matéria ja recebida pelos sentidos. As trés
subdivisdes dessa aptidao (a faculdade autoral sensivel pléstica, a associativa e a da afinidade)
permitiram observar como a imaginacao atua em diferentes registros: na invencao artistica e na
fantasia onirica; no encadeamento habitual das representacdes, como no exemplo do cheiro do
carro de meu companheiro; e na unificacdo de elementos dispersos sob um mesmo fundamento
de sentido, como na representacdo de uma praia. Esses trés momentos, embora distintos,
revelaram-se complementares, compondo juntos o modo como a produtividade imaginativa
estrutura o campo da experiéncia sensivel.

J4 a terceira secdo, voltada a aptidao reprodutiva, evidencia que a reproducao pressupoe
logicamente a producdo: nao € possivel recordar aquilo que nunca foi antes sintetizado como

experiéncia. O exemplo da crianca que reconhece as formas geométricas no brinquedo de
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encaixe e da propria elaboracdo deste trabalho, que depende da reativacao, pela imaginagao,
das aulas ministradas pelo professor Olavo, mostraram que a reprodu¢do nao se limita a trazer
de volta conteudos conceituais, mas também reconstroi, de forma figurada, cenas, vozes e
ambientes inteiros do passado.

Nas sec¢des quatro e cinco sao tratados os modos segundo os quais a imaginagdo se
manifesta: como impulso voluntério ou involuntario, e como condutaauténoma ou heterénoma.
Fica demonstrado que essas classificacdes atravessam tanto a produtividade quanto a
reprodutividade da imaginagdo, quando uma operagdo imaginativa tem aptidao produtiva, isto
pode se dar tanto voluntaria como involuntariamente, o mesmo acontecendo no caso da aptidao
reprodutiva a depender do contexto em que ocorre.

O exemplo doarco-iris desenhado em sala deaula, contrastado com a representacdao que
um fisico faria do mesmo fendmeno, ilustrou com clareza que a autonomia da imaginagdo nao
se define pelo erro ou acerto de sua representacdo, mas pelo fato de operar livremente ou sob a
orientacdo de regras do entendimento ja adquiridas.

Por fim, conclui-se que a imaginagdo constitui uma das faculdades mais ricas da
filosofia de Kant. Ela ndo apenas acompanha toda a experiéncia humana, mas participa da
propria maneira como o mundo se torna presente para nos. E por meio dela que percebemos
objetos como unidades, recordamos acontecimentos, produzimos obras de arte, figuramos
aquilo que ainda ndo existe e estabelecemos relagdes entre nossas representacdes. Cabe destacar
que a via interpretativa aqui adotada ndo pretende esgotar as discussoes acerca do estatuto da
imaginacdo na filosofia de Kant, tampouco encerrar o debate entre os intérpretes que a situam
no ambito do pensar. O que se buscou foi oferecer, a partir deuma leitura atenta da Antropologia
e de exemplos extraidos da experiéncia cotidiana, um caminho possivel para compreender a

imaginagao como uma faculdade que, antes de tudo, sente.
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