




com dados informados pelo(a) próprio(a) autor(a).

Ficha Catalográfica Online do Sistema de Bibliotecas da UFU

Coltri, Marcio Silva, 1980-C725
2025 Inquietação [recurso eletrônico] : Laurindo Almeida e a relação

de confluência entre o jazz e a música popular do Brasil no período
entre 1953 e 1963 / Marcio Silva Coltri. - 2025.

Orientador: Silvano Fernandes Baia.
Dissertação (Mestrado) - Universidade Federal de Uberlândia,

Pós-graduação em Música.
Modo de acesso: Internet.

CDU: 78

DOI http://doi.org/10.14393/ufu.di.2025.622

Inclui bibliografia.
Inclui ilustrações.

1. Música. I. Baia, Silvano Fernandes,1958-, (Orient.).  II.
Universidade Federal de Uberlândia. Pós-graduação em Música. III.
Título.

Bibliotecários responsáveis pela estrutura de acordo com o AACR2:

Gizele Cristine Nunes do Couto - CRB6/2091

Nelson Marcos Ferreira - CRB6/3074



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLÂNDIA
Coordenação do Programa de Pós-Graduação em Música

Av. João Naves de Ávila, 2121, Bloco 1V, Sala 5 - Bairro Santa Mônica, Uberlândia-MG,
CEP 38400-902

Telefone: (34) 3239-4522 - www.ppgmu.iarte.ufu.br - ppgmus@ufu.br
  

ATA DE DEFESA - PÓS-GRADUAÇÃO

Programa de
Pós-
Graduação
em:

Música

Defesa de: Dissertação de Mestrado Acadêmico, PPGMU

Data: 14 de agosto de 2025 Hora de início: 15:30
Hora de
encerramento:

18:42

Matrícula do
Discente:

12322MUS010

Nome do
Discente:

Márcio Silva Coltri 

Título do
Trabalho:

Inquietação: Laurindo Almeida e a relação de confluência entre o jazz e a
música popular do Brasil entre 1953 e 1963

Área de
concentração:

Música

Linha de
pesquisa:

Processos analíticos, criativos, interpretativos e historiográficos em música.

Projeto de
Pesquisa de
vinculação:

Estudos históricos e musicológicos da canção anglo-americana.  

Reuniu-se via web conferência, a Banca Examinadora, designada pelo Colegiado do
Programa de Pós-graduação em Música, assim composta: Professores Doutores:
Carlos Roberto Ferreira de Menezes Junior (IARTE-UFU); Hermilson Garcia do
Nascimento (IA-UNICAMP); e Silvano Fernandes Baia (IARTE-
UFU), orientador do candidato.

Iniciando os trabalhos o presidente da mesa, Dr. Silvano Fernandes Baia, apresentou
a Comissão Examinadora e o candidato, agradeceu a presença do público, e
concedeu ao Discente a palavra para a exposição do seu trabalho. A duração da
apresentação do Discente e o tempo de arguição e resposta foram conforme as
normas do Programa.

A seguir o senhor presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos
examinadores, que passaram a arguir o candidato. Ultimada a arguição, que se
desenvolveu dentro dos termos regimentais, a Banca, em sessão secreta, atribuiu o
resultado final, considerando o candidato:

Aprovado.

 

Esta defesa faz parte dos requisitos necessários à obtenção do título de Mestre.

O competente diploma será expedido após cumprimento dos demais requisitos,
conforme as normas do Programa, a legislação pertinente e a regulamentação
interna da UFU.

 

Ata de Defesa - Pós-Graduação 11 (6572670)         SEI 23117.054181/2025-49 / pg. 1



Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente
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concepção rítmica da conhecida “batida” de João Gilberto

“paternidade” para a ––



rhythmic conception of João Gilberto’s 

– João Gilberto’s significance –



––– –





3.1 “A verdadeira história da bossa nova”, segundo a revista 

–––

––



–

––

a bossa nova teria sofrido algum tipo de "influência do jazz”





––
como “ ”
culturais semelhantes. Como afirma Günter Huesmann, “–ais muito diferentes: a africana e a europeia” (Berendt; Huesman, 2014, p. 

, o historiador Eric Hobsbawm afirma que “não 
jazz” (19

– –

–– “norte americano” “estadunidense”“norte americano” englobe também os habitantes do Canadá México, e “estadunidense” seja o adjetivo 



“americano”
(trombone), Warren “Baby” Dodds (bateria), “King” Jo



se no Rio ‘ Batutas’, exímios artistas 
m uma artística taça de prata”.

O “Diario de Pernambuco” e o “Jornal do Comercio”, lamentam a ideia de 



citado como a “esplendida ‘jazz band’ dos Oito Batutas”
chamado de “troupe” ou “regional” agora passa a ter uma certa referênci
apropriação cultural, que ao noticiar sobre a morte de Octavio Vianna, o “China”, irmão de , afirmando que “ do ‘jazz band’, que nava, como já dominava esta parte da América.”

“os processos do jazz estão se infiltrando no maxixe” (



, que considerava influenciadas “pelos ritmos e melodias da 
”

Castro revela que aquela “era a gravadora de 
Dorsey” e outros (2005 p. 231). Isso mostra que desde os primeiros momentos em que 

e segundo afirma Francischini, “no Brasil, sua obra é pouco conhecida e seu nome 
nova” (2006, p. 

cischini afirma que “Laurindo Almeida manteve sim, forte lastro com a música ta e popular brasileira ao longo de toda a sua carreira no exterior” (2012, p. i). 



Almeida que “fizesse uma peça para violão que unisse linguagens do erudita e da música popular brasileira, desta, em especial os ritmos”.  Na criação da música , é “possível verificar claramente a fusão das três vertentes musicais” (2012, p. 
presentes “no centro da maioria das narrativas históricas sobre a música no Brasil”

afirma que “principalmente apestrangeira será da música dos Estados Unidos”música popular, Baia afirma que foi somente nos anos de 1960 que ocorreu a “quebra da música artística no Brasil”. Esse momento foi tão, “a musicologia começaria timidamente a tomar a sério a produção musical popular” (2015, 

ideia do “surgimento daquela que seria considerada a autêntica música do Rio de Janeiro ” (Baia, 2015, p. 39). 



“relações com o mercado de bens culturais” (

pelo lançamento do compacto de João Gilberto, com as canções “Chega de Saudade”, de Tom Jobim e Vinícius de Moraes, e “Bim Bom”, escrita pelo 



que “alguns acreditam tratar se de um marco na fusão de música brasileira e jazz” (2012, 

“um dos –de cópias nos EUA”. 

defende uma linha de “evolução” da música popular em artigos escritos por 

que “alguns temas e posturas estéticas começaram a ficar 



por outro” (201

“acordes de jazz com ritmo de samba” –
Esse fato, de certa forma, aponta para uma prática “joãogilbertiana” na retomada 

Fundada por Lúcio Rangel e Pérsio de Moraes, “publicação periódica que circulou no Rio de 
a” (Baia, 2015, p.45)



“batida” de João Gilberto. 

–
–o “marco zero” do que se convencionou chamar de bossa nova, sobretudo pela “genialidade” 



ainda na Bahia “abandonou definitivamente os planos de trabalhar no cinema para aderir ” (Cabral, 200

–

e ao canto” (Mammì, p. 160). 



“[...] primeira noit
Bôscoli” –



que “em uma visita ao Rio de Janeiro, em 1957, teria levado os discos para seus amigos 
novistas” (2012, p. 128). 



americano Tony Bennett “esteve pela primeira vez no Brasil em 1961 (...) 
Getz” (2005, p. 56).

Stan Getz’s 

“Stan met guitarist Charlie Byrd while playing a club in Washington, D.C. 

.”



ouvir, pela primeira vez ao vivo, aquilo que, segundo ele, não passava de um “eco” de seu próprio jazz, agora vindo “direct from Brazil” (1998, p. 69).

“inquietações”, sobretudo de senso comum, que são merecedoras de reflexões pontuaishamados “acordes de jazz”? Em que consiste a 



“ ”
que “não há dúvidas de que a música produzida no ” 

“os conflitos entre 
dominantes no interior desse espaço” (Zan, 1996, p. 235).

inada “
” aborda como o 



primeiro, em sua dissertação de mestrado denominada “”, considera que 
em que medida há uma “ruptura”, constatando que

se uma “standardização da qualidade rítmica, a qual, na cultura 
nova com a cultura da dança nesse país” (Gomes, 2017 p. 10

––
busca atribuir uma “paternidade” à bossa nova, tampouco negar a importância de João 



“ ”
popularmente conhecidos como “dissonantes”

posteriormente foi convencionado como “dissonância”. O diferencial traz



“ ”

“ ”
O uso do termo “dissonante” neste trabalho não pretende reforçar uma oposição rígida entre dissonânci

se que as expressões “consonância” e “dissonância”, quando usadas como antíteses, e imprecisas: “as expressões consonância e dissonância, usadas como antíteses, são armônicos mais distantes” (Schoenberg, 2001, p. 58). Para ele, a ddissonância não é absoluta, mas gradual, já que “o que hoje é distante, amanhã pode ser próximo; é apenas se” (Schoenberg,“dissonante” de form



“mundos” culturais (2010, p. 12). Embora pouco reconhecido nos estudos sobre a bossa 

Sobre a análise de “Debyssiana” ver: Ferreira, Romário: 
“Debussyana” de Garoto–



“levada” da bossa nov
como “garfinho”.



feitas em “parceria com o poeta Vinícius de Moraes (191380)” (
obra de Santoro, é necessário perceber e compreender que “ao longo dos tempos foram nia e de sonoridade” assim como “é através da 
o intimismo das suas emoções”.



–

Montreal em 1980 e “escrita para a novela Brilhante, da Rede Globo de Televisão, em 1981”.

–

– –

https://www.jobim.org/jobim/handle/2010/3987


– –

mercado e cultura de massa, cujo principal representante é Tom Jobim” 



nomes em inglês: “ em 1924” (1995, p. 133). A autora ainda 
“futurando uma mistura de ritmos e de concepções...”

George White’s Scandals.

, é uma “apologia 
de Janeiro de 1930”.

https://l1nq.com/GvHFh


egundo Paiva “
exportado pelos Estados Unidos” (Paiva, 1995, p. 

“o cinema falado não foi o culpado de toda transformação” uma vez que, 
linguajar do brasileiro, seja “dos jovens teatro, dos escritores e dos sambistas” 





“fingir” fluência ou sofisticação cultural por meio do uso do inglês, sem domínio efetivo 

“ ”
jet’aime



rangeiros. O “lampião” 

A Cidade das Meninas era “um empreendimento filantrópico a ser construído na baixada fluminense, alidas” (Castro, 2005, p.248) 



leitura que Castro faz é que “
por esse inimigo” os com um “‘!’ – ‘Oi, macacada!’”

de rebuscar os gestos, de “americaniz se” (2017, p. 27)

exaltação é um “samba de melodia extensa e letra de 
78 rpm Odeon nº 11.768 e trazia como indicação “Cena Brasileira”, tendo o acompanhamento da Orquestra de Radamés Gnattali, colaborador do autor na parte do arranjo”. (Marcondes, 2003, p. 705)



”, adornos



letra um “convite ao turista americano para passar o carnaval no Brasil” e “
portuguesa” dando sentido ao tex

Além disso, a marcha utiliza o vocativo “Alô John” para identificar diret



mesclado com o português é “um diálogo com sua composição anterior ‘Alô John’”. (Paiva, 1995, p.140).

de “portunhol” anglófono que provoca um efeito sonoro divertido e 



que comicamente “brinca” com o uso 
ção humorística, cheia de disparates: “Yes, today/ we’ve string beans/ and onions, cabbages anl kind of fruit...” (“Sim, nós não temos bae toda espécie de fruta...”) [...] espalhousucessos dos “louco anos 1920” quando a música dos Estados Unidos 



recolocadas no devido lugar no esfuziante samba “Brasil pandeiro” 



os críticos como “o mais criativo conjunto vocal da história desse país” já em 1948 ousavam em su “ ”

https://www.letras.mus.br/haroldo-barbosa/


“ ” “tamborim”.
a por representar “a Os Cariocas, conjunto que iria revolucionar a história dos grupos vocais brasileiros”

“[...] 
(the band’s them [...]”.



Essas imagens criam um tom humorístico e leve, explorando a figura do “homem o”, que parece não ter controle sobre suas ações. A repetição da frase /É 



ou ainda “uma divertinfluências entra as músicas brasileira e americana” (Mello

um “desafio” ao Tio San, figura que rep
o esse que foi precursor do Jazz e do Rock, a canção “Chiclete com Banana” sugere o que seria o resultad

“ ”“ ”Paranhos a letra “na verdade, era uma proposta de convivência musical amistosa”. O 



essa mistura cultural, simbolizada na imagem do “chiclete com banana”, dois element

– –

“influência” 



ʤæz/) para “jáis” (/ʒ

–– gnificou “Influência do jazz” simplesmente dessignificando 



–
–



formando uma linguagem própria, brasileira, apelidada de “Iê Iê” (por do primeiro filme dos Beatles, “Os Reis do Iê Iê” – “yeah yeah yeah”). Depois do programa de televisão,se “Jovem Guarda” (Pugialli, 

o conceito de “linha evolutiva”. Para ele, trata



te. Conforme observa Baia, “para a música brasileira popular tomada de 
fatores internos das obras em relação aos seus aspectos externos” (2015, p. 310)



“ ”

expressou seu desagrado com essa visão redutora: “O que acontece com o negócio do jazz, 

chamar tudo de jazz”

– –
“ ”“ ”

Adoto como definição de “movimento” a que Silvano Baia “em geral entende
ropicália.”

https://www.bbc.com/portuguese/articles/cr7v5v8py85o


desse “novo” som brasileiro, serve hoje como uma importante fonte para 



“ ”,

Ao denominar a bossa nova como “jazz samba”como um subgênero do jazz. Além disso, destaca que “a 
Hollywood, Califórnia”

a o “ponto de fusão de um novo experimento no jazz”

–



, afirmando que “o resultado foi a base da bossa nova”

uma “modéstia característica” assumindo que “Gilberto desenvolveu esse ritmo de bossa nova. 
”

nova a Laurindo. “Nós descobrimos o padrão,” declarou ele, “como foi 



ve e solta.” O baixista 

: “é 
ouvir essa batida, não é bossa nova”

bossa nova to Laurindo. “We stumbled on the pattern,” he declared, “as it was notated by Laurindo. And it 
e, light, loose feeling.” The bassist 

It’s so syncopated, it throws the whole rhythm down. It’s the main thing in 
holding the rhythm together when you’re playing the bossa nova. And you've got to hear this beat going on. If 
you don’t hear this beat, it’s not bossa nova.”



– –
atribui a essa condução do baixo de “equilíbrio rítmico” “a bossa nova é para o samba e –rítmica das limitações anteriores da música”

percepção do “swing” entre músicos brasileiros e 

João Gilberto, identificado como “a figura dominante do movimento no Brasil no momento”

–







ortante ressaltar que, quando o artigo menciona a palavra “improvisação”

– –

expressão “bossa nova”

––

A palavra “violão” é exclusiva da língua portuguesa; em outros idiomas, o instrumento é chamado de “guitarra” (guitar, guitarra, chitarra, Gitarre



um “extraordinário poder de síntese” (

brasileira é a chamada “batida”. Os violonistas brasileiros utilizam esse termo para se referir a “um modelo rítmic acompanhamento, suscetível de certo grau de variação” 

contudo, o termo “violão” permane





– –

De acordo com Luis Felipe Soares Gomes, “A expressão ‘batida’, sinônimo de ‘levada’, é uma categoria 
segundo plano, a de acompanhar.” (2017, p. 44)



––



informavam basicamente que se tratava de música “sincopada”, “tipicamente brasileira” e propícia aos “requebrados mestiços” (2001, p. 





claramente suas raízes no “samba moderno”. As cordas primas do violão reproduzem o 



––

“marco zero” da bossa nova, 



–



se integra a essas “dissonâncias”, revelando uma abordagem melódico

A’ A’’ A’’’
A’ A’’ A’’’





♭



Prélude à l’après midi d’un faune

Jeux d’Eau

, posteriormente chamado de “acorde de sexta aumentada” (com variantes 
identificado também por termos e cifras como “dominante substituta”, “SubV7” e outros 

na resolução Db7→C, o pri

res reinventam e expandem o uso tradicional da harmonia da “” (Freitas, 2010, p. 168). 



possibilidade de transpor essas estruturas para qualquer “pré lugar de chegada” a
que dominantes sejam “retocados” com sonoridades derivadas da menor 

. Ele afirma que “quas – –– –



icos entre acordes”
– – – –que a “ o acorde” enquanto que “o acorde B7 

mas também altera a nota da melodia da nona para uma quinta aumentada”“rearmonizações como essa soam mais suaves e modernas”
––

resolução ascendente por quinta justa (ex.: G7 → C), opta
♭7 → C), gera“é possível obdescendente e preparando cada grau com seu respectivo sub V7” (2009, p. 81)
“Al – –

dominant (subV7) for the V7 chord, adding harmonic color and enabling smoother chromatic voice leading.”



autor, a substituição tritonal “representa uma sofisticação do pensamento tonal, pois 
harmônico” (

♭



–



Brazil’s brilliant João Gilberto







duas colcheias, seguida de outra célula rítmica conhecida como “garfinho” (semicolcheia
–



Apesar da recente “invasão Britânica” promovida pelo fenômeno da 



“convenção da introdução” outro 





– –

“totalmente composto e ensaiado antes de sua apresentação”. No entanto, “os artistas de 



coordenar suas performances”
única de suas criações: “as ideias em evolução de cada performance, sustentadas 
desenvolvimentos as superam, aparentemente nunca se repetindo”

– – “no calor do momento e sem qualquer preparação”
é a “arte de executar música espontaneamente, sem o memória” liaridade. “Wynton Marsalis observou, desde cedo, que, 
entanto, reconhecer aspectos dos estilos dos artistas em suas novas criações”

A popular general dictionary maintains that ‘to improvise is to compose, or 

improvisation is the ‘art of performing music spontaneously, without the aid of manuscript, sketches or 



“ ”

egundo Carlos Almada, “o samba é de fato baseado ‘numa nota só’ (ou quase isso, na verdade, já que outra nota ‘vai entrar’ logo em seguida, como afirma a letra)” (2022, p. ). Como observa o autor, a melodia “é aquela que mais etáforas presentes no texto” e apresenta “uma alternância dos – – –o apoio conclusivo só acontecendo, de fato, no último momento” (2022, p. se movimenta em torno dessa nota fixa, com “qualidades não diatônicas, provenientes das classes de «SubV», «II relativo» e empréstimo modal”“tensões harmônicas, contrastando com aqueles da seção B” (2022, p. “o exemplo 
temáticos” (

“a seção B é marcada por uma 
“The paradigmatic example of this pattern of tension and reconciliation, 

thematic strands”



profusão de notas [...] formatadas em ‘b cráticas’ e previsíveis sucessões escalares, alternando movimentos ascendentes e descendentes, quase como exercícios técnicos” 
“percorrer ‘promiscuamente’ toda a escala, literalmente esgotando todas as possibilidades ” (

– –

do, a chamada “batida de João Gilberto” constitui

“takes us away from this statement of balanced complementarity, the 

iage of equals”.



“samba batucado” “samba escovado”“samba de prato conduzido” e “samba de prato fraseado”“
exigências do violonista” (2020 p. 22), 

– –predominância da matriz conhecida como “samba de prato conduzido”característica é “o uso contínuo das semicolcheias na mão direita”, normalmente 
retativa. Além disso, Moraes destaca que o baterista se notabilizou por “conduzir 

que demonstram sua singularidade” (Moraes, 2020, p. 81). A sutileza dinâmica e a clare



“em geral, com a ‘escovinha’ sobre 
instrumento (mão esquerda)” (



que se tornaram clichês “o uso de acordes de empréstimo moharmônicas para o II V I, com uso de acordes tipo m6 e diminuto” (Faria, 2012 p. 60).
Denominado “clave da bossa nova”

Segundo o autor, “clave” é uma célula rítmica que está na origem dos padrões rítmicos. Esta célula rítmica 



––





aquela que ficou consagrada como a “batida” de João Gilberto. O autor observa ainda que “é base rítmica mais adequada ao acompanhamento das canções com síncope no início 
compasso” (Pereira 2007, p. 23). Dessa forma, 



uma “estrutura própria independente do canto” (Campos, 

–



–

um diálogo rítmico com as “deixas” da melodia, criando uma organização coletiva e 

rítmico “bossa nova tipo 3”, sugerido por Marco Pereira (2007)



“bossanovisticamente”

23; e o terceiro é a proposta denominada “clave da bossa nova”, sugerida por Nelson Faria 





––



estrutural clara com a linguagem rítmica do samba, reelaborada por meio da “bossa” que 



–

essa “liberdade”, estruturando sua batida como um novo paradigma de acompanhamento.
“gilbertiana”



canção, também conhecido como “samba de fossa”, com 
“nós surgimos em reação àquela fase parada do samba abolerado” (Mello, 202

mas já havia a necessidade disso. Tom já tinha feito o samba “Aula de tica”, Carlinhos tinha feito “Ciúme”, que eram sambas

“marco zero” da bossa nova, esta 





, “João, embora nasc
–regionais”

Ainda segundo Veloso, “toda 
e Vinícius, pela desatenção à nobilíssima linhagem a que eles se filiavam” (2017, p. 104). 



“transformação de um gênero cancional em um estilo instrumental”, resultando no “desmembramento das complexas relações estruturais entre o tratamento melódicoo movimento rítmico e o argumento discursivo e sua vocalização”. Essa teria facilitado sua circulação global, mas também contribuiu para que, “em alguns países e ambientes”, fosse percebida como “banalidade de dúbio valor artístico, 
ra e aeroportos”. Baia informa ainda que, conforme Treece, “esta é uma apreensão que só se pode ter a partir do hemisfério norte”, sugerindo que tal percepção não 

“uma faixa da música popular, a bossa nova e s
onal” (2015, p. 318







–

A influência da música impressionista em “Debussyana” de 



–

–

–

–

https://www.worldradiohistory.com/Archive-All-Music/DownBeat/60s/62/Downbeat-1962-11-08.pdf
https://www.worldradiohistory.com/Archive-All-Music/DownBeat/60s/62/Downbeat-1962-11-08.pdf


–

–

https://doi.org/10.33871/23179937.2020.8.3.1.3


–

–
–

https://www.bbc.com/portuguese/articles/cr7v5v8py85o
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(I’m Looking Over a four leaf clover)



Trevo de 4 folhas (I’m Looking Over a four leaf clover) 

It’s all right with me
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