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RESUMO

Este artigo analisa a construcdo e a circulacdo da imagem de Carmen Miranda no contexto das
relacdes culturais entre os Estados Unidos e a América Latina durante as décadas de 1930 e 1940,
periodo marcado pela implementacdo da Politica de Boa Vizinhanga. A partir da anélise do filme
Week-End in Havana (1941) e da observacdo de diferentes suportes visuais divulgados pela
imprensa, o estudo investiga de que maneira a figura da artista foi associada a um conjunto de
imagens que relacionavam tropicalidade a uma representagdo simplificada da América Latina.
Observando assim, como a imagem de Miranda ¢ incorporada a uma narrativa que dilui as
especificidades culturais latino-americanas, promovendo uma representacdo feminina marcada
por uma sensualidade comica e subordinada. O objetivo deste artigo € analisar como o filme
promove uma representagdo despolitizada da América Latina e de suas mulheres,
instrumentalizadas como simbolos objetificados de exotismo dentro de uma logica colonial.
Dessa forma, propondo repensar os mecanismos simbdlicos de dominagdo e reforcar a
importancia de uma leitura interseccional sobre identidade, cultura visual e relagdes
internacionais.

PALAVRAS-CHAVE: Carmen Miranda; Politica de Boa Vizinhanga; cinema; diplomacia
cultural; estereotipos.

ABSTRACT

This article analyzes the construction and circulation of the image of Carmen Miranda within the
context of cultural relations between the United States and Latin America during the 1930s and
1940s, a period marked by the implementation of the Good Neighbor Policy. Based on the
analysis of the film Week-End in Havana (1941) and the examination of visual materials
circulated in the press, the study investigates how the artist’s image became associated with a set
of representations that linked tropicality to a simplified portrayal of Latin America. In this
process, Miranda’s figure was incorporated into a narrative that diluted the cultural specificities
of Latin American countries, promoting a feminine representation marked by comic sensuality
and subordination. The article aims to analyze how the film contributes to a depoliticized
representation of Latin America and its women, who are mobilized as objectified symbols of
exoticism within a colonial logic. In doing so, the study proposes to rethink symbolic
mechanisms of domination and highlights the importance of an intersectional reading of identity,
visual culture, and international relations.

KEYWORDS: Carmen Miranda; Good Neighbor Policy; cinema; cultural diplomacy;
stereotypes



INTRODUCAO

Neste trabalho serd analisada a trajetoria artistica de Carmen Miranda em Hollywood
através da contextualizagdo do cendrio politico internacional na década de 1940. Este estudo tem
como objetivo investigar como a atuagdo da Pequena Notavel no cinema hollywoodiano se
relaciona com esse cenario, especialmente com foco na representagao feminina e a construgdo de
um estereotipo de latinidade hegemonica presentes nos filmes, esmiugando os aspectos politicos
envolvidos nessa dindmica. Para isso, serd examinado o filme Week-End in Havana, 1941, do
entdo estadio 20th Century Fox, hoje a 20th Century Studios apds ser anexada pelo Walt Disney
Studios. A selegao dessa obra se deve a sua importancia na representacao dos valores da Politica
da Boa Vizinhanga, com a desterritorializa¢ao da atriz luso-brasileira e de Cuba, transformando a
América Latina em um nao-lugar fantasioso. Além disso, o filme contribui na consolidacdo da
imagem da mulher latino-americana vulgar, em contraste com a representagdo da mulher

estadunidense recatada.

Entretanto, a circulacdo dessas imagens ndo permaneceu restrita ao espago das telas de
cinema. A cobertura mididtica também afetou de maneira significativa o alcance dessas
representacoes, inserindo a figura de Carmen Miranda em um circuito controverso de difusdao da
sua imagem. No Brasil, a presenca constante dessas referéncias em diferentes meios de
comunicagdo contribuiu para a formacao de recepgdes diversas em torno da trajetoria da artista.
Enquanto parte da imprensa acompanhava com entusiasmo sua projecdo internacional e
frequentemente interpretava sua presenca no cinema hollywoodiano como sinal do
reconhecimento da arte brasileira no exterior, também surgiam discussdes sobre os sentidos
atribuidos a sua imagem no interior da industria cultural dos Estados Unidos e sobre os sentidos

implicados nesse processo para a forma como o Brasil passava a ser representado fora do pais.

Para apoiar essa discussdo, a pesquisa aqui realizada utilizou como metodologia a coleta,
a selecdo e a organizacdo de dados relevantes ao tema em questdo, por meio de fichamentos e
analise das informagdes coletadas. Foram utilizados trabalhos de autores atuais de varias areas,

como Historia, Relacdes Internacionais e Artes Visuais para o enriquecimento das teses



trabalhadas. Além disso, as obras O Imperialismo Sedutor: a americanizacdo do Brasil na época
da Segunda Guerra (2000) de Antonio Pedro Tota, Dance and the Hollywood Latina: Race, Sex
and Stardom (2006) de Priscilla Pefia Ovalle e O Rio de Janeiro que Hollywood inventou (2005)
de Bianca Freire-Medeiros, foram essenciais na elaboracdo dos argumentos aqui trabalhados e

serdo citados ao longo deste estudo.

Sendo assim, este artigo sera divido em alguns momentos, primeiro a contextualiza¢ao
politica e cultural do periodo selecionado para esta analise, partindo das politicas de Boa
Vizinhanga e o uso do cinema para sua legitimagdo, até a exploracdo da imagem da Carmen
Miranda como personificagdo de uma latinidade caricata e estereotipada. Em um segundo
momento, serd feita uma andlise detalhada do filme Week-End In Havana (1941), através da
observagdo de sua trama e da forma exagerada como a personagem e os cendrios sdo retratados.
Em seguida, sera discutido o impacto da representacdo sensual e irracional da mulher latina na
perpetuacdo de esteredtipos raciais e de género, com relagdo direta na construg¢do da identidade
cultural latino-americana. Por fim, uma reflexdo sobre a importancia da sétima arte na construgao

das identidades culturais e no ensino de Historia.

Partindo dessas questdes, o presente artigo propde analisar a construg¢do e a circulagdo da
imagem de Carmen Miranda no centro das produgdes culturais produzidas durante a Politica de
Boa Vizinhanga, tomando como eixo de analise sua controversa presenga no cinema
hollywoodiano e a recepgdo dessas representacdes no Brasil. Para isso, o estudo dialoga com
pesquisas dedicadas a diplomacia e imperialismo cultural, as representacdes da latinidade
feminina no cinema e as formas de circulacdo de imagens inseridas nesse cenario. Ao observar
simultaneamente os filmes e os materiais visuais associados a artista, busca-se compreender de
que maneira a figura de Carmen Miranda foi mobilizada nesse contexto como parte de um
processo de construcdo simbodlica da América Latina no interior da industria cultural

estadunidense.

A reorientacao das rela¢cdes interamericanas e a Politica de Boa Vizinhanca
Em novembro de 1928, logo apoés ser eleito o 31° presidente dos Estados Unidos, Herbert

Hoover embarcou em turné pela América Latina, com o objetivo de fomentar um novo modelo de



politica externa americana. Durante sua viagem a Amapala, Honduras, Hoover proferiu, pela
primeira vez, o termo good neighbor que seria amplamente utilizado pelo seu sucessor. Em seu
discurso o entdo presidente-eleito expds o proposito da sua visita “I would wish to symbolize the
friendly visit of one good neighbor to another...” (HOOVER, 1928). Logo, Hoover tinha a
ambicdo de remodelar o relacionamento entre os paises da América, porém o que viria a
acontecer no primeiro ano de seu mandato em 1929, com a queda da Bolsa de Nova lorque,
desestruturou todos os ideais liberais da época. A partir de entdo nao se tratava mais de ampliar

suas relagdes, mas sim de reconstruir a economia estadunidense.

A crise desencadeada em 29 de outubro de 1929, ndo apenas abalou em grandes
proporgdes o sistema financeiro internacional, mas exp0s também as fragilidades de um sistema
totalmente centrado no conceito de intervencao minima no mercado. Em um cenario que Eric
Hobsbawm, em sua obra Era dos Extremos: O Breve Século XX (1914-1991) , descreve como um
conjunto de superprodugado e especulacao financeira, a sociedade americana vivenciava um boom
do mercado financeiro, no qual bens de consumo eram amplamente produzidos mas os salarios
nao acompanhavam o lucro dos mais abastados. Além disso, a enorme expansdo de crédito para
os consumidores enchiam os bancos de empréstimos ndo pagos, havendo a “tradicional alianca

entre otimistas autoiludidos e a crescente picaretagem financeira” (HOBSBAWM, 1994, p. 101).

Dessa forma, como apontado por Hobsbawm, os consumidores nao investiam seus fundos
em bens de consumo tradicionais, mas em pertences supérfluos propagados pelo novo estilo de
vida americano e na aquisi¢ao de agdes na esperanca de vendé-las por um valor superior ao de
compra, sendo estes os personagens principais do Grande Crash da bolsa de valores. Além disso,
o impacto na economia mundial foi geral gracas ao papel global que os Estados Unidos
assumiram ap6s a Primeira Guerra Mundial. A economia deste pais estava intrinsecamente
interligada com as economias de paises do mundo inteiro, “Eles eram, afinal, tanto o primeiro
pais exportador do mundo na década de 1920 quanto, depois da Gra Bretanha, o primeiro pais
importador.” (HOBSBAWM. 1994, p. 99). E nesse contexto de faléncia severa, casas sendo
tomadas pelos bancos diariamente, filas de sopa e Marchas da Fome que a inevitdvel descrenca
com os ideais liberalistas se instaura.

Curiosamente, o senso de catastrofe e desorientagdo causado

pela Grande Depressdo foi talvez maior entre os homens de
negocios, economistas e politicos do que entre as massas. O
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desemprego em massa, o colapso dos pregos agricolas
atingiram com for¢a, mas elas ndo tinham duvida de que havia
alguma solugdo politica para essas injusticas inesperadas — na
esquerda ou na direita — até o ponto em que os pobres podem
esperar que suas modestas necessidades sejam satisfeitas. Foi
precisamente a auséncia de qualquer solucdo dentro do
esquema da velha economia liberal que tornou tdo dramatica a
situagdo dos tomadores de decisdes econdmicas. Para enfrentar
a crise imediata, a curto prazo, eles tinham, em sua visdo, de
solapar a base a longo prazo de uma economia mundial
florescente (HOBSBAWM. 1994, p. 96).

Diante desse cenario de colapso econdmico e da evidente fragilidade do liberalismo
classico de oferecer respostas eficazes a crise, surgiu a necessidade de novas estratégias politicas
e econdmicas. E nesse contexto que Franklin Delano Roosevelt ascende a presidéncia em margo
de 1933. Roosevelt, que foi entdo o primeiro e ultimo presidente a ser eleito para quatro
mandatos consecutivos, governou em condi¢des especialmente adversas, herdando os escombros
da Grande Depressdo e, posteriormente, o avango das forgas nazifascistas que eclodiram na
Segunda Guerra Mundial. A partir dessa conjuntura, o democrata implementou um conjunto de
medidas voltadas a recuperagao econdmica e a retomada do controle do mercado. A partir de
entdo, inaugurou-se um New Deal, no qual o laissez-faire ja ndo ocupava o centro da ordem
econdmica. Antonio Pedro Tota, em sua obra O imperialismo sedutor: a americaniza¢do do
Brasil na época da Segunda Guerra, defende que esse modelo, para além do objetivo de
reconstru¢do econdmica, buscava restabelecer principios que haviam sido enfraquecidos ao longo
da década de 1920. Desse modo, a no¢do de uma maior tutela do Estado ndo se restringia a esfera

econdmica, estendendo-se também aos costumes e as praticas culturais.

O novo governo do democrata Roosevelt trouxe, depois de
1933, aidéia do New Deal. Reconstrucao da América. Com ele
surgiu o sentimento de que os anos 20 foram anos de pecado e
por isso precisavam ser esquecidos. Havia que se concentrar
num grande esfor¢o de reconstrugdo. O pais adquiriu a feigdo
de uma imensa familia reunida em torno de um “pai” que, a
proposito, entrava em contato com os lares americanos
semanalmente, por meio dos fire side chats que Roosevelt fazia
pelo radio. (TOTA, 2000, p. 38).

Nesse contexto, ¢ imprescindivel analisar o impacto da ascensdo do nazifascismo na

Europa, que colocava em risco a estabilidade dos regimes liberais constitucionais, além do receio



de avangos comunistas e potencial radicalizacdo da esquerda, elementos que contribuiram para a
formagdo de um ambiente de profunda incerteza politica. Contudo, o totalitarismo de direita
configurava uma ameaga de carater substancialmente mais profundo do que aquela representada
pela percep¢do da expansdo comunista. “(...) nos vinte anos de enfraquecimento do liberalismo
nem um Unico regime que pudesse ser chamado de liberal-democratico foi derrubado pela
esquerda. O perigo vinha exclusivamente da direita.”” (HOBSBAWM, 1994, p. 115). Dessa
maneira, o iminente enraizamento de regimes autoritarios € a expansao de seus ideais tornaram
evidente, para os Estados Unidos, a necessidade de adotar mecanismos de contengdo da ideologia
nazifacista no continente americano. Nesse sentido, a América Latina passou a ser concebida
como espaco prioritario de disputa politica, econdmica e cultural, no qual a preservagdo da ordem
liberal exigia um posicionamento diplomatico capaz de neutralizar a penetracdo das ideologias

crescentes na Europa.

No Brasil, o cendrio era caracterizado pelo que Gerson Moura, em sua obra Autonomia na
Dependéncia: a politica externa brasileira de 1935 a 1942, chama de equidistancia pragmatica.
No qual a propria divisdo de interesses internos gerava uma movimentacdo pendular entre as
poténcias rivais, o que por fim, concedeu ao governo brasileiro um maior poder de barganha na

politica internacional.

Se a recusa argentina em alinhar-se aos Estados Unidos ja
enfraquecia o sistema e foi objeto de enorme preocupagdo para
o governo Roosevelt, imagine-se uma recusa do Brasil, area
vital do ponto de vista das suas defini¢des estratégicas. A
possibilidade de o Brasil alinhar-se a Alemanha nao era
inteiramente despropositada, mas nem a isso necessitava
chegar o governo Vargas; bastava-lhe manter a indefini¢do para
dispor de recursos maiores de poder para a barganha.
(MOURA, 1980, p. 65).

Dessa forma, Moura expde uma analise mais autdnoma das decisdes politicas brasileiras
tomadas na época, na qual o autor explica que apesar de ser uma economia dependente, o Brasil
ganha espaco de negociacdo justamente no extremo dos diferentes ideais entre esses dois
sistemas de poder que buscavam estabelecer dominancia. E nesse cenario que o governo Vargas

dialogava diretamente com os dois lados do conflito, afim de alcangar objetivos comerciais.



Mas o dado significativo da conjuntura estd exatamente em que
essas economias centrais ndo sdo apenas dois p6los dominantes
exercendo o mesmo tipo de influéncia sobre o polo
subordinado; elas sdo o fundamento de dois sistemas de poder
em confronto, e esse dado politico que possibilita algum ganho
por parte da economia dependente. (MOURA, 1980, p. 64).

A diplomacia cultural estadunidense na América Latina

O constante avango das forgas alemas, principalmente na Europa, colocava em risco a
hegemonia estadunidense e forcava um novo modelo de diplomacia internacional. Nesse
contexto, os Estados Unidos necessitavam de politicas que aumentassem seu controle no
continente, e para isso seria essencial aumentar sua influéncia cultural sobre a América Latina.
Foi nesse cenario que Nelson Rockefeller, empresario do setor petrolifero, liderou a criagdo do
Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) dedicado a coordenar as relagdes
entre os Estados Unidos e os paises latino-americanos. Nelson Rockefeller, que tinha grande
interesse pessoal pelos paises ao sul da fronteira estadunidense, era o herdeiro da Standard Oil
Company, empresa petrolifera que também atuava nos paises latinos, além de um dos principais
patrocinadores da campanha eleitoral de Roosevelt, que reelegeu o democrata pela terceira vez
em 1940. A OCIAA era uma comissdo formada pela unido de departamentos do governo e da
iniciativa privada, encarregada de coordenar projetos ideoldgicos alinhados a essas politicas
capazes de combater o antiamericanismo por meio de vias pacificas. Assim, a atuacdo dessa
organizagdo tinha o foco estratégico de conquistar o apoio popular e politico, facilitando a

influéncia estadunidense na América Latina.

A América Latina se incorporaria ao mercado norte-americano
oferecendo o imenso potencial de seus recursos naturais,
contribuindo na constru¢io da poderosa maquina de guerra que
fazia parte dos planos, ainda ndo muito explicitos do governo
rooseveltiano. 0] desemprego desapareceria dos
paiseslatino-americanos e, com ele, 0 campo para que nazistas
e socialistas disseminassem suas idéias. (TOTA, 2000, p.
52-53).



A produgdo cinematografica se tornou um dos instrumentos fundamentais dentro dessa
politica, tendo sua propria subdivisao no OCIAA, a Motion Picture Division, sob o comando do
milionario John Hay Whitney, objetivava a promoc¢ao da imagem dos Estados Unidos como uma
nacdo moderna e economicamente estavel. Os filmes patrocinados por esse esforco politico
buscavam difundir a superioridade do American Way of Life, refor¢ando a lideran¢a dos EUA no
cenario global. Além disso, essas produ¢des mididticas tinham um papel educacional de garantir
o alinhamento da América Latina aos interesses ideoldgicos estadunidenses por meio do
entretenimento. Com a impossibilidade de acessar o mercado europeu, a politica também
procurava expandir seu mercado consumidor para produtos norte-americanos, dessa maneira, a
produgdo cinematografica foi essencial para a construgdo de um imaginario capitalista acerca do

privilégio de consumir os produtos associados ao estilo de vida americano.

Para Pedro Tota, a dupla de empresarios, Rockefeller e Whitney, que ja haviam financiado
produgdes cinematograficas como ...E o Vento Levou e a empresa RKO Pictures, teve seu maior
triunfo neste projeto ao utilizarem as imagens de Carmen Miranda e as producdes de Walt
Disney. A Divisdao de Cinema era o setor mais importante do Office of the Coordinator of
Inter-American Affairs, por seu papel propagandistico dos ideais de liberdade americana. Porém,
contava com uma equipe reduzida, ja que possuiam ao seu lado a maior fabrica de produgdes
cinematograficas do mundo. Foi nesse periodo que Hollywood consolidou sua hegemonia,

expandindo seus filmes para mercados que antes eram ocupados por produgdes europeias.

Os filmes estavam divididos em dois ramos: a producdo
destinada a apresentag@o nas salas de cinema ¢ a producéo néo
comercial, que era apresentada em escolas, clubes, ao ar livre
etc. O centro nervoso da divisao estava sediado em Nova York
e tinha trés segdes. A secdo de producdo ¢ adaptacdo
selecionava filmes produzidos por outros departamentos e por
Hollywood e adaptava-os para o portugués e o espanhol.
Nessa se¢do também se produziam roteiros. A se¢do de
curtas-metragens era responsavel pelos  cinejornais,
documentarios e filmes de animacdo relacionados a politica
interamericana dos Estados Unidos. Apesar de destinado, em
grande parte, aos paises da América Latina, esse material
também era apresentado nos Estados Unidos, com o objetivo
de difundir uma boa imagem dos paises latino-americanos.
(TOTA, 2000, p. 62-63).
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E importante ressaltar que, o dominio hollywoodiano ndo possuia apenas interesses
patrioticos e politicos. Os lucros de bilheteria eram tdo notaveis que o primeiro filme de Carmen
Miranda, Down Argentine Way, de 1940, apesar de ter sido criticado na época por sua
representacdo caricata e pouco elogiosa da Argentina, foi responsavel por impedir a faléncia do
estudio 20th Century Fox (TOTA, 2000, p. 66). Dessa forma, a industria cinematografica
estadunidense estabeleceu forte relevancia popular na regido, de maneira que ao fim da década de
1940 o mercado latino-americano representava cerca de 50% das exportacdoes de filmes
hollywoodianos (FREIRE-MEDEIROS, 2005, p.24). Nesse cenario, Hollywood era uma
ferramenta essencial na disseminacdo das agendas politicas de seus patrocinadores, ja que seus
filmes eram distribuidos em larga escala atingindo grandes audiéncias e dominando o mercado
cinematografico. A repeticdo constante dessas narrativas exercia o papel de consolidagao da visao
do American Way como modelo a ser seguido, enquanto simultaneamente reforgava esteredtipos

nas formas de representagdo da América Latina.

As produgdes cinematograficas estadunidenses ambientadas em cendarios
latino-americanos frequentemente construiam uma imagem marcada pelo tropicalismo e pelo
misticismo. As cidades eram frequentemente retratadas como locais de escapismo e libertinagem,
onde a tradicdo prevalecia sobre a modernidade. Essas ideias estavam fortemente associadas a
uma mentalidade estadunidense j& consolidada da América Latina como um unico bloco
despersonalizado, marcado apenas pelo seu primitivismo e atraso em relacdo as sociedades
desenvolvidas do Norte global. Nessa logica, esses territorios deveriam ser tutelados em direcao
ao progresso e ao capitalismo para abandonar sua inferioridade, se tratando entdo, de uma

América que ainda precisaria ser domesticada (TOTA, 2000, p. 30).

Antes de avancar para essa discussdo, ¢ importante apresentar brevemente um dos filmes
que irdo servir de base para tal analise. Week-End in Havana, langado em 1941 e produzido pela
20th Century Fox, ¢ um musical ambientado em Havana que acompanha a histéria de Nan
Spencer (Alice Faye), uma funcionaria de loja de departamentos que viaja até Cuba, com todos os
gastos cobertos pela agéncia de turismo apds um acidente envolvendo um dos navios da empresa.
Ao chegar a cidade, a personagem se envolve em uma trama romantica com Jay Williams (John
Payne), enquanto diferentes personagens locais e turistas circulam pelo cendrio tropical

apresentado pelo filme. A producdo se destaca pela presenca de Carmen Miranda, que interpreta
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a personagem Rosita Rivas e participa de numeros musicais que reforcam o ambiente festivo e

exotico associado a ambientacao caribenha.

Embora o filme tenha como cenario Cuba, o espago representado na narrativa pouco
dialoga com as especificidades culturais daquele territorio. Em diversos momentos, a
ambientacdo parece aproximar-se mais de um cenario imaginado do que de uma representacao
efetivamente vinculada a realidade cubana. Assim, o que se apresenta ao espectador € um espago
construido a partir de referéncias amplas e genéricas associadas ao imaginario latino-americano.
Nos numeros musicais, por exemplo, observa-se a combinacdo de ritmos vinculados a rumba
cubana com elementos do samba brasileiro, produzindo uma mistura que pouco corresponde as
particularidades culturais de cada contexto. Além disso, a propria presenca de Carmen Miranda
evidencia esse processo de homogeneizacdo cultural. Embora fosse brasileira, a atriz foi
frequentemente mobilizada pelo cinema hollywoodiano como uma espécie de representante
ampla da latinidade, interpretando personagens de diferentes nacionalidades ao longo de sua
carreira. Em Week-End in Havana, por exemplo, Miranda interpreta uma personagem cubana,
enquanto em Down Argentine Way aparece associada ao contexto argentino. Dessa forma, a
escolha da atriz para representar multiplas identidades nacionais aponta para uma logica de

representacdo que tende a diluir as diferencas culturais entre os paises da regido.

Assim, observa-se que o cinema estadunidense, nesse periodo, contribuiu para a
constru¢do de uma imagem relativamente homogénea da América Latina. Ao recorrer a
personagens, simbolos e referéncias culturais genéricas, essas producdes acabam deslocando as
figuras latino-americanas de identidades nacionais especificas, transformando-as em
representacdes amplas da chamada “latinidade”. Logo, essas narrativas operam a partir de uma
identidade latino-americana simplificada, moldada sobretudo pelo imaginario do publico
estadunidense. Nesse contexto, € possivel recorrer de maneira simbodlica ao conceito de “nao
lugar”, formulado por Marc Augé (1992), para compreender o tipo de América Latina que
emerge dessas producdes hollywoodianas. Ainda que o autor utilize o conceito para discutir
espacos da supermodernidade marcados pela transitoriedade e pela auséncia de identidade, a ideia
ajuda a pensar como essas representagdes cinematograficas esvaziam as especificidades
historicas e culturais de cada pais latino-americano, fundindo-os em uma unica América Latina

ficticia.
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E justamente a partir dessa logica narrativa que se torna possivel perceber como diferentes
elementos culturais da regido sdo mobilizados e reorganizados pelo filme para compor uma
imagem especifica da América Latina. A mistura de referéncias culturais distintas, somada a
posi¢do secundaria ocupada pelos personagens latino-americanos, contribui para reforgar a ideia
de uma regido indistinta, transformada em um produto visual pensado para atender as
expectativas do publico estadunidense. Dessa maneira, Week-End in Havana se configura como
um exemplo, entre dezenas de outros, de como o cinema, em servigo da Politica de Boa

Vizinhanga, serviu a um processo de desterritorializacdo simbodlica da América Latina.
Week-End in Havana e a fantasia latina paradisiaca

Para fins de contextualizagdo dos argumentos aqui desenvolvidos, torna-se necessario
examinar com maior aten¢ao a narrativa e o contexto de producdo do objeto de analise. O filme
Week-End in Havana ¢ uma comédia musical romantica dirigida por Walter Lang e langada em
1941. A historia acompanha Nan Spencer (Alice Faye), uma vendedora de loja de departamentos
em Nova York que aguardava com entusiasmo uma viagem de cruzeiro. No entanto, apds um
acidente envolvendo o navio, a viagem ¢ interrompida, o que leva a companhia responsavel a
oferecer compensacdes financeiras aos passageiros, desde que estes assinassem um documento

comprometendo-se a ndo mover acdes judiciais contra a empresa.

Porém, Nan Spencer ndo aceita o acordo e insiste que precisa ir a Havana para se divertir.
Diante dessa situagdo, o diretor da companhia decide enviar um de seus executivos, Jay Williams
(John Payne), para acompanha-la durante a estadia e garantir que ela assine a documentacao
necessaria. No entanto, em meio aos encantos da cidade, dancas tropicais, musica latina e
encontros inusitados, os dois acabam se envolvendo romanticamente. O papel da personagem
Rosita Rivas (Carmen Miranda), uma cantora local enérgica e caricata, ¢ adicionar comicidade e
um exotismo exagerado a narrativa. O filme combina elementos de romance, humor e musical,
com forte énfase em representacdes estereotipadas da cultura latina, especialmente por meio dos

figurinos, dos sotaques e das performances musicais.
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Figura 1 — Cena de Week-End in Havana (1941)
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Fonte: 20th Century Fox. EUA, 1941.

Na pelicula, Cuba ¢ ambientada como um espago exotico e paradisiaco, retratando uma

construcdo fantasiosa moldada pelas lentes hollywoodianas que transforma a ilha em um cenario

de fuga hedonista para os personagens estadunidenses. Essa representacdo ¢ marcada por cores

vibrantes, musica constante, paisagens tropicais € uma atmosfera de permanente celebragdo, onde

parece ser possivel fugir da realidade frenética da sociedade yankee. Cuba torna-se, assim, um

palco simbdlico da latinidade fabricada, onde o "tropical" serve de pano de fundo para narrativas

de transformagao pessoal e romance.

Para a alma puritana e moralista do americano médio, ndo era
facil controlar os chamados instintos primitivos. A
abundan-ca e a oferta eram tais que sexo e alcool, partes
integrantes do mercado, ndo podiam ser abolidos apenas pela
forca da lei. Evidentemente, os limites morais e religiosos
estavam presentes. O homem branco que se sentia atraido pelo
Iudico se via na contingéncia de ultrapassar os limites
estabelecidos pela moral e pela lei. Saindo literalmente de seu
territdrio, ele buscava uma espécie de absolvigdo antecipada
de seus pecados. (TOTA, 2000, p. 33).
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Essa fantasia tropical estd profundamente ligada a sensualidade, tanto do espaco quanto
das figuras que o habitam. A personagem de Carmen Miranda é central na produgdo dessa
atmosfera sensual, com seus figurinos provocantes para a época e sua presenga cénica marcada
por uma alegria quase caricata, ela encarna a imagem da mulher latina desinibida e sempre
disponivel para o entretenimento. A sua performance musical e corporal funciona como
instrumento de sedugdo tanto para os personagens quanto para o espectador, porém, dentro dos
limites de uma feminilidade controlada e objetificada. Trata-se de uma sensualidade quase
inocente, que ndo aparenta ser intencional ou ameagadora, idealizada para o olhar masculino.
Logo, tanto a ilha como suas habitantes sdo pensadas apenas como metafora do prazer, da
emocdo ¢ da liberdade passageira. Atribuindo a Miranda o papel de representar uma latinidade
estereotipada, sensual e festiva, estando a disposi¢ao de seu telespectador para ser consumida e
desfrutada em technicolor. A personagem de Carmen Miranda foi construida como uma figura
excessiva da latinidade, cujo corpo com movimentos sensuais € com sua voz envolvente
funcionavam como mercadoria visual e sonora, moldada para atender aos desejos do publico

estadunidense (OVALLE, 2006, p. 89).

Figura 2 — Figurino de Carmen Miranda em Week-End in Havana (1941)

Fonte: 20th Century Fox. EUA, 1941.
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Para aprofundar a discussdo aqui proposta, ¢ possivel recorrer aos conceitos
desenvolvidos na obra A Dominagdo Masculina (1998), onde Pierre Bourdieu analisa como a
desigualdade de género ¢ naturalizada por meio de estruturas simbolicas que se perpetuam
historicamente nas institui¢des e nas praticas cotidianas. Para Bourdieu, a domina¢ao masculina
ndo ¢ apenas imposta por forca fisica ou pela legislagdo, mas estd enraizada nos processos
mentais e culturais que definem o que ¢ considerado natural para homens e mulheres.

A divisdo entre os sexos parece estar "na ordem das coisas",
como se diz por vezes para falar do que é normal, natural, a
ponto de ser inevitavel: ela estd presente, a0 mesmo tempo,
em estado objetivado nas coisas (na casa, por exemplo, cujas
partes sdo todas sexuadas"), em todo o mundo social e, em
estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes,

funcionando como sistemas de esquemas de percepgdo, de
pensamento e de agdo. (BOURDIEU, 1998, p. 11).

A partir dessa perspectiva, torna-se possivel relacionar essas reflexdes com a analise do
filme em questdo. A representacdo da mulher latina presente na narrativa cinematografica se
insere em um imaginario marcado tanto por hierarquias de género quanto por uma légica colonial
de representacdo. Nesse imaginario, a feminilidade latina ¢ frequentemente associada a
sensualidade, a emotividade e a disponibilidade para o desejo masculino. Nesse sentido, a
performance de Carmen Miranda ao interpretar uma personagem exuberante, cOmica e erotizada
evidencia a atuacdo dessa logica. O que se observa ¢ a presen¢a de uma forma de violéncia
simbolica que opera justamente porque se apresenta como algo naturalizado. Trata-se de um tipo
de dominagdo que se exerce com a cumplicidade dos proprios dominados, uma vez que as
hierarquias que a sustentam tendem a ser percebidas como parte da ordem natural das relagdes

sociais (BOURDIEU, 1998, p. 12 - 23).

Dessa forma, a moralidade feminina também ¢ atravessada por esse processo de
representacdo. A mulher latina ndo aparece como um sujeito moral autobnomo, mas como um
corpo associado a permissividade e colocado a disposicdo da fantasia masculina. Nesse sentido, o
cendrio tropical passa a funcionar como um espago que autoriza certa flexibilizacdo dos
costumes. Longe do ambiente social estadunidense e de seus codigos morais, esse espaco
ficcional permite que desejos contidos sejam experimentados dentro de uma atmosfera marcada

pelo exotismo e pela aparente leveza das interagdes sociais.
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No interior desse quadro de representacdes, a figura de Carmen Miranda pode ser
compreendida como a constru¢do de uma feminilidade que se mostra plenamente funcional ao
imaginario masculino e as fantasias escapistas mobilizadas pelo cinema hollywoodiano. Ainda
que suas personagens nao estejam associadas as atribuigdes domésticas tradicionalmente
destinadas as mulheres, isso ndo significa, necessariamente, a presenca de uma figura feminina
autonoma. Pelo contrario, trata-se de uma personagem igualmente circunscrita por um conjunto
de expectativas sociais que a transformam em objeto de contemplagdo e consumo. Nesse sentido,
a imagem da mulher latina exuberante, performatica e frequentemente comica, ndo deve ser
interpretada como um sinal de emancipagdo ou de liberdade sexual. O que se observa, antes, ¢ a
configuragdo de uma outra modalidade de controle simbdlico. A aparente liberdade concedida a
essa personagem estd condicionada a permanéncia dentro de um repertorio bastante especifico de
atributos, como o exotismo, a sensualidade e a alegria permanente que o olhar dominante espera

reconhecer na figura da mulher latina.

Nesse sentido, a performance desse modelo de feminilidade permanece articulada as
estruturas que organizam a propria logica da representacdo. A estética leve e festiva que
caracteriza essas aparigdes contribui para naturalizar determinados papéis e expectativas
associados a personagem, inserindo sua presenga no interior de um repertdrio visual ja
reconhecivel pelo publico. Assim, a expressividade corporal e a ocupagdo do espago publico
aparecem condicionadas a esse enquadramento simbodlico, no qual a personagem ganha
visibilidade sobretudo enquanto figura espetacularizada, vinculada ao papel que lhe ¢
previamente atribuido pela narrativa cinematografica e pelos cddigos visuais que orientam sua

construcao.

Além disso, at¢ mesmo a relacdo estabelecida entre as personagens femininas,
interpretadas por Carmen Miranda, no papel de Rosita Rivas, e Alice Faye, como Nan Spencer,
pode ser questionada a luz do chamado complexo de Madonna-Prostituta, conceito associado as
formulagdes de Sigmund Freud. Esse conceito descreve uma divisdo recorrente na construcao
masculina da feminilidade, na qual as mulheres s6 sdo passiveis de enquadramento em duas
categorias opostas. De um lado encontra-se a figura da mulher virtuosa e idealizada, associada a
respeitabilidade social. De outro, aparece a mulher erotizada, concebida como objeto de desejo,

mas simultaneamente situada em uma posi¢ao considerada moralmente inferior.
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No interior da narrativa de Week-End in Havana, essa ldgica dual se manifesta de maneira
bastante evidente. Enquanto Nan Spencer ¢ construida como uma personagem romantica e
respeitavel, Rosita Rivas surge vinculada a sensualidade. Assim, as mulheres passam a ser
representadas dentro de um conjunto bastante limitado de possibilidades, sendo enquadradas em
papéis que oscilam entre a pureza idealizada e a erotizagdo caricatural. Como observa Greer, esse
tipo de divisdo contribui para sustentar uma visdo simplificada e hierarquizada da experiéncia

feminina (GREER, 2016, p. 56).

Seguindo essa logica, Nan Spencer encarna a figura da Madonna, branca, estadunidense,
moralmente integra, comedida em sua sensualidade e, sobretudo, destinada ao amor verdadeiro e
a redencdo do protagonista masculino. Ela é o centro romantico da narrativa e, embora mostre
certa independéncia, sua feminilidade ¢ representada dentro dos limites da domesticidade e da
respeitabilidade. E a mulher ideal para se ter como companheira e com quem ¢ aceitavel casar,
sendo o ideal perfeito de feminilidade da cultura dominante da época. Em contrapartida, Rosita
Rivas representa a “outra mulher”, exuberante, performatica, hipersexualizada e selvagem. Ela ¢
a mulher do prazer, da diversdo, da sensualidade ostensiva mas nao do afeto profundo. Sua
latinidade ¢ associada ao excesso, ao emocional e ao instintivo. Embora na trama seja carismatica
e central em termos de presenga estética, sua personagem ndo tem acesso ao enredo romantico
principal, permanecendo a margem como uma figura de entretenimento para 0s proprios

personagens.
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Figura 3 — Protagonistas do romance em Week-End in Havana (1941)

Fonte: 20th Century Fox. EUA, 1941.

Assim, Carmen Miranda, ainda que inserida na induastria cultural estadunidense, ¢
posicionada como corpo estrangeiro, vendido como algo facilmente disponivel e desejavel. Sua
imagem ¢ mediada por uma légica de alteridade que a impede de ocupar os espagos de afeto
legitimo e estabilidade emocional reservados as personagens brancas e norte-americanas. Logo, a
representacdo das duas mulheres no filme reitera um modelo de feminilidade hierarquizada,

responsavel por legitimar certos corpos e subjetividades enquanto marginaliza e estetiza outros.

Dessa forma, ¢ possivel analisar como o cinema hollywoodiano atua também como um
instrumento ideologico na reproducdo de estruturas culturais que orientam as formas de desejo,
afeto e poder a partir de marcadores como raca, género e nacionalidade. As narrativas
cinematograficas nao apenas entret€ém, mas também contribuem para consolidar determinadas
maneiras de perceber e organizar as diferencas sociais, muitas vezes naturalizando relagdes de
poder que atravessam essas categorias. Nesse contexto, a trajetoria de Carmen Miranda revela um
carater profundamente ambiguo. Ao mesmo tempo em que se tornou um icone cultural de
projecao internacional e conquistou visibilidade em uma industria cinematografica dominada por
estrelas estadunidenses, também teve sua imagem moldada por expectativas externas que a
associavam a uma representacao especifica da latinidade. Assim, Miranda passa a ocupar uma

posicdo marcada por tensoes, situando-se entre o reconhecimento artistico e a reprodugdo de
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esteredtipos que delimitavam as formas possiveis de representar a identidade latino-americana.
Para compreender de forma mais aprofundada esse fendmeno, torna-se necessario voltar o olhar
para a propria constru¢ao da imagem publica da artista, analisando de que maneira sua figura foi

sendo transformada ao longo de sua circulacdo entre Brasil e Estados Unidos.
Carmen Miranda: de Pequena Notavel a Brazilian Bombshell

Antes de alcancar projecdo internacional, Carmen Miranda j& era uma figura amplamente
conhecida no cendrio cultural brasileiro das décadas de 1930 e inicio dos anos 1940. Sua carreira
se consolidou principalmente no radio, no teatro de revista e na industria fonografica, espacos
fundamentais para a difusdo da musica popular urbana naquele momento. Ao longo desses anos,
sua imagem passou a ser associada ao samba e a personagem da baiana estilizada, que reunia
referéncias da cultura afro-baiana com elementos do espetdculo urbano carioca. Como observa
Bianca Freire-Medeiros, em O Rio de Janeiro que Hollywood Inventou, a induastria do
entretenimento frequentemente seleciona determinados elementos culturais e os reorganiza de
modo a torna-los mais reconheciveis e facilmente consumidos por diferentes publicos. No caso
de Carmen Miranda, a figura da baiana acabou assumindo essa fun¢do de sintese visual da
brasilidade.

A circulagdo das imagens de Carmen Miranda ndo se restringiu ao cinema hollywoodiano.
A imprensa brasileira teve papel decisivo na ampliacdo e na ressignificacdo dessa presenca
publica, acompanhando de perto sua trajetéria internacional e incorporando-a a narrativas mais
amplas sobre cultura e identidade nacional. Nesse processo, revistas ilustradas desempenharam
uma fun¢do particularmente importante, uma vez que combinavam reportagem e fotografia em
um formato que dialogava diretamente com o publico urbano de meados do século XX. Entre
essas publicacdes, destaca-se a revista O Cruzeiro, um dos periddicos de maior circulacdo no
Brasil durante as décadas de 1930 e 1940. Suas paginas acompanhavam com frequéncia a carreira
da cantora, registrando desde suas apresentacdes no exterior até a repercussdao de seus filmes
produzidos nos Estados Unidos. Ao fazer isso, o periddico enquadrava sua trajetéria dentro de
uma narrativa de projecdo cultural do pais, sugerindo que o sucesso internacional da cantora

representava também uma forma de reconhecimento da cultura brasileira.
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Nesse sentido, os estudos de Lara Lopes em sua tese Ver e ser vista: star system e cultura
visual nas revistas ilustradas da Sociedade Anonima O Malho, trazem grande enriquecimento
para este trabalho. Lopes analisa como revistas ilustradas, como Cinearte ¢ O Malho, exibiam a
imagem da persona de Carmen Miranda, seguindo sempre a mesma estética tropical e caricata,

voltada a divulgacao de seus trabalhos.

Nas imagens de Carmen Miranda publicada em O Malho, a
vemos usando os trajes tipicos pelos quais ela ficou
conhecida. As roupas e os trejeitos da atriz fazem parte da
construgdo de sua persona estelar, tanto que a maioria das
imagens que podemos ver dela nas revistas apresentam o
mesmo padrdo estético, tanto no que diz respeito as
vestimentas, quanto as poses. Esse padrdo iconografico é tdo
consolidado que fica dificil, em muitos casos, distinguir uma
imagem da outra, essa diferenciacdo pode ser feita, muitas
vezes, pelos detalhes de ornamentos nas roupas e acessorios
da atriz. (LOPES, 2019, p. 193).

Ao mesmo tempo, a propria cobertura da revista revela as ambiguidades desse processo.
Se por um lado a ascensdo internacional de Carmen Miranda era frequentemente celebrada como
motivo de orgulho nacional, por outro surgiam comentarios que apontavam para o carater
exagerado ou caricatural de algumas de suas aparigdes no cinema estadunidense. Essas
observacdes indicam que a recepgao brasileira de sua imagem hollywoodiana esteve longe de ser
homogénea. A imprensa oscilava entre o entusiasmo diante da visibilidade alcangada pela artista
e certa inquietagdo por alguns setores da sociedade diante das formas especificas pelas quais essa
visibilidade era construida. Simultaneamente apresentando Carmen Miranda como simbolo de
brasilidade e como personagem de um espetaculo internacional que frequentemente estilizava
elementos da cultura latino-americana segundo expectativas externas. Nesse processo, a figura da
Pequena Notavel passou a ocupar um lugar singular no debate cultural da época, situada entre o
reconhecimento internacional da musica brasileira e as discussdes sobre os sentidos atribuidos a

sua imagem fora do pais.

Nio ¢ incomum dentro das revistas da Sociedade anénima O
Malho textos que buscavam exaltar o sentimento de orgulho
nos brasileiros em ver Carmen Miranda no cinema
internacional, como a representante do Brasil nos Estados
Unidos. Havia uma tentativa de criar uma imagem positiva de
Carmen, ja que ela ndo era vista com olhos de admiragdo por
muitos. (LOPES, 2019, p. 192).
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A chegada de Carmen Miranda aos Estados Unidos no final da década de 1930 marcou
um momento decisivo na reconfiguragdo de sua imagem. Inicialmente convidada para
apresentacdes na Broadway, a artista logo chamou a atengdo do publico estadunidense por sua
presenca de palco e pela combinagdo Unica entre humor e musicalidade que caracterizava suas
performances. Pouco tempo depois, sua inser¢do no cinema ampliaria ainda mais a circulagdo
dessa imagem. Nesse novo contexto, elementos que ja faziam parte de sua persona artistica
passaram por um processo de intensificacdo. Os turbantes tornaram-se mais elaborados, os
figurinos mais ornamentados e as performances cada vez mais marcadas pela expressividade
corporal. Gradualmente, Carmen Miranda deixou de ser apresentada apenas como uma cantora
brasileira e passou a representar uma personificacdo de multiplas latinidades resumidas a um
unico bloco despersonalizado, construida de modo a dialogar com as expectativas do publico

yankee.

Essa transformagdo pode ser compreendida a luz de estudos que analisam a forma como
Hollywood produziu imagens recorrentes das mulheres latinas ao longo do século XX. Pesquisas
como as de Priscilla Pefia Ovalle, em Dance and the Hollywood Latina: Race, Sex, and Stardom
demonstram que o cinema musical teve papel fundamental na consolidagdao de um repertorio
visual e corporal associado a essas personagens. A sensualidade acentuada e sua presenga
marcada pela danga tornaram-se elementos recorrentes na constru¢do da chamada Hollywood
Latina, figura que frequentemente implicavam um certo nivel de erotismo em suas performances.
Ao mesmo tempo, essas representagdes também dialogavam com formas tradicionais de

organizagdo da feminilidade no imaginario ocidental.

Como discute Whitney Greer em seus estudos sobre os mitos culturais associados as
mulheres, a cultura visual frequentemente opera por meio de contrastes que opdem diferentes
modelos de feminilidade. No caso das personagens latinas no cinema hollywoodiano, a dimensao
da sensualidade e da expressividade corporal tende a ser intensificada, situando essas figuras em
um espago narrativo marcado pela exuberancia performatica. E nesse contexto que se consolida a
imagem que Hollywood passaria a divulgar como Brazilian Bombshell, na qual a expressao
sintetizava uma série de atributos associados a presenga de Carmen Miranda nas telas. Seus

turbantes repletos de frutas tropicais e os figurinos sexy para a época, tornaram-se elementos
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imediatamente reconheciveis, contribuindo para fixar uma imagem visual que rapidamente se

difundiu no imaginario popular.

Essa visibilidade, contudo, carregava consigo uma ambiguidade evidente. Por um lado,
Carmen Miranda alcangcou uma projecdo internacional rara para artistas brasileiras naquele
periodo, tornando-se uma figura central do cinema musical hollywoodiano da década de 1940.
Por outro, essa mesma projecao estava associada a um conjunto relativamente restrito de papéis e
expectativas. Suas personagens apareciam quase sempre vinculadas ao entretenimento masculino,
a comicidade e a uma energia corporal sensualizada, atributos que reforcam uma leitura
especifica da latinidade. Assim, ao circular em um contexto internacional, a figura publica de
Carmen Miranda foi progressivamente reorganizada de modo a atender as demandas narrativas e
visuais do cinema hollywoodiano. O resultado desse processo foi a consolidacdo de uma
personagem que, a0 mesmo tempo em que ampliou a visibilidade da cultura brasileira no exterior,
também contribuiu para cristalizar uma representacio estereotipada da mulher latina no cenario

cinematografico do periodo.
Imagens em circula¢io: cinema, imprensa e a constru¢io da latinidade

A presenca de Carmen Miranda nas producdes hollywoodianas analisadas neste estudo
evidencia como a performance corporal se converteu em um elemento central na construgao de
sua imagem publica. Em cena, sua expressividade organiza a propria percep¢ao do espectador,
articulando canto, movimento e gestualidade em uma presenca que ultrapassa a dimensdo
estritamente artistica. Assim, a atuacdo da artista passa a operar como forma de mediacao
cultural. Como analisado por Ovalle, essa dimensdo performdtica integra um conjunto de
convengdes visuais e narrativas por meio das quais o cinema hollywoodiano passou a elaborar
determinadas imagens da América Latina. Nessa 1dgica, o corpo da intérprete deixa de ser apenas
veiculo de expressado artistica e passa a concentrar significados mais amplos, nos quais exotismo

tropical e sensualidade sdo mobilizados como marcas reconheciveis de uma latinidade imaginada.

Dessa maneira, a propria organizagdo visual das cenas contribui para consolidar essa
leitura. Os enquadramentos frequentemente orientam o olhar para elementos que compdem uma
visualidade tropicalizada, na qual os figurinos decotados e os cendrios paradisiacos participam

ativamente da construcdo dessa imagem. Cores intensas e ambienta¢des que evocam boemia
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aparecem integrados a composi¢des cuidadosamente estruturadas, produzindo para o consumo do
telespectador um cenério completamente paradisiaco. Ao longo da década de 1940, esse
repertdrio passou a circular com intensidade crescente na cultura de massa estadunidense,
contribuindo para fixar uma iconografia relativamente estdvel da América Latina no imaginario

cinematografico.

Mudando do plano cultural para o plano literal, Carmen
Miranda foi filmada e divulgada como se estivesse
constantemente em movimento. Nos numeros musicais, a
composi¢do dos enquadramentos que a mostravam era
determinada pela altura de seu turbante e pelo balango de seus
quadris em movimento: a borda inferior do enquadramento
frequentemente comegava abaixo de seus quadris, enquanto a
borda superior se elevava acima de sua cabega para acomodar
a altura de seus turbantes cada vez mais extravagantes.
(OVALLE, 2006 , p. 54, tradug@o nossa).

Ao mesmo tempo, a cobertura jornalistica deixava entrever uma percepcdo mais
complexa desse processo. Comentarios sobre suas atuagdes no cinema estadunidense por vezes
sugeriam uma distancia entre a riqueza das tradi¢des musicais brasileiras e a imagem simplificada
que emergia nas produgdes hollywoodianas. Observacdes desse tipo indicam que o sucesso
internacional da artista convivia com reflexdes sobre as formas pelas quais sua figura vinha sendo
reorganizada pela industria cultural estrangeira. A recep¢do brasileira de Carmen Miranda
desenvolveu-se, assim, em torno de uma tensdo recorrente entre a celebragdo de sua projecao
internacional e a inquietagdo diante das transformagdes sofridas por sua imagem. Antonio Pedro
Tota menciona em sua obra um momento especifico onde essa tensdo se tornou nitida. Na noite
de 15 de julho de 1940, a apresentagdo da Pequena Notavel foi recebida pelo publico com certa
indiferenca, nesse momento a crenga que se instaurava era a de que Carmen Miranda estava
“americanizada”, e portanto, ndo mais agradava a elite brasileira que voltava sua admiragdo a
Europa. Para aqueles brasileiros, qualquer manifestacao cultural, ainda que popular, ndo poderia
vir da propria América e, muito menos dos Estados Unidos, identificado sempre como a
“barbara” cultura de massa. (TOTA, 2000, p. 17). Apos esse evento no Cassino da Urca, Carmen
Miranda, ofendida, retornou ao mesmo local dois meses depois para cantar sua nova musica,

Disseram que voltei americanizada.
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Essa ambiguidade torna-se particularmente reveladora quando se observa o modo como
a artista passou a circular simultaneamente em registros distintos. De um lado, permanecia
vinculada ao percurso construido no cenario musical brasileiro e ao repertorio cultural que havia
marcado sua ascensdo no pais. De outro, sua imagem era progressivamente integrada a um
universo visual mais amplo, no qual ajudava a compor uma representacdo generalizada da
América Latina voltada ao publico yankee. Nesse deslocamento, a cantora deixava de funcionar
apenas como expressao de uma cultura nacional especifica e passava a participar de um
imagindrio regional mais abrangente, elaborado a partir das convencdes narrativas do cinema

hollywoodiano.

Esse movimento precisa ser compreendido no interior do contexto politico e cultural
das décadas de 1930 e 1940. Nesse periodo, a intensificagao das relagdes interamericanas foi
acompanhada por iniciativas destinadas a promover formas de aproximagdo simbolica entre os
paises do continente. Cinema, radio, imprensa e outras manifestacdes da cultura de massa
passaram a ocupar lugar relevante nesse processo, intensificando a circulacao de diferentes
imagens, artistas e producdes culturais. Como ja discutido, o entretenimento transformou-se em
um instrumento particularmente eficaz de difusdo simbolica, capaz de produzir familiaridade
cultural ao mesmo tempo em que estruturava determinadas formas de representar a América

Latina no contexto internacional.

Ao mesmo tempo que ganhava fama nos programas de radio
e, logo depois, no cinema, Carmen fazia publicidade de
cerveja, de batom, inaugurava nightclubs, como o
Copacabana, em Nova York, e aumentava sua participagdo na
divulgacdo da Politica da Boa Vizinhanca, No sisudo
Congresso Pan-Americano de Xadrez de 1945, 14 estava ela,
com a cintura ¢ os quadris a mostra, com um turbante que a
fazia mais parecida com um turco do que com uma baiana.
(TOTA, 2000, p. 118).

Quando observadas em conjunto, as imagens cinematograficas, os materiais
promocionais € a cobertura da imprensa revelam um processo complexo de construgdo e
circulacao de significados. A trajetoria de Carmen Miranda permite acompanhar com clareza
como a industria cultural foi capaz de transformar uma artista especifica em referéncia visual
unica de um universo cultural diverso, ao mesmo tempo em que diferentes publicos

interpretavam essa imagem a partir de seus proprios referenciais. E nesse ponto de convergéncia
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entre diferentes midias e opinides acerca de sua imagem que se delineia a singularidade histdrica
da figura de Carmen Miranda. Sua presenca nas telas hollywoodianas e nas paginas da imprensa
brasileira ilumina os mecanismos pelos quais representacoes culturais sao produzidas, difundidas

e disputadas no interior das disputas politicas da época.

Quer tenha sido uma artista dotada de genuino talento, quer
tenha sido produto de interesses politicos, o fato é que poucas
celebridades mobilizaram tdo vasta gama de representacdes de
si mesma, tanto em termos de raca quanto de género, quanto
Carmen Miranda. Muito mais do que apenas "outra cantora
sul-americana", ela se tornou parte da cultura popular
ocidental ao reinventar a musica brasileira em termos
melddicos, visuais e coreograficos. (FREIRE-MEDEIROS,
2005, P. 24).

Cinema como fonte historica e pratica pedagégica

A presenca do cinema como fonte de andlise historica abre um campo fértil para o
trabalho pedagdgico no ensino de Historia, sobretudo quando se considera que as produgdes
audiovisuais participam ativamente da constru¢do de imaginarios sociais, culturais e politicos. Ao
serem incorporados ao espaco escolar, os filmes podem funcionar como fontes historicas que
permitem aos estudantes observar como determinadas imagens e narrativas foram elaboradas em
contextos especificos e atravessadas por interesses diversos. Nesse sentido, a andlise de
producdes cinematograficas oferece condigdes para que o ensino ultrapasse a simples transmissao
de contetdos e passe a mobilizar processos de interpretacao e problematizagdao. Assim, conforme
analisa Marcos Napolitano, em sua obra Como Usar o Cinema na Sala de Aula, o cinema pode
ser compreendido como um documento histdrico capaz de expressar diferentes visdes de mundo e
valores de uma determinada época, o que amplia as possibilidades de investigagdo no campo da
Historia. Nesse contexto, o filme ndo deve ser utilizado apenas como recurso didatico agradavel,
mas como objeto de analise, permitindo que os estudantes reflitam sobre as formas pelas quais o

passado € representado pelas linguagens audiovisuais (NAPOLITANO, 2003, p. 15-16).

A diferenca é que a escola, tendo o professor como mediador,
deve propor leituras mais ambiciosas além do puro lazer,
fazendo a ponte entre emoc¢do e razdo de forma mais
direcionada, incentivando o aluno a se tornar um espectador
mais  exigente e critico, propondo relagdes de
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conteudo/linguagem do filme com o contetido escolar. Este €
o desafio. (NAPOLITANO, 2003, p. 15).

Ao acompanhar a trajetdria de Carmen Miranda no cinema estadunidense durante o
periodo da Politica de Boa Vizinhanga, torna-se possivel discutir com os estudantes como
determinadas representagdes culturais sdo produzidas, circulam em diferentes midias e passam a
influenciar a forma como identidades nacionais sdo percebidos. A observagdo atenta das imagens,
dos figurinos, das performances corporais e dos cendrios presentes nos filmes permite identificar
elementos que contribuiram para a consolidagdo de uma determinada visualidade associada a
América Latina, evidenciando que tais representagdes resultam de processos historicos

especificos e ndo de caracteristicas naturais.

Como trabalhado por Napolitano, a utilizagdo desse tipo de material em sala de aula
favorece a compreensao da disciplina, entendendo que a histdria € construida a partir de multiplas
interpretacdes. A recep¢do da imagem de Miranda no Brasil, marcada simultaneamente por
celebragdo e por questionamentos, demonstra como uma mesma figura publica pode adquirir
significados distintos conforme os contextos em que ¢ observada. Trabalhar com essas diferentes
leituras possibilita que os estudantes percebam que os fendmenos histéricos raramente
apresentam respostas Unicas ou definitivas, sendo frequentemente atravessados por disputas de

interesses politicos.

Além disso, o didlogo entre cinema e ensino de Historia contribui para o
desenvolvimento de uma postura mais critica diante das produgdes culturais consumidas
cotidianamente pelos proprios estudantes. Levando em consideracdo que sociedade
contemporanea ¢ especialmente marcada pela intensa circulacdo de imagens e contetudos
audiovisuais, torna-se cada vez mais importante que a escola ofereca ferramentas analiticas
capazes de estimular a observagdo atenta desses materiais. Dessa maneira, ao aprender a
questionar como determinadas representacdes sdo construidas, quais interesses podem estar
envolvidos em sua producdo e quais visdes de mundo elas ajudam a difundir, os estudantes

ampliam sua capacidade de compreender o ambiente cultural que os cerca.

CONSIDERACOES FINAIS
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A andlise desenvolvida ao longo deste artigo procurou situar a trajetoria de Carmen
Miranda no interior de um contexto histérico marcado pela intensificacao das relagdes culturais
entre os Estados Unidos e os paises da América Latina nas décadas de 1930 e 1940. Nesse
periodo, a Politica de Boa Vizinhanca constituiu um dos eixos centrais da reorganizagdo das
relacdes hemisféricas, estimulando iniciativas voltadas a aproximagao diplomatica e simbolica
entre os paises do continente. Nesse processo, diferentes formas de producao cultural passaram a
desempenhar um papel relevante na circulacdo de imagens e representagdes sobre a América
Latina, ampliando a presenca de artistas latino-americanos em espacos de grande visibilidade no

circuito cultural estadunidense.

A partir da andlise aqui proposta do filme Week-End in Havana (1941), é possivel
evidenciar como o cinema hollywoodiano atuou historicamente como um dos principais vetores
de construgdo e difusdo de imagens estereotipadas da América Latina, em consondncia com os
interesses geopoliticos e ideoldgicos dos Estados Unidos. Ao conjugar musica, romance e
comédia sob as lentes de uma estética colorida e sedutora, o filme ndo apenas entretém, mas
reproduz um imagindrio tropicalista que reduz territérios e culturas complexas a signos
intercambiaveis e consumiveis. A obra, situada no contexto da Politica de Boa Vizinhanga,
constroi uma Cuba ficcional, paradisiaca e sensualizada, que ndo corresponde a realidade, mas
sim a uma fantasia conveniente para o consumo norte-americano. Nesse cendrio, emerge uma
imagem homogénea da latinidade, marcada por elementos visuais € sonoros que misturam
culturas diversas e apagam as fronteiras entre na¢des, num processo claro de desterritorializagao
simbodlica. Esse processo ¢ marcado pelo esvaziamento de especificidades historicas, politicas e
sociais, transformando o territério em um cendrio exotico pronto para servir a experiéncia

sensorial do turista norte-americano.

A centralidade da representagdo da mulher latina nesse processo ¢ inegavel. A
personagem Rosita Rivas (Carmen Miranda) torna-se o principal icone dessa latinidade caricata,
funcionando como ponto de condensacdo de multiplos esteredtipos associados ao feminino
latino-americano. Com trajes extravagantes, postura exuberante e forte apelo sensual, Rosita
encarna a imagem da mulher tropical, alegre, barulhenta e sedutora. Trata-se de uma performance

que reafirma uma feminilidade exoética e subordinada, projetada para satisfazer tanto os desejos
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visuais quanto os anseios simbolicos de um publico majoritariamente branco e estadunidense.
Dessa forma, essa construcdo da mulher latina como figura sensorial, voltada para o
entretenimento, refor¢a a logica da hipersexualizagdo feminina frequentemente imposta a
mulheres racializadas no cinema global. Carmen Miranda ¢ capturada pela engrenagem
hollywoodiana que a transforma em um arquétipo, um corpo tropical disciplinado para sorrir,
cantar ¢ dangar, mas sem agéncia politica ou profundidade emocional. A latinidade que ela
representa € genérica, fragmentada e funcional, e sua feminilidade ¢ moldada para caber dentro

de um ideal de alteridade domesticada.

No contexto da diplomacia cultural, essa imagem da mulher latina serve como simbolo de
proximidade e conciliagdo entre as Américas, mas sob condi¢cdes impostas por uma hierarquia de
poder. A celebragcdo da diferenga cultural, nesse caso, ¢ mediada por estruturas de dominagao
simbolica que permitem a visibilidade da mulher latina apenas em moldes estéticos, e ndo como
sujeito autonomo. A presenca de Rosita Rivas, embora carismatica e central na estética do filme,
esta atrelada a um roteiro que lhe nega complexidade e protagonismo. Sua funcdo ¢ alegrar,
divertir e ornamentar, nunca questionar ou confrontar. Logo, a sensualidade do ambiente e dos
corpos, o apagamento das identidades nacionais e a estetizagdo do exético operam juntos para
produzir uma narrativa que reafirma a centralidade cultural do Norte global e subjuga

simbolicamente o Sul.

Ao mesmo tempo, ¢ importante considerar que a difusdo dessas representagdes
ultrapassou o espaco cinematografico. Diferentes formas de cobertura midiatica ampliaram
significativamente o alcance da imagem da Pequena Notavel, inserindo-a em circuitos diversos
de divulgacao cultural. No Brasil, essa presenca midiatica foi acompanhada com atengdo por
diferentes meios de comunicagdo, que frequentemente destacavam o crescimento de sua projecao
internacional e o espago ocupado pela artista nas produgdes cinematograficas realizadas nos
Estados Unidos. Nesse sentido, sua trajetdria passou a ser frequentemente mobilizada como

exemplo da visibilidade alcangada pela musica popular brasileira no cenario internacional.

Nesse sentido, a atuagao de Carmen Miranda adquire dupla dimensdo, por um lado ela ¢
uma das poucas artistas latino-americanas a alcangar projec¢do internacional nesse periodo, o que

lhe confere relevancia cultural e simbolica, por outro, sua performance estd condicionada por
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papéis caricatos que reiteram a logica colonial do olhar estrangeiro sobre o "outro". A
sensualidade exuberante de Miranda nao representa uma agéncia auténtica, mas sim uma
coreografia culturalmente orquestrada que responde as expectativas do consumo
norte-americano. Seu corpo ¢, assim, territorializado simbolicamente pela industria

cinematografica, que o transforma em superficie de projecdo de fantasias tropicais.

Dessa maneira, a trajetoria de Carmen Miranda permite deslocar a analise para além da
narrativa que a apresenta apenas como uma artista brasileira que alcangou grande notoriedade
internacional. Seu percurso evidencia como determinadas imagens sobre a América Latina foram
progressivamente organizadas e difundidas por meio de diferentes meios de comunicacdo ao
longo do século XX. Ao observar o modo como essas representagdes se projetaram no exterior e
as leituras que suscitaram no Brasil, torna-se possivel perceber que a figura da artista passou a
concentrar debates relacionados a forma como referéncias culturais latino-americanas eram
apresentadas fora de seus contextos de origem. Nesse processo, o reconhecimento publico de sua
carreira convivia com questionamentos acerca das imagens que a acompanhavam, revelando um
campo de tensdes que atravessava a projecdo internacional de simbolos culturais nacionais.
Inserida no contexto das aproximagdes politicas e culturais promovidas pela Politica de Boa
Vizinhanga, a presen¢a de Carmen Miranda no cinema hollywoodiano e em diferentes meios de
comunicag¢do evidencia, portanto, como a difusa circulagdo de artistas e representagdes culturais
participou da constru¢do de determinadas imagens sobre a América Latina, a0 mesmo tempo em

que suscitou debates e interpretagdes diversas nos proprios paises da regido.
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