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RESUMO

Personagens de historias em quadrinhos como a Mdnica, de Mauricio de Sousa, conseguem
atravessar geragoes devido a sua forte capacidade de representatividade. Nesse sentido, torna-
se relevante investigar o processo de construcao da personagem nos sete anos que separam seu
surgimento nas tirinhas de jornais (1963) da publicacdo de sua revista propria, Monica e a Sua
Turma (1970). O objetivo é compreender por que essa menina, que desafiava padroes estéticos
e comportamentais de sua época, consolidou-se como protagonista central da cultura brasileira.
A pesquisa, de carater qualitativo, realiza um estudo detalhado das fontes, desde as tiras
publicadas originalmente na Folha de Sdo Paulo (1963—1970) até a primeira historia
protagonizada por ela langada em formato de gibi na década seguinte (1970). Dialogando com
autores de diferentes areas das Humanidades, como Philippe Ari¢s (1981), Joan Scott (1995),
Marcio Antonio Gatti (2013) e Lajolo & Zilberman (2017), o trabalho propde estruturar um
olhar historiografico sobre a constru¢do da personagem feminina infantil, buscando
compreender como sua representacao reverberou nas formas de se ver e retratar a infancia nos
quadrinhos. Conectando literatura infantil brasileira, quadrinhos, infancia e género, a pesquisa
procura responder questdes sobre o surgimento da personagem Monica, sua consolidagdo como
protagonista das publica¢des da Mauricio de Sousa Produgdes e seu impacto na concepgao da
infancia no Brasil. Por fim, também analisa como a Mdnica foi inserida na educagao brasileira,
investigando sua presenca na cena escolar e explorando as possibilidades de utilizagao dos

quadrinhos como recurso pedagdgico no ensino de Historia.

Palavras-chave: Monica; quadrinhos; infancia; género; ensino de Historia.



ABSTRACT

Comic book characters such as Monica, created by Mauricio de Sousa, have managed to endure
across generations due to their strong representational capacity. In this sense, it becomes
relevant to investigate the process of construction of the character during the seven years that
separate her appearance in newspaper comic strips (1963) from the publication of her own
magazine, Monica e a Sua Turma (1970). The aim is to understand why this girl, who
challenged the aesthetic and behavioral standards of her time, became consolidated as a central
protagonist of Brazilian culture. This qualitative research conducts a detailed study of sources,
ranging from the strips originally published in Folha de Sdo Paulo (1963—1970) to the first
story starring her released in comic book format in the following decade (1970). Engaging with
authors from different areas of the Humanities, such as Philippe Ari¢s (1981), Joan Scott (1995),
Marcio Antonio Gatti (2013), and Lajolo & Zilberman (2017), the study proposes to structure
a historiographical perspective on the construction of the female child character, seeking to
understand how her representation reverberated in the ways childhood was viewed and
portrayed in comics. By connecting Brazilian children’s literature, comics, childhood, and
gender, the research seeks to answer questions about the origin of the character Mdnica, her
consolidation as the protagonist of Mauricio de Sousa Produgées’ publications, and her impact
on the conception of childhood in Brazil. Finally, the study also analyzes how Monica was
incorporated into Brazilian education, investigating her presence in the school environment and

exploring the possibilities of using comics as a pedagogical resource in History teaching.

Keywords: Monica; comics; childhood; gender; History teaching.
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Introducao

Como leitora avida, os assuntos literarios me interessam muito. Tendo comegado a ler
durante a infancia as histérias em quadrinhos, a infancia e os quadrinhos também estao no meu
campo de interesses. Sendo uma mulher, os problemas de género estdo presentes em toda minha
constituicdo como sujeito historico. E, por fim, como uma professora de Historia em formagao,
e com um grande desafio de realizar um trabalho de conclusao de curso, nada faria mais sentido
para mim do que analisar infancia, género e quadrinhos, pegando emprestada a personagem
Monica, de Mauricio de Sousa, que teve grande participacdo na minha alfabetizacdo, para enfim
entrelacar todos esses interesses em um trabalho complexo, de muitos questionamentos pessoais
e historicos sobre literatura, representagao e ensino de Historia.

Na conferéncia da XIX Semana de Historia da Universidade Federal de Uberlandia
realizada em novembro de 20252, a qual estive presente, a historiadora Margareth Rago deu
inicio a sua fala sobre as heterotopias libertarias falando sobre dgua. Seu conhecimento em
Michel Foucault fez com que seu raciocinio a levasse ao texto L'eau et la folie (Foucault, 1963),
para falar sobre como no ocidente, por muito tempo, a agua foi vista como o que ¢ da
imaginagdo, os sonhos e o onirico, enquanto a terra € aquilo que ¢ firme: a realidade. Nao foi
apenas Foucault que fez tal relacao para discutir o antagonismo entre imaginacao e a realidade,
como também o filésofo e psicanalista Gaston Bachelard, em sua obra 4 dgua e os sonhos
(Bachelard, 1998).

Isso me fez pensar em outra analogia sobre o imaginario e a realidade, saindo dos
territorios aquaticos ou terrestres, que seria o infantil e o adulto. Hoje, muito do que € o universo
infantil ¢ ligado a imaginacao, aos sonhos, ao ludico, a fantasia. Enquanto o que ¢ do universo
do adulto ¢ apenas a realidade, e quando o adulto deseja retornar a essa fantasia infantil, esta
lhe reservado apenas dois sentimentos (ou rotulacao de sentimentos): a nostalgia ou o devaneio.
Exemplos praticos dessa divisdo estdo na literatura: enquanto a menina Alice de Lewis Carroll
(1865) adentra um mundo magico para fugir da sua realidade, ¢ colocada como apenas uma
“crianga imaginativa”, a historia ndo funciona da mesma forma para o “adulto louco” Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes (1605). Mas para pensar teoricamente essa analogia, volto a

me aprofundar no filésofo Bachelard, nome importante para entender o conceito de imaginagao.

2 https://www.youtube.com/watch?v=08rsGWDpD2E. Acesso em: 3 jul. 2026.
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André Voigt, em seu artigo Imaginagdo e historia: um dialogo com Gaston Bachelard
(Voigt, 2009), desestigmatiza a imagina¢do e a Histéria como antdnimos. Segundo ele,

Bachelard criticava a concepcao de imaginacao de Freud, a qual

[...] afirma em seu ensaio “Escritores criativos ¢ devaneio” (1908) que a
atividade imaginativa ¢ derivada do ato infantil de brincar, pois, na vida adulta,
as pessoas param de brincar e substituem o prazer da brincadeira pelo prazer
em devanear. Assim, a imaginacdo freudiana ¢ a substituicdo de uma
experiéncia radicada na infancia (Freud, 2006). Bachelard, por sua vez, ndo
coloca a imaginacdo como um conjunto de residuos de percepgdes antigas,
ressuscitadas pela memoria. (Voigt, 2009, p. 147).

Assim, ao contrario de Freud, Bachelard ndo vé a imaginagdo como algo limitado a infancia,
mas um instrumento de se pensar a Historia a partir da deformagao de imagens fornecidas pela
percepcao. Essa deformacdo de imagens vai contra o senso comum de imagina¢do como a
formacao de imagens, e para Bachelard, olhar para a Histéria com esse mecanismo coloca a
imagina¢ao como uma for¢a criadora e dinamica, permitindo mais do que apenas repetir o
passado.

Segundo José Américo Motta Pessanha (Voigt, 2009. p. 148), o filésofo Bachelard
acreditava que ha a imaginacdo formal reprodutora, ligada a repeticdo de formas ja dadas, e a
imaginacdo material produtora, vinculada ao trabalho manual e contato direto com a matéria.
Logo, Bachelard rompeu com o vicio de pensar a imaginagdo apenas como algo visual,
colocando-a no campo da pratica criadora. Assim, voltando para a analogia do mundo infantil
e o mundo adulto, € possivel estabelecer que o fato da imaginagdo ser tdo vinculada a infancia
se deve a capacidade criativa das criangas, que sdo permitidas e estimuladas a permanecerem
no campo ludico e fantasioso até chegarem na fase adulta. Porém, isso nem sempre ocorreu
dessa forma na sociedade ocidental.

De acordo com o historiador Philippe Ari¢s, em sua obra Historia Social da Crian¢a e
da Familia (1981), o sentimento da infancia ¢ uma construgdo social que apareceu somente na
modernidade. Ou seja, aquela concepgao da infancia ser ligada a imaginagdo, a comportamentos
proprios da crianca, nem sempre foi regra na sociedade ocidental. O medievalista explica que
por muito tempo, a crianca foi tratada como uma espécie de “adulto em miniatura”, por isso
nao era levado em conta que criangas por serem seres humanos em desenvolvimento, precisam
de cuidados especificos, como temos comprovado hoje pela ciéncia.

Muito dessa indiferenca com a crianga se dava pelo fato de que a mortalidade infantil
era muito alta, entdo segundo Aries, a passagem dela era tdo breve e insignificante que ndo dava
tempo de se criarem lagos de afetividade ou sentimento de luto da familia por aquela vida que

nao deu certo. Outra razao para que nao houvesse uma separagdo exata do que ¢ infancia ou
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idade adulta, ¢ que a necessidade de precisao de datas e nimeros também chegou apos o século
XVII, logo a periodicidade do quanto dura a infancia era desconhecida, e o periodo que

chamamos de adolescéncia ou juventude foi construido socialmente a partir do século XX.

A longa duragdo da infancia, tal como aparecia na lingua comum, provinha da
indiferenca que se sentia entdo pelos fendmenos propriamente bioldgicos: ninguém
teria a ideia de limitar a infancia pela puberdade. A ideia de infancia estava ligada a
ideia de dependéncia: as palavras fils, valets e gar¢ons eram também palavras do
vocabulario das relagdes feudais ou senhoriais de dependéncia. So se saia da infancia
ao se sair da dependéncia, ou, a0 menos, dos graus mais baixos da dependéncia. (Aries,
1981, p. 43).

Na arte, a infancia nao era representada até o século XII, pois nao havia interesse pela
imagem da infancia. Este cendrio mudou por volta do século XIII, quando alguns tipos de
representacdes passaram a ser mais recorrentes na iconografia, sendo a principal delas a imagem
infantil religiosa, como a de Jesus Cristo e outras infancias santas. A religido também foi muito
importante na descoberta da infincia, quando as criangas passaram a ser dignas do batismo na
Igreja, o que significava uma evolugdo da preocupacdo com as almas infantis, dando inicio a
uma maior comog¢ao apos a morte da crianga. Essa comog¢ao com o infanticidio gerou gosto
pela representacdo da crianga na arte, que passou o centro das composi¢des € inaugurou um
movimento iconografico completamente novo a partir do século XVIL

Por ser um trabalho de andlise iconografica, Aries da atencdo em seu terceiro capitulo
aos trajes das criangas nas obras de arte ao decorrer dos séculos, para entender mais sobre as
formas como eram representadas de acordo com a descoberta da infancia. A primeira
consideragdo interessante vem da Idade Média, quando nada diferenciava os trajes dos adultos
das criangas, deixando clara a ndo separacdo dessas idades. No século XVIII, no entanto,
comega a se ter uma preocupagdo maior com o que as criangas vestiam, principalmente entre
0s meninos, que se vestiam de acordo com as etapas de sua idade até se tornarem homens.

As meninas, em contrapartida, ndo apresentavam essa diferenciagdo com as mulheres
adultas, e de acordo com o autor, desde pequenas eram vestidas como “mulherzinhas”, deixando
claro que tal sentimento de infancia tratado no livro do medievalista era reservado apenas aos

meninos.

O sentimento da infancia beneficiou primeiro meninos, enquanto as meninas
persistiram mais tempo no modo de vida tradicional que as confundia com os
adultos: seremos levados a observar mais de uma vez esse atraso das mulheres
em adotar as formas visiveis da civilizagdo moderna, essencialmente
masculina. (Ari¢s, 1981, p. 80).

Essa clara separagao de género nas representagdes da infancia aqui analisada por Phillipe Ari¢s,
foi o que deu inicio a presente pesquisa. O fato de que, a partir da observagdo dos trajes das

criangas foi possivel determinar que o sentimento da infancia tardio nas meninas teve
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consequéncias entre as mulheres na civilizagdo moderna, foi o que me motivou a buscar em
outros tipos de representacdes femininas essas diferenciacdes de género na infincia, como nos
quadrinhos infantis.

Pensando nessa passagem de Ari¢s, ¢ impreterivel associar esse argumento ao mundo
dos quadrinhos, que pelo menos no Brasil tinha seu publico predominantemente infantil-
masculino até, enfim, surgir a personagem que garantiria seu lugar no imaginario infantil de
geragOes e preencheria a lacuna de personagens femininas infantis nos quadrinhos brasileiros:
a Monica, de Mauricio de Sousa. Por isso, aqui questiono se essa personagem teria rompido
simbolicamente com a infancia feminina, inaugurando uma nova forma de protagonismo
infantil, enquanto desafia esteredtipos de género e ocupa um espaco de lideranga que
historicamente foi negado as meninas na cultura brasileira.

De acordo com a historiadora Tania de Luca, a escolha por um tema de pesquisa se deve
a varios fatores como vivéncias familiares, inser¢ao social, profissional, étnica, de género, entre
muitas outras circunstancias (De Luca, 2023). A escolha por problematizar a figura da
personagem de quadrinhos infantis mais famosa do Brasil, a Monica de Mauricio de Sousa,
veio por alguns motivos: primeiro, pela experiéncia de lecionar para criangas, que me despertou
a curiosidade sobre o comportamento infantil e como ele era visto pelo mundo dos adultos;
segundo, a vivéncia de ter sido uma crianca que se alfabetizou com os quadrinhos da Turma da
Monica no fim dos anos 2000; e por tltimo, o interesse em compreender a construgdo da figura
da menina na sociedade brasileira, utilizando como objeto de estudo a personagem criada na
década de 1960.

A formulacao do problema, logo, aconteceu a partir da escolha do objeto: a Monica.
Refletindo sobre o fato de que ela foi a primeira personagem feminina criada por Mauricio de
Sousa, em 1963, e que 7 anos depois, em 1970, o primeiro gibi do autor seria intitulado Monica
e Sua Turma, surgiu o problema: quais foram os fatores que definiram que essa personagem
feminina de apenas quatro anos, que fugia de todos os padrdes da épocalseria a protagonista
entre tantos outros personagens? Logo, com esse problema delimitado, as fontes que me
ajudariam a soluciona-lo seriam as tirinhas didrias da F. de Sao Paulo, entre 1963 (ano de
criagdo da Monica) a 1970 (ano em que a revistinha com o nome da personagem foi lancada
pela Editora Globo).

Entretanto, houve diversos obstaculos na tarefa de organizar o corpus documental da
pesquisa. Por serem fontes de periddicos da década de 1960, o acesso a elas pela internet ¢
quase impossivel, o que me fez recorrer a coletaneas langadas pela Editora Panini em 2007,

Tiras Classicas da Turma da Monica, divididas em sete volumes. Essas coletaneas, com mais
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de 300 tirinhas em cada volume, respeitavam exatamente o periodo que eu estava buscando,
sendo que o Volume 1 (2007) retine tirinhas de 1962 a 1964; o Volume 2 (2008), 1964 a 1966;
o Volume 3 (2008), 1966 ¢ 1967; o Volume 4 (2009), 1967 ¢ 1968; ¢ o Volume 5 (2009), de
1968 a 1970. Os volumes 6 (2010) e 7 (2011) reunem as tirinhas de 1971 a 1973, que
ultrapassam a periodicidade que escolhi para o estudo.

Devido ao lancamento de quase 20 anos, € a nao reimpressao dos volumes pela Editora,
percebi que essas edicdes se tornaram raridade, e que as que estavam a venda na internet
encontravam-se com precos exorbitantes por essa causa - um dos desafios no trabalho com
fontes que sdo comercializadas e pertencentes a um arquivo privado (MSP Estudios). Apesar
dessa dificuldade, consegui adquirir os volumes 4 a 7 pela internet, mas ainda faltavam os
volumes que abarcavam as tirinhas de 1963 a 1967, que eram as edigdes mais caras. No entanto,
durante a minha busca encontrei videos na plataforma YouTube, do canal Folheando Comics®,
que me permitiram o acesso aos 3 primeiros volumes das Tiras Classicas da Turma da Monica.

O trabalho com essas numerosas fontes aconteceu em varias etapas. Com os livros
fisicos, houve um processo de selegdo baseado nos seguintes critérios: tirinhas em que
apareciam a personagem Monica, tirinhas que mencionavam a personagem Monica, tirinhas
sobre papéis de género, padrdes estéticos, bullying e violéncia. Foi muito claro durante a leitura
e analise das fontes o quanto esses eram os temas principais quando se tratava da personagem,
principalmente nos primeiros volumes, assunto que serd abordado mais a frente do trabalho. A
partir dessa selecdo, foi feita a digitalizacdo de cada tirinha, processo conhecido como
“remidiagd0™, e a organizagdo delas foi feita em pastas em arquivo pessoal virtual, com
legendas para identificagcdo de conteudo e marcacdo de paginas.

Com as tirinhas encontradas nos videos publicados pelo canal Folheando Comics, a
remidiacdo ja estava feita, pois o responsavel tinha os volumes no formato fisico e os gravou,
passando para o formato digital. Porém, para que eu tivesse essas fontes da forma mais legivel
possivel, foram feitas capturas de tela das tirinhas selecionadas, e em seguida foi feito o
processo de escaneamento e tratamento de imagem em cada uma das tirinhas. Devido as
circunstancias em que as tirinhas dos volumes 1 ao 3 das edi¢oes das Tiras Classicas da Turma
da Monica foram encontradas, a sele¢do tem um niimero menor, pois algumas paginas sdao
cortadas ou passadas rapidamente nos videos. Por tltimo, foi realizado novamente o mesmo

processo de arquivamento em pastas, criacdo de legendas e marcacao das paginas.

3 https://www.youtube.com/@folheandocomics6518. Acesso em 7 jul. 2026.
4 Processo de recodificagdo de uma midia para outra. (Foohs; Girafa, 2022)
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Ao todo, o corpus da pesquisa conta com um total de 88 tirinhas periddicas dos
personagens do Mauricio de Sousa, que foram langadas originalmente diariamente no jornal F.
de Sdo Paulo (1962-1973) e relancadas nas edigoes Tiras Classicas da Turma da Monica (2007-
2011). Do volume 1, que abrange as primeiras tirinhas da personagem Monica, foram
selecionadas 11 tirinhas; do volume 2, 14 tirinhas; do volume 3, 12; do volume 4, 28; e do
quinto e ultimo, 23 tirinhas. Importante reafirmar que nem todas as tirinhas em que apareciam
a Monica ou a mencionavam estdo na selecdo, devido aos critérios supracitados utilizados.

Como o objetivo do trabalho ¢ analisar essa constru¢do da personagem desde o seu
surgimento, em 1963, até o lancamento da revista em quadrinhos Monica e Sua Turma (1970),
outra fonte essencial para esse estudo foi a coletinea Monica: 1970 (2022), pertencente ao
projeto Biblioteca Mauricio de Sousa, langado pela Panini Comics em conjunto com a MSP, e

que, de acordo com o proprio autor no texto de introducao do volume, tem o objetivo de

compilar um ano inteiro de histérias de uma revista, de forma cronoldgica [...]
reconhecer o quanto as coisas evoluiram nesse tempo [...] Até para que as
geragdes mais novas possam entender que algumas falas e situagdes que antes
eram consideradas normais, hoje sdo bastante inadequadas e erradas. (Sousa,
2022, p 5).

Assim, essa obra se constitui como uma fonte essencial para se analisar as primeiras
historias que tem a Monica consolidada como protagonista, € também para pensar as condutas
sociais que os quadrinhos da década de 1970 refletem, que, como o autor disse, hoje sdo vistas
como inadequadas. Porém, o objetivo deste trabalho ndo € condenar as escolhas de roteiros sob
um olhar anacronico, e sim tentar entender, de acordo com a historicidade, como o contexto
social daquele momento refletiu nas discussdes de género e infancia presentes nos gibis, e na
construcdo e ascensdo da Monica, essa personagem tdo emblematica para os quadrinhos
brasileiros.

O trabalho est4 articulado em 3 capitulos. O primeiro, intitulado “A literatura infantil e
a crianga”, discorre sobre a historicidade da literatura infantil brasileira, e as primeiras
representacdes da crianca nos quadrinhos, dialogando de forma interdisciplinar com
bibliografias das areas das Linguagens e Ciéncias Sociais. E nele que eu me posiciono
positivamente sobre os numerosos debates académicos que questionam se os quadrinhos devem
ser considerados literatura. Para esse capitulo especificamente, tenho como referéncia principal
a tese de doutorado em Linguistica e Lingua Portuguesa de Monique de Almeida Alves
Rodrigues, A Turma da Monica, de Mauricio de Sousa, em cinco décadas de quadrinhos:
valores sociais em conflitos (2022), que muito didaticamente faz uma cronologia dos livros e

quadrinhos infantis brasileiros até o surgimento da Turma da Moénica.
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Ja no segundo capitulo, “As meninas representadas”, pretendo analisar a fundo o meu
corpus documental, dialogando com bibliografias de estudo de género para me dedicar ao
entendimento da personagem Monica ndo s6 como simbolo de representatividade feminina,
como também um objeto de andlise para entender as mudancas sociais, principalmente as que
afetam como a sociedade enxerga e trata as meninas ¢ as mulheres de acordo com os contextos
historicos. Para isso, o artigo Género, Historia e Educagdo: Constru¢do e Desconstru¢do
(2017), de Guacira Lopes Louro, é essencial para entender a concep¢do de género e os
movimentos sociais de contestacdo entre 1960 e 1970, que também ¢ a periodicidade das
tirinhas analisadas da Mdnica desse corpus documental.

No terceiro e ultimo capitulo, “A Monica no ensino de Histéria”, meu objetivo € apontar
arelevancia desse universo de Mauricio de Sousa na educagao brasileira e responder a pergunta:
como esses personagens chegaram nas escolas e nos livros didaticos? Pretendo entender esse
processo, bem como argumentar que a propria trajetoria da personagem Monica pode ser fonte
historica para investigagao, ensinando muito sobre tempo histérico e o trabalho do historiador.
E nesse capitulo, também, que apresento uma proposta de sequéncia didatica voltada ao 6° ano
do Ensino Fundamental, acompanhada do plano de aula elaborado para o professor, e material
didatico feito para os alunos.

Por fim, ao tentar explicar a relevancia dessa pesquisa, € possivel afirmar que ha uma
nao massificacdo de pesquisas desenvolvidas acerca de quadrinhos no campo historiografico,
principalmente ao recortar personagens nas especificagdes de género com aprofundamento em
infancia, como € o caso da protagonista aqui analisada. Logo, por se tratar de uma pesquisa com
tematica nichada, acredito ser possivel contribuir como uma ampliagio do campo
historiografico voltado a cultura visual e as representagdes sociais da infancia e do género. Ao
analisar a personagem Monica sob uma perspectiva historica, a pesquisa ndo apenas preenche
lacunas na bibliografia sobre quadrinhos, como também propde uma reflexdo critica sobre os

modos pelos quais a infancia feminina foi construida e ressignificada ao longo das décadas.
Capitulo 1 - A Literatura infantil e a crianca
Em 2009, a MSP Estudios, em parceria com a Panini Comics, langou o projeto MSP 50,

idealizado pelo editor-chefe Sidney Gusman. A obra reuniu cinquenta artistas brasileiros em

homenagem aos cinquenta anos de carreira de Mauricio de Sousa, cada um reinterpretando os
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personagens classicos do autor em seu proprio estilo e linguagem.®> O sucesso do projeto deu
origem ao selo Graphic MSP, que passou a publicar produgdes assinadas por artistas
independentes ou externos a MSP, com o objetivo de oferecer novas abordagens narrativas e
estéticas para os personagens do universo de Sousa.

Segundo Cordeiro (2025), o termo graphic novels ¢

associado a HQs com histérias mais complexas e com temas mais adultos
dispostos em uma tinica publicagdo. Will Eisner (1989) popularizou o termo e
eventualmente o selo foi adicionado as capas com a intengdo de distingui-lo
do formato de quadrinhos tradicional, ja que elas sdo um “meio termo” entre
os quadrinhos e o romance. A traducdo literal de “graphic novel” ¢ romance
grafico. (Cordeiro, 2025, p. 10).

As producdes do selo Graphic MSP seguem essa logica: exploram aspectos mais profundos dos
personagens ¢ ampliam suas dimensdes psicologicas e sociais. Personagens secundarios ou
menos centrais nas historias originais, como Chico Bento, Penadinho, Bidu, Tina, entre outros,
ganham protagonismo e novas perspectivas, permitindo leituras mais maduras e reflexivas.
Segundo o proprio Mauricio de Sousa (2016)

[...] neste selo, a proposta das releituras dos meus personagens permite a
abordagem de temas pouco usuais nas nossas revistas de linha. E essas
experimentacdes tém proporcionado reacdes maravilhosas por parte dos
nossos leitores. (De Sousa, 2016).°

Além do didlogo com artistas externos, outro fator determinante para a criagao do selo
foi a expansdo do publico leitor. Como afirma Marcos Saraiva (2025), “E uma marca que
atravessa geragdes. Pouquissimas conversam com criangas, pais e avos ao mesmo tempo.”’
Assim, as graphics se consolidam como historias Unicas e experimentais, capazes de alcancar
um publico mais amplo, que vai do infantil ao juvenil, com a cria¢do da Turma da Monica
Jovem (2008), e chega também ao adulto, por meio das narrativas mais complexas e autorais
do selo.

O primeiro livro do projeto foi Astronauta: Magnetar (2009), enquanto a personagem
principal do universo de Mauricio de Sousa, Mdnica, ganhou sua graphic novel solo sete anos
depois, em 2016, intitulada Monica: For¢a, desenvolvida e ilustrada pela quadrinista curitibana

Bianca Pinheiro.

5 Ver em https://www.amorporlivros.com.br/guia-colecao-graphic-msp-mauricio-de-sousa/. Acesso em
14 de maio de 2026.

6 Declaragdo contida no prefacio da graphic Ménica: For¢a (2016).

"Entrevista para o site Exame. https://exame.com/negocios/90-anos-de-mauricio-de-sousa-o-desenhista-
que-ergueu-um-imperio/. Acesso em 14 de maio de 2026.
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‘Forca

Figura 1: Monica: Forga, 2016.
Fonte: https://www.amazon.com.br/Graphic-MSP-M%C3%B4nica-Bianca-Pinheiro/dp/8542604466

A obra, assinada por Bianca Pinheiro e Sidney Gusman, apresenta uma Monica diante de um
conflito que ndo pode ser resolvido por meio de sua forga fisica, nem pelas suas famosas
coelhadas. O desafio central da narrativa ¢ lidar com as brigas constantes entre seus pais, que
enfrentam problemas conjugais e cujo comportamento afeta diretamente a menina.

Esse enredo, que ndo caberia nas historias dos gibis convencionais da Turma da Moénica,
funciona de uma maneira profunda e sensivel nesse formato graphic novel. A autora constroi
uma Monica atual: menina que, apesar de ser a dona de uma forga descomunal € uma
personalidade forte, continua sendo uma crianca vulneravel, que passa pelos mesmos dilemas
que muitas criangas brasileiras. Assim, Monica: For¢a (2016) representa uma ampliagdo
simbolica da personagem, que passa a ser vista ndo apenas como “dona da rua”, mas como uma
menina real, complexa e humana.

E possivel perceber que, na contemporaneidade, hd um movimento de desconstrugio da
imagem tradicional de Monica, antes marcada pela agressividade e pelo temperamento
explosivo. As produgdes recentes, como as graphic novels do selo Graphic MSP, buscam
aprofundar outras dimensodes da personagem, revelando sua sensibilidade, vulnerabilidade e
complexidade emocional. No entanto, para compreender essa nova representacao, € necessario
retornar as origens da personagem, analisando como ela foi construida nas tirinhas classicas de
Mauricio de Sousa.

A partir dessa leitura, pretende-se investigar como os quadrinhos da época refletiam e
reforgavam estereotipos de género e comportamento infantil, especialmente na forma como as
meninas eram retratadas, ora como frageis e emotivas, ora como “fora do padrao” quando

demonstravam forca e lideranca. Além disso, compreender a historicidade da literatura infantil
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sera essencial para contextualizar essas representagdes, analisando como esse género transmitiu
valores sociais e culturais ao longo do tempo e situando os quadrinhos dentro desse panorama
como uma expressao artistica que dialoga com o imagindrio infantil e as constru¢des simbodlicas

de género.

1.1 A historicidade da literatura infantil brasileira

Apesar das discussdes recorrentes na academia sobre se os quadrinhos podem ser ou
nao considerados como literatura, neste trabalho essa questao ndo se coloca como um conflito.
Ao longo de todo o estudo, vejo e trato os quadrinhos como literatura, e reconheco a
impossibilidade de dissociar a pesquisa sobre personagens infantis das histérias em quadrinhos
da historia da literatura infantil. Por isso, neste capitulo discutirei sobre como se popularizou a
literatura infantil no Brasil, e quais foram os caminhos que ela trilhou até que surgisse, enfim,
a Monica e os demais personagens de Mauricio de Sousa.

Segundo Ariés (1981), a infancia comega a ser reconhecida como categoria social
distinta a partir do século XIII, consolidando-se entre os séculos XVI e XVII. Assim, a literatura
voltada especificamente para criangas nasce a partir da construcao dessa no¢ao de infancia, mas
sobretudo quando se torna necessario fortalecer a familia enquanto institui¢do privada. Nesse
contexto, a literatura surge como um dos objetos sociais que sustentam essa nova estrutura,

como pontuam Vieira, Machado e Braz (2023):

Com o nascimento da crianga; ou melhor, da nogao de infancia; e o nascimento
da mae, ou melhor, das no¢des de comportamentos esperados para essa
mulher, surge também a necessidade de objetos que propiciassem essa nova
estrutura de familia. Lajolo & Zilberman (2007), afirmam que esse novo papel
da crianca na sociedade impulsionara na construgdo de especialidades
direcionadas a ela, como a pediatria, a psicologia infantil, a pedagogia, o
brinquedo e finalmente, o livro infantil, nosso objeto de pesquisa. (Vieira;
Machado; Braz, 2023 p. 7).

No livro Literatura infantil brasileira: uma nova outra historia, Lajolo e Zilberman
(2017) atribuem a chamada “era do livro”, inaugurada com a inveng¢ao da prensa por Gutenberg,
o fomento a literatura, campo que na Idade Moderna passou a abrigar novos géneros ¢ formas
narrativas. As autoras destacam que esses géneros foram definidos por distintos critérios: ora
por seus consumidores (literatura infantil e juvenil, literatura de massa), ora por seus temas
(literatura policial, literatura fantéstica), ora pelas formas de relatar (memorias, autobiografia),
ora por sua aplicagdo (literatura escolar, didatica, paradidatica) e, em outras ocasides, por seu
emprego (dicionarios, enciclopédias, receitas culinarias) (Lajolo; Zilberman, 2017, p. 25).

A literatura infantil especializada chega ao Brasil apo6s sua consolidacdo e difusdo no
exterior. No entanto, sua primeira fase no pais se desenvolveu por meio dos periddicos
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(folhetins, jornais e revistas), nos quais as gravuras geralmente acompanhavam os textos
(Vieira; Machado; Braz, 2023, p. 11). Conforme apontam Lajolo e Zilberman (2017), a
literatura infantil brasileira cresceu de forma significativa entre os séculos XX e XXI,
alcancando maior consisténcia a partir da década de 1970. Nesse processo, alguns autores
desempenharam papel fundamental na consolidagao do género, contribuindo para a formagao
de uma identidade propria da literatura infantil no Brasil.

Alguns autores, como Rodrigues (2022), dividem a literatura infantil brasileira em dois
periodos: o pré-lobatiano e o lobatiano, reconhecendo a importancia de Monteiro Lobato (1882 -
1946) para a constru¢ao do género de forma abrasileirada. Com sua obra, Lobato rompeu com
a predominancia das tradugdes e reproducdes estrangeiras, inaugurando uma literatura voltada
especificamente para as criangas brasileiras. No periodo pré-lobatiano (1860-1920), nomes
como Baptiste-Louis Garnier e Figueiredo Pimentel foram importantes na comercializagdo e

traducao dos livros estrangeiros infantis e juvenis no Brasil.

Em termos de traducdo, Figueiredo Pimentel merece destaque como
responsavel por tornar acessivel ao publico brasileiro muitos classicos
europeus. Segundo Sandroni (1998, p.12), o autor, que ja havia publicado em
1894 Os Contos da Carochinha (com historias dos irmdos Grimm, Perrault,
dentre outros), foi também convidado pela Quaresma Editora a produzir uma
colegdo destinada especialmente as criancgas. Além dele, Carlos Jensen e
Olavo Bilac também deram importante contribuigdo na época, com tradugdes
de mais classicos infanto-juvenis. Outro importante marco dessa época,
destaca Sandroni, ja no ano de 1915, foi a iniciativa da atual editora
Melhoramentos — a época, Weiszflog Irmaos Editores — de encomendar uma
Biblioteca Infantil; uma colegdo voltada para as criangas que teve como
primeira obra publicada O patinho feio, o classico o dinamarqués Hans
Andersen. (Rodrigues, 2022, p. 63-64)

Jé& a partir da década de 1920, observa-se uma mudanga significativa: Monteiro Lobato
lanca a A Menina do narizinho arrebitado (1921), introduzindo personagens, cendrios €
situagdes que dialogam diretamente com a realidade cultural do Brasil, consolidando uma
literatura infantil nacional e criativa. Conforme destaca Rodrigues (2022), foi o resgate da
oralidade (inclusive com o uso de onomatopeias) presente nas obras de Lobato que cativou seu
publico leitor, caracteristica que, posteriormente, seria amplamente utilizada nas historias em
quadrinhos, como veremos mais adiante. Tal abrasileiramento da literatura infantil ndo foi
importante apenas para a constru¢do do género nacional, como também para o mercado
nacional, que passou a se tornar mais acessivel e popular, j& que agora ndo dependeria mais da
importacdo dos livros estrangeiros, que “chegavam ao mercado com precos altos, limitando seu
acesso a uma pequena parcela da populacao.” (Rodrigues, 2022, p. 61).

Esse nacionalismo nas obras literarias infantis perdurou até a década de 1960, quando o

imperialismo cultural norte-americano influenciou o cinema, literatura e publicagdes diversas
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brasileiras. A literatura infantil brasileira, que até entdo encontrava-se dominada por
personagens como os do Sitio do Pica-Pau Amarelo, também se achava indissociavel a esfera
pedagdgica, tendo em vista que entre os anos de 1940 a 1960 a presenca da crianca na escola
foi determinada como obrigatoria. Assim, a literatura foi utilizada como ferramenta educacional
e de difusdao de ideais nacionalistas, por meio de obras que exaltavam grandes personagens

historicos brasileiros, inclusive, por meio de historias em quadrinhos.

Foi nessa época, especialmente nos anos de 1950, que ocorreu uma maior
producdo de fic¢do histdrica, explicam as autoras, como nas obras de Virginia
Lafévre, Francisco Marins e Baltazar de Godo6i Moreira. Além disso, as
biografias tiveram papel marcante no periodo, com personagens importantes
da histéria nacional, como O Duque de Caxias (1947), Anchieta (1948),
Santos Dumont (1941) e O Padre Feijo (1958). (Rodrigues, 2022, p. 68).

De acordo com a internacionalista Giovanna Savazo (2023), durante a Guerra Fria,
periodo em que ficou marcada intensa rivalidade global, o Brasil foi palco de disputas de
narrativas com a intengdo de dominacdo cultural. Foi assim que os Estados Unidos
influenciaram tantas areas midiaticas do nosso pais, incluindo a musica, radio, cinema, e claro,

a literatura infantil.

Nas décadas que marcaram a Guerra Fria, periodo de intensa rivalidade global
entre os Estados Unidos e a Unido Soviética, o Brasil estava imerso em um
cenario geopolitico em que a rivalidade ideologica entre o capitalismo e o
socialismo moldava as estratégias de influéncia global. Nesse contexto, o
imperialismo cultural exercido pela poténcia capitalista foi uma poderosa
estratégia de dominag@o na América Latina, pois, de maneira indireta, difundia
valores, simbolos, padrdes de consumo e o estilo de vida norte-americano,
conhecido como american way of life. (Savazo, 2023, p. 45).

A década de 1960 entdo, sob essa influéncia, teve uma virada de chave nas obras literarias:
nesse periodo, destacaram-se a produg¢do em massa, tipica do mercado norte-americano baseado

no consumo exacerbado, e a popularizacdo das histérias em quadrinhos.

1.2 - Os quadrinheos brasileiros

A autora Glaicy Xavier, em seu artigo Historias em Quadrinhos: Panorama historico,
caracteristicas e verbo-visualidade (2017) traca um breve panorama sobre a historia dos
quadrinhos, indo desde seus precursores europeus e brasileiros, como as ilustragdes de Topfer,
na Suica, e Angelo Agostini no Brasil, até o surgimento das tiras comicas no final do século
XX, a “idade de ouro” dos quadrinhos e a ascensdo mundial das graphic novels e mangés.
Segundo Xavier, as “narrativas figuradas” de estilo europeu passaram a aparecer nos jornais
estadunidenses no final do século XIX, com o objetivo de “atrairem os semi alfabetizados e os

imigrantes, que tinham dificuldades com o inglés” (Xavier, 2017, p. 3).
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Assim, os chamados “suplementos"® tornam-se parte fundamental dos periodicos,
conferindo cada vez mais destaque aos quadrinhos, que passam a conquistar espaco para se
desenvolverem e se consolidarem como forma artistica e cultural. O primeiro grande
personagem desses suplementos dominicais foi The Yellow Kid (1895-1898), de Richard Felton
Outcault, publicado nas historias Hogan'’s Alley. Essa obra ¢ considerada a primeira historia em
quadrinhos por ter evoluido da imagem unica, como as narrativas figuradas anteriores, para
histdrias de quatro a cinco quadros sequenciais, utilizando, inclusive, baldes de fala (XAVIER,
2017, p. 4).

Figura 2: Yellow Kid, de Hogan’s Alley. Fonte: https://comicvine.gamespot.com/yellow-kid-1/4000-
174016/

Conforme destaca Renan Silva Duarte (2018), Outcault ndo foi o primeiro a empregar
baldes de fala, mas foi pioneiro em explorar a popularidade do jornal como meio de transformar
seus cartuns em um negocio lucrativo.

Richard Felton Outcault iniciou sua carreira como ilustrador na empresa de
Thomas Edison. Por volta de 1890, comegou fazer alguns cartuns para revistas
humoristicas semanais. Mickey Dugan, o garoto irlandés conhecido como The
Yellow Kid, surgiu primeiro em Hogan'’s Alley e nesse ponto ainda nio se
tratava de uma tira de jornal. Era bastante comum, nos jornais e suplementos
satiricos, cartuns diversos ou historias contadas quadro a quadro (panel-to-
panel), acompanhando os textos ou ilustrando-os. Hogan’s Alley seguia tal
padrdo. O cartum era composto por um grande painel, de tracos realistas,

8 Secdes adicionais do jornal que podem abordar temas variados. Segundo Xavier (2017), os jornais no
fim do século XIX nos Estados Unidos traziam as narrativas figuradas em “suplementos dominicais”, ou seja, aos
domingos. No Brasil, os suplementos também trouxeram destaque para as tiras cdmicas, por isso as primeiras
coletdneas de quadrinhos infantis e juvenil tinham nomes como Suplemento Infantil e Suplemento Juvenil na
década de 1930. (Rodrigues, 2023, p. 89).
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geralmente com muitas coisas acontecendo ao mesmo tempo em cena. O inico
personagem com trago mais exagerado era o proprio garoto amarelo. (Duarte,
2018, p. 45)

Apesar de Hogan’s Alley nao ser direcionado especificamente ao publico infantil, o garoto
amarelo era uma crianga. Segundo Duarte, a popularidade de The Yellow Kid deve-se ao fato
de que suas historias exploravam o lado transgressor da infancia, utilizando o personagem para
representar o caos de ser crianga nas periferias de Nova York.

A partir disso, os quadrinhos passaram por fases muito distintas com o decorrer das
décadas. Ainda de acordo com o texto de Xavier, entre 1900 e 1920, as tiras seguiram o padrao
de serem essencialmente humoristicas, ¢ foi em 1905 que surgiu a primeira revista de
quadrinhos brasileira, a Tico-Tico, que circulou até o ano de 1977. Rodrigues (2022) aponta que
essa revista se destacou como ‘““a primeira revista também destinada a um publico jovem”
(Rodrigues, 2022, p. 66), trazendo além dos quadrinhos nacionais, a importagcdo de grandes
produgdes internacionais.

Posteriormente, ganharam grande destaque “as historias policiais, de ficgdo cientifica,
de guerra de cavalaria, de faroeste, etc.” (Xavier, 2017, p. 4). No Brasil, foi o momento que
outras publicagdes dedicadas aos quadrinhos fizeram sucesso, como o Suplemento Infantil

(1934), o Globo Juvenil e Mirim (1937) e o Gibi (1939).

Como costuma ocorrer, outros jornais viram na publicacdo de histdrias em
quadrinhos no formato tabloide uma boa oportunidade de vendas, ¢ logo
outros projetos voltados para esse seguimento surgiram, como o Globo
Juvenil, do jornal O Globo. Tentando acirrar a concorréncia, O Suplemento
Juvenil optou por langar também uma nova publicacdo de tamanho menor,
intitulada Mirim. Também nisso foi espelhado pelo O Globo, que ndo tardou
a lancar a sua propria revistinha, de nome Gibi.[...] A partir de entdo,
comegavam a surgir as primeiras editoras dedicadas a produgédo e publicacdo
de quadrinhos no pais, aumentando em nimero entre as décadas de 1940 e
1960, o que consolidou, permanentemente, a produgdo de quadrinhos
brasileiros. (Rodrigues, 2022, p. 88).

Entre as décadas de 1940 e 1950, os quadrinhos norte-americanos refletiam intensamente os
grandes acontecimentos mundiais, sobretudo a Segunda Guerra Mundial. O conflito inspirou a
criagdo de personagens e narrativas heroicas, marcadas por agdo, violéncia e complexidade, que
dominaram as bancas dos Estados Unidos (Xavier, 2017, p. 5)..

No Brasil, porém, o cendrio era distinto: enquanto 14 floresciam historias €picas, aqui as
tiras comicas ganhavam novo folego. Foi especialmente nos anos 1960 que elas se consolidaram
como expressdo auténtica da cultura nacional, resgatando aquela brasilidade tdo almejada pela
literatura do inicio do século XX. Apesar das tematicas nacionais, o modo de produgdo parecia

muito com o norte-americano, baseado na produ¢do em massa. Segundo Rodrigues (2022), os
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quadrinhos seguiram a mesma férmula muito utilizada por escritores como Monteiro Lobato

para lancar mais quadrinhos em menos tempo.

Uma das estratégias utilizadas por muitos autores da época para conseguir
langar tantos livros em tdo pouco tempo (com muitos langando varios titulos
em um mesmo ano), foi a conhecida formula inaugurada por Monteiro Lobato,
na qual as mesmas personagens € por vezes 0 mesmo cenario eram recorrentes
em diferentes titulos, variando apenas o roteiro das aventuras. A proposito,
cabe aqui um adendo: nos quadrinhos, essa parece ser a forma narrativa por
exceléncia em publicagdes seriadas, inclusive nas revistas da Turma da
Monica.” (Rodrigues, 2022, p. 75

Essa formula narrativa de repeti¢ao de personagens e cenarios, com variagao apenas nos
roteiros, permeou grande parte dos quadrinhos nacionais, sobretudo os voltados ao publico
infantil, garantindo agilidade na producdo e familiaridade para os leitores. Foi justamente por
meio dessa estratégia que os personagens das tiras comicas ganharam tanto destaque junto ao
publico, a ponto de migrarem para revistas proprias em quadrinhos, que prometiam expandir
seus universos e manter a longevidade desses personagens.

Conforme apontam Salgado e Gatti (2013), o movimento dos autores de criarem suas

proprias revistas se deve a necessidade de conferir unidade a sua obra.

Uma coletanea representa uma reunido desse material e, dessa forma, cria uma
espécie de unidade antes nio existente. Essa nova unidade ndo gera somente
a impressao de que tudo o que esta ali editado foi pensado pelo génio autoral
de uma forma tnica, como também estabelece um novo estatuto para a obra
de um autor. E como se, para ser prestigiado no mundo editorial, o autor
devesse ter seu trabalho, antes disperso num veiculo de comunicagéo diario,
divulgado em uma edi¢do que tenha mais prestigio social. (Salgado & Gatti,
2013, p. 4).

Assim, segundo os autores, unificar obras anteriormente dispersas nos veiculos midiaticos
significa conferir um “novo estatuto para a obra de um autor”, garantindo-lhe maior prestigio
social. Nas décadas seguintes, observa-se um padrao entre os quadrinistas que publicavam suas
tiras em jornais, especialmente as kid strips’: as revistas em quadrinhos de humor passam a
dominar o mercado literario nacional.

Entre essas novas publicagdes, surgiu o personagem Pereré, de Ziraldo, que fazia
sucesso no O Cruzeiro desde 1958, porém em 1960 ganhou seu proprio gibi, consolidando ainda
a sua turma, a Turma do Pereré.!® Esse personagem inspirado no folclore brasileiro foi o
primeiro personagem nacional a ter titulo proprio (Xavier, 2017, p. 5), e a partir de entdo
inspirou uma gama de novos quadrinhos que refletiam a cultura brasileira e traziam personagens

criangas que agradavam ambos criangas e adultos.

9 Conceito muito utilizado pelos estudiosos dos quadrinhos, como Duarte (2018), para se referir s tiras
protagonizadas por criangas, que estiveram presentes em toda a historia das publicagdes das HQs.
10 Ver em Xavier (2017) e https://capasdontem.com.br/perere-de-ziraldo/. Acesso em 6 jul. 2026.
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Figura 3: Capa do gibi Pereré, 1960. Fonte: https://capasdontem.com.br/perere-de-ziraldo/.

1.3 As criancas nos quadrinhos

E dificil ndo associar os quadrinhos as criangas, ja que esse tipo de midia sempre
explorou a imagem infantil, sobretudo no campo do humor. Isso ndo significa, porém, que todos
os quadrinhos protagonizados por criangas sejam destinados ao publico infantil, como vimos
anteriormente no caso do Yellow Kid. Seja pertencendo ao universo infantil ou ndo, os
quadrinhos recorrem aos estereotipos da crianga para transmitir discursos com tom humoristico,
critico ou sarcastico. Diversos estudiosos da area das Linguagens, como Marcio Antonio Gatti
(2013) e Renan Silva Duarte (2018), investigam justamente por que € tdo recorrente o uso
desses esteredtipos infantis no humor.

De acordo com Gatti, em seu trabalho sobre estudo das tiras comicas (2013), o uso da
imagem da crianga no humor pode ter varios motivos, explicados pelas diversas formas que
essas personagens podem gerar riso.

Sua mobiliza¢do pode ter diversas func¢des, desde um simples gracejo com os
equivocos de conduta (falar e fazer coisas que ndo deveria) e linguisticos (uma
fala que desvia do padrao, por exemplo) até a sua utilizagdo como um veiculo
de discursos proibidos.” (Gatti, 2013, p. 1).

Assim, principalmente nas tiras com criancas que nao sao feitas para criangas, o principal uso
desse efeito humoristico € usa-las como voz para “discursos proibidos”, ou seja, falas e atitudes
que sdo do mundo adulto, e que causam estranheza e humor no leitor por vé-las na perspectiva
infantil. Uma personagem crianga que, ndo necessariamente, foi feita para o publico infantil, ¢

a Mafalda, de Quino, ou o proprio Yellow Kid, de Outcault.
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Ambos os personagens sao criangas que protagonizaram tiras extremamente criticas em
seu tempo. Mafalda era uma garotinha de seis anos que constantemente assistia ao telejornal e
refletia criticamente sobre temas como “direitos humanos, os conflitos bélicos, o uso abusivo
do poder, o papel social da mulher, o capitalismo, a injusti¢a, a paz mundial entre outros” (Silva;
Borges, 2020, p.7). Ja o yellow kid, apesar de ndo ser exatamente o transmissor da critica,
ilustrava a desigualdade existente nos “guetos” em que os imigrantes moravam em Nova York

no fim do século XIX e inicio do XX. (Duarte, 2018, p. 44).

SEU PAI ESTX
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Figura 4: Mafalda e a sua percep¢ao de mundo, 1991. Fonte: https://oglobo.globo.com/fotogalerias/relembre-

tirinhas-da-mafalda-obra-prima-do-cartunista-argentino-quino-24669115.

Esses exemplos evidenciam o que Gatti (2013, p. 27) chama de “desvalorizacao do
modo de vida adulto” nas tiras cOmicas protagonizadas por criancas. Assim, os adultos
(roteiristas e desenhistas) utilizam essas personagens infantis para realizar uma autocritica,
refletindo sobre temas do mundo adulto sob a perspectiva das criancas. Para isso, recorrem
principalmente aos esteredtipos da crianca ingénua, questionadora e imaginativa, falando
através delas com humor.

Dessa forma, o autor dialoga com a ideia de Duarte (2018, p. 26), segundo a qual a
apropriacdo da infincia nos quadrinhos funciona como uma lente, em que o artista ora se
aproxima, ora se distancia dela, ja que foi crianga e reconhece seus aspectos, mas também ¢
adulto imaginando como uma crianga pensaria ¢ agiria diante de certas situagdes. Esse
movimento gera a nogdo de “pureza”, na qual o leitor interpreta as falas do personagem infantil
ndo como “logro ou desonestidade", mas como expressdo legitima de uma verdade mediada
pela infancia.

Isso gera uma certa liberdade de expressao nas tirinhas comicas e historias em
quadrinhos, nas quais os personagens infantis (ou o artista que fala através deles) se apropriam
desse espaco simbolico para realizar criticas ao mundo adulto. A infincia representada funciona
como um recurso de legitimacao, pois o leitor tende a interpretar suas falas como espontaneas

e verdadeiras, o que permite ao artista abordar temas delicados com humor e profundidade.
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Nesse sentido, Duarte (2018) analisa dois grandes personagens da historia das kid strips,
Charlie Brown e Calvin. Ambas as criangas geram humor em suas tiras por fugirem do que se
espera de uma crianca comum: o primeiro, famoso por ser um garotinho nem um pouco
imaginativo e até mesmo neurdtico, representando mais um homem adulto médio que a sua
propria classe de criangas “infantis”. O segundo, menino da mesma faixa etaria de Charlie
Brown, que tem um amigo imaginario para representar sua infancia, a0 mesmo tempo que tem

um “espirito anarquico” (Duarte, 2018, p. 15).
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Figura 5: Charlie Brown e suas neuroses. Fonte: https://br.pinterest.com/pin/77476056077743416/.

Essas tirinhas que ja atravessaram centenas de jornais entre as décadas de 1950 e 1990,
mostram que as personagens infantis podem representar muito mais as questoes adultas sob
perspectiva do humor do que realmente representar as criangas € os aspectos da infancia.

Assim, a contestagdo de Calvin, a indagacdo de Mafalda, a insatisfacdo de
Charlie Brown, sdo nossas caracteristicas em um estagio latente. Estamos
encerrados no corpo ndo desenvolvido daquelas criangas. Por serem puras e
inocentes, podem nos dizer exatamente, como um espelho claro e limpo, o que
somos, ao dizerem o que elas sdo, ou quem sabe, o que fizemos do mundo
delas. (Duarte, 2018, p. 25).

Todavia, com a evolucao dos quadrinhos infantis (feito para as criangas), alguns moldes foram
sendo cada vez mais seguidos. O principal deles seria aquele langado pelas tirinhas Peanuts,
protagonizadas por Charlie Brown e seu cachorro, Snoopy. Apesar das caracteristicas adultas
do personagem, todo o ambiente ao redor dele representa o imaginario infantil.

Segundo Duarte (2018, p. 69), a “anarquia” dos quadrinhos anteriores, como do yellow
kid, foi sendo “domesticada”, para que comecassem a ser vendidos também para criangas. Por
isso, o cendrio controlado ao qual pertence Charlie Brown, crianga de classe média que vive
sob um teto familiar, tomou conta das kid strips e futuras revistas em quadrinhos desenhadas
para esse publico. Esse fenomeno dialoga diretamente com a modernizagdo da visdo de familia,

colocada por Philippe Ari¢s em sua obra Historia social da Crianga e da Familia (1981).
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De acordo com o medievalista, na modernidade ocidental, foi se privatizando a

instituicdo familiar, gerando o sentimento mais forte de familia e infancia.

[...] o recolhimento da familia longe da rua, da praca da vida coletiva, e sua
retracdo dentro de uma casa mais bem defendida contra os intrusos e mais bem
preparada para a intimidade. [...] E normal que num espaco tdo privatizado
tenha surgido um sentimento novo entre os membros da familia, e mais
particularmente entre a mae ¢ a crianga: o sentimento de familia. (Ariés, 1981,
p. 24).

Isso se mostra também nos quadrinhos, os quais se adequaram para caber entre as instituicoes
civilizatorias, mostrando lares amorosos e vizinhangas pacificas nas tirinhas periddicas e
revistas. Um quadrinho brasileiro que passou por um desenvolvimento nesses moldes foi
Monica e a Sua Turma (1970), de Mauricio de Sousa.

Em entrevista para a Forbes (2021)!!, o cartunista e empresario relembrou sua trajetoria
desde o langamento de sua primeira tirinha até o sucesso do primeiro gibi, em 1970. Segundo a
matéria, at¢ o momento mais de 1,2 bilhdo de revistas foram impressas, além do sucesso da
marca Turma da Monica em outras areas, tendo contrato de licenciamento com mais de 150
empresas, entre elas alimenticias, de higiene, vestuario e muito mais. Os quadrinhos chegaram
também aos cinemas e ao streaming, apresentando diversos filmes e séries desse universo,
incluindo uma cinebiografia do proprio Mauricio de Sousa, langada em outubro de 2025.

De acordo com Kulitz (2024), em seu artigo Mauricio de Sousa e a natureza do
reconhecimento artistico, o artista que vivia no interior de S@o Paulo com o sonho de se tornar
quadrinista cresceu sob influéncias artisticas na familia, além das revistas em quadrinhos que o
acompanharam durante a infancia ja citados aqui anteriormente, como o Suplemento Infantil, O
Globo Juvenil, Mirim e outros (Kulitz, 2024, p. 3). Foi se candidatando a um emprego como
reporter policial na Folha, que posteriormente ele conseguiu a oportunidade de ter suas tirinhas
publicadas, comecando com personagens como Bidu, Franjinha, Cebolinha, Horacio e Chico
Bento.

Porém, seu sucesso se deu a partir da criacdo da personagem Monica, sua primeira
personagem feminina, em 1963, inspirada na sua filha, Monica Spada. Segundo Kulitz, foi
nesse momento que houve uma virada tematica nas tirinhas de Sousa, quando o humor “mais
adulto e cosmopolita” (2024, p. 4) presente nas tirinhas de Cebolinha foi substituido pela
tonalidade mais ludica e familiar, que depois se tornaria a formula do sucesso da Turma da
Monica. Seguindo a domesticidade, a valorizacdo da institui¢do da familia e o divertimento

infantil aos moldes das antigas tirinhas de Charlie Brown e Snoopy, as revistas de Mauricio se

" Ver em https://forbes.com.br/forbes-money/2021/09/da-sabotagem-ao-sucesso-a-criacao-do-imperio-
da-turma-da-monica-no-japao/. Acesso em 18 de junho de 2026.
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tornaram simbolo da infancia brasileira e o colocaram no patamar de “patrono da infancia”, por
influenciar e educar as criangas por meio de seus personagens.

No entanto, até chegar nesse molde infantil dos gibis, ¢ interessante analisar o
desenvolvimento das tirinhas de Mauricio de Sousa, quando seu tom humoristico ainda
apresentava um pouco da natureza questionadora e critica do autor. O capitulo 2 da pesquisa
tem o objetivo de investigar as tirinhas publicadas pela F. de Sao Paulo entre 1963 e 1970, até
o lancamento da revista Monica e a Sua Turma (1970), para tentar entender como foi esse

processo de ascensdo da personagem Monica enquanto coadjuvante para protagonista.

Capitulo 2 - As meninas representadas

Esse trabalho se dispde a analisar e refletir sobre as representagdes da infancia nos
quadrinhos, utilizando como objeto de estudo as tirinhas da Mdnica, de Mauricio de Sousa.
Logo, como a personagem aqui analisada ¢ uma menina, ou melhor, uma representacao da
menina, é necessario que o género seja aqui utilizado como categoria de analise histérica ', pois
sem conceber Monica primeiro pelo seu género feminino, ndo seria possivel responder aos
questionamentos feitos sobre a sua ascensdo como protagonista e icone brasileiro.

Segundo Joan Scott (1995), o termo “género” passou a ser utilizado na historiografia
das mulheres para deslocar o foco do sexo biologico para as construcdes sociais de
masculinidade e feminilidade. Essa abordagem permite compreender as relagdes entre os sexos
como estruturadas por normas culturais e dindmicas de poder. Embora alguns pesquisadores
escolham o uso do termo “género” para neutralizar as discussdes académicas e suavizar o

vinculo com o feminismo, essa ndo € a perspectiva adotada nesta pesquisa.

Nessas circunstancias, o uso do termo "género" visa sugerir a erudi¢do ¢ a
seriedade de um trabalho , pois "genéro" tem uma conotag@o mais objetiva e
neutra do que "mulheres". "Género" parece se ajustar a terminologia cientifica
das ciéncias sociais, dissociando-se, assim, da politica (supostamente ruidosa)
do feminismo. Nessa utilizagdo, o termo "género" ndo implica
necessariamente uma tomada de posigao sobre a desigualdade ou o poder, nem
tampouco designa a parte lesada (e até hoje invisivel). Enquanto o termo
"historia das mulheres" proclama sua posicdo politica ao afirmar
(contrariamente as praticas habituais) que as mulheres s@o sujeitos histéricos
validos, o termo "género" inclui as mulheres, sem lhes nomear, e parece,
assim, ndo constituir uma forte ameaca. Esse uso do termo "género" constitui
um dos aspectos daquilo que se poderia chamar de busca de legitimidade
académica para os estudos feministas, nos anos 80. (Scott, 1995, p. 75).

12 Escolha de palavras diretamente ligadas ao texto Género: uma categoria iitil de andlise histérica, de Joan
Scott (1990), onde a autora se propde a decodificar a palavra “género” de acordo com seus usos nos trabalhos
sobre historiografia das mulheres.
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Ao abordar infancia e género, assumo um compromisso com os estudos feministas,
reconhecendo que a andlise de mulheres e meninas exige atencdo as desigualdades
historicamente construidas e refletidas na cultura e na midia. Assim, para além de um viés
feminista, esta pesquisa propde pensar nao apenas na historia das mulheres, mas também das
meninas, considerando o recorte da infancia e suas formas de representacdo. Essa perspectiva
permite compreender como as narrativas visuais e simbolicas, como as das tirinhas da Moénica,
contribuem para construir e reproduzir modelos de feminilidade desde a infincia, revelando
tensoes entre visibilidade, protagonismo e esteredtipos de género.

Nesse sentido, as reflexdes de Muniz (2018) ajudam a compreender como essas
representagdes se inscrevem em um processo histdrico mais amplo de invisibilizagdo e posterior
inclusdo desigual das mulheres. Segundo Muniz (2018), historicamente as mulheres foram
primeiramente invisibilizadas e, posteriormente, incluidas de forma secundaria em espagos
considerados “femininos”, associados & domesticidade e a subjetividade. Nesta pesquisa,
observa-se que Monica, hoje reconhecida como uma das grandes protagonistas femininas dos
quadrinhos brasileiros, também iniciou sua trajetoria como figurante e, em seguida, como

coadjuvante. Como afirma Muniz (2018):

Nao se pode desconhecer, todavia, os deslocamentos ja operados no campo
historiografico sob a orientacdo de um dos mais importantes insights do
pensamento feminista: ‘o pessoal é politico’. Nao ha davida de que as
mulheres tém inovado profundamente nas atividades que desenvolvem e em
espagos que ocupam, ndo importa se publicos ou privados, marcando uma
forte diferenca em relag@o aos homens. (Muniz, 2018, p. 156).

Assim, a ascensdo de Monica dialoga com os deslocamentos promovidos pelo pensamento
feminista, que dissolvem as fronteiras entre publico e privado e reafirmam que “o pessoal €

politico”.

2.1 - Monica nas tirinhas de 1963 e 1964 (Vol. 1)

O ponto de partida escolhido para a andlise das fontes, ou seja, das tirinhas selecionadas,
¢ a primeira tirinha em que aparece o objeto aqui estudado, a menininha de vestido vermelho,
Monica. A andlise seguira de forma cronoldgica para melhor compreensdo da constru¢do da
personagem como protagonista durante os sete anos problematizados nesta pesquisa, de modo
que seja perceptivel as mudangas de estilo e roteiro em relagdo a representagcdo dos personagens
aqui analisados. Moénica “nasceu” no dia 3 de marco de 1963 em uma das tirinhas periddicas
do Cebolinha, na Folha de Sdo Paulo. Contextualizando, de acordo com a coletanea Criancas
nos Quadrinhos (2015), a primeira tirinha publicada por Mauricio de Sousa, em 1959 na Folha,

estrelava Bidu, um cachorrinho azul, e seu dono, Franjinha.
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Depois do sucesso desses personagens, foram surgindo outras criangas para integrar a
Turma de Mauricio, como o Cebolinha, em 1960, que se tornou o protagonista das suas tirinhas
periddicas. Ele manteve seu protagonismo com sua personalidade esperta, questionadora e
sapeca por 3 anos, até seu criador decidir que para atingir mais sucesso entre seu publico-alvo,
que até entdo ndao eram apenas criangas, precisava de uma personagem feminina que
contrapusesse com a personagem do Cebolinha, que o desafiasse e criasse novas circunstancias
para o humor. Nao somente, essa necessidade também veio da suplica de leitores e colegas que

acompanham o seu trabalho.

O primeiro problema? Seus personagens eram todos homens — & excecdo de
Maria Cebolinha, que era apenas um bebé. Pegou mal. Um dos seus colegas
na Folha chegou a dizer: “Vocg parece misdgino...”. Mauricio foi procurar no
dicionério o que a palavra significava. Ndo gostou do que leu. (Super, 2019).'3

Assim, surgiu a personagem Monica, inspirada na filha mais velha do quadrinista,
Mobnica Spada Sousa. Segundo a propria Monica (da vida real), que hoje € a diretora executiva

da MSP (Mauricio de Sousa Produgdes), para a Revista Super Interessante (2019):

“A Monica ¢ uma menina que, ja naquela época, nasceu empoderada. Nos
anos 1960, as mulheres queriam alguém que as representasse, que comandasse
e reagisse. A Monica virou a dona da rua a pedido dos proprios leitores.”
(Super, 2019).

Logo, entende-se que a escolha da Mdnica como protagonista da Turma, como seria dali a sete
anos depois de sua criac¢do, foi além de seu criador. O publico, adulto e infantil, queria uma
menina nas tirinhas, e depois de conhecé-la, a escolheu como a personagem principal e a grande
heroina das histérias. Entenderemos essa escolha nesse trabalho, a partir da andlise dessas

fontes.
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Figura 6: Primeira apari¢do da Monica, 1963. Fonte: De Sousa, 20074,

Olhando de forma técnica para a primeira tirinha em que a personagem Monica aparece,

vé-se primeiramente que ¢ uma tira de quatro quadros, onde ela aparece nos dois quadros

'3 https://super.abril.com.br/especiais/o-plano-realmente-infalivel-de-mauricio-de-sousa/. Acesso em 6 jul. 2026.

4 A tirinha original foi publicada em 1963, no entanto 2007 é o ano de langamento da colegdo Tiras Cldssicas
da Turma da Monica vol. 1, pela Editora Panini. As demais figuras também seguirdo referenciando essas
colegoes.
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centrais, revelando uma preocupacdo em dar enfoque na nova personagem. Como a maioria
das tirinhas dessa época de Mauricio de Sousa, o cenario ndo ¢ muito detalhado, mas existem
detalhes que sdo importantes para a historia narrada: o meio-fio da calgada onde Cebolinha
tenta se equilibrar, o que pode ser entendido a partir da sua fala “Deixe um equilibrista passar!”,
e pelos movimentos colocados no desenho, representados por linhas ao redor das maos e cabega
do personagem.

No segundo quadro, Monica aparece de vestido, segurando um coelho de pelucia e com
a aparéncia emblematica: vestido, fios de cabelo curtos e dentes sobressalentes. Nessa versao,
ela ainda usava sapatos como Cebolinha, o que foi sendo deixado de lado nos gibis, devido a
alta demanda e producdo rapida que exigia visuais mais faceis de desenhar. Nota-se nessa
tirinha e nas que serdo analisadas adiante, as feicdes de braveza que destacam seu diferencial:
ando preocupacdo em ser representada como gentil, doce, ou qualquer caracteristica dada como
feminina, comum nas personagens infantis anteriores a Monica.

Um exemplo de personagem feminina que se pode comparar com a Monica ¢ a
Luluzinha (Little Lulu), criada em 1935 pela quadrinista norte-americana Marjorie Henderson
Buel. Apesar de ndo ser possivel encontrar alguma menc¢ao de Mauricio de Sousa sobre utilizar
essa personagem como referencial para a criagdo da Monica, nas comparagdes imageéticas pode-
se ver algumas similaridades, como descritas pelo jornalista e artista Marcos Valério

Diamantino, no seu artigo O referencial nos gibis de Mauricio de Sousa (2011):

Lulu e Ménica carregam semelhangas a partir do desenho estilizado. O nariz
das duas personagens, um “v” invertido, embora seja mais anguloso em Lulu,
¢ muito parecido com o da Monica. Lulu apresenta no cabelo trés cachos
marcantes e dois coques sendo que o cabelo da Ménica ¢ constituido de cinco
cachos estilizados e, no lugar dos coques da personagem americana, Monica
tem trés fios rebeldes. Monica tem dentes salientes, mesma caracteristica de

Aninha, amiga de Lulu. (Diamantino, 2011).

At B4 - - — ———
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Figura 7: Luluzinha (Little Lulu). Fonte: https://diamantinoarts.blogspot.com/2011/12/o-referencial-nos-gibis-
de-mauricio-de.html

Apesar de ndo haver uma confirmacao dessa teoria sobre a Luluzinha ser referencial
para nao so6 o visual de Monica, como também para sua personalidade forte e um pouco
subversiva, ndo ¢ impossivel que tenha sido uma fonte de inspiragdo, tendo em vista que os
gibis da Luluzinha faziam muito sucesso no Brasil, depois da sua chegada no pais pela Editora
O Cruzeiro, na década de 1950. Talvez tenha sido justamente essa presenca forte no mercado
dos quadrinhos que deixou o publico brasileiro com vontade de ter sua propria personagem
feminina nacional nos periodicos.

Embora tenha surgido um ano depois da Mdénica, conseguimos compara-la também com
a inteligente e questionadora personagem Mafalda, de Quino, que surge nas tirinhas argentinas
em 1964.1> Apesar de muitas semelhangas com o objeto aqui estudado, como o vestido
vermelho e a personalidade sistematica, Mafalda ¢ vista como uma personagem mais politizada
que Monica, e com opinides fortes acerca dos acontecimentos globais aos quais acompanha nos

jornais e telejornais.

Tudo isso por meio de reflexdes criticas as desigualdades sociais, sobre os
direitos humanos, aos conflitos bélicos, ao uso abusivo do poder, ao papel
social da mulher, ao capitalismo, a injusti¢a, a paz mundial entre outros temas
que retratam a tensdo social da época em que foram produzidas as tiras.
Uma menina de opinido que busca respostas para  seus
questionamentos com seus pais e seus amigos de escola. Mafalda levanta
polémicas acerca de assuntos relacionados a situagdo do mundo, sonhando em
conserta-lo. (Silva e Borges, 2020, p. 279).
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S Mafalda surge originalmente em 1963 para uma publicidade, mas apenas um ano seguinte se torna uma
personagem dos quadrinhos, e permaneceu na cena até o ano de 1973. Ver em Silva e Borges (2020, p. 279).
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Figura 8: Primeira publicagdo de Mafalda, 1964. Fonte: https://www.f{flch.usp.br/959.

A partir da primeira tirinha publicada de Mafalda, percebe-se que sua estreia ja deixa
marcada que ela ¢ uma personagem extremamente critica e preocupada com as questdes sociais.
Enquanto a Monica, criada por Mauricio de Sousa em 1963, inicialmente se destacava pela
forca fisica e pelo temperamento explosivo, s6 mais tarde ganhou camadas de personalidade
que a tornaram mais complexa, Mafalda ja surgiu em 1964 como uma menina critica, reflexiva
e politizada. Desde sua primeira tirinha, Quino a apresentou como alguém preocupada com os
rumos da humanidade, questionando desigualdades, guerras, injusti¢as e o papel da mulher na
sociedade.

E interessante notar que, embora Monica tenha se tornado um icone da infancia
brasileira e Mafalda um icone da critica social argentina, ambas representam uma ruptura
cultural: meninas que ndo se encaixam nos moldes tradicionais e que, cada uma a sua maneira,
desafiam o mundo ao seu redor.

Seguindo para a analise do valor humoristico da primeira tirinha da Monica, nota-se que
ele se mostra pela circunstidncia onde a nova personagem, até entdo desconhecida pelo publico,
bate no Cebolinha quando ele a trata com grosseria ao tentar passar por ela. Essa agdo ¢
demonstrada por recursos como as estrelinhas e a feicdo de dor do personagem. Outro recurso
que traz o humor e a ironia da cena ¢ ela utilizar justamente do seu coelho de peltcia, objeto
que remete a infancia e a feminilidade, para agir com violéncia e reprimir o personagem que a
maltrata.

A fala seguinte, na qual o personagem diz “Agora sei como as mulheres podem
desequilibrar um homem” € engragada para o leitor por dois motivos principais: primeiro, pela
ingenuidade da crianga ao reproduzir uma fala tipicamente adulta sobre o assunto “mulheres”
no sentido romantico, aqui utilizada no sentido literal, pois a personagem o faz cair; segundo,
por mostrar que apesar de ser apenas uma crianca, Cebolinha ja tem enraizado no seu discurso
essa dualidade entre homens e mulheres, por isso usa para se referir a menina que o faz se sentir
ameacado. Esta Glltima caracteristica se estende por varias outras tirinhas que usam do discurso
de género como tom humoristico, pois assuntos “adultos” falados por criangas tendem a gerar
risadas.

Esse género de piadas que utilizam a figura infantil para veicular discursos proibidos ou
inapropriados ¢ muito comum no humor, principalmente no universo dos quadrinhos (que se

estende aos gibis, tiras, graphic novels, etc.). Segundo Marcio Antonio Gatti (2013),

[...] ao se veicular uma imagem de crianga capaz de reproduzir discursos ou
condutas socialmente desviantes, também se mobiliza uma discursividade
sobre a crianga: que crianga ¢ essa que pode dizer tal coisa? [...] A crianga
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seria, segundo esses discursos, um individuo que nada sabe sobre
determinados assuntos, mas ¢, também, passivel de perdao quando fala coisas
que ndo deveria ou quando age quebrando alguma regra de etiqueta ou conduta
social, porque a crianga se concede o perdao, justamente porque ela ndo
violaria, de fato, as regras, posto que ndo saberia delas. (Gatti, 2013, p. 3).

Pode-se interpretar, entdo, que o tipo de discurso considerado “desviante”, presente nas tirinhas
iniciais de Mauricio de Sousa, ¢ frequentemente relativizado devido a crianga ser entendida
como um individuo em desenvolvimento. Suas falas, portanto, refletem praticas sociais e
culturais que escutam e consomem. Essa perspectiva ajuda a compreender a mudanga temética
apos a introducao da personagem Monica, quando as narrativas passam a enfatizar disputas de

género, situagdes de violéncia e episodios de bullying, entre outros conflitos.
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Figura 9: Monica ¢é apresentada como irma mais nova de Z¢é Luis. Fonte: De Sousa, 2007.'¢

Posteriormente, Mdnica ¢ apresentada como a irma mais nova de um dos personagens
recorrentes das tirinhas, o Z¢ Luis, conceito abandonado posteriormente nas historias em
quadrinhos da Turma. Nessa tirinha de dois quadros, onde Mdnica s6 aparece no ultimo, o
personagem a menciona como sua “irmazinha forte e briguenta”. Essa constatacdo gera o humor
pois ndo € senso comum que menininhas sejam fortes, por isso Cebolinha desacredita da sua
forca, e logo apos de ser machucado por ela ao tentar apertar sua mao, passa a entender o porqué
de ter sido apresentada assim.

Os pontos de exclamagdes no segundo quadro podem ser interpretados como o espanto
dos meninos sobre a for¢a da garota, que segundo as estrelinhas que irradiam da mao do
personagem, indicam que ela pode machucar os meninos com um simples aperto de mao. A
partir dessas primeiras apari¢des, onde a personagem ainda ndo tinha falas, percebe-se que
apesar de ser uma coadjuvante, Monica vai ganhando cada vez mais espago nos enredos da
tirinha, ficando popular entre os outros personagens, principalmente devido a essa caracteristica

incomum: sua forca inesperada.

16 Tirinha originalmente publicada entre 1963 ¢ 1964.
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Figura 10: A covardia de Franjinha. Fonte: De Sousa, 2007.!7

Nesta figura, vé-se Franjinha, um garoto maior que ela, dizendo que lhe diria “umas
poucas e boas”, seguido por um pensamento (indicado pelo baldo em formato de nuvem) de
“protegido por estas grades”, ou seja, indicando que ja sabe da sua fama de ser forte e
“valentona”, e que so teria coragem de enfrenta-la se fosse com certa distancia, indicando certa
covardia de sua parte. Sua expressao ¢ de raiva e vinganga, como se ele soubesse o que ela tem
aprontado com os seus amigos, o que o leva a enfrenta-la para mostrar sua superioridade.

A fala “Entdo vocé ¢ a menina ‘enfezadinha’ que gosta de bater em todo mundo” € o
primeiro indicio da popularidade crescente da personagem, que ndo s6 comeg¢a a ganhar
destaque nas tirinhas, mas entre o publico da vida real, que comeca a ver essa figura cada vez
mais nos periddicos. E interessante apontar o quanto, gradualmente, a piada sobre Monica ser
uma garotinha forte comeca a tomar maiores proporcdes, € o surrealismo de sua for¢a torna-se
o tom humoristico das tirinhas, como essa onde ela consegue quebrar um portdo para bater no

garoto que a provocou.
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Figura 11: Os meninos especulam a origem da forga de Monica. Fonte: De Sousa, 2007. '8

Na ultima tirinha analisada das Tiras Classicas da Turma da Monica (Volume 1), tem-
se uma piada que foi reproduzida em algumas outras tirinhas da época sobre Monica esconder

um tijolo dentro de seu coelho de peliicia. Nao existe uma confirmagao sobre esse fato, mas os

7 Tirinha originalmente publicada entre 1963 ¢ 1964.
'8 Tirinha originalmente publicada entre 1963 ¢ 1964.
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meninos da turma, como Cascao e Cebolinha, preferiam acreditar nesse rumor a aceitarem que
Monica era mais forte fisicamente do que eles.

O famoso coelho de brinquedo, que até entdo nao tinha a cor azul nas tirinhas de jornal,
era um acessoOrio importante no visual da personagem e na imagem que foi sendo construida
sobre ela. A inocéncia e infantilidade da pelicia contrastam com as feigdes sempre bravas de
Monica, que mantinha um olhar sério e seus dentes sempre em sinal de desaprovacao, logo, o
ato de carregar sempre seu coelho pelo bairro € o unico traco de feminilidade ou infantilidade
que Monica permite externalizar. Enquanto toda sua personalidade conhecida pelos meninos
do Bairro do Limoeiro e pelo publico ¢ sua for¢a e sua irritabilidade, o coelho é um trago em

potencial da Ménica, que foi sendo explorado nos anos seguintes a sua criagao.

2.2 - Monica nas tirinhas de 1964 a 1966 (Vol. 2)

Posteriormente, a personagem ganhou tanta popularidade, que isso também refletiu no
seu coelho, que virou parte da sua identidade visual junto ao cabelo peculiar, os dentes € o
vestido vermelho. Em 1983, o Estudio Mauricio de Sousa promoveu um concurso para decidir
qual seria o nome desse personagem tdo emblematico, que compunha o visual da protagonista,
e assim, se tornou Sansdo, escolhido por uma crianga de dois anos, que ganhou o total de 1
milhdo de cruzeiros como prémio. O resultado foi revelado em uma historia do gibi da Monica,

edicdo n° 161, da Editora Abril, em setembro do mesmo ano. '’

Sansao & o nome escolhido por 65
criangas para o coelhinho da Monica. A mais
nova “madrinha” do coelhinho foi Silvia Roberta Facc:
Carpi, de Ribeirdo Preto. Tem dois anos. E ganhou o prémio de
1 milh&o de cruzeiros para compras no Ribeirdo Shopping. Os outros
“padrinhos” e “madrinhas” receberam um coelhinho igual ao da Méni-
ca, fabricado pela Jobrim, das maos do Mauricio de Sousa
A promogao foi da ARTPLAN, para o BarraShopping(Rio de Janeirc). BH
Shopping (Belo Horizonte), Ribeirdo Shopping (Ribeirdo Preto) e Mo-
rumbi Shopping (Sao Paulo)
Nestes locais o Mauricioe aturmada Mdnica tiveram um alegre contato
cem a criang¢ada, para o “batizado” do Sansao.

Além da Silvinha, de Ribeirao Preto, sao “comadres”
e “‘cempadres” do Maurigio:

No Rio de Janeiro: Patricia Azeve- vo Guimardes Linhares e Andre
do, Alexaanre N E. Fbchg. Ddaqiel Murta Barros.
Portugal, Thiago Fausto Serdeira,
Beatrgcana Almgelda Rngo. Alessan- Em Ribeiréo Preto - Roberta Carpi,
dreVianna da Rocha, Fabio Luizde Jodo Carlos de Moraes Carvalho,
Almeida Orestes, Felipe Silva Ra- Eduardo Bonetti Martins, Laurila
bello, Cristiane de Aimeida Ores- AS. Leme Souza, Ronaldo Villa
te8, Pedro Spinala Pereira Caldas, Borges, Patricia Laguna Roselino,
Bianca Stamato Femandes, Lucio Flaviana C. Favaretto e Ricardo Ce-
Roberto P. Cunha, Nata P. Terra sar Soares.
Hing, Simone Scaciota Lara, Ana . -
Luiza Mifan Marinho e Juliana dos Em Sao Paulo - Priscila Quaresma
Santos Lavieri daCruz, José Octavio Passos, Pris-
cila Goes Seize, Lilian Beatriz Por-
tes Goigan, Raphael Emmerich Ve-
Em Bela Horizonte: Vinicios Couti- teri, Alfredo B. B. Martins da Silva,
nhg Santa Cecilia, Junio Anderson Nicole Voivchenco, Erika Avalone
5. Ribairo, Pedro Henrigue Camnei- Sanches, RenataS. Franceschinni,
10, Elisangela Aparecida Oliveira, Arthur G. Schiidt, Luiz Henrigue F.
v e i N Lot " 2 - Aurelio Noaueira Resende. Glem- M. Ferreira, Valeria Ribeiro Costa
Gna Metirict OE SOUSF | PRODUGCOES
e

Mauricio de Sousa Produgses:  [[] mspoficial [ @mspoficial Turma da Ménica: [ turmadamonica [ @turmadamonicaT™

Figura 12: Recorte de jornal sobre o concurso. Fonte:

https://www.facebook.com/photo.php/?tbid=297762883688516.

"9 Informagdes contidas no posfacio da graphic novel Ménica: For¢a (2016).
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Figura 13: O nome de Sansdo ¢é revelado. Fonte: De Sousa, 1983.

Com base nas andlises das tirinhas de 1964, foram percebidas diversas mudancas no
estilo dos personagens e no humor das historias. Em primeiro lugar, a Mdnica comecou a ser
desenhada com feigdes que representam humores diversos da sua braveza comum - tristeza,
alegria, confusdo, além de comecar a ter mais falas nos enredos, dialogando principalmente

com Cebolinha. Segundo Rodrigues (2022),

Algumas outras caracteristicas, entretanto, foram mudando década a década,
como as expressoes faciais da personagem. No inicio, Monica ostentava uma
eterna careta, com sobrancelhas franzidas que lhe conferiam um aspecto bravo
ou raivoso. Com o passar do tempo, seu semblante foi-se suavizando, dando-
lhe um ar mais simpatico e meigo, que facilitaria sua conex@o com (e
comercializag@o para) o publico infantil. (Rodrigues, 2022, p. 103).

A autora relaciona essas transformacodes estéticas ao apelo comercial: sendo uma figura
mais “fofa” e simpatica, os comerciais com seu rosto seriam mais bem sucedidos, ja que desde
1966, com o nascimento da Mauricio de Sousa produgdes, comecaram a venda de produtos
oficiais com os rostos dos personagens do cartunista (Rodrigues, 2022, p 100). Porém, além do
carater comercial, essa mudanga também diz muito sobre a construcdo da Monica e de sua
feminilidade.

Segundamente, temos a criagdo da segunda personagem feminina, que chega para ser a
amiga de Monica: Magali. De inicio, essa nova personagem ndo tem muito destaque nem
mesmo apresenta tracos caracteristicos, se apresentando apenas como uma personagem com
personalidade distinta da amiga: mais feminina, delicada e preocupada com o que os outros

acham sobre ela, como se vé no quadrinho com sua primeira aparicao.

Sua personalidade ¢ meiga e certamente mais calma que a de sua amiga, a ndo
ser quando o assunto ¢ comida. Assim como Monica, Magali também foi
criada a partir da imagem e personalidade de uma das filhas do autor, incluindo
seu aprego especial por melancias (frequentemente demonstrado nos
quadrinhos). (Rodrigues, 2022, p. 112).

38



VOCE PRECISA SER
MAIS FEMININA, MENICA]
AFIMAL, NOS Usamos

ﬁﬁ VEM O ALBERTINHO!
| PROCURE CONVERSAR
COM ELE SEM SE EXAL-

Pouco DEPOIS...
- QUEM FALA GUE EL SODU
DO SEXO FRAGIL, APAMNHA

TAR E SEM SURRA-LG!
PUXE UM ASSUNTSD
QUALQUER]!

. g <

Adurice

Figura 14: A primeira apari¢do de Magali, 1964. Fonte: De Sousa, 2008.2°

Na histoéria da tirinha acima, Magali ainda ndo tem nome, mas ja da conselhos a amiga, sobre
precisar “ser mais feminina” e puxar assunto com um garoto sem bater nele.

No ultimo quadro, vé-se de longe o menino machucado, e Mdnica explicando que
bateria em qualquer um que utilizasse o termo “sexo fragil” para se referir a ela, que ndo se
considera fragil. Segundo Castro e Assung¢do (2022), o termo “sexo fragil” utilizado para
sereferir as mulheres, tem a historicidade de sua utiliza¢ao no Brasil desde o periodo colonial,
quando as mulheres eram vistas como delicadas e frageis, tendo como principal justificativa a
passagem da mitologia crista, sobre Eva ter sido criada a partir da costela de Adao (logo, a
mulher € um ser inferior ao homem).

Esta logica dogmatica dava conta de que a mulher deveria ser criada para
servir, para exercer seu papel de mae, esposa e filha, ligada ao homem de
forma submissa, tanto que os casais da época desejavam “filhos vardes”, a
quem poderiam deixar seu legado de lideranga familiar. J4 a filha, seria levada
pelo marido e a ele deveria submeter-se, pois suas fungdes deveriam atender
os anseios do homem, voltada a reprodugdo, de atendimento integral e
irrestrito de seu “Senhor”, bem como responsabilizar-se com os afazeres
domésticos que lhes era imposto. (Castro; Assuncdo, 2022, p. 4).

Aqui, entdo, vemos pela primeira vez a personagem Monica questionar um discurso
normalizado na sociedade brasileira, sobre a inferiorizagdo da mulher, justamente na primeira
tirinha em que contracena com outra personagem feminina. Durante a analise das fontes, ficou
claro que esse tipo de humor critico, vindo da Mdnica, foi ganhando cada vez mais espacgo nas
tirinhas de Mauricio de Sousa para os periodicos, o que pode ser explicado devido ao contexto
historico e politico da época.

Em 1964, enquanto Monica e Magali discutiam sobre o “sexo fragil” nas tirinhas, o
mundo assistia a eclosdo dos movimentos em defesa dos direitos das mulheres, inicialmente

nos Estados Unidos e depois na Europa. Segundo Guacira Lopes Louro (2018), durante essas

20 Tirinha originalmente publicada entre 1964 e 1966.

39



transformagdes sociais ocorreu o fendmeno que ela denomina “virada linguistica”, no qual
narrativas culturais passaram a ser compreendidas como produtoras de ideias sobre género e
sexualidade, mostrando que esses discursos e praticas ndo sdao “naturais”, mas constru¢des

multiplas, instaveis e atravessadas por relagdes de poder.

No alargamento ¢ pluraliza¢do ocorridos no campo, opera-se a incorporacio
de objetos/suj eitos até entdo excluidos do discurso historiografico: as pessoas
comuns, “vistas de baixo”, “infames”. Dentre elas, as mulheres. Essa inclusao
marca a emergéncia da Historia das Mulheres, em meio as transformagdes na
historiografia e as lutas feministas e das mulheres das décadas de 1960/70 em
defesa da emancipacdo feminina e da igualdade de direitos. Primeiramente,
nos Estados Unidos, depois Europa, e finalmente aqui no Brasil, no final dos
anos 1970, no contexto politico dos movimentos pela Anistia e pelas Diretas
Ja, cujas agendas foram compartilhadas e abragadas pelas feministas
brasileiras. (Louro, 2018, p. 9).

Assim, as tirinhas também se colocam nesse lugar cultural de produzir e reforcar normas
de género por meio de suas historias e das personagens, ndo obstante temos a criagdo da
primeira personagem feminina de Mauricio de Sousa justamente nesse contexto de mudancas
sociais e politicas pelo mundo, porém ainda uma visao tradicional de género predominante no
Brasil da década de 1960. Portanto, os personagens ndo podem ser colocados como “naturais”,
mas efeitos de discursos culturais, principalmente aqueles que naturalizam as diferencas entre

meninos € meninas, muitas vezes colocados como piada por personagens como Cebolinha, ou

como critica, pela Monica.

... OITO - NOVE-

pPOR POR QUE AS_ DEZ | PERDEDL
PLO? OLHERES NAO NA OPINIAD E
e 'éoMPETEM coMm NO BRAGO!
OS5 HOMENS EM
TURO 2 BOXE, POR
EXEMPL!

Figura 15: Monica critica as Olimpiadas. Fonte: De Sousa, 2008.%!

De acordo com os jornalistas Ferraz e Reis (2018), as charges e tiras dos jornais nao tém
a obrigacdo de estar em sintonia com a pauta do veiculo, como as colunas e editoriais, embora

esse dialogo ainda aconteca. Com base nas reflexdes de Rodrigues (2022),

Torna-se evidente que Mauricio de Sousa nao hesita em atualizar a Turma da
Monica, quando necessario, para adaptar-se a determinado momento historico
e suas tecnologias. Esse processo, entretanto, ndo ocorre apenas em sua
dimensdo estilistica e composicional. Quando pensamos no conteudo tematico

21 Tirinha originalmente publicada entre 1964 e 1966.
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de sua produgdo artistica, nosso maior interesse nesta pesquisa, temos
indicagdes de que também este vem passando por transformagdes ao longo das
cinco décadas de produgdo. (Rodrigues, 2022, p. 121).

Assim, percebemos que Mauricio de Sousa, desde as tirinhas aos gibis, ndo tem problemas em
manter sua Turma de personagens em constante movimento: eles se adaptam aos valores sociais
do momento e caracterizam as pautas que podem estar mais em alta. Portanto, essa caracteristica
também explica o sucesso de Monica e sua turma em diferentes geragoes.

Essa tirinha, por exemplo, mostra a indignacao de Monica diante da desigualdade nas
Olimpiadas, que, segundo ela, em modalidades como o boxe os homens e as mulheres deveriam
competir igualmente. Cebolinha diz que isso ndo seria possivel, mas logo ¢ surpreendido com
um ataque da amiga, que prova que consegue sim lutar contra seus oponentes do sexo
masculino.

A tirinha tem um contexto, tendo em vista que 1964 foi um ano de Olimpiadas de Verao,
sediada em Toquio, no Japao. Segundo o site oficial do Comité Olimpico Internacional, entre
11 e 23 de outubro, ocorreram dez eventos masculinos na modalidade de boxe, nos quais a
Unifio Soviética e a Polonia destacaram-se no quadro de medalhas.?? No entanto, nio houve
nenhuma inclusdo das mulheres nesse esporte até a edicdo de 2012, em Londres, logo, levariam

48 anos até que Monica ficasse satisfeita sobre essa competigao.

“NATULALMEN- -

CER e
EU VINA Y QUE LINDO! Aagg:gu%g gREEE TRAR I’.Es's"sﬂ'sﬁcu-
TELEVISAOL) 5 SFILANDO NUM CONC"RS.%EES,'“M- LATut.A .

E DEPOIS UMA
gENp% COROA-

Figura 16: Monica quer ser miss. Fonte: De Sousa, 2008.%

Outra tira selecionada também mostra esse didlogo dos quadrinhos com as noticias
daquele contexto. Nessa, Monica sorri imaginando como seria ganhar um concurso de “Miss
Alguma Coisa”, muito provavelmente se referindo ao concurso de Miss Brasil que ocorreu em
julho daquele ano, 1964. O didlogo que se segue entre Cebolinha e Monica tem pontos

importantes a serem analisados.

2https://www.olympics.com/pt/olympic-games/tokyo-1964/results/boxing. Acesso em 6 jul. 2026.

28 Tirinha originalmente publicada entre 1964 e 1966.
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Primeiramente, essa ¢ uma das primeiras e poucas tirinhas da época em que Monica
aparece tao sorridente e conversando com Cebolinha, j4 que na maioria, Monica aparece com
feicdes de raiva, com poucas palavras, e fechada para didlogo. O motivo da sua alegria ¢ ter
visto o concurso de Miss na televisdo, e a criacao de expectativas em no futuro também se tornar
uma “Miss”. Essa fala de Monica traz um trago de sua personalidade ndo tdo explorado
anteriormente, que ¢ a sua ingenuidade e feminilidade?*, que a torna mais como as outras
meninas de sua idade.

Em segundo lugar, ¢ importante olhar para a fala de Cebolinha quando escuta a amiga
falar sobre o sonho de um dia ser Miss: “Serd Miss Musculatura”, zombando do corpo da
menina. Apesar de hoje, nos gibis de Mauricio de Sousa, a principal “piada” sobre Monica ser
a famosa frase “Mdnica baixinha, gorducha, dentuga”?’, nas tirinhas de 1963 e 1964 nio tinham
comentarios tao diretos sobre o corpo da personagem, pois até entdo apenas a for¢a sobrenatural
de Monica era comentada. Logo, essa ¢ a primeira tirinha da selecdo (de muitas) que faz parte
da categoria de humor sobre bullying fisico.

No entanto, essa tirinha também se enquadra em outro nicho muito comum: as piadas
sobre a diferenca entre homens e mulheres. Vé-se essa ideia na fala final de Cebolinha, quando
ele diz que meninas ndo tém senso de humor. Por fim, podemos questionar o personagem: Quem
diz? Onde ele ouviu esse estereotipo? Por que uma crianga tem tanto repertorio sobre o
comportamento feminino??® Percebe-se que Cebolinha projeta nas atitudes de Mdnica aquilo
que ele sabe sobre as mulheres, que “elas desequilibram os homens” e que “ndo tém senso de

humor”, mesmo que essas atitudes sejam reagdes a provocagdes feitas por ele.

2.3 Monica nas tirinhas de 1966 e 1967 (Vol. 3)

24 Partindo da ideia de que a “feminilidade” aqui falada seja o conjunto de interesses, comportamentos e modos
que a sociedade reserva as mulheres e meninas. Ainda sob a o6tica de Louro (2022), acredito que a “virada
linguistica” colocada pela autora também se qualifica ao pensarmos na personagem Monica, que ¢ uma
representacdo feminina ndo natural, mas criada a partir dos padrdes sociais de sua época.

25 Provocagdes comuns feitas pelos garotos direcionadas & Ménica nos gibis, a partir de 1970, quando “Mdnica e
Sua Turma” ¢ lancado. Apesar do bullying verbal ser constante nas histdrias, analisando as tirinhas ndo se vé uma
diferenca visivel entre Monica e os outros personagens, a ndo ser pelos seus dentes. Porém, a sua estatura e peso
nunca foram diferenciados, percebe-se por meio da comparagao entre ela e o proprio Cebolinha, ou ela e Magali,
que ¢ uma personagem constantemente rotulada como “magricela”. Portanto, pode-se afirmar que o bullying contra
a Monica funciona como um apelo de roteiro, como provocagdo para que ela use a forga fisica, sua principal
caracteristica.

26 Esse repertorio sobre comportamento feminino demonstra concepgdes e nogdes do consciente e do inconsciente
da escrita do autor. Nao se deve esquecer que Monica ¢ uma personagem criada por um homem, até o momento
em que o time de roteiristas foi estendido, incluindo mulheres que ampliaram o leque de possibilidades para a
personagem.
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Seguindo nessa mesma problematica do “ser feminina” e os comportamentos e

aparéncias que Monica deveria ter por ser uma menina, € interessante analisar a proxima tirinha.

ORA,ORA ,"SELL..
NAO VE QLE EU
so’ QUIS SER MAIS
FEMININA ...

VOCé ) DE OE'HO
"PLETO"Z

Figura 17: Ménica quer ser feminina. Fonte: De Sousa, 2008.%

Nela, Cebolinha se espanta ao ver a amiga de “olho preto”, perguntando quem a acertou. Mas
essa pergunta e espanto ndo caracterizam uma preocupacao com a colega, como percebe-se na
sua fala “Incrivel!”. Ele se espanta por achar que enfim alguém conseguiu derrota-la na forga e
machuca-la.

Esse espanto logo ¢ interrompido por uma Monica zangada, que explica com
agressividade que ela s6 queria “ser mais feminina pintando os olhos”, ou seja, utilizando
maquiagem. E curioso observar como o uso da maquiagem, tradicionalmente associado ao
universo feminino adulto, ja est4 naturalizado entre criancas de apenas 4 a 7 anos?®. Isso revela
um processo precoce de adultizacdo, no qual Monica recorre a elementos da estética adulta para
afirmar sua feminilidade. A ideia de que ‘““ser mais menina” exige comportamentos tipicos de
mulheres adultas evidencia como a constru¢do da identidade feminina esta, desde cedo,
vinculada a padrdes sociais que extrapolam a infancia.

Essa ideia de a infancia feminina ser tdo ligada a adultizacdo foi explorada no terceiro
capitulo da obra Historia Social da Crianga e da Familia (1981), de Philippe Ari¢s. Segundo o
autor, o sentimento da infancia nasceu na modernidade, pois antes disso ndo havia essa
separagao entre criangas, jovens e adultos, e a partir desse sentimento o mundo das criangas

passou a se distinguir do mundo adulto. Isso significava a linguagem, as formas de

27 Tirinha originalmente publicada entre 1966 e 1967.

28 1dade afirmada em diferentes tirinhas e quadrinhos. Inicialmente, nas tirinhas da década de 1970, as criangas
tinham 4 anos. Ja a partir das historias em quadrinhos que surgem com o gibi Ménica e Sua Turma, varias historias
reafirmam a idade de 7 anos da maioria dos personagens principais, o que se torna, inclusive, uma espécie de piada
nos roteiros atuais, devido ao fato de que desde 1970, os personagens comemoram o aniversario de 7 anos todos
os anos. Apesar de Mauricio de Sousa nunca ter falado na midia sobre essa mudancga de idades, pode-se supor que
tenha ocorrido para deixar o humor mais verossimil, j4 que a idade dos 7 anos dos individuos mostra um repertorio
social e cultural mais amplo, além das capacidades de fala e interpretagdo serem mais desenvolvidas.
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representacao, as brincadeiras, e os trajes, sendo esse ultimo tratado no capitulo O Traje das
Criancas.

Segundo Aries (1981), a diferenciacdo do traje das criancas foi uma das primeiras
mudancas visuais estabelecidas para distinguir adultos e criancas, ja que antes, na Idade Média,

as criancas ainda se vestiam como pequenos adultos.

Nada, no traje medieval, separava a crianca do adulto. Nao seria possivel
imaginar atitudes mais diferentes com relacdo a crianga. [...] No século XVII,
entretanto, a crianga, ou a0 menos a crianga de boa familia, quer fosse nobre
ou burguesa, ndo era mais vestida como os adultos. Ela agora tinha um traje
reservado a sua idade, que a distinguia dos adultos. (Ariés, 1981, p. 70).

No entanto, como se v€ na iconografia analisada pelo autor, essa distingdo infantil era reservada
aos meninos, que geralmente utilizavam roupas diferentes de acordo com suas etapas de
crescimento. Cueiros, cal¢as e acessorios inspirados nos trajes dos trabalhadores, roupas que
imitavam uniformes militares ou navais®’. Vé-se entdo, uma necessidade de separar os meninos
tanto dos adultos, quanto das meninas, j& que inicialmente entre os 4 a 5 anos, ambos eram
vestidos com uma espécie de tinica ou camisola. Depois, os meninos mudavam seus trajes, o
que os qualificou como as primeiras ‘“criangas especializadas” (Aries, 1981, p. 78).

Assim, enquanto os meninos eram diferenciados e utilizavam diferentes trajes para
indicar suas etapas da infancia, as meninas ao sair dos cueiros ja comegavam a se vestir de

forma adulta, como “mulherzinhas”. De acordo com o medievalista,

O sentimento da infancia beneficiou primeiro meninos, enquanto as meninas
persistiram mais tempo no modo de vida tradicional que as confundia com os
adultos: seremos levados a observar mais de uma vez esse atraso das mulheres
em adotar as formas visiveis da civilizagdo moderna, essencialmente
masculina.” (Aries, 1981, p. 80.)

Temos, entdo, que a diferenciacdo da infancia ocorreu de modos distintos entre meninos e
meninas, ja que elas tinham um periodo mais curto para serem vistas pela sociedade como
criangas, e assim que se desenvolviam passavam a ser representadas e vistas de forma
adultizada.

Logo, isso reverbera na tirinha da Monica, que pinta os olhos para ser “mais feminina”.
Para ela, a inica maneira dela ser vista dessa forma ¢ agindo como uma mulher adulta, que usa

maquiagem e pinta os olhos. Isso ¢ compreensivel se refletirmos sobre quais referéncias de

2 Deve ser levado em conta também que essa diferenciagdo da infincia ocorreu, em primeiro momento, somente
entre as classes sociais mais privilegiadas. Nas camadas mais pobres da sociedade, a preocupacdo com os trajes
das criangas ndo era prioridade, reafirmando que o sentimento de infancia é um privilégio que apenas a alta
sociedade no inicio da Idade Moderna usufruiu. Segundo Arié¢s, “O que ¢é certo € que isso aconteceu apenas nas
familias burguesas ou nobres. [...] Elas [as criangas do povo] conservaram o antigo modo de vida que ndo separava
as criangas dos adultos.” (1981, p. 80).
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feminilidade estavam sendo fomentadas naquele contexto, quais propagandas, filmes, revistas
que as garotas da idade da Modnica consumiam.

Segundo a historiadora e professora Daiane Dala Zen (2017), o Brasil da década de 1960
vivia a Segunda Onda Feminista, na qual as mulheres apresentavam reinivicagdes de direitos
politicos, sociais € economicos das mulheres mesmo sendo situada na Ditadura Civil Militar.
No entanto, ainda havia certo “receio” entre as proprias mulheres de serem consideradas

feministas, apesar delas terem sido muito ativas politicamente nesse contexto.

Apesar de a repressdo vivida por todos e todas ter impulsionado o movimento
feminista, até o final dos anos 80, o conceito de feminismo estava vinculado a
luta de mulheres masculinizadas, que fugiam do padrdo de mulher aceitavel;
as brasileiras receavam ser chamadas de feministas, mesmo sendo a favor da
emancipacao das mulheres, e os homens que apoiavam essa bandeira eram
sujeitos a chacotas. (ZEN, 2017, p. 61-62).

Esse distanciamento das mulheres com o movimento feminista era dado, entdo, por
esteredtipos criados sobre as feministas, que seriam “masculinizadas, feias, lésbicas, mal
amadas ¢ anti-homens” (Zen, 2017, p. 62), o que se categoriza como um discurso feito e
espalhado para afasti-la desse movimento “subversivo”. Do outro lado, os conservadores
defendiam e exaltavam outro tipo de mulheres: as mulheres casadas, donas de casa, submissas
e consumidoras.

Logo, eram essas mulheres que meninas como a Monica se deparavam e se

comparavam, tanto na aparéncia quanto no comportamento.

I

0 GALDO FEIT0
COMO ELES GOSTAM

CALDO DE CARNE

ara uma sopa bem feit

CALDOS KNORR-SUIGA - PRODUZI POR
. REFINAGOES DE MILHO. BRAZIL, SO
KNORR NAHRMITTEL, A6, THAYN

sulca

Prove também o afamado Caldo de Galinha KNORR-SUIGA

]
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Figura 18: Anuncio do caldo de carne Knorr, 1962. Fonte:

https://www.propagandashistoricas.com.br/2019/08/caldo-de-carne-knorr.html
O exemplo acima ¢ uma amostra da grande parte das propagandas dos anos 1960. O estilo de
vida comum a ser vendido era aquele das familias constituidas pela mulher, marido e filhos, na
qual esse marido é o provedor e a mulher, serve o homem e os filhos.*° Vemos nesse antncio
que ela cozinha e serve com felicidade, além de estar com sua aparéncia perfeita (maquiada,
penteada e muito bem vestida).

Essa mulher do anuincio, preocupada com a propria aparéncia e com a melhor forma de
servir a sua familia, poderia muito bem ser a referéncia de Monica quando, na tirinha, ela tenta
pintar os olhos para parecer mais feminina, o que mostra bem como eram os padrdes de
feminilidade da época, e a falta de referéncias infantis para as meninas. No entanto, o humor da
tirinha estd na sua vontade de parecer feminina na aparéncia, passando maquiagem, mas nao
necessariamente no comportamento, ja que no ultimo quadro temos um Cebolinha deitado,

novamente, machucado.

COMO E’Z VOcES
VEM Ou NPD

PRESENTANTE
DO SEXO FRA-
GIL SEREI A

MAE !

Figura 19: Mie da rua. Fonte: De Sousa, 2008.3!

Nessa tirinha do mesmo volume da coletanea, Cebolinha convida os amigos para brincar
de uma atividade popular nas décadas anteriores, semelhante a um pega-pega, em que uma
crianga assume o papel de “mae” e tenta capturar os demais. O humor inesperado ocorre quando
Modnica se autoproclama “mae da rua” e surge empunhando um rolo de massa, o que causa
medo nos garotos e sugere que sua versao da brincadeira serd mais intensa e violenta.

Outro ponto relevante ¢ a fala de Monica ao se declarar “a Unica representante do sexo
fragil”. A afirmagdo contrasta com sua postura em tirinhas anteriores, nas quais ela rejeitava

esse rotulo e reagia com violéncia a quem o utilizasse. Essa mudanga pode indicar uma ironia:

30 Estilo de propaganda muito influenciado pela propaganda norte-americana, baseada no american way of life
(estilo de vida americano). Segundo Savazo (2023), a venda desse modo de viver se constituiu como uma forma
de imperialismo cultural que “defendia valores, simbolos e padrdes de consumo” (p. 45), e se expandiu para outros
paises, como o Brasil, através dos meios de comunicagao.

31 Tirinha originalmente publicada entre 1966 e 1967.
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Monica se apropria do esteredtipo feminino apenas para dominar o jogo e exercer poder sobre
os meninos. O rolo de massa, simbolo doméstico, transforma-se em instrumento de forca,
representando sua personalidade firme e agressiva. Essa inversao de papéis refor¢ca o humor da
tira e faz alusdo a cultura brasileira em que as maes, tradicionalmente, recorrem a punicao fisica
como forma de disciplina.

A andlise das tirinhas e dos discursos que cada uma propde revela como, apesar de
aparentes contradi¢cdes, ¢ possivel articular essas pequenas narrativas para compreender a
constru¢do da personalidade de Monica. Inicialmente, ela surge como uma garota forte e
violenta, sem outras caracteristicas muito definidas. Com o passar dos anos, contudo, sua forga
adquire novas dimensdes: Monica torna-se uma personagem firme em suas opinides, capaz de
argumentar e de conquistar o que deseja.

Essa evolucao reflete ndo apenas o amadurecimento da personagem, mas também uma
transformagao simbolica do papel feminino na sociedade, que passa a ser representado de forma
mais ativa e autonoma nas produgdes de Mauricio de Sousa. Moénica continua desejando
expressar sua feminilidade, mas sem renunciar a sua for¢a natural, e essa tirinha exemplifica

justamente o uso da narrativa a seu favor.

2.4 Monica nas tirinhas de 1967 a 1970 (Vol. 4 e 5)

Nos ultimos anos das tirinhas que antecederam o langamento da revista Monica e Sua
Turma (1970), observam-se diferengas marcantes tanto nos estilos de humor quanto nos tragos
dos personagens. A partir do volume 4, nota-se um aumento no nimero de personagens
recorrentes, o que contribui para a consolidacdo de uma verdadeira “turma” de criangas, tendo
Modnica e Cebolinha como protagonistas. Outra caracteristica, ja presente em anos anteriores,
mas que se torna mais evidente entre 1967 e 1970, ¢ a presenga de tiras muito parecidas com o
mesmo sentido de humor, mas com situagdes e punch lines’? diversas.

Segundo Renan Silva Duarte (2018), as tirinhas de Peanuts revitalizaram o género das
tiras de humor na década de 1950 ao apresentarem algumas caracteristicas proprias. A principal
delas seria

a vasta gama de personagens, cada um com uma personalidade fortemente
marcada, interagindo em situagdes cotidianas. Repeticdes das mesmas
situagcdes geravam a gag diaria, contrapostas, quase sempre, por uma
observagdo nova, ou uma reflexdo diferente do protagonista sobre sua
situacdo. Isto permitia a Schulz mostrar a mesma cena dezenas de vezes sem
nunca perder o brilho de uma punch line inédita. (Duarte, 2018, p. 55)

32 A frase final que traz o tom humoristico para a tirinha; projetada para causar riso ou surpresa no leitor.
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Entao, ao apresentar sempre Charlie Brown com seu pessimismo hilario e os seus embates
filosoéficos com o cachorro Snoopy, e as outras criangas com suas personalidades muito bem
delineadas interagindo entre si, ndo havia grande diversidade de situagdes nas tirinhas, o que

mudava sempre era as falas e a piada final.

G‘E CAUGHT
T TREE?

Figura 20: Charlie Brown fracassa novamente com sua pipa, 1956.3 Fonte:

http://www.gocomics.com/peanuts/1956/04/12

Esse padrao também se manifesta nas tirinhas de Mauricio de Sousa. Observa-se,
primeiramente, a constru¢do de personagens com personalidades cada vez mais bem definidas
e distintas entre si. Monica, que inicialmente surge como uma coadjuvante sem falas, passa a
assumir o papel de figura central, com uma personalidade marcante: sua agressividade,
impaciéncia, ingenuidade e postura questionadora tornam-se tracos inconfundiveis. Cebolinha,
por sua vez, com sua esperteza, implicancia e curiosidade, configura-se como o antagonista
ideal para contracenar com ela. Ja4 Cascao, com seu medo de banho, € Magali, com seu apetite
voraz, comec¢am a ganhar contornos mais nitidos a partir de 1967, como se observa na tirinha a

seguir.

AH, SE AH, SE EU PUDESSE
EU PUDESSE SER DESPREQ
VOAR COMO COMO 0 W
0 ANJINHO!

Figura 21: As personalidades da turminha. Fonte: De Sousa, 2009,
Assim, ao analisarmos cronologicamente, percebemos que os personagens de Mauricio

de Sousa tornam-se, com o passar do tempo, tdo marcantes que as historias deixam de depender

33 Tirinha selecionada e analisada por Renan Silva Duarte em sua tese 4 infdncia representada em tiras de jornal:
uma leitura de Peanuts, de Charles Schulz, e Calvin e Haroldo, de Bill Watterson (2018). “Quadro 1: —Pipa presa
na arvore?l —Siml / Quadro 2: —N&ao pode descé-la, ein?l —Nao.l / Quadro 3: —O que voce ira fazer a respeito?l
—Nada.l / Quadro 4: —FEu estou tdo decepcionado que irei ficar aqui o resto da minha vida!l. Imagem de internet.
Disponivel em: <http://www.gocomics.com/peanuts/1956/04/12>. Acesso em 10/01/2018.”

34 Tirinha originalmente publicada entre 1967 a 1968.

48



de enredos mirabolantes ou inovagdes narrativas. As proprias caracteristicas das figuras centrais
sustentam o humor e os esteredtipos que o leitor reconhece e espera encontrar nas tiras. Ainda
hoje, essas personalidades permanecem bem definidas, e as situagdes e tramas se constroem em
torno delas, e ndo o contrario.

Esse fendmeno ¢ explicado por Gatti (2013), quando ele discorre sobre estereotipia e
ethos nas representagdes da infancia nas tiras de humor. Segundo o autor, os esteredtipos seriam
imagens cristalizadas e repetidas socialmente sobre certos grupos ou caracteristicas, enquanto

0 ethos seria a “imagem de si” construida no discurso a partir dos estereotipos.

Veremos que nas tiras cOmicas com personagens fixos teremos ethé bem
delineados de personagens infantis, porém que parecem estar ligados, de
alguma forma, a propria nogdo de estereotipo, ja4 que se apoiam em
construgdes estereotipicas para se validarem. [...] Assim, temos imagens dos
mais variados tipos que circulam identificando a crianga: ela pode ser

99, < CEINNT3

“imaginativa”; “incansavel”, pode “ndo mentir”, “ser sincera”, também pode
“ser suja e nojenta” (no caso de meninos) ou dotada de um excesso de
“delicadeza” (no caso de meninas). (Gatti, 2013, p. 146).

Desse modo, podemos analisar os personagens através dessa lente da estereotipia. Como diz
Gatti, as imagens que identificam a crianga também podem variar quando se trata sobre meninos
e meninas, logo, o humor reflete o que a sociedade enxerga e espera da personalidade e do
comportamento desses personagens.

De acordo com essa ideia dos esteredtipos, 0s personagens representariam 0 menino
travesso, aventureiro e desleixado, enquanto a menina delicada, responsavel e vaidosa. Porém,
o que causa os efeitos de humor nas tiras ¢ justamente a quebra das expectativas estereotipicas,
ou seja, quando os personagens subvertem os padrdes e agem como o oposto. E exatamente
1sso que Monica representava o tempo todo nas tiras em que protagonizava no periodo estudado:
ela poderia tentar ser feminina pintando os olhos, ou brincando de “mae da rua”, mas a sua
personalidade forte sempre gera o humor final, essa tensdo do ethos da Monica com os
estereotipos de género, uma caracteristica que pode ser uma das explicagcdes para o tamanho

sucesso da personagem.
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Figura 22: Monica é uma senhorita. Fonte: De Sousa, 2009.3

2.5 Moénica e Sua Turma (1970)

Desde que a primeira revista em quadrinhos, O Tico-Tico, surgiu no Brasil em 1905,
produgdes surgiram em diversos formatos relacionando Histérias em Quadrinhos (HQs) e
Literatura Infantil, assumindo formatos variados, como revistas, suplementos e, posteriormente,
os gibis*, como sdo hoje mais popularmente conhecidos. O primeiro gibi de Mauricio de Sousa
foi langcado em 1960, intitulado Bidu, personagem que inaugurou o universo do autor,
acompanhado de outras figuras como Franjinha, Titi, Manezinho, Jeremias, Humberto, Roy

Rogers, Trigger, Seu Carlos (Pai do Franjinha) e Dona Elza (Mae do Franjinha).?’
s |

Figura 23: Capa do primeiro gibi de Mauricio de Sousa, 1960. Fonte: https://hgpop.com.br/cinema/primeiro-

gibi-de-mauricio-de-sousa-completa-65-anos/.

35 Tirinha originalmente publicada entre 1968 e 1969.
36 Ver em Rodrigues, 2022, p. 89.
37 https://hgpop.com.br/cinema/primeiro-gibi-de-mauricio-de-sousa-completa-65-anos/. Acesso em 6 jul. 2026.
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Foi, contudo, em maio de 1970 que o Monica e a Sua Turma estreou, com 0 nimero
ousado de 200 mil exemplares, conforme relata Mauricio de Sousa em entrevista a revista

Forbes (2021):

Logo na primeira leva, foram impressos e vendidos 200 mil exemplares da
Turma da Monica pela editora Abril. [...] Desde o langamento do primeiro
gibi, cerca de 1,2 bilhdo de revistas foram impressas. A Turma da Mdnica
ultrapassou as fronteiras do bairro do Limoeiro para se tornar uma marca
atraente, com contratos de licenciamento com mais de 150 empresas, que
produzem aproximadamente quatro mil itens com as imagens dos
personagens. (Forbes, 2021).

O gibi publicado pela Editora Abril apresentava 68 paginas e 6 historias, sendo a primeira delas
Monica é daltonica? - protagonizada pela personagem central deste estudo. A versao analisada
neste trabalho pertence a cole¢do Biblioteca Mauricio de Sousa (2023), langada pela Mauricio
de Sousa Editora em parceria com a Panini, que reune historias cldssicas publicadas
originalmente no ano de 1970. Essa compilagao foi escolhida por preservar o contexto histdrico
e estético das primeiras aparigdes da personagem, permitindo observar como sua construgao
narrativa e visual contribuiu para o sucesso ¢ a longevidade da série.

Em Monica é daltonica?, temos um primeiro enredo que marca o padrdo das historias
dos anos seguintes da Turma de Mauricio de Sousa. Nesse enredo, vemos uma Monica ja
estabelecida como “dona da rua”, figura de autoridade e alvo dos meninos, que se unem em um

plano para enfraqueceé-la.

BEM, VAMOS AOS, FA- -
TO8 / TODOS NOS TE-

COMO VOCES TODOS
SABEM , ESTAMOS AGQUI
PARA DISCUTIR UM ASSUNTO
DA MAXIMA IMPORTANCIA /...

E UM
RA DIMINUIR O PODER
DA MONICA NO
BAIRRO !

Figura 24: O plano de Z¢é Luis. Fonte: De Sousa, 2023.8

O plano, idealizado por Z¢ Luis, consiste em abalar sua autoconfianca, levando-a a acreditar
que sofre de daltonismo. A estratégia, inicialmente vista com ceticismo por Cebolinha e Cascao,
acaba surtindo efeito: Monica se mostra insegura e vulneravel, acreditando estar envelhecendo

precocemente.

38 A histéria em quadrinhos foi publicada originalmente em 1970, porém os trechos aqui recortados sdo do
projeto Biblioteca Mauricio de Sousa: Monica 1970 (2023).
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PRIMEIRO O DEPQIS
CASO DA O MEU
CAMISA DO VESTIDI-

CEBOLA / NHOL...

Figura 25: Monica acha que esta envelhecendo. Fonte: De Sousa, 2023.

A partir desse momento, os meninos passam a praticar bullying, aproveitando-se da

fragilidade emocional da personagem.

<

“POLQUE AGOLA" | ESTA FICANDO
NAO PODE, NAO VELHA,K DOENTE

S

Figura 26: Quem manda aqui sdo os meninos. Fonte: De Sousa, 2023.

Contudo, quando Cebolinha revela acidentalmente que tudo ndo passava de uma invencao,
Modnica retoma seu papel de forca e lideranga, punindo os garotos e reafirmando sua posi¢ao de
poder. Essa narrativa ¢ fundamental para compreender a construgdo simboélica da personagem.
Monica mantém sua forga e agressividade caracteristicas, mas revela também uma dimensao
emocional, a preocupagdo com a propria imagem e o impacto das provocagdes. J&4 os meninos
assumem um papel de revanchismo e disputa de poder, tentando reconquistar um espago que
nunca lhes pertenceu de fato. O paradoxo estd em rotularem Monica como “dona da rua” e

“invencivel”, quando ela mesma nunca reivindica esses titulos, apenas reage as injustigas.
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AQUELES AS FLORES,

ARBUSTOS AMARELAS! AQUE-

SAO VERDES! LAS AL
AzUis !

Figura 27: Exatamente, Monica! Fonte: De Sousa, 2023.

Assim, estabelece-se 0 modelo classico das historias dos gibis de Ménica e a sua Turma,
que posteriormente se tornam Turma da Monica (1987): o “plano infalivel” dos meninos para
derrotar Monica e o desfecho em que ela descobre o plano e os castiga. Esse padrao suscita
reflexdes sobre género e poder: o que significa ser “dona da rua”? Por que os meninos se sentem
ameacgados por uma garota que apenas se defende? E por que o publico se identifica tanto com
essas historias? Talvez porque haja uma catarse em ver uma menina reagindo ao bullying e

reafirmando sua for¢a diante da opressao.

Capitulo 3 - A Monica no Ensino de Historia

No artigo “Projetos de vida” ou a BNCC e suas tecnologias (de si): impoténcias da
Historia, de Guilherme Luz Amaral (2022), o professor e pesquisador argumenta sobre as
auséncias e presencgas dos conceitos de “prazer” e “fruicdo” na Base Comum Nacional Comum
Curricular (2018) dos Ensinos Fundamental e Médio. Segundo ele, o termo “frui¢dao”, que
substitui o termo “prazer”, € praticamente ausente no vocabuldrio da area das Ciéncias Humanas
no documento (Luz, 2022, p. 112). Isso se deve a no¢do de que a dimensdo ludica deve ser
restrita a0 campo artistico-literario, sem incentivar a interdisciplinaridade desse ambito com o
Ensino de Historia.

Porém, a partir da leitura das bibliografias e fontes analisadas para esta pesquisa, foi
possivel perceber as amplas possibilidades que os quadrinhos trazem para a esfera pedagdgica,
onde estdo incluidos desde a segunda metade do século XX. Segundo Stanley Amarante
Rodrigues sobre os usos pedagogicos dos quadrinhos, “Por sua imensa adaptabilidade podemos
usar seu potencial visual e simbolico para apresentar aos estudantes possiveis formas de

construir e reconhecer alegorias em mundos ficcionais, por exemplo” (2025, p. 69).
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No entanto, historicamente, o género quadrinhos sofreu preconceito pela sua origem nos
jornais populares (Xavier, 2019, p. 7), tendo sido até mesmo considerado como “inimigo da
boa leitura” por pais, professores e intelectuais, apesar da literatura infantil sempre ter
apresentado um vinculo forte com a esfera pedagdgica. Isso pode ser explicado justamente pela
recusa histdrica em aceitar os quadrinhos como literatura, que o coloca como género inferior.
Por isso, esse capitulo se propde a entender como se deu a inser¢do tardia desse género nas
escolas, e as potencialidades do uso dos personagens de Mauricio de Sousa no ensino de

Historia.

3.1 Os quadrinhos nas escolas

Entre as décadas de 1940 a 1960, a presenga da crianga nas escolas se tornou obrigatoria,
0 que aumentou exponencialmente o nimero de leitores no Brasil, tendo como consequéncia o
aumento do consumo da literatura infantil (Rodrigues, 2022, p. 68). Os quadrinhos, todavia,
comecaram a estar presentes nas escolas na década de 1980, mas entraram oficialmente no
circuito escolar na década de 1990, quando os PCNs (Pardmetros Curriculares Nacionais) de
1997 incentivaram a entrada dos quadrinhos nas bibliotecas escolares*’, que também passaram

a fazer parte dos livros didaticos e de produgdes e leituras obrigatorias.

Com o surgimento dos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs — (MEC,
1997), comegou a ser valorizado um ensino de lingua que privilegia o trabalho
com a mais variada gama de gé€neros discursivos. Nesse cendrio, as historias
em quadrinhos, antes uma leitura depreciada pela escola, ganharam espago na
sala de aula, além de serem incluidas em materiais didaticos, exames nacionais
e vestibulares. (Xavier, 2017, p. 8).

Além dos PCNs de 1997, foi a partir do edital do PNBE de 2006 (Plano Nacional
Biblioteca da Escola) que os quadrinhos comecaram a ser de fato distribuidos para as séries
finais do Ensino Fundamental das escolas publicas.*’ E nesse momento em que personagens
como os da Turma da Monica foram inseridos no cotidiano escolar de fato, ndo s6 nos livros
didaticos, mas na rotina de leitura dos estudantes.

Com o aumento de pesquisas académicas sobre quadrinhos, estes foram ganhando cada
vez mais espaco também na escola, respaldado por documentos oficiais como a LDB (Leis de
Diretrizes e Bases) e os PCNs. De acordo com Rodrigues, as institui¢des de ensino encontraram
nos quadrinhos uma ferramenta de facil acesso e baixo custo, nos quais projetos que envolvam
a sua produgdo, por exemplo, “ndo exige materiais que vao muito além de papel, lapis e canetas

coloridas” (Rodrigues, 2022, p. 95).

39 Ver em Rodrigues, 2022, p. 79 e Xavier, 2017, p. 8.
40 Ver em https://portal.mec.gov.br/pnld. Acesso em 25 jun. 2026.
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Entretanto, apesar de ser um género muito interessante para trabalhar diferentes géneros
discursivos da lingua, os quadrinhos ndo precisam estar restritos apenas ao ensino da Lingua
Portuguesa. Com a variedade tematica que eles podem apresentar, como vimos neste trabalho
analisando apenas as tirinhas e historias da Turma da Mdnica, sua vinculagdo com outras areas
deve ser defendida, incluindo o Ensino de Historia, que apresenta esse “déficit” de prazer e
frui¢do na sua formulagao na Base Nacional Comum Curricular (2018) dos ensinos fundamental
e médio, apontado por Luz (2022).

Pode-se explorar as HQs como se faz com qualquer género, tendo atengéo para
recursos diversos do seu funcionamento. Nas atividades de leitura, a
exploracdo de aspectos varios da produgdo de sentido ¢ a base das atividades.
A utilizacdo das HQs ndo precisa restringir-se as aulas de Portugués, a
aplicacdo deste género pode ser feita também no ensino de outras disciplinas
e tematicas. (Santos, 2012, p. 22).

De acordo com Rodrigues (2022), o aumento da aceitagdo dos quadrinhos e da sua
circulagdo fez efeito na mudanca das tematicas de quadrinhos como a Turma da Monica, que
passou a se encaixar de acordo com as mudangas dos valores sociais e ideologicos. Isso € visivel
quando analisamos a construc¢do da personagem e o desenvolvimento das tiras para as revistas,
como feito no capitulo 2 da pesquisa, e uma chave para pensar sobre como as tematicas e as
suas mudancas podem ser fontes ricas para se trabalhar com o Ensino de Historia na escola.

Se hoje Monica e as revistas em quadrinhos de seu universo sdo consolidadas como
parte importante e fundamental da infincia brasileira, por que tratar dessas obras tdo ricas
apenas nas areas das Linguagens? O ensino de Historia pode e deve se manter atualizado com
as demandas atuais, se conectando com o que ¢ prazer e fruigdo para criangas e adolescentes, e
assim tornando o ato de ensinar mais atualizado, ludico e acessivel. Segundo Xavier, “para os
jovens estudantes, os quadrinhos sempre representaram, apesar das criticas, uma leitura nao
obrigatéria, de fruicdo, simplesmente pelo prazer de “sentir”, despertando, assim, sua

competéncia fruitiva” (Xavier, 2017, p. 8).

3.2 A Ménica na sala de aula

Como dito anteriormente, a presenca dos quadrinhos na sala de aula se iniciou mesmo
antes de sua oficializacdo, na década de 1980. O ponto de partida dessa inser¢ao foram
justamente os quadrinhos infantis ja consolidados entre o publico, sendo os gibis da Turma da
Modnica os principais representantes. Isso se deve ao fato de que o trabalho de Mauricio de
Sousa apresentou, entre as décadas que criou seus personagens € consolidou seus gibis, um

desenvolvimento marcante: firmou personagens fixos com personalidades proprias, a maneira
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de Monteiro Lobato, e redefiniu o humor, anteriormente metropolitano e critico, tipico das
tirinhas periddicas, para um formato voltado especificamente as criangas.

Tal redirecionamento da marca colocou o nome de Mauricio em um lugar de especialista
nos quadrinhos infantis, sendo nomeado como Escritor do UNICEF (Fundo das Nagdes Unidas
para a Infancia) para crian¢as, no mesmo ano em que Monica se tornou embaixadora da
Fundacao internacional, em 2007 (Rodrigues, 2022, p. 206). Isso mostra o carater educativo
que a personagem € a sua turma garantiram com o passar dos anos, tendo sido escolhida para
representar os direitos universais da Crianga e do Adolescente, em campanhas publicitarias e
nas proprias historias em quadrinhos.

Devido a esse carater educativo, ¢ facil compreender por que as escolas optaram por
escolher esses personagens, somando-se as inimeras estratégias mercadologicas de Mauricio
de Sousa para se manter nesse nicho. Um exemplo disso ¢ uma das fontes presente no corpus
documental da pesquisa*!, o Didrio Escolar da Ménica, datado de 1980. Publicado pela Editora
Abril e pelo antigo Estudio Mauricio de Sousa, o diario funciona quase como uma agenda para
as atividades escolares do aluno, mas contém extras como calendarios, passatempos,

informacgdes sobre feriados nacionais e tirinhas que compdem suas paginas.

e e e

Diario Escolar da

|
(]

MEU NOME .....ccccoonn
NOME DA MINHA ESCOLA

ANO 1ovieor CLASSE. e
| ENDERECO DA ESCOLA
MEU ENDERECO ..........cooon

1880 MAURIGIO O S0USA PROBUCOES LTA |

Figuras 28 e 29: Capa e folha de rosto do Didrio Escolar da Ménica, 1980. Fonte: acervo pessoal.

Essa fonte nos mostra que, ja em 1980, Monica circulava entre os materiais particulares
dos estudantes. Apesar de ser uma agenda comum, assim como tantos materiais escolares

estampados pela Turma da Monica que ainda sao vendidos hoje nas papelarias, o mais

410 diario foi encontrado por acaso em um sebo local, sem usos, porém com marcas do tempo. Por se tratar de
obras pertencentes a arquivos privados, publicagdes como essa sdo consideradas raridade, e devido ao interesse
pelo tema “Monica e ensino de histéria”, adquiri o didrio escolar no inicio de 2025.
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interessante sobre esse didrio sdo os textos informativos, principalmente aqueles relacionados

as principais datas comemorativas.

MOVIMENTO DE EMANCIPACAO
DA MULHER
Inspirados nos ideais de igualdade, liberdade e frater-
nidade, consagrados na Revolugio Francesa de

1789, comegam a surgir no século XIX os primeiros
movimentos de reivindicagdo de direitos da mulher.
Tomando consciéncia da marginalizagdo e da discri-
minagiic a que estdo submetidas, as mulheres que tra-
balham se empenham na conquista da igualdade de
saldrios, redugdo da jornada de trabalho e o direito
de voto. E a luta pela emancipagio feminina, que se
estende até os dias de hoje.

Figura 30: Texto sobre movimento de emancipag@o da mulher no Didrio Escolar da Ménica, 1980.

Fonte: acervo pessoal.

O primeiro texto informativo presente no didrio abre o més de margo, explicando
didaticamente o “movimento de emancipacdo da mulher”. A imagem que ilustra esse evento
mostra as personagens Monica, Magali, Maria Cebolinha e outra garota nao identificada,
celebrando enquanto Moénica, em posi¢ao central, segura uma folha com os dizeres “Direitos
da mulher”. Nas paginas da agenda, o dia 8 de mar¢o ¢ marcado como “Dia Internacional da
Mulher”. Os proximos eventos da agenda também chamam a atengao, especialmente pela forma

em que sao representados.
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DESCOBRIMENTO DO BRASIL

No dia 22 de abril de 1500, uma esquadra, coman
dada por Pedro Alvares Cabral, avistou os primeiros
sinais de terras brasileiras. Depois, tomou posse do
Brasil em nome de Portugal. Mas, o direito de Portu
gal ao territdrio entdo descoberto ji estava assegu-
rado desde 1494, através do Tratado de Tordesilhas.
Com a vinda da 1.* expedigdo exploradora ao Brasil,
em 1501, ficou comprovado que a nova terra fazia
parte de um grande continente,

L. - ad
Figura 31: Texto sobre o descobrimento do Brasil no Didrio Escolar da Ménica,
1980. Fonte: acervo pessoal.

Entre todas as imagens que representam as datas comemorativas, essa ¢ a que mais se
destaca. Cebolinha aparece caracterizado como Pedro Alvares Cabral, enquanto uma garotinha,
vestida como indigena, com pinturas corporais e roupas de penas, observa o personagem com
admiracado, e pequenos coragdes flutuam entre eles. O texto informa apenas sobre a expedi¢ao
liderada por Cabral em 1500, mas a ilustracdo reproduz diversos estereotipos e romantizagdes
acerca desse evento historico.

Apesar de ser apenas um didrio escolar, esse objeto possui grande potencial para um
novo trabalho que se proponha a refletir sobre o papel de personagens famosos como a Turma
da Monica no ensino de Histéria. Considerando que sdo figuras conhecidas da infincia
brasileira, exercem também significativa influéncia no processo educativo. Ademais, essa foi
apenas a primeira tentativa de incluir esses personagens no universo das aulas de Historia: em

2025, foi langado o livro Finalmente, o Brasil Independente, de Mauricio de Sousa e da

historiadora Mary Del Priore, publicado pela Editora Melhoramentos.
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Figura 32: Finalmente, o Brasil Independente!, 2022. Fonte: amazon.com.br/Finalmente-Brasil-

Independente-Mauricio-Sousa/dp/6555394234

Diferentemente do diario escolar, cuja redacdo ndo contou com a participagdo de
historiadores, o segundo, elaborado em parceria com Mary Del Priore, apresenta referenciais
teoricos e uma abordagem mais critica. A obra discute a vinda da familia real em 1808 e o
processo de emancipagdo politica do Brasil, incorporando reflexdes sobre desigualdade e
racismo. Essa mudanga de perspectiva evidencia uma evolu¢do na forma como a Turma da
Monica ¢ utilizada para tratar conteudos histéricos: de uma representagdo simbolica e
simplificada, voltada ao publico infantil, para uma narrativa que busca dialogar com a

historiografia e promover uma leitura mais consciente do passado nacional.

3.3 O Ménicaverso e o tempo historico

Esses materiais escolares* sio exemplos concretos dos usos pedagogicos da Turma da
Monica em dois contextos diferentes. Entretanto, este trabalho propde discutir possibilidades
que ultrapassam os materiais disponiveis comercialmente, tomando como ponto de partida a
memoria, o simbolismo e as transformagdes historicas das personagens analisadas ao longo

desta pesquisa. Conforme discutido nos capitulos anteriores, durante os sete anos de construgao

42 Apesar de serem produzidos para o contexto educacional, ndo devem ser reconhecidos como materiais didéticos,
por ndo terem circulado oficialmente como tal. O didrio escolar (1989) foi vendido como artigo de papelaria, e o
livro de Mary del Priore e a MSP (2023) ¢ um material complementar, sem reconhecimento pela PNLD (Plano
Nacional do Livro Didatico) como livro didatico.
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da personagem Monica entre seu surgimento e seu primeiro gibi, sua personalidade, sua estética
e suas atitudes mudaram, acompanhando as transformagdes sociais do pais € do mundo.
Atualmente, esse universo continua em expansao, tanto pela incorporagdo de novos
personagens e de maior diversidade de representagdes quanto pela ampliagao dos formatos em
que essas narrativas sao produzidas. No inicio do capitulo um, vemos a Monica em um formato
diferente, o da graphic novel, assim como temos somada a essa Monica suas versoes baby,
jovem, idosa, dos games, dos filmes, das séries (/ive-action ou animagdo), gibis e filmes. Nas
redes sociais e entre a propria Mauricio de Sousa Produgodes, esse universo tem o nome de
Monicaverso, sendo ainda o nome do aplicativo oficial da Turma da Modnica, que oferece
digitalmente os gibis, revistas e graphics para assinantes acessarem em seus dispositivos

moveis.

Figura 33: Monica e o Monicaverso. Fonte: https://www.terra.com.br/diversao/arte-e-cultura/eu-nao-
mudei-o-mundo-esta-mudando-diz-mauricio-de-sousa-sobre-minorias-na-turma-da-monica-que-chega-aos-
cinemas,949472064859600a0fab928a79abd9b8zjsOncoe.html.

Mais do que uma marca utilizada pela Mauricio de Sousa Producdes, o Monicaverso
representa 0 conjunto de narrativas, memorias e significados construidos em torno da
personagem Monica ao longo de mais de seis décadas de circulacdo na cultura brasileira.
Presente no imaginario de diferentes geragdes, a personagem ultrapassou os limites das historias
em quadrinhos e passou a existir em multiplos formatos, acompanhando as transformacdes
culturais, sociais e tecnoldgicas de seu tempo. Essas diferentes representacdes evidenciam que
a personagem nao permaneceu estatica, mas foi continuamente ressignificada para dialogar com
novos publicos e contextos historicos.

Nesse sentido, percebe-se que ndo apenas as historias em quadrinhos podem constituir
recursos didaticos para o ensino de Historia, mas também a propria historicidade de

personagens da cultura popular, como a Monica. Ao analisar as diferentes representacdes da
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personagem ao longo do tempo, os estudantes podem identificar permanéncias, mudangas e
ressignificacdes, compreendendo de forma mais concreta conceitos como o tempo historico a

partir de um universo cultural que lhes ¢ familiar.

3.4 O Ménicaverso como possibilidade didatico-pedagogica

Ao discutir a formacdo de conceitos cientificos, Viebrantz (2025), com base em
Vygotsky (1989), afirma que sua constru¢do ocorre por meio da reorganizacdo de
conhecimentos previamente adquiridos pelos individuos em suas experi€éncias sociais e

culturais. Segundo o autor,

Lev Vigotsky (1989) afirma que a construcdo de conceitos cientificos se da
através da alteragdo de esquemas intelectuais adquiridos anteriormente,
formados a partir da aquisi¢do social de conceitos, especialmente ao expressar,
relacionar e compartilhar com outros individuos experiéncias e emogdes,
sendo requeridos para a leitura e socializagdo do mundo que cerca o individuo.
(Viebrantz, 2025, p. 51).

Dessa forma, a aprendizagem de conceitos cientificos ndo ocorre de maneira desvinculada da
realidade dos estudantes, mas parte de conhecimentos, experiéncias e referéncias culturais ja
presentes em seu cotidiano. No ensino de Historia, essa perspectiva evidencia a importancia de
utilizar elementos familiares aos alunos como ponto de partida para a construgdo de conceitos
mais complexos, como o de tempo historico.

A construgdo desse conceito, entretanto, depende da mediacao do professor de Historia.
Por isso, cabe ao docente de Historia mediar esse ensino que parte das referéncias temporais
presentes no cotidiano do aluno, aquilo que ele internaliza como seu tempo pessoal e social,
para que compreenda que a cronologia constitui apenas uma das dimensdes do tempo historico.

Para Viebrantz,

se compreender e se relacionar com a profundidade dos processos historicos e
com a passagem do tempo cronologico € fulcral para o estabelecimento do
pensar historico e da problematizagao/desconstrugdo/apreensio da realidade
“de si”, da sociedade e estruturas nas quais transita. (Viebrantz, 2025, p. 52).

Assim, a aprendizagem do tempo historico exige que o estudante estabelega relagdes entre suas
experiéncias cotidianas e processos histéricos mais amplos, compreendendo que diferentes
temporalidades coexistem e atribuem significado as transformagdes da sociedade.

Nesse sentido, a Base Nacional Comum Curricular (2018) estabelece que, no 6° ano do
Ensino Fundamental, os estudantes devem desenvolver habilidades relacionadas a compreensao
das diferentes nogdes de tempo, das fontes histéricas e do trabalho do historiador. Essa
orienta¢do curricular demonstra que a compreensao do tempo histérico constitui uma das bases

da aprendizagem historica nos anos iniciais do Ensino Fundamental II.
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Portanto, ¢ nesse momento da escolarizacdo que os estudantes se deparam com
questionamentos ha muito feitos na historiografia, como por Jacques Le Goff: “Que relagdes
tem a histdria com o tempo, com a duragdo, tanto com o tempo "natural' e ciclico do clima e
das estacdes quanto com o tempo vivido e naturalmente registrado dos individuos e das
sociedades?” (Le Goft, 1990, p. 7). Ao iniciarem um estudo mais sistematizado da Historia, os
estudantes sdo introduzidos a conceitos fundamentais, como tempo historico, fontes histdricas
e o método de investigacao do historiador. Dessa forma, compreender as diferentes dimensdes
do tempo constitui um dos primeiros desafios para a formacao do pensamento histérico.

Considerando o desafio docente de introduzir conceitos tdo complexos como o tempo e
a necessidade de se utilizar recursos estratégicos que articulem as concepgdes temporais ja
construidas pelos estudantes com novos conhecimentos histdricos, o Monicaverso surge como
uma possibilidade pedagdgica promissora. Conforme discutido nos capitulos anteriores, a
personagem Monica ¢ emblematica justamente por ter passado por diversas transformacoes
desde a sua criagdo, acompanhando as mudangas sociais, culturais e editoriais de seu tempo, €
mesmo assim se mantendo relevante entre seu publico.

E justamente por ser uma personagem mutavel e adaptavel que a Monica se torna uma
fonte rica para refletir sobre tempo historico, permanéncias e transformagdes. Assim, essa
pesquisa ndo se limita a defender as histérias em quadrinhos como recurso didatico para o
ensino de Historia. Propde, sobretudo, a utilizagdo da trajetoria historica da personagem Monica
como objeto de andlise, possibilitando aulas investigativas, criticas e participativas voltadas a
constru¢do do pensamento historico.

Ao adotar uma perspectiva centrada no protagonismo estudantil, amplamente
incentivada pela BNCC (2018), essa proposta parte de um repertorio cultural ja conhecido pelos
estudantes: a personagem Monica e suas diferentes versoes. A partir dessa familiaridade, o
professor pode conduzir e mediar investigacdes que levem os alunos a identificar permanéncias,
mudangas e ressignificagdes, favorecendo a construg¢do do conceito de tempo histdrico.

A proposta fundamenta-se, ainda, na compreensdo de que metodologias ludicas
favorecem a aprendizagem histdrica ao aproximarem os contetidos escolares das experiéncias
dos estudantes. Nesse sentido, Alves e Santos (2014) apontam que os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) de historia exigem que os alunos do Ensino Fundamental saibam “reconhecer
as mudangas e permanéncias nas vivéncias humanas” (PCN, p. 41), e para isso, “¢ necessario
que o conteudo ensinado proporcione condigdes, ou situacdes de aprendizagem ao aluno, para
que ele possa relacionar o passado com suas vivéncias cotidianas.” (Alves e Santos, 2014, p.
2).
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Logo, as autoras defendem que o ensino tradicional, baseado em uma cronologia linear,
eurocéntrica e mecanizada, tende a estabelecer o estudante como um sujeito passivo no processo
de aprendizagem. Em contraposi¢do, questionam essa abordagem e defendem o ludico como
metodologia de ensino, compreendendo-o como o uso de recursos e estratégias pedagdgicas
associados ao brincar e ao prazer, capazes de tornar a aprendizagem historica mais significativa
e favorecer o desenvolvimento cognitivo dos estudantes. Para Alves e Santos (2014, p. 4), o
ludico ultrapassa a ideia de simples entretenimento, constituindo uma estratégia pedagogica que
estimula o desenvolvimento cognitivo, a socializa¢do e a constru¢do do conhecimento. Nessa
perspectiva, a ludicidade aproxima os saberes escolares das experiéncias dos estudantes,
favorecendo uma aprendizagem mais significativa.

Essa proposta também dialoga com a critica de Luz (2022) acerca da auséncia da frui¢cao
e do prazer na BNCC para o Ensino Fundamental II. Nesse contexto, as historias em quadrinhos
podem tornar a aprendizagem mais significativa por constituirem uma linguagem familiar aos
estudantes, despertando interesse e favorecendo sua participagdo. Entretanto, nesta pesquisa, o
potencial pedagdgico da Turma da Monica vai além do carater ladico das HQs. A anélise das
diferentes versdes da personagem permite identificar permanéncias, transformagdes e
ressignificagdes ao longo do tempo, possibilitando a constru¢do do conceito de tempo histdrico
a partir de um universo ja conhecido pelos alunos.

A partir dessa fundamentacao, apresenta-se a proposta de material didatico-pedagogico
elaborado para esta pesquisa. Destinado aos estudantes do 6° ano do Ensino Fundamental, o
material didatico tem como objetivo desenvolver a compreensdo do conceito de tempo histérico
por meio da andlise das diferentes versdes da personagem Monica ao longo de sua trajetoria
editorial. Ao utilizar essas representagdes como fontes de investigacdo, a proposta também
possibilita que os estudantes compreendam o que sao fontes histdricas e conhecam aspectos do
trabalho do historiador, desenvolvendo habilidades de observacdao, comparacao e interpretagao.

O produto educacional ¢ fundamentado nas habilidades EFO6HIO1 ¢ EFO6HIO2 da
BNCC (2018)*, com a finalidade de desenvolver aulas expositivo-dialogadas sobre os
conceitos de tempo historico e fontes historicas. Se trata de um folder de duas dobras, com

impressdo em frente e verso, de facil reproducdo e distribui¢do, contendo imagens, textos de

43 EFO6HI01: Identificar diferentes formas de compreensdo da nogdo de tempo e de periodizagdo dos processos
historicos (continuidades e rupturas); EFO6HIO2: Identificar a génese da produgao do saber historico e analisar o
significado das fontes que originaram determinadas formas de registro em sociedades e épocas distintas. (Brasil,
2018).
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apoio e atividades que orientam a andlise das diferentes representacdes da personagem e

estimulam a participagdo ativa dos estudantes durante o desenvolvimento das aulas.
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Figuras 34 e 35: Material didatico elaborado para sequéncia didatica.

A elaboracdo do material didatico-pedagogico buscou sintetizar em um produto
educacional, os referenciais tedricos discutidos ao longo deste trabalho, demonstrando as
potencialidades do uso das historias em quadrinhos e da trajetoria da personagem Monica para
o desenvolvimento da aprendizagem historica no Ensino Fundamental. Espera-se, assim, que
esse material possa servir como apoio para professores de Historia interessados em explorar o
conceito de tempo historico por meio de abordagens ludicas, acessiveis e contextualizadas.

As imagens apresentadas nesta se¢do correspondem a uma sintese do produto
educacional elaborado no ambito desta pesquisa. A versdo integral do folder didatico encontra-
se disponibilizada nos apéndices deste trabalho, permitindo a consulta detalhada de sua

estrutura, conteudos e atividades propostas.
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Consideracoes finais

Essa pesquisa se propds a entender, analisando uma variedade de fontes, como a
personagem Monica se tornou tdo popular entre os sete anos de seu surgimento e de seu
primeiro gibi (1963-1970). No decorrer do estudo, porém, varios outros questionamentos foram
surgindo. Como se deu a constru¢ao das demais personagens femininas de Mauricio de Sousa?
Como o aumento de roteiristas e desenhistas mulheres na MSP afetou o desenvolvimento dessas
personagens? Como esse universo tem se transformado para as novas geragdes, no meio digital?
Como a infancia brasileira tem sido ressignificada no mundo dos quadrinhos?

Sao muitos os assuntos que podem ser debatidos através de uma sé personagem, tendo
em vista que esse universo de Mauricio de Sousa se transforma junto com as demandas sociais.
Enquanto eu escrevia esse trabalho de conclusdo de curso, a personagem Milena - a primeira
menina negra dos quadrinhos do autor-, ganhou seu proprio gibi, juntando-se ao nucleo de
protagonistas ao lado de Monica, Cebolinha, Magali e Cascio**. A representatividade negra,
ndo so nesses quadrinhos, como em toda a literatura infantil brasileira, pode e deve ser objeto
de estudo em novas pesquisas académicas.

Em julho de 2026, os 90 anos de Mauricio de Sousa também vém sendo comemorados
com exposi¢des em museus € com a instalagdo de estatuas pelas cidades do estado de Sao Paulo.
A Turma da Moénica e toda a sua obra ganharam o titulo de patrimdnio imaterial da cidade de
Sdo Paulo, pela lei n°18.345, sancionada no dia 1 de junho de 2026%. Sendo assim, registros
oficiais do que o imagindrio brasileiro ja entendia: que esses personagens sao importantes
demais para muitas geragdes e devem ser preservados.

Apesar de ndo ter comegado por Mdnica, ou mesmo como uma obra infantil, a obra de
Mauricio de Sousa e de toda a sua equipe de artistas redesenhou a forma como a infancia era
vista, principalmente a infancia feminina. Tendo surgido como tirinhas de humor
metropolitano, utilizando a imagem da crianca para veicular discursos adultos, em poucos anos
esse humor mudou de foco e passou a se dirigir diretamente as criangas. As historias passaram
a apresentar a domesticidade e a vida tranquila imaginada para esse universo, € os leitores
passaram a torcer para que uma garotinha de vestido vermelho conseguisse se vingar dos

meninos que a perturbavam.

44https://www.cnnbrasil.com.br/pop/turma—da-monica—lanca-novo—gibi-apos-40-anos-com-milena-como-
protagonista/. Acesso em 7 jul. 2026.

https://capricho.abril.com.br/entretenimento/mauricio-de-sousa-e-patrimonio-em-sao-paulo-e-o-motivo-e-
super-especial/. Acesso em 7 jul. 2026.
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Essa transformagao foi tao significativa que os personagens deixaram de ocupar apenas
as paginas dos quadrinhos e passaram a integrar também o cotidiano da educagdo brasileira,
presentes em livros didaticos, materiais pedagdgicos, projetos escolares e campanhas
educativas, tornando-se parte da formagao e da memoria de diferentes geragdes.

O percurso vivido pelos quadrinhos da Turma da Mdnica reafirma o que eu ja imaginava
quando comecei a investigar o problema desta pesquisa: por que justamente ela se tornou a
protagonista? Enquanto a sociedade se transformava, as mulheres também buscavam se
reconhecer nas representacdes culturais de seu tempo. E a Moénica representou justamente a
catarse de, enfim, existir uma "dona da rua" para representa-las.

Assim, compreender a trajetoria da Monica entre 1963 e 1970 significa compreender
também como os quadrinhos dialogaram com as transformacgdes da sociedade brasileira e como
a cultura infantil participou da constru¢ao de novas formas de representagao da infancia e das
meninas. Mais do que uma personagem de historias em quadrinhos, Mdnica consolidou-se
como um marco da cultura brasileira e permanece como um objeto fértil para novas

investigacdes nos campos da Historia e do ensino de Historia.
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APENDICES

Para enlender rmaio
wolre:

Tempo histérico e Fontes

histéricas

1) Observe a primeira tirinha da Ménica,
a capa do gibi Ménica e Sua Turma
(1970) e uma
personagem. Quais mudangas e quals

imagem recente da
permanéncias vocé percebe entre elas?
2) Entre 1963 e 1970, a Ménica deixou de
ser uma personagem secunddria e
passou a ser a protagonista de seu
proprio gibi. Na sua opini&o, por que
essa mudanga aconteceu? O que ela
pode revelar sobre a sociedade da
época?

3] Vocé acha que as histérias em
quadrinhos podem ser utilizadas como
fontes histéricas? Explique sua resposta

e dé um exemplo do que elas podem nos

Esse folder é parte do TCC de Luiza Gongalves de

mostrar sobre o periodo em que foram

Az Oliveira, estudante do curse de Licenciatura em
roQuzidas.
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Maria Andrea Angelotti Carmo (INHIS/UFU).
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Quando pensamos em tempo,
geralmente imaginamos uma
sequéncia de acontecimentos.
Essa é a ideia de tempo
cronolégico.

Para os historiadores, porém, o
tempo  também  pode  ser
entendido pelas mudangas que
acontecem na sociedade.
Algumas sdo rdpidas, enquanto
outras levam décadas ou séculos.
Esse € o tempo histérico.

A Mbnica é um bom exemplo.
Criada na década de 1960, ela
mudou ao longo dos anos,
acompanhando as
transformagdes da sociedade. Ao
comparar suas diferentes versdes,
podemos perceber permanéncias

e mudangas, usando  os
quadrinhos como fontes
histéricas.

Ménica 37 (2021): Sessenténica

Mesmo com as mudangas na
aparéncia, na personalidade e
nas histérias ao longo das
décadas, todas essas versdes
fazem parte da trajetoria da
Ménica.

Ao observar essas
transformagdes, percebemos que
personagens e sociedades
mudam com o tempo. E assim
que compreendemos o tempo
historico: identificando
permanéncias e mudangas.

Link para acesso:
https://drive.google.com/drive/folders/1 70IPiZIET8bO5QeONsps8rY GXWKC1QXH?usp=s
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