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SOUSA, Gerson. OS SENTIDOS DO VIVER A CULTURA COMO RUPTURA
EPISTEMOLOGICA. 208 p. 2026. Faculdade de Educagdo. Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, Minas Gerais, 2026.

RESUMO

Este memorial académico tem por objetivo apresentar minha trajetéria de ensino, pesquisa e
extensao, no campo do conhecimento, a Faculdade de Educacao da Universidade Federal de
Uberlandia, como requisito para a promocao da Classe de Professor Associado IV para a Classe
de Professor Titular da Carreira de Magistério Superior. A proposta ¢ desvelar como a arte e a
cultura, articuladas com o ecossistema educativo do saber cotidiano, teve papel decisivo para a
producdo de sentidos no caminho epistemologico. As experiéncias vividas narradas neste
memorial tém a pretensdo de mostrar que cada caminho, cada musica, cada poesia, cada danga,
cada livro, cada aula se configurou como uma tese. Os capitulos destacam os primeiros contatos
com o conhecimento enquanto adolescente, aborda a memoria como reviver o cotidiano no
tempo presente, os sentidos da arte e da cultura no processo de consciéncia, compartilha o
mergulho nos dilemas como jornalista e pesquisador, os vinculos com extensdo, as propostas
didaticas de ensino e um comentario critico desvelando as trés pesquisas realizadas como parte
de projeto académico na UFU. Mais do que narrativa, este memorial ¢ um testemunho de quem
compreendeu que a capacidade de problematizar a realidade estd no mesmo mergulho da
transformagao de si mesmo. E que o sujeito, pela razao e emogao, tem forgas para enfrentar a
estrutura como epistemologia de vida. Para isso, torna-se necessario considerar que antes do
ato de resisténcia, ha o viver do sujeito na complexa contradi¢ao e traducao de seus sentidos de

existéncia.

Palavras-Chave: Professores Universitarios — Formagdo; Epistemologia; Cultura; Memoria;
Comunica¢ao; Emocao



SOUSA, Gerson. OS SENTIDOS DO VIVER A CULTURA COMO RUPTURA
EPISTEMOLOGICA. 208 p. 2026. Faculdade de Educagdo. Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, Minas Gerais, 2026.

ABSTRACT

This academic memoir aims to present my trajectory in teaching, research, and outreach in the
field of knowledge to the Faculty of Education at the Federal University of Uberlandia, as a
requirement for promotion from Associate Professor IV to Full Professor in the Higher
Education Teaching Career. The proposal is to reveal how art and culture, articulated with the
educational ecosystem of everyday knowledge, played a decisive role in the production of
meaning in the epistemological path. The lived experiences narrated in this memoir intend to
show that each path, each song, each poem, each dance, each book, each class was configured
as a thesis. The chapters highlight the first contacts with knowledge as a teenager, address
memory as reliving the everyday in the present time, the meanings of art and culture in the
process of consciousness, share the immersion in dilemmas as a journalist and researcher, the
links with outreach, the didactic teaching proposals, and a critical commentary unveiling the
three research projects carried out as part of an academic project at UFU. More than a narrative,
this memoir is a testament to someone who understood that the capacity to problematize reality
lies in the same immersion as self-transformation. And that the subject, through reason and
emotion, has the strength to confront the structure as an epistemology of life. For this, it
becomes necessary to consider that before the act of resistance, there is the subject's living in

the complex contradiction and translation of their senses of existence.

Keywords: University Professors — Training; Epistemology; Culture; Memory;
Communication; Emotion
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INTRODUCAO

A produ¢ao de um memorial reivindica, como fundamento em seu proprio principio
categorico, que o movimento da produgdo de sentido do presente reviva o passado pela
memoria. Memoria ndo se trata de resgatar momentos do passado e simplesmente descrever
como relato, tomando uma posicao objetiva entre quem escreve e a realidade lembrada.
Memoria € o reviver, € o sentir novamente com um didlogo em novos sentidos de uma mesma
emocdo vivida. E a emocgdo precisa ser retirada do reducionismo de um sentimento pragmatico,
para ser compreendida como instancia de conhecimento, cujas forcas sdo articuladas nos
dilemas do cotidiano. Cada momento desta escrita neste memorial foi assim revivido com todas
as suas forcas e energias. A emog¢do, em mesmo compasso vibratorio da razdo, vai assim
desvelando os caminhos por qual segue esse substantivo do qual denominamos viver. Mas em
meio ao enfoque de ser um memorial académico, ha a necessidade de uma delimitacao e
principalmente de encontrar pontos referenciais que demarquem este trajeto epistemoldgico da
vida.

A cada reviver do passado, com os dilemas e a identidade como sujeito no tempo
presente, as leituras da realidade de tempos atras vao tomando novas formas analiticas. Esse
reviver tem o mesmo sentido de um compositor, como se estivesse escrevendo uma partitura,
em musica; ou de um escritor na produgdo de sua literatura (como nos ensina Sartre, em sua
obra, de forma profunda): a musica ou a literatura da experiéncia da vida vai sendo composta e
escrita nos pentagramas do passado, sem que o compositor ou o0 autor, no momento em que tece
a escrita, saiba ainda o ponto de chegada, de término, seja em cada paragrafo, seja em cada
capitulo; seja tecendo as tessituras de todo este memorial. E este sentido instigante do ato da
escrita e da leitura: tanto para quem escreve, quanto para quem mergulha e se abre como leitor,
a cada linha de texto, a cada compasso da musica da cultura da vida,, vdo se desvelando os
momentos do viver; as nuances, os andamentos, os siléncios, os confrontos, os dilemas, os
encontros e despedidas subscrito no cotidiano da realidade social. Para compreender a musica
ou o livro, € preciso ouvir, com a entrega de quem se descobriu, durante um didlogo, o momento
em que o outro passou a se entregar, ndo mais como depoimento, mas como testemunho. E um
convite para partilhar o viver a experiéncia de ser sujeito a cada compasso da vida.

Nem todos os caminhos trilhados como edificio do conhecimento da minha trajetoria
de vida tem espago para aqui se desenvolver neste memorial. Incorrer neste caminho de tentar
abranger um todo da vida seria certamente estar proximo de um desvio na concepcao de origem.
E preciso distinguir entre 0 memorial de um diério. Por isso, ¢ sintomatico, para que nao recaia
na caricatura da escrita da propria vida, que se reconheca um sentido pleno de algumas

experiéncias académicas. E aqui se traca um primeiro parametro, que ¢ destacar experiéncias
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que se efetivaram no movimento da vida, que se tornou uma das minhas identidades: a
capacidade de problematizar a realidade. E, a partir deste modo de vida como empreendimento
de ser e de saber, a problematica se efetiva como dialogo aberto no processo de conhecimento.
Como homem, negro, nascido em uma familia pobre, estudante de Ensino Fundamental e Médio
em escolas publicas e com ensino médio de técnico em mecénica, com formagao de mecanica
geral pelo Servico de Aprendizagem Industrial (Senai), acreditava num trilho de vida ja
demarcado, pela estrutura, para o futuro. No entanto, a materialidade da arte como emocgao
vivida, foi aos poucos me arrancando de um suposto aprisionamento da vida pela estrutura, para
instigar em uma nova compreensao dos sentidos do cotidiano. Esse novo referencial de vida foi
me transportando para novas dimensdes cujo didlogo iria estabelecer na posicao de sujeito de
quem sou no presente.

Hoje, enquanto o reviver vai tomando novas propor¢des de sentido no tempo presente,
tenho como parametro que o efetivo caminho da minha vida sempre se deu, tomando a cultura
como ponto de orientacdo, entre a luta entre a emogao e razdo contra uma estrutura. Por isso
que considero que mais do que memorial, este documento percorre o indagar de um tema como
tese: o sentido da propria existéncia como epistemologia.

H4 momentos que sdo de simples descobertas praticas no passado, que traduzidos
pela experiéncia de hoje vao sendo reapresentadas de forma mais conceitual. E cada vez que
vamos ativando a memoria, neste ato de traducdo de si mesmo, os momentos de experiéncias
vividas vdo exigindo presenga para serem nomeados e descritos neste novo contexto de luta. E
0o momento especial, em que sociedade, por meio deste memorial, legitima como tempo e
espaco, o testemunho como valor. O primeiro momento que tive a experiéncia de descobrir a
interdisciplinaridade aconteceu quando estava na sétima série do Ensino Fundamental, da
Escola Profa. Leonor Fernandes da Silva, em Salto, interior de SP. Nem sempre sabemos porque
em determinado momento, algumas experiéncias vividas nos arrebatam para uma dimensao
diferente da realidade. E, como se fosse no transporte da memoria de um tempo para outro,
estamos instaurados em outra dimensao do qual depois saberemos que se trata de trilhas de
conhecimento.

Era aula de Histéria, com o entdo professor Célio Vendramini (In memoriam). Ele
tinha uma especialidade que era desenhar todo o mapa mundi na lousa, com giz, antes de iniciar
a aula. E fazia narrativa dos fatos historicos, com o qual ficava encantado a cada capitulo. Mas
foi exatamente em um desses mergulhos da aula, em uma de suas citagdes de historia, que de
repente acendeu uma fagulha em meu ser. Aquele trecho citado tinha a ver com outro momento
de estudo de Geografia. Por sinal, estava com o livro na minha pasta. Imediatamente tirei o
livro de geografia e agora, com as duas obras na mesa conferi esse indicativo. E assim, no

didlogo entre os textos e a primeira demarcagdo da trajetoria de areas de saber, mergulhava
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neste sentimento diferente de descoberta. De um ato desencadeado pela fagulha, ainda de forma
da emogdo em seu trago de ingenuidade, hoje posso dizer que foi um gesto que me conduziria,
de forma irrevogavel, a este estado de felicidade, a cada vez que estabeleceria essa compreensao
de didlogos interdisciplinares. Nem o fato de ter sido repreendido pelo professor, minutos
depois, de que estava com livro de outra disciplina na mesa, e que portanto teria de fechar e
guardar, arrefeceu esse despertar. Nas aulas seguintes, a estratégia era deixar o livro de geografia
aberto, mas escondido na carteira: para que a emogdo — € a consciéncia — voltassem a se
despertar como conhecimento em sala de aula, era necessario que a materialidade subvertesse
a ordem da percepgao.

Com o Jornalismo, e esse ¢ um ponto que trago como testemunho mais adiante neste
memorial, meu primeiro contato foi como vendedor de Jornal, ainda com 13 anos de idade.
Quando fiz a matricula da Universidade Metodista de Piracicaba (Unimep) para cursar
Jornalismo, ainda ndo havia estabelecido uma razao de sentido entre esses dois momentos da
vida. E sintomaético que alguém que tenha tido tantas experiéncias, em que é arrancado
literalmente da realidade com o desencadeamento de producao de sentidos, tenha se orientado
para seguir como caminho de pesquisa a historia de vida, a memoria, a experiéncia e o cotidiano.
Talvez seja por isso que, em muitos espacos dos quais vivenciei, seja como reporter, seja como
professor, seja como pesquisador, meus parceiros apontavam que eu queria fazer sempre uma
tese. E aqui poderia ser desde uma matéria de jornalismo policial, no qual atuei por anos como
jornalista, seja para um tema de palestra, seja para um tema em uma determinada aula.

E esse movimento de desvelar determinado fato para ser ressignificado como tese,
comecou ainda adolescente. Lembro do momento, ainda adolescente, em que indaguei sobre o
consumo de alcool de adolescentes no bairro. O tema foi tomando novas propor¢des em meu
ser, até que sobreveio um novo pensamento: escrever um livro. E das primeiras linhas da
proposta do livro, sem qualquer base referencial de vida e tedrica para o processo de escrita, de
repente me vi como pesquisador, entrando em uma reunido na instituicdo dos Alcodlicos
Anonimos. E a experiéncia dos depoimentos de todas aquelas pessoas levaram ao mergulho em
algo tdo profundo da existéncia.

Essa primeira experiéncia de participacao nos Alcodlicos Andnimos de alguma forma
me conduziu para uma proposta como pesquisador em todos os campos. Na pratica profissional
do Jornalismo, era sempre um embate, na redagao, quando o editor solicitava que as matérias
fossem transformadas em notas. Com o tempo adotei a tatica de que cada tema de cada matéria
teria a profundidade de um mergulho no didlogo com o entrevistado. A partilha de tempo de
vida de uma entrevista ndo poderia ser submetida de forma hierarquica para a ditadura ou
mercantilizagdo do espago disponivel para publicagdo. Havia edi¢des que a profundidade de

entrevista com o entrevistado se traduzia, em sua integridade, na matéria especial de
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determinado caderno; havia outras em que o planejamento grafico do espago jornalistico
implicava em produzi um texto declaradamente reducionista em relagio a entrevista. Estamos
em um confronto de determinac¢ao, e ndo de determinismo.

Com o tempo, vamos compreendendo que o saber tem um preco. E ndo estou tratando
aqui de tempo de dedicagdo a leitura, a ensaios, a palestras ou mesmo de dilemas subjetivos.
Mas sim de que a exteriorizagdo da sabedoria lhe coloca diante dos enfrentamentos diante de
uma estrutura, que muitas vezes estdo instauradas nas micro fisicas do poder, como nos aponta
Foucault. E um desses enfrentamentos para o conhecimento ¢ certamente o fato de ser negro.
Quando estava no mestrado, lembro uma vez de falar que sabia os nomes de todos os alunos e
as alunas negros que haviam partilhado a sala de aula comigo desde o Ensino Fundamental até
a Universidade Particular. Em todos os setores, ser negro exigiu o enfrentamento ao racismo,
em suas variadas dimensdes. Seja pela capacidade de estratégia de vencer uma partida de damas
no Senai, de estar formando como jornalista enquanto se sobrevive numa metaltrgica, de ser
demitido de um Jornal enquanto experenciava a felicidade de ter sido aprovado no mestrado,
de ter sido demitido da universidade enquanto nutria a expectativa de ser doutor, de romper
contrato com a universidade publica enquanto seguia o caminho de concurso publico. Em todos
esses setores a justificativa era que ndo estava sendo bom exemplo para o todo. Mesmo na
Universidade Publica, esses enfrentamentos seriam sempre um fator. Lembro de um curso de
especializacdo em que ministrei a disciplina de Metodologia. Depois de fazer minha
apresentagdo formativa, recordo que fiquei por cerca de uma hora “esclarecendo” duvidas de
um aluno. Em seguida a esse tempo, ele se retirou da sala. SO depois entendi, com outas
intervengdes de inicio de disciplina ou curso na minha trajetoria académica, que se tratava de
uma necessidade de prova, para que pudesse ser aceito, por alguns, como professor em sala de
aula.

No meu processo de formacdo, tive a prazerosa oportunidade de conhecer e
conviver com professores intelectuais que mudaram meus cursos de vida. Sobre a discussdo de
racismo, lembro-me de uma palestra na USP com o professor Milton Santos. E ele com toda a
sua simplicidade nos contou um seguinte fato; Ele fora convidado por um jornalista para
participar de um programa televisivo para falar sobre o negro no Brasil. O professor entdo
revidou com uma nova pergunta: o Sr. Quer que va nu? E nos traduziu: Sim, porque eu sou
Geografo, como area de conhecimento. E o convite demonstra que esta mais interessado no
meu corpo, do que no meu conhecimento. Na luta contra um sistema que busca tratar o ser
negro de forma reducionista, o simples fato de ter como tema em uma reportagem televisiva
sobre o0 negro, ndo se trata de indicativo de que se estava valorizando o palestrante. Em algumas

vezes, pelo contrario: ¢ ainda uma estratégia para que o seu saber nao seja evocado para o social.
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Por isso, em determinado momento da minha vida, decidi enfrentar o racismo, ao experenciar
esse conceito de identidade, pelo conhecimento.

Funcionalismo, Estruturalismo, Teoria Sistémica sdo termos que aprendi na
disciplina de Teoria Socioldgica com o professor Octavio lanni, ainda na Unicamp. A passagem
de ser jornalista para professor ndo aconteceu por meio de um planejamento racionalizado. Eu
costumo dizer que eu ndo estudo determinada tematica para que se efetive como professor. Pelo
contrario: foi pelo fato do prazer da experiéncia de viver tdo profundamente as experiéncias de
vida, seja da arte, seja da cultura, seja académica, que me efetivei como professor. Poderia
enumerar aqui os professores que me conduziram neste caminho. Mas ndo se trata de enumerar,
mas sim de trazer um outro dilema que nos percorre. Na primeira aula de Fundamentos
Epistemologicos, no qual ministrado como professor do PPGCE da UFU, mestrado
profissional, tem uma pergunta que costumo provocar os discentes. O que ¢ o conhecimento?
Peco que eles pensem primeiro na pergunta e respondam internamente. Em seguida, explico
que o0 meu interesse nao estd na resposta deles. Mas, sim, em que eles iniciem um caminho
epistemologica ao responder a segunda pergunta: de onde parte a resposta deles. Ou traduzindo:
de onde parte o nosso conhecimento?

Esse mergulho epistemoldgico ndo estd edificado, € claro, nas obras lidas, mas nas
experiéncias transformadoras da vida que vao nos conduzindo para reflexdes. E com isso, no
exercicio de memoria, me reencontro com meus pais, Roque de Sousa e Maria Benedita de
Almeida Sousa. Sdo eles os representantes do saber do cotidiano que hoje tratamos nas
discussdes sobre o que ¢ conhecimento. Com niveis de formacgao escolar de nivel fundamental
incompleto, eles conseguiram instaurar algo mais que o sustento material, que tanto lutaram,
para criar os seis filhos. Ainda lembro quando fizemos um jantar de agradecimento simbolico
para eles, quando todos nos filhos haviamos conseguido finalizar a graduagdo. E certo que o
seu Roque de Sousa e Maria Benedita de Almeida Sousa foram os responsaveis, por meio do
saber cotidiano, em gerir, sustentar € manter um ecossistema educativo naquele espaco de lar.
E a partir deste ecossistema que pude entdo ter acessos a novas formas de leitura da realidade
que me fizeram transcender e poder ter forcas suficientes para edificar o conhecimento como
substantivo na producdo de sentidos da existéncia e como estratégico na luta contra o racismo.

Por se tratar de uma narrativa, com uma dindmica de tese sobre a
experiéncia da vida enquanto fundamento académico, este memorial traz uma proposta:
articular a experiéncia vivida com a producdo de conhecimento. Em vez do relato, o
testemunho. E em meio ao testemunho, a analise do sentido no tempo presente. E mais do que
a analise, a apresentacao material de um fragmento das obras que resultaram nesta experiéncia
vivida como um processo de mergulho. O objetivo aqui € ratificar como as experiéncias de vida

sustentam uma defesa conceitual de andlise. E ao mesmo tempo, como cada entrevista, com
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seus sujeitos mergulhados nos dilemas da historia que constituem suas vidas, tem o peso sempre
de uma tese. Cada vida, cada entrevista, cada musica, cada danca, cada disciplina, cada aula,
uma tese.

Este memorial esta dividido e articulado pelos seguintes caminhos de capitulos. No
capitulo 2, o Desvelar dos sentidos da cultura, a proposta ¢ desvelar da infancia, perpassando
pelo ecossistema educativo dos meus pais seguindo da apresentagdo de como a arte e a cultura
foram preponderantes para me instigar na materialidade do tempo presente a uma nova
consciéncia. A proposta ¢ mostrar que a arte € a cultura sempre foram protagonistas do processo
de construcao de conhecimento.

No Capitulo 3, As Rupturas Epistemologicas do Conhecimento, desenvolvo o
processo de construcdo de conhecimento a partir formagdo académica e os dilemas entre sujeito
e estrutura que permitem desvelar a experiéncia vivida na graduagdo em Comunicag¢do Social
— habilitagdo em Jornalismo, na Unimep; o mestrado ¢ o doutorado na ECA-USP, e o inicio de
trabalho como docente universitario.

No capitulo 4, O movimento da Dialética nos Paradoxos do Cotidiano, a énfase ¢
apresentar a produgao de conhecimento direcionada para as trés pesquisas desenvolvidas como
docente do curso de Jornalismo da FACED UFU. A proposta de realizar cinco pesquisas tendo
como tematica o paradoxo do cotidiano. Apresento um testemunho com andlise e um fragmento
de um dos capitulos ou de trechos que possibilitem compreender o posicionamento conceitual.

E por ultimo, Capitulo 5, A experiéncia vivida no Ambiente da UFU, desenvolvo
comentario critico sobre as propostas das disciplinas teodricas e praticas ministradas na UFU.
Neste ultimo topico, hd uma reflexdo sobre as metodologias e didaticas empregadas em cada

disciplina e as propostas de conhecimento.
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2 - O DESVELAR DA VIDA NOS SENTIDOS DA CULTURA

A vida estd em movimento. O passado esta sempre em movimento no dialogo constante
com as produgdes de sentido do tempo presente. Mesmo quando planejamos que a vida ou o
futuro se enquadre dentro de um dindmica que acreditamos poder deixar determinado, como se
fosse enquadrada, ela sempre nos surpreende. H4 uma afirmativa importante aqui: nas
dinamicas do movimento, estamos sempre nos defrontando com as determinacdes de poder nas
relacdes sociais da vida. Mas determinagdo, definitivamente, ndo ¢ determinismo. Quando
crianga, uma das respostas que dava para a pergunta de qual o sonho de realizacdo na vida era
ser mecanico. E, aos 14 anos, quando meu pai, Roque de Sousa, me levou para a EMAS (Eletro
Metaltrgica Abrasivos de Salto), em Salto (interior de Sdo Paulo) para que acertasse os detalhes
de ser estagiario de mecénica geral pelo Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai),
que envolve tornearia mecanica e ajustagem mecanica, em oficina, o rumo do meu sonho de
vida enfim havia sido encaminhado. A proje¢ao de vida € que poderia seguir os passos do meu
pai. Ele, jovem, com 19 anos, entrou para trabalhar no setor de abrasivo, na quentura do forno
desta empresa metaltirgica de abrasivos, de onde sé sairia com a aposentadoria aos 45 anos.
Pela atividade perigosa que exercia, a contagem do tempo tinha adicional por trabalho insalubre.
S6 mais tarde viria a saber que tempo insalubre de trabalho, tempo de vida e tempo de
aposentadoria estdo em acirrado compasso de luta, por meio da vida do meu pai. Para este
paragrafo, ¢ importante saber que o meu primeiro processo seletivo, que me rendeu a primeira
carteira assinada, foi no Senai, em 1985.

Quando se fala em determinagdo, ¢ preciso explicar o histérico da minha vida. Meu pai
Roque de Sousa, nascido em 1940, frequentou pouco tempo a escola formal. Orfio de mae logo
aos oito anos de idade, teve que seguir uma vida dura de trabalho manual. Na educagdo formal
estudou somente até o segundo ano do ensino fundamental. A fuga da escola o encaminhou para
o enfrentamento da vida por outros caminhos de luta. Entre elas trabalhar em uma pedreira,
assentando calgamento na rua. Naquele periodo, boa parte das ruas, principalmente nos bairros
de uma cidade de interior, como de Salto, a 100 km de Sdo Paulo, eram de terra. E coube a eles
fazer o assentamento do que conhecemos como paralelepipedo. Antes de tudo ser planejado
para virar pavimentagdo asfaltica. Houve um momento, quando era crianca, em que o Seu
Roque fazia essa vida dupla, de calgamento e de trabalho na empresa, numa batalha para
sustentar os seis filhos. A minha mae, Maria Benedita de Almeida Sousa veio também de uma
familia negra de luta. Na educa¢do formal havia feito somente até a quarta série do ensino
fundamental. E, durante longo periodo, teve que trabalhar em uma empresa de cortes de frango,
para aumentar o financeiro da casa e dar sustento para todos nos. E talvez pelas dificuldades

que enfrentaram na luta pela existéncia, que como tatica e estratégia reorganizaram uma boa
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parte da vida para vencer uma batalha de redefini¢do histdrica: edificar um novo caminho para
que nos filhos tivéssemos a possibilidade de trilhar percursos diferentes dos quais foram levados
a caminhar em suas vidas. Eu sou o quinto dos seis filhos, nascido em 15 de Julho de 1971. O
meu nome, que era para ser Marcos Vinicius, foi alterado na preferéncia da minha mae durante
a gestacgdo. E ¢ claro que tem a ver com o jogador de futebol tri-campedo de 1970. Da escala de
nascimento dos meus irmaos veio Maria do Carmo de Sousa, Claudete de Sousa, Célia Regina
de Sousa, Sueli Aparecida de Sousa, eu, ¢ o cagula Adilson de Sousa. Foi com essa escolaridade
dos meus pais e com os trabalhos que faziam sempre horas extras que nossa familia se sustentou
no entdo bairro Jardim Maria José.

Aqui preciso recorrer novamente a afirmar, com todo o perigo da redundancia textual,
que determinac¢do ndo ¢ determinismo. Um dos lemas do seu Roque de Sousa e da Dona Maria
Benedita de Almeida Sousa era que todos os filhos conseguissem estudar até o Ensino Médio.
E para que isso acontecesse lutaram com as forgas possiveis para que esse projeto de vida se
tornasse realidade. Considero que foi pela praxis do cotidiano da vida que meus pais
implantaram, ou melhor, semearam um ecossistema educativo em nosso lar. Havia um intenso
incentivo para que estivéssemos na escola, para que tivessem o orgulho de nos ver formados no
Ensino Médio. No momento em que escrevo, ¢ visivel entender como aos poucos, um pai
analfabeto e uma mae de ensino fundamental, foram inspirando os nossos caminhos para os
estudos. Por este rapido historico ¢ possivel entender a felicidade do seu Roque e da Maria
Benedita quando anunciei que havia passado no Senai e, enfim, teria o meu primeiro emprego.
Em 1986 e 1987, vivi dois anos profundos na escolaridade do Senai. Em 1988 atuei entdo como
funcionario, ainda pelo contrato do Senai pela empresa Emas.

A priori, a perspectiva de vida estava tragada: permaneceria nesta empresa por 35 anos,
me aposentaria 35 anos depois e certamente conduziria meu filho para seguir um outro degrau
deste caminho metalurgico. Mas a proximidade do exército, no qual me alistaria em 1989,
provocou uma primeira ruptura deste caminho. No entanto, enquanto definia o processo de
ingresso militar, consegui um novo emprego na Siemens do Brasil, com fabrica em Salto. A
minha formac¢do de mecanico me levou para ser contratado como estagiario no setor de
engenharia. A atuacdo no trabalho, avaliada como excelente, fez com que o diretor da
engenharia me apresentasse uma proposta: caso nao servisse ao exeército, seria efetivado no
cargo, desde que me comprometesse a fazer a graduagao em Engenharia. Era outra projecao
de vida que logo se desfez em novembro, quando fui realmente convocado para servir na
Segunda Bateria do 2 Grupo de Artilharia Auto Propulsado de Itu.

Oito meses vividos intensamente nos meses do ano de 1990 no Exército. Comecei
como soldado, mas pela minha formag¢ao no Senai e do Ensino Médio de Técnico em Mecénica,

fui um dos convidados a fazer curso de Cabo. Sairia na primeira baixa, com a premiagdo de
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praga distinta, melhor soldado da bateria, ¢ um dos cinco melhores de toda cia daquele ano.
Novamente estava diante de outra projecdo de vida: aceitar o convite para seguir a carreira
militar. No fim sai como cabo da reserva.

Nos caminhos da vida, h& momentos em que, no vigor do acontecimento,
consideramos determinadas ocorréncias como acidente de percurso. Logo, o tempo nos revela
que essa traducdo ¢ pensamento temporario. Conforme segue nossas jornadas, vamos
produzindo sentido sobre elas. Antes do emprego formal, eu tive dois empregos informais. O
primeiro, por sinal, seria citado anos mais tarde. Em uma familia pobre, que luta pela
subsisténcia, os filhos também precisam ir para o campo de trabalho. E assim, eu e meu irmao
Adilson de Sousa, conseguimos o trabalho de entregador de jornal, do entdo Jornal Tapera, de
Salto. Acordavamos sabado bem de manha e iamos para a grafica. O nosso trabalho era ajudar
na encadernagdo das paginas do Jornal. Este foi o meu primeiro contato com o Jornalismo e iria
entender essa relagdo entre produtor e leitor somente mais tarde de forma tedrica. Naquele
momento, o entendimento do Jornalismo, como crianga, era bem pragmatico. O trabalho era
entregar cada exemplar na casa dos assinantes e tinhamos uma porcentagem que poderiamos
utilizar para venda avulsa, que consistia no nosso lucro da semana. Foi a primeira vez que ouvi
narua o termo manchete, cada vez que alguém pedia para ver a matéria entdo principal do jornal
para decidir se iria comprar. Logo em seguida, de entregador de jornal, passei a ser um auxiliar
de feirante. O Seu Jorge, um japonés que vendia tomate, me aceitou como seu ajudante. E ¢
nesse contato com o publico, nos didlogos da feira, que entendi as dificuldades dos produtores
e consumidores de alimentos.

Se encerrasse o historico do cotidiano por aqui, certamente levaria a entender que a opgao
por Jornalismo veio pela experiéncia de entregador de Jornal. Mas preciso citar outros
elementos que levaram para esse caminho envolvendo escrita, leitura e, o que considero mais
importante, aproblematiza¢ao da realidade. A minha primeira experiéncia de pesquisa veio aos
17 anos de idade. Sempre me fazia perguntas interna sobre questdes da realidade, mas naquele
momento um tema me retirou do lugar comodo. A questdo inicial era simples: adolescentes de
17 anos que iniciavam naquele momento os primeiros contatos com bebida alcoolica. A
necessidade, mesmo de uma pequena dose, para se declarar para alguém de forma afetuosa ou
declarar amor, me levou num primeiro momento a questionar essa necessidade. Acredito que
esse foi o meu primeiro problema de “pesquisa”. Considerava que o prazer maior de viver a
tensdo estava exatamente na sobriedade, de ter consciéncia de tudo que estiver acontecendo, no
momento em que se descortinava a emocao da vida. E foi nesse primeiro impasse dialético que
decidi entdo iniciar a escrita de um livro sobre a questdao do alcool. Tinha ja uma primeira pagina
escrita quando me defrontei com minha limita¢dao. E ao me defrontar com o limite de alguém

com 17 anos, sem qualquer referéncia existencial, para escrever um livro, uma nova pergunta
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mais profunda se fez em mim. Profunda a tal ponto que me levou a buscar uma fonte para
entender o tema: as reunides dos Alcoolicos Andnimos.

Hoje fico pensando na surpresa que os participantes do AA tiveram quando viram um
adolescente entrando na sala para participar da reunido. Eu s6 sei que me adotaram com carinho.
Recebi livros do AA. Por alguns meses pude participar das reunides, onde ouvi os relatos e
depoimentos profundos daqueles que passam a ter como meta de vida o “evitar o primeiro gole”.
Ainda guardo comigo, como parte daquele mergulho, a ficha amarela que recebi como parte do
tratamento. Os frequentadores recebiam a ficha para levar sempre consigo. Toda vez que
tivessem vontade de beber, retiravam a ficha do bolso para serem fortalecidos de que participam
de um grupo, de um coletivo. Um dos pontos que mostrou a for¢a deste movimento estava na
oragao da serenidade: "Concedei-nos, Senhor, a Serenidade necessaria para aceitar as coisas
que ndo podemos modificar, Coragem para modificar aquelas que podemos, e Sabedoria para
distinguir umas das outras."

Agora hé pouco havia afirmado sobre a realizagdo de ser mecanico. Enquanto seguia o
caminho profissional, o meu ser era envolvido em outros dilemas pelas quais a tornearia ¢ a
ajustagem mecanica ndo se propdem a problematiza-las. Nao sei ainda ao certo se foi pelo
prazer da escrita, das letras desenhadas graficamente que fiquei encantado e me lancei em
aperfeigoa-la, ou pela leitura de romances, que cheguei a identificar em mim a capacidade de
fazer poesia. Sempre senti na escrita da poesia que a fonte era a realidade nutrindo o pensamento
sobre a propria realidade. No meu caso, escrever era como se as letras escritas de caneta ou
mesmo “datilografadas” no papel, fosse uma materializagdo do ditado do pensamento. E de
onde partia essas ideias das quais simplesmente transcrevia na materialidade da escrita? Eis
aqui uma pergunta que mais tarde me levaria, na disciplina de Fundamentos Epistemoldgico do
mestrado PPGCE, da Faced, a elaborar de forma mais precisa: “Eu lhe fago uma pergunta. Vocé
me responde. O meu interesse ndo esta no teor da resposta. Mas de vocé identificar e pode
explicar de onde parte a resposta do seu pensamento”. E entdo comecei a escrever
sistematicamente poesias. E assim fui me descobrindo sobre um valor imprescindivel: bastava
uma palavra ou uma frase em que reconhego algum sentimento disposto por alguém como
experiéncia vivida, que conseguia transformar em uma poesia. Ao reviver os poemas € poseias
que fiz ao longo do tempo, uma delas me chamou a atengdo exatamente porque o tema era sobre
esse processo de conhecimento. O titulo da poesia € sintomatico:

Vida em Poesia

Quao incdgnita ¢ a vida.

Introspectiva, nos exige

Mergulhar no paradoxo, de continuamente

Ser e vivermos.
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E assim, ser,

Para o eu desfrutar do prazer,

De simplesmente Ser.

E, porque ndo, ser

Para instigar os outros a Confidenciar,

O que hé de profunda da nossa existéncia.
Mas a incognita da perspectiva da vida,
Nos conduz a imprevisiveis percursos,
Conflitos, confrontos, tristezas, Lamentos;
Risos, abragos, prazer, amizade, Saudade.
Ha tempos em que a incognita,

Se perde nos 6bices da vida.

E, defronte a rotina,

Enfrentamos a batalha,

Com a arma que nos eleva a conquista da amizade.
Por mais inconcebivel que possa parecer,
Essa razao emotiva da guerra.

E justamente na pausa

Para entender a incégnita do viver

Que rendemos a encontrar novos sentidos:
Declamar a propria intensidade,
Enfrentada de forma tao rispida,

Tao leve consciente,

Tao emotiva,

Como ouvir um poema da vida. (Gerson de Sousa)

A poesia foi um primeiro campo epistemoldgico do meu ser. Nao se tratava de somente
escrever o poema ou a poesia. E sim de entender como era o caminho desse processo de
conhecimento que havia me conduzido para outros valores de descoberta. Aos poucos, esse
mergulho me levou a entender o tempo e o lugar em que essas ideias atravessavam de forma
consciente o meu ser. Para escrever poesia, ndo € a escrita o fundante, mas o viver internamente
os sentidos daquela palavra ou frase na relagao dialdgica do sentimento do outro. Seja viver os
dilemas de sua existéncia, seja viver o dilema da existéncia do outro. E como se tivesse uma
medida de profundidade em que ao atravessarmos aquele degrau, o pensamento se
materializava entdo no conhecimento pronto. Exibindo as frases para serem exteriorizadas. E

houve varios momentos em que a profundidade do poema esteve nessa vivéncia epistemologica
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da experiéncia vivida. Minha irma, Sueli Aparecida de Sousa, da qual tinha uma proximidade,
morreu em 1991, quando o Onibus de estudantes em que ela estava fora atingido por um
vendaval, em Itu. Naquela noite, de chuva, estavamos deitados, o escuro da chuva e da falta de
luz, quando o telefone tocou. E ouvi ainda a frase da minha mae Maria Benedita perguntando
se minha irma Sueli havia morrido. Vivi esse sentimento que se transformou em poesia:
TEMPORAL

Triste noite aquela em que

O escuro do Mistério nos desertou.

Agressivo, quebrou o elo

Que nos ligava ao mundo.

Catastrofe. Tragico impacto.

A expressiva lagrima,

Presa da vida,

Fundia ciclicamente ao desespero,

Siléncio que a realidade impos.

O vento soprou, correu;
Atravessou o mistério.

Duelou com a vida, vencendo-a;
Transportando parte de mim,

A uma dimens3o que sequer

Minha abstra¢ao consegue encontrar.

Triste noite aquela em que

O escuro do Mistério nos desertou.

A claridao da manha

Nem sequer transpassou as nuvens sombrias,
Que cobriam a escura cidade.

Os gritos ensurdeciam

a acdo e as lembrangas das pessoas

que saiam as ruas;

Juntas, encontradas na mesma estrada,

Dagquela triste noite.

O vento passou na noite, na historia

Da historia na vida dos homens,
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Que ndo se passaram.

Que passardo sempre

Pelo calendario marcado,

Zunido por aquela triste noite. (Gerson De Sousa. 17/09/1992. Escrito @ minha irma Sueli

falecida no Vendaval)

2.1 — Os emaranhados do cotidiano em Abismo de Rosas

Essa ultima poesia, vivenciada em um momento de tristeza e materializada em versos,
representa um dos degraus do que caminhava no desenvolvimento poético. E certo que a arte
sempre teve para mim um sentido e significado existencial, muito diferente de qualquer
justificativa para ser entretenimento ou simplesmente um hobby ou um instrumento para provar
uma suposta erudi¢do. Eu diria até que foi pela arte que consegui desvelar novos sentidos para
a vida. E o violao foi a porta de entrada. Criado em uma familia catolica, minha mae sempre
atuou como ministra da Eucaristia, na entdo capela de Sao José Operario, no bairro Maria José,
onde moravamos. A Dona Maria Benedita também integrava a equipe que atendia pessoas
doentes no bairro, na chamada Pastoral da Saude. Houve um periodo, da década de 80, que se
tornou expansivo o grupo de jovens que atuavam nas igrejas. Na Capela de Sdo José Operario,
se formou o Junac (Jovens Unidos no Amor de Cristo) do qual minhas irmas participavam
ativamente. Este grupo também participava das missas e era encarregado principalmente dos
canticos. Por essa imersdo, o violdo passou a ser um instrumento que entrou na nossa residéncia.
Lembro que ficava vendo minhas irmas, Claudete e Maria do Carmo, ensaiarem no pequeno
quarto de casa as musicas que iriam tocar na missa, entre elas do Padre Zezinho. Em seguida
minha outra irma Célia também se interessou pelo violdo. Assim como aconteceu comigo por
irradiacao.

A participagdo da familia Sousa nas missas se encerrou no momento que os grupos de
jovens foram perdendo forca. Como o violdo para elas teve um substantivo instrumental, o
deixar de ir as missas significou no abandono do instrumento musical. Em 1985 decidi seguir
os caminhos das minhas irmas para tocar violdo. SO que para o aprendizado, iria entrar no
Conservatorio Municipal Maestro Henrique Castelari, de Salto. No momento de preencher a
ficha, veio uma pergunta inesperada, na qual iria alterar todo o meu rumo de referéncia. O
conservatorio em Salto dividia em dois grupos os alunos de violdo: popular e classico. Eu ja
tinha contato visual com as cifras pelo acompanhamento das minhas irmas. E havia tido uma
experiéncia visual dos musicos de uma banda, em uma procissao de Nossa Senhora do Carmo,
em Itu, tocando com partitura. Lembro que via aquelas bolinhas pretas em linhas e nao

compreendia como conseguiam tocar o instrumento.
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Hé duas coisas que alteraram profundamente o meu ser. O primeiro ¢ ter feito a opc¢ao
pelo violdo cldssico. Naquele momento ndo saberia o que iria realmente aprender. O meu
referencial musical estava entre o que ouvia de musicas do meu pai, musica sertaneja ou moda
de viola, hoje chamada de musica raiz. A minha mae tinha como preferéncia Elvis Presley e Nat
King Cole e Roberto Carlos. Das minhas irmas o Padre Zezinho e outros compositores
catdlicos. A segunda coisa fundamental foi ter conhecido o meu eterno professor Benedito
Mariano, conhecido por Tuto. Hoje, ao fazer a andlise sobre didatica e pedagogia, entendo como
ele se tornou fundamental na mudanca de rota dos sentidos da minha vida. Os trés primeiros
anos com o Tuto foram essenciais. A questdo aqui ndo se trata de dissertar sobre o meu
desenvolvimento no violao classico. Mas a imensidao de sentidos que se abriu ao adentrar na
musica cléssica. Participei do grupo de Camerata de violdo, fiz apresentacdes. Embora tenha
iniciado em Salto, os caminhos de trabalho foram me levando para outros desafios. Tentei por
outras vezes voltar ao conservatorio tendo aulas com Gilmar de Campos, Célia Tretell e José
Euclésio. S6 em 2011, quando ja estava em Uberlandia, decidi retornar ao conservatdrio, no
Municipal Cora Pavan Caparelli, tendo aulas com o prof. Cicero Mota e depois com o prof
Ronan Manoel da Silva. Fiz parte da camerata de violdes em Uberlandia, com vdrias
apresentagoes, até que me formei em técnico de instrumento violdao em 2014. No concerto de
encerramento, tinha uma das minhas musicas preferidas que havia aprendido com o prof. Tuto:
Abismo de Rosas. Essa musica tem a letra de Américo Jacomino, eternizada no violdo por
Dilermando Reis. Por sinal, ao longo do tempo meu pai revelou que essa musica, sempre que
tocava, fazia o lembrar do periodo em que trabalhava na pedreira. Um dos trabalhadores era
violonista e sempre que podia dedilhava essa cancao.

Mas o que significa Abismo de Rosas? A partir das informagdes do letra music, trago aqui
a concepcao: “Em "Abismo de Rosas", Américo Jacomino explora a dualidade do amor ao unir
imagens de beleza e perigo. O titulo j& antecipa esse contraste: "abismo" sugere profundidade
e risco, enquanto "rosas" remetem a delicadeza e ao romantismo. Essa combinagdo cria uma
metafora para um sentimento intenso, capaz de encantar, mas também de causar sofrimento. O
contexto da musica reforga essa ideia, pois foi inspirada pela historia real do proprio Jacomino,
conhecido como Canhoto, que se apaixonou por uma mulher cujo relacionamento foi impedido
pela familia dela, especialmente pela irma Sinhara, devido ao preconceito contra musicos na
época. Assim, o "abismo de rosas" simboliza tanto o ideal romantico inalcan¢dvel quanto a dor
de um amor frustrado por barreiras sociais.”.

Somado a isso, havia iniciado um mergulho do qual sempre havia ambicionado que era
conhecer e tocar as obras de Heitor Villa -Lobos. As obras das suites populares brasileiras e dos
preludios passaram a me encantar assim que assisti uma primeira apresentagao. “A Suite

popular brasileira (originalmente Suite populaire brésilienne), composta por Heitor Villa-
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Lobos entre 1908 e 1923 ¢ uma obra fundamental para violdo solo que sintetiza a tradi¢do do
choro carioca com a erudi¢@o classica. Representa uma homenagem a musica popular urbana
do Rio de Janeiro, incorporando dangas como Mazurca, Schottisch e Valsas, sendo um marco
do modernismo musical brasileiro.

Principais Aspectos e Significado:

o Fusio de Estilos: A suite combina a estrutura classica de suites com ritmos populares e
a atmosfera do violdo de choro.

e Influéncia do Choro: Foi composta em um periodo em que Villa-Lobos convivia com
chordes cariocas, aprendendo o violdo popular.

e Movimentos (Danca): A obra ¢ dividida em movimentos que representam dancas de
saldo da época: Mazurka-choro, Schottisch-choro, Valsa-choro, Gavota-choro e
Chorinho.

o Inovacao: Representa uma das primeiras tentativas de elevar a musica popular brasileira

ao patamar de musica de concerto, influenciando o nacionalismo musical no pais. “.

Aprendi pelo violdo que a musica tinha outro sentido para além daquele instrumental de
louvor que aprendi com minhas irmas na missa de Igreja. Preciso afirmar aqui que as musicas
sacras me emocionavam nas missas. Mas havia algo diferente nessas musicas eruditas que me
conduziam a uma profundidade de sentimento que até entdo ndo havia sentido em meu ser. E
nessa busca de encontrar o prazer de tocar algo que o comove tdo profundamente tive o primeiro
contato com a Opera. Até aquele momento tinha ouvido fragmento. No Teatro Municipal
Giuseppe Verdi, de Salto, nome dado em homenagem aos imigrantes italianos, a abertura da
cada evento sempre era com trecho de abertura da Opera Aida. E assim cheguei aos
compositores, entre eles Richard Wagner, com a dpera o Navio Fantasma; a Flauta Mégica e
Don Giovanni, de Mozart; Aida de Verdi. O Guarani, de Carlos Gomes. Até hoje lembro da
emocao quando havia terminado de ouvir em momentos diferentes cada uma dessas musicas.
Estava fascinado com esse entendimento de que era possivel compor obras, a partir das notas
musicais. A cada trecho, a cada compasso, a cada frase musical ia se redigindo, por meio dos
instrumentos, uma proposta de sentido. Como traduzir essa profundidade que tocou os meus
sentidos de uma forma plena, da qual ndo havia sido tocado ainda? E assim, a defini¢ao pela
musica classica alterou profundamente a ordem de sentidos da minha existéncia. A vida em

movimento.

2.2 A materialidade da opera A Noite de Sao Joao
A partir do mergulho inevitavel da musica classica, mais precisamente da Opera, se

sobreveio outro interesse: o do canto. Mas essa experiéncia so viria mesmo anos mais tarde, por
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volta de 1999, quando participei do Coral Vozes de Itu. A descoberta de compositores regionais
que produziam Operas, missas € arias se tornou um elemento importante nesta jornada — pois
até aquele momento sé tinha referéncias de compositores mais distantes. Neste quesito de canto,
havia também uma referéncia familiar. Lembro de acompanhar minha mae, Maria Benedita, em
um desses ensaios de cantos na Igreja Matriz Nossa Senhora do Monte Serrat, em Salto. A
cangdo que lembro ¢ Decolores. Quando meus pais foram assistir uma das minhas apresentagdes
de cena de opera, pelo Coral Vozes, essa era uma das lembrangas do passado.

Porque esse viver a cultura se tornou tao importante? Hoje tenho certeza de que a musica
me retirou da determinago do ser mecanico para um estado de movimento do viver. E como se
a cada passo fosse sendo retirado de um sentido limitado humano para ir assumindo valores da
humanidade, dos quais fui compreendendo os direitos e os deveres a cada didlogo, a cada
compasso, nessas relagdes. Talvez o erro, e estou usando esse termo para me referir quem usa
a arte como instrumentalidade, ¢ quando ha um reducionismo da arte como entretenimento, um
passatempo da vida enquanto vocé nao esta fazendo algo “sério”. Essa logica positivista tem
sempre redimensionado o papel da musica para um sentimento de alegria no momento em que
executa. Mas hé algo mais denso nesses processos que precisamos considerar como valor e que
ndo ¢ tensionado pela percep¢do positivista. Cada musica composta tem uma histdria que se
mistura, ou confunde, com a historia de seu autor. H4 uma marca da emocao, do sentimento, da
transgressao mesmo do mero desejo de ter cumprido o desenvolvimento artistico que irrompe
quando passamos a ser os tradutores para a ressignificacdo da obra no tempo presente. No Coral
Vovez de Itu tive o prazer de conviver com o maestro Luis Roberto de Francisco. Como
historiador e musico, Luis Roberto € autor do livro sobre Elias Alvares Lobo: um momento na
musica brasileira, langado em 2001. O langamento do livro ndo foi aleatorio: Luis Roberto de
Francisco planejou entdo a apresentacao de trechos desta primeira 0pera do Brasil, no qual tive
o prazer de poder participar como parte do coral Vozes de Itu. S6 para entender a importancia
da obra, destaco aqui uma citagdo no site do projeto Opera:

“A Noite de Sdo Jodo ¢ a primeira dpera brasileira cantada em portugués e com tematica
nacional. Foi composta pelo compositor ituano Elias Alvares Lobo para a Imperial Academia
de Musica e Opera Nacional, a primeira iniciativa concreta no Brasil de estimular o
desenvolvimento do género no pais. A opera estreou no Rio de Janeiro em 14 de dezembro de
1860, com a ilustre presenga do Imperador D. Pedro II. O libreto ¢ de autoria do escritor José
de Alencar e conta a histéria de amor secreto entre Inés e Carlos. O pai de Inés, um tabelido,
planeja mandar a filha para o convento. Carlos, desolado, decide entrar para o Exército. Na
noite de Sdo Jodo, ela pede ajuda ao santo para resolver seu caso de amor. Surge, entdo, uma

cigana, que promete mudar o destino dos jovens apaixonados.”
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Antes de discutir sobre simulacro e ressignificagdo enquanto andlise sociologica, a arte ja
estava me colocando nesses horizontes epistemoldgicos. A dpera A Noite de Sao Jodo pertence
aprimeira fase de Elias Alvares Lobo. Uma obra criada em meados do século 19 e reapresentada
no século 21. Qual a importancia de vocé re-situar a sociedade com esta obra sendo encenada
em Itu? Seria uma ressignifica¢do ao reviver, por meio da obra, esta proposta que edifica como
a primeira dpera no Brasil? Para que ndo se recaisse no simulacro, que seria uma repeticdo sem
producao de sentido para o cotidiano presente de Itu, ¢ a propria problematizacao da histéria de
Itu que se fez presente neste embate provocado pela maestro Luis Roberto de Francisco. Tanto
Elias Alvares Lobo, quanto o seu cunhado, Tristdo Mariano da Costa. Tristdo Mariano da Costa
(Itu, 1846) foi um notavel compositor brasileiro focado em musica sacra, representando o
movimento restaurativo musical na regido de Itu, SP. Como parte do Coral Vozes de Itu
apresentamos a obra Te Deum (1877), cangdes em latim.

Essa participagdo no Canto Coral me levou a muitos caminhos de descobertas e pesquisas.
Entre elas a participacdo no Festival de Artes de Itu, em que esse espirito de ser musico, com
suas tradugdes e mergulhos no campo historico foram se tornando uma referéncia. Quando vim
para Uberlandia, em 2009, essa semente ja havia brotado. Iniciei com a profa Ruth Souza tanto
em um projeto de canto quando nas primeiras aulas de proje¢do de voz, assim como a profa
Roberta Vargas nas primeiras aulas de canto erudito. No entanto, foi com a profa Miria Moares
que o trabalho de voz passou a ter uma nova articulacao de forma que passei a descobrir a forga
interna que me levaria agora a ter uma voz forte. E ¢ nesse encontro, primeiro com aulas
particulares e depois como aluno dela no Conservatorio Cora Pavan Caparelli que encontrei
novos sentidos na musica. Estudar trechos de Opera, entender o seu significado, repensar a
producao de sentido no tempo presente, entender o significado de cada frase e expressar com o
espirito sempre proximo do que foi escrito. Eis o que significa o processo de cantar uma musica.
A partir dessa relagdo com a Profa Mirid que conheci o maestro Jofre Goulart, do Coral da UFU
e pianista do conservatorio. E enfim, em 2024, em comemoracdo ao centenario da morte de
Gabriel Faure, participei como parte do Coral da UFU da apresentagdo do Requiém em D
menor. J& havia conhecido a obra de Fauré quando participava do Coral Vozes de Itu: era comum
nos ensaios para apresentacao em casamento da musica Ave Maria. Por sinal, a minha preferidas
entre todas. Mas participar do Requiem foi realizar um sonho.

Um pequeno relato transcrito aqui sobre a obra: “O Requiem, Op. 48 do compositor
francés Gabriel Fauré é, sem sombra de davidas, uma das mais emblematicas obras da Historia
da musica ocidental. Esta ¢ o resultado de um trabalho que se desenrolou, naturalmente com
varias paragens, no decurso de cerca de uma década e meia. O impulso podera ter ocorrido por
ocasido da morte do pai, em 1885, pois, quando a sua mae falece, em 1887, afirma estar a

escrever um “pétit Requiem”. Foi, no entanto, em 1888 que estreou a 1.* versdo da obra, em La
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Madeleine (Paris), onde desempenhava na altura o cargo de Mestre de Capela. Nesta, executada
durante os servicos fiunebres de um arquiteto chamado Joseph Lesoufaché, contavam-se apenas
5 numeros, dos quais ndo constavam ainda o Ofertorio nem o Libera me. A obra viria a sofrer
alteragdes em 1889 e 1893. Em 1900, por ocasido da Exposi¢ao Universal de Paris, apresenta
uma versdo sinfonica, que contou com a participacdo de 250 musicos, entre coralistas e
instrumentistas. “Existe apenas um Pie Jesu, e € o teu. Assim como s6 existe um Ave Verum, o
de Mozart, o Unico Pie Jesu ¢ o teu.” Era assim que Camille Saint-Saéns descrevia um dos
numeros mais famosos deste Requiem ao seu proprio aluno, Fauré. Este, embora seja talvez o
mais famoso numero da obra, ndo nos deixa esquecer outros momentos tao marcantes como o
Libera me ou mesmo o In Paradisum. Véarias sdo as caracteristicas que diferenciam este
Requiem de outros tao conhecidos, como o de Mozart ou o de Verdi, fazendo estes assentar toda
a constru¢ao musical num forte sentido de medo da morte. Efetivamente, no decurso de toda a
obra, desde o primeirissimo momento, sente-se uma serenidade redentora totalmente inovadora
neste tipo de composi¢do. Seria o proprio compositor quem melhor esclareceria sobre esse
facto, quando afirmou: “Tem-se dito que o meu Requiem nao expressa o medo da morte, alguém
o chamou de cang¢ao de embalar funebre. Mas ¢ assim que eu vejo a morte: como uma libertagao
feliz, uma aspiracdo a felicidade eterna, ndo como uma experiéncia dolorosa.” Em 2025,
também estaria participando da apresentacao do Fantasma da opera, no Teatro Municipal de

Uberlandia.

2.3 — Produzindo emog¢odes no Piano

Aprender um novo instrumento musical depois dos 50 anos sempre exige momento de
reflexdo. Para alguns, como j4 mencionado anteriormente, ¢ sempre um momento de
relaxamento. Mas para a minha historia de vida sempre foi um movimento de produgdo de
sentido da cultura. E certo que a partir do histérico de trajetéria musical, o piano, sempre
articulado ao canto, seria um dos instrumentos que me levaria, em algum momento da vida, a
um encontro. E assim foi que, em vez de um conservatorio, foi em uma escola de musica
particular que fiz as minhas primeiras aulas de piano com o professor Hattus Almeida. Por sinal,
o professor de piano também era violonista. Mas se escrevo sobre o piano neste memorial, ¢
claro que nao € para descrever momentos de aulas nem para apresentar tempos de ensaio em
maos direita, esquerda e conjunto. Mas para identificar como a cultura, mais do que uma defesa
teorica, esta diretamente articulada a minha experiéncia vivida.

Quero me deter em dois pontos que considero relevante. O primeiro esta associado a essa
ressignificagdao de ouvinte para o ser musico. Se a emog¢ao, ao ouvir musica classica, me levou

para uma area do qual ndo havia ainda estabelecido tempo e espago nominal em minha
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consciéncia de ser, essa capacidade de levar as emogdes para outras pessoas se configurou como
momento chave. Como ¢ possivel que o encadeamento de notas possa conduzir pessoas para
outros tempos e espacos de vida, de forma que sua materialidade contribua para uma nova
leitura do tempo presente? Sim, pois € realmente plausivel considerar que os dilemas do tempo
presente redefinem nossa relagdo com o passado. E o passado, se ficarmos em um de seus
angulos, que € o subjetivo, nos exige posicionamento da memoria e do cotidiano.

A memoria enquanto o refazer o caminho, ressignificar os sentidos. Seria reducionista
simplesmente considerar que ouvir uma musica, ser conduzido ao movimento de emocao, se
encerraria assim que finalizasse a ultima nota do instrumento. E assim seguiriamos para casa,
pos concerto, retornando a uma realidade da qual a musica ndo faz parte e esteve como uma
realidade no qual a dogura ou a divagagdo a encerram em si mesmo. No entanto, veio
exatamente de uma experiéncia profunda com o piano durante o doutorado na USP, que a
compreensao sobre tocar um instrumento tomou novas proporgdes. Lembro de um ensinamento
do prof. Ronan, de violdo, no ano em que realizaria o concerto de formatura de violdo no
conservatdrio Cora Pavan Caparelli, de Uberlandia. Enquanto estava nos ensaios de aulas, entre
aluno e professor, seguia uma execuc¢do com boa leitura e um pouco ainda de interpretacdo da
musica. Mas nos concertos mensais, diante de um pequeno publico, tudo se desfigurava.
Qualquer acao minima de alguém da plateia ja seria motivo para distrair, perder a concentracao
e com elas os devidos erros. Até que um dia, depois de cinco apresentagdes frustradas, o que ja
correspondia a um semestre, ouvi uma frase que me fez repensar: para que as pessoas se
emocionem com sua musica, ¢ preciso que vocé primeiro se emocione com o tocar daquela
musica ou cangdo. As pessoas se emocionam com a sua emogao. Trata-se aqui de uma mudanca
de concepgdo epistemologica entre sujeito e objeto. E assim quando o piano se apresenta como
realidade, ¢ dentro desta concepgao material em que passo a dialogar com a cultura com outra
forma de expressdao. Mais uma vez, ¢ a releitura do passado, agora como pecas a serem tocadas,
que a emogao dialogica se configura como o materialismo cultural.

Fiz a citacdo da pianista da tese de doutorado porque logo adiante esse serd um exemplo
do qual cito textualmente. E principalmente porque a partir do Noturno Opus 2, de Choppin,
que realizo uma das propostas de articular a producdo de texto da tese como se fosse
composi¢ao musical. Para este momento, o importante aqui ¢ entender como essa questao da
emoc¢ao para si e para o outro conduz para uma forma interpretativa de musica. Mas, e esse € o
ponto, a muisica ndo se encerra em si mesmo, porque a emocao do musico se efetiva, a partir de
uma nova produg¢do de valores, na emocao do publico, ou do ouvinte. E serd que ¢ possivel ser
levado a emocao profunda sem que se tenha alguma possibilidade de transformar a realidade?
Nio poderiamos entdo tratar essa forma como relagdo dialdgica comunicativa? E preciso

destacar que aqui estamos longe de acentuar qualquer passividade do ouvinte. Pelo contrario: o
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concerto € um tempo e espaco que permite que cada sujeito atinja determinadas profundidades
de sentido. Essa profundidade, ao envolver o ouvinte, se torna participe do seu ser de forma que
a leitura do tempo presente, momentaneo do sentir a emogao, se apresente como uma das formas
de leitura da realidade. E ao retornar para o outro tempo e espaco, o que ¢ feito de toda essa
emocao vivida?

A segunda parte ¢ sobre didatica. Por um lado, meus aprendizados foram me posicionando
a todo momento em um estado de experiéncia vivida e analise sobre a didatica de professores
de musica. De alguma forma eles estdo diante de um problema: como fazer com que o
aprendizado de um instrumento, a0 mesmo tempo em que permita o desenvolvimento técnico,
nao anule ou ndo reduza esse lado em que a emocgao se torna protagonista? Essas experiéncias
me conduziram a estar de forma diferente por outro lado, também como professor em
universidade. Repensar a didatica em sala de aula se tornou uma relagdo automatica com os
aprendizados de musica. Em momentos anteriores, quando atuei como professor do Centro
Universitario Nossa Senhora do Patrocinio (Ceunsp), na minha primeira experiéncia como
professor universitario (como se lerd mais adiante) me recordo que utilizava a musica ¢ o
poema como parte constituinte do inicio de cada aula para despertar um lado criativo de cada
aluno, e a0 mesmo tempo mostrar que o aprendizado de uma disciplina estava em como
desfrutar da emog¢ao num mergulho na profundidade do pensamento de si mesmo. Fazer uma
prova da disciplina ao som de musica instrumental estava, agora pensando anos mais tarde,
nessas experiéncias de fazer com que a aplicagdo de um teste se dialogue com o envolver da
musica. E com isso a maturidade do piano se efetivou como parte do exercicio de repensar a

didatica e estratégias de ensino.

2.4 - A ressignificacdo Cultural na Danca de Salao

Se ha alguma atividade artistica que pode edificar o materialismo cultural, em minha
histéria de vida, ¢ a danga. E hoje, mais especificamente, a danga de saldao. De uma forma plena,
em Uberlandia, o meu inicio regular aconteceu na danca de saldo aconteceu em 2015. Em uma
das corridas pelo espago do Parque do Sabid, fiz uma pequena pausa para alongamento e
exercicios, em um conjunto de aparelhos de ginastica, proximo ao Quiosque. E ouvi a musica
do fundo, e a percepcao das pessoas dangando em aula de danca. Conversei com o professor e
duas semanas depois ja estava 14 me apresentando como novo aluno. Ha encontros que sdao
significativos para a vida. Conheci o entdo prof. Mauro Souza, cujo projeto Dangando no
Parque, consistia em realizar atividades gratuitas. Embora o publico fosse, em sua maioria, da
terceira idade, havia outros, como eu, no grupo. O projeto se estendeu por dois anos, mas foi o
tempo suficiente para que todas as aulas para dangar Bolero, Samba de Gafieira, Bachata, Salsa,

Forr6, Merengue, Zouk passassem a assumir gradativamente um valor. Para quem passava pelo
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lado externo do Quiosque, talvez a percepc¢do fosse somente de pessoas a se divertir em um
passatempo sob a forma da danca. Mas novamente a percep¢do ndo consegue atingir a
profundidade com a qual a consciéncia se efetiva na praxis dialética. E cada vez mais que se
aprofunda neste tema, mais vamos compreendendo as camadas das quais se situam os
horizontes da danga.

A primeira vez em que a danca deixou de ser a atividade de passa tempo e se transformou
em um processo de conhecimento veio por meio de uma das conversas com o Prof. Mauro
Souza. O contexto se efetiva a partir de uma problematica: sera que a danga consegue, a partir
dos seus desafios de movimento, a ser uma base da consciéncia para que o sujeito possa iniciar
uma transformacdo da vida? Embora soe primeiramente para a percep¢do como problema
idealista, ¢ preciso que se lance para o sujeito que danga, e ndo para a arte como fendmeno.
Entdo ressoa nova pergunta: de que forma a cultura possibilita que o sujeito realize
enfrentamento de seus dilemas para que na resolugdo de determinados movimentos na danca,
restabeleca forgas para o enfrentamento na luta contra a determinagdo no cotidiano? Para
esclarecer esse dilema, trés fatores precisam ser pontuados aqui: os problemas particulares
enfrentados no cotidiano; os desafios reveladores de cada passo; e a danca de salao como
exigéncia de didlogo.

Sobre o primeiro item ¢€ sintomatico: saber que a maioria das pessoas que decidem entrar
na pratica da danca estdo envoltos em um problema seja fisico, seja psicologico, seja social.
Alguns por orientagdo médica, vao para a danga como uma forma de tratamento de saude por
relaxamento para sair do estado depressivo ou mesmo da tensdo enfrentada no trabalho, ou por
outras dificuldades enfrentadas na vida, como término de relacionamento, morte do
companheiro. Se seguissemos por este caminho, a danca teria somente a funcionalidade de
distracdo por um determinado periodo, para que a pessoa esquega desses problemas e viva
algumas horas do més mais feliz, se ¢ que se pode fazer essa afirmativa neste quadro. Podemos
dizer que num primeiro momento, a danca de saldo até cumpre esses objetivos de interacdo
social e de prazer momentaneo. No entanto ¢ o prosseguimento deste aprendizado, com as
figuras de passos que se atinge, por vezes, o segundo estagio.

Como a danga explora muito expressao corporal e entrega das pessoas com emog¢ao
naquele momento, ha, em muitas situacdes, a situacdo em que o homem ou a mulher se defronta
com um determinado limite, ou obstaculo de avango. Ela surge de forma natural como
dificuldade de executar determinado movimento. Se fosse um professor com uma proposta
comportamental, talvez a mudanca na forma de pisar, ou inclinacdo do corpo ou outro ponto
seria adicionado como proposta didatica para ela superar este estdgio. Mas, a partir dos didlogos
com o prof. Mauro Souza, estava certo nessa compreensao da danga a partir do materialismo

historico dialético. E como exatamente por uma ruptura hierarquica: € o sujeito, aquele homem
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ou a mulher que estava na atividade de aprendizado que ¢ o ser mais importante, ¢ ndo a
execugdo ou 0 passo em Si.

O que significa que a dificuldade da execucdo de determinado passo pode desvelar
problemas de natureza subjetiva, exatamente no desvelar daquela emergéncia do quadro que os
levaram até a danca. E aqui esta o ponto dialético. Por alguma razao, os problemas da vida nao
puderam ser enfrentados com toda a forca no cotidiano. E para que o sujeito encontrasse uma
solucao temporaria para que nao se esfalecesse, optou-se pela danga de saldo. Na dificuldade
da danca de saldo, o sujeito esta diante do problema do passo, ao mesmo tempo em que vive a
metafora do cotidiano. Lutar com o aluno para que ele consiga superar os obstaculos visiveis
desse passo implica em dar-lhe um outro valor, ou melhor, uma outra oportunidade para que
possa retornar ao cotidiano com forgas para este enfrentamento. E aqui a danca passa a ocupar
um outro estado de saude, em que o enfrentamento da vivéncia da existéncia atribui sentidos e
alternativas para a luta de resisténcia.

S6 que para vencer esse obstaculo, esse sujeito se descobre na danga de que esse
movimento nio pode ser feito de forma meramente individual. E preciso que a superagio esteja
numa relagdo dialdgica com o outro, que também possui outras perspectivas de vida, outros
sentimentos, outras emocgodes, outros dilemas. Essa ¢ a melhor forma de mostrar que mais do
que a busca de socializacdo nos espagos de danca, ¢ na epistemologia da danca que a relagdo
dialogica se edifica como natureza. Porque dancar bem ndo se trata da mera exibi¢do, mas sim
de como duas pessoas passam a construir um sentido da realidade a partir da musica. Justamente
no momento que mais necessitam para o enfrentamento social a partir do passo, a danga exige
que ele reconheca que € no encontro entre a tese e a antitese que se defronta com a sintese.

Hé dois documentos que sdo importantes apresentar aqui para materializar como essa
relagdo se transfigurou em processo de conhecimento. O primeiro estd em um texto poético em
homenagem ao Prof. Mauro Souza, em que desenvolvo os tragos que permitem entender a danca
como arte.

A ARTE DA DANCA

Um sentimento toma de assalto o espirito,

Ao ouvir o primeiro acorde da musica e

Ao ser levado, pelo pensamento, para a infinitude do prazer
Contido na condug¢ao do primeiro passo: da danca

A expressdo dos olhares,

O encontro das maos a conduzir a beleza dos seres,
Define a constatagdo de que ambos

Agora estdo expostos a emog¢ao de si mesmos.

Para cada movimento ¢ preciso o estar atento.
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O simples descuido no giro no dangar

Pode se transfigurar na exigéncia de mais cuidado no viver;

A for¢a em demasia para a completude do passo,

Pode clamar por suavidade

No ato sempre renovado no convite da danga,

Espécie de encontros e despedidas;

E a distancia do abrago, com sorrido calado para cumprir a coreografia,

S6 tende a acentuar a perspectiva de que viver

Pode ser uma repeticao de ensaios,

Mas ser vivido como se estivesse sempre no minuto anterior a apresentagao.

Mais do que uma defini¢do técnica,

A aparéncia ¢ de interpretar a danga como brincar de adulto
Ao contar sequencialmente um, dois, trés

E silenciar, no dificil equilibrar-se da pausa

Justamente no salto do quatro.

Quatro esse que, talvez por ser uma presenga invisivel,

Ou se preferir uma auséncia visivel,

Se torna o movimento do desejo a ser alcangado.

E neste universo de dois seres que,

No mergulho da danga, eles novamente se reconstroem,

A partir da entrega maxima do envolver-se.

A danga escrita em Esses, giros, passos acelerados, atitudes em pausa, abracos
Vai sendo conduzida para a sua completude.

E € no fio do equilibrio entre quem conduz

E o eco da beleza do ser em conducao

Que o ciclo da vida e da danga se fecha para se reabrir em novo sentimento.

Se a danga hoje pode ser narrada meio em prosa, meio em poesia
E porque para além dos numeros e da memorizagdo de sequéncias,
Os passos passaram a ser sentidos como caminhos,

Que por estar tdo proximos a se confundir com o viver,

Que ¢ dificil discernir, se ¢ a vida que conduz o dangar

No infindavel universo de movimentos em contrapontos € pausas
Da emocao conquistada pelo sentimento;

Ou se ¢ a danca que, conduzida, inspira tanto a vida

Por girar em uma beleza extasiante,

Que dignifica a pausa para o movimento de mais viver.

Para que no dia de hoje possamos celebrar

A danga riscando o redesenho do nosso viver

Ou o viver como um movimento de composi¢ao da danga

E preciso abragar, na mesma intensidade de quem se entrega e vive um passo de cada vez,
Que nos faz pelo ato de sempre abragar o outro

E leva-lo a sentir o sentimento de forma plena

O viver e o dangar, como encontro tenso e prazeroso
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Das nossas emogoes.
Parabéns ao nosso mestre Mauro. (GERSON DE SOUSA)

Anos depois desta homenagem, as discussdes que faziamos no campo da danga somado
agora as experiéncias como professores, escrevemos em conjunto um artigo sobre essa relagao
entre a realidade vivida e a danca. Este artigo, que segue abaixo, foi publicado pela Revista
ARQUIVOS em MOVIMENTO, v.19, n.1, p. 49-67, 2023. Os nomes de cada um dos alunos
citados foram alterados. Neste momento da escrita, minha experiéncia na danga de saldo ja tinha
alterado substantivamente. De ser aluno, bolsista, estagiario, assistente de professor, ja estava
atuando como professor pela Unidanga — Espaco Cultual. E nesse periodo, ja havia vislumbrado
alguns enfrentamentos dos alunos dos quais ndo se tratavam de comportamento, mas sim da

existéncia da vida.

A CULTURA E REPRESENTATIVIDADE NO CORPO QUE DANCA: A DANCA DE
SALAO E A MATERIALIZACAO DE SENTIDOS CULTURAIS NA CORPOREIDADE
Mauro José de Souza', Gerson de Sousa?

1 Doutorando em Educagdo pela Universidade Federal de Mato Grosso (2020) — Mestre em
Educagao pela Centro Universitario do Triangulo — UNITRI (2001) e Graduado em Educacao
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Licenciatura em Educacdo Fisica da Universidade Federal de Mato Grosso, Campus
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Resumo: A proposta deste artigo ¢ identificar os sentidos socioculturais materializados no
corpo que danga, analisando o alcance da representatividade da cultura na linguagem corporal
por meio da vivéncia das dancgas de saldo. O objetivo € reconhecer, a partir da compreensdo dos
autores, a dinamica e a visibilidade dos movimentos corporais que expressam os sentidos
culturais presentes no corpo dancante, estabelecendo suas extensdes a partir da discussdo de
temporalidade, lugar e corporeidade. Para demarcar o entendimento tedrico acerca da
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compreensdo da danca e do ensino das dangas de saldo, adotamos o método dialético com
abordagem na andlise historico-cultural. Este estudo fundamenta-se na abordagem qualitativa
da pesquisa narrativa (auto) biografica, cujo aporte tedrico, subsidiado numa ampla revisao de
literatura, fundamentard os relatos (auto) biograficos dos autores. Apoiados em suas historias
de vida, estes professores enfocardo algumas de suas experiéncias de vida e de docéncia
relacionadas ao ensino da danca de saldo. A principal defesa ¢ desvelar que o significado da
docéncia consiste em conduzir o aprendiz a compreensdo de que a danga enquanto arte se
localiza no confronto da problematizagao historico-cultural do estilo/ritmo com a historia de
vida do ser dangante, de tal maneira que sua experiéncia traga a responsabilidade de se efetivar
como representante deste sentido.

Introducao

As possibilidades do homem se expressar e dialogar através da comunicagdo nao
verbal ndo sdo Unicas, constantes ou universais, mas apresentam-se como idiossincrasias
culturais, denotadoras da moralidade humana, a qual, entendida a luz das teorias da
corporeidade, oportunizam uma leitura sociocultural e histérica do proprio ser humano em seu
processo de interagdo com o mundo (LABAN, 1978; GARAUDY, 1980). Em um mundo
conduzido por leis mercantilistas, onde os cddigos de conduta sdo marcados pelas premissas
de acumulacdo de capital e lucro, as pessoas tendem a balizar suas atitudes em uma forma
pragmatica e mecanicista (ANTUNES, 2018). Assim conduzem, consciente ou
inconscientemente, seus padrdes de movimentos e intengdes, apresentando tendéncias a nao
valorizacao dos aspectos emocionais € afetivos presentes na subjetividade das comunicagdes,
diretrizes e principios que orientam as agdes do cotidiano e as relagdes interpessoais.

A danga ¢ uma expressdo da vida e possibilita a transformacdo de quem a expressa. Os
dilemas enfrentados na vida passam a ser desvelados no processo de producdo de sentido do
sujeito ao iniciar o seu desenvolvimento na danga, por meio do movimento corporal
expressivo. Como arte, a danga se configura como conhecimento de si que instiga o sujeito,
direta ou indiretamente, no processo de desenvolvimento que ultrapassa a pragmatica dos
passos para mergulhar no reconhecimento de suas proprias barreiras. Desta maneira, se
materializa como componente fundamental de reconhecimento de limites psicofisicos com
vistas a superacao desses desafios ao mesmo tempo que se configura como elemento
importante para a reflexdo e busca de novos sentidos a enfrentar, no processo de transformacao
da propria vida que pulsa no corpo dangante (CARDOSO, SILVA E RESENDE, 2021).

Mas onde estao estes limites? Que desafios a superar? Que elementos da materialidade
configuram as fronteiras entre um movimento livre, um movimento estereotipado € o ndo
movimento? De que maneira a cultura produz corpos ddceis e subservientes ou em igual

proporcao corpos emancipados dos obices socioculturais e historicos? Cultura compreendida
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neste ato a partir do materialismo cultural, de Williams: “A cultura ¢ um instrumento para a
compreensdo, reproducdo e transformacao do sistema social, por meio do qual ¢ elaborada e
construida a hegemonia de uma classe”. (MORAES, 2018, p. 173).

Em um primeiro momento a busca da danca se efetiva quase sempre como
entretenimento, o mergulho e a busca de encontrar nela uma forma de se expressar pode tomar
outro significado numa expressdo artistica que seja critica da realidade vivida. Ao
considerarmos a especificidade das dangas de saldo, esta realidade ¢ amplificada, pois para
além dos limites e barreiras individuais, esta presente a dialética relacional de uma danga a
dois, com suas peculiaridades, jogos de poder, forca e equilibrio, questdes de género e
preconceitos culturalmente estabelecidos, que inevitavelmente exercem influéncia nos corpos

dancantes e relacionantes (FONSECA, VECCHI e GAMA, 2012).

Neste amalgama, o conceito de dialética como método “supde que o conhecimento da
estrutura da realidade social, enquanto totalidade concreta, na medida em que propicia o
conhecimento de suas contradi¢cdes essenciais, ¢ o suficiente para a compreensdo do
movimento de transformagdo que denominamos historia”. (YAMAUTI, 2006, p. 244). Nesta
perspectiva, ¢ imperioso considerar, no transcurso do desenvolvimento pedagogico-didatico
elegido, que o ensino de cada ritmo deva estar diretamente vinculado a problematizar a histéria
de vida do aluno em suas interconexdes com a histéria do outro e de cada ritmo, num
reconhecimento dialético que permita uma analise cultural mediadora do processo de
conhecimento.

Autenticando esta premissa, este estudo objetiva identificar os sentidos socioculturais
materializados no corpo que danca, analisando o alcance da representatividade da cultura na
linguagem corporal por meio da vivéncia das dangas de saldo. Partindo deste pressuposto,
reconhecer a dindmica e a visibilidade dos movimentos corporais que expressam os sentidos
culturais presentes no corpo dancante, estabelecendo suas extensdes. E ainda examinar os
sentidos culturais manifestos em padroes de comportamento e atitudes corporais especificas,
a luz da subjetividade presente na comunicagdo ndo verbal, reconhecendo suas implicagdes
no corpo que danga a danga de saldo.

A arte da danca e as dancas de saldo — sentido sociocultural e trajetoria

A danca ¢ uma linguagem universal, fruto da necessidade de expressao do homem
através dos tempos. Os cientistas estudam as dangas de varias culturas porque as formas de
danga de um povo podem revelar muita coisa sobre seu modo de vida. A evolucao da danga
pode ser compreendida em seu sentido cronoldgico, atrelada ao desenvolvimento do ser
humano ao longo do tempo. Pode ainda ser percebida a partir de uma abordagem filosofica

que extrapola o mero sentido cronoldgico, a qual pressupde uma espécie de superagao de um
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estagio inicial por um estado final ampliado.

Historicamente a danga sempre se fez presente na vida do ser humano como um canal
de linguagem e expressao individual ou coletiva. Varios autores ao longo do tempo tém
realizado estudos sobre a trajetdria histérica da danca, com diferentes repercussoes,
significados, idiossincrasias e profundidades, com muitos pontos de convergéncia,
independentemente das inumeras possibilidades de enfoque sobre esta tematica
(ELLMERICH, 1964; BOURCIER, 1987; CAMINADA, 1999; FARO, 2004; BREGOLATO,
2006; TADRA, 2009).

Na atualidade, mantendo-se fiel a sua premissa de comunicagao e expressao, a danca
se desdobra em um grande leque de opgdes e de estilos, cujas interpretacdes evidenciam uma
espécie de multiculturalismo critico capaz de retratar a sociedade tanto em seus aspectos mais
eruditos quanto seus valores populares mais fiéis a autenticidade de uma determinada cultura.
Assim, a danga se ramifica, apresentando-se com multiplas possibilidades, dentre as quais
aparecem as dancas de saldo, também chamadas de dancgas sociais por serem praticadas por
casais em reunides sociais (CAMINADA, 1999; FARO, 2004)

Como manifestacdo expressiva e artistica, nem sempre a trajetoria da danga foi
ascendente. Contudo, se entendida como forma de expressdo do homem no decurso de sua
cultura e historia, a danca, independentemente do contexto no qual esteve inserida, sempre
propiciou historicamente condigdes para a interpretacdo da realidade social e cultural com
vistas a superacdo destes determinantes, algumas vezes como vanguarda de seu tempo.
Sempre presente em todo processo de civilizagao do homem, a danga acompanha sua evolucao
em todos os aspectos.

As dangas de saldo atualmente cumprem um amplo leque de fung¢des que transitam do
entretenimento ao terapéutico, englobando uma diversidade ritmica em seus varios estilos e
uma varia¢ao de andamentos que atende desde as necessidades dos mais jovens até os anseios
de uma populagdo mais vivida, representada pela terceira idade. A pesquisa da historia da
danga no seu maior ambito nos faz refletir sobre como ela se insere no espaco social desde o
surgimento da humanidade como produtora de cultura até os dias atuais. Neste ensejo, quanto
mais conscientes estiverem os envolvidos com a danca, em seus mais variados estilos e
formas, maior sera o entendimento sobre a representatividade da cultura no corpo que danga,
materializada por meio dos sentidos culturais que ressignificam a cultura corporal e a propria

corporeidade que motiva o corpo dangante.

Metodologia

Para demarcar o entendimento teorico deste estudo acerca da compreensao da danca e
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do ensino das dangas de saldo, adotamos o método dialético com abordagem na analise
historico-cultural (YAMAUTI, 2006). Nesta perspectiva, o conhecimento de cada ritmo,
embora seja conduzido pelo aprendizado de passos em suas fases iniciais, ndo deve ser o
elemento fundante para o ensino, pois o ponto central desta docéncia consiste em conduzir o
aprendiz a compreensdo de que a danca enquanto arte se localiza no confronto da
problematizacao historico-cultural do estilo/ritmo com a histdria de vida do ser dangante, de
tal maneira que sua experiéncia traga a responsabilidade de se efetivar como representante deste
sentido.

Por meio desta compreensao teorica, este estudo fundamenta-se ainda na abordagem
qualitativa da pesquisa narrativa (auto) biografica, cujos aportes tedricos, ontoldgicos e
epistemologicos fundamentardo os relatos (auto) biograficos dos autores (CLANDININ e
CONNELLY, 2015; BRAGANCA, ABRAHAO e FERREIRA, 2016; NAKAYAMA e
PASSOS, 2018; ABRAHAO, CUNHA E BOAS, 2018; BOLZAN, 2019; BARCELOS, 2020;
MELLO, 2020; CAINE, CLANDININ e LESSARD, 2022). Apoiados em suas historias de
vida e em sua larga trajetoria vivenciada em praticas pedagdgicas como docentes
universitarios e professores de varios estilos presentes nas chamadas danga de saldo, os
autores/professores pretendem provocar reflexdes, por meio das experiéncias discentes
trazidas e das experiéncias entrecruzadas de vida e de docéncia relacionadas ao ensino da
danca de saldo.

De acordo com Barcelos (2020), o desenvolvimento da pesquisa narrativa foi
motivado a partir de um descontentamento com as abordagens positivistas, tipicas da
modernidade. Este autor afianca que, como seres humanos, somos narradores e contadores de
histéria por natureza, em um movimento permanente onde nossas narrativas vao sendo
contadas e ressignificadas. Estas narrativas, repleta de outras pequenas narrativas, nos fazem
ser quem somos, pois nos constituimos a partir dessas historias (BARCELOS, 2020).

Mello (2020), ao considerar esta perspectiva, atesta que os professores, assim como
seus alunos, sdo sujeitos condutores de histdrias que necessitam ser contadas em forma de
investigacdo e compreensdo do fazer docente e discente (MELLO, 2020).

Desta maneira, serdo trazidos em contexto os elementos tedricos da pesquisa narrativa
(auto) biografica a luz dos autores Clandinin e Connelly (2015), que tratard de historias de
vida em movimento. De acordo com estes autores, a pesquisa narrativa ¢ marcada por uma
tridimensionalidade, que envolve a temporalidade, a sociabilidade e o lugar. Compreender o
tempo historico, o lugar e a ontologia relacional que envolve as experiéncias narradas se torna
fundamental para um amplo entendimento do universo delimitado. A depender destes
elementos da tridimensionalidade, a singularidade das experiéncias pode assumir diferentes

conotacoes.
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Ao elegermos a pesquisa narrativa na perspectiva destes autores, torna-se fundamental
esclarecer que, neste recorte, a experiéncia tem destacado papel, sendo aqui entendida por
meio da compreensdo de John Dewey (2010). Neste entendimento, a experiéncia tem carater

de continuidade e interacdo, representando um processo relacional permanente que de algum
modo muda as condicdes objetivas dos contextos onde ocorre, pois representa uma troca ativa
e alerta com o mundo, com os objetos € com os acontecimentos. Desta maneira necessita ser
compreendida a partir de si mesma e na singularidade da experiéncia, devendo ser pensada na
acdo que envolve as historias de vida e formacdo (DEWEY, 2010).

Por meio desta compreensdo, a reflexdo sobre as experiéncias integra de maneira
fundamental a pesquisa narrativa, pois evidencia o processo de relembrar, recontar, reviver e
refletir, tdo peculiar & pesquisa narrativa, ¢ o processo de aprendizado que ocorre pela
experiéncia (CLANDININ e CONNELLY, 2015).

No processo educativo, o universo simbdlico da existéncia humana ¢ expresso de tal
maneira, que cada sujeito vai constituindo seu modo de ser e pensar o mundo a partir de suas
experiéncias que, ao serem contadas, se cristalizam no imaginario coletivo e nos
proporcionam oportunidades de reflexdo e aprendizagem. Estas experiéncias vao
historicamente produzindo sentidos e significados nos diferentes contextos simbolicos através
da reflexividade critica sobre a pratica, num processo que reconstrdi permanentemente as
identidades pessoais (MARIANI, 2016). Nesse entendimento, o estudo das experiéncias €
visto como histdria e a pesquisa narrativa como uma metodologia que concebe uma particular
visdo da experiéncia como fendmeno estudado com vinculo a uma base epistemologica com
centralidade na experiéncia e na subjetividade, onde o narrar torna-se condig@o essencial.

Neste movimento, intenta-se, por meio das narrativas dos autores deste estudo,
consubstanciadas em suas experiéncias docentes e na literatura consultada, uma compreensao
de atitudes/padrdes comportamentais utilizados no/pelo corpo que danca e compreendidos por
meio das vivéncias relatadas e da dialética relacional estabelecida com os outros corpos

dangantes, com o meio e com a (res) significagdo da propria vida.

Narrativas do primeiro autor: tempo, lugar e experiéncias

As historias trazidas em cena pelo primeiro autor ocorreram no mesmo tempo
histérico e locus de ag¢ao, o que permitiu reviver de maneira mais concisa as memorias, muitas
delas através de antigos manuscritos documentados a época, para este propdsito. De acordo
com Dewey (2010), para uma melhor compreensdo dos produtos artisticos, deve-se recorrer
as forcas e condigdes comuns da experiéncia, que ndo costumamos considerar estéticas. Para
este autor, as grandes obras de arte (e neste excerto incluimos a danga) somente tem

estatura estética na medida em que se torna uma experiéncia para o ser humano, que se
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comprazem com o comum de nossas proprias vivéncias do cotidiano (p. 60-61).

Estas narrativas se reportam ao cotidiano de um periodo em que, na condicdo de
proprietario de um local destinado exclusivamente ao ensino de dangas de saldo, me
desdobrava entre as fungdes de administrador, professor de dancas de saldo e professor de
educacdo fisica no ensino fundamental e na educacdo superior. Neste ultimo segmento,
professor da disciplina danga como elemento formador do professor de educagdo fisica em
uma instituicdo de ensino superior privada. De acordo com Clandinin e Connelly (2015),
compreender o tempo historico e o lugar onde as experiéncias ocorrem ¢ imprescindivel para
uma imersao na tridimensionalidade da pesquisa narrativa e para a consciéncia da experiéncia.

O local destinado as aulas e vivéncias com a danca de saldo ficava em uma espécie de
‘sobreloja’, acessivel por meio de uma escada reta com um ‘platd’ ao meio. Neste local, que
demarcava a metade dos degraus a subir, por uma questdo de seguranca, foi instalado um
portdo em forma de gradil com uma fechadura automadtica, a ser aberta mediante o
acionamento de um interfone localizado na recepg¢do. Ao final da escada, se descortinava em
conceito aberto, uma recep¢ao, um bar, dois banheiros na lateral e bem a frente e ao fundo,
uma sala de aula ampla, arejada e com bastante luz natural e conjugada com os demais
ambientes. Logo ap0s a recepg¢do, a esquerda, um pequeno corredor dava acesso a uma sala
menor, com privacidade e geralmente dedicada as aulas individuais ou aos trabalhos com
alunos que apresentassem alguma dificuldade com a exposigdo publica de seus movimentos.

Reconhecido o tempo histérico e o lugar, cenario onde ocorreram as experiéncias
narradas, passo a compor em primeira pessoa algumas consideragdes sobre a minha narrativa.
Trata-se de uma narrativa (auto) biografica que retrata a minha vivéncia como docente,
estabelecida com trés alunas que experienciaram em periodo simultaneo, suas vivéncias
discentes na danca de saldo no espago descrito, sob a minha condugdo direta, das quais os
relatos sdo origindrios. Para preservar as identidades destas alunas, as nomearei aqui pelos
pseudonimos Beth, Cida e Carla. Fato comum as trés personagens, ¢ que todas fizeram opg¢ao
por apenas aulas individuais, ndo frequentando aulas coletivas. Como dindmica partilhada,
didaticamente esforcava-me em dar uma atengao exclusiva as alunas, procurando deixa-las a
vontade para se expressarem corporal ou verbalmente. Esta condi¢do intencionava favorecer
uma abertura para o didlogo acerca de suas subjetividades e aspectos sensiveis, facilitando a
emergéncia de um movimento mais natural e espontdneo, preservando uma postura de

profundo respeito a intimidade e privacidade dos envolvidos.

A intengdo de reviver essas experiéncias e ressignifica-las neste ensaio € momento, ¢
motivada pelo desejo de refletir, por meio do relato e analise destas narrativas, sobre os

processos relacionais, construtos de uma realidade mais ampla que envolve o ensino da danga
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de saldo, reverberando sobre alguns procedimentos pedagdgico-didaticos possiveis neste
contexto. Para Dewey (2010), a reflexao sobre a experiéncia, entendida em seus principios de
continuidade e interagdo, ¢ imprescindivel para a aprendizagem que ocorre por meio da
reflexdo sobre a acao.
Narrativa 01 — Beth

A Beth, era uma senhora de aproximadamente 60 anos, que ocupava um posto de
chefia em seu trabalho. Para manter a ordem e garantir que as fungdes sob sua responsabilidade
fossem devidamente desempenhadas, atuava com pulso firme, como um ‘general’, como ela
gostava de mencionar. Esta rotina a conduzia a um processo de endurecimento que extrapolava
as condig¢des laborais e se traduzia em ultima instancia por meio de um corpo rigido que danga.
Numa transferéncia direta, o pulso forte no trabalho era materializado em passos firmes, com
pouca movimentagao articular ¢ com concentragdo de for¢a nos calcanhares e ndo na planta
dos pés, como tentamos sinalizar aos aprendizes para garantir uma dan¢a mais suave € uma
transicao de passos mais harmoénica. Para Fonseca, Vecchi e Gama (2012), cada individuo
encontra, ou ndo, seu proprio caminho para o autoconhecimento, seja a partir de si mesmo ou
pelas relacdes intra e interpessoais que estabelece (p. 200). O reflexo deste caminho
inevitavelmente se materializa no corpo e por consequéncia no movimento expressivo.

Numa alusdo direta a vida, Beth materializava corporalmente sua postura firme diante
do mundo e das responsabilidades sociais, que se refletiam no corpo dancante: seu corpo,
quando dangava, expressava o enrijecimento de sua pouca tolerancia com os diferentes e suas
articulacdes denotavam tal recrudescimento, sendo de dificil conexao com a fluidez de um
movimento livre. Tal postura possui um alinhamento com o estado de bloqueio ao outro e
uma ansiedade contida. No caso da Beth, quanto mais se mostrasse insensivel a possibilidade
de se abrir para o mundo, mais seu corpo traduzia e configurava esta rigidez. Entretanto e
paradoxalmente a isso, uma maior flexibilizacdo corporal e fluidez de movimentos era
conseguida quando, no ato de dancar, o trabalho docente conseguia acessar o espaco das
emocdes e das significagdes por consequéncia de uma interagao interpessoal estabelecida na

danga.

Quando a emogado emerge no ato de dancar suplantando a inércia de uma cultura s6lida
e insensivel, ¢ intensificada a possibilidade de percepcao e reflexdo sobre o corpo dangante.
Neste movimento, facilitado por uma metodologia consciente, consegue por vezes acessaras
significagdes socioculturais e promover uma aproximagao da danga aos contextos proprios de
vida, provocando a reflexdo sobre o ato de dangar como uma forma de manifestar a propria
vida (GARAUDY, 1980). Desta maneira, possibilita aflorar memorias e um revisitar de

lembrangas de outros tempos, além de confrontar esteredtipos instalados por meio da reflexao
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sobre as experiéncias vividas, no interior do que Dewey (2010) chamou de continuum
experiencial. De modo geral, no interior desta imersdo, a execu¢do de um movimento livre ¢
facilitada, criando a partir da danca de saldo um lugar temporariamente acessivel ao aluno,
onde as técnicas e passos elaborados passem a ocupar, mesmo que provisoriamente, um carater
secundario, assim como os esteredtipos. Neste fluxo e na narrativa em questdo, o corpo
traduzido se mostrava outro, desprovido dos estigmas instalados. Neste corpo provisorio, 0s
limites eram mais estreitos € menos representativos, 0 que por vezes outorgava a expressao
mais natural do corpo no movimento da danca. De acordo com Fonseca, Vecchi ¢ Gama
(2012): “Essa interagdo entre ambos [corpo € movimento] pode ser extremamente benéfica no
momento em que observamos a quebra da timidez por parte do homem e a perda da ansiedade
no caso da mulher (p.201) .
Narrativa 02 — Cida

Cida era engenheira de formagdo. Com nao mais que 35 anos de idade, cursava um
doutorado em engenharia do qual muito se orgulhava e tomava como referéncia para a vida.
A proposta de dancar veio de uma necessidade de quebrar a extenuante e metodica rotina de
estudos e agregar um pouco de prazer a sua vida. Para Cardoso, Silva ¢ Resende (2021), a
compreensdo da corporeidade localiza o ser humano no mundo, e deve ser considerada a partir
das influéncias politicas, sociais, culturais, historicas e pessoais que sdo expressas no corpo,
sobretudo no corpo dangante (p. 75). Sendo assim, o sentido da corporeidade deve ser
absorvido para além do nivel biologico, sendo interpretado a partir do mundo simbolico de
suas significagdes. (CARDOSO, SILVA E RESENDE, 2021). No caso de Cida, suas
significagcdes eram estabelecidas entre um movimento perfeitamente simétrico, fruto de uma

cultura centrada nos angulos e medidas alusivos a uma engenheira de formacao.

A semelhanca de Beth, Cida ndo se opunha em dangar na sala principal, ‘exposta’ ao
olhar curioso dos que transitavam naquele espacgo aberto. Apesar disso, conseguia se abstrair
enquanto dangava, nao sem antes ter clareza das diregdes e bases de sustentacdo dos
movimentos a realizar. Em cada aula, a engenheira Cida sempre questionava o padrao técnico
de cada movimento, solicitando uma precisdo angular, direcional e métrica, numa alusao
direta a sua forma de interpretar o mundo. Suas perguntas, € por extensao, as respostas que eu
dava a cada uma delas, orientavam seu aprendizado na danga, numa ordem inversa de
significagdo, pois paradoxalmente, quanto mais segura se sentia ao realizar um novo passo
aprendido, mais conseguia acessar suas emog¢des 0s aspectos subjetivos que envolvem o corpo
dancgante, distanciando-se dos aspectos técnicos que buscava como suporte para 0 movimento.
Herdeira de uma tradicdo moderna que fundamentava suas pesquisas e estudos no

doutorado, internamente
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Cida travava uma luta entre uma liberdade momentanea de movimentos e sua
execugdo técnica; entre estar presente no movimento ou sua segregacdo. Acostumada ao
distanciamento metodoldgico, ao objetivismo e ao rigor das verdades universais ainda
tao presentes na academia (ANTUNES, 2018), esforcava-se para acessar a sua subjetividade
e permitir sentir a emog¢ao de seu corpo dancante. Todavia, ndo se permitia perder de vista os
aspectos técnicos do movimento, o que a apartava de sua subjetividade. Disponibilizar uma
conexao capaz de extrapolar os formalismos era o grande desafio, e isso se traduzia em
passos justificados pela técnica. Esta realidade dificultava uma maior proximidade
nas relagdes que partilhava e um olhar mais afetuoso e sensivel para seu corpo dangante,
afinal a capacidade de sentir e de usar o corpo para dialogar com o meio pode traduzir
o modo de entender a vida e as relagdes humanas (CARDOSO, SILVA E RESENDE,

2021).
Narrativa 03 — Carla

Carla era uma pessoa introspectiva, e somente vivenciava a danca de saldo na sala
fechada, com a presenca apenas do professor. Como professora na educacdo infantil
objetivava uma docéncia como um ato de exceléncia, desenvolvendo em seus alunos, desde a
mais tenra idade, reflexdes sobre a autonomia e suas implicagdes. Fazia poucos investimentos
pessoais € nem sempre se permitia reconhecer solitaria; sua conduta implacavel com as
pessoas dificultava uma abordagem relacional mais invasiva. Seu nivel de exigéncia consigo
mesma era altissimo, e isso repercutia na interagdo com seus pares, pois esperava que a
reciproca fosse verdadeira. Seu senso de justi¢a e honestidade ndo a permitia compactuar com
algumas atitudes de seus colegas de trabalho, sendo muitas vezes incompreendida na sua
autenticidade. Nao obstante, em sua interacdo com os alunos priorizava uma docéncia
democratica. Como um desejo inconsciente, a procura pela danga talvez representasse para ela

uma impulsdo a sua extrospeccao.

Para Dewey (2010), toda experiéncia comeca com uma impulsdo, que para ele, € parte
de um mecanismo em uma adaptacdo mais completa a0 meio: “Como estagio inicial de
qualquer experiéncia completa, a impulsdo provoca reagdes que so integram a experiéncia
completa a medida que sdo tecidas como fios em uma atividade que convoca todo o eu a entrar
em jogo” (DEWEY, 2010, p. 143, 144).

Ao revisitar estas memorias, € com distanciamento temporal estabelecido, consigo
analisar que o impulso ao ato de dangar representava para ela, naquele momento, uma tentativa
de dissuasdo de uma necessidade de perfeigdo, paradoxalmente traduzida em movimentos
necessariamente inconscientes, mas livres. Isto ficava evidente quando eu tentava realizar uma

explicacdo sobre a execugdo de um determinado passo de danga e ela sugeria que apenas
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dangassemos, sem necessidade de qualquer explicagdo que colocassem em tela a técnica de
execucao dos passos. De acordo com Cardoso, Silva e Resende (2021) a danga constitui-se
em sua forma elementar, uma necessidade natural e instintiva do ser humano em expressar,
por meio do movimento o seu estado latente. No caso de Carla, essa expressao relacionava-se
com o movimento espontaneo ¢ livre que a permitisse favorecer uma dialética relacional. Por
meio do movimento da danga, de certa maneira uma maior inter-relacdo entre corpo e
corporeidade era estabelecida: “E por meio do movimento que a danga reflete — aprova —
contesta — introduz — questiona — aprofunda — o sistema de valores, crengas, normas, ideais,
conceitos estéticos e aspectos psicoldgicos de uma sociedade” (CARDOSO, SILVA E
RESENDE, 2021, p. 76).

Na condicao de professor, respeitava sua posi¢do, pois entendia que aquela era sua
forma de expressao e liberdade, e posso até afirmar que dangavamos melhor quanto menos
informagdes partilhdvamos sobre passos e técnicas de danga, ou seja, quanto mais livre (e
inconsciente) for a execugdo dos passos para ela.

Carla tinha plena consciéncia de suas limitagdes técnicas na danca e também de seus
bloqueios emocionais, ndo obstante suas arduas tentativas em obscurecé-los para si mesma.
De qualquer maneira, a pratica da danga por si so ja proporciona uma influéncia positiva no
aspecto proprioceptivo e afetivo dos praticantes (FONSECA, VECCHI e GAMA, 2012). No
caso de Carla, a danga de saldo representava, mesmo que inconscientemente, uma maneira de
produzir alteracdes positivas na relagdo mente-corpo, tanto no seu aspecto proprioceptivo
quanto emocional. A danga de saldo, neste contexto, provocaria uma vivéncia motora que
facilitaria um ambiente de ensino e aprendizagem para o desenvolvimento de muitos de seus

aspectos potenciais e relacionais.

No aspecto técnico, seu primeiro obstaculo era o proprio ritmo de execugdo dos
movimentos. A musica nunca era rapida o suficiente, pois ela se colocava sempre a sua
dianteira. As pausas nao lhe pertenciam, o que era perfeitamente compreensivel dado seu estilo
de vida. Seu estilo preferido era o ‘merengue’, pois tinha no movimento continuo a
representacdo mais verdadeira de sua personalidade. Carla sempre acelerava seus
movimentos, numa clara alusdo a objetividade e dindmica de suas relagcdes pessoais, rapidas,
assertivas e com requintes de ansiedade, pois a relagcdo continua de comunicagao com o mundo
e com os outros ¢ perpassada pelo corpo e pela representatividade de seus movimentos
(CARDOSO, SILVA E RESENDE, 2021).

Para Carla, a danga representava momentos de liberdade sem lucidez, pois executando
movimentos livres e espontaneos ela se alijava de sua realidade, que para ela deveria ser

perfeita. Como ato intencional, preferia ndo reconhecer o movimento técnico regular para nao
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ter que torna-lo representativo de si e de seus sentimentos.

As trés narrativas trazidas neste espaco por meio de suas singularidades, representaram
particularmente possibilidades de reviver o ensino e o aprendizado que ocorre pela
experiéncia, como ato de interagdo e continuidade (DEWEY, 2010). Ao revisitar estas
lembrangas em minhas memorias, por meio da tridimensionalidade que perpassa a
investigacdo narrativa, novas experiéncias foram tangenciadas. Resgato aqui o pensamento de
Clandinin e Connelly (2015), quando afirmamos que a pesquisa narrativa nos possibilita o
aprendizado por meio da experiéncia, onde o processo de relembrar, recontar e reviver nos
permite uma nova reflexdo e uma nova experiéncia singular, de tal maneira que pesquisador e
pesquisado saiam modificados desta experiéncia. No caso especifico, revisitar estas memorias
me possibilitou examinar processos pedagogico-didaticos priorizados para o ensino da danga
de saldo, ponderando sobre o lugar do ser humano nesta media¢do dialético-relacional,
abrindo-me a novas possibilidades de entendimento acerca do corpo, corporeidade e suas
significagdes identitarias, bem como sobre os processos metodologicos que conduzem estas
aulas.

Narrativa do segundo autor: memoria e identidade

Como segundo autor do texto, as minhas narrativas de carater autobiografico
percorrem o tempo de experiéncia em que passei a vivenciar a danga como produgdo de
sentido da vida. E a partir desse envolvimento como aluno em formagio tedrica e pratica, com
o primeiro autor deste texto, que o movimento dialético de aprendizagem se efetivou com
intensidade. H4 um adicional histérico de vida importante que contextualiza essa intensidade
com que me deparo neste processo: a experiéncia no campo da metodologia e epistemologia,
na area das Ciéncias da Comunicac¢ao, em Estudos Culturais.

Sair da reducdo dos passos para a problematica da vida. E importante considerar que
ndo se trata somente de uma mudanca de termos, mas de uma alteracdo na concepgao
epistemologica: o sujeito se efetiva como substantivo no processo de ensino e aprendizagem
da danca. A simples caminhada, em danca, instigada por um ritmo, toma novos sentidos para
pensar primeiro a relagdo com o outro que se danga. Mas o caminhar também ¢ uma tradugao
de como nos movemos no cotidiano. Nao como deslocamento corporal, mas como
posicionamentos sobre a vida. E a pergunta se torna inevitavel: em que momento o
fundamento da danca se ressignifica como problema de vida do sujeito? E possivel, por meio
da produgdo de novos sentidos na danca, refazer as formas de enfrentamentos de questdes da
vida?

O despertar desta concepgao de problema metodologico foi se efetivando, em meu
aprendizado, logo nos primeiros passos. E no terreno da experiéncia, como dialética, que o ato

de conduzir e ser conduzido se torna um micro-organismo em que leva a pensar os
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posicionamentos no plano macro. E assim os atos da danca como relagdo social se tornam a
primeira etapa de identificagdo desses dilemas. A auséncia de olhar do outro com quem se
relaciona, a mao que se aperta com intensidade num apego desmesurado, a dificuldade em
tornar o abrago elemento de cumplicidade, a repreensdo ao outro por cometer passo falso, o
sorriso de si ao se ver sem musicalidade, a satisfacdo de estar em grupo independente da
dificuldade de acompanhar o ritmo. Sdo inimeros os fatores que ecoam como exigéncia de
renovar a danca. Esses dados técnicos comegam primeiro no terreno funcional da dificuldade
e facilidade de um ritmo, para em seguida ser reavaliado a partir da concepcao de vida. Os
relatos das pessoas que trarei aqui sdo deste universo de experiéncia atuando agora como
professor. Os nomes sdo tratados por pseudonimos como forma de garantir o anonimato
dessas pessoas.
Narrativa 4 - Jorge

Jorge trabalha na area de analise de programacao de computadores. Tem um senso de
responsabilidade familiar que sempre procura tornar publico as pessoas com quem convive.
Expressa-se sempre pelo sorriso e a extroversdo manifesta, em cada aula, se configura como
ponto principal do aspecto da personalidade. Em um espago de relacao social como a danga, o
grito como elemento de espontaneidade para saudar a satisfagdo de estar ocupando aquele
espacgo ¢ uma forga extensiva. E € assim que Jorge vai inundando o tempo e espaco da danca
como valor da subjetividade. As interjei¢des sdo sempre saudadas por novos sorrisos edificando
um clima de satisfacio para o outro. E uma energia que se transporta para todo o ambiente e
inunda todos os presentes que respondem com novos sorrisos de satisfagao.

E importante considerar como Jorge considera a relagdo com o outro como algo
primordial. Essa relagdo se aproxima da forma como se entende a construgdo subjetiva da
familia, ou da entrega que se faz como elemento constitutivo. Mas se por um lado a
exteriorizagao do sorriso se efetiva pelo encadeamento do ritmo do sujeito para o coletivo, a
introversao vai tomando espaco a cada vez que se defronta com os desafios da subjetividade.
Nao se trata aqui do se entregar para o outro, mas do se entregar para si. H4 momentos em que
na aula o obstaculo ganha materialidade na execucdo de movimentos. E aqui estd a dialética
do problema como materialismo historico dialético redefinido por Marx (2008): a entrega
coletiva manifesta na exteriorizagdo da alegria se confronta com a iminente dificuldade de se
construir como sujeito para a relagdo com o outro.

Hé um contexto histdrico social que precisa ser apresentado aqui antes de prosseguir a
narrativa. O ingresso na danga, de Jorge, veio depois de uma situacao pessoal pos crise de um
relacionamento matrimonial. O desafio predisposto a danca se torna como o desafio de
mergulhar na interioridade do eu para se redescobrir em novos sentidos. Como ¢ possivel

efetivar um ensino que possibilite a danga, como arte, provocar como problema no sujeito
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indagagdes que remetem a uma mudanga na produgdo de sentido da vida? Essa pergunta toma
sentido profundo quando nos defrontamos com um dos comentarios criticos de Jorge sobre si:
“eu olho para o espelho e ndo consigo me reconhecer. E como se fosse outra pessoa”. Essa
crise da representagdo nos permite compreender a contradicdo na produgdo social da
identidade.

“A identidade, tal como a diferenga, ¢ uma produgdo social. Isso
significa que sua defini¢do — discursiva e linguistica — esta sujeita a
vetores de forca, a relagdes de poder. Elas ndo sdo simplesmente
definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente,
lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas”.
(SILVA, 2014, p. 81)
A indagacdo exige uma resposta que ultrapasse os procedimentos técnicos para recair
em um dilema epistemologico. O que significa: o ponto essencial ¢ trabalhar ndo no

movimento dos passos ou da técnica, mas da entrega do eu que se movimenta. E Jorge aceitou

o convite da entrega da danca como meio de refazer os sentidos diante da crise subjetiva.

A proximidade do abrago ja ndo se faz mais como mudanca de personalidade para
Jorge. Mas a entrega do eu ainda estd em construg¢do. Porque para Jorge € mais facil reproduzir
os movimentos de quem ¢ conduzido, do que estabelecer a compreensdo e materialidade do
ato de conduzir. Essa transferéncia acontece regularmente durante as aulas, num sentido
reverso de satisfagdo. E como se estivesse dizendo: quem esta do outro lado é mais facil o
movimento. E permito acrescentar: mais facil porque deslocado do eu. E € neste paradoxo que
o mergulho na danca provoca o mergulho na vida. Enquanto projeta o movimento para o outro,
a danca ¢ leve como entretenimento. Quando desloca para o eu, a arte da dancga se efetiva
como posicionamento critico de uma realidade em constru¢do. E assim o corpo se destitui de
energia para se recair na mecinica da vida. E preciso se refazer como sujeito para que a
espontaneidade do sorriso seja também um ato de entrega para o reconhecimento de si.

Narrativa S - Samuel

Samuel ¢ funcionario publico e trabalha na 4rea administrativa. De poucas palavras e
considerando-se timido, ele identifica um problema que o acompanha em quase uma década
de envolvimento com a danga: a falta de coordenagdo motora e principalmente a dificuldade
de conseguir memorizar qualquer sequéncia simples de movimentos. A passagem da primeira
etapa desta experiéncia foi tensa, como ele mesmo rememoriza: dois meses para conseguir
aprender “o dois para 14, dois para ca”, movimento de passo basico do forrd. Mas a dificuldade
estendida temporalmente ndo foi motivo para desisténcia: pelo contrario, trouxe uma forma
de enfrentamento que alterna entre pausas temporarias e reingressos nos aprendizados. Como
se estivesse de tempos em tempos se colocando em reavaliacdes para identificar as

possibilidades de avancos no terreno subjetivo.
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No contato que tive com o aluno, como professor em uma das aulas, em nenhum
momento Samuel demonstrou esta condigao. Pois foi durante um dos encontros fora de aula
que o problema dialético se revelou por ele como depoimento: ndo se trata de tomar caminhos
diferentes durante a execu¢ao da aula, mas sim de uma dificuldade de acompanhar por meio
do ritmo e da memorizagdo. O principal problema de Samuel estd na coordenagdao motora. E
diante de qualquer dificuldade, o seu comportamento ¢ paralisar, se colocar como observador
do outro e de si diante do problema que parece tomar corpo e se constituir como obstaculo. A
reacdo imediata ¢ a desisténcia traduzida como negativa para incorporar elementos novos em
sua danca. E assim a representagao se efetiva como problema de identidade como afirma Stuart
Hall, em Silva (2014): “a representag¢ao ¢ sempre construida ao longo de uma falta, ao longo
de uma divisdo, a partir do lugar do Outro e que, assim, elas ndo podem nunca ser ajustadas —
idénticas — aos processos de sujeito que sdo nela investidos” (SILVA, 2014, p. 112)

Samuel encontrou uma forma de se estruturar na danga: se agarrar as conquistas
obtidas pelo esfor¢o no passado, mesmo que para isso tenha de sacrificar o presente.
Entretanto, essa estratégia nem sempre pode se aplicar porque a luta para produzir novos
sentidos no presente se apresenta como concepgao de vida. E o presente € um constante campo
de desafio para Samuel prosseguir na danca. Por meio da memoria, da fixagdo de movimentos
conquistada com tamanho esforgo, se agarra para seguir o desenvolvimento do passado na
continuidade do presente. Cada vez que se defronta com novos desafios, a realidade da vida ¢
novamente colocada como problematica, da qual ndo se sabe o resultado. Trata-se de um

Processo.

Consideracoes finais

Na metafora da danca, a vida se faz representar. Como arte de viver, traduz-se na
maneira como a natureza artistica vive em nos, materializada nas trajetérias historico-culturais
que incidem em nossos corpos dangantes. Neste prisma, concebemos a danca na perspectiva
que extrapola o desenrolar de passos certeiros e ritmados. Associada a harmonia e a
sincronicidade de uma fluidez a dois, a beleza artistica nao se finda ai; tampouco inicia-se ou
limita-se a tal (GUALDA e SADALLA, 2008).

Para uma compreensdo mais ampla, ¢ necessario um olhar que antecipa a danga, mas
também que cria um futuro que baila antes de tudo, na percepcdo e criatividade com que
encaramos a propria vida. Esta percepcdo, antes de ser absorvida pelo aluno que danga, deve
ser profundamente apropriada pelo professor que ensina a danga, pois somente assim o ciclo
de percepgao, reconhecimento, ensino e aprendizagem sera oportunizado por meio da reflexao
sobre a experiéncia numa perspectiva mais ampla do que apenas o aspecto técnico

e instrumental. Esta consciéncia deveré ainda ser traduzida em métodos pedagogicos-didaticos
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coerentes que possam viabilizar o ensino dos diversos estilos que integram as dangas de saldo.
A arte ndo existe em si mesma, mas nos olhos de quem vé; nos corpos de quem danga;

na emogao sentida. A danga, em seu intuito maximo de representar a vida, ndo se cumpre em
apenas deixar-se fluir numa sequéncia de passos ritmados e esteticamente belos, mas em ser
admirada e sentida por olhos e coragdes igualmente preparados para serem embalados pela
melodia dos compassos e pelas significagdes presentes nos contrastes dos movimentos
incertos que a vida traz, materializados no corpo que danca. Para ndo correr o risco de ser
reduzida a apenas passos que deslizam ao sabor da métrica, deve-se primar pela conquista da
liberdade de executar formas e possibilidades dangantes para além dos limites estereotipados ja
consagrados, que induzem movimentos limitados e permitir a compreensdo de uma dialética
relacional, na qual a vida se faz presente. Como parte de um universo mais amplo, a danga nao
pode ser vivenciada e admirada apenas como movimentos que se findam em si mesmos,
sobretudo por quem a ensina. Como singularidade expressa na representacdo de um todo
infinitamente maior, a danga deve permitir a tradu¢do de compassos por meio do movimento,
espelhando a propria trajetdria de vida do ser dangante, mesclando a impermanente arte de viver

com a métrica pura de uma composi¢ao artistica plena numa harmonia perfeita.
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2.5 - A danca como Cultura

Ministrar aulas de danca com o propdsito de fazer um trabalho de extensdo em que o
propdsito € contribuir para o processo de transformacao de vidas j& seria um ato em si mesmo
excepcional. Pois, para quem se dedica ao ensino, ha aqui um amparo socioldgico e psicologico
na epistemologia. A diferenga ¢ que agora ndo se trata somente de realizar uma defesa tedrica.
E no campo do ensino, da didatica, dos dilemas da aprendizagem que a arte é posta a prova em
seu sentido materialista: reverter as instdncias de luta. Se o sujeito ¢ indicado para a danga
devido a problemas que possui dificuldades para lutar no cotidiano, ¢ do mergulho existencial
no sentido da danca que a arte lhe propicia um novo mapa para retornar ao cotidiano e enfrentar
suas dificuldades. Entretanto, ha outro ponto substancial que devemos entender a danga: a
cultura em seu processo de ressignificagao.

O conceito de cultura estd aqui mesmo como cultivo de uma producdo de sentido do
cotidiano. Essa producdo de sentido estda como fator constitutivo dos valores inscritos na
realidade vivida. Por outra vez adentramos na recusa em considerar o reducionismo da danca
somente por uma funcdo. Na pratica, trata-se da recusa de considerar a dangca como mais um
ritmo no leque de opg¢des de venda no carddpio de uma academia. E a critica estd desde a
insercao gratuita de determinado ritmo, assim como a frase de que ndo ira oferecer determinado
ritmo porque ele ndo se apresenta com condi¢des favoraveis para obtencdo de lucro. Em
qualquer uma dessas duas afirmativas, impera-se uma falta de compreensdo da danca enquanto

cultura e epistemologia. E uma pena afirmar, com base nas minhas experiéncias de uma década



51

de danca, que esta logica comercial tem definido o horizonte de procedimentos de algumas
academias ou estudios de danga de salao.

Mas o que significa essa afirmativa de ser a danga como cultura? O primeiro passo para
esta compreensao estd na atribuigao de valor histérico, ndo como contexto, mas como problema,
assim como na dialética. Cada ritmo possui uma nascente histdrica, que nos leva a saber os
caminhos de seu desenvolvimento. Vou iniciar aqui essa discussdo primeiro com o forrd para
compreendermos a importancia de considerar a tradicdo viva em seu movimento de
ressignificagdo cultural no Brasil. A descrigao que segue abaixo ¢ do texto da arte-educadora
Laura Aidar:

“O forrd ¢ uma expressao artistica genuinamente nordestina. Por ser uma forma de manifestagao
cultural ampla, o termo forré tem diversos significados e pode servir tanto para designar o ritmo
musical, o estilo de danca e mesmo a festividade em que acontece.

Como surgiu o forré?

Segundo historiadores, o termo forrd chegou ao Brasil junto com os escravos africanos, que
naquela época eram enviados para o Rio de Janeiro e para o sertdo nordestino. Além de referir-
se as festas, o forrd tornou-se um género musical consagrado no Brasil e pode tornar-
se Patrimonio Cultural Imaterial do pais. Sua origem tem relacdo com bailes populares que
eram realizados no final do século XIX e eram chamados de "forrobodd", "forrobodanga" ou
"forrobodao". Naquele tempo era preciso molhar o piso do local onde essas festas aconteciam,
pois eles eram feitos de "chdo batido", ou seja, ndo havia revestimento, somente terra. As
pessoas costumavam dancar arrastando os pés a fim de evitar que a poeira levantasse, dai o
termo rastapé ou arrasta-pé.

Também foram encontradas semelhancgas entre esse estilo de danga e o toré - celebragao
indigena onde em dado momento ritualistico os individuos arrastam os pés no chiao. Ha ainda
certa influéncia de ritmos holandeses e portugueses, além das dancas de saldo europeias.
Origem do nome forro

O nome forré sugere algumas hipdteses. O historiador e folclorista Camara Cascudo
sugere que o termo mais provavel seja uma derivagdo do termo "forrobodd".Tal termo, por sua
vez ¢ uma variante galego-portuguesa do antigo vocéabulo forbodo, originado a partir da palavra
francesa faux-bourdon, que pode significar "desentoagao".

Outra suposi¢do - sem comprovagao historica - € que tal nome teria sido criado a partir
de uma expressao inglesa. Segundo essa teoria, os engenheiros britdnicos que se fixaram na
regido de Pernambuco durante a instalacdo da ferrovia Great Western, costumavam promover
festas para figuras ilustres. Entretanto, em determinados momentos, tais eventos eram abertos
ao publico e levavam em seus convites o termo for all, que quer dizer "para todos" em

portugués. O povo local comegou a pronunciar entdo "forro".
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Mas foi apenas em 1950 que se comecou a usar de fato o nome "forr6". Pois, um ano
antes, o cantor e compositor Luiz Gonzaga gravou a musica "Forro de Mané Vito", produzida
em conjunto com Z¢ Dantas. Em 1958, outra can¢do do musico chamada "Forro no Escuro",
também fez muito sucesso.

Apesar da popularidade alcancada com os sucessos desse icone da musica, o que
realmente difundiu o estilo pelo Brasil foi a migracdo nordestina para outros estados do pais,
sobretudo nas décadas de 1960 e 1970. Atualmente, o forr6 ¢ apreciado em todo o Brasil e
celebrado no dia 13 de dezembro, data de nascimento do sanfoneiro Luiz Gonzaga.

Forr6 como género musical

Esse estilo musical ¢ popularmente associado a outros géneros: o xote, o xaxado ¢ o baido.
Neles, a base instrumental utilizada ¢ a sanfona, o tridngulo e a zabumba. No inicio da historia
do forro, as composig¢des eram inspiradas no modo de vida nordestino e do povo do sertao. As
letras costumavam retratar os habitos e costumes desse povo, desde as alegrias até as tristezas

e dificuldades, falava-se muito de amor, lembrancas e saudades da terra.

A histdria do forré e suas fases

O forr6 enquanto género musical engloba varios estilos, os chamados xote (representado
pelos passos dois pra 14 e dois pra cd), o baido (possui uma coreografia marcada pelos rodopios,
balangos e passos marcados), o xaxado (dan¢a com movimentos laterais, em que os dangarinos
também arrastam os pés) e o tradicional “arrasta-pé”, sdo alguns mais conhecidos na historia
do forro.

Contudo, em meados da década de 70 e inicio da década de 80, com a chegada de novos
instrumentos musicais no meio artistico, este género comegou a ganhar uma nova “roupagem”.
A repaginada ndo se deu apenas no som, que passou a ser produzido com bateria, guitarra
elétrica, baixo elétrico, além do teclado e saxofone, a partir dos anos 90, mas também nas
coreografias.

Dessa forma, € possivel dizer que a historia do forrd possui trés fases distintas. A primeira
marcada na década de 50 com o baido langado por Luis Gonzaga, ndo ¢ a toa que ele ficou
conhecido como o Rei do Baido. Também foi o responsavel por “abrir as portas” para outros
artistas do Nordeste como Jackson do Pandeiro, Marinés, Dominguinhos, Sivuca, dentre outros.

Em seguida, a partir de 1975, alguns artistas comecaram a inovar na musicalidade,
misturando os ritmos do pop rock com o forr6 tradicional. Destacaram-se nessa segunda fase
Alceu Valenga, Geraldo Azevedo, Elba Ramalho, Z¢é Ramalho, Gilberto Gil, ¢ Nando Cordel.
Em meio a transi¢ao para a terceira fase, vale destacar alguns nomes regionais que consagraram-
se no chamado forr6 universitario. Sao eles: Alcimar Monteiro, Petricio Amorim e Jorge de

Altinho.
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Jé& a terceira geragdo, iniciada nos anos 90, ¢ conhecida pelo formato do forré eletronico,
quando a sanfona cede espago para o 6rgdo eletronico. Com o ritmo mais estilizado, os artistas
dessa fase mesclam outros géneros musicais ao forro, a exemplo do sertanejo romantico. Nesse
contexto, a formagao de grupos compostos muitos integrantes e bailarinas tornou-se cada vez
mais comum. Entre as bandas que atingiram sucesso no pais e representam esse periodo da
historia do forr6 estdo Mastruz com leite, Magnificos, Calcinha Preta, Avides do Forr6 e muitas

outras. https://www.todamateria.com.br/historia-do-forro/

A descri¢ao aqui do Forrd precisa ser dimensionada ndo somente como um ritmo, mas
como a cultura se transfigura como valor. Em sua origem, embora se trate do nordeste brasileiro,
ha possiveis relagdes entre os negros africanos levados para essa regido do Brasil. Assim como
os encontros com os ingleses, em uma das versdes sobre o nome. Da mesma forma, € preciso
entender o processo migratorio que houve no Brasil, principalmente da regido nordeste para
outras regioes do Brasil em busca de melhor condi¢des de vida. E com este trajeto migratorio,
a cultura do forr6 ¢ uma delas que se acentua com o movimento das pessoas somado ao poder
de divulgagdo da cultura pelos veiculos de comunicagdo. Portanto, quando se decide ensinar
forro, o primeiro principio de respeito a cultura estd em se posicionar sobre a forma em que se
fara a ressignificagdo cultural.

E um fator importante porque ird ensinar uma cultura para quem ndo tem a devida
familiaridade com o ritmo — ja que muitas vezes vem por indicacdo médica e se entra no ritmo
que por ora parece ser mais agradavel e proximo. E segundo, vem de forma inevitavel a
pergunta: qual forré estara sendo ensinado? E o forré pé-de serra? O forré universitario? O forré
eletronico? O piseiro? Na maioria das vezes, nas academias, o que se ensina ¢ o forrd
universitario. As musicas tem teor diferente do universitario em rela¢do ao pé de serra. Assim
como da danca: do abraco fechado seguido do dois préa-la e dois pra ca, agora a tendéncia da
danga ¢ ficar mais no abraco aberto seguido de giros (que por sinal foram retirados da salsa
cubana). Toda essa discussdo ¢ para afirmar que ensinar um ritmo ¢, no minimo, estar
ressignificando a cultura para outro tempo e espago. E certo que a sua inser¢io em novo
ambiente sera diferente em relagdo ao espaco que surgiu, mas isto nao significa que precisa se
render ao simulacro (desprezando o movimento e o significado da realidade local), nem o
reducionismo (tratar meramente como logica de mercado), nem a violéncia simbolica

(modificar os elementos de base para fins subjetivos como se tratasse de mudanca estética).

2.6 - O dialogo entre Semba e a Lei 10.639/03
Motivado por toda essa discussdao, que de certa forma integrou meus estudos como

docente e pesquisador da UFU no campo da cultura, dos Estudos Culturais, quero so6 destacar
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como esse pressuposto conduziu a realizagdo de um projeto municipal, escrita de artigos e
orientacdes culturais sobre um ritmo nascido em Angola: Semba e Kizomba. Em Resumo, a
Kizomba veio para Uberlandia a partir de negros africanos de Angola em intercambio na UFU.
Acontece que os negros de Angola, em meio a toda guerra civil, imigraram para a Europa, onde
passaram a ter de montar uma sistematica para ensinar Kizomba. Como a natureza do corpo
europeu ¢ diferente da africana, para viabilizar e sistematizar o ensino esse ritmo ressurgiu em
meio a insergdes de outros movimentos, o que se traduziu como Kizomba Fusion. Embora os
negros de Angola tenham trazido para Uberlandia, o desenvolvimento se iniciou com a fusao,
sO que ainda apresentada como ritmo africano — embora reducionista em seu valor. Foi somente
depois de alguns anos, juntamente com a docente Mary Borges, que passamos a desenvolver as
aulas de Semba, em Uberlandia, e uma reproposta da Kizomba, da Africa, para somente em
outro momento desvelar o que significa essa nova incorporagio de fusion, da Europa. E a partir
desta critica sobre o reducionismo cultural que surgiu o projeto Memoria Saemba —
Ressignificagdo Cultural do Semba e do Samba como identidade afro-brasileira, que reuniu a
discussdo sobre Semba ¢ Samba enquanto cultura africana. Este projeto foi realizado em 2023
voltado para producao de material para contribuir para os professores na lei 10639/2003, que
trata de contetidos da cultura africana. O memoria Saemba constou de entrevistas com os

seguintes participantes, conforme consta no site https://memoriasaemba.com.br

Pedro Vieira Dias Tomas, o Mestre Petchu, ¢ de origem de Luanda, Angola, ¢ ha 43 anos
desenvolve seus estudos sobre dangas tradicionais africanas. Residente atualmente em Lisboa,
Portugal, Mestre Petchu percorre varios paises do mundo para tratar da cultura africana, seja a
partir da danca, seja a partir da musica, € a0 mesmo tempo mostrar a importancia da memoria
e do passado como transformag¢do do sentido no tempo presente. No projeto Saemba, Mestre
Petchu ministrou a palestra Dangas Tradicionais Africanas e sua repercussdo em Semba. O
objetivo € mostrar que o Semba se configura como constru¢do social de homens e mulheres na
realidade de Angola, destacar a importancia politica do Semba enquanto cultura no processo de
luta pela independéncia do pais, explicar os sentidos do Semba enquanto danca e musica e quais
os desafios e dilemas em manter os valores da cultura africana na repercussdo do Semba pelo
mundo.

James Silva | @jamessilvakiz, ¢ o maior especialista e pioneiro em eventos de Kizomba

na América Latina. Como formacao académica, ¢ graduado em Artes, pela FAINC e atualmente
¢ Pos Graduando em Historia e Cultura Afro Brasileira e Africana, pela INE. Desde 2013
mantém ininterruptamente festas, congressos, curso de formacdo de professores, tendo
inspirado novos eventos e pessoas interessadas em difundir a cultura da Kizomba em suas
cidades e paises. Atualmente organiza os eventos Coragdo Afro Festival e One Kiz Congress,

além do 1KCP - Curso para Professores de
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Kizomba. ((@coracaoafrofestival, @onekizlk, @lkcpcursoprofessores). No Projeto Saemba,

James ird ministrar a palestra Contextualizagdo do Semba e da Kizomba no Brasil, nas lives dos
dias 23 e 30 de Setembro

Kadu e Vivi, sdo especialistas em Samba de Gafieira. Parceiros de danga, desde 2002, o
processo de formacao da dupla ¢ atravessada por técnicas diversas como balé cldssico, danga
contemporanea, jazz, acrobacia de solo e capoeira - além das dangas de saldo. H4 também
estreita proximidade com o método do coredgrafo da Cia Aérea de Danga, Jodo Carlos Ramos,
de quem foram alunos. Como dangarinos, venceram o Samba Rio Show em 2012 e Kadu, como
técnico venceu Gafieira Brasil, em 2015. Como professores, ainda em 2015, receberam o Troféu
Baila Mundo como os melhores professores de Samba de Gafieira do ano, numa escolha feita
por alunos e profissionais de todo o Brasil.

Em 2016 fundaram a KVS Cia de Danga, e posteriormente, em janeiro de 2018, abriram
a propria escola, a KVS Dangas. Sdo professores frequentes dos maiores eventos de danga por
todo o Brasil e exterior, ¢ ja& ministram aulas e fizeram shows em mais de 40 cidades, em 9
paises diferentes. No Projeto Saemba, Kadu e Vivi ministrardo uma parte tedrica e outra pratica.
A palestra A Trajetéria do Samba no Brasil, no dia 25 de agosto, envolvera a analise do tema a
partir de pesquisa em documentos, entrevistas com personalidades e da experiéncia da dupla no
cenario brasileiro e internacional para conceituar o samba de gafieira como identidade afro-
brasileira. Na parte pratica, fardo dois workshops de Samba de Gafieira nos dias 26 ¢ 27 de
agosto.

Sofi Tsatsoulis ¢ dancarina, professora de danca e coredgrafa, com especializagdo em
Kizomba e uma das principais incentivadoras de Kizomba em Belo Horizonte (MG). No
Projeto Saemba, Sofi atua como integrante da Comissao Organizadora, fara o workshop de
Ginga para ladies, no dia 26 de Agosto, e atuara juntamente com Alex Newgate nas aulas de
Semba. Alex Newgate ¢ professor de Semba e Deejay, com formacdo de Urban Kiz, pelo
OneKiz e em Deejay pelos Segredos dos Dj’s. Estudioso da musica, da danga e da cultura
africana e suas vertentes, Alex Newgate atua ha seis anos na area, dentre os seus 10 anos de
experiéncia na danca.

Mary Borges tem se dedicado nos ultimos anos,em seu processo de formagao tedrica e
pratica,em Dangas Africanas,foco para Semba e Kizomba. No Projeto Saemba, Mary Borges ¢
Coordenadora Geral,Coredgrafa e ministrara aula de Semba,no dia 26.

Como parte da contribui¢do social do projeto, realizamos apresentacdes em escolas publicas.
Em uma delas, realizei uma palestra sobre o projeto, a questdo da cultura africana enquanto
ressignificagdo, ¢ a danca em sua materialidade cultural. Com esse aprofundamento cada vez
maior, foi inevitavel que esse projeto de extensdo somado a continuidade dos debates sobre a

implementa¢do de um ritmo africano, em Uberlandia, tomasse corpo enquanto status também
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de pesquisa. E é por meio deste aprofundamento que resultou em artigos publicados, dos quais

um deles trago aqui para leitura para indicar as discussoes realizadas como féorum de danga.
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Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar a experiéncia tedrica e pratica de ensino e
aprendizagem do Semba, ritmo angolano, a partir de duas materialidades: a entrevista em
profundidade realizada, por meio da live e cursos realizados com Pedro Vieira Dias Tomas, o
Mestre Petchu, de origem de Luanda, Angola como contraponto ao desenvolvimento de ensino
de Semba no Studio Unidanga — Espago Cultural em Uberlandia (MG). A proposta € desvelar,
por meio desta pesquisa etnografica, os dilemas no processo de ressignificag¢do cultural do Semba
enquanto cultura afro-brasileira. Parte-se da critica ao reducionismo a uma pratica de ensino do
Semba ou de sua variante cultural, Kizomba, como danga de saldo, na qual os passos estdo
desarticulados do significado do contexto de vivéncia da cultura no cotidiano. Este artigo esta
orientado pela linha tedrica dos Estudos Culturais, na abordagem metodoldgica da Anélise
Cultural, cuja defesa de conhecimento esta articulada a problematizacdo da historicidade e da
dialética a partir da experiéncia vivida de sujeitos. O Semba seréd conceituado a partir do conceito
de materialidade cultural: o valor estd na producdo de sentidos nas esferas da musica, danga e
manifestagdo politica e social no processo identitario.

Palavras-Chave: Semba; Identidade; Representagdo; Danga; Etnografia; Estudos Culturais

Abstract: This article aims to analyze the theoretical and practical experience of teaching and
learning Semba, an Angolan rhythm, based on two materialities: the in-depth interview carried
out via live streaming and courses held with Pedro Vieira Dias Tomas, Master Petchu, originally
from Luanda, Angola as a counterpoint to the development of Semba teaching at Studio Unidanga
— Espago Cultural in Uberlandia (MG). The proposal is to reveal, through this ethnographic
research, the dilemmas in the process of cultural redefinition of Semba as an Afro-Brazilian
culture. It starts from the critique of reductionism to a teaching practice of Semba or its cultural
variant, Kizomba, such as ballroom dancing, in which the steps are disjointed from the meaning
of the context of experiencing Semba culture in everyday life. This article is guided by the
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theoretical line of Cultural Studies, in the methodological approach of Cultural Analysis, whose
defense of knowledge is articulated by the problematization of historicity and dialectics based on
the lived experience of subjects. Semba will be conceptualized based on the concept of cultural
materiality: the value lies in the production of meanings in the spheres of music, dance and
political and social manifestation in the identity process.

Keywords: Semba; Identity; Representation; Dance; Ethnography; Cultural Studies

Introducio

Este artigo nasce a partir da pesquisa etnografica realizada no processo de formacao dos

autores para a ressignificacdo cultural do Semba como cultura afro-brasileira, no processo de
ensino e aprendizagem no Studio Unidanga — Espaco Cultural, em Uberlandia (MG). O primeiro
percurso aqui a ser desvelado, como problema, ¢ compreender como a experiéncia vivida e
profissional dos autores contribuem para a constru¢io desta proposta metodologica de Analise
Cultural. E importante considerar que para além da enumeracgio de cursos formativos, cada
descrigdo precisa ser articulada a construgdo efetiva de conhecimento que vao conduzindo para
a formulag¢do de propostas em que o sujeito e a cultura vao conquistando significado como
concepeao de vida.
Mary Borges, identificada como autora, ¢ escritora, graduada em Licenciatura Plena no curso de
Educacao Artistica, Habilitagdo: Artes Plasticas pela Universidade Federal de Uberlandia, em
2000; Pos graduada no Curso de Especializagao em Docéncia na Educacdo Superior (Pedagogia)
UFU, em 2004 e Po6s graduada no Curso de Especializagdo em Arteterapia Educacional e
Clinica Faculdade IPPEO, em 2020. Como educadora tem experiéncia de 20 anos na rede
municipal e desde 2019 atua como diretora da Unidanga, em que exerce também como professora
de danca de saldo. Gerson de Sousa, identificado como autor, ¢ graduado em Comunicagdo
Social: habilitacdio em Jornalismo pela Universidade Metodista de Piracaba em 1995) com
mestrado (2004) e doutorado (2008) em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade de Sao
Paulo (USP). Como educador atua desde 2000 em universidade, sendo desde 2009 como docente
e pesquisador em Universidade Publica, com pesquisas na area de Comunicagao, Cultura Popular
e Memoria. Desde 2020, atua também como professor de danga de Saldo na Unidanga Espaco
Cultural.

O primeiro contato com o Semba veio a partir da relagdo da experiéncia vivida dos autores
com negros africanos em intercdmbio na Universidade Federal de Uberlandia. Neste periodo, em
2015, esta expressao cultural de Angola ndo era ainda praticada e ensinada como danga de salao
em Uberlandia. A primeira proximidade com os sujeitos africanos veio do conhecimento de que
a danga Semba ¢ uma expressio cultural de Angola, Africa, que compdem a mesma arvore
genealogica do qual se edificou o samba, no Brasil. Mas, a partir deste primeiro contato, o
interesse artistico somado a identificacdo do Semba e Kizomba como danga e expressao cultural
se acentuou na autora. E o mergulho cultural passou a estabelecer com a participag@o no primeiro
curso de kizomba, em Uberlandia, com o professores Paulinho Dendé e Karine. A partir deste
contato, o encontro com professores do continente africano se tornou iminente na necessidade de
compreender esta cultura.

Poderiamos afirmar que a experiéncia vivida em danca de saldo da autora esta diretamente
articulada a participacao e organizagdo de congressos que trouxeram o Semba e a Kizomba como
protagonistas para o espago de Uberlandia. Mais do que a enumeragdo da autora, a relagdo dos
congressos do qual participou desvela o debate cultural que veio se firmando para construir a
identidade e desta forma construir um ecossistema que possibilitaria, anos adiante, o tempo e
espaco para que produzisse sentido esta expressao cultural na realidade de Uberlandia. E assim
seguiram o Congresso Internacional Kizomba Intense, em Junho de 2016, Sao Paulo; o Paraty
Kizomba Beach Fest, em Outubro de 2016, em Paraty (Rio de Janeiro); o Congresso
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Internacional Kizomba Intense, em Junho de 2017, em Sao Paulo; o Move Dance, em Agosto de
2017, em Belo Horizonte; o I Kiz Rio Congress, em Dezembro de 2017, no Rio de Janeiro; o
Exalta Afro Festival Internacional - Kizomba Afrojoy Brasil, em Marc¢o de 2018- Angra - Rio de
Janeiro; Congresso Internacional Kizomba Intense, em Junho de 2018, em Sao Paulo; o Afrojoy
Kizomba Congress, em Novembro 2018, em S3o Paulo; o Congresso Internacional Kizomba
Intense - Junho 2019 - Sao Paulo e Junho 2022.

Essas experiéncias da autora foram decisivas para idealizar, produzir e organizar o
primeiro Congresso de Kizomba em Uberlandia. O primeiro foi o Congresso de Dancga
Kizomania (2018), e do Universo (2019). E em 2024, o Saemba Congress. A reflexao critica de
compreender o Semba e a Kizomba a partir da Cultura, por meio da autora, resultou no mergulho
‘para viver a experiéncia teorica e pratica da danga enquanto expressdo da materialidade do
cotidiano de Angola. E a partir dai o sentido e significado afro-brasileiro. E assim surgiu a
possibilidade de realizar, em modalidades diferentes. trés cursos de formacdo com autores
africanos. O primeiro curso de formacao de professores foi o The Kizomba Dance's Formation
Decerned (2017), com Morenasso Sensualonda, no Rio de Janeiro. Os outros dois vieram da
formacao com a principal referéncia nesta area, Pedro Vieira Dias Tomas, o Mestre Petchu, com
o Curso para Professores de Kizomba e Semba (2018), no Afrojoy Kizomba Congress, em Sao
Paulo, e depois em 2021, Curso on line de Formagdo de Professores de Semba, Kizomba,
Tarraxinha e Dancas Tradicionais Angolanas.

Como defende o mestre Petchu, o curso de formacao de professores iniciou em 2015 com
a proposta de que “quem danca, precisa ter uma formacao”. Ainda mais quando se trata da tarefa
de ensinar danga tendo a cultura como referéncia epistemologica para problematizar o sentido da
danca. Mestre Petchu explica que o curso foi planejado diante da disseminagdo do Semba e da
Kizomba. O primeiro movimento foi o atravessamento e suas modifica¢des estabelecidas em solo
Europeu. E em seguida foi se estendendo a outros continentes com a contradicdo sempre posta
como preocupacao: por um lado, encontrou sistematizagdo para danca de saldo em que os
movimentos de Kizomba eram restaurados e adaptados a ritmos do espago outro,
desconsiderando a cultura angolana como referéncia. Por outro, mesmo diante do discurso de
valorizar a tradi¢do africana, o ensino e aprendizagem se fazia de tal forma instrumental que
esvaziava do centro teorico o sentido que compdem danga africana. Em determinadas situagdes
a agravante vinha sob o pseudonimo de fusdo, sem que houvesse um nucleo estrutural para que
justificasse a afirmativa de ter partido deste ponto tal referéncia. Essa discussao sera retomada
mais adiante com énfase na live do Mestre Petchu e na particularidade de Uberlandia E assim,
diante de tais dilemas e angustias existenciais, ¢ que Mestre Petchu se fez na necessidade de
viajar pelo mundo para que esses ritmos fossem esclarecidos em outros tempo e espaco fora da
Africa conhecidos pela sua historicidade.

Em meio a esse processo de formacdo da autora, houve o encontro com o autor que
passaram a vivenciar juntos as primeiras aulas na cidade mineira, com predominancia na
Kizomba. E aqui se apresenta a primeira contradi¢do: diante da expansdo da Kizomba para
Portugal e outros paises da Europa que a divulgagdo deste ritmo ultrapassa as fronteiras de
Angola. Como analisaremos na live de Mestre Petchu, da danga como expressao do cotidiano de
Angola, precisou ser sistematizada em linguagem numérica de frase musical para que pudesse
ser ensinada para pessoas que ndo possuiam a mesma identidade cultural de Angola. E ¢ deste
sucesso para além das fronteiras, que o debate sobre o reducionismo cultural de ensinar Semba e
Kizomba passou a integrar o tema da discussao dos autores.

A distancia entre a danga como materialidade do cotidiano de Angola e a
instrumentalidade do ensino, em Uberlandia, conduziu aos primeiros questionamentos sobre a
responsabilidade da ressignificagdo cultural no processo de ensino aprendizagem. E
principalmente trouxe a tona o paradoxo entre identidade e representagdo, a partir do horizonte
teorico dos Estudos Culturais, base epistemoldgica compartilhada por esses autores tanto no
conceito de arte quanto de cultura e comunicagdo. O primeiro diagndstico ¢ que ao transpor a
Kizomba para a danga de salao houve um esvaziamento da cultura, tornando mais um ritmo
dentre outros como possibilidade de viabilidade financeira. E aqui estd o reducionismo, ou
melhor, a violéncia do econdmico contra a cultura. Se por um lado havia o discurso positivo de
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que a inser¢do de um ritmo africano em uma cidade mineira se configurava como valorizagao,
por outro o redimensiomanento como passos de danga atingiu o paradoxo: dos valores de
existéncia e resisténcia do Semba como atuag¢do de Cultura e Politica e Social da danca, em
Angola, s6 se tinha acesso a procedimentos metodoldgico de movimento da danca da Kizomba,
em que a cultura aparecia como tema e contexto histérico, mas ndo como problema de ensino.

E assim os autores se tornaram os primeiros a propor, implantar e desenvolver aulas de
Semba, em Uberlandia, articulada a uma proposta metodologica que trata a cultura e a historia
de vida dos sujeitos como primordial para a efetivagdo das aulas. Ao tratarmos da Andlise
Cultural, o que temos por proposta é o debate sobre a ressignificacio cultural. E sabido que no
se trata de fazer um simulacro do Semba, no Brasil, como se estivesse em Angola, Africa. Esse,
alids, ¢ um ponto nodal par quem esta na concep¢do de Estudos Culturais: ndo se pode fazer
comparativos de cultura, ja que nao se trata de entender somente como uma particularidade, ou
melhor, como fendmeno, Semba. Ao considerar que o Semba ¢ uma construcio social, exige-se
que qualquer comentario em debate seja estruturado pela analise da historicidade e dos sujeitos
que a efetivam como significado cultural. Com base nessa linha demarcatéria metodologica, em
vez de se fazer apropriagdo cultural, ¢ fundante efetivar a ressignificagdo cultural. E exatamente
esse o objetivo deste movimento de contra hegemonia contido nas viagens do Mestre Petchu: ¢
preciso que a historicidade esteja como ponto fundante para o novo sentido e significado que se
instaurara com os novos homens e mulheres que estarao se apresentando para aprender um novo
ritmo. E o problema para esses autores se fez iminente: de que forma ¢ possivel tratar o ensino
do Semba, a partir da cultura, para homens e mulheres distante da produ¢do de sentido do
cotidiano de Angola, sem que se recaia no simulacro ou na instrumentalidade?

E esta problematica que norteou os autores para a elabora¢do da proposta para participar
do edital do programa Municipal de Incentivo a Cultura (PMIC), em 2023. O projeto intitulado
Memoéria Saemba: a ressignificacdo cultural do Semba e do Samba como Identidade Afro-
brasileira foi aprovado e realizado a partir de pressupostos teoricos e praticos, com a finalidade
de ampliar o material disponivel para o ensino e a aprendizagem da expressdo cultural afro-
brasileira. Em que consiste o projeto? O projeto Saemba teve por objetivo geral produzir registro
de memoria, em Uberlandia, sobre a historicidade do Semba e Samba como manifestacao cultural
negra a partir do conceito de identidade cultural. A partir do método de analise cultural, dos
Estudos Culturais, o projeto consistiu na seguinte praxis: lives com palestras formativas teoricas
sobre a producao de sentido do Semba e do Samba e, realizacdo de workshops para articular um
primeiro passo no processo de formacao pratica de professores. A proposta ¢ desvelar os saberes
de africanidade, a partir do universo da danga de saldo, e com isso possibilitar, por meio da
experiéncia vivida, conhecimentos de professores para atuar como multiplicadores de contetidos
étnico-raciais, na rede publica. O material gravado e a experiéncia no workshop ratificam como
materialidade para auxiliar os profissionais da educagdo na inser¢ao de contetdo nas escolas por
meio da lei 10639/03.

A primeira live do Projeto foi realizado com o Mestre Petchu. E a proposta da pauta para
sua entrevista e concepcao seguiu um relato histérico do Semba. A expressao Semba vem da
danca Massemba. Segundo o critico musical angolano, Jomo Fortunato, massemba, danca
popular de umbigada, executada por casais de dangarinos, € o plural de semba [umbigada], nome
que veio a designar o género musical mais representativo da regido de Luanda. A producdo de
sentido cultural do Semba revela o movimento de significado na luta politica da realidade social
de Angola. A historiadora M. Moorman (2008), sugere que as relagdes e processos criados (e o
Semba esté incluido) geraram uma ideia de soberania cultural que serviu como modelo e alavanca
para a independéncia econdmica e politica do pais, ocorrida em 1975. E destaca como o avango
da tecnologia do radio e de um nascente mercado fonografico, principalmente no inicio dos 70,
propicia a constru¢do de um ethos cultural e de uma producdo musical na Angola urbana que
passam a ser reterritorializados a partir das novas tecnologias disponiveis na época. E a partir da
concep¢do do Semba que podemos entender o desenvolvimento do samba, também como
ressignificagdo cultural no pais.

A partir desta referéncia € preciso flexionar a historicidade do Semba na historicidade dos
negros no Brasil. Consideramos que esse valor identitdrio da expressdo cultural da Africa
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representa, no contexto atual, a iminéncia de outras vozes que irrompem no nao-dito do passado
como contraponto a violéncia simbdlica e fisica sofrida pelos negros africanos trazidos ao Brasil.
Em uma sociedade brasileira em que torna-se necessario a criagdo de uma Lei, como a 10639/03,
para tornar obrigatorio a insercdo de conteudos étnico raciais em escolas publicas, a
ressignificagdo da tradig¢@o cultural afro como expressao de danga no pais exige responsabilidade
histérica. Ha dois problemas a serem enfrentados. O primeiro € a sistematizagdo racionalizada
da danga que ganha visibilidade na Europa e se dissemina para outros continentes. A segunda
esta no fator econdmico: na iminéncia de vender mais um ritmo no mercado das escolas de danca,
ha uma nova violéncia em outra racionalidade pragmatica, cuja intencionalidade ¢ reelaborar os
movimentos da cultura popular para um nivel de complexidade que se torne atrativo para venda.
E ¢ nessa violéncia que o saber cotidiano enquanto valor de expressdo afro-brasileira ¢
deformado, descaracterizado para se tornar objeto de consumo.

A justificativa para a execucdo do projeto Saemba estd no contexto de luta pela
ressignificagdo da cultura afro no Brasil por meio do conceito de memoria como
identidade. Primeiro para que entendamos a danga como arte € como uma constru¢ao
cultural de sujeitos que possuem historicidade e que produzem sentido no cotidiano.
Diferente da desistoricizagdo e apagamento dos sujeitos quando o Semba e o Samba sdo
apresentados somente como mecanizacdo de passos simples ou desviado para a
marginalidade como elemento vulgar em decorréncia de uma suposta erotizacao,
acusacao sempre apresentada quando se trata da expressividade do homem e da mulher
negros. A realizagdo do projeto teve como sustentacdo tedrica refletir sobre a dialética do
cotidiano em Uberlandia, em que essas praticas culturais vao produzindo sentidos por
meio da ressignificacdo cultural.

A concepc¢io tedrica da danca como cultura

A live intitulada “Dangas Tradicionais Africanas e sua repercussao em Semba’ aconteceu no
dia 12 de agosto de 2023, com Pedro Vieira Dias Tomas, o Mestre Petchu. De origem de Luanda,
Angola, Mestre Petchu desenvolve, ha 43 anos, seus estudos sobre dancas tradicionais africanas.
Residente atualmente em Lisboa, Portugal, Mestre Petchu percorre varios paises do mundo para
tratar da cultura africana, seja a partir da danga, seja a partir da musica, € a0 mesmo tempo mostrar
a importancia da memoria e do passado como transformagao do sentido no tempo presente. A
proposta da live estd em consondncia com a proposta tedrica dos Estudos Culturais. O roteiro e
a contextualizacdo histérica teve como objetivo mostrar que o Semba se configura como
construgdo social de homens e mulheres na realidade de Angola. E a0 mesmo tempo destacar a
importancia politica do Semba enquanto cultura no processo de luta pela independéncia do pais,
explicar os sentidos do Semba enquanto danga e musica e quais os desafios e dilemas em manter
os valores da cultura africana na repercussdo do Semba pelo mundo.

Sobre o conceito de identidade, Katryn Woodward cita o jamaicano Stuart Hall. Ela cita que
“Hall toma como ponto de partida a questdo de quem e o que nos representamos quando falamos.
Ele argumenta que o sujeito fala, sempre, a partir de uma posicao historica e cultural especifica”
(SILVA, 2014, p. 28). E iminente aqui compreender o lugar de fala do qual parte o Mestre Petchu.
A posicao historica de quem viveu a experiéncia da cultura como cotidiano em Angola e se sentiu
preocupado com a desistoricizacdo com que as dangas foram adquirindo uma dimensado global.
E assim retornamos ao texto para analisar as duas formas diferentes de se pensar a identidade
cultural a partir de Stuart HALL.

A primeira reflete a perspectiva ja discutida neste capitulo, na qual uma determinada
comunidade busca recuperar a “verdade” sobre seu passado na “unicidade” de uma historia e
de uma cultura partilhada que poderiam, entdo, ser representadas, por exemplo, em uma forma
cultural como o filme, para reforcar e reafirmar a identidade — no caso da industria da heranca,
a “inglesidade”; no exemplo de Hall, a “caribenhidade”. A segunda concepg¢ao de identidade
cultural ¢ aquela que a vé€ como “uma questao tanto de tornar-se quanto de “ser”. Isso nao
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significa negar que a identidade tenha um passado, mas reconhecer que, ao reivindica-las, nos
a reconstruimos e que, além disso, o passado sofre uma constante transformagao Esse passado
¢ parte de uma “comunidade imaginada”, uma comunidade de sujeitos que se apresentam
como sendo “n6s”. (SILVA, 2014, p. 28)

Como entender essa proposta do Mestre Petchu em viajar para paises do mundo com o
objetivo de levar a narrativa da experiéncia vivida no cotidiano da realidade de Angola? Em vez
do filme descrito na citagdo, estamos, ¢ claro, abordando aqui a musica, a danca e mais do que
isso a importancia de compreender o Semba enquanto construgao social da realidade de homens
e mulheres. Eis aqui a proposta de recuperar a verdade sobre o seu passado. E porque ndo,
estamos diante do conceito de memoria enquanto identidade, como nos conceitua Pollak (1992)
ao articular a questao da memoria a partir do conceito de identidade:

A memoria ¢ um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual quanto
coletiva, na medida em que ela ¢ também um fator extremamente importante do sentimento
de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstru¢do de si
(Pollak, 1992, 04)

E esse sentimento de continuidade que estabelece a produgdo de sentido de Mestre Petchu.
Pois o relato de sua experiéncia vivida no contexto politico e social de Angola demarca também
a identidade enquanto sujeito historico. Mas no caso do Brasil, a discussdo se faz ainda de forma
mais efetiva sobre a escravizacdo de homens e mulheres negros, que tiveram de lutar para a
conquista da liberdade. O que nos implica em analisar a dialética da histéria de Angola e ao
mesmo tempo a dialética da colonizagio brasileira. E neste embate que é possivel reconhecer os
limites e principalmente a necessidade que se faz premente de que o processo de ressignificacao
cultural apreenda os valores do sujeito afro-brasileiro. E assim retornamos a segunda concepgao
de identidade de Hall, na qual a temporalidade do presente se constitui como palco em que o
movimento da identidade e da meméria se efetiva. E esse tornar-se, ser que redefine um outro
olhar do presente e do passado.

O ponto importante considerado por Pollak (1992; 1989) e que nos remete a discussdo sobre a
live do Mestre Petchu ¢ a afirmativa de que a memoria ¢ um fendomeno social construido. E
principalmente que estd em disputa de poder nas relagdes sociais. Ao considerar como memoria
construida, compreendemos o movimento de Mestre Petchu em apresentar a dialética cultural do
Semba e da Kizomba para outras realidades. Primeiro estd em combater a representagdo criada
por outras realidades sobre a Africa. Segundo, evitar que o processo de apropriagdo da danga,
como cultura Angolana, se fragmente ao tal ponto de que o reducionismo lhe atribua somente um
sentido estético da danga, sem que se reconhega a luta de homens e mulheres mergulhados em
determinado cotidiano. A viagem ¢ uma forma de propor ao outro que a identidade do Semba, da
Kizomba tem o dever de ser explicitado pelas dangas tradicionais africanas. Em sua tese de
doutorado, Mateus Berger Kuschick (2016) apresenta algumas articulagdes que permitem
compreender o papel politico e identitario do Semba.

O semba, nesse processo de elevacao a simbolo cultural da nagdo angolana emergente,
aglutinou elementos estéticos de diversas expressdes artisticas de Angola e de outros paises
com os quais interagiu com mais proximidade para constituir-se enquanto “fiel”, “genuino”
retrato sonoro do povo angolano. Nas can¢des de grande sucesso da musica angolana ha
predominancia de um discurso de valorizagao do pais, de sua cultura, seu povo, suas riquezas
naturais, como uma espécie de Semba exaltagdo afinada com o projeto de afirmagdo de uma
identidade singular e homogénea da populagdo do pais inteiro. (Kuschick, 2016, 19-20)

Esse primeiro conhecimento sobre a constitui¢ao critica da musica Semba ja estabelece
um enfrentamento dialético. Pois se a musica do Semba, em seu conteudo, afirma esse
discurso de valorizagdo do pais, da cultura sobrevém uma questdo de coeréncia tedrica
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pedagbgica: como ¢ possivel se utilizar de suas musicas para o ensino da danga sem que se
coloque, ao outro como aluno e aluna, os dilemas apresentados pela realidade de Angola? E
em que medida o esvaziamento dessa luta no processo de ensino e aprendizagem demarca
uma violéncia cultural hierarquica, direcionado a concepcdo de conhecimento, pela
instrumentalidade da danca de saldo? Ao considerar essa hipotese, em tocar a musica alheia
ao seu sentido historico, os dilemas retomam dois sentidos problematicos: o primeiro ¢ a
desconstrugdo mesmo da cultura em sua atuacgdo politica para ser apresentada como produto
de mercado; e a segunda ¢ a reafimacao da violéncia do racismo sofrido pelos negros no Brasil.
O aprofundamento deste debate contribuiu para que se definisse a linha de perguntas que
seriam construidas na live. H4 que entender que o Semba se configurou como conflito dentro
do espago de Angola na luta pela independéncia em 1975. E depois se estendeu na lua interna
da guerra civil.

O fil6sofo Kwame Appiah afirma que “se ha uma licdo no formato amplo dessa circulacdo de
culturas, certamente ela ¢ que todos ja estamos contaminados uns pelos outros, que ja nao
existe uma cultura africana pura, plenamente autoctone, a espera de resgate por nossos artistas
(assim como nao existe, ¢ claro, cultura norte-americana [ou brasileira] sem raizes africanas)”
(1992, p.216). Podemos inferir que o semba seminal do Ngola Ritmos e dos grupos
contemporaneos a ele compilou a partir da segunda metade da década de 1940 elementos das
dancas e ritmos do carnaval angolano dos grupos folcloricos e com isso estabeleceu o que
viria a ser a musica representativa desse pais que 40 conquistaria a independéncia em 1975. A
gama ampla e diversificada de culturas e linguas no territorio angolano foi aproximada pelos
sembistas em seu projeto nacional. Mas antes de aproximar a populagdo através de um uma
linguagem musical propria e compartilhada, era preciso afirmar seu lugar, enfrentando (com
sabedoria) uma ja naturalizada depreciacdo e restri¢ao a expressdes em kimbundu ou outros
idiomas por parte do colono portugués. Quem iniciou esse trabalho de afirmacdo foram os
integrantes do NGOLA RITMOS. (Kuschick, 2016, 19-20)

E importante considerar que a producio da live com o Mestre Petchu se orientou por quatro
pontos norteadores, ja que se situa em uma producao com carater pedagogico, cujo material pode
ser utilizado por professores de Escola da Rede Publica para contetudos étnico-racial. O primeiro
¢ compreender o Semba como construcao da realidade social do cotidiano de homens e mulheres
de Angola. E ao mesmo tempo retomar a historicidade do Semba neste mergulho. O segundo
conjunto de perguntas esteve centrado em entender a importancia politica do Semba enquanto
cultura no processo de luta pela Independéncia de Angola, em 1975. Como terceiro elemento, o
debate veio sobre os sentidos do Semba enquanto danca e musica. E por ultimo bloco estdo os
desafios dilemas em manter os valores da cultura africana na repercussao do Semba pelo mundo.

O primeiro ponto importante da Live € o esclarecimento do proprio sentido e significado do
termo Semba. Aqui a importancia estd em compreender, por meio do saber do Mestre Petchu, o
movimento da cultura em Angola para conseguirmos identificar de onde floresce o termo Semba.

Semba. O que significa Semba? Semba significa umbigada. Que vem da palavra Massemba.
Umbigada, para quem nao sabe, significa o encontro do umbigo. Que ¢ o toque. Aquela coisa
de mulheres e homens encontrando-se na roda, dando o massemba. Isso foi escrito pelo Tony
... em 1800, para isso, ndo me engano. Porque naquela altura em que se dangava Massemba.
Na verdade, para podermos entender o Semba, temos falado Massemba. Para falarmos do
Semba, temos falado Kaduque. Ou seja, nds temos aqui uma linhagem de dangas que uma foi
dando nome a outra e foi dando perfil e forma de expressdao a outra. Ou seja, Kaduque ¢ a
danca que faz a viagem com os escravos. Nao ¢? E a gente sabe que a escravatura foi for¢ada.
Entdo os escravos levam essas formas de cultura que faz com que eles revivessem. E o
Kaduque faz o encontro da umbigada que dd o samba. Que vem das palavras Kusamba, que
significa reza. ((Borges, 2023)
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E sintomatico que Mestre Petchu inicia sua analise a partir de elementos fundantes que nos
exigem realizar articulagdo teorica e historica para compreender o Semba. O primeiro ponto esta
sobre o proprio sentido do que ¢ Semba. O significado nos traz a concepg¢do em que estd
produzido o sentido do cotidiano de Angola. Umbigada, o encontro do umbigo, o toque.
Momento em que homens e mulheres estabelecem relagdo ndo s6 como um momento de lazer
em que configura a danga, mas como movimento da vida, do significado da comunidade. Quando
se trata de Umbigada, ¢ inevitavel também que se estabeleca relacdo direta com o batuque de
Umbigada identificado no interior paulista do qual o autor teve contato. O que nos remete entao
que o atravessamento dos negros da Africa para o Brasil manteve seu sentido de existéncia e,
que, na defesa contra a violéncia ao outro, se configurou como resisténcia. Em seu artigo, ao
explorar a existéncia e resisténcia cultural do Batuque de Umbigada no interior de Sdo Paulo, a
pesquisadora Claudete de Sousa Nogueira (2019) nos mergulha nesta temporalidade do sentido
da Umbigada.

O batuque de umbigada se insere nesse universo cultural trazido pelos africanos e que, aos
poucos, foi se ressignificando a medida em que se espalhou nos diferentes espacos,
transformando-se em uma cultura heterogénea com seus instrumentos como o Tambu, uma
espécie de tambor feito, como dito, de tronco oco de arvore; Quinzengue, um tambor mais
agudo que faz a marcacao ritmica do Tambu e nele se apoia; as Matracas, que sao os paus que
batem no Tambu do lado oposto do couro; Guaids ou Chocalhos de metal em forma de cones
ligados, atravessou o tempo, passando de geracdo para geragdo. Na caracteristica da danca,
homens e mulheres formam duas fileiras que se defrontam e quase encontram no centro do
saldo, fazendo passos variados e terminam com a umbigada. Atualmente as cidades de
Tieté, Capivari e Piracicaba, no interior de Sado Paulo, continuam sendo espacos dessas
manifestagdes. O Treze de Maio em Piracicaba, o Sdbado de Aleluia em Capivari e a Festa de
Sao Benedito em Tieté sdo algumas das ocasides em que passado e presente se confundem na
danc¢a de umbigada, nos reaquecimentos dos tambores ao calor da fogueira, nos longos versos
improvisados em que homens e mulheres, jovens e velhos (re)vivem um ritual que o tempo
ndo conseguiu apagar. (SOUSA NOGUEIRA, 2019, p. 78)

E com este teor da ressignificagdo cultural do movimento que descrevemos o segundo ponto
apresentado por Mestre Petchu: a ligacdo com a historicidade e principalmente do movimento da
cultura neste processo de ressignificacao. O Semba surge de outras linhagens ritmos do passado,
assim como seu processo de identidade contribui para novos sentidos da cultura. Primeiro o
Massemba e que vem com o surgimento do Semba, assim como nos ajuda a entender o kaduque.

A Massemba surge na altura em que, sabe que nos fomos colonizados pelos portugueses, surge
na altura em que hd um aspecto social fazer com que os indigenas, como eles chamavam,
terem oportunidade de ir dancar dentro de uma sala fechada. Ou seja, a danga nossa era
considerada a danga do Musseque, que ¢ o Musseque, que ¢ a favela, por exemplo. Como
houve essas intengdes da danga fazer a transposicao para a cidade, ela entra como massemba.
Massemba ndo leva o componente do kaduka. O kaduka era chamado de danca de indigena.
O massemba ja traz uma transformacao. Ou seja, as pessoas ja dancam calcadas, dangam de
paleto, de chapéu, mas as mulheres foram se mantendo dangando com a roupa tradicional. Da
massemba nasce o semba. O semba nasce nos anos 40 como musica, mas ela j& tem um
componente de danc¢a do passado. ((Borges, 2023)

O novo teor apresentado nos permite analisar o movimento da cultura em seu confronto e
dialética no cotidiano politico de Angola. Pois ndo se pode simplesmente falar do Semba, ainda
mais em uma proposta de analise cultural, sem que a historicidade se estabeleca como problema
e ndo como contexto. Pois o fato importante aqui ¢ que estamos considerando o processo de
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colonizagdo portuguesa em Angola, da qual s6 teve sua independéncia em 1975. E surge aqui o
local para onde a violéncia fisica se estabeleceu do colonizador para os negros expulsando para
a periferia, ou as favelas denominadas Musseque. Diante deste quadro nos abre a possibilidade
de visualizar o dilema no qual o Mestre Petchu explorou como transposicdo da danga da
Musseque para a cidade. Se do Massemba ja tem em sua origem a transformacgao, o Semba surge
entdo como outro plano que o remete a musica e ao campo politico.

E assim chegamos ao terceiro ponto em que o conflito se estabelece em seu plano social e
politico: a questao da escravatura. A frase “a escravatura foi for¢ada” desvela a violéncia na qual
se defronta a dialética da coloniza¢do. Se por um lado ¢é possivel identificar a transposi¢ao de
movimentos da cultura do musseque para a cidade, por outro a geografia politica indica, a partir
da raiz do semba, de onde se faz a resisténcia social na luta do cotidiano. Mas essa luta de
resisténcia ultrapassa a questdo geografica de Angola para ser ressignificada de outras formas
para onde esses sujeitos, homens e mulheres, sdo conduzidos. E entre esses espacos esta o Brasil,
na qual, para além do Batuque de Umbigada j4 citado, temos a concep¢do em seus seios como o
Samba.

A imposicao cultural do colonizador portugués se estabeleceu em suas variantes, como narra
Mestre Petchu. E ele € incisivo em sua afirmativa que ndo se trata de amenizar o que houve em
Angola como encontro de cultura. Na verdade o que se estabelece ¢ uma imposi¢ao cultural cujos
atravessamentos podem ser sentidos inclusive na desconstru¢ao de expressdes culturais que
tiveram de ser adaptadas para serem aceitas. Pois, como alerta o mestre, ha o problema dos negros
da Africa que foram retirados de sua geografia e levados, de forma forada, para o Brasil e
Argentina, por exemplo. Mas ¢ preciso indagar também sobre o problema de quem ficou em
Angola, em sua luta social na constru¢do de identidade. A aceitagdo do Massemba para entrar no
saldo, com o uso de vestimentas instaurando uma violéncia hierarquica. A imposi¢ao de violéncia
levando a grupos inteiros a se deslocaram para as favelas. Mas € desta contradicdo, de luta que
Mestre Petchu nos revela que a violéncia ndo tem este poder de esvaziar o outro de sentido ao
impor determinadas regras de silenciamento.

Entao, Musseque, que em quimbundo significa areia. Os indigenas, como os portugueses
assim apelidavam, ¢ que viviam. Porque a imigracdo fez com que muitas das pessoas foram
descendo até¢ Luanda e criaram, no século, os bairros de lata, que era até chamado... Havia
uma musica e tudo que falava do bairro de lata, da mulata que construiu o bairro de lata. Era
o bairro de lata. Era das pessoas que nao tinham poder econdmico. Entdo criaram, em
periferias, estes bairros. Até hoje criam. Até aqui em Portugal, onde eu estou nesse momento,
tem bairro de lata. Claro que o Estado estd acabando com isso. Mas existe 1sso. Musseque
significa areia, que ¢ a areia do Musseque, o bairro. Entdo, essas pessoas que ai viviam, e € ai,
nesses locais, onde saem os maiores passistas € os maiores tocadores, porque ndo saem da
cidade. Ela ¢ transportada do Musseque para a cidade. Esta forma de estar. Porque o carnaval
nasce no Musseque, ndo nasce na cidade. Ela sai do Musseque para a cidade. Os maiores
futebolistas, os proprios politicos, os maiores musicos, 0S maiores grupos musicais, 0s maiores
bailarinos nasceram no Musseque. Porque era o sitio em que os negros viviam. Porque as
grandes casas na cidade, chamada cidade naquela altura, eram todas de constru¢do Portuguesa
e eles € que habitavam la. Um ou outro negro habitava. Mas a maior parte era no Musseque.
A maior parte. E ¢ ai onde sai essa construgdo musical. E ai onde sai essa construgdo de danga
para a cidade. Ela ¢ transportada para a cidade. ((Borges, 2023)

A imposi¢do econdmica e politica do processo de colonizagdao fez com que muitos se
deslocassem da cidade para a periferia, para os bairros de lata, onde mergulhavam pessoas que
tinham baixo poder econdmico. E ¢ nos musseques, nessas favelas, em que a maioria dos negros
viviam, em que a cultura, como sentido de politica no cotidiano, vai se construindo como valor
existencial, e em segundo momento como resisténcia. O carnaval nasce do Musseque. Assim
como a constru¢do musical e da danca. E ¢ desta forma como materialidade da producao de
sentido de viver o cotidiano, que o saber vai se constituindo em versos, pensamentos € musicas,
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em que o sujeito se efetiva como agente de seu processo de transformagao. Longe de pisarem a
areia, em que seus valores se desfazem, ¢ dos negros da periferia que a violéncia ¢ enfrentada
com aquilo que lhe ¢ mais forte enquanto consciéncia social: a identidade. Por meio da
materialidade desse conceito podemos desvelar a importancia do Ngola Ritmos nessa luta, por
meio do Semba como musica, no processo de independéncia de Angola.

O Ngola Ritmos acaba por fazer uma ponte neste que nos estamos a falar agora, sobre a
independéncia. O Ngola Ritmos aparece a cantar em metaforas. Ela comeca a cantar em
metaforas nessa altura. E por isso € que ha elementos que foram para a cadeia. Por isso € que
ha elementos que foram para a cadeia. Foi uma for¢a do povo. Foi uma for¢a do povo. O
Ngola Ritmos foi uma for¢a do povo. Porque depois, em 1961, o inicio da luta era uma armada.
Porque sabem que havia as radios clandestinas. E essas radios clandestinas passavam.
Imaginem o Ngola Ritmos cantando uma musica. Imaginem o zaje que o Ngola Ritmos esta
cantando. E ela traz uma metafora. A chuva entrou na minha casa ¢ matou um pato meu. Ela
estd cantando uma metéafora. O colono que entrou matou um pato, matou um filho. O Ngola
Ritmos teve essa componente. Os musicos tiveram essa componente. Existiram os chamados
musicos politicos. Os musicos politicos de intervencao politica. Que também apareceram para
dar o foco. E muitos foram, como direi, muitos foram inclusive perseguidos pela PIDE na
altura. Muitos foram perseguidos pela PIDE. Que era a policia portuguesa. A PIDE. As pessoas
que... Os carrascos. Esses mesmos elementos do N’gola Ritmos também passaram por esse
processo. ((Borges, 2023)

A importancia de bandas como o Ngola Ritmos demarca esse processo de luta pela
indepedéncia de Angola por meio da cultura. Se havia a policia portuguesa como perseguicao e
violéncia era preciso utilizar-se de estratégias para conseguir expressar ao sofrimento, denunciar
a imposi¢ao brutal sobre o cotidiano por meio de cada potencialidade. E assim efetiva as radios
clandestinas como unica possibilidade de que essas manifestagdes pudessem entdo chegar até
outros moradores. De certa forma, a radio clandestina se efetiva como comunicagdo contra
hegemonica em que os sentidos da existéncia e valores da cultura angolana sdo postos como
debate. Trata-se da forca do povo, que em seguida seguiu também a luta armada. Assim como os
musicos de intervengao politica, que enfrentaram processos. Pela descricao da metafora utilizada
nas musicas, ¢ possivel dimensionar a brutalidade da violéncia que se estabeleceu na realidade
angolana e os dilemas da luta pela independéncia. Mas esses dilemanas ndo se instauraram
somente na expulsdo do colonizador. Em um momento de angustia na Live, Mestre Petchu
prossegue com a narrativa da luta entre irmaos pds-independéncia de Angola, que se arrastou na
guerra civil.

Da luta contra a PIDE e passando pelo atravessamento da guerra civil, a produgdo de sentido
do cotidiano por meio de Pedro Vieira tomou nova dimensao significativa quando decidiu viajar,
a partir do grupo que montou em Angola, o Kilandukilu. Mas em vez da viagem externa, era
preciso realizar uma viagem para o seu proprio interior identitario e iniciar aquilo que o
diferenciaria na construcao do saber: sistematizar o conhecimento.

Nos criamos o Kilandukilu. Grupo tradicional. Acontece que eu depois desperto o interesse.
O interesse nasce para poder conhecer melhor o que eu estava a fazer. Enquanto somos mais
novos, nds vamos, ok, fazer por impulso. Um esté a frente, ensina um passo, outro passa. Mas
quando eu comeco realmente a querer compreender aquilo que eu estava a fazer, eu vou a
procura. Tenho um encontro com um senhor que foi um dos nossos maiores antropélogos, o
doutor Henrique Abrantes, que era um diretor do Museu da Antropologia. Ele me incentivou
a escrita e a leitura. Ele disse, escreve uma ideia e vai. Vem comigo que eu vou te mostrar um
sitio onde tu podes comegar a olhar aquilo que ¢ a tua cultura. Entdo fui para o Centro de
Documentagdo Historica e eu a partir dai comecei a investigar. ((Borges, 2023)
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Em que momento a experiéncia vivida no cotidiano é convocada pela identidade para que a
pratica seja transformada em saber cientifico? O problema articulado aqui precisa ser
compreendido pela nova dimensao de luta em que o Mestre Petchu se lanca a partir da relagdo
entre identidade e diferenga. Depois de anos de experiéncia de vida, em Portugal, ele ¢ pela
primeira vez apresentado em um evento com outra denominag¢do de conhecimento. O termo
mestre teve um teor aparentemente acidental, mas em si carrega um ponto paradoxal. Pois ¢ no
espaco e tempo do outro que Pedro Vieira deixa de ser o membro do grupo Kilandukilu para se
efetivar como Mestre. Esse termo carrega uma forga intensa em seu processo de construcao de
identidade. E a traducdo deste reconhecimento para si mesmo se efetivou durante o didlogo com
uma aluna.

Ela apresenta-me, olha, senhoras e senhores, vocés com danga tradicional africana, mestre
Petchu. Pronto, e assim que ficou. E toda a gente comegou a dangar, a chamar-me mestre
Petchu. Mas eu depois fui compreender, tentei compreender o porqué. Tinha uma aluna minha,
que era uma professora de lingua portuguesa. E eu ainda conversei com ela. Conversei com
ela e disse ndo, tu estas a transformar a danga angolana em ciéncia. Complicou mais a cabega.
Mas ja me chamou para dizer onde ¢ que ndo. Eu na altura deveria ter que... Essa Kizomba
estd como escola, Kizomba e Semba, 24 anos, mais ou menos, que eu ensino. A primeira aula,
deve ser. Agora imagina, eu tenho 55, eu tinha metade. Tinha mais de 20 e tais, né? E assim,
pa, eu vim... Eu também j4 era inteligente, mas... Entao, fui procurar para poder compreender.
Nao, fica calmo. Vocé, este nome aqui e aquilo que tu estas a escrever nesse momento sao
pessoas estudiosas que fazem isso. (Borges, 2023)

Mestre Petchu. E da diferenca do outro, da interpretagdo existencial de uma aluna, que Pedro
Vieira passa a ser conhecido e chamado agora de Mestre Petchu. Mas o termo mestre parece estar
somente associado para quem faz academia formal, como universidade, nas pos graduagdo com
os cursos de mestrado e doutorado. Talvez seja essa inquietagdo que conduziu Pedro Vieira para
a necessitasse de uma ratificagdo social, para que enfim assumisse essa denominagdo de quem
exerce o conhecimento cientifico. E a parte mais importante deste processo esta contida na frase
explicativa dita a ele, que estava a transformar a danca angolana em ciéncia. O conhecimento das
dangas tradicionais africanas que ja possuia no cotidiano de Angola agora era levado como aula
para outro publico. Por um lado, ndo ¢ possivel esquivar do debate que hierarquiza o
conhecimento cientifico como valido e rejeita o conhecimento cotidiano enquanto saber, quanto
mais em conhecimento com qualitativo de ciéncia. E dentro deste dilema epistemolégico que se
langa o paradoxo devPedro Vieira ao se assumir como Mestre Petchu. De certa forma, esse
reconhecimento identitario o mergulha em um estado de profundidade historica subjetiva e ao
mesmo tempo em um novo campo de luta.

E acabei por aceitar. Nao ¢ um nome de vaidade, mas como se diz, ¢ um parecido de luta, de
trabalho. Nao €? Porque quem pde... Quem constréi uma panela para cozinhar que todo mundo
usa, esse tem que ter algum nome. Porque a Kizomba sai como escola e ela depois, como
escola, ¢ transformada... Viaja o mundo todo. Mas a pessoa ainda estd aqui. Este nome,
acredito que € um nome merecido. Nao me envaidece. Nao me envaidece. Nao fago isso. Mas
acredito que... Porque eu depois fui criando vérias coisas. Eu criei varios elementos que o
mundo hoje usa. Criei os cursos de... os cursos profissionais para professores. Criei as
primeiras viagens para Angola turisticas. Eu fui a pessoa que nunca larguei o meu colar e meu
espanhol (checar novamente no dudio5S1: 28) nas festas. As pessoas depois foram seguindo.
Criei as festas de gastronomia e musica e danga, dentro do seio deste movimento que nao
havia. S6 havia na populagio negra. Entdo, acredito que ¢ um nome merecido. E chamado
como dizem, o pai das bases da danga Kizomba e Semba. (Borges, 2023)
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Essa dimensao de luta ¢ fundamental para compreender a dialética da ressignifica¢do cultural
do Semba no cotidiano de Uberlandia, a partir do projeto Memoria Saemba. Pois foi a partir deste
novo campo de luta do agora Mestre Petchu que a autora deste texto teve o primeiro contato com
a dimensao de historicidade e do ritmo. E nesta dialogicidade cultural, a criagdo de cursos para
professores deixou de ser a particularidade do Mestre Petchu para serem encampada agora pela
autora. Trata-se de ter como objetivo a responsabilidade social de cultivar as danca de Kizomba
e Semba para chegar aos outros publicos com valor de conhecimento cientifico. E no caso dos
autores, redimensionar o valor do Semba e da Kizomba por meio da praxis histérica do cotidiano
de Uberlandia. E foi em um dos episddios relatados na live que Mestre Petchu explicita o seu
posicionamento sobre o saber que parte da oralidade, e reforcga a defesa de que aprender Kizomba
e Semba ndo pode ser levado a violéncia do seu reducionismo.

Houve uma vez que uma aluna minha, amiga, que pediu o meu material que era para apresentar
numa universidade, em Espanha. Eu disse, ndo, se vocés querem ouvir, vao ouvir na primeira
pessoa que sou eu. Mas eles estdo a implicar, porque nao ¢ académico, mas querem o meu
material. O meu material, 90% ou 50%, ¢ recolhido oralmente, porque sdo pessoas que
viveram. E eu vivi também. Entdo, onde ¢ que estdo vocés académicos que vao acreditar?
Porque vao me pedir documento. Vao me pedir documento do século ndo sei o que, mas eu
vivi. E 0 meu pai viveu. Meu pai, na altura tinha 80 anos. Meu pai viveu. (Borges, 2023)

@) saber oral, tomado como conhecimento cientifico, precisa enfrentar outras violéncias
hierarquicas. Os académicos querem o material criado pelo Mestre Petchu, mas ndo querem ouvi-
lo, de forma oficial, porque nao tem o suposto status de académico. Mas que documento pode
superar o testemunho da experiéncia vivida de pessoas que lutaram na construgdo de identidade
na dialética do cotidiano de Angola? Pois ¢ exatamente isso que o Mestre Petchu explicita como
enfrentamento epistemoldgico. O material do qual tem recolhido, e que € a base do seu livro, tem
por sustentagdo a oralidade enquanto saber. Vao pedir algum documento para comprovar os
testemunhos? Nao estaria aqui o paradoxo do embate entre a oralidade e a escrita, pois se duvida
de quem presta testemunho, mas nao se questiona de quem ¢ a autoria da escrita, por uma suposta
verdade que se substancia na objetividade?

E a partir dessa discussdo que esses autores tiveram contato com o Mestre Petchu a partir dos
cursos de formagdo para professores, entremeado em didlogo com pessoas de diversas partes do
mundo em local presencial ou de forma remota, quando houve o periodo da pandemia. E ¢ desta
forma que a luta encampada pelo Mestre Petchu se repercutiu como filosofia pedagogica na
proposta de ensino e aprendizagem em Uberlandia. Pois se por um lado, a Kizomba passa a
ganhar mais espaco do que o Semba no seu processo de globalizagdo ¢ porque vem acompanhada
de um discurso ideologico que efetiva novo embate conceitual. Isto para que pudesse ser aceito
ou mesmo da nova apreensao agora da cultura para se viabilizar como dancga de saldo. O primeiro
ponto estd no debate sobre o conceito de tradi¢ao, ao apropriar fragmento da Kizomba e do Semba
como algo estdtico para ser transposto agora como mercadoria de venda. E aqui temos de
considerar as duas etapas de confronto. A primeira, referente a tradi¢do, implica em uma rejei¢ao
da danga como algo voltado ao passado, sem que houvesse qualquer valor que pudesse
compreender o tempo presente. E nesse ponto hd uma reagdo direta do Mestre Petchu.

Mas vamos pegar o significado no seu sentido popular. Kizomba, Semba, sdo dancas
populares urbanas, folcloricas. Porque o folclore vem do povo. J& estamos a falar em termos
linguisticos que ja vieram de outras bandas. Porque as classifica¢des que vém do passado foram
mesmo para fazer definir o folclore que € do povo. O povo que danga, o povo que canta. Entao,
o povo ¢ criativo. Como € um povo que cria, a Kizomba ndo ¢ tradicional. Porque a tradi¢do ndo
nasce na origem do povo, na forma como o povo se manifesta nas tribos. Sdo duas coisas
diferentes. Quando eu me pinto e fago as minhas dangas tradicionais, eu fago uma recolha do
passado, dos ancestrais, para fazer uma apresenta¢do. Ai chamo ela tradicional. E uma danca que
¢ trazida recordando a ancestralidade. Aqui ¢ uma preservag¢ao da danca tribal. Porque eu nao
chamo tribal no palco. Porque nao ¢ tribal. Ela ¢ tradicional. Porque ela ¢ uma preservagao do
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passado, do presente. E uma amostra cultural do povo. Como ¢é que aquele povo da tribo dangava?
Como ¢ que danca? Entdo, n6s somos tradicionais na sua expressao, como tal. Entdo, nao pode
existir danga Kizomba nem Semba tradicional. Nao pode. (Borges, 2023)

A recusa em tratar a Kizomba ¢ o Semba como tradicdo, como algo do passado, estatico e
portanto sem valor, ¢ assim questionado em seu nicleo. Mas ao mesmo tempo em que a luta esta
no campo do valor da tradigdo, por outro lado estd o enfrentamento daqueles que se apropriam
do Semba e da Kizomba meramente como produto comercial.

Entdo, o que o ser humano traz? Traz a moderniza¢do que ¢ comercializada. O Semba e
a Kizomba, elas comecaram a ser comercializadas e passaram a serem transformadas. Por isso a
gente diz que nada é estatico. E o movimento. O movimento que nés vamos ter no nosso dia a
dia nés vamos transformar. E vamos transformar o olho de quem consome. E quando
transformamos o olho de quem consome, nés estamos automaticamente achando que aquela que
¢ tradicdo ¢ que ¢ museu. Nao. Essa que estd sendo feita é que ndo tem objetivo. Mas ela vai
acabar por ser comercializada. Entao, aquela que ¢ real, que ¢ a realidade, aquela que mostra
realmente aquilo que dignifica, aquilo que mostra que ¢ um povo. Porque quando falamos de
Kizomba e Semba, ndo falamos de danca e musica s6. Envolve muito mais do que isso. Ela
envolve uma cultura completa. E essa cultura completa passa por aquilo que eu disse antes. A
cultura completa passa pelas celebragdes do nascimento a morte. E ao longo desse tempo, nds
temos varias celebracdes a acontecer na nossa vida. Entdo o batuque, a danca, a musica, ¢ usado
ai. Ha uma substituicao dos ritmos que vao para a percussao. Mas o ritmo do corpo nao mudou.
Ela ndo mudou. (Borges, 2023)

Consideracoes Finais

A cultura da Kizomba e do Semba nao pode ser reducionista & musica ou somente a danga,
muito menos 4 dindmica mecénica de passos. E por esse motivo que Mestre Petchu criou a
geometria passos da Kizomba e do Semba, para que as pessoas pudessem entender os ritmos a
partir de suas relagdes diretas com a experiéncia vivida do cotidiano de Angola. E na elaboragio
dessa geometria dos passos que os autores tiveram a possibilidade de comungar o conhecimento
cultural do Mestre Petchu. E assim, os dilemas da dialética do cotidiano, de Angola, se transpds
como desafio para analisar a dialética do cotidiano de Uberlandia, em um contexto de luta pela
identidade e representacdo no Brasil. Pela concepc¢do dos autores se faz premente compreender
que a Unidanga, como espago cultural, passa a ser a primeira escola a trabalhar o ensino e a
aprendizagem da cultura do Semba, em 30 anos de danga de saldo em Uberlandia. Esse teor
demarca o posicionamento metodoldgico e epistemoldgico de que a historicidade do ritmo ¢
fundante como cultura.

Esse fator demarca a importancia de vincular documentos, como parte da live aqui
analisada, para serem disponibilizadas aos professores da rede publica para trabalhar com
conteudo étnico racial. Nao se trata de pegar documentos de forma aleatéria. Mas sim de ter
contato com testemunho que se sustenta, como o Mestre Petchu, no valor do conhecimento da
oralidade. E aqui, no Brasil, ha também os enfrentamentos contra o racismo, o reducionismo de
valores vindos da Africa e o processo de comercializagio e banalizagdo da kizomba e Semba
como danca de saldo. Seja pela dentincia da simplicidade, do ndo vendavel, seja por considerar
erdtica demais. Tanto em um caso quanto em outro, esses fatores tornam iminente o
enfrentamento cultural.

Com este quadro, retomamos a problematica langada no inicio deste artigo: de que forma
¢ possivel tratar o ensino do Semba, a partir da cultura, para homens e mulheres distante da
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producdo de sentido do cotidiano de Angola, sem que se recaia no simulacro ou na
instrumentalidade? A experiéncia vivida pelos autores na troca de conhecimentos e didlogos
estabelecidos em cursos levou a elaboracdo e realizacdo do Projeto Memoria Saemba. E a
participacdo do Mestre Petchu com a livre sobre dangas tradicionais africanas, somado a palestras
realizadas em escolas publicas, pelos autores, com apresentagcdo de coreografias, indicam um
caminho em que se atenta para fortalecer o posicionamento critico historico daqueles que serao
multiplicadores em salas de aula. Para a dancga de saldo, ¢ preciso mais do que desenvolver todo
esse plano de historicidade. Trata-se de instigar ,na praxis da aprendizagem da danga, que cada
aluno ou aluna primeiro se reconheca como esse multiplicador. Assim como aconteceu quando
Pedro Vieira se reconheceu como Mestre Petchu, € preciso que os alunos em aulas de Uberlandia
também sintam o estranhamento e em seguida o reconhecimento de que os valores dos quais
estao dialogando em aula, os define no processo de luta construcao de identidade cultural afro-
brasileiro. Nao o simulacro, ou como tradigao exposta pelo Mestre Petchu. Mas como movimento
de cultura na qual o passado e o presente vao produzindo novos sentidos, sem que se perca o seu
lugar epistemoldgico de conhecimento.
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3 —AS RUPTURAS EPISTEMOLOGICAS DO CONHECIMENTO

3.1 — A sobreposicao do imaginario na concretude da Graduacao

A definicdo de cursar Jornalismo, na entdo Universidade Metodista de Piracicaba
(UNIMEP), em 1992, veio depois de uma andlise em que procurava encontrar um consenso.
Naquele momento, como negro, de uma familia pobre, e por ter cursado todo o Ensino
Fundamental e Médio em escola publica, nem se cogitava qualquer possibilidade de fazer uma
Universidade Publica. A lembranga mais forte quando ouvia sobre Universidade Publica, sendo
que as mais proximas geograficamente de mim eram Unicamp, em Campinas, ¢ USP, em Sao
Paulo, era sempre da distancia entre o que se pedia nos vestibulares ¢ o que haviamos aprendido
nas escolas publicas. Por isso ¢ que soava natural na proposta para fazer a graduagado tenha sido
sempre por uma universidade particular. De certa forma seguia os caminhos das minhas irmas,
Maria do Carmo e Claudete, que com os cursos de Matematica e de Histdria, respectivamente,
realizados na Uniso, em Sorocaba, se tornaram as primeiras formandas da familia. Enquanto
revivo pela memoria neste memorial, compreendo que a trajetoria delas era um efetivo
desenvolvimento para materializar o que meus pais haviam articulado como ecossistema
educativo. Trata-se de um desenvolvimento, a partir da experiéncia vivida, sobre o sentido e o
significado do estudo enquanto conhecimento. E ao instaurar essa instancia do conhecimento,
as relagdes de ensino e aprendizagem que compartilhavam, mesmo que indiretamente, foram
alimentando uma perspectiva de vida, que até aquele momento ndo se apresentava visivel, em
nossa familia, como possibilidade.

Havia acabado de sair do exército, em Itu, na primeira baixa, depois de oito meses, como
cabo da reserva. E havia sentido na pele o que significava estar desempregado. Andar a pé,
pegar Onibus para outra cidade, enviar curriculo para as empresas. Ou mesmo, entregar em
maos. A frase que se mais ouvia € que estava ja com idade adulta, mas sem experiéncia
profissional. E neste contexto que decidi prestar o meu primeiro vestibular na Unimep. A
primeira op¢ao decidida naquele momento era em Psicologia, seguido por Jornalismo. E sempre
vinha as interrogacdes: como um torneiro mecanico formado pelo Senai decide agora na
graduacao fazer o curso de Psicologia? Ou Jornalismo? Lembro que naquele periodo duas
coisas se tornaram importante na defini¢do desses caminhos. Primeiro porque, embora tivessem
caminhos diferentes, a experiéncia vivida de ser entregador de Jornal, na Infancia, e ser cabo
do setor de Comunicagdo, do exército, me levou a estabelecer uma nova forma de relagdo com
o Jornalismo. Pelo lado da psicologia, me provocava um estado de contentamento em poder

articular o saber com a ajuda aos outros.
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A realidade nem sempre ¢ vivida de forma harmoénica. Acredito que desde cedo entendi o
que ¢ viver em estado de contradi¢do, embora ainda ndo tinha no vocabulario qualquer
articulacdo sobre dialética. Enquanto seguia em um periodo do dia na procura de emprego, na
outra parte mergulhava, de forma solitaria, ao estudo das disciplinas para o vestibular. Foram
quatro meses seguidos nesta preparacdo. Hoje sei que essa dedicagdo e planejamento se
tornaram a referéncia para que eu iniciasse um processo de desenvolvimento como sujeito, cujo
prazer esta na construgdo do conhecimento. A experiéncia desses quatro meses nao pode ser
aferida pelo resultado. No vestibular de 1990 havia sido aprovado para a primeira opcao de
Psicologia na Unimep. Havia um estado de felicidade ao ver confirmado o meu nome como
aprovado. E claro que é importante o resultado. Mas no meu caso, o ponto mais importante foi
ter desenvolvido uma metodologia de estudo e ter me apaixonado pelo conhecimento. Em cada
disciplina que ia estudando e enfim compreendendo o seu sentido, era a propria existéncia sendo
confrontada em seus limites. Qual era o limite do conhecimento deste mecanico? Essa era a
pergunta que atravessaria toda a minha vida, num processo de constru¢do de ser humano. E
assim estava novamente mergulhado na contradi¢do: pela dedicagdo ao estudo e por ter
desenvolvido um sistema de aprendizagem, estava aprovado. Mas por estar desempregado
ainda neste periodo, sem qualquer possibilidade financeira de bancar uma universidade
particular, a matricula na Unimep ndo pode ser concretizada.

Existéncia, resisténcia, sobrevivéncia. Esses termos, esses conceitos, vao aos poucos
conquistando sentido. E naquele momento da vida, compreendi, em seu paradoxo, que era
preciso encontrar formas de transicdo para que a realidade em que estava pudesse caminhar,
mesmo que de forma lenta, em direcdo a realidade que almejava em meu ser. E neste caminho,
arepresentacao de ser negro em busca de emprego, € a minha identidade enquanto raga ja davam
os primeiros sinais mais forte socialmente. Nem sei se for surpresa, mas a experiéncia do
vestibular de 1990 me levou a tragar uma estratégia realista. Sem dinheiro para pagar cursinho,
decidi entdo me matricular novamente no Ensino Médio, na entdo Escola Estadual Paula Santos.
O curso do Ensino Médio era destinado mais aos estudos das disciplinas, sem um fim especifico
para uma profissionaliza¢do. Ainda ndo sabia, mas a experiéncia vivida em 1991 iria alterar os
encaminhamentos do proximo vestibular. A proposta era aproveitar os avangos dos estudos
individuais e agora com outras orientacdes de professores. Esse objetivo consegui realizar
conforme planejado. Tive duas experi€éncias marcantes. A primeira foi a forma de enfrentamento
que tive com uma professora. Ela entrava na sala de aula, apresentava um tema e incitava a
todos na discussdo do tema. Seria uma didatica interessante nao fosse o fato de que todas as
aulas se repetiriam desta forma, sem qualquer texto ou condugdo orientadora, ou mesmo sem
instigar a compreender uma problematica que pudesse langar, em nos alunos, a importancia do

debate. E a prova escrita era simplesmente uma repeti¢ao desta atitude da docente. Quando fui
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fazer a prova dela estava tenso. Reprovava sistematicamente essa metodologia de ensino, com
um sentimento de que o conhecimento estava sendo levado a um reducionismo extremo. Nao
se tratava mais de criticar o nome da professora, mas de uma defesa premente da qualidade da
escola publica. Lembro que chamei de prova do futuro. Na primeira pagina da folha de papel
almaco, escrevi uma carta para ela, analisando o que considerava esse desvio didatico, tedrico
e metodologico. E em seguida, respondi sobre o tema. Nao sei como se efetivou a leitura dela,
mas fiquei com nota maxima seguida da anotacao de Excelente!

A segunda experiéncia veio com a primeira aula da escola e da vida de Psicologia. Havia
toda uma expectativa referente a como seria essa aula e principalmente do aprendizado que
poderia me preparar para entender a minha nova profissdo. Mas foi exatamente em um dos
exercicios que a entdo professora fez na aula que me levaram a um questionamento sobre esse
procedimento, sobre a interpretacdo da qual hoje considero estruturalista e em seguida sobre a
minha vida futura como psicolégico. O que mais me provocou indignagao foi verificar que para
todos, inclusive para mim, havia uma resposta taxativa, mesmo sem nunca ter dialogado com a
pessoa na qual suas conclusdes estdo sendo dirigidas. As argumentagdes da professora de
psicologia me deixaram a sensac¢do de tudo ja estava anotado, ja estava definido. Era somente
encaixarmos na personalidade subscrita de cada autor. Ao mesmo tempo em que iria
questionando a psicologia partir dos ensinamentos no Ensino Médio, outro dilema ia se
formulando: era preciso encontrar uma profissdo que rompesse com esse fechamento, com esse
diagnoéstico estrutural. E foi assim que no vestibular de 1991, decidi entdo efetivar uma
inversdo: o Jornalismo passou a ser a minha primeira op¢ao, e a Psicologia para a segunda.

Se por um momento no tempo passado havia acreditado que entrar na Universidade com
22 anos era um indicativo de que estava ja atrasado — leia-se em idade — esse pensamento se
dissipou logo no primeiro semestre do curso de Comunicagdo Social — Habilitagdo em
Jornalismo. E o primeiro ano de formagdo foi realmente uma nova reviravolta existencial.
Confesso que considerava que seria o aluno mais atrasado da sala do curso. Essa ideia vinha,
logico, de um reconhecido problema de formacao pela rede estadual de ensino. Mas o cotidiano
¢ sempre um caminho de producdo de sentido, que ndo se molda a um diagnostico do passado.
E ao final do primeiro semestre, ao identificar que possuia determinadas potencialidades, que
edificava em facilidades na orientacdo de pensamento e que a experiéncia vivida contribuia
decisivamente para uma formacao critica, resolvi, de forma interna questionar as estruturas da
universidade. Comecgou pelo critério de atribuicdo de notas. A exigéncia minima de 50 pontos
em 100 para aprovacdo na disciplina era um dos elementos que induzia ao conformismo. A
critica ndo estava na pontuacdo da nota, mas da falta de uma politica pedagogica de
conhecimento que levasse o aluno a transpor o estado de conformismo. Sera que ¢ desta forma

que a universidade particular se sustenta? Essa linha de percurso do publico, nos estudos de
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formagao, e do privado, na graduagdo, se mostrava problematico e assustador a0 mesmo tempo.
E foi desta forma que entendi que era preciso que eu estabelecesse meus proprios desafios de
avaliacdo e de exigéncias de conhecimento, sem me ater ao fator mediano oficializado pela
universidade. Cada semestre, tratei de ampliar a nota minima até o ultimo semestre de formacao.
E posso afirmar aqui que essa experiéncia foi excepcionalmente rica.

O segundo ponto era sobre como estudar. E a defini¢do aconteceu por um sentimento,
como estudante, de ter sido conduzido ao engano. Em um semestre, um professor de sociologia
ensinou o conceito de ideologia. Na minha inocéncia, naquele periodo, considerava que era o
unico conceito. No semestre seguinte, na aula de filosofia, aprendi outros trés conceitos
diferentes de ideologia. Esse epis6dio me levou a compreender que os conceitos estdo definidos
por teorias diferentes, e ndo ha apenas uma dire¢@o. A andlise critica ao professor de sociologia
se fez pela indignacdo de ter sido levado a considerar e acreditar que s6 havia um conceito, uma
definicdo. Esse pensamento so iria encontrar uma nova justificativa quando vivenciei a
disciplina de Teorias da Comunicagdo. A forma com que foi desenvolvida a disciplina me
deixou a certeza de nao s6 havia escolhido o curso correto, assim como havia definido a minha
disciplina de referéncia. E assim ficou mais fécil reorientar minhas potencialidades de filosofia,
sociologia e psicologia para os estudos no Jornalismo.

Do ponto de vista da praxis, o espaco e tempo da universidade me possibilitou viver uma
outra experiéncia profunda. Talvez ndo seja por acaso que no caminho definido para o estudo
tedrico, um dos primeiros livros em que defini para ler foi Andtema sobre o Cristianismo, de
Nietzsche. Mesmo com toda a critica ao cristianismo, do ponto de vista historico da raca, atuava
como catolico de formacao. A leitura teve um impacto profundo sobre minha existéncia, neste
ato de repensar a religiosidade. E assim eu me dei conta, agora na vida € ndo mais como
estudante da Unimep, que havia tido somente a apresentagdo de um conceito religioso. A
compara¢do com o que aconteceu nas disciplinas de sociologia e filosofia era inevitavel. Quais
seriam entdao os outros conceitos de religiosidade das quais permaneci alheio até aquela altura
da vivéncia? Nao se trata mais agora de definir culpabilidade sobre alguém, mas de redefinir
uma nova forma de se relacionar com a realidade. E, em pleno segundo semestre da
Universidade, iniciei uma outra caminhada.

Igreja Batista, Igreja Evangélica, Igreja Deus e Amor, Candomblé, Umbanda, Testemunha
de Jeova...Como um pesquisador de campo, frequentei esses espagos, conversei com pessoas,
li textos, compreendi suas mensagens e principalmente a forma de relagdao com o transcendente.
Em cada uma delas, a proposta ndo era julgar, mas conseguir entender qual era o sentido que
atravessa suas palavras e mensagens. Ao fim de todo esse processo, retornei a leitura de
Nitetzsche e rediscuti o proprio ateismo. Nao se pode mensurar aqui a profundidade existencial

com que essa experiéncia de vida me proporcionou sobre o tema da religiosidade. Nao por sinal
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que o tema do Trabalho de Conclusdo de Curso tenha sido A Religiosidade e TV. Trabalho em
grupo, do qual fiquei como um dos responsaveis pela monografia. Esse foi um dos trabalhos
que considero importante no meu processo de formacao. Pois, assim que finalizamos todas as
entrevistas ¢ num momento de debate em grupo, haviamos encontrado uma primeira tradugao
do que denominei como sobreposi¢do de imaginario: a televisdo e a religiosidade trabalham
com instancias diferentes de imaginario. E de que forma essa imersdo de programas religiosos
na TV poderiam resultar neste estado de conflito nesta sobreposi¢ao de imaginario? Naquele
momento, assim como dez anos depois quando fui convidado em um encontro na Unimep para
falar sobre a experiéncia de TCCs, considerei que aquele nosso grupo de jovens iniciados na
universidade estdvamos no caminho para o encontro de algum termo que pudesse em outro
momento desencadear em um diagnodstico e quem sabe mais tarde um conceito. Esse grau de
consciéncia no oitavo periodo de formagdo em Jornalismo foi o resultado tacito de todo o
processo de reestruturacdo que iniciei no segundo semestre. Ao finalizar o curso de graduacao
da Unimep, tinha a certeza que havia revertido, ao meu modo existencial, aquele quadro de
circulo vicioso. Embora nunca havia pisado em uma universidade publica, tinha a certeza que
havia ultrapassado os limites da universidade particular. Esse percurso ndo se faz sozinho, mas
de forma coletiva. Primeiro, pelo encontro com professores que se tornaram referéncia de
reflexdo e posicionamento critico. Em especial aqui aos professor Belarmino Costa, Dennis de
Oliveira e Marta Regina Maia. Mais do que professores, me possibilitaram uma relagdao de
amizade e anos depois de trocas teoricas. O professor Belarmino Costa participou da banca de
Mestrado na USP. Ao Professor Dennis, participou da banca de doutorado na USP e me
possibilitou participar do grupo de estudos do Cellac, durante a minha primeira licenca
capacitacdo, em que apresento duas palestras sobre a pesquisa do Congado. E a professora
Marta Maia, que me acompanhara como supervisora no meu proximo desafio de poés-doutorado.
Como segundo ponto, foi importante a realizagdo de um grupo de estudos por um grupo de
discentes, na Unimep, em pleno sabado de manha, para que pudéssemos desenvolver nesses
debates.

Nao se pode concluir essa afirmativa sem que explicite alguns contextos sociais. O
primeiro econdmico. Quando iniciei a universidade, havia acabado de conseguir um emprego
na empresa Schincariol, em Itu. Trabalhava na linha de producdo, como um dos operarios
responsaveis na linha de cerveja. Trabalhar das 6h as 14h, na linha de producao, com a fungao
de colocar tampinhas nas maquinas, levantar garrafas caidas na esteira e checar data de validade
nas tampinhas pos esteira me levaram a traduzir a diferencga de sobrevivéncia e existéncia. Ao
ser reprovado na experiéncia da Schincariol, consegui emprego em uma outra empresa de
bomba da agua, para trabalhar como apontador de producao. Para pagar a mensalidade de uma

universidade particular, juntava o dinheiro de todo més mais o adiantamento. Meus pais Roque



76

de Sousa e Maria Benedita de Almeida Sousa foram que deram apoio e sustento para enfrentar
todo esse desafio. Mais do que instituir o ecossistema educativo em nossa familia, eles foram o
corpo de sustento para que chegassemos e realizassemos toda essa fase. O fator mais importante
epistemologicamente de toda essa historia, € que o Seu Roque ¢ a dona Maria Benedita
construiram um ecossistema do qual n3o havia elemento palpavel e material em suas
existéncias. Havia sim, o espirito de que a vida dos filhos fosse diferente do inicio da deles.
Enquanto instauravam o espirito para novas existéncias, ambos iam vivendo em uma luta
grandiosa para cuidar de seis filhos, em jornadas duplas de trabalho e desgastes do corpo. Em
uma familia negra, em que o pai ¢ a mae s6 haviam chegado ao primario, o minimo que
poderiamos fazer como filhos era agradecer, quase em uma oracao, pela grandiosidade de suas
vidas. E foi num jantar especial em familia, tendo eu, o quinto filho, como orador, que
celebramos, de forma simbolica, 0 momento em que todos n6s haviamos conseguido finalizar
o curso universitario. Se ha uma coisa essencial em nossas vidas, ¢ agradecer as pessoas que
nos amam. Nao somente pelo amor dedicado, tdo fundamental que nos da forgas para viver as
contradi¢des do cotidiano. Mas por eles serem esses seres humanos que, mesmo enfrentando
todas as adversidades da vida, cultivam o amor, em todo o seu espirito e materialidade possivel,
na experiéncia vivida do cotidiano.

E a partir da vida em familia e da minha experiéncia subjetiva que se chega a afirmativa
de que a vida ndo ¢ uma historia que se narra e ao fim se chega ao final feliz. Nao hd um s6
momento em que o enfrentamento diante das contradi¢gdes nos exige tomar posicionamentos.
Neste caminho, fui aprendendo a flexionar os termos sobrevivéncia, existéncia e resisténcia.
Quando havia acabado de fazer a matricula na graduagao da Unimep, havia recebido a noticia
de que ndo era mais necessarios meus servigos na linha de producao da Schincariol. E nos
primeiros meses de graduagdo, uma indicacdo me levou a conseguir emprego na entdo Goulds
Bombas, em Salto. Quando havia finalizado o pentltimo ano de graduagao, fui comunicado que
nao havia me adaptado as novas mudancas implantadas pelo novo gerente da empresa Goulds
Bombas. E assim desta forma entrei no Jornalismo no ultimo ano de Faculdade, no entdo Diario
Votura, em Indaiatuba.

Em 1995, entrei pela primeira vez na redacdo de um Jornal. Em qual editoria iria
trabalhar? A defini¢cdo do editor do Diario Votura, Marcus Kamura, que eu iria para a Editoria
de Policia me levou anos depois a reconhecer, como problema, em um discurso vigoroso do
prof. Milton Santos, em uma palestra na USP. Como geografo de prestigio, Milton conta que
recebeu um telefonema de um jornalista o convidando para falar sobre o negro em um programa
na TV. E a resposta veio em uma outra pergunta inusitada ao jornalista: o Sr. Quer que eu va
nu? A tradugdo deste enunciado estava numa critica epistemoldgica e a0 mesmo tempo no

reducionismo de raga. E entdo Milton Santos nos esclarece: E que o Sr. Esta interessado no meu
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corpo e ndo nas minhas pesquisas como geografo”. Nao preciso entdo aqui traduzir qual foi a
minha primeira analise sobre a definicdo de como indicar reporteres para as editorias do
Jornalismo.

As primeiras experiéncias no Jornalismo me trouxeram, agora na pratica da realidade,
novas leituras interpretativas que passaram a somar com 0s avangos teoricos obtidos na
Unimep. De 1995 a 1997 atuei no Diario Votura e depois de 1997 a 2000 no Jornal Republica,
em [tu. Foi exatamente no meu ingresso no Jornalismo que uma frase se tornou cada vez mais
repetida pelos meus colegas em redacao: “Gerson quer fazer uma tese a cada matéria”. Como
critico ferrenho da escrita em notinhas, embora entenda a sua funcionalidade em um padrao
mercadoldgico, a editoria de policia me colocou em contato com dimensdes de poder, a policia,
da qual passei a compreender seus posicionamentos politicos, pelos acontecimentos. Em vez
de copiar somente boletins de ocorréncia, cada matéria era averiguada, com entrevistas com os
envolvidos seguido de producdo fotografica. E assim no jornalismo também fui descobrindo
estratégias de existéncia e sobrevivéncia. Na publicacdo de ter¢a-feira, com os fatos ocorridos
de sexta-feira até segunda a tarde, eram concedido espaco para escrever as notinhas. No
decorrer da semana, era necessario que houvesse matérias que preenchessem todas as paginas.
E quanto menos pautas surgiam, mais abria espago para que eu desenvolvesse as teses em cada
matéria, tornadas entdo matérias especiais.

Pelo poder da escrita e da interpretacdo nas matérias, logo fui convidado a escrever o
editorial das publicacdes de cada Jornal — exceto quando era posicionamento politico do jornal.
Ao mesmo tempo, j& estava em matérias das editorias de Cultura, Esportes, Cidades e Politica,
sempre buscando sair do factual para entender os dilemas envolvidos em cada realidade. Tanto
em um empresa quanto em outra, estava em uma luta singular contra a ditadura do espaco. A
afirmativa era que nds jornalistas ndo podemos ser reduzidos, no plano de conhecimento, a fazer
simplesmente notinhas de cinco linhas para serem publicadas. O confronto estava entre
redimensionar o conhecimento de ser jornalista em detrimento do espago restrito para
publicacdo. Eu posso escrever a nota, mas eu nao sou a nota, enquanto existéncia. Para isso
defendi e mostrava que a inica forma de lutar contra esse reducionismo do espago era mergulhar
em cada matéria com entrevista em profundidade, como se fosse escrever uma matéria especial
para cada uma delas.

Estava claro que este posicionamento se orientava pelo conceito de entrevista, como
didlogo possivel, da Cremilda Medina. Entrevista ndo ¢ somente técnica de fazer perguntas ou
o didlogo possivel, como bem conceituou Cremilda Medina. Mas ¢ o momento de concessao
de tempo de vida do eu para o outro numa partilha comum de sentido por determinado periodo.
E importante explicar que quando falo de Cremilda Medina néo se trata de uma autora que s6

tinha por orientagao a partir da leitura de livro. Aqui preciso fazer uma rapida justificativa. Ja



78

havia explicado aqui que para conseguir fazer a universidade, tive que me dedicar a empregos
que me deram sobrevivéncia. Nas minhas condi¢des financeiras, era algo inimaginavel poder
participar de algum congresso ou evento cientifico. Mas ha fatos que vao sempre nos mostrando
que o universo tem suas for¢as das quais nao podemos desconfiar de seus propositos. E foi
justamente em 1994, no meu terceiro ano de universisade, que o Congresso Nacional da
Intercom teve sua sede na Unimep, em Piracicaba. Em um dos eventos, estava assistindo a uma
das palestras. Lembro que estava discordando da linha desenvolvida pelo palestrante num
debate sobre conhecimento. E em um sinal de discordancia, acenei com a cabeca ao ponto de
ser percebido por uma mulher sentada ao meu lado. Ela também disse que havia discordancia e
me convidou para que, no periodo da tarde, assistisse a uma palestra dela para entender seu
posicionamento. Ela se retirou pouco depois da sala. Nao preciso aqui dizer que aceitei o
convite. E foi somente em sua apresentagdo para a sala que entendi que a mulher, que troquei
poucas palavras no periodo da manha era nada mais nada menos que a profa Cremilda Medina.
A discussao que ela fez naquela palestra me fez ter uma primeira referéncia critica do que ¢ se
posicionar teoricamente sobre um tema. Por isso que o conceito de entrevista, como didlogo
possivel, ndo era s6 uma defesa de leitura de livro. Era assumir um posicionamento de defesa
tedrica agora na praxis da comunicagao.

A distancia temporal entre o final da graduacdao, na Unimep, e o inicio do mestrado, na
ECA-USP, se estendeu por cinco anos, no periodo de 1996 até 2000. Enquanto seguia nos
embates sobre a producdo do jornalismo policial e os sentidos do Jornalismo, atravessei uma
nova gama de experiéncias profundas que se tornou possivel o que até pouco tempo era
inimaginavel: estar em uma universidade publica. Para que isso fosse possivel, o meu ingresso
como estudante especial na Unicamp foi decisivo. Primeiro foi a participa¢do no grupo de
estudos sobre memoria, entdo coordenado pela Profa Olga Rodrigues de Moraes Von Simson.
Orientadora de doutorada da minha irma, Claudete de Sousa, sobre o Batuque de Umbigada, no
interior de Sao Paulo, as leituras e discussoes de textos da profa Olga, tanto no grupo de estudos
quanto como discente de sua disciplina, e a participagdo em congressos de memoria foram
acentuando essa minha preocupa¢do com este conceito. Mas foi o encontro como aluno na
disciplina de Teoria Socioldgica, com o prof. Dr. Otavio lanni que reafirmou, com forca e
profundidade, o que havia me encantado em Teorias da Comunicacdo na graduacdo. Tanto
naquele periodo, quanto hoje, me sinto emocionado ao relembrar as vivéncias de experiéncias
daquele semestre com o ja renomado Prof. Otavio Ianni. A ementa tinha a seguinte descricdo:

“O curso tem como objetivo discutir algumas das principais correntes tedricas que
dominaram o pensamento sociologico desde a década de 1930 e enfatizara a reapropriagao

critica de formulagdes e temas da sociologia classica por autores contemporaneos. Entre os
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autores discutidos estardo Parsons, Merton, Luhmann, Alexander, Blumer, Touraine, Adorno,
Horkheimer, Habermas, Giddens e Lockwood.”.

Em outros dois momentos tenho lembran¢as do meu encontro com o Prof. Otavio Ianni.
Como ele era nascido e residente em Itu, cidade vizinha de onde nasci, em Salto, foi durante
uma das minhas rondas como jornalista de reporter policial, que o encontrei em uma praga, ao
lado do mercado municipal. Em sua forma humilde de ser humano, e logicamente de se vestir,
Ianni estava comprando um jornal em uma banca de revista. Como saber que aquele homem de
bermuda, camisa e de chinelo era um dos maiores intelectuais da América? Na segunda vez,
quando acabara de entrar no mestrado na USP, voltei a reencontra-lo, desta vez como professor
da USP. E fiquei feliz por poder conversar novamente com esse intelectual que me deu as bases
para conseguir fazer a pds-graduagdo. Defendi o mestrado em abril de 2003. Um ano depois,
quando estava ingressando no doutorado, em abril de 2004, Octavio Ianni veio a falecer.

A segunda disciplina como estudante especial na Unicamp, que me conduziu a um olhar
diferente para a psicologia, foi Topicos Especiais da Psicanalise, com Zeljko Loparic. Ele que
teve papel fundamental na consolidacao da Filosofia da Psicanalise na UNICAMP. Naquele
semestre, estudamos pontualmente o psicologo Donald Winnicot, com a discussdo sobre o
brincar. Os estudos realizados na Unicamp serviram de referéncia para desmistificar aquele
pensamento anterior de que cursar graduacao em universidade particular ¢ um impedimento,
pela distancia de saberes, para cursar a pos-graduacao em universidade publica. E assim surgiu
a realiza¢do de um projeto de pesquisa que seria enviado para a Sociologia da Unicamp e a
Comunicacdo na ECA-USP. E foi entdo no ano 2000 que apds ser aprovado no processo
seletivo, me tornei mestrando da ECA, com a orientagdao do Prof. Dr. Luiz Roberto Alves. No
momento em que festejava essa conquista, por outro lado recebia a informagdo de que estava
sendo demitido do Jornal Republica. Essa demissdo me levou a uma segunda reflexdo sobre a
desvaloriza¢do qualitativa dos funciondrios em um sistema capitalista. E se formou uma
primeira linha de raciocinio critico no que ja reconhecia agora como confronto da cultura versus
a estrutura. E assim se desvela os fatos: as vésperas de entrar na faculdade, sou dispensado da
empresa de bebidas; as vésperas de me formar em Jornalismo, sou dispensado da empresa de
bombas; as véspera de iniciar como mestrando na USP, sou dispensado do Jornal. Entdo, qual
a diferenga, a partir da dimensao de valor da qualificagdo profissional, entre uma empresa de
bebidas, uma empresa de bombas e um Jornal? Nao deveria ser o meio de comunicagao ter tido
uma atitude diferente, ja que os estudos de mestrado resultariam na melhoria qualitativa de

analise e do texto jornalistico?
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3.2 — Alucidez e a Consciéncia da Velhice na experiéncia vivida do Mestrado USP

Hé situagdes que ocorrem na vida que nos mexem de forma tdo profunda, que nao
conseguimos compreender muitas vezes o sentido naquele momento. E depois, com o tempo,
ela vai se cultivando em nosso ser, conquistando sentimentos, construindo conhecimento. E
assim, num movimento atemporal, quando damos conta ela ganhou o status como valor para
nossa vida. Foi assim que aconteceu comigo com uma frase que trago até hoje como tema de
existéncia: “A lucidez s6 me vem no momento em que perco a consciéncia”’. Estava em mais
um dia normal de correria de reporter policial no Jornal Republica, quando no retorno de mais
uma ronda policial estava retornando para a redac¢do. Assim que passei pela recepgao, antes do
corredor, tinha um cartaz cuja frase primeiramente desviou minha percepg¢ao. E assim, a leitura
da frase do cartaz sobre a peca Donana, de Ronaldo Ciambroni, transpds, quase que
imediatamente, da percepcao para a dialética da frase e do meu ser. Por um momento esqueci
das matérias policias que iria fazer no processo de producdo jornalistica, e li entdo com voz
alta: “a lucidez s6 me vem no momento em que perco a consciéncia”.

O cartaz era o antincio de um espetaculo que iria acontecer no Teatro Giuseppe Verdi, em
Salto, sobre Donana. Do dia em que fiz a leitura daquela frase no cartaz até o dia do espetaculo,
passei por diversas vezes pelo mesmo espaco, e cada vez que realiza a frase, esta se fazia na
producao de sentido como um valor diferente. Até o ponto em que o meu maior desafio era
assistir a peca. Pelas ironias no destino, no final de semana em que seria realizado o evento, eu
estava de plantdo. E entdo me perguntaram se ndo poderia fazer a cobertura da peca. Talvez seja
a primeira vez que um monologo tenha me capturado de forma tao decisiva existencialmente.
A interpretacdo profunda de Ronaldo Ciambroni de dar vida aquela sexagendria com suas
lembrangas e principalmente pela discussdo sobre a velhice e os sentidos da vida. E ao viver
profundamente o espetaculo, aquele cogito de Donana me instigava a reflexdes mais criticas.
S6 depois, em pesquisa, que fui compreender a dimensao social de Donana, reconhecido como
um dos maiores espetaculo do Brasil e que recentemente completou 50 anos. Apresentei essa
experiéncia para que possam entender que o primeiro projeto que havia sido aprovado na USP
era articulando tecnologia e cultura. Lembro que nos encontros iniciais com meu orientador
Luiz Roberto Alves, decidimos caminhar por um tema em que a cultura tivesse mais presenca
identitaria. E foi assim, que nos pensamentos de reelaboracdao do tema, A velhice e a Memodria,
enquanto comunicacio e Cultura, tomaram corpo. E desta forma que definimos que o tema da
dissertagdo de mestrado era sobre a experiéncias de estudantes da Terceira idade no Projeto
Universidade Aberta da USP.

Assisti ao espetaculo em 2009. Nao esperava que quatro anos mais tarde estaria
escrevendo um texto sobre Donana, como parte dos capitulos da dissertacdo de mestrado. E

quando escrevi, quatro anos mais tarde, parecia que estava ainda assistindo no Teatro. Confesso



81

que para aquele trecho do capitulo, apenas sentei no computador ¢ a memoria ia ditando a
escrita, sem interrupgdes, € com o sentimento ainda profundo de quando a primeira vez em que
compreendi como dialética da vida a frase: “a lucidez s6 me vem no momento em que perco a
consciéncia”. E, Donana ndo foi um acidente de percurso ou uma insercao exagerada. Pelo
contrario. A discussdo de Donana e depois a inser¢do da peca ultimas Luas, outro mondlogo
sobre a velhice interpretado por Antonio Fagundes, se tornaram textos fundamentais para
analise sobre a velhice. De certa forma, a andlise sobre essas duas pecas trouxe um ponto
significativo para o Mestrado. Era a primeira vez que compreendia a arte enquanto
materialidade, a partir do materialismo cultural de Raymond Williams. E assim a dissertagao
caminhou por uma analise cultural, em que os dilemas vivenciados por Donana e pelo
protagonista, em Ultimas Luas, era uma forma de compreender a situagdo da velhice no Brasil.
Antes de apresentar esse texto de analise de Donana, ¢ preciso aqui explicar o problema que
norteou a pesquisa no Mestrado.

A defini¢do do tema veio primeiro: Memoria e Velhice. Em seguida iniciei o caminho
para encontrar a materialidade da pesquisa. Naquele periodo, estava sendo desenvolvido o
projeto da Universidade Aberta da Terceira Idade da USP, que tinha por coordenadora a profa
Ecléa Bosi. Atualmente como programa USP 60+, o objetivo ¢ possibilitar ao idoso aprofundar
“conhecimentos em alguma area de seu interesse € a0 mesmo tempo trocar informagdes e
experiéncias com 0s jovens”.

Vou descrever aqui o resumo da dissertacdo. “Esta pesquisa tem por objetivo analisar o
valor da experiéncia vivida pelos estudantes da Terceira Idade ao estruturar uma reproposta de
vida na aquisicdo de conhecimento como participantes do Projeto Universidade Aberta a
Terceira Idade da USP. A proposta desta dissertacdo ¢ identificar os motivos e os significados
do retorno aos estudos para esses homens e mulheres inseridos na Sociedade de Informagao e
Comunicacao, analisar o impacto deste movimento histdrico nos proprios estudantes e em que
medida eles contribuem para rediscutir o valor do ser velho na sociedade contemporanea.”. Ao
mesmo tempo em que seguia com esses objetivos, havia outro fator que posteriormente me
instigava nesta pesquisa: serd que hd mudanga no conhecimento na rela¢do dialdgica com os
mais jovens, quando o tema da aula entra em consonancia com a experiéncia vivida pelos mais
velhos?

O ingresso na USP se tornou outro divisor de 4guas em minha vida. Em uma palestra, em
escola publica, da qual fui convidado a falar sobre minha experiéncia vivida, eu enfatizei a
importancia de entender esse percurso de realizar Ensino Fundamental e Médio em Escola
Publica, graduagdao em Faculdade privada, e mestrado e doutorado em Universidade Publica. O
que antes era inimaginavel no meu percurso de vida, estava se realizando. E a partir dai passei

oito anos de forma¢do em conhecimento, vivendo emocdes a todo momento em pesquisas. O
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primeiro fator importante no mestrado foi o encontro com o meu orientador Professor Luiz
Roberto Alves. Desde a entrevista sobre o projeto, em que me indagou sobre minhas ideias e
aberturas para mudancgas na pesquisa, iniciamos uma relagao que ao final de todo o processo eu
ja estava transformado. Quando indiquei o seu nome na inscri¢do para ser orientador, ndo o
conhecia. Quando finalizei o doutorado, também sob sua orientacdo, ja ndo distinguia mais em
que momento meus pensamentos € minhas defesas passaram a ser as mesmas dele. Com um
olhar sempre critico, articulando de forma serena as ideias que nos eram presenteadas, sempre
entoada por dilemas e construcdes de entendimento que nos poderiamos instigar mais sobre a
realidade. Cada vez que saia das orientacdes, alimentava novas ideias de mergulho nos temas.
Ao final de todo o processo, creio que consegui estabelecer uma relagdo de amizade. No final
do ano passado, 2025, Luiz Roberto Alves veio a falecer. Eu ja estava produzindo esse memorial
e ndo tinha como deixar de fazer a homenagem para quem me contribuiu decisivamente em
meu processo de formagao.

A experiéncia na USP me possibilitou ter aulas com homens e mulheres que somente tinha
acesso a livros. Se antes de entrar na USP, ja estava realizado por ter realizado uma disciplina
com o Prof. Octdvio lanni, essa lista passou a se acentuar ainda mais. Cada professor, em sua
disciplina, teve um peso para que avangasse no processo de conhecimento. Comunicagdo e
Cultura: O Popular e o Alternativo com meu orientador Luiz Roberto Alves; Alternativas do
Conhecimento Cientifico em Cultura e Comunicacdo Social com a Profa Maria Nazareth
Pereira (in memoriam); Linguagem, Comunica¢do e Educagdo, com o prof. Adilson Citelli;
Comunicacdo e Educacdo: Praticas e Vertentes com o prof. Ismar de Oliveira Soares; e Cultura
e Memoria Social, no Instituto de Psicologia, com a profa. Ecléa Bosi. A vivéncia na USP
também possibilitou assistir palestra com o prof. Milton Santos, estar em aula com o Prof.
Mauro Wolf. Durante esse periodo, fui coorientado pela Profa Lucilene Cury. Com ela participei
do grupo de estudos de Cibernética Pedagdgica. Essa relagdo ndo ficou restrita somente ao
grupo de estudos, assim como a amizade.

Talvez a melhor forma de materializar uma parte deste processo de conhecimento seja
apresentar, aqui, um fragmento da dissertagdo de mestrado. O texto revela como a frase “a
lucidez s6 me vem no momento em que perco a consciéncia”, se transformou de uma matéria
jornalistica para uma reflexdo teorica sobre a velhice em uma dissertacao de mestrado. E aqui

se acentua novamente o posicionamento de cada matéria se tornar uma tese.

“2.2 - DONANA
...a lucidez s6 me vem agora que perco a consciéncia ...
A frase ¢ pronunciada com angustia no final do espeticulo Donana, em uma

representacdo que denuncia um momento tragico na vida dos velhos na sociedade. Com texto
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do diretor Carlos Ciambroni, o espetaculo estreou em Sdo Paulo em 1975 e teve como principal
prémio o de melhor espetaculo estrangeiro no Festival Internacional de Teatro de Havana/Cuba.
A peca aborda a vida de uma ancid septuagenaria e tem a proposta de denunciar a
marginalizacdo que sofrem todos os nossos velhos, colocados na sociedade que eles mesmos
ajudaram a construir.

O espetaculo trata-se de um mondlogo em que Ana, seduzida e abandonada, esta sempre
as voltas com o passado, nas figuras de Alberto, seu marido, ou de seus filhos Carmem,
Terezinha e Albertinho. E o passado que a todo o momento atormenta o pensamento de Donana
e faz com que imprima reflexivamente o ato no presente. A dor, a tristeza, as lagrimas que
correm pela face marcada pelo tempo, o riso escrachado; e novamente a dor. Como contraponto
a memoria, Donana sobrevive em um presente que aparenta ndo ter mais significado. Ou se ha
um sentido, ndo ¢ condigno com a realidade humana. Em meio ao redemoinho do passado e ao
presente ausente, a personagem entra em estado de cumplicidade com os sujeitos espectadores
sobre uma responsabilidade da qual ndo podemos nunca nos esquivar: o futuro so se concretiza
a partir do momento em que reconhecemos o valor da nossa existéncia no presente. E aqui que
esta o paradoxo de Donana.

E preciso afirmar que o tormento do espetaculo so pode ser sentido porque Donana, ao
mesmo tempo em que tem a habilidade de adaptar-se as circunstancias, € irrequieta e
inconformista com o meio em que vive. As imagens de sua vida sdo exteriorizadas pela fala e
ndo ¢ dificil de se defrontar com um cenério cujo peso € cada vez mais castrador. Aos 70 anos
de idade, os elogios da professora primaria sobre seu bom comportamento na escola perderam
completamente o nexo. Pior: aquilo que fora tomado como contentamento durante a infancia,
hoje ¢ reconhecido como o ingénuo cumprimento de uma regra imposta socialmente: a figura
da boa aluna. Ao se desmascarar na infancia, ela deixa uma questao soprando no mesmo vacuo
de tempo em que vive: quem ¢ aquela menina? Em que mulher ela poderia tornar-se hoje se,
naquele instante em que despertava para a vida, ignorasse as convencdes demarcadas
socialmente e tomasse os seus reais desejos como fonte principal para sua transformacgao
pessoal? A resposta se fragmenta em tantas possibilidades na anglstia da personagem que se
dilui e se esvai com 0 mesmo impacto com que sobreveio a esperanga.

A boa aluna cresceu e se transformou na boa esposa, mulher exemplar para o marido
Alberto e a querida mae para seus trés filhos. Onde estdo seus filhos? Ninguém sabe. Donana
estd sozinha, isolada em uma residéncia que s6 existe como divertimento para os meninos da
rua tocarem campainha e correrem em seguida, com o deboche entremeado aos risos. Se ela
existe para essas criancas, ¢ como objeto de escracho. A materializagao do isolamento de Ana
esta no grito que irrompe durante todo o espetaculo, a cada longo toque da campainha: Quem

€? Quem ¢? Nao ha qualquer sinal de que sejam seus velhos amigos que retornam para abraga-
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la ou visita surpresa dos filhos. E uma rotina de toques, subita esperanga demolida pelo siléncio.
Ana reconhece: sdo os meninos que a atormentam e agudizam a tristeza do presente.

Hé4 momentos comicos do espetaculo, em que por um momento se percebe como a
fragilidade do ser humano é também um elemento de sua for¢a. E o sorriso de seu cotidiano,
iluminado pelo seu atual estado de lucidez — ao contrario da gargalhada que encerra cada relato
de frustracdo - que lhe d4 a dignidade de humano. No riso, Ana se reencontra, mesmo
compreendendo sua fragilidade. Nao ha nesses momentos como o espectador fugir em
compartilhar com ela suas aspiragdes e aflicdes da vida. Mas ¢ no momento em que a
sinceridade consigo ¢ ofuscada pelo tom irénico da gargalhada, Ana se desfaz novamente. A
recomecar, como no mito de Sisifo, s6 que em vez de levar a pedra ao topo da montanha, ela
tem que se refazer, reunir seus sentimentos para construir sua identidade, que se desfaz no
proximo ato.

A angustia de Donana esta contida num reconhecimento dramético, uma revelagdo com
teor existencialista: a lucidez s6 me vem agora que perco a consciéncia... Quando o presente
era vivido, hoje recordado, Ana tinha, sim, consciéncia do que pretendia na vida. Pelas suas
lembrancas entende-se que foi feliz na concretizagdo dos papéis de boa aluna, boa mae e mulher
exemplar. Por isso fica latente que ndo ¢ a consciéncia o que a personagem rechaca, e sim o que
foi construido no decorrer de sua vida, tido agora como superficial. H4 uma sensac¢do exata de
trai¢do. E a incognita estd em entender a mascara que ela derruba no momento em que atinge a
lucidez.

Embora a pergunta ndo tenha sido pronunciada, ela esta presente em todo o espetaculo:
quem sou eu? Em quem me transformei? Ou, em quem poderia ter me transformado? Em vez
disso, Ana se questiona sobre o que fez de sua vida e o que fizeram dela. Se os atos produzidos
no decorrer de todos esses anos parecem se dissociar do seu proprio agente, entdo ¢ necessario
perguntar: quem foi realmente sujeito de sua propria historia? Ou, em que momento a busca de
exercer um papel social exemplar foi decisivo para moldar uma mascara a destoar cada vez
mais de si mesmo?

Ao olharmos para Ana, pelo aspecto do passado, ndo hd como equacionar com um
argumento contundente da interpretacdo de Walter Benjamin (1993). Ao analisar a obra Em
Busca do Tempo Perdido, de Proust, Benjamim (1993) expressa que esse trabalho € a tentativa
interminavel de galvanizar toda uma vida humana com o méaximo de consciéncia. E a andlise
de Benjamin procura identificar que o procedimento de Proust ndo ¢ a reflexdo, e sim a
consciéncia. “Ele (Proust) esta convencido da verdade de que ndo temos tempo de viver os
verdadeiros dramas da existéncia que nos ¢ destinada. E isso que nos faz envelhecer, ¢ nada
mais. As rugas e dobras do rosto sdo as inscri¢des deixadas pelas grandes paixdes, pelos vicios,

pelas intui¢des que nos falaram, sem que nada percebéssemos, porque nos, 0s proprietarios, nao
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estavamos em casa”. (BENJAMIN, 1993:46).

Eis o que estd implicito nesse brado de Donana, no momento em que tem a lucidez, mas
perde a consciéncia. Ela esta licida no presente de que nao vivenciou os verdadeiros dramas da
sua existéncia. Onde estava o proprietario quando as “reais” coisas aconteciam? A resposta
parece estar clara: em busca da aparéncia — mesmo inconsciente-, de um reconhecimento social
no qual o seu ser hoje ndo reconhece. E ao se reencontrar no hoje, também nao se torna possivel
mais falar de que ela vivencia o presente. Donana, traida e abandonada, Iucida de que ndo viveu
e, portanto, ndo se dimensiona como sujeito de sua propria vida, ndo consegue mais encontrar
na memoria a sua continuidade histdrica.

Na busca de um reconhecimento por suas representacdes sociais, o seu ser fragmenta-
se com tamanha intensidade, que ela tem a certeza de que perdeu um valor inestimavel da
esséncia humana. S esse sentimento pejorativo pode explicar a comparacao que ela faz em um
momento do espetaculo: Ana estd indefesa a essa sociedade, do mesmo modo a um inseto, ou
mais especificamente, da barata que acabou de esmagar com uma vassoura. O inseto também
nasceu, viveu e agora agoniza e morre, sem alterar a historia. O Unico sinal da existéncia do
inseto no tempo humano esta na interrup¢ao de um pensamento, entre tantos da vida de Donana,
na qual ela se assusta com algo que atravessa sua frente, toma de arma a vassoura e persegue a
barata pela casa. Sdo esses raros segundos que testemunham a vida do inseto na historia da
humanidade.

Mas Donana também estd diante do seu fim. Com a perda dos reflexos, da for¢a do
corpo, ela tomba ao chdo num descuido enquanto realiza uma atividade rotineira. A fratura em
uma das pernas a deixa imobilizada. Amedrontada, Ana passa a gritar por socorro. Grita cada
vez mais forte. Sera que nao hd ninguém que possa ajuda-la? Nem sinal dos meninos peraltas,
nem sinal de qualquer pessoa que possa socorré-la. Ana ndo se conforma com o fato de estar
abandonada, sozinha. E a sua lucidez que a faz reencontrar novamente a barata, morta, a poucos
centimetros. Agora estdo as duas no solo. E se morrer nesse instante, ela tem a triste certeza de
que ambas nao alterardo a historia. O Unico fato a ser registrado da agonia de sua morte na
historia da humanidade ndo devera ultrapassar de uma pequena interrup¢ao de qualquer outra
atividade rotineira de alguém, que por razdes desconhecidas ou por mero acaso, tenha adentrado
na residéncia e a descoberto desfalecida.

O que a pega procura transmitir ¢ exatamente a agonia de morrer sem viver uma
verdadeira historia. A proposta do diretor ¢ alertar os jovens para que lutem pela realizagao de
seus sonhos e desejos. A mensagem ¢ clara: € preciso viver os verdadeiros dramas da existéncia
humana para, quando atingir a velhice, ndo vir a alimentar frustragdes, presos que fomos a tabus
e preconceitos fatalmente cultivados por nossa sociedade. As cerca de duas horas que o publico

se comove com o espetaculo ¢ conduzida pelo monodlogo em que a memoria reconstrdi o
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passado com uma nova leitura. E a amargura ¢ a revelacdo de que a transformagao do futuro de
Donana foi impedida por uma falsa consciéncia que a levou a acreditar que determinados
comportamentos em cada etapa da vida eram importantes.

A identificagao desse refazer de Donana caracteriza o tipo de memoria social trabalhada
pelo sociologo Maurice Halbwachs: “Na maior parte das vezes, lembrar ndo € reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoria nao ¢ sonho, ¢ trabalho” (BOSI, 1999:55) Ecléa Bosi também descreve a importancia
existencial contida no exercicio da lembranca. “Nao ha evocagdo sem uma inteligéncia do
presente, um homem ndo sabe o que ele € se ndo for capaz de sair das determinagdes atuais”.
(BOSI, 1999:81).

Assisti a essa peca em 1999, na inica apresentacao no Teatro Municipal Giuseppe Verdi,
em Salto, cidade do interior de Sao Paulo. E, ao deslocar essa discussao a realidade dos idosos,
ndo ¢ possivel fugir de pelo menos duas questdes essenciais: a primeira ¢ de carater particular.
Qual o significado da auto-analise de Donana para a sociedade? Ana se rejeita com a
justificativa de que foi iludida ao alimentar estereotipos. E essa frustracdo faz com que ela entre
em conflito com sua propria histdria: ao negar o sentido completo da vida, o que fazer com esse
estado de saudades, lembrancas - o0 Unico ato que a movimenta para a busca da identidade?

A segunda questao ¢ social. No periodo em que pulsa com mais forga os trabalhos com
homens e mulheres da Terceira Idade, Donana parece mostrar uma outra realidade que nao
condiz aos avancos dos quais se assiste na modernidade. As imagens veiculadas na televisdo
mostram homens e mulheres de 70 anos tomando as “rédeas” da sua vida, em busca do prazer
e da felicidade. Nesse contexto, o espetaculo pode ser taxado meramente de apocaliptico e
desprezado por cometer um “erro” de premissa: € a falta de esforco das Donanas no Brasil que
as deixam aprisionadas nesse estado de inércia. Para sair desse cerco basta ter disposi¢do. E
aqui se abre uma inversdo, em que se atribui simples solucdo particular para um problema
social.

O primeiro aspecto levantado, particular, objetiva afirmar que a reflexdo de milhares de
pessoas como Donana ndo ¢ um indicativo de que toda sua vida ¢ ou foi uma farsa. E essa
questdo pode ser desvelada ao analisar a frase citada acima: a lucidez s6 me vem no momento
em que perco a consciéncia... O que realmente conduz Ana de um estado para outro? Pelo teor
de sua reivindicagado pela vida, hd um ato pelo qual Donana ndo pode conter em seu intimo, em
seu estado de consciéncia que gradualmente se transformou em revolta. Ao traduzir como farsa
sua historia por ndo encontrar significado, Ana entrou em um estado de revolta que a conduziu
para outro estado de afirmagdo de sua vida.

“A revolta ndo ocorre sem o sentimento de que, de alguma forma e em algum lugar, se

tem razdo” explica CAMUS (1996: 25) em seu ensaio O Homem Revoltado. E ao prosseguir
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a interrogacdo do ensaio, Camus destaca um aspecto que pode ser remetido diretamente a
Donana: “Ao mesmo tempo em que ha repulsa em rela¢do ao intruso, ha em toda revolta uma
adesdo integral e instantdnea do homem a uma certa parte de si mesmo”. (1996: 26). No
transcorrer de toda a revolta, Ana ¢ enfatica ao esclarecer que o valor de sua vida estd em
entender que em momento algum perdeu a consciéncia. E esse trago que permite visualizar e
discutir o seu passado no presente.

As lembrangas de Donana nao fluem de forma passiva. Ha em cada pedago da sua
memoria, em cada cendrio que emerge do passado, uma indignacdo quanto ao seu proprio
futuro. Ja ndo se trata mais de um debate particular, aprisionado no mundo das idéias de uma
idosa. Enquanto a amargura de Ana se restringia ao debate de sua consciéncia, talvez o
problema poderia ser interpretado como estritamente pessoal. E um dialogo interno consigo,
cuja opinido sobre sua situagdo no mundo ¢ particular. Mas a partir do momento em que Ana
exterioriza seus medos, suas alegrias, essa realidade particular ¢ obrigada a ser analisada no
contexto social.

E nesta projecéo e identificagio do eu com o outro na sociedade, do qual podemos trilhar
o mesmo destino particular de Ana, que a sociedade nutre-se da experiéncia para mudar seu
caminho. Por um momento, a existéncia da mulher idosa serve como um tesouro transmitido
aos mais jovens, a todo o publico. Por ironia, ao desnudar-se como seduzida ao publico, Ana
refaz a importancia da sabedoria numa realidade pragmatica cujo sintoma social ¢ a perda
gradativa do valor da troca de experiéncias. E mesmo diante da impoténcia do ser humano
revelado no final do espetdculo, a for¢ca dos contetidos da memdria instiga os espectadores a
tomarem uma posicao diante da realidade conformista.

De certa forma, o discurso acusatério de manipulacao contido na peca tem a mesma
tonica do que MARCUSE (1967) identifica como pensamento unidimensional. Esse
pensamento dissemina-se até atingir o estdgio em que os interesses politicos de uma minoria
controladora passem a ser incorporado pela maioria como necessidades individuais. Marcuse
discute como os valores de uma cultura superior se instalam como positivos em toda a
sociedade. Com uma interpretagdo orientada no modelo dos paises “desenvolvidos” da Europa
e Estados Unidos, o autor apresenta exemplos de como esse processo se cristaliza até atingir ao
que ele identifica como supressao da historia. Entretanto, e aqui esta um fator decisivo em
Donana: Marcuse identifica a memoria como um dos importantes elementos na luta contra a
opressao da sociedade capitalista:

“A lembranca do passado pode dar surgimento a perigosas
introspecgoes, e a sociedade estabelecida parece apreensiva com os
conteudos subversivos da memoria. A lembranca é um modo de
dissociagdo dos fatos dados, um modo de “mediagcdo” que quebra, por
alguns instantes, o poder onmipresente dos fatos dados. A memoria
recorda o terror e a esperanc¢a passados. Ambos voltam a vida, mas
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enquanto, na realidade aquele ressurge em formas sempre novas, esta
permanece uma esperanc¢a. E, nos acontecimentos pessoais que
reaparecem na memoria individual, os temores e as aspiracoes da
humanidade se reafirmam — o universal no particular. E a histéria que a
memoria preserva’” (MARCUSE: 1967;104)

Eis por que o lamento de Donana ndo se extingue com o fechar das cortinas do
espetaculo. Em algum momento, sente-se que nao se trata meramente de uma representagao de
um momento tenebroso vivenciado pela civilizagdo. Os temores e as aspiragdes nio se
restringem a personagem, ao velho, mas ¢ um processo que envolve todos os homens e mulheres
na sociedade. O universal esté refletido no particular. E a historia que a memoria preserva. Ana
esta novamente diante do paradoxo: ao confessar ao publico que ndo possui uma histéria
“verdadeira”, a mulher reanalisa a sua historia e a historia da realidade de outras pessoas nesta
sociedade. Nesse ponto, o ato de repudio ao terror e as angustias passadas sdo semeadas ao
publico, agora sem alternativa para fugir desse embate. O discurso deixa de ser interpretado
pelos gestos do tablado e passa a ser confrontado com a politica pragmatica implantada no
Brasil e o teor com que a midia passa a disseminar as informagdes sobre os velhos. Ou melhor,
a acao da midia que desloca os dramas da velhice a segundo plano em detrimento das aventuras
da Terceira Idade.

Esse ¢ o segundo ponto de discuss@o. Nao ha como assistir o espetaculo de Donana sem
se perguntar: o que realmente revela a distdncia de Ana dos integrantes da Terceira Idade? O
pressuposto inicial € que se esta diante de realidades completamente contraditorias, que so
podem ser analisadas cada uma em seu periodo historico. A Donana da década de 70 nao tem
nada a ver com os homens e mulheres esportistas fotografados e entrevistados periodicamente
pela midia. Se ha algo em comum, ¢ o fato de serem septuagenarios. Outra distin¢do
aparentemente clara € a disposicao politica com relacdo aos velhos de hoje. Nao ¢ dificil ouvir
relatos dos proprios integrantes da Terceira Idade de que estamos passando por um periodo de
mudanc¢a. Antigamente, o Estado ndo tinha nenhuma preocupacao com os idosos. Hoje, com o
claro aumento populacional e as estatisticas a indicar a possibilidade de uma sociedade
constituida majoritariamente por velhos, ndo ha como negar uma realidade. Para discutirmos o
que representa essa outra face da velhice que se procura negar na sociedade da Informacao e
Comunicacdo ¢ preciso entender o espirito da época em que surge Donana. Isso possibilitara
entender, como em meio a todo essa ascensdo da Terceira Idade, as angustias da velhice voltam
a ser retratadas no espeticulo Ultimas Luas, em 1999, com a mesma proposta de dentincia
contida em Donana.

A voz ouvida de Donana por milhares de pessoas indica a retomada da luta em

possibilitar uma nova forma de tratamento a velhice na sociedade contemporanea, com inicio
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na década de 70. Parte-se da tragica constata¢do de que a marginalizacdo dos idosos atingiu um
nivel intoleravel que se perpetua com a conivéncia de toda a sociedade. Uma conivéncia
sustentada pelo siléncio. Os velhos estdo isolados em suas residéncias ou abandonados em
asilos. E necessario que as afli¢des saiam do campo das idéias de cada marginalizado, resgatada
da memoria de cada um para entrar na pauta de uma discussao politica social.

Essa ¢ a proposta explicita de Simone de Beauvoir quando langa, em 1970, o livro
“Velhice: Realidade Incomoda”. A autora parte do pressuposto de haver um pacto social para
ndo ouvirmos os velhos. E essa angustia expressa por Beauvoir, na introdugdo da sua obra,
desencadeada com o radical objetivo de quebrar a conspiragao do siléncio. “Se lhe ouvissemos
a voz, seriamos obrigados a reconhecer que ¢ uma voz humana; eu forgarei os meus leitores a
ouvir essa voz”.

A afligado de Ana nao ¢ particular. Ela expressa o sofrimento dos velhos em uma
sociedade com uma politica globalizada de valorizar meramente a técnica a ser empregada com
as novas tecnologias para alavancar o progresso que se projeta em dire¢ao ao futuro irreversivel.
Nesse cenario, os homens e mulheres sdo objetos uteis por determinado periodo e descartados
no futuro. Esse diagndstico explica porque Beauvoir diz que se ouvissemos a voz desses homens
e mulheres reconheceriamos que, independente da forca fisica e das rugas, se tratam de homens
e mulheres. Nao ¢ dificil entender a importancia dessa obra no Brasil. Velhice, a Realidade
Incomoda tem o proposito de ser uma ruptura, algo com peso tao valioso do qual a sociedade
terd que tomar uma posi¢ao — assim como os espectadores de Donana.

Desde esse momento em que a denlncia € expressa para quebrar a conspiragdo do
siléncio, pelo menos o grito do abandono dos velhos ecoa pela modernidade em meio as
multiplas vozes que se mesclam no reino da informag¢do. Simone de Beauvoir cita como fato
contundente que a diminui¢ao do prestigio da velhice est4 associada ao descrédito da nogao de
experiéncia. Ela tem como referéncia a sociedade industrial. “A sociedade tecnocratica de hoje
nao cré que, com o passar dos anos, o saber se acumula, mas sim que acabe perecendo. A idade
acarreta uma desqualificacdo. S3o os valores associados a juventude que sdo apreciados”.
(BEAUVOIR, 1994: 257). Mas a autora tem a proposta de valorizar a experiéncia atual, quando
denuncia: “nossas lembrangas ndo podem desqualificar nossa experiéncia atual; ¢ antes a
consciéncia de ter esquecido tantas coisas que a desvaloriza: nos a esqueceremos também”.
(BEAUVOIR, 1994: 552).

A luta que se revigora com Simone de Beauvoir tem um discurso incontido: ¢ preciso
gritar, demolir as paredes das casas, dos asilos, dos nossos preconceitos, refletir sobre nossos
valores enquanto humanos para acabar com essa acao de reduzir nossos velhos a meros objetos.
Sao homens e mulheres, sio humanos. Mas a sociedade esta surda para essas vozes. Surdos e

cegos, absorvidos unicamente em vivenciar o presente e tragar metas para o irreversivel futuro.
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O que a obra de Beauvoir reflete ¢ exatamente esse escandaloso circulo vicioso que impera na
sociedade tecnocratica. Nao conseguimos nos enxergar como velhos no futuro. Pois, se
houvesse essa minima distin¢ao, certamente nossos atos seriam diferentes.

Nao hd como analisar esse dilema exposto por BEAUVOIR sem retornarmos a
discussdo de Benjamin na reflexdo da obra de Proust: ndo vivemos os reais dramas da nossa
existéncia humana porque nao assumimos em sua totalidade nossa condi¢cdo humana. “Paremos
de nos trapacear; o sentido de nossa vida esta em questao no futuro que nos espera; ndo sabemos
quem somos, se ignorarmos quem seremos: aquele velho, aquela velha, reconhegamo-nos
neles”. (BEAUVOIR, 1994:12). Mas o reconhecimento parece estar dissimulado e ofuscado
por um contido sentimento de repudio. A sociedade encara a velhice como fragil, feia, ausente
da realidade, como algo desfigurado da nossa identidade. Talvez seja por isso que a Terceira
Idade esteja envolta em todo o espirito da juventude e tenha tido tanta aceitacdo social. E como
em todo paradoxo, no momento em que a velhice ¢ colocada em segundo plano, novamente as
cortinas do Teatro se abrem para a arte denunciar o estado de abandono dos idosos na sociedade.

Ja nao se trata mais de Ana seduzida e abandonada.

2.3 - ULTIMAS LUAS

Em Ultimas Luas, o personagem principal ¢ um intelectual de classe média, ex-
professor de literatura — que poderia ser um de nossos integrantes da Terceira Idade. A pega
comec¢a num momento crucial da sua vida. O intelectual, gozando de boa situacao financeira,
arruma, ainda incrédulo, as malas para se mudar para um asilo. E nesse momento que todo o
passado volta com efervescéncia, na busca de encontrar um sentido para sua vida no presente
diante de uma constata¢do que se impde em carater irreversivel no futuro: a “auséncia social”
que se imprime aos velhos. A acusacdo ¢ a mesma contida em Donana: enquanto os velhos ndo
forem tratados com dignidade, a velhice esta longe de ser considerada a idade da sabedoria.

Ao invés do siléncio em que inicia Ana, a agonia de Ultimas Luas comeca antes do
abrir das cortinas. O publico ¢ levado desde o primeiro momento, em que as luzes estdo
apagadas, a refletir sobre o espetaculo. A musica, Concerto em D6 Maior, de Bach, identificada
na primeira fala do personagem, se torna como um hino da vida do intelectual. A melodia
embala por alguns minutos toda a actstica do teatro, dominada pelo siléncio do publico. H4 um
toque suave, uma sensacdo de que algo estd ocorrendo em passos lentos, num andante. A
sensagdo ¢ que o diretor usa Bach para evocar a histéria da vida do ex-professor. Quando as
cortinas sdo abertas e o professor pronuncia a frase e suspira, carregado de um sentimento de
paixao e nostalgia, compreende-se que se trata de um testemunho: ¢ o tltimo ato significativo
de sua vida naquela residéncia, antes de se mudar para um asilo.

Em nenhum momento se anuncia qual ¢ o seu nome. Encenado pelo ator Antonio



91

Fagundes, que recebeu o prémio de melhor ator da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte
(Apca), o ex-intelectual ¢ chamado somente de pai e marido. Com texto do italiano Furio
Bordon, a pega foi trazida para o Brasil por uma questdo de acaso. O ator Antonio Fagundes
gravava o filme Bossa Nova, na Argentina, ¢ um dos integrantes do elenco — argentino que
fazia o papel de seu pai no filme - estava encenando a pega naquele pais. Depois de comprar os
direitos do texto, Fagundes passou a tradu¢ao para o encargo de Millor Fernandes.

As duas partes em que se divide Ultimas Luas sdo significativas. A primeira trata-se do
momento em que o professor arruma as malas para seguir para o asilo. Em meio as discussoes
com o filho, o personagem reencontra a imagem da esposa morta. S3o esses didlogos que
Bordon se utiliza para abordar a discussao sobre os velhos. Como escreveu Macksen LUIZ, na
critica da peca, publicada no Jornal do Brasil: “o artificio dramatico da conversa do professor
com a mulher morta, exatamente no dia da ida ao asilo, propde recurso anti-realista, que quebra
com a eventual pieguice que poderia se confundir com os percal¢os da Terceira Idade. A
mulher, presenca suficientemente etéril para ndo interferir na “acdo”, atuando como a
consciéncia afetiva do professor, aponta as suas contradi¢des emocionais e as dificuldades para
aceitar a condic¢do de alguém cada vez mais invisivel para os outros” (LUIZ: 2001).

A invisibilidade esté ligada ao estado de soliddo a que o personagem se aprofunda cada
vez mais. O intelectual sente que esta se retirando de vez da vida publica e procura investir
dignidade Aos seus atos. Ha implicito o reconhecimento de que ele busca algo solido a que se
agarrar, mas o momento ¢ de inevitadvel mudanca. Nao ¢ algo planejado, sistematizado. A
mudanca de “lar” ¢ uma ocorréncia originada no estopim de uma rela¢do desgastada e da perda
de comunicacdo com o filho. Enquanto reafirma que ele ¢ forte o suficiente para escolher sua
ida ao asilo, sua consciéncia ¢ afrontada pelo debate que trava com a mulher morta, que o
aconselha a pedir ao filho para que o deixe continuar residindo no lugar. Fica claro o estado de
dissimulacdo do pensamento ao ato. Para onde serd levada toda a sua experiéncia de vida?
Como encontrar sentido para a vida futura quando se esta diante da certeza de que tudo que lhe
fez sentido até hoje sera descartado?

Por mais que a forca do personagem esteja evidente, ndo ha como negar que aliado a
forca ha um estado interior em crise. O intelectual ndo tem mais o reconhecimento de tudo que
fez na vida. E a sua ida representa que nao ha nada mais para fazer no futuro pela sua familia —
e sabe-se depois, nem pela comunidade. E essa afli¢io que o leva a ver a face amarga da velhice
em uma sociedade que a marginaliza. As frases sdo desprendidas em intervalos das discussdes
que esfacelam a dignidade do que ele construiu enquanto professor e lhe apresenta apenas sua
faceta humana. Como bem cita Macksen Luiz, ¢ a amargura contida em frases como “os velhos
sao0 apenas tristes”, a desesperanga na constatacao de que “quando chega a velhice, ndo se pode

ser feliz, a felicidade ficou no passado” e a repulsa de que “os velhos ndo tém culpa do que
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parece ser’’.

Se compararmos a primeira parte de Ultimas Luas ao espeticulo Donana nos
defrontamos com uma semelhanga que supera os métodos de exposicao dos autores. Tanto um
quanto o outro se vale do monologo, que materializa a solidao dos velhos. Ana estd em meio as
lembrangas dos filhos e do marido. Sua convivéncia ¢ atormentada pelas criangas que tocam a
campainha. Em Ultimas Luas, o professor estd sozinho. Dialoga com o espirito da mulher e
nem o fato do filho estar presente anula a sensagdo de que ele ¢ somente outra faceta do estado
de consciéncia do pai. Nao se discute o valor do homem enquanto profissional. Essa ¢ a
denuncia. Qual a contribui¢do do professor no campo da literatura? Em que momento sua vida
transformou a vida de milhares de pessoas, jovens, a mudarem seus atos sobre si, a terem outras
visdes sobre o futuro? A peca deixa em aberto essa discussao. Pois o que esta em discussao ¢ a
agonia dos dez ultimos anos de um homem.

Da ultima pega de roupa colocada na mala, a lembranga da musica de Bach, o professor
defronta-se com um lado extremamente obscuro de ser, na qual ele constroi sua consciéncia.
Ao mesmo tempo em que vivencia as afli¢des, ele as nomeia. Amargura, desesperanga, repulsa.
E a cada vez que nomeia seus sentimentos na solidao de sua casa, ele os estende criticamente a
toda a sociedade. Consciente e licido do caminho que toma sua vida, o intelectual sente a
tristeza da velhice no que ha de mais deprimente: a sensacdo de que o sujeito estd se
desprendendo da prépria vida. A infancia, a fase adulta, os bons momentos em familia. Toda a
vida corre pela memoria num trabalho de reconstitui¢do do ser. Esse processo s6 tem significado
e forga expressiva quando se vincula que o ato de constituir-se ¢ o embate a uma destituicao
social a qual seu ser esta remetido.

E ¢ nesse estado de “desintegracdo gradual” que o professor € apresentado ano mais
tarde, “ajustado” a rotina do asilo, vivendo, como salienta LUIZ (2001), um cotidiano de
terrores noturnos, mortes diarias e adensamento das lembrangas. O asilo € o seqiiestro de suas
experiéncias. A solidao que era sentida como iminente na despedida de casa, agora ja incorpora
a sua experiéncia de vida. Nada mais lembra o homem professor. O album de foto que traz
colado ao lado do corpo ratifica a realidade das lembrangas. Na impossibilidade de fugir das
barreiras de pedra, vencer os muros do que o prende, a foto ¢ a inica forma de transpor os vidros
da janela do asilo e viajar pela realidade de seu passado.

Hé um falso siléncio que a todo o momento ¢ entrecortado pelo som do arrasto dos
chinelos, “como formigas lustrando o chdo sempre presente”. O cenario com que se defronta
com o asilo ¢ perturbador: a perda da individualidade, a falta de ar, de alegria, o ajuntamento
de pessoas sem qualquer laco solidario. A existéncia do homem, da humanidade chega ao fim.
Novamente o som de Bach, agora num volume mais forte, potente, que se faz ouvir com um

ritmo mais veloz ao Concerto em D6. As luzes estdo todas acesas, mas € impossivel manter o



93

olhar fixo no palco: estamos em tensdo com nosso interior, contra toda a ordem injusta
implantada nesta sociedade pragmatica. O som de Bach ¢ mais alto; a neve cai e as cortinas se
fecham. J4 ndo ha mais o que fazer.

O fim do espetaculo contém uma provocagdo a toda a sociedade. Precisamos ter a
dimensdo de toda nossa existéncia para que ndo sejamos levados a incorrer ciclicamente no
mesmo erro. Nao se trata de encadear formulas para elucidar o que cada um tem que fazer para
trilhar um caminho mais digno quando atingirmos a velhice. Quando se defronta diante da
totalidade do ser, as receitas pragmaticas t€ém poderes ineficientes. Até porque as atitudes
meramente imediatistas conduzem a formas de sobrevivéncia, mas com o tempo percebe-se o
vazio de sua essé€ncia. O professor esta lucido quando se incorpora a rotina do asilo. Para quem
sempre vivenciou o cotidiano como fundamento da sua existéncia, nao haveria sentido
abandonar esse preceito na tiltima lua. E na afirmacio do passado que o personagem se agarra
com vitalidade. A pergunta fica solta as milhares de pessoas que lotaram os teatros de varias
cidades para assistir ao espetaculo: em que iremos nos agarrar? Por que a desintegracdo da
identidade deve vir amparada no desprezo do passado, no discurso ¢ comportamento
autoritarios da inexisténcia do futuro (leia-se vida)?

E uma punhalada. Essa foi a defini¢do que Hilda Gertrudes Hildebrand da Silva e Vera
Vicente de Azevedo tiveram da pega, de acordo com a critica que escreveram no jornal
Reproposta (DEZ/99-JAN/2000). Hilda e Vera integravam o grupo de alunos da Universidade
Aberta a Terceira Idade vinculada a Disciplina “A Aventura de Fazer Jornal” oferecida pelo
Departamento de Jornalismo e Editoracdo (CJE) da Escola de Comunicacdes e Artes (ECA),
da Universidade de Sdo Paulo (USP). Orientadas na proposta de descrever a for¢a da peca, as
alunas procuram deixar claro desde o primeiro paragrafo do texto. “Um soco, um grito, um
apelo, uma sacudida na sociedade; velhos, o que fazer? E isto Ultimas Luas? E e ndo é um
grito, porque existe delicadeza no espeticulo apresentado no Teatro Cultura
Artistica”.(REPROPOSTA, DEZ/99-JAN-2000: 17). Elas concordam que ¢ o drama em que a
“velhice ¢ dissecada sem pudor, ¢ transformada, as entranhas aparecem na abrangéncia da
analise”. E complementam: Antonio Fagundes, velho, trémulo, sofrido, nos apunhala e nos
machuca com sua apresentacao soberba, com a criacdo desse homem que sonhou apenas em ser
um dos patinhos, dos sobrinhos do Donald.

Em depoimento aos alunos, o ator Antonio Fagundes explica: “A idade avangada para
mim seria aquele momento especial da vida em que, as ansiedades resolvidas, s me restaria o
prazer de ter vivido, a felicidade de ter participado de meu mundo, as glérias passadas me
garantindo a certeza de um fim de vida digno, honrado, sereno, rico em experiéncias e
sabedoria”. E o ator complementa: “O homem moderno sabe que ¢ preciso estar preparado para

encontrar, breve, as solugdes para os problemas que a longevidade e a soliddo irdo depositar,
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mais cedo do que pensamos, aos nossos pés”. (REPROPOSTA, DEZ/99-JAN/2000: 17).

Eis o problema em aberto na modernidade: na necessidade de individualizar-se para
progredir socialmente, o homem moderno sobrevive as voltas com o repudio a solidariedade.
O abandono passa a fazer parte do cotidiano e esse sentimento repulsivo se ingurgita cada vez
mais até confundir-se como processo natural. E a soliddo e a velhice ganham ares de surpresa
e pega muitas vezes as pessoas desprevenidas. H4 um grave problema que se constata na
denuncia de Ultimas Luas: a sociedade parece saltar de um esteredtipo para outro, sem dar
chances de entender a dimensao do sujeito. Sdo criangas € em seguida jovens. A partir dai o
sujeito € visto somente pelo aspecto profissional. Ha casos em que as regras de comportamento
na vida cotidiana s3o orientadas somente pelo nivel da profissdo seguida. Esse desprezo ¢
sentido no instante em que o sujeito € deslocado do mundo do trabalho e tratado somente pelo
aspecto da aposentadoria, da velhice. Saltamos da infancia para a velhice, sem um
reconhecimento de nossa esséncia humana. E esse sentimento de sermos reconhecidos pela
nossa contribuicao social, pelo nosso trabalho € tdo operante que quando ha mudancga provoca
a intranqiiilidade.

E isso que provoca irritagio na estudante Elizabeth Vidor, de Piracicaba, quando a
midia retrata que a pessoa entrevistada ¢ aposentado. “Esse ser aposentado eu acho horrivel
esse termo e acho que aposentado € aquela pessoa que estd sem perspectiva de vida, ja quase
que morrendo, acho horrivel. Poderia ser assim: da o titulo. O que é: arquiteto, professor, diretor
de escola,...” (Elizabeth, Entrevista: 06/2001). Talvez seja por isso que o ex-professor de
literatura ndo tenha nome. E uma falha gritante quando o que estd em debate é o grau de
convivéncia social desse septuagenario. O que ha de fato visivel € que o ex-professor ¢ dotado
de um saber cientifico, mas que parece ja nao ter valor na esfera do cotidiano de sua vida
familiar. Sem esse poder de comunicagao, ele sai da invisibilidade que se tornou sua vida social
para o anonimato estabelecido no asilo. Poderia se questionar que os asilos e as vozes castradas
dos velhos em milhares de lares e pseudolares ndo permitem que tenhamos a dimensao exata
do problema. Nem mesmo essa justificativa, de que houve um seqiiestro de experiéncias, se
sustenta, quando o contexto em que se analisa a problematica da marginaliza¢do da velhice ¢ a
Sociedade da Informacao ¢ Comunicagao.

Em 2001, algumas das vozes dos velhos trancafiados nos asilos foram amplificadas e o
cenario que se encontrou ¢ deprimente. Enquanto a populacdo se acostumava com o novo
vocabulario “Lar dos Velhos”, com a exibicao de locais com painéis paradisiacos para os velhos
viverem suas ultimas luas, mostrando um novo conceito moderno de lidar com a velhice, um
outro habitat foi levado a cena. Na verdade, o mesmo cenario deprimente que ¢ alvo de
denuncias ha anos e ¢ nominado popularmente como depdsito humano ou historicamente como

hospitais gerais. O trabalho de mais peso veio com a a¢do nominada de CPI dos Idosos,
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realizado no Estado do Rio de Janeiro — o Estado com maior populagdo proporcional de idosos,
na faixa de 80 mil - que teve inicio em margo de 2001. O resultado de uma investigagdo de sete
meses em 129 asilos cariocas deixou claro um quadro de irregularidades: apropriacao indébita,
carcere privado, omissdo de socorro, tortura, constrangimento ilegal, abuso sexual e falta de
higiene, o que levou a recomendagdo para o fechamento de 22 asilos e a prisdo de quatro pessoas
em flagrante.

O trabalho feito em conjunto da Delegacia do Idoso e da Assembléia Legislativa abriu
um debate politico-social e deixou uma consideracao precisa: muitos proprietarios € 0s proprios
familiares ainda véem nos velhos simples objetos para serem confinados a determinados
lugares, que beiram a depdsito, e se escondem através de nomes pomposos. Dos 129 asilos, 101
apresentavam algum ou vérios tipos de irregularidades. O dado mais alarmante ¢ que destes, 75
eram clandestinos.

A situagdo pode ser descrita pela fala do presidente da Assembléia Legislativa do Rio
de Janeiro (Alerj) e da CPI do Idoso, deputado Sérgio Cabral Filho. “Nas visitas, varios
velhinhos choravam e diziam que queriam apenas ir para casa. Isso ¢ um absurdo. Os filhos
jamais podem abandonar os pais em situacdes tdo degradantes, como as que presenciamos”
(FIGUEIREDO: 2001).

O Lar da Terceira Idade Meu Recanto, em Sepetiba, foi fechado em margo. A CPI
constatou diversos sinais de maus tratos € o abrigo, onde viviam 11 idosos, funcionava sem
alvara. Além do proprietario, os familiares também seriam responsabilizados. Os casos mais
graves foram identificados no asilo Casa de Repouso Recanto das Capoeiras, em Campo
Grande, zona oeste do Rio. A CPI decidiu fazer uma vistoria depois de receber dentncia pelo
“Disque Idoso” de maus tratos, abuso sexual e falta de higiene. O quadro encontrado nao
poderia ser pior. A primeira irregularidade encontrada foi sobre o espago: 65 idosos viviam em
uma residéncia onde havia condi¢des de acolher no maximo, 30. Dentro desse quadro de
superlotagdo, sete camas em um quarto de quatro metros quadrados, diluiu-se qualquer critério
de humanizacdo. A CPI constatou que no mesmo quarto conviviam idosos e portadores de
deficiéncia mental — da mesma forma que eram os hospitais gerais do século XVIII, “que
abrigava uma misceldnea de pessoas: doentes terminais, deficientes fisicos abandonados pela
familia, indigentes encaminhados pela rede de saude, velhos asilados, loucos, etc.”.
(GROISMAN, 1999: 169).

O resultado veio com o pedido em forma de stiplica de Guiomar Mercedes da Conceigao,
84 anos. “Preciso ir para um hospital. Sou diabética e estou perdendo a visdo”. Uma mulher foi
encontrada com sarna e outra com piolhos. A idosa Maria Xavier estava desnutrida e
desidratada e foi levada para o Hospital Geridtrico em Bangu. Os integrantes da CPI

encontraram remédios com prazos de validade vencida. Pior: o asilo sequer tinha medicamentos
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nem para fazer curativos. O aposentado Alcides Ribeiro de Souza, 67, confirmou que
presenciou cenas de espancamento dos internos e abuso sexual das idosas. Os gritos de dor dos
idosos também foram confirmados por vizinhos do asilo. E o drama da velhice
institucionalizada.

Se a situacao nos asilos cadastrados ¢ preocupante, a CPI encontrou um quadro pior nas
casas clandestinas que abrigam os idosos. Em trés casas geriatricas clandestinas no municipio
de Petrdpolis, regido serrana do Rio, foram constatados maus tratos, instalagdes precarias, falta
de higiene e de alvara de funcionamento, além de uso indevido de cartdes do INSS. O que mais
chamou a aten¢ao dos integrantes da CPI foi encontrar idosos amarrados com ataduras na cama
ou na cadeira sem acompanhamento médico, numa casa localizada no Valparaizo. Para se ter
uma idéia do volume de trabalho da CPI basta se ater aos numeros revelados em maio: 275
dentincias e 100 vistorias realizadas.

Nao ¢ s6 nas grandes cidades como o Rio que ¢ possivel encontrar esses sinais de
descaso em asilos. A situacdo também ¢ drastica em Sao Paulo. Em um artigo publicado na
Revista Sao Paulo em Perspectiva, o socidlogo Antonio Jorddo Neto discute o quadro de
descaso dessa instituicdo no Estado com um titulo sugestivo: “Asilo de Velhos: uma
instituicio nada exemplar”. Na época, em 1987, Coelho Neto era entdo diretor do Centro de
Informagdes e Andlises Estatisticas da Secretaria de Estado da Promog¢do Social. A critica se
estende desde a falta de fiscaliza¢do do Estado e as facilidades propiciadas para a abertura de
asilos, ao abandono dos familiares e o despreparo profissional de muitas institui¢des no cuidado
aos velhos.

O debate que Coelho Neto faz no artigo procura demolir determinadas afirmagdes sobre
os idosos que com o tempo adquirem tom de naturalidade. E natural afirmar que os velhos sdo
passivos nos asilos e que esses sdo os lugares ideais daqueles que ndo tem familiares. Entretanto
¢ preciso se perguntar: o que faz exatamente com que esse discurso se sustente a-historicamente
na sociedade? “Em sintese, a vida institucional, como regra, ¢ marcada pela monotonia e pelo
tédio, pela soliddo e depressao, pelo isolamento e desconsolo, pela rotina e falta de perspectivas.
Essas caracteristicas, embora estejam também presentes nos demais estabelecimentos totais,
ganham nas obras para velhos uma expressdo muito mais acentuada e cruel”. ( JORDAO
NETO,1987: 74).

O primeiro crime que se comete contra o processo humano do velho no asilo ¢ a ruptura
da comunicagdo com a familia. E um final tragico, com o mesmo grau de afligdo tomado pelo
intelectual de Ultimas Luas, porém sem o final apotedtico da musica de Bach. A crueldade se
dissemina no siléncio. Comeca pela familia, se estende no sistema de cada institui¢ao e atinge
a propria existéncia do homem e a mulher. E essa violéncia que Jorddo Neto expressa com pesar

ao mostrar que nessas institui¢des reina a paz dos cemitérios. “A violéncia que ocorre ali ndo ¢
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a violéncia ostensiva, visivel, declarada, presente em institui¢des sociais de outra extragdo, mas
uma violéncia camuflada, dissimulada, surda e por isso muito mais dificil de ser detectada”.
(JORDAO NETO, 1987:72).

O primeiro problema levantado parte do quadro levantado em pesquisa realizada em 22
asilos de Sao Paulo, entre 1970/80. De todos os idosos que possuiam parentes proximos ou
distantes, 61% recebiam visita uma Unica vez por ano, em grande parte para desejar Feliz Natal,
18% uma vez por més, 15% aproximadamente duas a seis vezes por ano e 6% ocasionalmente.
Sem o apoio familiar o velho ndo encontra sustentacao para se agarrar com vitalidade e lutar
pelos seus direitos. Essa € a pior coisa que pode acontecer para uma pessoa, desabafa a estudante
Erlinda Casarotti.

“Eu acho que se sentir velho é quando acaba a ilusdo, assim a gente
comeg¢a a achar que ndo tem mais nada para a frente, sabe? Ndo ver
horizonte mais nenhum. Entdo ai a gente acaba ficando velho ou por
causa de doenga ou por falta de carinho dos familiares, acho que isso é
muito triste. (...) Quando a pessoa ndo tem mais o carinho dos filhos, dos

parentes, da familia, ai eu acho que é o pior na fase da vida da gente”.
(Erlinda, Entrevista: 11/2001).

O velho estd abandonado. A sociedade roubou suas for¢as enquanto era produtivo e
agora, que nao mais se interessa pelo seu ser, tirou-lhe as armas para lutar. Vivenciando
consciente esse estado de abandono, os idosos chegam a cruel conclusdao de que “fora da
institui¢do, sdo minimas as alternativas que lhe restam”. Dai derivam, provavelmente sua
passividade e resignacdo. “Quando os velhos reagem com as poucas for¢as que tém, rejeitam o
sistema que lhes € aplicado, ele recebe a dupla marginalizagdo com a atribui¢do de diversos
nomes pejorativos “esclerosados”, maniacos, implicantes, impertinentes. E nessa fragmentagio
do ser que os velhos se defrontam em uma tal situacdo no asilo do qual ndo contam nem
“consigo mesmo para lutar contra a dominacio institucional”. (JORDAO NETO, 1987:72) Eles
entendem que seu fim de vida sera tragico, retirado da dignidade de ser humano. “E um caminho
sem retorno porque tanto a familia (quando existe) quanto a comunidade costumam esquecer
do velho internado, desinteressando-se de sua existéncia” (JORDAO NETO, 1987:73).

A sociedade brasileira deu mostras, num intervalo de duas décadas que separam a
pesquisa em asilos de Sdo Paulo e a CPI do Idoso no Rio de Janeiro, de que o desprezo esta de
certa forma enraizado na cultura. Ndo € a toa que Jordao Neto finaliza o seu artigo de forma
pessimista, ao admitir que para darmos um fim nesse estado de confinamento dos idosos seria
necessaria uma revolugdo cultural, da qual a sociedade brasileira estd muito longe. Enquanto
1ss0 ndo ocorre, somos “surpreendidos” de tempos em tempos com noticias sobre maus tratos,
abusos sexuais e abandono dos idosos. Acrescenta-se a isso que a maioria dos internos vem de

familias pobres, nos quais a sociedade ja lhes negava o direito pleno de participacdo como
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cidaddo. O asilo, nesse caso, como bem analisou Jordao Neto, “¢ um mero prolongamento de
sua situagdo precaria, com a diferenca de que tudo agora passa a acontecer dentro de uma tinica
esfera ou estrutura, em contraposigdo com a realidade multisetorial da sociedade”. (JORDAO
NETO, 1987:74).

Fora do asilo, os velhos também continuam indefesos. E o perfil das vitimas preferidas
pelos bandidos. A reportagem publicada no Jornal do Brasil em agosto/2002 indica que mais
de 50% dos 800 mil idosos foram vitimas de assaltos no Rio de Janeiro. Os roubos acontecem
no caminho para o banco, na praga, no supermercado e at¢ mesmo na hora do descanso em uma
pracinha”. (BORGES, 2002: 01). A situagdo de temor atingiu tal estdgio que levou uma
pensionista, de 92 anos, a tirar a velha arma guardada em casa e s6 assim, “protegida”, sentiu
seguranga para ir até uma agéncia da Caixa Economica Federal, em Madureira.

Por essa andlise fica claro que a postura tomada pelos integrantes da Terceira Idade ¢ de
distancia da velhice, da qual estd marginalizada. Mas ainda prevalece o paradoxo: a sociedade
ndo tem essa distingdo. Isso implica que o movimento de cultura provocado pela Terceira Idade
ainda estd ligado a essa outra face da velhice pelo valor que ¢ atribuido a experiéncia. Esse
conhecimento cotidiano se torna valioso para a realizacdo dos sonhos e para a comunicagao
com a familia, com a realidade. Mas diante de uma sociedade pragmatica que desfigura o
conceito de trabalho e de comunicacdo diante da aplicagdo de tecnologias e frente a uma
Terceira Idade que olha para o futuro se desfazendo do passado nesse esfor¢o de se atualizar,
como € possivel alterar esse quadro? A resposta parece estar em entender qual o valor atribuido
a experiéncia vivida em uma sociedade que prioriza cada vez mais a experiéncia mediada. Ou
mais precisamente, € preciso questionar: como a experiéncia vivida pelos estudantes da Terceira
Idade pode ser transmitida aos jovens em uma sociedade que ndo se interessa por suas
experiéncias? Esse € o fio condutor que percorrerd o proximo capitulo.” (SOUSA, Gerson de;

2003, p. 82-106)
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3.3 — As contradi¢des na Experiéncia Profissional

E sintomético afirmar que a experiéncia vivida no mestrado tem de ser contextualizada
por outros enfrentamentos sociais € econdmicos que vao produzindo sentidos sobre a
interpretacio da realidade. Antes de apresentar o texto de analise de Donana e Ultimas Luas,
como parte da materialidade, ¢ preciso descrever o novo universo em que mergulhava na vida
profissional. Pouco tempo depois da demissdo pelo Jornal Republica fui contratado para
trabalhar na assessoria de imprensa da CPFL, em Campinas. Sou muito grato ao Marcos Sambo,
meu gerente, ¢ a Maria Helena Portinari por todo o apoio e orientagao recebidos durante esse
periodo. Principalmente por permitir que em dois dias da semana eu pudesse seguir para a USP
para a realizacdo das disciplinas. Na graduagdo, haviamos muito discutido sobre o papel do
assessor de imprensa. E principalmente pelas questdes éticas. A experiéncia na CPFL me
colocou no centro das discussdes e no debate entre aquele que faz media¢ao da empresa com o
consumidor. E compreendi que o jornalista efetiva uma luta nesta jornada de assessoria de
imprensa para que o trabalho seja respeitado sempre pela ética. Isto significa que hd um limite
entre o que se divulga pela empresa a partir de dois fatores: o tempo e as condi¢des precarias
em que o consumidor tem alterado sua normalidade de vida, sem que haja resolucao da empresa;
e a gravidade do proprio fato em si.

E neste periodo, em 2000, que iria iniciar minha carreira como professor universitario no
Centro Universitario Nossa Senhora do Patrocinio (Ceunsp), em Salto. As experiéncias no
Ceunsp iriam se estender por todo o periodo do mestrado e doutorado. Iniciei minha experiéncia
com as disciplinas de Realidade Regional em Comunica¢do e Realidade Sécio-Econdmica
regional para ministrar no sétimo periodo de Publicidade e Propaganda. Eram duas aulas cada,
na noite de sexta-feira. Logo fui dar aula de Plano de Comunica¢do em Marketing, para o curso
de Administracdo de Empresas. E € nesta curta experiéncia que ouvi de um dos alunos um
comentario que me provocou indignagao. A frase dita pelo aluno era com esta contextualizagao:
eu nao tenho consideragdo por um professor que para se deslocar para dar aulas precisa ir a pé
ou de 6nibus. Porque se o professor € o impulsionador para o aluno se formar e conseguir bom
emprego, e nem ele conseguiu fazer isso em sua vida, entdo ndo merece crédito. Ou na pratica:
como um fracassado economicamente se considera com moral para apresentar um
conhecimento aplicado aos discentes.

Nao se tratava de um comentario solto. Anos depois iria ouvir outros comentarios
proximos disso, em uma universidade privada. Mas o que nos conduz na andlise ¢ a relacao
direta entre ganho financeiro como fracasso aliado diretamente ao menosprezo do
conhecimento. Cito este exemplo porque desde o inicio da minha atua¢ao enquanto docente tive
de enfrentar o pragmatismo. Desde as orientagdes sobre o aluno que nao tem tempo de ler

porque se trata de pessoas que trabalham durante o dia e vem para a universidade durante a
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noite. Sem tempo de ler, sem tempo de estudar, entdo qual a perspectiva que se efetiva como
processo de conhecimento? E novamente estava eu efetivando as anélises em dialética. Havia
um discurso explicito para professores da direcdo da Faculdade: “muitos dos alunos que
estavam agora se matriculando sdo os primeiros da familia a fazer uma universidade. Trata-se
entdo da realizagdo de um sonho dele. E ndo seremos nds, professores, que iremos demolir essa
conquista coletiva.” Para esta frase nem precisa de tradugao.

Este conflito viria a viver na pele em pouco tempo. H4 situagdes que acontecem nas
nossas vidas que nos levam a entender que a vida ¢ feita de luta, de sorte e de poder encontrar
pessoas certas, leia-se com carater e senso critico. Eu costumo dizer que nos meus caminhos
esses elementos sempre estiveram juntos. Nao ¢ a toa que costumo sempre afirmar que eu nao
estudo para dar aula, mas dou aula porque estudo. Aqui é realmente uma critica ao pragmatismo
que assola a docéncia, muitas vezes em que o professor estd no mesmo nivel de conhecimento
do aluno em relagdo ao tema que ird abordar. O tempo de docéncia, a falta de exigéncia de uma
nota mais alta, a pressao de que os sonhos do primeiro membro da familia se efetivem com a
formatura e o salario. E neste conjunto de forgas que se precisa analisar porque esse
pragmatismo se vinga.

Trés coisas me conduziram para um posicionamento diferente neste inicio de formacao.
A primeira € que era inevitavel que eu lembrasse dos dilemas que atravessei no processo de
graduacao. Naquele periodo, em 1992, havia tomado a decisdo de que iria estabelecer novo
parametro de estudo. E a satisfagdo de formatura ndo estava restrito ao diploma, mas da
consciéncia critica conquistada em todo o processo formativo. A segunda ¢ de uma das
conversas que tive entdo com meu orientador de metrado, Luiz Roberto Alve, sobre ministrar
disciplinas na graduacdo. Ao conversarmos sobre o estado de crise, leia-se conhecimento,
lembro de um de seus conselhos: em algum momento temos de iniciar esse processo. O dilema
era sobre o circulo vicioso entre escola publica no Ensino Médio e a particular na graduacao,
enquanto falta de preocupag¢do com o desenvolvimento critico. Como alguém que atravessou
esse caminho, me sentia responsavel por assumir, mesmo no plano micro, essa tarefa social.

A terceira coisa ¢ que a efetivagdo dessa luta sé foi possivel gracas ao encontro com a
entdo coordenadora da Faculdade Comunicagdo, a professora Fatima Monis. Ela costumava
dizer, com sua critica em forma de humor, que as trés profissdes que ela havia escolhido eram
tratadas com desprezo na valorizagdo financeira. Enfim, eram tratadas como bico: atriz de
teatro, professora universitaria e jornalista. Foi em uma das conversas sobre contetido de
disciplinas e sobre conhecimento, que a entdo coordenadora me surpreendeu com um gesto de
honestidade académica. “Vocé€ tem mais conhecimento dessa disciplina do que eu que estou
lecionando agora. No proéximo semestre vou passar a disciplina para vocé€”. A disciplina em

debate ¢ Teorias da Comunicagdo. Digo honestidade académica porque ¢ muito dificil, em um
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mundo competitivo como o da universidade privada, em que os docentes daquela universidade
tinham uma inconstancia do numero de aulas em cada semestre, considerar por legitima a
propria diminuicao de salario, com menos aulas, por um gesto de concordancia e
reconhecimento académico no outro.

A experiéncia no Ceunsp entdo teve inicio com propostas alternativas de metodologias de
ensino. Aprender com poemas, utilizar a musica como proposta de articular a realidade ao
conhecimento, realizar pesquisa de campo. Em meio a defesa do conhecimento me vi entao
diante dos dilemas da contradicao da cultura versus o econdmico. Para que o fator econdmico
da faculdade desse lucro, era preciso se utilizar de um pragmatismo que ndo afetasse o caminho
de realizagdo do sonho da formatura. Mas para que a cultura enquanto conhecimento, a
formag¢do de um profissional que conseguisse articular conceito com a realidade, era necessario
enfrentar as fraquezas com aquilo que considerava ser mais forte: era preciso reverter esse
discurso da pobreza econdmica como pobreza de conhecimento, cujo ato ideoldgico definia as
instancias de poder sobre o saber. E como ¢ possivel romper esse discurso ideologico? Pois a
cada exigéncia académica, os limites se mostravam cada vez mais abertos.

Havia em tudo isso um dilema. Aos poucos, a cada dia ia fazendo com que determinados
alunos e alunas reiniciassem um processo de repensar a dimensdo de valor de estudar em uma
universidade particular. E como estudo de caso, comentava sobre a mudanga de concepcao que
fiz enquanto estava como eles como estudante da Unimep. Neste embate, tive alegrias e
esperangas renovadas; e tristezas e decepgdes. As potencialidades atingidas por algum estava
longe ainda de uma construgdo critica de conhecimento sobre a sua profissdo. E no entanto, as
aprovacdes iam se processando para manter a roda viva. Neste caminho de luta, fui convidado
a ser coordenador da Faculdade de Comunicagdo, num periodo de aumento de cursos.
Juntamente com a Publicidade e Propaganda, agora se incorporava o Jornalismo e Radio e TV.
Até a minha saida, a dire¢do incorporou os cursos de Cinema e de Fotografia. Como
coordenador entendi que tinha uma rara possibilidade. Montar uma equipe boa para que
pudesse, ndo mais no plano individual, mas de projeto coletivo de conhecimento na
Comunicacao.

A luta para uma universidade privada com melhor qualidade de ensino teve algumas
conquistas no decorrer da minha passagem pela coordenacdo. Vou destacar dois pontos que
considero importantes para entender o contexto de luta. O primeiro € reforgar a luta interna na
sala de aula. Sou e serei sempre um eterno defensor do valor qualitativo de conhecimento em
uma aula, por mais que alguns a tratem meramente como algo formal e até mesmo conteudista.
E claro que essas afirmativas dependem muito de sua proposigéo epistemologica. A aula sempre
foi para mim um momento de concessao de tempo de vida, no didlogo entre professor e aluno,

para o processo de constru¢do de conhecimento. Ha ¢ claro o espaco de pesquisas, espaco de
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trabalhos extensionistas, mas isso ndo elimina a importancia da aula. E aqui estabeleco sempre
uma critica ao pragmatismo de quem atribui para a aula algo somente como espaco informativo.

Em meio ao conflito de ministrar aulas de Teorias da Comunicagdo e os confrontos com
alguns em salas, iniciei a ter alunos e alunas que passaram a se identificar e compreender a
profundidade com que seguia a aula. Como professores, sempre temos um grupo de alunos que
passam a ter atitudes diferentes em relagdo ao ensino por causa da convivéncia. Mas o que
menos esperava era poder contar com a anuéncia epistemologica de toda uma sala. Aquela
turma de Publicidade e Propaganda tinha feito um pacto para o conhecimento, do qual s6 fiquei
sabendo tempos depois. Era o pacto de que ninguém iria fazer conversas paralelas nas aulas.
Iriam ler os textos, assistir as aulas, perguntar, discutir até conseguir compreender cada
abordagem e que conseguissem articular no cotidiano. Durante um ano, em duas disciplinas,
considerei e considero uma das melhores turmas da qual eu j&4 convivi em aula. Mesmo ja
estando fora da coordenagdo da faculdade, essa turma fez questao de me apresentar, como
professor convidado, na formatura.

Enquanto encontrava e buscava novos caminhos na didética de ensino, iniciei agora um
caminho de contratagao de docentes com perfil académico e pratico. Mais do que convidar
doutores para integrar a equipe. Era preciso permitir que esses alunos que eram os primeiros da
familia a frequentar a graduacgao, pudessem ter a melhor formagao ao conceder o tempo de vida
como experiéncia académica. Em meio a essa tarefa, sobreveio a luta na contradi¢do. Enquanto
como coordenador, mais professores doutores indicava uma reproposta de qualidade de ensino.
Para a faculdade como empresa, mais professores doutores indicava maior folha salarial. O
cultural-educativo versus o econdmico. Aprendi naquele momento de enfrentamento o que
Stuart Hall, em um de seus textos, havia apresentado como determinagdo. Nao se trata de um
determinismo econdmico, mas de uma determinagdo econdmica. Como sujeitos que somos
atuantes na producdo de sentido do cotidiano, ndo estamos livres em nossas agdes para o
contexto da realidade. Sao instancias de forca. E aqui, no exemplo, tratava de uma faculdade e
privada. Mas mesmo assim, tratava de uma instituicdo de ensino. Logo, a concepcao de
universidade privada iria redefinir limites para a minha concepgao de universidade. Embora nao
tivesse conseguido o grupo ideal, pelo menos parte dele ja estava agora atuando no processo
formativo.

No ambiente fora da sala de aula e da luta contra a concepgao pragmatica de universidade,
redefini a concepc¢ao de Semana de Comunicacao, com énfase na cultura. Priorizava o convite
para convidados que pudessem instigar os alunos no desenvolvimento critico articulando
cultura e comunicacao. E convidava alunos, profissionais da cidade e da regido, para o momento
cultural. Em um deles, o convite foi para o grupo de batuque de Umbigada, de Piracicaba. Esse

grupo do qual haviam participado da minissérie Hoje ¢ dia de Maria, uma das referéncias de
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produgdo sobre cultura. O convite para o grupo de Batuque de Umbigada veio por ter conhecido,
ao acompanhar o doutorado da minha irma Claudete de Sousa, da existéncia e resisténcia da
cultura afro. S6 anos mais tarde, j& em Uberlandia, por meio da danga de saldo, iria retomar
esse contato de uma forma mais plena com o Semba e a Kizomba. Atuei como coordenador da
Faculdade de Comunicacao até o ano de 2007. Em abril de 2008 iria defender o doutorado. Se
por um lado, havia toda uma euforia de eu estar finalizando a escrita da tese como um dos
momentos mais importantes de formagdo na minha vida, por outro era eu que entrava na
condi¢do de ser agora “um problema econdmico” para a universidade. E ao final daquele ano,
enquanto arrumava as salas para que os alunos, que aguardavam do lado de fora do prédio,
entrassem para fazer o provao, recebi a visita de um dos funcionarios da secretaria com uma
frase curta: por contencao de despesa, ndo precisamos mais do seu servico.

Por uma questdo de coeréncia interna, decidi aguardar a entrada dos alunos para
comunicar a minha saida da faculdade. Pela l6gica da empresa, bastava desligar o computador
e entregar a chave da sala de coordenador. Pela légica da cultura, da existéncia, era um projeto
de curso que se estava sendo finalizado, para economia de custos financeiros. Mas o maior
debate que fiz naquele periodo era sobre a falta de compromisso com a proposta do projeto
académico em curso. Desliguei o computador. Quem sera o novo coordenador? Quais eram os
projetos que estavam a caminho no computador? Quais eram as preocupacoes da coordenacao
com alguns estudantes? O que se vislumbrava como propostas para o ano seguinte? H4 um
estado de desumanidade neste ato descontinuo. Em meio a essas discussdes e interrogacdes,
ndo havia como retornar para esse circulo vicioso capitalista. Desde que decidi iniciar meus
estudos na pos-graduacao, fui sempre lembrado de que havia um custo imediato. Para a
faculdade particular, ser doutor era um peso financeiro. O problema era que essa violéncia do
econdmico sobre o cultural tinha um discurso de naturalidade: Mas vocé ndo sabia que se
finalizasse o doutorado corria o risco de ser demitido? Era uma das frases que ouvia. O retorno

ao Ceunsp aconteceu na formatura da turma de PP como professor homenageado.
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3.4 — O Sujeito da Memdria entre a Razio e a Emociao no Doutorado

Se a experiéncia no mestrado havia sido uma das expoentes em minha vida, a de
doutorado foi uma continuidade e maturidade. A comecar pelo desafio do ingresso no processo
seletivo da ECA-USP. Mais uma vez nao se trata de numeros ou da nota, mas do processo de
autoconhecimento que ia conquistando cada vez mais uma estabilidade em meu conhecimento.
A segunda maior nota da prova escrita da ECA naquele ano de 2003 iria acentuar o encontro
com uma das minhas potencialidades: a capacidade de articular e construir o conhecimento de
forma critica. Da mesma forma, ia redescobrindo o valor da dialética, nessa forma de fazer uma
pergunta simples para encontrar a contradicdo social. Estava no final do mestrado, e
acompanhei um trabalho de contar histérias em um asilo de Piracicaba. O encontro foi
maravilhoso, exceto por um ponto na saida. A coordenadora das contadoras, ao final, disse que
teriamos de sair por outra porta, para ndo criar a vontade dos idosos querem sair juntos. Foi esse
contexto que me levou aquela pergunta simples, que nos leva para a complexidade de problema
teorico. O que acontece com os idosos quando os contadores de historias vao embora do asilo?

A pesquisa do doutorado se centrou no trabalho de contadores de histoéria no asilo Lar
Betel, em Piracicaba. E o dilema estava demarcado: o que acontece com os homens ¢ as
mulheres velhos do asilo,ao terem a emog¢ao despertada pelas contadoras de historia, quando
elas vao embora e eles permanecem no espaco impessoal do asilo? Durante todo o meu
processo de formagdo, conheci varios trabalhos sociais que vdo ao asilo com o seguinte
objetivo: proporcionar um dia melhor para os velhos que estdo no que chamamos de segunda
morte social. Boa parte deles abandonados pela familia e depois mergulhados na estrutura do
asilo. Considero importante esses trabalhos. E, basta acompanhar um deles, para identificar que
os velhos sorriem, abracam, conversam, choram e passam um dia feliz. Mas o que acontece
quando os voluntarios desses trabalhos retornam para casa? O ser humano ¢ de razdo e emogao
e tem seus dilemas contra a estrutura. E assim nasceu o titulo da pesquisa que iria desenvolver
até 2008: Memoria e Velhice: Entre a imaginacdo na arte de contar historias e a emog¢ao ao
narrar a historia de vida.

O resumo apresentado sobre esta pesquisa no final da tese ilustra como o movimento do
mestrado esta diretamente articulado as preocupagdes do doutorado. Segue aqui o texto do
documento:

“O objetivo desta tese € analisar como as taticas e estratégias empregadas pelos velhos no
cotidiano instigados pelos trabalhos de contadores de histdria no asilo Lar Betel, em Piracicaba,
e a Oficina de Memoria para reconstruir a histéria de Campinas contribuem para pensar o
sujeito no processo de comunicacao no Brasil. Ao partir da historia oral, a tese busca entender

o significado da cultura popular em uma modernidade em crise.
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A proposta metodologica se sustenta em analisar o momento de agdo do sujeito diante da
acdo da racionalidade da estrutura. Recusa-se aqui a afirmativa da morte do homem diante de
um mundo padronizado. Ao partir da anélise da memoria subterranea, esta pesquisa se sustenta
na fundamentagao tedrica dos trabalhos alternativos ¢ na contextualizagao da historia de vida
dos velhos.
A contradi¢ao exibe a luta do homem no cotidiano. A lagrima, o sorriso, o siléncio, o
sonho de vida ou o sonho noturno indicam a intensidade em que pulsa a vida. Em vez da morte,
o velho ressignifica o sentido da vida no asilo e na cidade. A pluralidade do homem ¢ assim
construida no tempo e espaco. A lucidez vem no momento em que o testemunho oral conduz o
velho ao estado de consciéncia do eu e da sociedade onde atua.”. (SOUSA, 2008).
Durante o ano de 2004 acompanhei quinzenalmente o trabalho das contadoras de historias
e depois em outro ano o de Campinas. E sou muito grato pela pronta colaboragdo de todos para
a efetivacdo da pesquisa: a coordenadora profa. Ms. Carmelina de Toledo Piza e as contadoras
Suzana, Emanuela e Isabel; a diretora Ivone C. Costa, do Lar Betel, por me autorizar a realizagao
desta pesquisa e pela entrevista com comentarios e concessio de dados sobre os velhos. A
fisioterapeuta Mdarcia Regina Mainardes, da Unimed Campinas, e a pesquisadora Fernanda
Mandetta, do Centro de Memoria da Unicamp, pelos dados fornecidos da pesquisa e pelo contato
para as entrevistas realizadas. E a todos os sujeitos da pesquisa: Fabio Inécio, Judith Nalim,
Agenor Denatti, Maria de Faria, Jos¢ Rizzioli (in memoria), Aparecida de Oliveira Franco
Nascimento, Inés Gioconda Rodrigues (in memoria), Isaura Granzoto, Flavia Paes Ramalho,
Idalina Alves de Faria Frederice, Sebastidao da Silva, José Otterco e Valdemar Lourenco Paulo.

A razdo ¢ a emog¢dao em enfrentamento contra a estrutura. Nao ha como mensurar a
experiéncia vivida em um ano de pesquisa convivendo com os velhos no asilo. E em seguida, em
reunir velhos de Campinas para falar sobre a cidade. Para esta pesquisa as contradi¢des do
cotidiano acentuaram ainda mais a minha aten¢do, principalmente para entender as taticas e
estratégias dos velhos. Como a historia de vida de cada sujeito define a produgdo de sentido da
realidade? De que forma o passado, ainda vivo na memoria do velho do tempo presente,
estabelece pardmetros para ressignificagdo da propria vida? Ha pontos que € necessario destacar
na vivéncia que resultou na tese de doutorado. O primeiro refere-se as disciplinas cursadas. O
agradecimento ¢ significativo aos professores Dra Ecléa Bosi, Mauro Wilton e Celso Frederico.
O vigor dos textos, das experiéncias e das discussdes provocadas por esses professores
possibilitarem pensar a memoria e a velhice, a comunicagdo como processo € a crise da cultura
na sociedade contemporanea. Os conceitos discutidos nas disciplinas alimentaram a forca de agdo
desta tese.

Uma dessas experiéncias aconteceu na disciplina da profa Ecléa Bosi. O trabalho final era

escolher uma artista para fazer uma entrevista sobre a histéria de vida. E eu decidi agendar a
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entrevista com a pianista Marlene Estela Telesi, no Conservatorio Maestro Henrique Castellari,
em Salto. O primeiro contato com a entrevista e em seguida a entrevista foram um mar de
emogado. Tanto teve peso significativo para a minha vida e para a tese em si, que o que ficaria
restrito a um trabalho de disciplina conquistou status de introducao a tese. Mas a entrevista
também trouxe outro dilema do ponto de vista da escrita. Como musico, entendia também a
redacdo de um texto como se fosse uma composi¢cdo, como se estivesse tocando. Naquele
momento da entrevista, a pianista havia tocado Noturno OP 9/2 em Mi Bemol Maior, de Chopin.
E se eu escrevesse todo o texto da tese como se estivesse acompanhando a partitura do Noturno?
Esse foi um dos maiores desafios que estabeleci no processo de escrita. Todo o texto construido
em forma de narrativa, orientado pela partitura de Noturno, de Chopin, sem perder a discussdo

critica teorica. E assim nasceu essa introducao de tese:

INTRODUCAO

O som ainda pulsa na minha memoria. Noturno, de Chopin. No primeiro contato, com o
objetivo de agendar a entrevista para a semana seguinte, a pianista Marlene Estela Telesi nao
hesitou em buscar a pasta com composi¢des romanticas para mostrar o que a emocionava. E a
emo¢ao tomou conta de nds. Enquanto ela seguia a partitura do Noturno OP 9/2 em Mi Bemol
Maior, recordava as primeiras palavras e parte da histéria de vida. Duas paixdes a dominavam
como esséncia de vida. A primeira pelo piano, caminho permeado por um fator negativo e outro
positivo: a rejeicdo do pai em deixa-la se dedicar ao balé e a identificagdo alegre com a
professora do ginasio a tocar o Hino Nacional. Seguia por essas lembrangas durante a melodia
do Noturno. A segunda paixdo veio no segundo casamento: Jesuel dos Santos. Ele morreu em
1999 e deixou significado especial aos momentos de vida da pianista. Ambos artistas tiveram as

Vidas Cruzadas permeadas pela pintura, poesia e musica.

O sentimento sempre esteve a flor da pele. Jesuel era pessoa muito emotiva. Ha algo tao
fantastico em ocorréncias na nossa vida que por ora se mergulha num estado de éxtase. E nesse
estado de espirito, de producdo de sentido sobre as relacdes humanas, que a memoria
estabelece os momentos significativos da vida. “Jesuel estava pintando o quadro da nossa casa
enquanto eu estava no piano da sala”. E uma identificacdo perturbadora para mostrar a auséncia
de gratuidade aos fatos ocorridos na vida. H4 um sentido. E qual o sentido ter descoberto

o amor com o segundo marido, num dialogo em que a arte ¢ o elo dos sentimentos?

A emocao se extravasa numa melodia lenta e toma sentido triste. Nao ha como deixar de
compartilhar a histéria. E as notas no piano ganham tonalidades mais fortes. A cena do momento
em que compds Vidas Cruzadas, revelada num estado de cumplicidade permitida pela

memoria, se refaz num trabalho de revigorar o sentido. Ao compartilhar as emogdes,
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estabelecemos o significado. Mas Marlene, ao tentar depois tocar Vidas Cruzadas, nio
consegue terminar a execu¢do da musica. De um trecho em diante, as notas parecem se tornar
mais pesadas. As vidas se cruzam novamente € a emog¢ao a faz tomar uma pausa. E um

sentimento muito forte.

Por causa da entrevista, ela decidiu interromper o siléncio de cinco anos, desde a morte
do marido. Retomar a pasta em casa. Rever a composi¢ao. Toca-la. Expressar o sentimento até
o limite do ser. Nao ha como mergulhar no sentido do texto sem mergulhar no contexto
de sua vida. A adolescente, de familia italiana, lembra do choro do pai no ato de relembrar a
terra natal. As cangonetas italianas que as pessoas cantarolavam nas ruas. Os vizinhos
compartilhavam da mesma emotiva referéncia cultural. Nao era simples relagdo de amizade.
Transbordava numa cumplicidade de vivenciar a mesma historia, a mesma tristeza expressa
no choro, a mesma alegria do sorriso explicito no canto. E ela era a intérprete privilegiada

desses momentos ao pedido incessante do pai para ir ao piano.

Essa forca toma novos rumos. Da situagdo de mulher cuja profissdo ou tipo de
arte era determinada pelo homem pai, como avalizador da conduta social, ela atinge o
estagio do seu proprio texto ao tomar a atitude da separagdo no primeiro casamento. E
encontrar com o segundo marido, o estagio de ser ela mesma intérprete de sua propria
vida. Nao ha mais uma separacdo. Nas cangdes italianas, o mundo da vida era a memoria
dos pais ao qual se interligava. Agora se tornou o seu proprio mundo. Quando tocou
as ultimas notas de Vidas Cruzadas, no surpreendente ato de composicao, ela falava
pelo piano. “Jesuel estava pintando o quadro da nossa casa enquanto eu estava no
piano da sala”. H4 muito tempo tinha deixado de ser somente intérprete de outros
compositores. Cada nota tem um sentido. E essa descoberta, de expressar nota por

nota, era a sua individualidade como artista e pessoa.

A estrutura da vida de Marlene ganha sentido e reconhecimento publico na
emotividade dos outros. Aos prantos, a empregada mergulha no sentimento da musica
e dialoga com a patroa. A arte invade a relacdo de trabalho e Marlene se pergunta por
qué faz isso. Por que provoca uma emocao na qual o outro ndo consegue fugir enquanto
as notas pulsam pelas teclas do piano? Cada momento ¢ vivido com atengdo. O presente
¢ vivenciado com tamanha for¢a a ponto de o trabalho de memoria, esse reviver o
passado, estar mergulhado nesse sentido. Nao ha sentido somente em contar o vivido.
Torna-se necessario viver o vivido. O passado mergulha no presente. O presente no
passado. E o futuro se abre como uma luz, a mesma da cor violeta vista por um amigo
médium, de sensibilidade muito desenvolvida. Ele consertava um aparelho elétrico na

casa de Marlene enquanto ela tocava Vidas Cruzadas. O homem ndo se conteve ao



término da musica para falar sobre o sentimento e a experiéncia daquele instante. A luz
sentida. Ou pressentida. Ha uma forca sobre-humana e nao se duvida disso. “Vocé estava
transformada em uma luz. Eu vi uma luz tocando. Uma luz que abria e fechava na cor

de violeta”. S¢ isso lhe permite entender a for¢a de sua vazao espiritual na musicalidade.

A pianista revela que nunca deu um concerto sozinha. E preciso, entdo, dar outro
sentido ao significado de concerto. Pois o publico de sua vida estd ai identificado. E
sintomatico diferenciar esse aspecto em sua vida. Marlene revela nunca ter tocado para
anonimos. O seu publico pode ser identificado pelo nome, pela profissdo, pelo espago,
pelo momento na sua vida. Jesuel pintor, seu ex-marido, que vai buscad-la no
conservatorio ¢ ¢ surpreendido com sua musica preferida, ensaiada ha dias com o
violonista. Nao suporta a emog¢ao e o seu problema cardiaco se descontrola a ponto de
ser levado ao hospital. Diagnodstico: ameaga de infarto.“Ele era uma pessoa muito
emotiva”. Mas foi em outro momento que a morte se fez presente. Improviso, de Chopin.
Nao levou mais que trés minutos. Quando terminou a interpretagao da musica, Jesuel se

encontrava morto, em casa. Seu ultimo pedido foi atendido: morrer ao som do piano.

Em outro cenario, sentada no banco de entrada do Lar Betel, asilo de Piracicaba,
Dona Otilia olha para o infinito. Esse olhar distante se mistura entre a esperanga e
o sentimento de indignacdo. H4 sensacao de ter sido traida: “Da préxima vez que ela me
chamar para dar um passeio direi ndo”. E ao inicio da noite ela se recolhe. Amanha ¢

outro dia.

Por onde anda Abigail de Oliveira? A pergunta esta implicita na interrogagao de
Fabio Inacio. O sonho de construir uma familia se desfez no momento em que o
relacionamento, de décadas atrés, se rompeu. Ato de ciume considerado hoje como tosco.
Como seria a vida hoje se tivesse optado por aquele percurso na vida? Mas a saudade o

conduz para um novo percurso. Quem ¢ o seu Fabio Inacio hoje?

No outro espago do asilo, isolada na enfermaria pela crise, Marina de Faria
concede a entrevista. Ela termina o testemunho e pede ajuda para se levantar. As maos
pressionam a minha com mais for¢a e ela me conduz para conhecer todos os pacientes.
Quando a deixo na porta da enfermaria, limite de espaco, o tempo se perde. Ja na rua,

ainda pareco caminhar de maos dadas. Quem de nds voltara ao normal?

As ruas de Campinas largas, resultado do progresso implantado, de repente sao
riscadas, perfuradas. E vem o cheiro de terra, do sangue dos escravos agoitados no
Pelourinho. O prédio comercial € rejeitado pelo olhar e os pedagos demolidos do Teatro

Municipal sdo novamente levantados. E vem a denuncia da violéncia do poder sobre a
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cultura popular. O siléncio se faz dizivel. E possivel pensar o popular para além da

violéncia que o nega?

O tempo de uma pesquisa tem de ser narrado pelas emogdes vivenciadas, distante
da mera estatistica reducionista da quantidade de anos, nimero de meses, total de dias.
Seria incoerente, justamente no texto em que se eleva a experiéncia de vida, oculta-la,
permanecer como mero observador na tdo almejada objetividade inserida no discurso
positivista. Os homens ¢ mulheres constroem a realidade no cotidiano. E a luta para
manter-se respeitado como homem ou mulher nas relagdes cotidianas recusa o
diagnéstico estereotipado do velho: o ser sereno, o sem utilidade ou o eterno jovem. E
para se contrapor a racionalidade do asilo ou ao poder determinante da histéria oficial
da cidade, ele encontra a oportunidade, alguém para ouvir o testemunho. A narrativa se
faz presente na crise da modernidade. Nao h4d como encontrar as indagacdes de
Walter Benjamin. “Quem encontra ainda pessoas que saibam contar histérias como
elas devem ser contadas? (...) Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando a

sua experiéncia?” (BENJAMIN, 1993:114).

A experiéncia vivida com a pianista ¢ um dos momentos desta pesquisa em que o
ser ¢ levado para o extremo do sentimento. O que aconteceu com Marlene apos ter
deixado a sala? Quais as transformacdes essa forma de interagdo, denominada
comunicagdo, instiga na construcao de ser humano? A resposta ndo pode ser movida
pelo imediatismo. Ao narrar essa historia para alunos de graduagdo, o choro, a lagrima
era parte do entendimento de um item da disciplina Teorias da Comunicagdo. O homem
ndo ¢ dono no interior de sua propria casa: eis o inconsciente. O mundo da vida se cruza

com o mundo da historia e o ser ¢ conduzido a pensar sobre si.

O objetivo desta tese € entender o processo de comunicagdo a partir da relagao
entre os contadores de historia e os velhos no Lar Betel, em Piracicaba, e a Oficina de
Memoria realizada com velhos para reconstruir a histéria de Campinas. Os trabalhos
investigados confrontam diretamente ao discurso massivo da historia de vida. O recurso
de investigagdo partiu do emprego da teoria e dos tedricos que sustentam esses projetos
e analisar a partir da imaginacdo, da emogao e da razdo as coeréncias, contradigdes,
tensdo e conflito vivenciados no fazer cotidiano. Por outro lado, havia o desafio de
entender os sujeitos da pesquisa, os velhos no asilo e os outros velhos a percorrer as ruas

da cidade.

O primeiro aspecto de investigagdo ¢ romper com o discurso automatico

determinado pela estrutura. A morte social do velho no asilo ou a liberdade dos velhos
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nas ruas de Campinas. O espago se torna sintese de desigualdade e ¢ preciso lutar para
ser respeitado. E em seguida, a tese tem de mergulhar no conceito de tempo do sujeito,
como valor existencial. A proposta metodoldgica desta pesquisa se sustenta em analisar
o momento de a¢ao do sujeito diante da agdo da racionalidade da estrutura. Recusa-se
aqui a afirmativa da morte do homem diante de um mundo padronizado, dominado pelo
mercado e a transformar os seres em mero consumidores. A cultura pode ser violentada,

mas nao ¢ eliminada pelo mercado.

Para sustentar essa defesa, ha outro desafio: retirar o entendimento da cultura
popular a partir da for¢a que a nega. Esta-se diante da inversdo: o homem sujeito, plural,
tornado objeto, agora tem de provar ser sujeito para além do determinismo que o
coisifica. Mas nao se trata somente de recorrer ao discurso contrario de forma automatica.
Ser humano ¢ construir-se ao longo da vida por meio da razao, emog¢ao, imaginagdo. O
irracional, longe de ser elemento a ser reprimido, € parte integrante desta construcao do
ser. Negé-lo por esse aspecto, € tentar subverter a pluralidade para a uniformizag¢do. Mas
até que ponto essa negacdo determina o ser? Ou para fazer jus a esta tese: como entender

o movimento do ser diante do discurso da imobilidade?

“A modernidade se propde muito mais como estratégia de compreensdo e de
administracdo das irracionalidades e contradi¢des da sociedade capitalista do que como
disseminagdo ilimitada da racionalidade ocidental e capitalista”. (MARTINS, 21:2000).
Esse ato de administrar o irracional ndo se completa. O projeto inconcluso da
modernidade revela o teor da crise. L4 onde se analisa pelo poder econdmico a
fundamentagdo do poder, da estrutura, da administragdo do irracional, se situa o sujeito
mergulhado no irracional, na emog¢ao, na razao objetiva construida por meio de taticas
e estratégias no cotidiano. O siléncio, o choro, a lagrima, o tempo vazio da entrevista
tao forte na produgdo de sentido, o dizivel, o indizivel. A fraqueza ¢ assumida como a
forga para prosseguir o caminho ou o momento de esperar a oportunidade de revelar a

vida. E a memoria subterranea. Nao € possivel recordar sem passar pela emogao.

A crise do projeto de modernidade se mostra na separagdo sentida pelo sujeito no
corpo e no espirito. H4 clara dissociagdo entre o desenvolvimento tecnologico e a
cultura cotidiana na qual ele esta inserido. Ha outro agravante: a violéncia da estrutura
para determinar o ser a partir do poder, do dominio sobre a cultura. O outro estereotipa
o eu. E a vida percorre entre as limitagdes impostas pelo outro e as possibilidades criadas
pelo ser. Nao ¢ s6 a cidade que muda, mas o homem também muda. E, ao narrar o
passado, diante de um presente com nogao de tempo e espago diferenciados, o velho se

redescobre. A consciéncia vem no momento em que a lucidez sobre o mundo da vida e o
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mundo da histdria se faz de forma clara. Como traduzir a importancia de trabalhos como

os de contar histdrias e reescrever a histéria da cidade a partir da oralidade?

A proposta de narrar, participar do texto, em vez de s6 descrever como observador
ndo se trata de simples escolha metodoldgica. Trata-se da “da posi¢@o do escritor em face
a vida”. (LUKACS, 99: 1936). E preciso sair da proposta de ouvir o outro como parte de
um trabalho académico e incorporar o testemunho do velho no contexto de luta
histérica. Cada histdria de vida se torna uma tese a ser defendida. E ¢ com este proposito

que o desenvolvimento da tese se distribui nos capitulos.

O primeiro capitulo intitulado O poder da imaginacio na experiéncia de contar
historias narra os passos da educadora Carmelina de Toledo Piza para mergulhar o
irracional no espaco racionalizado do asilo. A experiéncia de romper com o padrdo de
ensino de decorar e adotar a estratégia de contar historias desencadeou no pedido de
exoneracao ¢ na luta para defender a cultura popular. A descoberta do texto do
Narrador, de Walter Benjamin, a decisdo de ndo contar histodrias tristes para os velhos.
Como entender a importancia desse contar na sociedade atual? Serd que a intencao de
eliminar a tristeza das historias e a proposta de resgatar a infancia dos velhos ndo entram

em contradi¢ao?

A resposta a essas interrogacdes se apresenta no segundo capitulo A velhice
construida no asilo. Ninguém tem como projeto de futuro ser asilado, mas os caminhos
que os conduzem a abrir essa porta ndo podem ser desprezados. Quem sdo esses velhos?
Qual a historia de vida? Faces importantes para analisar o sujeito no discurso do asilo e
contexto contemporaneo. O objetivo deste capitulo ¢ mergulhar nos anseios, na crise,
no irracional do velho e como a partir de uma outra realidade ele passa a construir o
cotidiano. Em vez da morte, o velho asilado pode se utilizar o espaco e tempo para o
recomeg¢o. Nao ¢ somente o contar historias: a musica caipira, o popular se faz voz,

remete o tempo delimitado pela racionalidade ao tempo da cultura.

No capitulo III, A emo¢iao como consciéncia critica do popular a anélise ¢ sobre
o Projeto Satide Toda Vida, de Campinas. A proposta de emancipagao, de possibilitar a
consciéncia critica do sujeito a partir do testemunho do passado. A Oficina de Memoria
se fundamenta no desafio de reconstruir a historia de Campinas a partir da memoria
subterrdnea. E no mergulho da cidade que se pode entender o momento em que o mundo
da vida parece se separar do mundo da historia. O olhar pela cidade implica no olhar a

cultura. E, longe do sujeito universal, a cidade tem de se situar na diversidade do popular.
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A analise do progresso de Campinas instiga a entender esse movimento entre a cultura e

a cidade.

A narrativa como consciéncia no capitulo IV identifica o olhar do velho sobre a
cidade. A partir da construcao do passado, o presente ¢ interrogado e construido a partir
de outra relagdo de tempo e espaco. Como € possivel analisar o olhar do velho sobre a
cidade por meio de sua historia vivida? Quais as lutas do popular nesse processo de

construgdo de identidade do sujeito?

O capitulo de encerramento desta tese se baseia na simples e complexa pergunta:
qual o sonho de vida? Em os Sentidos da Comunicacio, a proposta ¢ analisar o processo
de comunicacdo a partir do olhar dos velhos de Campinas e Piracicaba e os trabalhos de
contadores de historia e da Oficina de Memoria. A pergunta em si ja sinaliza a proposta
da tese: mergulhar no interior do espaco racionalizado pela estrutura e desvelar outro
valor do tempo construido pelo velho a partir do irracional. O velho estd 14, vivo, na
luta contra o poder que o aflige e na estratégia de construir um futuro melhor. Nao se
trata de atribuir peso ao limite da expectativa de vida, a proximidade da morte pela idade.
O suyjeito reconstroi o mundo da vida a partir de outra relagdo com o tempo. E surgem
diante de si as possibilidades para tragar novos caminhos. O desejo da vida ¢ viver.”

(SOUSA, 2008)

Em 2026, no momento em que escrevo este Memorial, estou com o planejamento
de produzir em livro esta tese de doutorado. Em 2022, havia comentado com o prof. Luiz
Roberto Alves da publicacdo do livro e o convidei para ele escrever o prefacio. Ele logo
aceitou o convite e no prazo combinado encaminhou o texto que tenho a honra de publicar

abaixo:

Memorias para transformar a vida

Luiz Roberto Alves
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ECA-USP e Instituto de Estudos Avancados

da Universidade de Sdo Paulo

A presente obra de Gerson Sousa, felizmente posta a luz neste tempo global, porta uma

tese stricto sensu: em tempo de esquecimento massivo no capitalismo predatoério, os velhos,

quando ouvidos e sentidos, revelam mais do que suas identificagdes com a vida; revelam também

as contradi¢des da sociedade fragmentada e injusta.
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O autor deste prefacio caminhou com Gerson pelas trilhas das culturas populares e
alternativas durante alguns anos, como seu orientador na ECA-USP e companheiro em debates
sobre o extraordinario acumulo cultural das gentes invisibilizadas desta terra colonizada antes e
agora. A descolonizagdao tem muito chao pela frente, pois ndo conhece data de validade ou leis:
ela estd no coragdo das elites diversas e, quando rebatida na vida cotidiana do povo, tem
competéncia para se atualizar e até piorar, como se v€ no ultracapitalismo “inovador” e

“empreendedor” de hoje.

O prazer da caminhada comum jamais negou a tristeza dos encontros com essa matéria
viva que Gerson sistematizou em seus muitos encontros com asilados, ainda que o asilo possa se
chamar Casa de Deus ou Lar. E o asilo que conhecemos em cada cidade brasileira desde os
tempos de crianga, agora com mudangas aqui e ali e em varios casos lugar de compaixdo. Noutros
casos, ¢ um hotel a prego impossivel para mais de 90% das familias brasileiras. Ainda assim ¢é o
asilo, o afastamento, a ruptura de sequéncias de vida. Pensado em termos de histéria da arte, a
ruptura na vida dos velhos e sua continuidade existencial nesses estabelecimentos ¢ indesejada,
ao contrario da arte, necessaria e capaz de produzir mudancas e efetivas inovagdes estéticas,
artisticas, éticas. Nestes tempos comemoramos os 100 anos do estouro modernista de 1922 e sua

sequéncia, lugar de libertagdo da rotina estética e do pensamento colonizador.

As rupturas com que Gerson conviveu, organizou e analisou detidamente sdo outras:
induzem ao siléncio, ao esquecimento, a desmemoria e somente o companheirismo do
pesquisador possibilitou com que os silentes, esquecidos e parcialmente desmemoriados viessem

a tona para narrar da vida e sobre a vida.

A rigor o asilo ¢ a espera da morte. Mas nesse amortecer tem vida, como ja havia sugerido
e mostrado a literatura engajada socialmente do Brasil, quer com José Lins do Rego, quer com
Graciliano Ramos, Carolina de Jesus, Clarice e Guimaraes Rosa, entre outros e outras. Assim
também viu e ouviu o pesquisador dos cortadores de cana do interior paulista, dos e das
musicos/as e compositores/as, das diaristas, das mulheres de casa a sustentar muitos filhos e
maridos violentos, das professoras. Muitas profissdes e destinos proximos. Um vulcdo de
memorias (quando aquecido pelo pesquisador), de narrativas e um reatamento de consciéncia,
mas ndo a consciéncia parcial que faz concessdes a quem pesquisa € sim uma espécie de
consciéncia total do mundo vivido. Esse mundo ndo se deu somente como estrutura mental ou
emocional. Nem exclusivamente como fendmeno ideoldgico. Foi um mundo material de avangos
financeiros e de calotes entre amigos e familiares, de violéncia variada, fisica e mental, de
abandono concreto, também materializado. Ora, qualquer busca de memoria de velhos que se

baste na superficie da memoria ¢ burla e engano, prato cheio para as posigdes ideologicas que
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sustentam o capitalismo e a colonizagdo brasileira. A vida do velho ndo admite “jeitinho” que,

alias, ndo existe, porque remete a antigas violéncias e injusticas.

Em boa medida, essa materialidade do cotidiano que rompe a vida dos velhos ajuda a
compreender alguns dos autores preferidos por Gerson, e com razao. Por exemplo, na andlise de
Proust feita por Walter Benjamin, segundo o qual nos envelhecemos porque ndo tivemos tempo
de viver os verdadeiros dramas da existéncia. De certo modo, nossas rugas sugerem a auséncia
que rompe a vida. O que faltou ao brilhante pensador europeu, morto pelos nazistas na
cidadezinha espanhola, foi estabelecer a materialidade dessas auséncias quando de suas
ocorréncias na vida ainda ndo rompida plenamente. Em paises subdesenvolvidos como o nosso,
cujas cidades ndo suportam uma chuva mais pesada e os policiais matam todo dia os meninos
pretos e mesticos, a materialidade da luta pela vida geralmente empobrecida ou dificultada ¢ o
caminho mais curto para o esquecimento de viver plenamente. Deste modo, as rugas — por um
ato de inversao, sinalizam que a vida ndo acabou, que os esquecimentos podem ser revirados ¢
mexidos € que as marcas na pele dos velhos sdo possibilidades (como diria Paulo Freire) e nao

fado ou determinacao.

Neste livro, o pesquisador superou determinagdes, como o fato de asilados se negarem a
falar, terem raiva em falar, ainda que se saiba que mais tarde se encantam ao falar. E evidente que
suas vidas foram determinadas ao siléncio pelas injungdes materiais e espirituais do existir.
Melhor para o pais colonizado e capitalista ¢ que se formem varios exércitos de reserva: dos que
esperam (emprego barato, vacina, filhos violentados, loteria), dos que acreditam no messianismo
(de governantes, de noticias boas, do Brasil rico, dos dramas climaticos mais leves) e dos que
esquecem (de tudo se possivel, ou do passado, dos dramas). A espera, o messianismo € o
esquecimento ¢ tudo o que um capitalismo predatério, a par do espirito de colonizagdo, deseja

para manter o seu poder, qui¢a forever. E milhdes de brasileiros ainda entram nessa onda.

Mas a obra de Gerson Sousa tem muito a dizer sobre alternativas culturais de que estdo
prenhes as consciéncias dos velhos, capazes mesmo de operar uma nova cunha nas trilhas de um
pais justo, descolonizado, alegre. Por 6bvio, essa justi¢a deve fazer parte de todas as dimensoes
da vida: familiar, comunitaria, social, politica, econdmica, cultural. Eis que dessas consciéncias
revisitadas pelo pesquisador sensivel surgem “milagres”, ndo os messianicos, mas aqueles do dia
a dia. E a professora que deseja continuar seu trabalho de ensino e presenca, a cortadora de cana
que descobre novos sentidos para a paz na reflexdo interior e no didlogo, o morador de rua que
se enriquece com seus novos conceitos de liberdade, aqueles e aquelas que revelam nas novas
narrativas o espago e o tempo racionalizado que os vitimou e que exigem ruptura, entendida como
nova liberdade. Ocorre que também a racionalidade estrutural, baseada nas relagdes de capital-

trabalho e nas normas elitistas da colonizacdo e do império, ndo estdo concluidas como parece
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ao observador de senso comum. Esses homens ¢ essas mulheres (a leitura deste livro revelara
muito mais do que este prefacio) rompem estruturas e dizem coisas que nenhum politico de
tribuna ou pregador de pulpito ¢ capaz de dizer. Dizem e narram tudo o que esta esquecido nos
discursos e que se supde ser incapaz de mover barreiras religiosas, politicas, econdmicas e
culturais. Dizem da vida que ainda existe e que, num trabalho etnografico e
arqueologico/genealdgico, poderia revolucionar o cuidado com as pessoas em idade “produtiva”,
transformar a escola e seus curriculos, reorganizar as relacdes de trabalho, dignificar o salario
minimo dos trabalhadores e trabalhadoras e fazer os filhos e filhas repensarem sentidos da vida
no interior do cotidiano da familia. Enfim, reverter o caminho deste pais por obra de uma
anamnese. Até porque, outra vez na linha de Freire, que também ¢ de Adorno, Arendt, Hall,
Benedito Nunes, de Beauvoir e Debert (parte da bibliografia rica do livro) as narrativas dos
velhos e das velhas do asilo, seu novo lar, liberam as consciéncias opressoras e fazem surgir o
outro e a outra, seres de relagdo e didlogo. Até quando a narrativa ¢ dolorida, com razdo histdrica,
surgem os novos desejos de liberdade ndo individualizados, porque a propria narrativa é
inclusiva, se faz como solu¢ao de problema mantidos no intimo e agora revelados. A revelagdo

redime. Pode redimir a sociedade.

Os homens e as mulheres desta obra sdo tdo asilados quanto eficientes, produtivos,
criadores. Nao foi este o caminho das grandes conferéncias do inicio do século que redundaram
no Estatuto do Idoso e no Estatuto dos Deficientes? Ora, o que vemos ali ¢ a marca das eficiéncias
no que antes era esquecimento e abandono. Do mesmo modo, na velhice estdo os ponteiros do
futuro experimentado, racional, emotivo, total. Que ndo passem todas as ideias em contrario, que
foram desenvolvidas na falsidade das etapas da vida sob o tacdo do capital e da colonia. Que
passem para a vida social os sentidos dessas narrativas conscientes e reveladoras de que “outro

mundo € possivel”. Outro Brasil também. (30 de Maio de 2022)

E sintomatico que este prefacio desvele um pouco deste sentimento vivenciado com meu
orientador Luiz Roberto Alves. No agradecimento da tese escrevi a seguinte frase que corrobora
com o sentimento: “Ao prof. Dr. Luiz Roberto Alves, que acreditou na proposta desta pesquisa e
constantemente instigou a refletir sobre o tema. Desde o primeiro encontro, em 1999, sou grato
por acreditar no potencial e me possibilitar pensar a comunicagdo a partir deste embate entre o
popular e o massivo. E, agora em 2008, ndo consigo decifrar o momento em que suas
consideragdes tedricas deixaram de ser elemento instigante para pensar a sociedade e passaram

a nutrir ndo s6 meu projeto de pesquisa, assim como o sentido de entender a vida.”.

A tese ¢ uma defesa da razdo e da emogao, do sujeito que vive as contradi¢des e a enfrenta
com as forcas possiveis como homem e como mulher. Quando se faz um trabalho com esta

profundidade, nao ¢ possivel fazer com que o seu eu ndo seja conduzido também ao mergulho
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em seu ser. E por diversas vezes, os dilemas da vida foram se desvelando de forma direta. H&
duas frases que costumo citar como resultado direto dos sentimentos aflorados no
desenvolvimento da tese. O primeiro esta definido pela projecdo de futuro como seres humanos.
“Quem planeja, para sua vida, que aos 80 anos estard vivendo em um asilo, abandonado pela
familia? H4 aqui um claro proposito de questionar esta presentificagdo. Nao pensamos no futuro.
Essa frase poderia ser interpretada como coerente para a crise da modernidade, enquanto
epistemologia. Mas esta presentificacdo ndo esta como processo identitdrio, mas como um
comportamento filisteu, para usar um termo de Arendt. H4 um interesse apropriativo das
benesses do presente, alheio aos direitos e deveres como sujeito historico. E o resultado disso ¢
que negamos a velhice naquilo que € mais essencial: as instancias de luta na qual encontraremos

forgas para produzir sentidos na vida e na sociedade.

A segunda frase esta no reconhecimento tacito da luta do sujeito para ser homem e mulher.
“Nao se pode exigir de qualquer pessoa, que ela tenha coeréncia em todas as suas etapas de vida”.
Na luta contra essa estrutura, hA momentos em que se conquista espacgo, outros em que se negocia
sentidos, e outros em que temos de reconhecer que a for¢a empreendida ndo foi suficiente para
alterar o caminho. Como se pode exigir coeréncia da vida de alguém quando estamos diante dos
estados de sobrevivéncia, resisténcia e existéncia? Ha um fragmento da tese que percorro a
analise sobre a infancia e a velhice dos entrevistados (Texto abaixo) , a0 mesmo tempo que vou
elucidando meus posicionamentos sobre a vida, abordada com pessoas mais novas. E com isso,
finalizo aqui a compreensao de como o doutorado foi um mergulho na profundidade do existir

que pode ser sentido pela propria producao de sentido do texto.

“2.1 Infancia: A memoria para além do entretenimento

“A noite eu sinto medo da soliddo, mas mesmo assim me sinto solidario”

(Raul Gongales Francosa (residente do Lar Betel)

O problema de pensar a memoria como algo neutro, préximo da nostalgia de um
sujeito a lembrar de uma fase da vida sem envolver o sentimento, embora corresponda
a experiéncia vivida, destitui e descontextualiza o conflito deflagrado dessa viagem.
Ninguém ousaria falar sobre a distragio de homens e mulheres com a propria vida. E
como se durante toda a viagem, eles estivessem alheios ou como meros espectadores da
paisagem a indicar a sucessao dos acontecimentos. Em outros, o sujeito tem consciéncia
dos atos tomados para dar sentido ao presente, como forma de resposta ao que lhe
aconteceu na vida. E longe de recair no individualismo desenfreado, ¢ preciso considerar:

ele ndo esta sozinho.



Como observa Maurice Halbwachs, o ato do sujeito, assim como a memoria, esta
interligada ao grupo com o qual se identifica. A percep¢do, a interpretagdo, os filtros da
realidade estdo estruturados nesse componente social e ¢ a partir deste ato coletivo
que ndo se torna possivel distinguir a memoria individual da memoria coletiva.
Entretanto, o ato no cotidiano tem o sentido politico inserido na cultura vivenciada. Se
a forma de viver a realidade lhe estabelece significado para a existéncia, entdo o sujeito
expressa uma postura de vida. Soma-se a isso, o fato de considerar que as agcdes podem
ser somente para responder ao que lhe sucede no campo subjetivo como ao provocado

no campo coletivo.

Mesmo o problema ocorrido e sentido individualmente em casa tem de passar por
uma avaliagdo social. Esse, alids, € o reflexo da crise da juventude nos dias atuais. Sente-
se a angustia com individualismo extremo cujo resultado € o sentimento de impoténcia
para encontrar o sentido da prépria vida. Ao participar como palestrante do I Encontro
da Juventude, na cidade de Salto, pude identificar, a partir da troca de experiéncias,
como os jovens tém dificuldade para lidar com a crise. Eles querem encontrar de forma
imediata a felicidade e muitos, sem visualizar portas de saida, entram em depressdo.
Cometem dois erros: primeiro, porque os jovens perdem a oportunidade de entender a
crise como grau de consciéncia da totalidade do sujeito. E segundo: a busca da felicidade

¢ um caminho diferente da felicidade.

A busca ¢ algo entendido como o caminho proporcionado a priori pelo mundo
externo. A felicidade ¢ algo construido pelo sujeito na relagdo com o social, no processo
de individuagdo. Por se encontrar tdo destituido de experiéncia frente a racionalidade da
estrutura, o sujeito na sociedade contemporanea, por uma inversao de valores, passa a
construir e encontrar a felicidade exatamente quando desiste de sua busca, mergulhado

na crise profunda, distante da depressao, nessa descoberta do reconhecer-se em si mesmo.

Esse sofrimento implica a vida violentada pelo ato do outro, ou pelo discurso do
outro, pela eliminacgao de alternativas para movimentar no presente os anseios € o desejo
de tornar diferente o futuro. E é essa violéncia, penetrada no espirito, que a memoria
revela anos depois para o testemunho. Por isso soa como algo superficial, fora do natural,
tratar o valor da memoria cujo fim encerra-se em si mesmo. Parte do pressuposto de a
memoria ser importante € € por isso que precisa preserva-la. Essa logica retira toda a
substancia da existéncia do individuo e coloca a a¢do do sujeito em tensdo e conflito com

a acdo da sociedade, como algo fora de questdo.
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A falha chega a tal extremo de desprezar o presente do sujeito ou do grupo, tudo
isso para manter a memoria como valor. Ela passa a se sobrepor a vida da pessoa, como
se a partir daquele momento em diante ele fosse identificado somente pelo passado. O
sujeito ¢ mero objeto de deposito. E entdo vem a indignagao: o velho assim nao existe.
Nao se pode dissociar a memoria do sujeito da vida de quem presta testemunho. E a acao

do sujeito deve ser entendida sempre em relagao ao outro e nao encerrado no si mesmo.

A importancia de considerar essa articulagdo ¢ verificar como a proposta de
resgatar a infancia do velho, inserido no asilo pode, em vez de aliviar a dor e suprimir a
tristeza, colocé-lo frente a frente a um periodo em que as possibilidades pareciam mais
ilimitadas em relacdo ao momento atual. Nao se trata de brincadeira de crianga, esse ato
de envolver a fantasia por algum momento e, depois, sair para o recreio para prosseguir
o entretenimento. Aquele momento foi muito bom e sera considerado, anos depois, como
parte importante da memoria do entdo menino ou menina. Como mesmo revela
Carmelina, os velhos no asilo ainda conversam por dois ou trés dias, as vezes durante a

semana, sobre o encontro de contadores de historias.

O que significa esse retorno ao periodo de infancia para quem estd no asilo? Como
a imaginacdo se estrutura para enfrentar esse momento de agdo no tempo passado,
vivenciando o presente? Sera necessario entender o contexto em que esta inserida a vida
do velho no passado, para analisar em que situacdo o imaginario se encontra com a

realidade no presente do asilo.

O primeiro contraponto € sobre a realidade vivenciada por Fabio Inécio. Pobre,
portanto inserido numa familia simples, ndo havia tempo nesse universo para contar
histérias. A rotina do presente, desde os oito anos de idade, consistia em trabalhar e
descansar para o trabalho. Esse dia-a-dia vinha alicercado ao sonho do futuro, tanto
estimulado por seus pais, para ser homem de respeito. O domingo, dia santo, era para se
preparar para o trabalho de segunda-feira. E Fabio Inacio lembra dos argumentos
utilizados para mostrar ao pai a importancia de sair para cagar no domingo e se divertir
um pouco. Nao era braveza do pai ou disposi¢do de querer fazer algum mal. Tratava-se
de uma forma de educacio.

“Na minha infdncia, eu ndo tenho bem lembrangas daquele tempo, né.
A gente trabalhou, o tempo que tinha meu pai, minha mde. Entdo, a
gente assim,trabalhou sempre na roga, ndo teve assim, uma vida muito
confortada, né. Foi uma vida assim muito sofrida, sabe? A gente
trabalhava, carpia, plantava cana, carpia arroz, carpia café, e ds vezes
num domingo, assim, quando a gente tinha folga. Entdo a gente tinha
la uma espingardinha de , essa espingardinha comum. Entdo a gente

saia para a capoeira, fazer uma cagadinha. E as vezes a gente matava
uns passarinhos, alguma coisa, alguma pomba. Dai a gente vinha
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contente pra casa, né. Porque a gente vinha trazendo aquela caga pra
casa. E alimento pra gente,né. E dai, os meus pais dizia:

Mais: vocé sempre, todo dia, vocé fica no meio do mato. Sera que vocé
ndo podia ficar um pouco em casa?

Dai eu falei:

Eu posso, Pai. A gente ja trabalhou a semana inteira. Agora, assim, no
domingo, no Dia Santo, assim, entdo a gente quer divertir um pouco,
né. E dai a gente continuava. Nunca ele ficou bravo. Nunca ele, assim,
desandou com a gente. Até ele consentia aquilo la. A gente poder se
divertir.  Mas sempre na segunda-feira, quando era dia de trabalhar,
entdo ai ndo tinha moleza ndo. Al tinha que trabalhar mesmo. Porque
se ndo trabalhasse, dai a gente tinha receber alguma coisa de mal,
algumas palavra mal do pai, né. Porque ele ficava bravo, entdo ele
queria que a gente aprendesse a trabalhar. No dia que a gente casasse
ou qualquer coisa. Entdo a gente tinha que saber cuidar de uma familia,
cuidar bem da mulher. Se tem filho, cuidar bem dos filhos. E depois com
a vida confortada, né. Porque a gente ndo fica com a vida de muita
regalia, a gente ndo teve ndo. Naqueles tempos a gente trabalhava
muito, né”. (Fabio Inacio, Entrevista: 01/2006)

Entdo a gente tinha que saber cuidar bem de uma familia, cuidar da mulher — e se
tem filhos, cuidar dos filhos. A infancia era considerada como preparagao para um futuro
de independéncia financeira - diferente de vida rica - e de cuidar de uma boa esposa. O
ambiente em que Fébio Indcio foi criado era sempre meio quieto, naquele siléncio, dentro
daquela educacdo. “Como assim a gente tem uma regra até hoje”. Ficar sempre meio
afastado do grupo. Caso o convidem para participar das conversas, 6timo. Caso contrario,
permanece distante. “Que do jeito que a gente foi criado, entdo a gente ndo gosta as vezes
de ficar no meio, né. A gente, como diz, ¢ meio...assim, acanhado, né. Quer dizer ndo tem

aquele avancamento, né. Entdo a gente ¢ assim”. (Fabio Inacio, Entrevista: 01/2006).

Ao narrar a propria vida - essa fase da infancia - o sujeito passa a repensar sobre
o presente onde se projetava. E vem a consciéncia de entender em que momento da vida
o futuro deixou de ser tempo construido pela existéncia e passou a ser o sofrido e
batalhado espaco a ser alcangado. Essa afirmativa da transfiguracdo do tempo em espaco
estd longe de considerar o homem como refém da estrutura, guiado e conduzido por uma
vida sem consciéncia. Ao contrario: essa perspectiva sinaliza os embates invadidos na
vida do dia-a-dia, no rotineiro estado de angustia e felicidade, a cada vez em que a
distancia do sonho parecia ora tdo perto de se concretizar, ora golpe desferido pela

crueldade do destino, ao visualizar cada vez mais longe.

E a esposa, a familia para cuidar, o trabalho como sustento, assim como no conto
do lugar imaginével, esteve proximo, como possibilidade concreta na vida de Fabio; mas

ndo se concretizou. Havia um nervosismo, alteracdo de animo ou da personalidade, em
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que Fabio Inacio lembra como a causa de tudo ter se perdido ao longo do caminho. E
assim, agora adulto, retorna a infincia e ao siléncio do ambiente da familia. A vida sempre

foi dura e continua dura.

A historia de vida € o principal valor testemunhal do ser humano, ¢ a impressao
digital da experiéncia vivenciada nesse caminho instigante de ser sujeito da historia. Esse
valor passa a ser violentado no momento em que o conflito € o sofrimento s6 se tornam
importantes quando o sujeito superou a etapa, realizou o sonho ou obteve sucesso na vida
como dissemina os meios massivos. E normal o ptiblico se defrontar constantemente com
pessoas convidadas a prestar depoimentos nos meios massivos. A situacio apresentada ¢,
na maioria das vezes, como momento de superacao ou em vias de sair daquele estado. E
entdo o depoente entra no palco como referéncia de ter alguma coisa importante para
dizer, ri, chora e comove o publico da vida sofrida ao longo de tantos anos. E a entrevista
se encerra sempre com a moral da historia: a vida vale a pena e a maior demonstragao
desse discurso ¢ essa vontade de viver. Busca-se disseminar ao publico a vontade dessa

vontade de viver.

O depoimento nesse contexto apresenta duas problematicas. A primeira € revelar
o sujeito distante da crise, do conflito. Mede-se a vida do individuo com a mesma
metodologia de interesse da histéria: demarcam-se somente os fatos diferenciados da
histéria como importante para ser revelado. Nasceu pobre, viveu a infancia com
limitagdes, encontrou trabalho e mudou de vida. A crise ¢ descontextualizada e eliminada
como etapa da construgdo da existéncia. E o periodo a ser esquecido, em que néo se era
dono de si mesmo, pois estava limitado ou violentado em suas ac¢des. Até porque o
discurso midiatico € considerar inferno astral o sujeito envolvido em crise ou mergulhado

na tristeza depressiva.

Tudo ¢ apontado como tempo passageiro, periodo astral, cuja determinagdo de
vencer a etapa esta na resisténcia paciente do individuo. Quando se sai desse estado, ¢
hora de virar a pagina e usufruir do sucesso. E € assim que a histéria de vida ¢ aplaudida
pela audiéncia, num despertar individualista de considerar a posse da propriedade de vida
pelo sujeito. Tudo se torna auto-ajuda. Essa disseminacao contribui para reforgar o dilema
vivenciado pelos jovens: € preciso sair o mais rapidamente da crise, ser mostrado para a
sociedade como vencedor. E a cada negativa do mundo, volta-se violentado para o
interior. A crise que deveria ser entendida como momento de lucidez se transforma em
desespero. O amanha deixa de ser o tempo de construgdo e passa a ser o momento sofrido

como insistente repeti¢ao do hoje e do ontem.
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E as duvidas se limitam ao proprio estado de impoténcia: quando sera a minha
vez de vencer? Por qué essa tristeza me persegue? E para retira-los do estado de crise, ou
simplesmente para evitar a juventude mergulhada no estado depressivo, € preciso
convidar alguém que mostre o estado de superacdo. E ¢ extremamente complicado
revelar que a vida ¢ construida de fracasso e sucesso. Viver ¢ sofrer. Viver ¢ sorrir para
si mesmo. A anulagdo da vida esta nesse reducionismo de haver um momento de paz no

paraiso terreno, em que se vira a pagina, e toda a tristeza se esvai perdida no tempo.

A segunda problematica ¢ retirar todo o peso do social, desse mundo objetivo da
realidade cotidiana do sujeito. O mundo ¢ injusto até o0 momento de superar a crise e
atingir o sucesso. A sociedade, a relagdo de forga estabelecida como violéncia frente a
acdo do individuo ¢ tratada como elemento ndo obrigatério da andlise. Vencer o
preconceito social estd mais atrelado ao fracasso culposo, que permeia o discurso
daqueles que se mantém como vitimas, assim como do individuo exposto no meio

massivo, apresentado como exemplo das possibilidades ilimitadas.

A principal critica a essa analise ¢ desconsiderar as potencialidades do individuo
surgidas tanto nos momentos de crise quanto nos de sucesso. Atender a essas solicitagcdes
do espirito ¢ tomar consciéncia e lucidez da vida, ao qual passo a nominar como
pluralidade do sujeito. O homem como ser plural. Mas, como revela Fabio Inacio, por
estarmos em alguns momentos muito bem, e outros muito mal, ndo se da conta da
importancia do viver.

“E um momento da histéria. E a participacdo é muito importante.
Entdo eles aplaudem, eles contam com a gente, historias. Se a gente
tem alguma brincadeira, tem que imitar galo ou galinha, seja la o que
for, eles participam. Tomara que ele esteja la o Fabio, ele ja foi...tudo
que é personagem que a gente pode por uma roupa diferente, a gente

poe. O Fabio participa, o Fadbio esta presente”. (Carmelina,
Entrevista,08/2005)

“A velhice ¢ uma seqiiéncia da vida. E vocé tem de aprender a envelhecer para
envelhecer com dignidade”. (Carmelina, Entrevista: 08/2005). Na velhice, Fabio Inacio
encontra a forma de entretenimento com as contadoras de historias. A atencao esta
dispensada de permanecer, a todo momento, ligada na historia. Pode ser o galo, o pavao,
o carpinteiro, o passaro. No mundo da imaginacdo o mundo da vida tem de ser superado.

“E um momento assim de distragdo, né. Uma distragdo, eu acho que,
qualquer pessoa pode ter. Uma historia, uma novidade qualquer. Um
sorriso, assim, deixa a pessoa alegre, mesmo que ela esteja triste. Mas

assim mesmo eles escutando aquela historia ele pode, como se diz,
mostrar os dentes, da uma risadinha, né. Eu acho que isso distrai
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bastante a gente, né. E uma coisa muito boa . (Fabio Inacio, Entrevista:
01/2006).

Mas o mundo da imaginagdo ndo esta entre os itens dos quais o sujeito tem controle de
toma-lo e abandona-lo no momento em que quiser. Ele desperta esse vinculo com a realidade e
o sorriso se confunde com a tristeza. A totalidade da vida esta disposta como potencialidade do
sujeito. E ndo ha como, diante deste conflito existencial, o individuo dissimular a vida ou a
histéria vivenciada como mero entretenimento. Ele ndo estd sendo convidado para dar
testemunho do sucesso atingido na vida. Porém, ha um fator em que n3o se pode fugir: a
realidade social onde tinha liberdade de ser foi usurpada de tal maneira que a atitude mais licida
da vida foi encontrar paz na dificil decisdo de viver na “Casa de Deus”.

E compreensivel que depois de trancar o portio por dentro da Casa de Deus alguns velhos
se protejam de tudo e de todos com o comportamento e a preferéncia de ficar s6. Esse contato
com muita gente ¢ parte da repulsa de Judith Nalim. Assim como viver s6 no asilo, ouvir as
historias também tem de ser ato “solitario”, proximo do papel do romancista apontado por
Benjamin (1993).

“o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do
romance ¢ o individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente
sobre suas preocupagdes mais importantes e que nao recebe conselhos
nem sabe da-los” (BENJAMIN, 1993, 201).

E como se o sujeito participasse com o siléncio, segregado do conto, apenas para poder
aliviar a tensdo do sofrimento do passado, como j se sabe da dor de Judith. Mas a vida, assim
como a imaginagao, ndo pode ser vivenciada somente como espectador. A todo momento se ¢
convidado para participar da construgao da realidade. Judith foi retirada do esconderijo de si
mesma, num desses encontros de contadores de historia, para interpretar o papel da girafa.
Estava escondida da visibilidade de todos. Agora a descobriram. Nao se trata de problema com
girafa, ou a comparagio a ser feita com ela por causa da estatura alta. E que a partir daquele
instante, Judith novamente estava envolta num processo de socializagdo no asilo, atitude
ensaiada e mantida como possibilidade a cada encontro. “Prefiro ficar escutando s6, mas tomar
parte do que eles falam, do que eles fazem, ndo quero”. (Judith Nalim, Entrevista: 02/2006).

Esse afastamento pode ser entendido com o sofrimento da infancia pobre no trabalho de
roca. Desde os quatro anos de idade até os 27, os dias do calendario pareciam demarcar o
paradoxo. A revolta lhe perturba o espirito até os dias atuais permeada pela indignacao de como
os pais podem tratar os filhos com tamanha violéncia. A brincadeira de jogar bola entre os

irmaos ¢ um fragmento da memoria e poderia se tomar como incidente. E a identificagdao desse
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momento ¢ antecedida e precedida pelo esforco exigido do servico. O domingo era para lavar
roupa para semana inteira, deixar tudo consertado, a casa em ordem. E em seguida preparar
para o trabalho no dia seguinte. O cotidiano era vivenciado de forma ardua, de modo a sentir e
entender essa situacao como determinada pelo destino.

“Naquele tempo ndo dava escola, ndo dava alegria pros filhos. Nao tinha
um dialogo, ndo tinha nada. Era s6 trabalhar. Era s6 fazer trabalhar.
Trabalhava de dia e de noite. Nos tinha gado de leite, tinha cafeza,
plantava cana, no6s mesmo que moia, fazia o ag¢ucar. Aquele agucar
batido, aquele agucar escuro. Nos vendia em Rio Claro para fazer
caracu. E nos tirava o leite de madrugada: Duzentos e poucos litros de
leite para trazer aqui na leiteria de Piracicaba. Tinha que pegar o trem
la em Recreio. Tinha ai...nods levantava sempre as 3h e trés € pouco, nos
tava na Cocheira ja com o gado. Sete horas tinha que ta em Recreio,
onde passava o trem. Era tudo corrido. Mas eu que era a guia de todos
eles desde crianga, tirar eles da cama, era dificil. Entdo depois era tudo
corrido. Eles ndo queriam levantar, tavam cansado, né. Nos deitava
sempre muito tarde.” (Judith Nalim, Entrevista: 02/2006)

Por que os pais ndo tinham essa preocupagdo de dar alegria pros filhos? A pergunta
desencadeada em uma infancia marcada pela vigilancia, pela violéncia de determinar ndo s6 o
espago mas o tempo de existéncia do outro, ultrapassa as décadas e se transforma em resposta
acusativa da ordem do destino. Esses atos inconseqiientes estdo estaticos naquele tempo. A
alegria, escola ou mesmo o didlogo tinha que se buscar fora da relagdo com os pais. Se o didlogo
esta ausente daquele cotidiano e incorpora atualmente o testemunho de Judith € porque esteve
por momentos intensos em seu espirito. Diante desse quadro, nem se precisa perguntar se havia
espago para contar historias, onde a imaginagao poderia definir o tempo de existéncia do sujeito.

Ao encontrar a paz e o sossego no asilo, Judith permanece em conflito. Reveza-se entre
denunciar a falta de didlogo com os pais. E, agora como mae, tem de responder com a saida de
casa por causa do génio da filha. O “naquele tempo” se encontra com esse tempo e a totalidade
do sujeito lhe instiga a esse encontro. Para esse exercicio de viver € necessario estar em siléncio,
poder mostrar como se € 1til no espaco onde vive, mesmo que seja entre os selecionados para
escolher arroz ou como porteira da Congregacao Crista. Ao ser chamada para o papel da girafa,
Judith ¢ novamente retirada do tempo e espaco e submetida a uma visibilidade da qual
procurava se esconder. Diante dessa exposi¢do, da surpresa de ser indicada como referéncia a
imagina¢do do outro, de deixar a segregagdo para trocar experiéncias, ela protesta para si e
decide nao participar mais dos encontros. Em nome da paz, e principalmente do sossego,
participar do mundo da imaginagao pode alterar o mundo da vida. E a vida ensina ser sempre
bom estar prevenida.

A infancia - para ndo conceituar a vida - ¢ mesmo uma incognita cujo valor, muitas vezes,

s6 pode ser definido em outras etapas do viver. E como se s6 na fase adulta pudesse traduzir a
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alegria e sofrimento em escala de prazer ao ocorrido na histdria do sujeito. Essa complexidade,
rica na contradi¢do e alterada no percurso, retira da afirmativa padrao, no qual seguiu os
depoimentos iniciais desta tese de ser a vida, a partir de determinados fatos, espago de tristeza.
Poder-se-ia antecipadamente considerar ultrageneralizada a afirmativa de infancia pobre,
repressdo dos pais, a alegria como incidente, o cansaco como rotina, conduzir o sujeito a
amargura de ter de retornar a infancia provocada pelos contadores de histdrias. Porém, o ser
humano ¢ mesmo surpreendente em sua pluralidade. O suor, a lagrima parecem se tratar do
mesmo conto. Quando tudo encaminha para o desfecho tragico, o processo de comunicagao
obriga o sujeito a mergulhar no entendimento do outro. E 0 mesmo suor ganha contornos
diferentes. Até como saudade, como no fundo da alma expressa Agenor Denatti.

Ele trabalhou na roca dos 7 aos 25 anos, no corte de cana. A rotina consistia em trabalho
e mais trabalho pesado até a mocidade. Para brincar, sobrou pouco tempo.

E, ih, aquela vida, como se diz, so trabalhando, trabalhando na
lavoura, at¢ passando um tempinho em que vocé€ vai ficar
mogo, parecia que a vida ia mais alegre. A tristeza parece
que...entrava um pouco, depois parece que saia. E o tempo passou
logo. (Agenor Denatti,Entrevista: 01/2006).

Como ¢ possivel entender essa saudade de Agenor Denatti pelo periodo da infancia,
revelado com tal testemunho de esfor¢o? E de que forma a proposta das contadoras de historias
de suprimir a tristeza se aproxima ou distancia desse sentimento de devogao tardia do passado?
O tempo passou logo, rapido demais a ponto de deixar marcas da infancia e da mocidade. As
lembrangas daquele periodo permanecem em sua memoria como tempo cansativo, porém o
diferente ¢ o contexto onde se faz atualmente a analise. Cada vez que Agenor Denatti senta para
ouvir as historias contadas para criangas, contos ouvidos hd muito tempo, ele tem a certeza de
a infancia ter sido o melhor periodo da vida. O mundo da imaginacao lhe retira do presente para
mergulhar nessa fase em que a alegria parecia acidental.

Uma leitura atenta da frase expressa por ele e citada acima obriga a perceber outro fator:
ndo ¢ a alegria tomada como referéncia por Agenor Denatti. E a tristeza. Naquele periodo, ela
parecia entrar um pouco e depois sair. A tristeza, essa companheira do tempo atual agora se faz
mais presente € ndo sai de forma rapida. Até o ponto de parecer se incorporar ao tecido do
espirito do proprio sujeito. Embora se reaja com alegria, ¢ dificil deixar de falar como morador
do asilo, 0 momento mais triste da vida em que tomou consciéncia de estar sozinho. E no fim
da mocidade que a tristeza, ou melhor, que a alegria entrava um pouco e saia. Recordar as
historias infantis ¢ levar para o periodo ainda de realizag@o. E o individuo reclama que essa

perspectiva ndo € restrita ao subjetivo como ao campo objetivo.



125

“E porque faz a gente recordar, a gente nem...moda de viola, coisa que
canta, moda antiga, a gente escuta no radinho. Recorda aquilo 14 parece
que anima, a gente fica...prestando atenc¢ao naquilo, faz muitos anos ja.
Se vé que antigamente era diferente, a vida era até melhor. Trabalhava,
trabalhava, mas era outra vida, né. Era uma vida assim mais calma, ndo
se ouvia em falar em roubo, nada. Trabalhava, trabalhava contente.”
(Agenor Denatti,Entrevista: 01/2006)

Ao participar do mundo da imaginagdo Agenor Denatti ratifica o sentido do mundo da
vida. O passado, distanciado com o termo antigamente, se prolonga até se tornar ou parecer
mesmo outra vida. Trata-se de distanciamento analitico: a dureza do esfor¢o ¢ ainda parte
essencial da lembranga, mas agora, em meio a queda em cascata do que foi a vida adulta até
sossegar no asilo, a infincia parecia velejar em aguas calmas. A cidade mudou, tornou-se mais
agressiva e impds ao sujeito limites de espaco e tempo. O resultado dessa violéncia, da acdo da
sociedade sobre a acdo do sujeito, ¢ de como permanecer dono do tempo, consciente da
existéncia. E Agenor permanece nesse embate no asilo.

O termo sossegou utilizado para compreender o estado de &nimo atual tem de ser
entendido por outra faceta: a indignagdo estd presente no sujeito, assim como essa tarefa de
pensar a tristeza que invadiu a mocidade. O asilo é extensao desse dilema: ndo se trata de estar
no espago de muita alegria. Tudo depende de saber levar a vida. E esse espago invadido pela
alegria, tendo a tristeza por hegemonia, ¢ alimentado pela imaginagao, por esses contos infantis.

“Ah! Sdo animadoras, vem aqui e alegra a gente, como te falei, né. E
boa coisa. Pra mim...as colegas muito boas anima a gente aqui. SO
tristeza some naquele momento que elas estdo ai, uma hora parece que
ndo passou nada. Uma hora parece que ¢ um minuto.” (Agenor Denatti,
Entrevista: 01/2006).

O tempo da histéria voa, passa tao rapido que a hora ¢ sentida como minuto. A tristeza
some alguns instantes e se vive a vida no mundo da imaginagdo como possibilidade da
realidade. A infancia passa a revelar esse estado inicial. Por isso, ¢ entendida como o melhor
periodo da vida. A realidade era compartilhar com outras pessoas, com os irmaos, com 0s pais.
O golpe de ajudar para ser ajudado, e ficar s6 quando mais precisou de ajuda, lhe da a lucidez
de hoje selecionar, ser dono desse poder de socializar somente com quem lhe soa amigavel. O
sistema continua violento. La fora roubo, aqui as brincadeiras de mau gosto. A revolta de ser
atormentado por outro morador do asilo que, com as mdos molhadas, lhe espirrava dgua no
rosto, fez com que Agenor Denatti ameagasse tirar o chinelo com o propdsito de bater-lhe na
cara.

O sistema ¢ violento, mas isso ndo significa auséncia de agao do sujeito. A mudanga da
realidade ¢ vivenciada com tamanha integridade do ser que se torna natural ouvi-lo expressar o
valor da moda de viola inserida como parte das historias contadas. Essa moda que se ouve no
radinho de pilha disponivel no asilo. O sujeito canta, sente saudades, age no presente com o

testemunho do ser, de um tempo em que a indiferenca era acidental e a tristeza entrava um
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pouco e saia. “Esses versos tdo singelos” tocados na radio representam a vida do sujeito,
traduzem a forma de pensar a realidade a partir da cultura popular. Por inversdo de valores, ao
ser disseminada no meio massivo, ela se torna resisténcia. Pois revela o tempo em que o homem
se relacionava com a natureza de forma harmoénica, mesmo a golpes de facao no corte de cana.
De alguma forma, o vinculo se fazia com o ambiente. Agora, a distdncia o afastou
completamente desse espago e alterou a concep¢do do tempo como existéncia. E a musica de

viola no radinho declama a poesia de um mundo no qual perdeu-se a poesia da vida:

Nao hé 6 gente 6 ndo luar como esse do
sertdo. (bis)

O que saudade do luar da minha terra 14 na
serra prateando folha seca pelo chao esse
luar cé da cidade ¢ tdo escuro nao tem
aquela saudade do luar do meu sertao

Nao ha 6 gente 6 ndo luar como
esse do sertdo (bis)

A gente fria desta terra sem poesia,
Nao se importa com a lua Ndo faz
caso do luar.

Enquanto a onga la na verde
capoeira Passa uma hora inteira
vendo a lua meditar.

Nao ha 6 gente 6 ndo luar como esse do
sertdo (bis) Coisa mais bela neste mundo
ndo existe

Do que ouvir um galo triste no sertdo se
faz luar Parece até q’alma da lua que
desponta escondeu-se na garganta desse
galo a solugar.

Nao hé 6 gente 6 ndo luar como esse do sertdo.(bis)

(Luar do Sertao, Joao Pernambuco)

Essa identificagdo com a musica e com o contar histérias provocam a saudade, um
sentimento profundo na alma de Marina de Faria. Era o tempo em que o mundo da imaginagao
participava de sua vida como desafio para deslumbrar os alunos. E esse brilho nos olhos, o falar
dos olhos da crianga, como traduziu Carmelina, era o estimulo de continuar o trabalho. Os
alunos eram de familias pobres, estudavam na fazenda e ndo tinham alguém para contar
historias. Se estender a analise, poderia entender o viver em siléncio como parte da realidade

desses alunos. E disso que Marina sente saudades. As fotografias daquele periodo maravilhoso
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da vida sdo visualizadas com tamanha for¢a a ponto de lhe indicar com intensidade, o desejo de
deixar o asilo. A realidade torna-se desejo.

A arte de contar historias alegra o espirito. Nao o contar por contar. E sim contar a histéria
com convicgdo, como algo constituinte da vida, como trabalho cujo processo e resultado traduz
a forma de ser do sujeito.

“E porque eu gostava de contar histérias pros meus alunos. Todo dia eu
contava uma histoéria. Entdo eu tinha uma caixinha de musica, entdo
inventava no recreio. Entdo agora todos vao dormir e debrugava na
carteira. Entdo abria a caixinha de musica e depois contava uma
histéria. (...) Eram alunos de 4* série. Eram alunos que quando
iam estudar na fazenda. Entdo eu tinha essas aulas com alfabetizagado. E
contava histéria, mostrava figura, né. E os meninos que estavam na
Fazenda ndo tinham quem contava histérias. Entdo eu contava
historias e mostrava figura”. (Marina de Faria, Entrevista: 01/2006)

O prazer em contar, no passado, se funde com o prazer de ouvir, no presente, ¢ a
comunica¢do se estabelece na totalidade para Marina de Faria. A articulagdo justificada de
Carmelina de prosseguir o valor tracado por Benjamin e evitar a morte do narrador ¢
incorporada por Marina nessa nova fase. Com detalhe: Marina permanece na juventude, na fase
adulta em que era professora primaria € nem sequer procura apontar o periodo de operaria na
fabrica. A realidade lhe propiciava tamanho prazer pela descri¢do da memoria. Narrar a vida
estd longe da atitude solitaria ou descompromissada com o passado. O retorno ao passado altera
a dimensao do presente: Marina quer rever os alunos de outrora.

Se ninguém tivesse visto as fotos, poder-se-ia dizer que essas historias sdo parte da crise,
da loucura de Marina de Faria, em recuperagdo na enfermaria. E preciso provar pelas fotos, ja
que a realidade parece sem sustentacdo na estrutura social do asilo. A imagem torna-se mais
forte do que o real, do que o testemunho; a oralidade tem de ser justificada. Quem poderia
imaginar ter de provar a vida ndo mais pela palavra, pela memoria, e sim com documentos
cabiveis de serem analisados e mensurados. E ¢ nesse processo que a realidade vivida se
aproxima do sonho, da imaginagdo, desse lado irracional de Marina. A realidade de estar no
asilo, como parte de “puni¢cdo” hereditaria parece ser sonho, do qual ela pretende acordar. E, ao
sair deste sonho, reencontrar o prazer de tocar o piano, cantar, contar historias, rever os alunos.
Ha auséncia de distingdo e mergulho com tal profundidade no desejo do ser, que Marina vive a
velhice sem barreiras entre sonho e realidade.

O sonho que a conduz para viver a vida com todas as forgas ¢ retornar a realidade de
ontem como contadora de historias. A cada encontro na Casa de Deus esta proposta € refor¢ada.
Sempre se concebe como sonho a busca de concretizar algo que, por varias razdes, nao fomos
capaz de realizar durante as fases da vida. Esse sentimento de estar incompleto, de um principio
de prazer adiado insistentemente para um espago que o sujeito pensava ocupar no futuro para

entdo poder desfrutar da vida, torna-se angustia. Diante desse quadro, ele nomeia de sonho. E
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quanto mais distante estiver de sua realizacdo, enfrenta a si mesmo para concluir que tudo nao
passou de fantasia. Trata-se de agir para aliviar essa dor da alma.

Porém, Marina de Faria sonha com o ja realizado, com uma fase de vida concretizada e
provada pelas fotos. Esse desejo ja foi materializado, é concreto, € experiéncia vivida. Engana-
se aqueles que consideram a angustia desse sonho menos intensa do que aquela de quem nao
conseguiu completar. Depois de transformar a realidade em sonho e o sonho em vivenciar
novamente a mesma realidade em que se encontra distante, a missionaria nao mais distingue os
papéis: a realidade vivida, o concreto, torna-se fantasia. A vida é uma incégnita.

Quem podera afirmar, no tempo e espago atual, que o viver intensamente em determinada
fase da vida se transformard em sonho, alimentado pelo desejo ardente de ver realizado no
futuro? E como a memdria, o testemunho de fatos passados, longe de garantir a segurancga de
ter vivido se transformara em obsessdo do futuro para se tornar passado no presente? Poder-se-
ia dizer que esse esforco para duplicar a realidade da juventude na velhice ¢, de certa forma,
violentado e coagido por um presente de aparente sem sentido, por uma imposi¢ao do querer
alheio a retirar alternativas do futuro? Ou pode-se entender esse desejo como o reencontro de
forcas, com uma proposta de vida que em algum momento foi abandonada, o fio cortado, e
agora se tem coragem e lucidez suficientes para religar o presente ao passado?

As respostas ndo podem ser dadas sem mergulhar no sujeito que fala e de quem se fala.
Marina de Faria, por qualquer angulo de analise, estd em movimento. Longe da angulstia
estatica, destrutiva, que leva a olhar o passado como algo dissociado da vida; longe de uma
memoria cuja fungdo da memoria agora € apenas recordar e dizer com sentimento de nostalgia:
era feliz. No caso especifico de Marina, a felicidade ndo foi na busca, mas no reconhecimento
profundo do ser como expressao no trabalho intelectual: contar histérias para os alunos pobres
durante o processo de alfabetizacdo. Para alfabetizar e ser alfabetizado, ¢ preciso despertar a
imaginagdo. Ao ouvir com prazer as contadoras, enquanto se prepara para retomar a vida do
passado, Marina prova com a vida social, com a memoria coletiva, a luta da civilizagao para
evitar a morte do narrador. Ao expressar o desejo, a missiondria e professora procurar retirar do
entendimento do outro se tratar de desabafo de mulher triste. E o contentamento, em um
presente com o qual ndo se identifica e no qual se nutre abragada a um passado reconhecido
com alegria.

“Eu sou uma mulher contente. Porque passei por tudo, fui pra muitos
lugares, ouvindo a palavra de Deus, semeando a palavra de Deus. E a
primeira escola foi o Cajamar, em uma cidade de Minas Gerais. Que eu
estudei. Entdo eu sentia muito a presencga de Jesus no meu coracdo. E
eu ensinei muito aos meus alunos a amar Jesus. Entdo me sinto
realizada. Esta realizada de tudo o que eu fiz. Aquela presenca daquelas
criangas. Umas com roupas defeituosas, outras sujas. Entdo eu tinha
muitos alunos assim. Entdo, tudo isso é os meus alunos. Falar de amor.
As vezes a gente sentava, entdo eles gostava. Sentava, a gente proseava
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e ia contando as histoérias, do alfabeto. Sentava pra contar historias de
matematica. Entdo vinha contando, eles aprendiam. E tinham prazer
de ir na escola. Eu tinha um aluno em Cajamar que dizia era 10 horas
e ja queria ir pra escola. E o sinal era de duas turmas. Das 7h 4s 10h30.
e outro das 12h 4s 17h”. (Marina de Faria,Entrevista: 01/2006 ).

“Héa um momento de certeza em tudo, quando estou acordado dentro do proprio eu”.

3.5 — Intermezzo: o conhecimento como tempo e espaco de concessdo de vida

Ha experiéncias pelo qual atravessamos que s3o significativas do ponto de vista
existencial. No ano em que me preparava para a defesa do doutorado, 2008, até o final de 2009,
precisamente em 05 de Novembro quando tomei posse na UFU, retomei a luta pela
sobrevivéncia, existéncia e resisténcia. A primeira experiéncia em Universidade Federal
aconteceu de abril de 2008 até¢ dezembro, como professor substituto na Universidade Federal de
Sao Carlos, em Sao Carlos, na unidade do Jornalismo. A produgdo de reportagem especial para
radio UFSCar, jornalismo digital em site, somado ao contato com as pesquisas e professores da
UFSCar contribuiu para novos aperfeigoamentos no Jornalismo. Essa relacdo se estendeu até o
final do ano, nos momentos em que fazia os concursos de professor para a Universidade Federal

do Rio Grande do Sul e a Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

Em 2009, iniciei o ano novamente em busca de perspectivas, em meio a comemoragao de
ter sido aprovado em segundo lugar no concurso para professor da UFU. Durante todo o ano
havia conseguido quatro empregos para a sobrevivéncia. O primeiro no semanal Jornal de Itu.
Desta vez, passei a atuar como reporter da editoria de cidades. Soava estranho, mesmo para os
diretores do Jornal, como alguém com diploma de doutorado da ECA USP estaria em um jornal
semanal de uma cidade do interior com salario pequeno. O segundo emprego que tinha para a
subsisténcia era como repoérter da Revista Campo e Cidade do José Tucano. Tratava-se de uma
revista que prioriza a edi¢do com foco na histoéria da cidade de Itu e Regido. Mas as matérias
aconteceriam a cada dois meses. No campo de formacdo em Comunicagdo, Cultura, Memoria e
Velhice, havia entrado como docente do curso de pos graduagdo em Gerontologia. A minha

disciplina, Aspectos Sociais da Velhice, aconteceria em 2009, em Campinas.

Essas experiéncias em si foram ricas, mas o quarto emprego trouxe uma nova dimensao
dialogica. Estava como professor de um curso do Senac destinado para pessoas que estavam fora
do mercado de trabalho. As disciplinas tinham o objetivo de trazer uma atualizagao profissional
e tedrica para os desempregados. E aqui que a disciplina deixou de ser uma discussdo sobre
conteudo e passou a ser mais como valor existencial. Tinha como alunos e alunas pessoas de

varias profissdes, mas a maioria eram pessoas pobres, boa parte de negros, que conseguiram um
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curso de graga para encontrar uma perspectiva profissional. Como ¢ possivel motivar pessoas
que se encontram no limite de suas esperancas, hd tempos sem emprego e sem condi¢do
financeira suficiente para sustentar a propria vida? Como ¢ possivel reverter essa forma de
preconceito que se estabelece contra negros e pobres, considerando que muitas vezes as
oportunidades sdo fechadas por causa da raca e classe social, € ndo de sua competéncia? Com
quais forcas ¢ possivel retomar o sentido valorativo da vida e ir para a luta? Ao mesmo tempo
em que explicava para eles questdes gerais de formagdo, como portugués, matematica, historia,
conversava sobre a minha vida. E a principal mensagem era que era preciso lutar a todo
momento para conseguir um espaco que traduza seu valor. E que enquanto isso ndo acontecesse

era preciso saber que o primeiro passo da luta comega pela sobrevivéncia.

Nao ¢ por acaso que tenha me encontrado com aquele grupo justamente no periodo de
conflito em que eu estava novamente atravessando existencialmente. Pois embora estivesse com
o titulo de doutorado, isso ainda ndo representava um final feliz. Pelo contrario, estava lutando
em quatro empregos, enfrentando desconfianga de que realmente o titulo que havia conquistado
era da USP ou verdadeiro, j4 que me submetia a empregos com salarios pequenos. O salério
mensal que recebia ainda ndo era possivel equilibrar todas as contas do més. E no entanto, me
sentia realizado enquanto sujeito, pelo conhecimento e pela experiéncia de vida que havia tido.
Um convivio de meses, relatando essas historias, fez com que houvesse uma projecido e
identificacdo coletiva. Pois naquele momento ndo estava falando de final feliz, de superagdo,
estava tratando de enfrentamento que temos de ter na vida. E, como em toda relacao psicologica,
ao mergulharmos no problema do outro, passamos a ter mais forcas para enfrentar os nossos
problemas. Era notavel que o grupo nao so se sensibilizou com a histdria, como passamos a
estudar com mais profundidade os temas para que estivessem preparados quando surgisse um
outro momento, uma nova oportunidade. Assim como aconteceu com a turma de publicidade e
propaganda, com o pacto do conhecimento no Ceunsp, essa turma também incorporou 0 mesmo
pacto. A vida, mesmo quando conquistamos conhecimento na educacdo, ndo representa que se
atingiu o sucesso. Como negro, pobre, estudante de escola publica do Ensino Fundamental e
Médio, graduag@o em universidade particular, havia conseguido realizar o mestrado e doutorado
na USP. Mas para a logica do sistema, era mais facil negar o emprego, do que considerar a

qualificagdo objetiva.

E em decorréncia dessa relagio estabelecida em sala que vivemos um momento impar.
Foi no decorrer desta relagdo de emprego com o Senac que recebi a mensagem se aceitaria
assumir o cargo de professor na UFU na érea de fotojornalismo. Da resposta afirmativa por e-
mail até a assinatura do termo levou algum tempo. Quando enfim tudo ja estava certo, de que

deveria me desligar das fun¢des de outros trabalhos, aquela ultima aula na sala teve um peso
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emocional e de luta. Pois, mais uma vez nao se tratava de final feliz. Mas de sermos reconhecidos
para podermos lutar em outras instancias da vida. Lembro muito do choro coletivo que se
estendeu na sala. A minha resolugdo da vida naquele momento era um sinal real de que eles nao
poderiam nem deveriam desistir de lutar pela vida, de lutar pela dignidade humana. Quando se
passa pela situacdo de desemprego ja ¢ uma situagdo forte que traz a baixa estima. Isso se torna
mais grave se acrescentar questdes de racismo, machismo e classe social. Naquela aula, o tema
nao era sobre redacdo, operagdes de matematica, mas sobre o valor da existéncia. Ainda sinto os
abragos, os olhares, aquela tensao que movimenta o tempo € o espago, em que a realidade existe
somente naquela e para aquela relacdo dialogica. Viver um momento com intensidade, em que a

vida, ainda sem o resultado final, ¢ o ponto principal.

E entdao, como num contraponto de Donana, me descobri com o encontro da lucidez no mesmo
momento que a praxis me conduzia a consciéncia. Assumir como professor da UFU ndo era o
final do percurso, mas um novo reinicio, de lutas e enfrentamentos, como abordarei mais tarde.
Quando deixei aquela sala do Senac a noite, estava profundamente comovido. Em um outro
momento, meses depois, quando estava aguardando Onibus na rodoviaria de Salto, uma mulher
me abordou me chamando de professor. Com sorriso, me agradeceu pelo convivio das aulas e
que havia conseguido enfim um emprego de servigos gerais na rodovidria. E que principalmente,
planejava retomar os estudos. E assim eu cumpria o meu lema que a partir daquele momento iria
sempre ganhar mais for¢a em minha realidade: Tanto para os criticos positivos, que me abrigam
como referéncia; quanto para os criticos negativos, que desconfiam e buscam provar que se trata
de uma fraude a minha formagao, a minha maior felicidade, traduzida como maior vitoria, ¢ fazé-

los estudar, como tatica e estratégia da minha producdo de sentido da existéncia.

Eu sempre disse que o meu caminho para ser professor veio pelas minhas atitudes. Que
eu sou professor porque sinto prazer nos estudos; € ndo porque estudo para dar aulas. E estudar
significa conhecimento como liberdade de entender a realidade da vida, e ndo em memorizar
autores e conceitos para se exibir. Em todo o processo de formacao fui identificando o cenério
de lutas. Ha aqueles que lhe tem como referéncia e ratificam o prazer que ¢ quando o
conhecimento, o conceito, lhes retira da descricdo do mundo para a sua interpretagao. Quando
conseguem dialogar com os acontecimentos da vida. Por outro lado, foi a duras penas que
receberia e entenderia de onde parte as maiores criticas de todo o meu percurso. Talvez por isso
tenha sempre me colocado como contraponto ao conhecimento pragmatico. Seja para destituir a
teoria como fonte de conhecimento, a partir da utilidade, e sem sentido para a realidade; seja para
mostrar que os ganhos financeiros obtidos comprovam a faléncia. Por isso que o maior grau de
enfrentamento que tenho com o segundo grupo esta nesta lgica do conhecimento. E fico feliz,

mesmo com a suposta derrota em momentos da vida, que para que possam me criticar
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profundamente sobre meus limites, eles tenham que estudar profundamente as teorias do
conhecimento, sair do reducionismo tedrico, entender a liberdade do conceito como vida, para

enfim provar que estou errado.

E assim construi esse fundamento de vida: Em qualquer uma dessas instancia, da vitoria
ou das derrotas, me sinto feliz por fazer com que os que me criticam, positivamente ou
negativamente, tenham que mergulhar sua existéncia para além do reducionismo pragmatica da
vida e do conhecimento. O conhecimento nao ¢ um brinde que se destaca para a existéncia em
determinados momentos da vida em troca de valores monetarios. O conhecimento ¢ a propria
existéncia, que pulsa a vida em plenitude, a cada momento que temos consciéncia de que o

dialogo, que estabelecemos com a realidade, ¢ sempre um tempo e espago de concessao de vidas.
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4 — 0 MOVIMENTO DA DIALETICA NOS PARADOXOS DO COTIDIANO

Paradoxo do Cotidiano. Mais do que uma denominagao referente ao titulo de um livro,
ou de uma coletanea de livros, o termo passou a ser ressignificado para toda uma proposta
teorica-metodoldgica de trabalho. Da primeira obra, Memoria do Cinema, para a segunda
pesquisa, em que o tema € sobre o processo de identidade do Jornalista, e a terceira sobre a
dialética do cotidiano do Congado Sainha, a denominac¢ao Paradoxo do Cotidiano passou a
instaurar mais do que um novo olhar sobre o processo comunicativo, tendo como énfase o
cotidiano de Uberlandia. Ela tomou corpo, assim, como se efetiva neste capitulo, da defesa de
uma tese. A proposta de realizar a série de pesquisas iniciou logo depois do meu ingresso na
UFU. Por um lado, se instaurava enquanto funcionalidade, a realizagao como docente de ensino,
pesquisa e extensao. Por outro, iniciava ali um reposicionamento critico sobre um ponto crucial:
qual o significado de se fazer pesquisa?

E a resposta estava sempre como problema em sua dialética. Para um primeiro momento
veio a dimensdo do tema e seu contexto local. Mais do que fazer pesquisas de forma isolada, a
proposta veio em planejar um trabalho que possibilitasse analisar o cotidiano de Uberlandia a
partir do que tratei como processo comunicativo. E entdo os temas ganharam relevancia: um
tema sobre o inicio dos meios de comunicag¢dao em Uberlandia, a partir da memoria do cinema.
O segundo tema sobre quem sao os sujeitos que produzem os sentidos da noticia, os jornalistas,
que se fez na pesquisa sobre identidade. O terceiro € um avango sobre a cultura, no qual o sujeito
tomou forma pelo Terno de Congado Sainha. A quarta obra, ainda prevista, sobre as coberturas
do tema cultura nos veiculos de comunicagdo, com a perspectiva de analise sobre a producao
de sentido preferencial que se estabelece nas noticias. E por ultimo, um trabalho de recepgao
em que se analisaria a decodificagdo, produgao de sentido dos homens e mulheres mergulhados
na experiéncia da produgao de sentido do cotidiano. Para este conjunto de cinco obras intitulada
como Paradoxo do Cotidiano defini como caminho para alcangar uma tese sobre o processo
comunicativo.

E aqui se expde a natureza qualitativa da concepgao de pesquisa que iria alterar toda a
minha forma de viver a experiéncia teorica e pratica. Nao € por acaso que no mergulho dessa
relagdo se enuncia uma questdo norteadora da minha propria vida em pesquisa: Serd que
realmente € possivel finalizar um conjunto de obras, tratando do plano micro de Uberlandia, e
encontrar a defesa de uma tese que permita analisar a dialética do processo comunicativo, sem
cair no reducionismo da particularidade ou se perder na amplitude da generalizagdo? Para que
se possa contextualizar esse problema ¢ preciso percorrer as vias das trés primeiras obras para
apontarmos um primeiro posicionamento. Para isso ¢ importante destacar que toda a analise das

obras se efetivou a partir da abordagem metodolédgica da andlise cultural, dos Estudos Culturais.
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Primeiro pelo conceito de cultura, principalmente de Raymond Williams, ou mesmo de autores
nacionais, como Alfredo Bosi, ou dos estudos culturais latino americanos como Jesus Martim
Barbero e Nestor Garcia Canclini. A cultura como experiéncia vivida na experiéncia dialética
do cotidiano. Trata-se aqui da recusa da cultura como reduzida a objeto cultural ou como algo
acabado que se dissocie da vida do outro.

O segundo ponto € que a analise cultural estd em problematizar o contexto em que se
orienta o conteudo do objeto, trazendo a importancia da historicidade. Em mais de um artigo
escrevi sobre essa importancia de que a histéria para a andlise cultural, ou melhor, para o
Materialismo Histérico Dialético, ndo é contexto, mais sim problema. E preciso mergulhar nas
contradigdes historicas para compreender os sujeitos que vivenciam essas experiéncias tornadas
historicas. Ao tratar de cultura, ¢ significativo aqui esclarecer que ndo se esta fundando em
culturalismo, em uma espécie da defesa da cultura pela cultura. Esse, alias, ¢ um dos equivocos
daqueles que acusam o trabalho de analise cultural por nao considerar, em “primeiro plano”, a
dimensdo do econdmico.

A partir do horizonte de Stuart Hall (2003) a andlise trata sim do enfrentamento, da
dialética, das tensdes que se instaura na realidade vivida por meio da andlise da cultura. E a
cultura se faz em si, como defende Williams, em seu materialismo cultural. Com isso ja se
desvela que a compreensao das trés pesquisas que tratarei adiante consideram a determinagao,-
esse horizonte de confronto da cultura como politica diante do econdmico-; mas nao o
determinismo. O sujeito que vivencia a cultura em seu estado de luta pelo sentido da realidade
ndo estd isento das pressdes e tensionamentos da estrutura. E assim essas pesquisas passam a
ser a continuidade do que busquei na tese de doutorado, do conflito entre a emocgao e a razao,
do sujeito contra a estrutura.

Para delimitar cada uma dessas obras, serd orientado o seguinte procedimento. Primeiro
uma explicacdo do contexto em que aconteceu cada pesquisa. Segundo, trarei um capitulo ou
parte dele para conseguir entender esse movimento da dialética da anélise cultural. E terceiro,
um comentario sobre o problema que se insurge como parte da tese do processo comunicativo

neste memorial.
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4.1 - O Escavar da memoria do Cinema no cotidiano de Uberlandia

A pesquisa sobre o Cinema exigiu um mergulho na producao de sentido deste meio de
comunicagdo para compreender os significados do movimento do cotidiano. Atravessar as ruas
da cidade se efetivou como percurso metodologico em que a realidade do presente era escavada
para desvelar as camadas do passado. Um dos pontos importantes do debate desta pesquisa era
entender o primeiro paradoxo: o cinema surge em Uberlandia como primeiro simbolo que
demarca o progresso economico da cidade. Mas ¢ justamente pela estrutura que movimenta esse
progresso econdmico, que o cinema se torna obstaculo e passa a ser conduzido para momentos
de crise, ao ponto de que seus tempos e espagos passaram a ser encerrados. O segundo paradoxo
estava em que o principal meio de diversao social reproduzia em seu interior as relagdes sociais
vivenciadas pela cidade. A separagdo entre negros e brancos, pobres e ricos, as formas
extrovertidas e introvertidas de assistir a um filme, o valor dos ingressos... Esse ultimo, alia, foi
o principal ponto para entender o quebra-quebra de 59.

Enquanto memorial, foi a partir deste texto do escavar a memoria que dei inicio a um
processo de escrita que iria se estender para outras obras. Um texto marcado pelo problema
teorico -metodoldgico e principalmente pela analise dos dilemas dos entrevistados a partir de
suas proprias contradi¢des de vida. Para entender esse posicionamento, vou reintroduzir aqui a
introdugdo e o capitulo 1 que demarcam o posicionamento critico sobre a cultura na realidade

social de Uberlandia.

“INTRODUCAO

Este livro tem por objetivo analisar a memoria do cinema em Uberlandia por meio de
depoimentos de velhos moradores da cidade para entender a relagdo do progresso do cinema
com a sociedade nas transformagdes ocorridas no decorrer do século XX. E importante
considerar que nao se trata de um trabalho essencialmente de memoria de moradores de
Uberlandia e de anélise de documentagdo jornalistica. Nem este ¢ um trabalho restrito a contar
a historia do cinema. A proposta ¢ construir uma analise critica na interface “memoria do
cinema” e contribuir para construcdo de identidade de Uberlandia com novo olhar nas areas de
Comunicacdo e Cultura. Este livro ¢ resultado da pesquisa intitulada Memoria do Cinema de
Uberlandia: relacdo entre Comunicacao e Cultura, financiada pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa em Minas Gerais (FAPEMIG), desenvolvida no periodo de fevereiro de 2012 a maio
de 2014.

A proposta de desenvolver este trabalho pela interdisciplinaridade estd vinculada ao

pressuposto tedrico das discussoes tedrica dos Estudos Culturais, da Escola de Birminghan,
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com olhar para a cultura brasileira. A valorizagdo da experiéncia de vida do sujeito no
desenvolver de todos os capitulos afirma o posicionamento politico de defesa do outro, do
marginalizado, de possibilitar outros espagos para a voz daqueles que constroem a histdria no
cotidiano. Essa defesa evidencia, com a mesma forga existencial, a critica a apropriacao do
sujeito tratado em pesquisas funcionais como mero objeto ou instrumento de conscientizagao.
Em qualquer dessas situagdes, ¢ o sujeito a ser violentado por uma légica que recusa
politicamente reconhecé-lo como homem ou mulher. O mergulho na tensao e crise da cultura
popular se torna aspectos fundamentais para pensar, entender e construir com a sociedade o
diagndstico dos embates defrontados no século XX e o contexto politico do século XXI.

Para cumprir tal tarefa, a construgdo critica tedrica da pesquisa ratificou o conceito de
cultura como cultivo em seu sentido amplo da comunicagdao: como processo de sentido no
cotidiano e de significado na articulacdo do sujeito com as obras do passado. O espago micro
de Uberlandia permitiu pensar o cinema como elemento essencial para entender as relagdes
sociais e 0s posicionamentos politicos e econdmicos que definiam as posi¢gdes das pessoas na
sociedade e, por conseguinte, no tempo ¢ espago do cinema. A importancia deste
posicionamento na pesquisa implica na propria esséncia da pesquisa: analisar a sétima arte em
Uberlandia com o intuito de vivenciar as memorias que envolvem o meio de comunicacdo € a
cultura popular e trazer assim a sociedade trechos da historia desta relagdo que ultrapassa o
simples ato de ir a uma sala de exibicdo.

As noticias publicadas nos jornais e que trazemos pequenos recortes neste livro indicam
que a cada novo cinema que se inaugurava a imprensa noticiava que Uberlandia caminhava a
passos largos para o desenvolvimento. O que significa caminhar para o progresso material
subscrito no desenvolvimento tecnoldgico? Serda que as angustias exteriorizadas pelos
entrevistados permitem identificar a dissocia¢do entre progresso material e progresso social? E
em que medida esse distanciamento também compromete o progresso espiritual do cinema para
ser reduzido a mero entretenimento?

Essas perguntas indicam que o ato de ir ao cinema ndo representava apenas uma forma
de diversdo. Para alguns significava status social, para outros o entretenimento, para outros o
unico espaco de interpretacdo da realidade mediado pelos meios de comunicagdo. Alguns
cinemas da cidade se davam ao luxo de proibir a entrada de pessoas as quais nao fossem dignas
de frequentar o recinto. Além dessa restri¢cao, outros cinemas possuiam ambientes com precos
diferentes, sem falar que as casas de diversdo instaladas na cidade eram destinadas a publicos
divergentes.

A historia que se narra neste livro esta permeada também por conflitos de significado.
Esse conflito estd no sentido e significado atribuidos a cada sessdo nas salas. Mas também ¢

necessario questionar a propria esséncia do existir do cinema: os filmes. Em vez de perguntar-se
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sobre os titulos em cartaz, ¢ importante problematizar porque esses titulos foram os definidos
para serem exibidos em uma cidade cuja inica forma de entretenimento era o cinema. E, por esta
indagagdo, abre-se outra problematica: quais sdo as consequéncias no leitor ao defrontar com
esses filmes definidos por uma empresa com sentido vinculado a logica de mercado? A resposta
a essa inquietagdo podera ser realizada pela interpretacio do leitor desta obra, no mergulho das
inquietagdes da historia de vida desses homens e mulheres.

Os cinemas de Uberlandia foram aos poucos apagando as luzes, cerrando as portas e
sendo substituidos por outros espagos. Em primeiro momento € preciso lamentar o destino
tragico do espaco como comunicacdo e sociabilidade urbana. Mais ha algo mais do que essa
angustia individual. O cinema representou de forma materializada o progresso de uma cidade
que se estendeu do inicio ao fim do século XX. E ao entrar no século XXI, ao se tornar camada
histérica de outros espagos funcionais, os cinemas das areas centrais ndo mais faziam parte
como espaco de sociabilidade do presente. Qual andlise pode-se realizar de um progresso que
sacrifica a sua propria estrutura para manter o irreversivel progresso como lucratividade
econdmica?

O cinema agora esta assegurado no templo de consumo do shopping center. Para além
dele, s6 ha espago para a marginalidade. O estado dos cinemas em Uberlandia no presente indica
normalidade do progresso: seja como posicionamento ideologico, seja como desconhecimento
de uma realidade diferente da que se apresenta para determinados grupos. Mas ha outros em que
o incomodo do presente remete a uma rediscussdo da sociedade por meio do significado da
experiéncia vivida no passado. Os capitulos que se seguem estao mergulhados nesses dilemas.

Nao se tem o objetivo de resolver o paradoxo apresentado. A reconstrugdo historica
pretendida neste livro, redigido em forma de reportagem jornalistica, ¢ desvelar o cotidiano
vivenciado por homens e mulheres nem sempre valorizados na construgao da historia particular
da cidade. Mais do que defender a pluralidade da historia, ha neste livro uma simples pretensao
politica coerente com as narrativas encontradas. Ao tornar esses sujeitos protagonistas das
historias da cidade o objetivo esta distante de se encerrar o tema com a memoria pela memoria.
A voz silenciada no passado ¢ desrespeitada no presente ao se perder no intenso trafego da
informacao. Diante das varias versoes, tudo se perde na relatividade confortante. As vozes que
narram o cotidiano neste livro traz em si a consciéncia de ser e a transformac¢do do presente. Se
a historia indica outros sentidos da realidade, entdo cabe a tarefa de reescrever uma outra
narrativa que busque alcancar a totalidade da Cultura. Estamos aqui na complexidade do

processo comunicativo.
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Capitulo 1
Passos profundos do escavar na memoria

Gerson de Sousa
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A intensidade forte do som produzido pela atividade mecanizada na oficina de automdvel
superava a altura média da voz de José Rodrigues. Em meio a troca de pneus, apertos de
parafusos, e desmontagem do veiculo, Rodrigues, conhecido como Z¢ do Cinema, mergulha no
espaco do sistema de producdo operado pela oficina. Ha, por ele, a decifragdo do primeiro
sentido de o espago no presente ter se tornado ponto para manutengdo de veiculos. Mas a
codificacao historica exige do ex-operario de cinema atravessar o obice do espago para tornar o
tempo como hegemonico em sua leitura do cotidiano. A mudanca no olhar ¢ substancial. O
escritorio e a parede de fundo, em que o sobe e desce dos carros se tornou rotina para a atividade
do mecanico, ¢ traduzido para Z¢ do Cinema como o tempo de expressao cultural cujo elemento
inicial est4 a proje¢do dos filmes do entdo Cine Paratodos.

“E aqui ficavam as poltronas, 14 a parte superior se projetava os filmes, aqui a bilheteria”.
A materialidade das palavras se produz em seu significado pela emogao de viver. E possivel
traduzir como o ato de escavar a memoria nas camadas das realidades de sua existéncia. O sujeito
esta vivenciando o presente. E esse viver se torna causa de se emocionar, de expressar a tristeza no
presente, de se reviver no passado. Em vinte minutos de percurso, pausas, pensamentos € a

produgdo simbdlica pela memoria, José Rodrigues nos obriga a ligar o fio historico do presente ao
passado. E o saber da experiéncia de vida que exige trazer a tona a criticidade de pertencer

historicamente a realidade de Uberlandia. O olhar atento do homem negro, pobre, aposentado,
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que no presente prossegue a luta para a melhoria da vida, estd distante da atitude pragmatica
estabelecida na oficina. Mais do que isso: os passos da memoria de José Rodrigues se
comprometem em sua particularidade, como funcionario de cinema, e com parte da existéncia
do social, de ser sujeito de parte importante da historia da cidade.

Eis aqui o paradoxo do escavar o presente: o0 mecanico, em sua atividade de producao na
oficina, troca as vezes olhar de curiosidade para o senhor que entra lentamente pelo espago, cujo
olhar se desvia dos carros; as pessoas que atravessam rapidamente pelas calgadas, distraidas em
suas atividades de (sobre)vivéncia, por ora tomam na superficialidade do curioso ou, na mesma
epiderme, como suspeita, a imagem que poderia ser metaforizada na batalha entre a intensidade
do espaco e o timbre do tempo; E a camera fotografica, a filmadora, o gravador digital a indicar
que a tecnologia ¢ uma das esferas para a estrutura da comunica¢do por meio da pesquisa
cientifica que no tempo desta narrativa se desenvolve.

A atitude de entrar em uma oficina sem estar atraido para o consumo do veiculo rompe
com a logica do espago da produgdo mecanica. E certo que o nosso olhar remete ao significado
disposto na placa da fachada, em que a denominagdo da Oficina define a funcionalidade social.
A oficina ¢ um elemento essencial para corrigir os defeitos dos veiculos e com isso reforcar a
seguranga do transito. Sem a preocupacgdo operacional do veiculo, o motorista pode mergulhar
no prazer de circular pela cidade, prazer este nem sempre definido pelo uso automotivo de
encurtar a distdncia de uma longa caminhada. Por isso, a invasdo do tempo, do Z¢é do Cinema,
causa curiosidade. Porque exige, pelo menos por alguns segundos, que o ritmo de producao cesse
por minutos. Um desvio de ateng¢ao cuja duragdo esta na efémera leitura do mecanico, em que o
basta se torna o tempo suficiente para entender que esse senhor estd 14 para a narrativa de um
fato do passado de Uberlandia cujo sentido estd determinado na realizagdo de uma pesquisa
académica. O que na pratica significa: ndo ha outro carro para ser consertado.

O segundo fator inscrito no paradoxo estd em defrontar com o retorno da normalidade
da mecanica. O sistema ndo pode parar por 20 minutos na angustia de ouvir alguém narrar a
experiéncia de presenciar o quebra-quebra de Uberlandia; ou o conflito social entre pobres e ricos,
negros e brancos definidos pelo assento na parte frontal ou no poleiro, ou mesmo na diferencga
do preco do ingresso. E foi diante da normalidade reiniciada na oficina, que José Rodrigues
precisou se concentrar para descortinar as camadas historicas ao partir do presente da oficina até
atingir o cinema.

Poder-se-ia questionar sobre o status da narrativa: seria ela em si mesma também
superficial, e porque nao, pragmatica-funcional movida para atingir o simples resultado de uma
pesquisa académica? O dilema salta para a relacdo do sentido do sujeito no presente € no
passado. Estd-se diante de um problema primeiro metodoldgico. A entrevista com José
Rodrigues poderia ser concluida somente com a gravagdo em sua casa, sem a necessidade de o

levar a percorrer e suar por metros no sol de uma manha de verdo pelas ruas da regiao central de
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Uberlandia. Mas o percurso, da qual ele demonstrou éxtase em contribuir como sujeito historico,
¢ para sedimentar o testemunho de José¢ Rodrigues e trazer, em meio a normalidade da produgao
da oficina mecanica e do caminhar das pessoas no cotidiano, que a cultura vivida no tempo
passado tem de ser compreendida no contexto atual.

O percurso concluido por José¢ Rodrigues vai demarcando os espacos e fatos
histéricos. O primeiro ponto da rota ¢ o cinema Vera Cruz, que hoje estd abandonado. A
experiéncia do seu trabalho lhe faz indicar a bilheteria, como se organizava a fila enorme e
outros detalhes. Em seguida veio a visita ao Cine Paratodos em que esta a Oficina. Em outro
ponto, da avenida Afonso Pena, os carros sdo substituidos por caixas eletronicos, ou produtos
eletronicos, ou apart Hotel. No espaco em que funcionava o Cine Avenida e que depois se tornou
o cinema Bristol se apresenta hoje como loja de eletrodomésticos. O Cine Uberlandia passou a
ser espaco de uma instituicdo bancaria. Serd que os clientes que movimentam sua parte
financeira tem consciéncia que por tras da camada do banco esta o tempo do cinema? Pela Rua
Machado de Assis o reviver se faz pelo Cine Regente, por sinal onde funciona um apart hotel.
A Uunica referéncia do Regente ¢ o mesmo nome mantido no Hotel. O tnico espago que se
mantém funcionando ¢ o Cine It, proximo da Praga Clarimundo Carneiro. José Rodrigues fez
questdo de mostrar as saidas, a fachada, onde eram afixados os cartazes e até o lugar em que era
vendido as balas. Tudo ao que parece continua o mesmo no Cine It exceto a sua programacao que
passou a ser de contetido pornografico.

Poderiamos analisar uma primeira problematica sobre qual o motivo da indiferenca, ou
da recusa em se desviar a aten¢do do imediato para aceitar o convite de mergulhar no passado
atribuindo o sentido no presente com outra problematica: Qual a consequéncia social para a vida
do sujeito ao apreender esta experiéncia mediada em sua experiéncia vivida? A resposta precisa ser
desferida na mesma intensidade existencial. Se ha algo angustiante para o sujeito é o viver a
realidade presente e historica reduzida meramente a sua preocupacao do instante, ao interesse
fragmentario de terminar uma atividade cujo resultado € finalizar o dia com o minimo de cansaco.
Ha um custo existencial em permanecer alheio ao proprio sentido da construgado histdérica como
sujeito coletivo quando se defronta, seja na maturidade, seja mesmo na vitalidade da juventude,
que a producao de significado para o social estd em seu testemunho, agora tornado estranho as
novas imediaticidades da sociedade da qual faz parte.

Esse fator nos remete para o segundo problema, agora no ambito tedrico. Ha a imposig@o
de violéncia ao outro quando se estrutura, pela pratica hegemonica, que a légica funcional do
espago (assim como a oficina mecénica) seja aplicada com mesma referéncia para a existéncia
social. Esse discurso e agdo tem de ser denunciado como descaracterizacdes dos homens e
mulheres em sua construgao social de identidade. As camadas historicas vivenciadas pelo sujeito
no percurso da entrevista, ora em siléncio, ora na tensao, ora na serenidade constituem como

pratica de agdo para edificar a construgao do significado social.
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Isso significa que, ao dissociar o fato histdrico do sujeito, esse discurso hegemdnico de
objetificagdo do outro se traduz em um posicionamento ideologico a ser confrontado na esséncia
da propria histéria. O desafio de analisar a teoria nesta pesquisa, tendo como elemento central
a cultura, ¢ considerar o conflito histdrico e a tensdo social no processo de comunicagdo e na
construcao de identidade do sujeito. Considerar o dilema como parte essencial de um mergulho
teorico ¢ fugir do subjetivismo ou de um discurso de uma cultura autbnoma, como se estivesse
fora da realidade social.

Esses aspectos teoricos e metodoldgicos sdo resultante desse desafio de vivenciar o
tempo historico da memoria do cinema, como producao da cultura no cotidiano, em meio ao
espaco de produgdo econdmica possibilitado pelo desenvolvimento desta pesquisa. O livro que
aqui resulta revela a transformacdo do politico e da forca politica atuante na construcao de
significado social da cultura. O mergulho historico no tempo de dois anos esteve associada a
proposta de analisar a memoria do cinema em Uberlandia por meio de depoimentos de velhos
moradores da cidade. Estende-se também nesta metodologia a analise de documentos e noticias
divulgadas na midia para entender a relagdo do progresso do cinema com a sociedade, no
periodo do inicio do século XX até o inicio do século XXI.

E essencial ponderar sobre a proposta interdisciplinar da pesquisa para além de dois
fatores: primeiro, seria reducionista considera-la como um trabalho essencialmente de memoria
de moradores de Uberlandia e de analise de documentacdo. Segundo, nem este ¢ um trabalho
restrito a contar a historia do cinema. A proposta e a producdo de analise se afirma na interface
“memoria do cinema” cujo objetivo ¢ contribuir para construgdo de identidade de Uberlandia
com novo olhar a partir da base tedrica dos Estudos Culturais. Os sujeitos da pesquisa sdo
valorizados pela experiéncia de vida composta como posicionamento politico do e no coletivo.
Essa proposta tem imanente a critica e o repidio a apropriacdo do sujeito em pesquisas seja
como objeto de pesquisa, seja como instrumento de conscientizagdo. O mergulho na tensado e
crise da cultura popular se torna aspectos fundamentais para pensar, entender e construir com a
sociedade o contexto politico do século XX e os embates postos no século XXI.

O primeiro ponto central desta pesquisa ¢ registrar o movimento histérico do cinema em
Uberlandia. A instalagdo de um cinematografo, por volta de 1908, de propriedade das
companhias Theatro Plytheama e Cinematographo Pathé Freres, da empresa de Luxemburgo
da cidade de Uberaba, marca o inicio desta instituicdo denominada cinema em Uberlandia. As
exibicdes eram realizadas no patio da casa de Firmino Grama e divulgadas por meio de
panfletos. A primeira sala cinematografica foi inaugurada em 28 de novembro de 1909. Esse
cinema, nomeado de Cine Theatro Sao Pedro, de propriedade de Custddio Pereira, logo caiu no
gosto de diferentes camadas sociais do municipio.

Em 1910 ¢ inaugurado o Cine Carneiro, com a chegada da primeira Companhia de Forca

de Luz de Uberabinha, sendo propriedade do Cel. José Theoéfilo Carneiro. A pouca audiéncia o
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levaria, em pouco tempo, ao fechamento. No final dessa década, em 1918, ¢ inaugurado o Cine
Central de propriedade de Silvio Savastano, situado na praga Antdnio Carlos, atualmente
Clarimundo Carneiro. Entretanto, a novidade do cinema falado viria em 1929, com a
inauguracdo do Cine Theatro, na rua Afonso Pena e propriedade de comerciante portugués
Joaquim Marques Pévoa e de José Peppe.

O cinema considerado mais moderno nos anos 30 era o Cine Teatro Uberlandia,
inaugurado em 1937, também localizado na rua Afonso Pena. Porém teve maior destaque do que
o Cine Theatro Avenida. Além de o Cine Theatro Uberlandia representar progresso para a
cidade, héa outro fator a considerar nesta fase historica : o inicio a0 monopdlio dos cinemas.
Primeiramente era propriedade de Anibal Saglia, posteriormente passou para Nicomedes Alves
dos Santos e que juntamente com a Empresa J. Peppe & Cia mantiveram o monopdlio dos
cinemas por muitos anos.

Em 08 de Janeiro de 1938 é inaugurado o Eden Cinema, localizado da praca Oswaldo
Cruz, sendo propriedade de Joaquim Povoa. José Peppe em associagdo com a Empresa Paulista
Ltda inaugura, em 19 de julho de 1939 o Cine Brasil, no imével de Domingos de Freitas. Antes
dos anos 50, hd ainaugurac¢ao de outro cinema: o Cine Paratodos, na avenida Vasconcelos Costa.
Em seguida é inaugurado o Cine Regente, que teve em sua historia grande numero de
espectadores e se tornou umas das mais tradicionais salas de exibi¢cdo de Uberlandia.

A histdria do cinema em Uberlandia ¢ marcada por um fato cuja agravante ¢ revelada
pelas versoes nos testemunhos registrados na pesquisa. Em 1959, os quatros cinemas da cidade
- Cine Theatro Uberlandia, Eden Cinema, Cine Paratodos e Cine Regente - aumentaram os
pregos do ingresso em 70% . O novo valor provocou o movimento conhecido como “Quebra-
Quebra de 597, em que a populagao destruiu os quatros cinemas da época. Qual foi realmente o
motivo desta manifestagdo? Os testemunhos revelam o impasse na leitura deste fato historico
que persiste até hoje. Para uns trata-se da rejei¢ao da populagdo em visualizar o cinema, no qual
vivenciado como espaco e tempo de socializagdo por meio da cultura, em um instrumento
extensivo do economico. O termo extensivo ¢ empregado ao considerar as condi¢des precarias
em que a populagdo uberlandense se encontrava: desemprego, falta de alimento. H4 outras leituras
que podemos mapear em forma de problema: Seria um ato legitimando o racismo na cidade, ao
determinar pelo poder econdmico o espago a ser frequentado por negros e brancos? Sera que foi
um movimento livre de estudantes como forma de protesto? Ou o quebra-quebra s6 pode ser
entendido pela infiltracdo de comunistas entre os estudantes?

Os testemunhos apurados nesta pesquisa revelam que o Cine Regente foi o primeiro a se
reerguer depois do “Quebra-Quebra de 59” e reabriu as portas em menos de seis meses. Da
década de 60 ao final do século, novos cinemas foram inaugurados e outros foram reformados.
No espaco onde funcionava o Cine Theatro Avenida, ocorreu uma reforma e abriu um novo

cinema o Cine Bristol, no final da década de 70, sob propriedade de Wilton Figueiredo. Nos
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anos 80 inaugura-se o Cine Windsor, que ficava no centro da cidade, também propriedade de
Wilton Figueiredo. O Cine Windsor se diferenciava dos outros por ndo se limitar apenas em
exibir producdes de Hollywood. Outro cinema da época ¢ o Cine Comodoro, localizado na rua
Machado de Assis, sendo considerado um bom cinema pelos seus espectadores e possuia uma
programacao variada.

O tnico cinema uberlandense que sobreviveu ao tempo e existe até os tempos atuais ¢ o
Cine It, entdo inaugurado em 1963. Este cinema comecou sua historia em exibir filmes de
géneros variados, mas em determinado periodo passou a firmar em exibir produgdes
pornograficas. Em 1992 com a inauguracdo de um shopping na cidade foram inauguradas as
salas de cinema Astor [ e Il e em 1993 somaram-se a elas o cine Astor III e I'V. Estas salas se
mantém até os anos 2000, sendo substituidas por salas no modelo norte-americano de padrao
multiplex, com poltronas inclinaveis, modelo que vigora até os dias atuais.

A andlise de testemunhos desta pesquisa revela que em mais de 100 anos de historia, o
cinema atuou de forma dialética na cidade: a0 mesmo tempo em que serviu de espaco de
socializa¢do por servir como ponto de encontro, atuou também como espago de segregagdo
definindo no interior das salas as mesmas posi¢oes definidas nas relagdes sociais. Esses fatores
fortalecem ainda mais considerar a presenca e a importancia do cinema no cotidiano das relagdes
sociais e econdomicas em Uberlandia e atentar para os aspectos de inser¢do, percepcdo e
socializagdo de diferentes sujeitos na atividade. Outro aspecto historico importante para o social e
para a comunicagdo estd em compreender, por meio da memodria do cinema, a relagdo
estabelecida entre a cultura popular local e a nova midia em seu momento de implantagcdo e em
seu processo de desenvolvimento na cidade.

A pesquisa iniciou com problematicas articuladas na investigacdo teodrica da cultura como
politica. Qual o sentido ou significado do cinema para o cotidiano das pessoas em Uberlandia?
Como entender a reacdo da sociedade na manifestacdo materializada no quebra-quebra de 19597
De que forma o desvelar do espaco no tempo passado, por meio da memoria do sujeito com a
consciéncia no presente, pode contribuir para o refazer e o repensar desse mesmo social para
além da imediaticidade funcional do espaco atual? Para articular respostas a essas indagacdes,
¢ necessario precisar que o conceito de cotidiano ¢ um termo chave para compreender e
visualizar como as relagdes de poder na sociedade uberlandense se estendeu, no plano micro,
na organizacao e estrutura de distribui¢dao do publico nas salas de cinema. Esse olhar determina
a amplitude do conceito de cinema: ao se inserir na sociedade de Uberldndia como espago de
comunicac¢do, o cinema se materializa como extensao de conflito e tensdo do econdmica, agora
como imanente ao plano da cultura. Uma cultura que se faz como estrutura da producdo
econdmica. O conceito de cultura se estende para além da elitizagdo ou como mero
entretenimento. A cultura se torna o espaco de confrontacao politica. E, por meio desta discussao,

a andlise de movimentos sociais e culturais permite politizar o debate sobre comunicacao.



144

O segundo aspecto tedrico desta pesquisa ¢ promover o fortalecimento da memoria
cultural da cidade, em especifico a cinematografica. Em outros trabalhos ja desenvolvi a analise
de que a mudanga tedrica provocada pelos movimentos sociais, na década de 70, estabeleceu
novas formas de luta na constru¢do da identidade. O final do século XX assiste a explosao de
grupos que questionam o discurso da promessa do futuro, como direito universal, para lutar na
construgdo do presente. H4 algo mais profundo neste processo: a luta se faz no plano simbodlico,
na constru¢do da memoria dos grupos no espago mididtico. A investigacdo deve desvelar as
formas de violéncia fisica e simbolica que se predominam na forma de imposi¢ao de um sistema
cultural dominante desde a implantagdo do cinema. Esse fator permite ampliar o imaginario
cultural e cinematografico dos estudantes de Comunicagao Social: Habilitagdo em Jornalismo
da Universidade Federal de Uberlandia, tomando por base a importancia de se conhecer a
histéria do cinema na cidade. E, como aspecto importante, estabelecer uma interagdo com a
comunidade em questdo, a fim de promover uma identificacao e valorizagdo da memoria social
do municipio

Esse aspecto ¢ importante para nos orientarmos no debate suscitado por Raymond
WILLIANS (1969) e que se faz presente na construgao histérica do cinema em Uberlandia: o
desenvolvimento técnico prenuncia a possibilidade de a cultura ser estendida e generalizada para
toda a sociedade. Ao ndo efetivar essa universalidade, a sociedade do século XX se vé colocada,
no ambito da comunicacdo, diante do problema que o século XIX deixou de enfrentar na
producao material. A critica de WILLIANS (apud CEVASCO, 2001) traz um diagndstico de
exigéncia da nossa luta: estdo dadas as condi¢des técnicas para se produzir para todos e os meios
de comunicagao sdo essa condi¢do para produzir uma cultura comum. “O fato de que por mais
que se desenvolvam estes meios, essa aplicagdo continua longinqua ¢ uma exposi¢dao, um
julgamento e uma condenacao da qualidade dessa sociedade”(CEVASCO, 2001, p. 73).

Por outra esfera, a andlise da luta do social diante da imposi¢ao do politico e econdmico
se apresenta na construcao tedrica de Stuart HALL (2003). “As lutas pelo poder deixam de ter
uma forma simplesmente fisica e compulsiva para serem cada vez mais simbdlicas e discursivas”.
A esfera da cultura, portanto, € o espaco da luta pela significagdo, o palco da incorporagdo e da
resisténcia, um dos locais onde a hegemonia sera ganha ou perdida. Se a analise nao cai num
discurso determinista, ela também procura identificar as esferas de poder. “Nenhum modo de
producdo e, por conseguinte, nenhuma sociedade dominante ou ordem social e, portanto,
nenhuma cultura dominante, de fato, esgota a pratica, a energia e a intengao humanas”.

Se o conceito de cultura se torna elemento central da andlise, € preciso descrever de que
forma a memoria se tornou elemento teorico € metodologico nesta pesquisa. O primeiro passo
€ o respeito aos sujeitos da pesquisa em suas multiplas leituras da realidade. A defesa esta em
que o pesquisador precisa ir ao campo com o saber das diferencas conceituais do que significa a

memoria e como analisar a historia de vida de quem se relaciona na produg¢ao da entrevista. Pois
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estd da seguinte questdo: ndo seria incoerente justamente um trabalho cuja forga esta no respeito
ao sujeito se guiar pela objetificacdo, adequando sua fala a um modelo conceitual definido a
priori? Soma-se esse problema ao momento em que essa coisificagao do outro acontece: ¢ no
momento do aspecto central do processo comunicativo, em que o sujeito se sente preparado
para revelar momentos particulares de sua vida para outro. Por isso a entrevista se efetiva como
um momento impar: € a concessao de tempo de um para outro.

Por isso, a defesa estd em ir ao campo com este desafio: em que momento o dito pelo
outro pode ser entendido com determinado sentido da memoria? Quais sdo as questdes nao
resolvidas no passado no confronto entre o individuo e o social? De que forma a releitura do
presente define a propria disposi¢do da palavras para a interpretagdo do passado? E como a
realizacdo ou aspectos da luta para a existéncia desses sujeitos impulsionam o olhar para o cinema
como tempo e espago de sociabilidade? A pesquisa procurou problematizar, em vez de
meramente descrever, qual o tipo de memoria se orienta cada entrevistado. E aqui estd a memoria
individual de Bergson; a memoria coletiva de Halbwachs; a memoria marginalizada ou
subterranea de Michel Pollak. Ao utilizar esses conceitos como norteadores da pesquisa, foi
possivel refazer como a memoria daquele periodo e no contexto atual é construida e enquadrada
nas relagdes de poder cujo conflito pode ser localizado no plano de cultura e comunicagao, agora
como elemento estrutural da produgdo material do econdmico.

A experiéncia dos sujeitos permite avaliar o inicio do processo midiatico em Uberlandia
com base na orientagao social e economica provocada pelo cinema. As andlises e discussdes sobre
a divisdo social desencadeada na divisdo do espago do cinema nos revela o lugar de onde cada
um fazia a leitura dos filmes como produto cultural. Do poleiro, da parte superior e afastada,
as manifestagdes exteriorizadas eram componentes fundantes de revelar o sentimento e as
articulacdes construidas pelos atores. Assoviar, atirar papel na parte de baixo como parte da
provocacao, bater os pés na madeira do chao para acompanhar a cadéncia do filme. Quais outros
fatores seriam melhor para nos revelar que embora o sentido do filme tenha sido dado, a
interpretacdo esteve aberta a realidade vivenciada por cada um. E ndo esta aqui a mudanca de
significado de uma obra a partir da realidade econdmica e social vivenciada pelos sujeitos?

O problema ¢ importante porque se reforca nesta pesquisa que o cinema deve ser
compreendido para além do reducionismo de ser uma forma de lazer, desvinculado da realidade
da sociedade de Uberlandia. No momento em que se reconhece a extensdo do social
materializada pelas diferencas de classes sociais, o cinema atua como um dos elementos
importantes do processo de comunicagao. Pois a afirmacdo da identidade de homens e mulheres
no espago do cinema ¢ importante como continuidade histdrica de luta travada nas calgadas e
ruas de Uberlandia. Esse ¢ o proposito dos testemunhos a revelar as diferencas de
comportamento para a constru¢ao de sentido da leitura: por um lado, o siléncio demarcado por

aqueles que se encontravam em situacao privilegiada nos assentos proximos; por outro, a euforia,
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os gritos e evocacdes de quem define 0 momento de se expressar da forma que lhe convém na
sua forma de ser.

Essas relagdes nos permitem posicionar que de alguma forma o conflito imanente na
divisdo social de Uberlandia acontecia no plano da comunicagdo massiva do cinema, entao
unico espago de diversdo para a sociedade naquele periodo. Embora esteja mais no plano
simbolico, ao exteriorizar as diferengas os sujeitos frequentadores dos cinemas definiam e

demarcavam a distancia politica.”
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4.2 — A Consciéncia Histérica na Narrativa do Sujeito Jornalista

Como se constroi a identidade do Jornalista? Sera que podemos considerar que a produgao
de sentido do Jornalista pode ser tratada como histérica? Serd que o tempo distante de uma
producao entre o fato e o seu arquivamento ou mesmo a materialidade em que se ocupa a
matéria informativa sao elementos que estabelecem o status de historicidade? De que maneira
a forma¢ao académica altera os caminhos de atuacdo do sujeito no Jornalismo? Serd que o
mercado consegue ultrapassar a contingéncia de refor¢co comportamental e possibilitar uma
experiéncia vivida em que a identidade se estabeleca como protagonista?

Esses sdo os dilemas que percorreram a producdo do segundo livro, Paradoxo do
Cotidiano. Desta vez o titulo da pesquisa era entender as Implicagdes da Cultura no processo
de constru¢do de identidade do Jornalista: memoria de formagdo tedrica e experiéncia
profissional no cotidiano de Uberlandia. Assim como no primeiro livro, contei com a
participacdo de discentes como voluntarios da pesquisa e com o financiamento da Fapemig.

O desenvolvimento desta pesquisa sedimentou um novo posicionamento tedrico-pratico
sobre minhas analises. Primeiro é importante explicar aqui como foi todo o procedimento do
projeto. Selecionar dez sujeitos, sendo cinco recém-formados e outros com mais de 10 anos de
profissdo. A estratégia para essa subdivisdo era verificar as diferentes formas em que os sujeitos
articulam suas memorias sobre as experiéncias vividas de formacdo, a partir da memoria. A
temporalidade assume um papel primordial na pesquisa. E aqui vai uma critica da qual sempre
defendi: ndo se trata de reduzir a temporalidade a um espacgo a ser ocupado; mas sim pensar a
temporalidade enquanto saber que permite o deslocamento dos tempos passado e presente, em
um didlogo dialético. E foi a partir desta pesquisa que a materialidade de que o passado ¢
movimento se fortaleceu ainda mais.

Se na primeira pesquisa o interesse em analise era sobre as camadas historicas do cinema,
aqui ¢ a camada que vai se edificando no processo de constru¢ao de identidade do sujeito. E os
dilemas e as contradi¢des do presente vao tomando corpo e sentidos que exigem duas posigoes.
A primeira € que as contradi¢des do tempo presente nos incidem a ir produzindo significados
sobre a realidade vivenciada em nosso cotidiano. A segunda se refere ao proprio passado.
Quanto mais os dilemas do presente nos permitem novos sentidos, mais as leituras do passado
vao incitando mudancas que, em vez de resgatar, como se fosse incdlume do passado, nos leva
a reviver a realidade. E esta experiéncia que me foi permitida compreender a partir de dois
processos de produgao.

A entrevista com os dez profissionais jornalistas de Uberlandia veio com uma proposta
ousada. Para mim era tacito de que entrevistar era efetivar o didlogo possivel, como sempre nos
estabeleceu Cremilda Medina. Mas o ponto todo aqui estava em avancar essa linha de forma

um pouco mais profunda. E entdo veio a proposta de provocar o mergulho do entrevistado,
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narrando sua experiéncia vivida, num exercicio dialético de sua propria vida. Para isso, e esse
era o ponto que considerei fundante, ndo bastava somente dominar o tema da entrevista. Era
preciso que, no desenvolvimento da propria entrevista, que entrevistador e entrevistado fossem
sendo levados para um caminho inusitado de significado, em que a conjun¢do de sentidos iam
se somando ao ponto de chegar ao final, ndo com a busca de uma reposta, mas ao encontro do
conhecimento. Uma espécie de maiéutica socratica. E essa considero uma das melhores
experiéncias vividas. Pois a cada entrevista, a cada siléncio do didlogo para se debrugar sobre
os sentidos do viver de cada entrevistado, a cada sorriso em que ora demarcava plena satisfagao
a um novo pensar sobre si mesmo, era o conhecimento que ali reescrevia, na vivéncia do
presente e no reviver do passado, uma nova histéria. Lembro muito dos discentes que
acompanhavam as entrevistas, com seus suspiros a cada pergunta inusitada, e principalmente
pelos comentarios de estarem realizados ao participar de um processo de ensino e aprendizagem
pratico sobre entrevista.

A segunda parte era o desafio essencial: a escrita. A todo momento considerei que ndo
adiantaria conseguir provocar essa experiéncia epistemoldgica na dialética da entrevista, se nao
conseguisse materializar enquanto texto. Em um primeiro momento até havia considerado que
esta obra seria um bom livro de entrevistas, em que os leitores poderiam acompanhar todo o
processo vivenciado na produgdo de sentidos entre entrevistador e entrevistado. Mas foi a partir
da indicagdo da propria Fapemig, pelo parecerista, de que era preciso apresentar texto sobre
cada entrevista, que a narrativa do livro tomou novo significado. E 14 estava eu estabelecendo
um novo desafio para a escrita. A escrita e a andlise ndo poderiam partir do exterior do
entrevistado. Ao provocar a dialética da narrativa do sujeito no interior de sua propria
experiéncia vivida, abria-se assim trés campos em que poderia percorrer agora como escrita. A
tese, a antitese e a sintese da vida de cada entrevistado, a partir do didlogo da entrevista, definia
o percurso do texto. E a escrita exigia o restabelecimento de um novo didlogo, tendo como
chave as contradi¢des dos sentidos também do entrevistador nesta temporalidade entre o viver
da entrevista e o viver da escrita.

Confesso que estava euforico diante desta iminente tarefa. Era preciso criar um sentido
para a escrita da mesma forma em que ocorreu no processo da entrevista. Iniciar a escrita tendo
como problema de partida a interrogacao da sintese do entrevistado, para mergulhar em suas
contradigdes. E o texto iniciava com os elementos substantivos da narrativa como caminho. O
que isto significa? Cada texto deste livro foi iniciado com um problema, mas sem se saber como
terminaria a escrita — assim como foi com a entrevista. E o resultado me agradou bastante.

O livro foi finalizado em 2015. Agradego pela diagramacao e edigdo, e principalmente
pela proposta de capa do técnico Ricardo Ferreira de Carvalho. Embora tenha tirado ISBN,

como parte obrigatoria da exigéncia da Fapemig, o livro saiu sem editora, ja que a editora UFU
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ndo faz publicagdo desta natureza. Em decorréncia do desenvolvimento de outra pesquisa, este
documento s6 retornou a cena de preocupagdo no presente em 2025, quando tomei conta do
edital de sele¢do para publicacdao de livro pela editora da SBPJor. E ¢ assim que o livro foi
selecionado e langado na edi¢do Nacional da SPBPJor, em Outubro de 2025, na Universidade
Estadual de Ponta Grossa (PR). Para participar deste edital, uma coisa importante foi retomar o
contato com todos os entrevistados do livro, enviar os capitulos para leitura e assim ter os termos
de autorizacao de publicacao e imagens. Mais do que o contato, alguns depoimentos sobre a
emocao de ler o capitulo fortaleceram a proposta de que o caminho da entrevista e da escrita
haviam alcancado a profundidade na sintese (ou novas teses) de cada entrevistado. Para
materializar este mergulho vou apresentar o desenvolvimento do capitulo com a entdo jornalista
Renata Maria de Olvieira Neiva, com o sugestivo titulo de A narrativa em tempos de consciéncia

historica.

“A Narrativa em Tempos de Consciéncia Historica

“Vocé sabe que jornalista ndo pode dar entrevista ndo... nds estamos s6 no outro lado”
(risos). E com essa frase de empatia que a jornalista Renata Maria de Oliveira Neiva anunciava
Ja estar preparada para realizar a entrevista, sentada na carteira em uma das salas de aula da
Faculdade de Educagdo, da Universidade Federal de Uberlandia. A entrevista se estendeu por
uma hora e dez minutos em que € possivel mergulhar em seus dilemas e posicionamentos sobre
essa complexa produgdo de sentido de ser jornalista. Embora sua entrevista decorra na 4rea de
assessoria de imprensa, Renata Neiva deixa claro que se sente mais livre em seu trabalho no
telejornalismo.

A trajetoria profissional revela seus caminhos: Renata Neiva comecou em radio, como
reporter de policia. Depois atuou no jornal impresso, em Juiz de Fora. Trabalhou na televisao
como reporter e foi editora adjunta do Jornal Hoje em Dia, editora de texto. Depois nos Estados
Unidos numa filiada da RTP, como reporter € como uma apresentadora de um bloco dirigido
para comunidade de lingua portuguesa. A RTP ¢ uma TV a cabo. Retornando ao Brasil, mais
precisamente em Uberlandia, atuou como editora da TV Paranaiba quando ela era
Bandeirantes. Na area impressa, trabalhou como editora de politica e de cultura do Jornal
Correio de Uberlandia. Chegou a montar uma 7V Educativa, em Governador Valadares, a TV
Rio Doce, canal 15. Renata Neiva ficou responsavel pelo Jornalismo e coube a Christiane
Pitanga, montar a parte de design. Na TV Integragdo, afiliada da Rede Globo, trabalhou como
editora-chefe e apresentadora do MGTV primeira edi¢ao por 11 anos. E, atualmente, passou no
concurso de assessoria de imprensa na UFU.

Graduada em Comunicagdo Social, com habilitagio em Jornalismo, pela Universidade

Federal de Juiz de Fora (UFJF) no periodo de 1984, Renata enfatiza que se formou em 1988.
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Como ela faz questdo de frisar, estava na universidade no finalzinho da ditadura militar (1964-
1985). O primeiro aspecto da entrevista ¢ entender como foi a decisdo e os dilemas na defini¢ao
de fazer o curso de Jornalismo. Renata explica os impasses que a acompanharam na primeira

decisdo para efetivar a matricula no curso de Jornalismo.

Eu acho que como todo jovem eu tive muitas davidas se eu queria fazer
comunicacdo mesmo, fiquei em duavida entre Medicina, Engenharia,
Arquitetura, Comunicagdo... mas o que pesou foi o gosto pela leitura, pela
escrita, gostar de gente, de conversar, curiosidades pelas pessoas... isso foi o
que pesou pela escolha do curso, principalmente por gostar muito de escrever.
(Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

Assim como toda defini¢do do percurso pelo qual o sujeito segue, o presente ¢ sempre um

periodo de reorganizagdo da memoria do passado. Trata-se do momento em que o passado ¢

colocado em movimento, e, com isso, determinados acontecimentos, que até aquela data se
perdia em meio ao universo de fatos ocorridos na vida, passa a ser elevado como fator de origem
do que se é no presente. E com este mergulho que Renata Neiva passa a justificar o elo historico
para produzir o sentido de sua decisao no passado de ter definido o curso de Jornalismo para

fazer a graduacao.

. € uma brincadeira que eu tinha desde de crianca quando eu ganhei um
gravador grande, na época denominado ‘juruna’, por causa de um deputado
indigena que tinha esse gravador no Congresso e eu tinha mania de gravar
entrevistas com as pessoas, ainda na pré-adolescéncia. E ai eu acho que isso
pesou também, porque eu tinha vontade de entrevistar as pessoas e de escrever
sobre essas entrevistas. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

Os conflitos que ora se voltam para articular cursos em areas tao diferentes s6 podem ser
explicados pelos interesses dos mesmos sujeitos que o percorrem em sua experiéncia vivida. O
que para alguns soa como contradi¢@o, para o outro se apresenta como percurso em que percorre
dois caminhos: o primeiro estd na fase de reconhecer que essas areas dispares perpassam de
alguma forma o seu ser. O segundo, estabelece que em algum momento do passado,
determinada cena, atitude ou reflexao ¢ reconhecida como elo. E ¢ neste refazer o caminho que
o sujeito compreende que € possivel e coerente materializar na concretude, o pensamento,
alimentando a sua potencialidade que o conduzira para o proprio reconhecimento como pessoa.

O segundo momento esta em definir somente um desses caminhos: encontrar um elo comum
no mergulho ao passado. E, nesse momento, vem a primeira problematica tedrica. Qual a
referéncia para definir o percurso da vida diante dos elementos dispares mas que o sujeito
considera todos com coeréncia? E este o primeiro momento em que o sujeito precisa
movimentar o passado em busca daquela concretude que justifica a decisdo do presente. Para a

entrevistada Renata Neiva, ganhar a bolsa de estudo no cursinho, o reconhecimento de ser
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estudiosa, somado a pressdo externa para cursar Medicina, sdo fatores que a conduziram ao

estado de conflito de seu ser até o ultimo instante do primeiro ato:

Mas eu me lembro que na época nao tinha internet e a inscri¢ao era feita na
pro-reitoria de graduacao da UFJF e o campus da universidade ¢ bem afastado
da universidade. E nds ficAivamos em uma fila para fazer inscri¢do. Eu fiquei
muitas horas nessa fila com o papel de inscricdo na mao. E eu deixei muita
gente passar na frente e acabei optando por Comunicagdo. Assim: na hora
pesou mesmo esse gosto pela leitura e pela escrita. (Entrevista, Renata Neiva,
Nov. 2015)

Ha outro fator que precisa ser esclarecido aqui neste argumento para entender a defini¢dao do

caminho de Renata Neiva para tomar a decisdo de ser o Jornalismo, como o seu curso de

graduacdo. E esse fator esta diretamente articulado ao que ela adicionou como expectativa do

curso.

eu entrei no curso para trabalhar em impressos, eu queria trabalhar em jornal
impresso e havia toda uma expectativa. Eu acho que a gente ¢ muito
influenciado assim por cinema, pelos filmes, aqueles papéis de jornalistas
investigativo que vai de uma certa forma mudar o mundo... a gente ¢ muito
novo quando entra. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

A expectativa ¢ um elemento fundante quando se efetiva determinada decisdo,
principalmente quando se resolve dilemas, como revelado por Renata Neiva. Primeiro surgiu a
davida sobre qual curso seguir: Medicina, Engenharia, Arquitetura, Comunicagdo. Ao definir
por Jornalismo ¢ preciso definir um horizonte de sentido que remeta a coeréncia para si mesmo
do valor da decisdo. Ao olhar para o passado, Renata entdo reconhece que tomou forca a
representacdo do jornalista investigativo, a partir da influéncia dos filmes no cinema. Uma
profissdo que permite investigar, decifrar a realidade, enfrentar seus dilemas e, dessa forma,
contribuir com seu trabalho para mudar o mundo. E, ao mesmo tempo, ela revela, no sentido de
pragmética, o desejo de trabalhar em um jornal impresso. E com esta configuracio de identidade
que Renata Neiva estrutura suas expectativas iniciais para produzir sentido sobre o porqué ¢é
importante fazer o curso de Jornalismo.

Mas as expectativas que se fundam ou perpassam pelo imaginario, como esse de filmes sobre
jornalistas, em determinados momentos sdo levadas a confrontar com a realidade. E € nesse
confronto que o proprio sujeito passa a reconhecer e enfrentar o grau de suficiéncia da
justificativa apresentada a si mesmo como decisdo. E assim que nesse processo Renata Neiva
mergulha em seu segundo dilema de formacao.

Eu cheguei no terceiro periodo e cheguei a trancar e fiz vestibular para

Economia e passei, ai depois eu voltei. Cheguei a ter uma indecisdo. Eu ndo
cheguei a fazer matricula em economia, mas eu cheguei a trancar um periodo
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que foi antes de chegar as disciplinas de jornalismo. (Entrevista, Renata
Neiva, Nov. 2015)

As horas na fila diante do estado de tensdo para definir pelo caminho do jornalismo, diante da
possibilidade da medicina, ndo a deixou na elaboracdo da perspectiva e dos primeiros anos de
curso. Como ¢ possivel avaliar o curriculo quando o sujeito manifesta que, do entusiasmo inicial
passa para a inquietagdo, por nao apresentar disciplinas de Jornalismo? Isso significa, como
angustia para Renata Neiva, que a estrutura curricular aplicada na pratica deixava obstaculo para
que os discentes pudessem visualizar a profissdo. Esse € o aspecto inscrito no dilema manifesto

da jornalista.

Meu dilema era que estava demorando para acontecer. Mesmo assim, eu nao
via a profissdo mesmo. Estava muito teorico, muita discussdo na area de
humanas, bons professores, mas assim, cadé? Eu queria fazer jornal, eu queria
colocar a mdo na massa, eu ja entrei no curso para ir para o mercado e eu nao
via nada disso. A gente ndo via os laboratorios, a gente ficava afastado do outro
lado do campus, o campus 14 € tnico, € um campus so, enorme e a gente ficava
do outro lado. Entdo, ia dando uma ansiedade muito grande até essa
desisténcia depois eu resolvi voltar. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

Nem € necessario estabelecer, por meio desse trecho, que o primeiro elemento de confronto
esta no envolto de sua expectativa: o trabalho do jornalista ¢ para mudar o mundo. Mas ao estar
na universidade, as disciplinas que a formariam para essa atitude social sdo distanciadas dos
primeiros semestres de formagdo, conforme o curriculo. Mas o que significa essa ansiedade de
“colocar a mao na massa” se as questdes que levariam ao investigativo do ser jornalista se
prolonga pelo tempo? E em que o caminho definido como formativo passa a ser interrogado em
seu valor substantivo? Quanto tempo ¢ suficiente para que o jovem seja levado ao
questionamento de sua propria decisdo formativa? A resposta, ao fugir do horizonte mecanico,
¢ considerar que estd diretamente vinculada a intensidade dos dilemas vivenciados por cada
sujeito em cada tomada de decisdo. O trancamento de um semestre, a proposta de ir fazer
Economia, o retorno para Jornalismo.

Ao tratar de sua memoria de formagao tedrica, Renata Neiva testemunha o contexto em que
originou a sua primeira frustragdo como graduanda do curso de Jornalismo. Ao identificar, como
experiéncia vivida, que as disciplinas especificas para o Jornalismo s6 comegariam no quinto

periodo ou traduzindo: depois de dois anos de curso.
Demorava muito. Primeiro a gente tinha toda uma preparagao introdutéria das
disciplinas e s6 depois chegava. Isso causava uma ansiedade, tinha muitas

pessoas que desistiam, tinha uma evasdo, porque demorava a ver mesmo as
matérias. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

O distanciamento das matérias especificas para o quinto periodo se somava ao proprio
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afastamento do prédio do Jornalismo.

Eu lembro que os dois primeiros anos, nés nem iamos para o curso de
jornalismo, assim onde ficava o prédio. Nos iamos para um Instituto que se
chamava ICHL, que era Instituto de Ciéncias Humanas e Letras, que era do
outro lado do campus. N6s nem viamos os professores de jornalismo, nds nem
os conheciamos (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

Eis o limite da frustragcdo do curso: distante do prédio do curso, sem conhecer os professores
especificos do Jornalismo e com o curriculo que estabelece a introdugao ao jornalismo no quinto
periodo. Soma-se a isso, as outras desisténcias e evasdo do curso. Esses fatores criam um

cendrio contextual em que se torna necessario confrontar sua decisdo de escolha profissional.

Mas ¢ preciso desviar o olhar para o contraditério da frustragdo para se chegar a outro
significado produzido pelo sujeito. E ressoa como primeiro aspecto esta faculdade de identificar
que a consciéncia da crise permite entender a realidade de uma forma plural. E as perguntas
podem ser entdo encadeadas envolta nesta complexidade: qual o sentido dessas disciplinas para
o meu processo de formag¢do como jornalista? E de que forma as disciplinas praticas estdo
realmente contribuindo para que eu possa ter capacidade critica para “mudar o mundo”?

A graduanda que decidiu optar pelo jornalismo com o objetivo de ir para o mercado, anos
mais tarde, reconhece que as disciplinas teodricas contribuiram para qualificar seu trabalho
pratico. Primeiro, reconhece o sentido da formacdo cultural possibilitada pelas discussdes e
entendimentos conceituais. E segundo, a diferenga que ultrapassa a técnica da entrevista, em
que o mais importante do que como fazer as perguntas estd sobre qual concep¢ao a pergunta
direcionada ao meu entrevistado, esta vinculada. E o que ela denomina de ter consisténcia.

Mas e quando, no quinto periodo, vieram as disciplinas praticas: qual a avaliacdo que Renata
Neiva faz hoje da importancia desta formacdo na universidade? Essa ¢ uma pergunta que tem
duas variagdes: a primeira esta no aprendizado como graduanda do curso; a segunda, refere-se
ao momento em que ela vai para a redagdo e constata os limites dos seus aprendizados. Sao dois
momentos diferentes que possuem, de certa forma, momentos singulares de tensdo e conflito.
E preciso também contextualizar a experiéncia vivida de Renata Neiva para entender como se
estende aos dias atuais.

A decis@o para permanecer no curso a leva hoje a identificar aspectos que deixaram de ser
tratados na graduacdo, cuja falta se sente na redag¢@o do jornal. Mas os outros que marcaram-na

como positivo, tem nome

Nos tinhamos uma professora Maria Lucia Cardoso que era muito boa, que
ensinou a fazer lide, sub-lide, e ela falou: o lide ndo ¢ tdo simples assim ¢ a
gente ficou seis meses fazendo aquilo. Ela falou que um bom profissional sabe
fazer isso pois depois a pessoa se forma e nao sabe fazer. E a gente ficou muito
tempo fazendo e refazendo porque ela falou que aqui esta matéria, ela
mandava a gente refazer, fazer, refazer, fazer, refazer, refazer. E aquilo, as
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vezes, dava uma frustra¢do, uma raiva, mas hoje eu entendo o porqué daquilo.
Ela colocava no quadro os sindnimos dos verbos pra gente usar, sabe, era um
exercicio de refazer, fazer, refazer, fazer e era na maquina de escrever. Vocé
embolava o papel, joga no lixo e tinha que fazer de novo. (Entrevista, Renata
Neiva, Nov. 2015)

A descrigdo da jornalista revela que o ensino aprendido em uma maquina de escrever, no
procedimento metodoldgico do refazer e refazer, a levou, depois de um bom tempo, a identificar o

quanto essa pratica lhe ajudou no mercado de trabalho. E importante entender como a descrigio,

em que inclui o nome do professor, define 0o momento em que a graduanda passa a se encontrar
com aquilo que almeja na profissao.

Se por alguma razdo, o ato de refazer se ressignifica como distante da contingéncia de reforgo
behaviorista, em que o treinamento se assemelha ao técnico, € porque a teoria passou, na historia
de Renata Neiva, a ter um peso diferente para atuar na profissdo. A iniciar pelo caminho de
formag¢do em mestrado no programa de Pds-Graduagdo em Tecnologias, Comunicagdo e
Educagao da Faced/UFU e em seguida, como doutora em Educagdo, na linha de Historiografia
da Educagao (UFU). No campo profissional, Renata Neiva atua como jornalista e diretora do
Departamento de Comunicagdo da UFU.

A ansiedade de ir para a rua, entrevistar as pessoas, escrever texto foram amenizadas também

com a aula de radio, com o Prof. Marcio.

Ele nos levava para a feira livre ensinando improviso em radio. Era um
exercicio que era livre e ele falava que o feirante era um 6timo improviso e la
em Juiz de Fora tem alguns calcaddes dentro da cidade. E ele fazia um
exercicio da gente descer com o gravador nesse calcaddo e ele “falava nao
tenta fazer o autoengano da pausa, tenta descer com o gravador narrando tudo

o0 que vocés estdo vendo nesse exercicio de radio”. (Entrevista, Renata Neiva,
Nov. 2015)

A aula apaixonante de Radio a levou, no oitavo periodo, a realizar trabalho em
radiojornalismo. Nao ¢ por menos: a liberdade de improvisagdo somada a esse contato com a
comunidade configura o retrato da narrativa de Renata Neiva em fazer a pratica do jornalismo.
Até porque trata-se da disciplina pratica que tanto buscara como referéncia para produzir
sentido sobre a definicdo de ser jornalista. A doutora defende que o presente lhe possibilita
entender a importancia da teoria académica no trabalho jornalistico.

Por outro lado, Renata Neiva confessa que ha outras coisas que sO6 conseguiu mesmo
aprender depois de ter deixado a universidade. Entre essas disciplinas estd Assessoria de
Imprensa.

A parte de assessoria de imprensa mesmo, eu tive uma disciplina sé, que foi

mais ligada a corporagdo, empresa. E a minha experiéncia ¢ com instituicao
publica e foi com a area de saude. E eu ndo tinha a menor ideia de como se
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tratava a questdo de area de saude: ela tem toda uma mintcia, como vocé trata
um boletim médico, por exemplo, como que voc€ divulga um estado de um
paciente... eu tive que aprender aqui fora. Entao a faculdade nao me deu isso,
ndo me deu essa ferramenta. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

A auséncia dessa ferramenta foi sentida em sua experiéncia no mercado de trabalho. Nao ¢
sem motivo que um dos desafios expostos da carreira foi implantar a assessoria de imprensa no

Hospital de Clinicas da UFU. A discente que deixou de fazer Medicina para cursar Jornalismo,

que teve somente uma disciplina de assessoria, passou a conviver com médico para poder
entender todo o contexto de sua nova realidade profissional. E diante desse desafio profissional
que o aprendizado pratico passa a ser avaliado agora sob outro prisma. Sem referéncia, € preciso
iniciar o trabalho na 4rea problematizando a construg¢ao de conhecimento sobre a pratica.

A experiéncia de assessoria trouxe outro elemento afirmativo: a imprevisibilidade e a
responsabilidade do jornalismo. E, como constitutivo dessa discussdo, a ética. A narrativa de
Renata expde com clareza como a defini¢ao do sujeito de que trata a matéria leva a um grau de
responsabilidade maior. E esse procedimento variavel ndo se trata de ensinamento de

universidade.

Entao quando € o be-a-ba, quando vocé esta cuidando de buraco de rua é uma
coisa. Mas, por exemplo, quando vocé estd em uma assessoria de um hospital
publico, que morre uma crianga durante uma cirurgia e que vocé sabe que ela
morreu porque o médico ndo estava na sala. E porque ele ndo obedeceu todos
os critérios que ele tinha que ter obedecido. E ai a familia chama a imprensa
toda e que vocé tem que falar em nome do hospital. Faculdade nenhuma te
ensina qual vai ser seu posicionamento ali em nome da institui¢ao e naquele
momento vocé tem um sofrimento muito grande: E agora? Vocé vai defender
esse sujeito? Entdo, tem situacdes que ninguém te prepara para isso.
(Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

Os dilemas também percorrem outras questdes prementes para a €tica no Jornalismo: trata-
se da ideologia da empresa. A experiéncia de Renata Neiva em assessoria no Hospital das
Clinicas lhe da sustento para realizar determinadas afirmativas no presente. Ela deixa explicito

que:

Na assessoria o que prevalece € a ideologia da empresa, sempre. Por mais que
vocé tente, ¢ claro que sempre escapa: o discurso € neutro, mas chega a ser
frustrante em determinados momentos, porque a palavra final ¢ da direcao.
(Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

E como lidar com esse sentimento de frustracao, principalmente quando se pretende fazer
jornalismo tendo por base a ética e tendo como diagndstico que o prevalece ¢ o discurso
ideoldgico da empresa em assessoria de imprensa? Como lidar com esse sentimento de

frustragao?
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E muito dificil lidar com essa frustragio. E muito frustrante porque nds
jornalistas nds temos um compromisso com a noticia, com a informagao, com
o publico. E quando vocé percebe que ha um interesse nesse silenciamento ou
entdo nessa substitui¢do da noticia por um interesse politico, nossa ¢ muito
frustrante! Principalmente para os jornalistas sérios ¢ um momento em que...
no meu caso eu costumo até somatizar isso assim. Até com enxaquecas, eu
fico muito frustrada, muito infeliz com isso. Mas eu vou na minha discussdo
até o fim, eu costumo comprar uma briga até o fim. (Entrevista, Renata Neiva,
Nov. 2015)

O sentimento de frustragdo ndo se configura aqui como passivo, em que o sujeito se entrega
diante da propria concepgao ideoldgica empresarial. A defini¢ado de Renata Neiva sobre a
assessoria de imprensa tem de ser entendida pelo estado de conflito instalado em sua construcao
profissional. Eis aqui a tradu¢do do que como “comprar uma briga até o fim”. Entretanto, é
preciso questionar: para quem escreve o jornalista? Se a ideologia da empresa sempre prevalece,
isso significa que h4 um desvio da fun¢do? A resposta ¢ saber distinguir de estado de conflito
de interesse para a manipulacdo. O que € necessario identificar € que as divergéncias passam a

prevalecer com intensidade.

Na assessoria essa questdo de ‘silenciamento’ ¢ substituicdo da noticia vai
depender do gestor. Nem sempre ¢ assim. Na teoria tem a transparéncia,
sempre. Eu ndo defendo isso ai ndo, sempre prezo pela transparéncia. Eu vejo
acontecer na assessoria, ¢ como reporter também, quando eu chegava e era
recebida por assessores vocé comega a perceber. Tem lugar que vocé ndo anda
sozinha com seu entrevistado o assessor estd sempre ali... ndo existe. Isso é
lindo na teoria, mas ai a pessoa ja chega com os dados prontos, com os
personagens (escolhidos)... ‘ndo, nessa sala vocé ndo entra...” por isso que a
gente tem sempre que olhar além da pauta, um olhar mais perspicaz,
desconfiado... (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

Poderiamos pensar a partir das reflexdes: o que € o jornalismo? Sera que o jornalismo perdeu
a referéncia para quem se escreve € por isso resulta em matérias semelhantes de emissoras
diferentes que perdem a divergéncia? A jornalista faz a critica desse discurso mondtono do
jornalismo apresentando duas citagdes contextuais. A primeira, ¢ sobre a cobertura da imprensa

no acidente da Barragem, em Mariana.

Nos tivemos um grande exemplo dessa tragédia em Minas com as barragens
em Mariana. E vocé vé o publico questionar os proprios jornalistas, porque até
certo tempo atras vocé ndo tinha a voz do publico reclamando, agora vocé tem
as pessoas reclamando tipo: poxa, mas foi isso que aconteceu? As pessoas
percebem: olha, essa apuragdo ndo esta boa...eu vi inclusive muitas pessoas
dizendo: olha, estd tendo uma cegueira na imprensa. Isso ndo passa mais
despercebido, ndo da mais para enganar as pessoas. Nunca deu na verdade,
mas agora elas t€m voz, tém onde publicar isso, externar essa indignagao,
entdo ndo da mais para fazer de qualquer jeito e achar que estd tudo bem. Vocé
esta enganando quem nisso? (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

A segunda ¢ uma mea-culpa, de quem identificou exatamente esse mal-estar no processo de
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producdo jornalistica na redacdo. Ela cita sobre a mudanga que fez nas reunides de pauta, no

periodo em que atuava como editora.

E uma meia culpa, as vezes, nas nossas reunioes de pauta, eu como editora
dizia: gente, percebe que a gente esta fazendo um jornal para a gente mesmo?
A gente cai nesse erro sabe, a gente faz muito isso. E uma rotina na redagio e
como sdao sempre os mesmos o olhar é de pretensdo, aquele grupinho de
pessoas que vao pensar um jornal para uma populagdo de milhares de
pessoas... ¢ muita pretensdo. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

E como resolver esse dilema? Como avangar na proposta de jornalismo quando se identifica
que o grupo em que se estd ndo pode carregar essa pretensdo de ser os iluminados que fardo a
leitura e a consciéncia social do cidadao? A saida ¢ trazer para o cotidiano, a divergéncia de
experiéncias vividas de outros cotidianos, para conseguir ampliar as possibilidades de leitura
sobre a realidade social. Em vez de ser questionado pela comunidade sobre a monotonia ou a
auséncia de investigagdo que possibilite problematizar determinado tema, a jornalista passou

ao movimento de antecipar a fase:

Eu lembro que chegou uma época que, pensando nisso, a gente comegou a
abrir a reunido de pauta. A gente chamava o porteiro, a faxineira, todo mundo
que estiver passando aqui perto para subir para a reunido, porque parecia um
grupinho de iluminados, os produtores, que todo dia pensavam: o que que ¢é
isso? (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

O doutorado na linha de Historiografia da Educacao (UFU) lhe possibilita narrar em outro
tempo a consciéncia de ser sujeito sobre o sentido historico do jornalismo. E um aspecto
importante a leitura da entrevistada porque se insere na complexidade do proprio viver do
sujeito. A resposta de Renata Neiva possibilita analisar, pelo método da Analise Cultural, que o
movimento de sentido na intensidade do tempo € da consciéncia do proprio jornalista. Do tempo
presente no qual € convidada na entrevista ao mergulho para questionar a si mesma no passado
tem como componente esse entender a contradi¢do interior.

Ao efetivar a primeira resposta, se o jornalismo faz historia, ela sentencia: “faz demais”. E
traduz o sentido da frase: “Faz historia quando vocé pode dar voz a comunidade”. (Entrevista,
Renata Neiva, Nov. 2015) Os exemplos surgem da realidade concreta em que atuou como

jornalista. Um deles ¢ a ajuda as maes do Bairro Esperanca.

O bairro Esperancga ¢ um bairro com muitas caréncias aqui em Uberlandia. E
elas tinham varias dificuldades. Entre elas a questdo do abastecimento de agua.
E elas nos ligaram, que elas ndo tinham onde, se elas podiam falar dos
problemas que elas tinham. Eu falei “opa, vamos fazer um jornalismo
comunitario com vocés”, e elas reclamavam do DMAE que ndo conseguiam
agua e as contas chegavam e nada. Ai um dia elas falaram: “6, alugamos uma
van, n6és vamos lavar a nossa roupa 14 no DMAE”. Falei “ndés vamos
acompanha-las” e fizemos tudo ao vivo e tal, e colocamos o pessoal ¢
secretario e diretor de DMAE ao vivo. E elas colocaram uns pneus, umas
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coisas que, enfim.. eu sei que esse ¢ um dos exemplos assim da época que a
gente fazia muito jornalismo comunitario. Eu sei que em questao de dias assim
a situacdo ja estava resolvida. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)

O exemplo de jornalismo comunitario estd mergulhado na conquista do outro em sua
producdo de sentido do cotidiano. Nao se trata aqui do factual que na duracdo do tempo se
efetiva como historico. Mas na produgdo da historia a partir das conquistas produzidas na

realidade concreta. Esse cotidiano explicita a cultura como politica a partir de atos que permitem

3

produzir o significado. A frase “vamos lavar roupa no DMAE” por si s6 rompe com a

factualidade e movimenta o jornalista para produzir sua agdo pelo tempo da comunidade. E a
situagdo resolvida que substitui a completude técnica da matéria, como sentido preferencial da
leitura. A coragem do jornalista em atuar no veiculo de TV somado a coragem das mulheres da

comunidade s3o os fatores que a entrevistada considera como primordial.

Essas conquistas, essas pequenas conquistas, entdo pra mim foi muito
importante fazer um jornalismo local, regional e de ir mudando essas historias,
de ir mudando essas realidades, pequenas realidades, de conseguir uma escola
nao sei pra onde, a situagdo de uma velhice que ndo tava legal que a gente ia
junto com o promotor fazer uns flagrantes. Eu gostava muito desse tipo de,
de... a gente buscar solugcdes, a gente estipulava prazos, de ser um
intermediario entre esses dois mundos, sabe? De tentar ligar esses dois
mundos e buscar solu¢do. Eu acho que eu era um pouco muito sonhadora ¢
assim, a gente conseguiu muito resultado, sabe? (Entrevista, Renata Neiva,
Nov. 2015)

Essa transformagdo da realidade da comunidade revela num primeiro momento que a
producdo de sentido do jornalista naquele periodo era consciente. Mas a pergunta agora se refere
arotina na qual o jornalista se vé mergulhado para producao de noticia. A questdo que conduzia
pelo testemunho a confirmar o estado de esclarecimento do repdrter na produgdo de noticia
toma outro fator inquietante. Neste quadro efetivo ¢ feita a pergunta: Vocé considera que o
profissional que trabalha na redacdo nessa rotina tem essa consciéncia de que ele esta
produzindo historia?

A surpresa das respostas vem nao pelo documento, pela plataforma como elemento central,

mas pelo movimento do sujeito na critica a si mesmo.

Eu acho que hoje eu tenho mais do que naquela época, porque vocé ¢
envolvido... vocé nao tem muito tempo pra pensar, vocé vai, sabe? Assim,
acho que alguns sim, mas assim, vocé ¢ tdo envolvido no fazer... vocé€ quer
buscar uma solugdo, mas vocé vai, vocé esta envolvido naquele cotidiano.
Hoje eu tenho mais consciéncia disso. [...] Naquele periodo acho que ndo, vocé
tinha muito tempo presente. E jornal, né? E hoje! E tanto, temperatura tal, onze
de tal, dia 12 de novembro e que dia que vai ficar pronto, vocé€ ta muito
preocupado com o presente ali, sabe? Hoje eu acho que eu tenho mais esse
olhar assim de “opa, valeu a pena”. (Entrevista, Renata Neiva, Nov. 2015)
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A construgdo de si mesmo no decorrer da entrevista, em que o passado ¢ desvelado em meio
a analise do presente, se torna a base de sustentagdo para entender a consciéncia critica. E, neste
aspecto, em que a jornalista reconhece que a presentificacdo se figura como Obice para
compreender a complexidade que torna esse “faz demais” historia, ¢ configurado como o
cenario para empreender a nova problemadtica. Trata-se da mesma questdo da sequéncia da
entrevista anterior, mas vale a pena aqui descrever para contextualizar. Se o sujeito, a partir da
rotina, ndo tem por vezes consciéncia de que ele esta produzindo historia, por que se torna
histéria? E a resposta tem de ser pronunciada pelo enfrentamento, de si mesmo e da
compreensdo da realidade vivenciada com outros neste mesmo campo. O ponto importante da
resposta de Renata Neiva esta em que o questionamento de si no passado remete a problematizar

a historiografia da comunicacdo, ou daquilo que se produz e se configura como historico.

E... Ndo sei se tem, se ndo tem professor, porque naquela hora ali, ¢ muito
envolvente assim, dependendo do tema vocé esta muito envolvido com o que
que vai acontecer, com a informacao, dela chegar primeiro... porque tem essa
pressdo também dela chegar primeiro, essa pressdo ela existe, né? E (pausa)
ndo sei se tem essa consciéncia. Hoje eu tenho, assim, se eu voltasse hoje pra
redacdo, eu acho que seria de outra maneira também. (Entrevista, Renata
Neiva, Nov. 2015)

Se eu voltasse para a redagdo, a compreensao do que fago seria diferente. Os elementos finais
da entrevista s6 resolveram esse dilema quando em uma das perguntas lembrei de uma
professora do Ensino Médio, durante um curso de especializagdo em que ministrava uma
disciplina de Metodologia da Pesquisa Cientifica, em Uberlandia. A entdo professora revelava
a utiliza¢do do jornal como documento de “verdade” porque aquilo ¢ histéria. Dessa maneira,
a pergunta esta ancorada agora na decodificac¢do, a partir do conceito de Stuart Hall. Como
entender a producdo de sentido do jornal, quando se questiona a auséncia de consciéncia de
quem o produz como historico, diante da decodificagdo da posicdo dominante hegemdnica?
Essa posicao significa quando “o telespectador se apropria do sentido conotado de, digamos um
telejornal ou um programa de atualidade, de forma direta e integral, e decodifica a mensagem
nos termos do cédigo referencial no qual ela foi codificada, podemos dizer que o telespectador

esta operando dentro do ‘codigo dominante’”. (Hall, 2003, p. 377)

E, ele tem valor como fonte, ndo é¢? Como documento, mas ele ndo é a
verdade? Ele ndo ¢ a verdade. A gente ta produzindo uma historia... como que
eu vou te colocar isso (pausa). Ele ndo ¢ verdade, porque ali a gente esta
trabalhando com as versdes dos fatos. Verdade ndo, mas a gente esta
produzindo... por exemplo, eu trabalho agora na p6s com jornal e historia.
Entdo ¢ um olhar historiografico, de uma certa forma eu estou trabalhando
com historia das mulheres, historia da imprensa e um documento que ¢ o
jornal, que é o meu objeto, entdo de uma certa forma vocé€ produz historia,
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mas tem que ter esse cuidado que néo é a verdade. (Entrevista, Renata Neiva,
Nov. 2015)

E percorrendo esse dilema ha outra pergunta que se efetiva como significado para a pesquisa:
¢ possivel vocé ter um documento histdrico do ponto de vista fisico, sem que vocé tenha uma
producao do sujeito histérico? Ou melhor: € possivel separar o sujeito do meio para eu designa-
lo como um fator historico? Renata Neiva explica da complexidade da pergunta, mas defende
que ¢ sim. Mas que historia se narra? Talvez a resposta possa ser delineada em sua manifestacao

sobre o que € o Jornalismo.

Jornalismo ¢ o compromisso com a noticia, aquilo que ainda nao foi dito. E o
papel do jornalista eu sempre vi como um mediador entre mundos, um
contador de histdrias, com seriedade, com responsabilidade, com apuracgao,
com essa fungdo social de levar a noticia com critério. Com aquela série de
critérios, sempre com muito responsabilidade, porque uma noticia mal
apurada, mal contada, vocé pode causar at¢ mortes e fechar empresas e
desempregos e as pessoas nao tem muita consciéncia disso, sabe? (Entrevista,
Renata Neiva, Nov. 2015)

As pessoas precisam tomar consciéncia de que aquilo que escrevem e que apuram precisam
ser com responsabilidade e contribui diretamente para efetivar uma discussdo critica na
realidade social. A critica de Renata Neiva sobre a monotonia do jornalismo se desvela na falta
de apuragdo. O paradoxo esta em entender que a critica da falta de apuragdo esta diretamente
vinculada a auséncia de conhecimento tedrico. Nao a teoria, naquela interpretacdo pragmatica
de ser algo distante da realidade, mas a teoria como producdo de conhecimento que possibilita
ao sujeito ter elementos para contextualizar a problematica social.

A complexidade de Renata Neiva segue entdo em sua constru¢do de identidade a partir das
tensdes e conflitos. Do gravador da adolescéncia ao gravador da aula de radiojornalismo até o
seu estagio atual na UFU, o jornalismo apresenta-se sempre como desafio metodologico: nao
se trata de sujeitos iluminados para conscientizar a sociedade, e sim de entender em que
momento h4 um redirecionamento desta relacdo entre sujeitos. Para que o dito do jornalismo se
efetive como forga no social, € preciso que os sujeitos instaurem seus dilemas do cotidiano no
procedimento essencial do trabalho jornalistico: a producao do sentido da pauta. E € no sentido
efetivo dessas tensdes do sujeito da comunidade no cotidiano do jornalista diante da ética e da
ideologia da empresa que o contrata, que a identidade do jornalista se constrdi como problema

de experiéncia vivida.”
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4.3 — Producio de sentido e representacio do Congado

A finalizag¢do da escrita do livro sobre a identidade do Jornalista, e principalmente as
suas indagacdes e mergulhos nos dilemas de cada sujeito entrevistado, foram fundamentais
para que a pesquisa sobre o Congado atingisse um rumo de maturidade. Ha dois fatores aqui
que precisam ser destacados. O primeiro refere-se ao processo de entrevista. Ao mergulhar em
cada tematica, seja do meio de comunicacdo, seja da histéria de vida, a cultura assume papel
preponderante em sua materialidade. Segundo, pela proposta metodoldgica de escrita: o texto
tem por objetivo de efetivar, ao mesmo tempo, o reconhecer do sujeito da entrevista e seus
dilemas sobre o tema. Entretanto, mais do que isso: a atuagdo de quem escreve precisa fazer
com que esses dois pontos do sujeito sejam inseridos na dialética de sua propria experiéncia
de vida. E para o caso do Congado, era preciso mergulhar na existéncia e resisténcia.

Escrever sobre o passado, mesmo que recente, ja permite efetuar novas releituras,
mesmo quando se refere as questdes que poderiamos considerar mais simples. Em um
primeiro momento, acreditei que o contexto em que se efetivou o inicio da pesquisa havia sido
acidental. Eu estava na minha sala de professor, na Faced quando tive o primeiro encontro
com o presidente do Terno Sainha, Eustadquio Marques, o Zezao. Ele estava procurando um
professor/jornalista para apresentar a proposta cujo objetivo era produzir material de
audiovisual para o terno Sainha. O motivo estava em um diagnostico: as pessoas mais velhas
do terno estdo morrendo. A consequéncia drastica desse ponto € que esta se perdendo essas
memdrias, cujos valores sustentam a histéria do Terno e, como consequéncia existencial, a
tradigdo oral do Sainha.

Somado a isso, havia um sentimento de apreensdo do presidente do terno referente ao
tempo presente. Os jovens, em boa parte, estdo entrando no Sainha sem ter o real interesse de
saber sobre as historias desses homens e mulheres mais velhos. Era preciso encontrar um meio
de resolver esse dilema, que de alguma forma traduzia a ruptura do fio que sustenta essa
tradicdo entre o passado e o presente. Para o presidente Eustaquio, a produgao de um video
sobre essas personalidades articulada a uma didatica de expor o material para dialogar com a
nova geracao, seria o ideal. Ou, seria o primeiro passo na tentativa de resolver esse dilema.

Em vez de o aceite imediato para produzir o video, o didlogo, mais demorado, tomou
outra dimensdo conceitual: da resolucdo técnica passou para a problematizacao
epistemologica. A analise que desenvolvi, durante e a partir daquela conversa, ¢ que havia um
problema maior em discussdo. A natureza do problema defrontado pelo presidente entre os
velhos e os jovens na verdade era um problema epistemoldgico, que ndo teria forgas suficiente
para se resolver somente de forma procedimental. Se por um lado a pragmatica do video

poderia levar o depoimento da velha geracdo para um outro espaco e tempo de relacio com
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0s jovens, por outro, ainda havia uma pergunta, que considerava de ordem existencial: sera
que o video ou sua mediagdo tem forcas suficientes para irromper, como reorientagdo de
conhecimento da realidade, ao ponto de conseguir reverter essa ruptura histoérica entre a velha
€ anova geragao?

Em vez da producdo do video, o dilema do presidente se tornou o centro do problema
da pesquisa A construcdo da identidade do popular no processo comunicativo: analise cultural
da produgao de sentido e representacdo do Congado no cotidiano de Uberlandia. A pesquisa
foi aprovada com financiamento da Fapemig, mas a verba sé viria anos depois, o que
contribuiu para que a pesquisa se estendesse por mais tempo. O desenvolvimento da pesquisa
foi importante para entender a dialética do movimento histérico do Terno Sainha. E
principalmente, a pesquisa se efetivou com uma proposta: analisar o Terno Sainha a partir da
dialética da narrativa historica dos proprios sujeitos que o compoem. Esse, alids, ¢ o ponto
nodal do trabalho. Um mergulho na historia do terno a partir do testemunho e da narrativa de
seus integrantes.

Para isso era importante ter esse discernimento: a pesquisa toda seria desenvolvida num
dialogo intenso, profundo e corajoso com cada um dos integrantes do terno, sem que houvesse
algum tipo de censura sobre suas analises. E assim, no mergulho dos didlogos possiveis de
cada entrevista, os entrevistados exteriorizaram os seus dilemas pessoais, as vivéncias do
terno, as contradi¢des da existéncia e resisténcia em sua historicidade, o questionamento do
sentido da tradicao oral, os embates de género, os dilemas no processo de criagdo musical, a
historia do negro no Brasil e sua repercussao no Congado, a marginalizacdo do negro, o tabu
da religiosidade afro e a luta para a producao de sentido em Uberlandia.

Os temas, que se transformaram em capitulos, foram conquistando o grau de
importancia no proprio processo em que as historias eram agora materializadas no testemunho
de cada entrevista. Considero importante aqui descrever suscintamente os horizontes de cada
capitulo. O primeiro capitulo ¢ sobre as principais personalidades do Terno Sainha, como
forma de atendimento a principal preocupacao do Sainha. E os depoimentos estavam voltados
para a andlise do paradoxo da existéncia do proprio terno Sainha. Ao todo sdo narradas a
historia de vida de 14 pessoas do terno Sainha. Sdo homens e mulheres mais velhos, cujas
narrativas sobre a historia de vida vao se relacionando com a historia do proprio Sainha. Para
cada entrevista, para cada sujeito que narra, uma linha epistemoldgica era tracada para
conseguir mergulhar no paradoxo. Foi nesse conjunto de entrevistas que outros temas foram
conquistando espacos e de certa forma, desvelando a importancia dos capitulos. O principal
deles era sobre o papel das mulheres na historia do Terno Sainha.

Havia toda uma série de fatores que se desvelava no significado das mulheres. O dilema
estava desde a discussdo sobre a bandeira em ser carregada por meninas virgens até a exclusao

de mulheres em tocar os instrumentos. E assim se fazia visivel como a questido de género foi
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tomando corpo nas discussdes do terno, em seu processo historico, ao ponto de ser a principal
revolu¢ao ocorrida no século XXI. E assim ficou claro, pela otica da andlise cultural, de que
forma a revolugdo social da mulher no Brasil foi repercutindo também nas exigéncias das
mulheres no interior do proprio terno de Congado. Foi exatamente por esse novo horizonte,
que inseri um capitulo sobre o papel social da mulher.

A partir da profundidade dos testemunhos das personalidades do Terno, a compreensao
sobre quem sao e quais valores sustentam a nova geracao ganharam um outro status de
capitulo. O que pensam e quais os valores possuem esses novos congadeiros? E de que forma
essas concepgoes definem ou tem forgas para redefinir os caminhos do terno mais antigo de
Uberlandia? No momento em que se discute a ruptura do fio da tradi¢do entre o passado e o
presente, quem sao essas pessoas que vivenciam e traduzem o presente com significado tem
uma importancia fundante. Porém, essa nova geracdo também esteve articulada com outro
elemento fundante do Congado: a familia. E preciso explicar que, por um lado, a discussio
sobre o conceito de familia percorreu de forma transversal o horizonte de varias entrevistas e
temas. Mas se mostrou essencial que o tema da familia tenha se apresentado como necessario
para se fazer como capitulo. Isso porque a familia ¢ a raiz que sustenta toda a produgdo de
sentido coletiva do Congado.

No tema da educagdo, ha varios aspectos que levam a discutir sobre o cotidiano do
Congado. Mas o que tomou corpo ¢ o debate sobre o Projeto o Congado vai a Escola e a Escola
vai ao Congado. Ha aqui um encontro entre Educagdo Formal e Informal, entre encontro de
saberes que leva a entender o diadlogo, os dilemas e os confrontos entre essas instancias
epistemologicas. Mais do que titulo, trata-se de um convite para que se visualize um ponto
essencial neste tempo pressente: de que forma o saber cotidiano conquista espaco e tempo no
conhecimento educacional, em que o cientifico se faz com mais énfase? A estratégia de Regina
Rodrigues, de destacar a cultura, para ndo acirrar as contradi¢des quando o tema envolve a
religido, ¢ sintomatico para entender de que forma os sujeitos, os homens e as mulheres do
terno, sao violentados por uma agao e discurso de preconceito. Por isso € que a educagao nao
se trata de um debate presentificado. Pelo contrario, se hd um tema em que o passado, em que
a memoria dos negros se torna efetiva, ¢ exatamente nesta temdtica. Ao efetivar o movimento
da escola ir ao Congado, o tema inaugura uma luta contra o preconceito, contra o racismo em
um pais em que o sincretismo religioso se efetiva como debate atual. Serd que a cultura
conseguird que a experiéncia vivida dos sujeitos que perfazem a produgdo de sentido do Terno
de Congado Sainha confronte com a representagdo estereotipada na disputa de poder dos
saberes?

No capitulo sobre a musica havia um claro proposito: entender como ¢ o processo
criativo do Congado, de qual referéncia de temas e valores partem as suas musicas e

principalmente de que forma o cotidiano se efetiva como discurso em suas letras. Entre os
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temas do passado, sobre os lamentos dos negros enquanto escravizados, € o presente, no
cotidiano, uma musica se faz intrigante em andlise. Trata-se da mtisica o Congadeiro. Primeiro
porque parte de uma adaptacdo de outra musica sertaneja chamada o Cachaceiro. A melodia
cantada se faz de forma semelhante. Mas a letra transfigura a saida de um discurso sobre a
bebida para uma canc¢do em que a identidade articula novo sentido. Dai que a passagem de
“dizem que sou cachaceiro” para “dizem que sou congadeiro” nos leva a imergir em um dos
dilemas contemporaneos de uma can¢do que se tornou, por sinal, o carro chefe do Terno
Sainha.

A primeira proposta era abordar o conceito de politica com um direcionamento
especifico: abordar a histéria de homens e mulheres do terno Sainha que tenham alcangado
cargos politicos na cidade. No entanto, a identificacdo do primeiro vereador negro de
Uberlandia e sua trajetéria de vida se tornou o ponto fundante para o desenvolvimento do
capitulo sobre politica. Em pleno periodo da ditadura, um homem negro, Antonio Queiroz
Barreto, que tinha por objetivo de vida a ajuda social as pessoas mais pobres, se tornou
vereador nas elei¢des. Mais do que ocupar o cargo, a analise da trajetéria do vereador permitiu
analisar a dialética entre a cultura e a politica como instancias de saber e poder. O trabalho
desenvolvido junto as pessoas mais carentes e como sindicalista definiram que sua atuagdo
politica estava distante da ideologia partidaria. Mas ao assumir como vereador, sua defesa
enquanto sociedade se defrontou com a pragmatica politica. Como foi esse confronto no
cotidiano do seu mandato entre a cultura e a politica? E por quais motivos um homem que se
dedica a vida toda a lutar pelo bem das outras pessoas mais carentes, ndo consegue apoio
suficiente para ser reeleito vereador? Que estratégias o poder se utilizou para enfraquecer as
relagdes comunitarias do vereador negro?

A experiéncia de escrever sobre a danga também perpassou por novos dilemas, no
confronte entre representa¢do e identidade. Pois aqui ha um confronto explicito entre a
producao de sentido do Congadeiro, que utiliza o seu corpo enquanto danga para expressar
sua fé, num gesto que retoma o didlogo com o tempo presente e a ancestralidade. Por outro
lado, no ponto tratado como representacdo, a percepc¢ao do publico ¢ questionada em seu uso
reducionista: o olhar para o corpo somente pelo gesto que atravessa a avenida, tendo por
concepgado somente a acao funcional de registrar a beleza de mais um desfile. De que forma a
danga tem forgas enquanto cultura, em sua afirmagao de identidade do sujeito, para confrontar
a representacdo perceptiva do outro que presentifica de forma reducionista a expressdao
exteriorizada do Congadeiro?

Essas reflexdes foram preponderantes para uma nova consciéncia critica no processo de
constru¢do da pesquisa. E, no entanto, ao fim de cada entrevista, sobreveio outro desafio:
como conseguir escrever cada capitulo de forma que a intensidade do entrevistado atingisse a

profundidade do leitor? Escrever e questionar a experiéncia vivida de cada sujeito entrevistado
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do terno de Congado a partir de sua propria dialética da experiéncia. E assim me lancei ao
desafio metodologico de construir conhecimento a partir da problematica nos campos da
existéncia e da resisténcia. A historia, como defesa dos Estudos Culturais, nao € contexto para
descri¢do de falas, mas sim um elemento substantivo que problematiza a experiéncia vivida a
partir da dialética dos tempos presente e passado.

Para finalizar essa justificativa sobre o livro do Congado, gostaria de materializar essa
defesa a partir da apresentagao de um dos capitulos singulares do livro. No capitulo sobre a
musica, hd uma interacdo forte entre o sujeito como homem negro e musico, a musica
enquanto produgdo critica e criativa e a musica enquanto significado da luta no cotidiano. E
neste capitulo que se efetivou um desses mergulhos do qual defendo como epistemologia. A
partir da concepg¢do sobre o que ¢ literatura, de Sartre, entendo que tanto o escritor quanto o
leitor se encontram em um mesmo caminho fantastico: iniciam a escrita e a leitura sem saber
como tudo iré finalizar. E a cada paragrafo, vao construindo novos dilemas, problemas que
nos langam num processo desvelador de si e da realidade social. Ao final do caminho,

entendemos a beleza do significado de sermos participe dos valores da humanidade.

Capitulo 6

OS DILEMAS DA MUSICA NOS SENTIDOS DA RESSIGNIFICACAO CULTURAL
DO SAINHA

A musica no terno de Congado Sainha percorre em sua composi¢ao um dilema que se
configura como paradoxo. Em seu processo de ressignificagdo no tempo presente, as muisicas
precisam articular trés fatores preponderantes. O primeiro é: como manter o fio da tradi¢do da
cultura, ou como edificar os valores do passado em um tempo presente, sem que se perca a
forga da arte como cultura? O segundo fator esta relacionado de forma direta ao tempo presente:
de que forma a musica pode reverberar em forga de sentido para a experiéncia vivida dos
congadeiros no tempo presente, sem se descaracterizar de seu principal elemento que ¢ manter
atradicao? E o terceiro ponto estd na propria caracteristica do que € ser miisico: a composicao.
Sera que ¢ possivel cultivar a liberdade no processo de criacdo musical para o Terno sem que
entre em conflito ou que se submeta, de forma instrumentalizada, para o sentido da devogao
religiosa?

Os trés problemas apresentados acima permitem reconhecer os desafios de manter,
sempre em movimento, a musica como materialidade cultural. O que significa esse termo

materialidade cultural? Implica em considerar que o sentido da musica esta além do simples
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gostar ou achar bonito ou mesmo como prazeroso aos ouvidos, concepgdes que conduzem de
forma reducionista a musica como entretenimento. Nao se trata de considerar a musica como
fendmeno, como se existisse de forma autonoma fora das relagdes sociais. E sim de tratar a
musica produzida por sujeitos que vivem os dilemas do cotidiano e € por esse universo que
desenvolvem o sentido e o significado da musica.

Ao empregar o termo materialidade cultural, tendo como referéncia tedrica Raymond
Williams (CEVASCO, 2003) o que se esta reiterando ¢ que a musica no Congado tem um
sentido politico de afirmar a identidade cultural dos negros em Uberlandia, em sua forma de
ser e de se expressar pela vida. E a vida dos negros, empurrados no contexto da presentificacao
para a marginalidade da periferia e na luta contra o racismo, demonstra que o cantar ¢ um grito
que ecoa nas ruas do centro de Uberlandia, em sua duplicidade constitutiva: € o sujeito que
atravessa o presente trazendo para as ruas de Uberlandia o passado em seu sentido critico. Eis
aqui a narrativa do sujeito negro enquanto identidade.

Esse dilema pode ser compreendido com as interrogacdes de Marcos Elisio Alves, o
Marquinho, sanfoneiro desde 2008, do Terno Sainha. E importante considerar que Marquinho
estabelece uma relagdo significativa j4 desde o inicio de sua apresentagcdo: primeiro, na

identidade como negro, para em seguida definir o sentido de ser Congadeiro e principalmente
para se posicionar depois como musico. O sanfoneiro tem um olhar critico ao movimento do
Terno Sainha no tempo presente em relagdo a tradicdo do passado. Pois, a musica precisa
estabelecer comunica¢do com o outro, com a comunidade da qual participa o Sainha, sem que
com isso se renda a um reducionismo massificado, em que o unico objetivo € levar a uma rapida
memorizagdo com a finalidade mercadolégica. Mas ao mesmo tempo, € € aqui que o paradoxo
se acentua, a musica, que sustenta o entoar da Africa e o louvar a Nossa Senhora do Rosario e
Sao Benedito, ndo pode ser complexa ao ponto de perder a relacio nem com o viver a
experiéncia da ancestralidade afro-brasileira, nem com o ato de devogao religiosa.

O primeiro ponto de atravessamento da trajetdria de vida de Marquinho esta no campo
da identidade cultural. O que o conduziu a se tornar sanfoneiro do Terno Sainha? A resposta
a este primeiro dilema vai revelando a posicao critica de Marquinho sobre os sentidos de ser
negro, e principalmente da concepgao de terno de Congado. Talvez por isso que Marquinho
cita o termo encantamento ao lembrar da primeira vez que participou como sanfoneiro do Terno

Sainha.

Porque quando ele, ele falou pra mim, que a gente confirmou que eu ia dangar no
Sainha, ai 0 Zezao (Eustaquio), que hoje € o capitio principal do Sainha, foi o Zezdo,
o Seu Zezinho, que era o, que Deus também levou, que ¢ uma pessoa que eu amava
muito, tinha um grande respeito, um grande carinho por ele, e ai a gente foi ensaiar
nos trés. E quando o Seu Zezinho e o0 Zezdo comegaram a me passar as musicas do
Sainha, de como que era no Sainha, eu me apaixonei. Eu falei assim: o Sainha ¢
diferente. O Sainha ¢, ¢, ndo tem nada a ver, ndo desrespeitando os outros Congados
que sdo maravilhosos, sdo todos lindos, muito bonitos, mas o Sainha, realmente, é
diferente. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)
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O primeiro contato de forma apaixonada pelas musicas do Terno Sainha conduziu
Marquinho a esse movimento do presente para o passado de sua trajetoria de vida. O proprio
uso do termo “diferente” ja nos obriga a reconhecer que o sanfoneiro teve outras experiéncias
vividas no Congado, fator primordial para estabelecer o carater comparativo. A origem de
Marquinho ¢ da cidade de Patrocinio (MG), onde comegou a dangar Congo aos 6 anos de idade.
Ele fazia parte do grupo de Mogambique. Em 1982, quando veio para Uberlandia, ndo houve
interesse direto em participar dos ternos por aqui. E a justificativa traca aqui um primeiro perfil

de Marquinho.

jé com 19 para 20 anos, isso em 1982, entdo assim, eu ndo me interessei, porque os
costumes daqui ¢ bem diferente do que eu fui criado 14. O respeito, o amor pelo
Congo, a fé que move os dancadores de 14, aqui eu vi que era um pouco diferente.
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A experiéncia vivida como Congadeiro Mogambique, em Patrocinio, levou Marquinho
a uma primeira andlise da ressignificagdo cultural do Terno. O uso de termos como respeito,
o amor pelo Congo e principalmente a fé, de ser diferente em Uberlandia, nos remete a um
primeiro conflito. O que seria na pratica este sentido de ser um pouco diferente? O teor desta
resposta permite identificar a concepcdo de Congado que o sanfoneiro credita como
representativa na realidade. Marquinho explica que, como tem a profissdo de ser musico e essa
o leva a conhecer muitas pessoas durante suas apresentagdoes noturnas, durante algum tempo
foi convidado para dangar em outros congos. Do Mog¢ambique de Belém o convite veio do
amigo Mao de Onga. Do genro veio outro convite para desfilar no Amarelo Ouro. Até que teve
a experiéncia pratica ao participar do Catupé, da Dona Zulmira.

Cheguei a dangar no terno do Varto Lagoa, que ¢ do Catupé, 14 do Dona Zulmira, que,
assim, por causa, um pouco mais de familia, que era do meu tio, do Tio Varto,
inclusive, foi um grande capitdo também, do Catupé, 14 do Dona Zulmira. Mas foi s6
uma coisa passageira, de pouco tempo, ndo gostei, ndo ¢ que eu ndo gostei, eu falei,
ah, ndo, eu ndo vou continuar, ndo. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES,
2022)

Asrelacdes de familia e os lagos de amizade conduziram Marquinho a essa experiéncia,
em Uberlandia, da qual o levou a consciéncia de que aqui era diferente. E esse diferente, tratado
aqui como falta, estava justamente nesta triplice fundamental que sustenta os sentidos dos
Ternos de Congado: respeito, amor e fé. Talvez seja por conhecer essa posi¢ao critica que um
de seus grandes amigos e referéncia no Terno Sainha, o Mario Antonio, teve um principio de
davida sobre a participagao de Marquinho no Sainha. O convite veio por um dos “meninos” do
Terno, o Julio, que entdo era seguranca do Magazine Luiza. E o motivo do convite estd

articulado ao problema central que deu origem para esta pesquisa.

e ele falou assim: ah, Marquinhos, o Sainha ta precisando de sanfoneiro, ndo tem
sanfoneiro no Sainha, porque o antigo sanfoneiro do Sainha tinha falecido. O Sainha
estava sem sanfona, eu falei, vamos tocar com n6s? (ENTREVISTA, MARCOS
ELISIO ALVES, 2022)
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Para que o convite fosse aceito foi preciso transpor algumas etapas. A primeira de
esclarecimento em conversas com o Julio e o Mario Antonio. A segunda, do aceite, estd em
carater subjetivo: o confronto entre o significado do Congado de quando comegou como
crianga, em Patrocinio, com o pouco diferente encontrado em Uberlandia. E o terceiro veio da
frase festiva de Méario Antonio em conversa com Marquinho. Ha muitas formas de se responder
a um convite. Uma delas ¢ pela reciprocidade. Mério Antonio disse a seguinte frase: “ndo

acredito, voc€ nao sabe a felicidade que vocé td me dando, Marquinhos, de dangar no Sainha”.
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022).

E por ultimo veio um fator historico que Marquinho tratou como ironia do destino.
Quando tocava em festas, um dos seus amigos, o Seu Rosa, sanfoneiro do Sainha, o convidava
para entrar no Terno. A resposta era sempre imprecisa: “ah, Seu Rosa, um dia eu vou... e ndo
ia... e ironia do destino, ou ndo... ele morreu... e o Sainha ficou sem sanfoneiro... ai foi

quando eu fui tocar no Sainha... depois que o Seu Rosa morreu... infelizmente” (ENTREVISTA,

MARCOS ELISIO ALVES, 2022). E assim se efetivou a participa¢do de Marquinho no Sainha.

Ele (Mario Antonio) falou: ndo, ndo acredito de jeito nenhum! Eu falei: ndo, pois,
vocé pode acreditar que eu vou. Ai foi quando eu dancei o primeiro ano, eu falei, 0,
Mario Ant6nio, s6 que eu ndo tenho, eu ndo tenho roupa, eu ndo tenho nada. Ai ele,
nesse primeiro ano, ele falou assim, vocé tem uma calga branca ¢ uma camisa branca?
Eu falei, sim, eu tenho. Ai ele arrumou pra mim um sapato, foi emprestado, ele falou,
arrumou o sapato, a saia e o capacete, e levou pra mim na minha casa, foi quando eu
dancei o primeiro ano no Sainha. Ai eu me encantei com o Sainha. (ENTREVISTA,
MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Do sapato, a saia, que ¢ uma vestimenta que identifica o Sainha, e o capacete
emprestados incorporaram em Marquinho o que considerou fazer parte de um Congo diferente.
O primeiro item veio sobretudo no fator musical. Ou mais precisamente, pelo fato de ser
musico. A primeira diferenga que o ativou enquanto identidade do Terno ¢ pelo fato de o Sainha
ser um terno harmonico. H4 um primeiro fundamento material nesta afirmativa. “Porque o
Sainha sai com o sanfoneiro... ele sai com o violdo... ele sai com o cavaquinho... A gente
tinha até a cuica... infelizmente o rapaz parou de dancar... mas a gente estd projetando para
voltar de novo a cuica... entdo... ¢ um terno que tem harmonia”. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO
ALVES, 2022)

A afirmativa do que € ser o Sainha um terno harmonico precisa ser dimensionado
historicamente como valor para compreendermos o primeiro item considerado importante por
Marquinho no contexto de identidade e diferenga.

O harménico é porque hoje aqui em Uberlandia... se eu ndo me engano... tem outras
cidades... Bom Despacho... 1a de Juiz de Fora... tem alguns Congos que eu ja vi... €
la para o nosso lado... 14 onde eu fui criado... ndo sei se ainda existe... mas existia...
mas aqui dentro de Uberlandia hoje o Sainha ¢ o tUnico terno harmdnico.
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Os poucos ternos harmonicos que consegue lembrar na regido e o unico de Uberlandia

alimenta outro fator relacionado a esse aspecto: a possibilidade da criatividade em sua atuagao
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como musico, para além de ser mero repetidor. Ou mais do que isso: fazer com que outros
instrumentos sejam preponderantes na expressao cultural religiosa do Terno, sem que a caixaria
e o chocalho sejam os unicos determinantes.

por exemplo... quando o Zezdo vai cantar uma musica... primeiramente eu faco o
arranjo dessa musica na sanfona... para depois o capitdo comegar cantando... entdo...
as diferengas do Sainha para os outros ternos sdo essas... porque os outros ternos o
capitdo chega e ele canta... ndo tem arranjo... ndo tem nada... € s6 caixa e chocalho...
caixaria e chocalho... o Sainha ele tem caixa, chocalho e harmonia... entdo a gente
tem tonalidade para poder cantar.. ¢ a diferenca... (ENTREVISTA, MARCOS
ELISIO ALVES, 2022)

Caixa, Chocalho e Harmonia. Esses sdo os elementos fundantes que levam Marquinho

a se sentir como sujeito no Terno Sainha. A frase: “a gente tem tonalidade para poder cantar”

e “eu faco o arranjo da musica” encadeiam o desafio como musico de compor no tempo
presente no terno mais antigo de Uberlandia. Ao mesmo tempo essas frases nos obrigam a
retomar os problemas langados no inicio deste capitulo: De que forma a musica pode reverberar
em forga de sentido aos congadeiros no tempo presente, sem se descaracterizar de seu principal
elemento que ¢ manter a tradicdo? Sera que ¢ possivel cultivar a liberdade no processo de
criacdo musical para o Terno sem que entre em conflito ou que se submeta, de forma
instrumentalizada, para o sentido da devogao religiosa?

O primeiro passo, diante dessas indagacdes, € compreender a estrutura musical que faz
do Sainha o diferencial apresentado por Marquinho como harmoénico. Desde que entrou no

Sainha, Marquinhos passou a fazer os arranjos do terno.

Da minha chegada para ca... a gente comegou a fazer... a gente fazia esses arranjos...
que o Seu Zézinho... passava para mim pelo cavaquinho... que ele fazia no
cavaquinho... o acompanhamento... ai eu falava... vamos fazer um arranjo assim...
entdo... a gente colocou esses arranjos... pequenos porque... 0 que acontece ¢ que
sdo varios... sdo muitas musicas que tem... ¢ as musicas sdo pequenas... bem
pequenininhas... porque sdo estrofes que... s@o repetitivos... entdo vocé canta,
repete... canta, repete... canta, repete... (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES,
2022)

Essa articulagdo da musica que canta e repete, com pequenas estrofes tem de ser
visualizada pela trajetoria percorrida pelos sujeitos do terno na rua central de Uberlandia. Ha
aqui o destaque para a possibilidade criativa em fazer arranjo no Terno. Mas assim como ha
uma limitagdo tanto do ponto de vista das frases, como do ponto da estrutura musical em que
se compde os acordes, neste caso a tonalidade da musica. Antes de entrar nesta andlise, ¢
preciso considerar o complemento da frase de Marquinho, do trecho acima, para compreender
a diferenca de valor cultural do sentido da musica para o Congado em comparativo a musica
“comercial”. “ndo ¢ igual a uma musica... normal... que vocé faz um arranjo... ndo... ¢ um
pouco diferente... por ser... uma musica de... de congado... ndo ¢ uma musica para vocg...

pode até ouvir em um bar... em qualquer lugar... mas ¢ um pouco meio assim...”. (ENTREVISTA,



170

MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A entonagdo “pode até ouvir em um bar” estd longe de definir somente um limite
geografico. Tem-se aqui uma adverténcia de que a musica do Congado ndo tem como fim o
entretenimento, ou poderiamos dizer, um canto profano apresentado sem seu significado
cultural. E por isso que Marquinho tem a dimensio de que ha musicas que sdo adequadas para
se cantar nas festas e nos bailes da vida. Mas essas musicas compostas para o Terno Sainha s3o
diferentes. Por um lado, a explicagdo de Marquinho demarca uma mudanga temporal como
sentido de ser musico. Por outro, € preciso se problematizar: tendo como valores a tradi¢cao da

cultura negra, da composi¢ao articulada ao tempo presente do Terno e a devogao religiosa,
de qual esfera se retira a inspiracdo para se compor novos temas ao sentido cultural do Terno

Sainha?

6.1 Criatividade e Transposi¢do Cultural
Para responder a essa pergunta podemos tomar como referéncia o carro chefe, como
apresenta Marquinho, da musica do Terno Sainha. Marquinho relata como foi construida a
composicao desta musica, que atualmente ¢ a mais solicitada para se cantar nas apresentacoes
do Sainha. A musica se chama o Congadeiro e tem a seguinte letra, entoada por Marquinho na

Sanfona:

Dizem que eu sou Congadeiro... Congadeiro eu sou... Congadeiro é o terno do
sainha... Terno de nosso Senhor... Dizem que eu sou Congadeiro... Congadeiro
eu sou... Congadeiro é o terno do sainha... Terno de nosso Senhor...

Ai vem aresposta que responde assim:

Amanheci na igreja... Mas que festanca danada... Se eu for a saudade que fica...
Se eu nio for a saudade me mata... Amanheci na igreja... Mas que festanca
danada... Se eu for a saudade que fica... Se eu nao for a saudade me mata...
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Ao descrever e tocar a musica Congadeiro, Marquinho ndo se contem em expressar a
felicidade como compositor € o seu prazer de integrar um Terno Harmonico, em que ele pode
fazer arranjos e com isso trazer novos sentimentos para o sentido do Congado. Esse entusiasmo
também esta articulado a histéria desta musica, ou mais precisamente de qual referéncia se

retirou a composi¢ao do Congadeiro.

Por exemplo: a gente tem o Congadeiro, que ¢ uma das musicas que mais toca. Essa
musica € a autoria do Carldo. Ele fez uma metade do plagio de uma musica Eu

falei... Marquinho... eu estou pensando em fazer uma musica assim.Porque tinha

aquela musica, que falava do Cachaceiro. Ai, porque essa musica fala do Cachaceiro.
E se eu pegar isso e mudar para Congadeiro? Ai, pode dar certo. E ai ele falou assim...
vamos fazer assim... e tal e tal... e eu falei... vai dar certo... ai a gente fez deu

certo. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A musica Cachaceiro, sucesso cantado pelo cantor sertanejo Eduardo Costa, faz parte
do album Cada Dia te Quero Mais, langado em 2008. A proximidade da metade do plagio
explicado por Marquinho esta no inicio da letra da musica e da inspiragao melddica. Primeiro

¢ preciso apresentar a can¢do de Eduardo Costa para mostrar o que tem de proximidade e
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distanciamento. Na cancao intitulada o Cachaceiro, a letra completa da musica ¢ a seguinte:

Dizem que eu sou cachaceiro Cachaceiro eu ndo sou Cachaceiro ¢ quem fabrica a
pinga Eu sou s6 consumidor Dizem que eu sou cachaceiro Cachaceiro eu ndo sou
Cachaceiro ¢ quem fabrica a pinga Eu sou s6 consumidor. T6 virando pé de cana Toda
noite eu td6 bebendo T6 bebendo por amor Por amor eu t6 sofrendo A malvada me
largou E disse que ndo vai voltar E se ela ndo vier correndo, meu Deus Eu sei que ndo
vou aguentar Dizem que eu sou cachaceiro Cachaceiro eu ndo sou Cachaceiro ¢ quem
fabrica a pinga Eu sou s6 consumidor Dizem que eu sou cachaceiro Cachaceiro eu ndo
sou Cachaceiro é quem fabrica a pinga Eu sou s6 consumidor.

Como bem refor¢ga Marquinho sobre a relagdo entre as duas musicas:

E parecido, mas a gente mudou para poder ficar um pouquinho diferente por causa
dos direitos autorais. Ai até também para poder conseguir a liberagéo para a gravagao,
porque o Zezdo teve que pedir a documentagdo para fazer a liberacéo desse pedacinho
ai. E a gente fez, fez um pouquinho diferente para dar uma diferenciada. E ai acabou
que ficou uma coisa maravilhosa, ficou lindo. A gente quando chega 14 na porta da
igreja, todo mundo canta. Eu vou 14 no forré onde eu vou tocar todos os domingos
14, o pessoal 14 tem até videos meu tocando la. E o pessoal, que ndo tem nada a ver
com o Congado, cantando essa musica. E as vezes eu néo toco. {O pessoal diz} ndo!
vocé tem que tocar a musica do Sainha. Vocé tem que tocar a musica do Sainha.
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A transposic¢ao de Cachaceiro para Congadeiro restabeleceu outro sentido da cangao
sertaneja para a musica do Congado. O primeiro aspecto esta na diferenca socio cultural em
que esses termos foram concebidos. Em o Cachaceiro, a l6gica da composi¢ao esta diretamente
associada ao comportamento de quem se entrega a bebida por sofrimento de amor, em que a
vida do outro se desfaz no consumo de copos de pinga no bar, na angustia da espera do retorno
da malvada. Trata-se de uma musica com estrofes simples com o intuito de cantar e repetir,
cantar e repetir e assim de facil memoriza¢do. Mas o que se canta ¢ uma ode de quem esta
virando pé de cana, que se traduz em se tornar alcodlico, cujo sentido da vida se esvai por ser
abandonado pela mulher no relacionamento. E a letra se encerra em si mesmo procurando
alternar com ironia que ndo € cachaceiro e sim consumidor de aguardente. O sucesso em si da
musica Cachaceiro estd mais voltado para a harmonia e a melodia que possibilita uma rapida
aceitacao.

Ao considerar o termo Congadeiro no processo de criacdo, embora seja mantida a
melodia, a can¢do sai do reducionismo do amor conduzido ao comportamento do vicio
alcodlico para o fator da identidade. Talvez seja por isso que ¢ inevitavel que a segunda frase
seja permeada por uma afirmativa, o que demonstra do qual lugar se fala o sujeito que canta.
E reforca que Congadeiro do Terno Sainha, cujo louvor o estabelece como Terno do Nosso
Senhor. Do bar para o amanhecer na Igreja na festanga do Congado e a saudade que, seja pela
presenca fisica, seja pela auséncia na festa, ¢ a saudade enquanto memoria coletiva que se
apresenta como definidora.

Do reducionismo do consumo alcoolico pela perda de um amor para a afirmativa da

identidade e diferenga de pertencer ao Congado, enquanto tradi¢do cultural e religiosa. Essa
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mudanga se torna fundamental quando consideramos que a musica ¢ arte, ¢ materialidade
cultural. E de alguma forma, a musica se posiciona pelo olhar critico de quem compdem e pela
relacdo dialogica com o ouvinte. O que se esta em questdo aqui € qual o significado da musica
enquanto expressao do sentimento do outro em publico. Porque se Eduardo Costa vende essa
perspectiva de vida nos shows pelo Brasil, sustentado também por veiculos de comunicacao,
por outro o Congadeiro ecoa como grito rompendo a temporalidade do passado e do presente,
como marco afro-brasileiro, ao desfilar pelas ruas do centro da cidade. Enquanto na cang¢ado do
cachaceiro a letra se extravasa para o entretenimento dissociado na maioria das vezes da
realidade subjetiva do publico, na transposi¢cdo do Congadeiro vem com a for¢a de exigir de
quem canta um posicionamento critico da realidade social e da luta como negro.

Se pela analise da letra ja é possivel identificar o distanciamento do Congadeiro para
Cachaceiro, pela harmonia seguem caminhos musicais diferentes. Nao ¢ atoa que Marquinho
se manifesta feliz pelo processo de criagdo. A parte introdutéria musical € com acordes que
demarcam a melodia da musica , o que dissocia da parte do Cachaceiro. Enquanto se canta, os
acordes de acompanhamento demarcam o ritmo da musica. Como ratifica Marquinho: cang¢des
com Versos pequenos, para o cantar € o memorizar. Sobre a estrutura musical, o sanfoneiro
explica que as musicas consistem de harmonia facil. Ou traduzindo, sdo compostas por acordes
maiores.

Geralmente... Eu acho que s6 tem... Se eu ndo me engano... Em todas... Em todos
0s nossos repertorios... Eu acho que s6 tem duas musicas que... Que tem acordes
menores... Ah... O restante sdo... Sdo acordes maiores. E s6 de primeira, segunda e
terceira. Tem duas musicas que a gente toca. Tem uma musica que a gente toca em
F4 maior, que ¢ a do Congadeiro. Tem uma que toca em D6 maior. E... Um dos... Eu
acho que... E... E uma em Ré maior... E as outras... A maioria das outras... Todas
sdo em posi¢do de Sol Maior. Porque a primeira, segunda e terceira. (ENTREVISTA,
MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Em Teoria Musical quando se afirma que a musica estd em D6 Maior, que na
abreviatura se escreve DO M (sistema europeu) ou CM (Sistema Americano), significa que se
trata do acorde composto por notas em tom natural de se ouvirem, sem que haja qualquer
alteracdo nas notas da escala. O acorde ¢ composto por uma triade, que na escala ¢ a primeira,
a terceira e a quinta notas na escala. No caso de CM, as notas sao D6, Mi, Sol. Em Sol Maior
(GM) ha o sustenido do Fa, cujo intervalo fica Sol, Si e Ré. Assim como em R¢ Maior (DM),
o intervalo ¢ R¢, F4 # e La. A denominagdo para cada grau do acordo ¢ tdnica, ter¢a maior e
quinta justa. J4 nos acordes menores a diferenga estd no intervalo da terceira, que passa a ser
menor. No caso de CM, os intervalos compdem de D6, Mib (Mi bemol), e Sol. Mas o que essas
notas significam do ponto de vista da relagdo do musico com o seu publico? Em Teoria
Musical, € claro que € preciso ndo generalizar ja que estamos a se tratar de questdo cultural, o
sentimento e a sensacao de ouvir musicas em acordes maiores € menores tem suas diferencas.

E a principal esta em que as compostas em escala maior sdo consideradas felizes e as musicas
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compostas em escala menor tem tom mais triste € melancélico. Em artigo publicado pelo canal
Tech, a editora Marina Martini Lopes (2019), ao propor em artigo o que faz uma musica soar

alegre ou triste, complementa um ponto importante sobre os acordes maiores € menores:

e isso independe da percepcdo individual do ouvinte, ou mesmo do contexto historico
ou cultural em que ele esta inserido. As escalas sdo os modos musicais utilizados na
musica tonal, e influenciam grandemente como uma composi¢ao vai soar para quem
a ouvir. (LOPES, Maria Martini, 2019)

O ponto importante para recorrer a essa citacao e ao desenvolvimento das diferengas
dos acordes esta em explicitar que compor uma musica ndo ¢ s6 seguir uma regra de escala,
com seus graus. Compor uma musica estd na ordem de definir os sentimentos ou emocgdes que
podem despertar no publico a partir da defini¢do dos acordes maiores ou menores. E isso
justifica, em composi¢do musical, porque somente duas musicas do Terno Sainha sejam em
acorde menor. E, mais precisamente, porque a musica do Congadeiro ultrapassa a esfera de
valor geografico e transpoe dos desfiles do Congado até para o prazer de se ouvir e cantar nos
bailes e nas festas.

Neste mesmo sentido de acordes maiores segue a lembranga de Marquinho daquela que

era preferida pelo amigo Mario Antonio: Na Palma da Minha mao.

Que é uma musica também muito bonita... Que... Essa musica inclusive era a favorita
do Mario Antonio. Que Deus o tenha. O Mario Antdnio era um cara assim que... A
gente até emociona em falar dele... Porque ele foi uma grande pessoa. Ele tinha um
carinho muito grande. Um respeito muito grande por ele... Infelizmente Deus levou
ele. Mas o legado dele continua ainda. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES,
2022)

A letra da musica, também curta, tem os seguintes versos:

Na palma da minha méo... Tem um M... E quando o Sainha bate... A terra
treme... Ai vem a resposta... Nosso barco nao afunda... Nao teme... A
Senhora do Rosério... Esta no leme. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO
ALVES, 2022)

Ha um significado forte desta letra para o Terno Sainha, como expressado por
Marquinho, por ser a preferida do Mario Antonio. Por sinal, uma das musicas importantes do
Terno. Outra, que ¢ das preferidas de Marquinho, tocadas e cantada quando o Terno esta saindo

de algum lugar. A musica segue a seguinte letra:

Adeus... Camarada... Adeus... Adeus... Que eu ja vou embora... Oi no balango...
Das ondas que eu vou... Oi no balan¢o... Carregou... Nossa Senhora... Adeus...
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A preferéncia por essa musica tem outro elemento adicional importante para a discussao
do significado no terno. Marquinho destaca a intencionalidade. Ou melhor: ¢ no sentido de
cada contexto da relacdo do terno com a comunidade que esta musica ressoa com sentido, para

além da intencionalidade do acorde maior, como citado anteriormente.

Tem uma que eu gosto muito... Na hora que a gente estd fazendo a despedida de
alguns lugares. E que ¢ essa musica. Ela traz assim.. Eu gosto, assim,
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particularmente. Quando a gente esta saindo de um lugar. Porque ¢ tdo bom quando
vocé vai a um lugar. E vocé esta saindo daquele lugar. E vocé... E... D4 a impressio
de que vocé esta deixando saudade. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES,
2022)

A impressao de que se esta deixando saudade tem um sentido complexo. Por um lado,
esta a forga espiritual e material do Terno Sainha que se traduz em significado para a vida do
outro no tempo presente. E, neste caso, ¢ a ancestralidade, a identidade do ser negro
ressignificando o tempo e o espaco a partir de valores afro-brasileiros. E esse mergulho que
convida o outro, como publico, a se entregar na experiéncia cultural que possibilita afirmar que
o Congado nio se fez somente como passagem, mas como valor afirmativo. E por isso que a
musica entoada, essa de quem esta de saida carrega um sentido forte na memoria de Marquinho.
E, se for pensar na espiritualidade da experiéncia vivida proporcionada pelo Congado, o
sanfoneiro esta correto ao considerar, como impressao, de que se esta deixando saudade.

O segundo elemento estd mesmo no texto saudade. Pois € na auséncia fisica do Terno
no cotidiano do outro, que a espiritualidade, e a identidade como coletivo, se efetiva como
significado. Essa relagdo pode ser medida pelo que esta contido na mensagem de Marquinho.
No momento que esta fazendo a despedida de alguns lugares, a musica se efetiva como elo de
ligacdo, ligando o fio do presente ao passado de forma valorativa. E se considerarmos esta
relagdo como preponderante, temos de retornar ao debate e considerar que o Congado nao se
trata de um fendmeno, mas de sujeitos negros que vivem na periferia e lutam para dar sentido
no cotidiano da forma mais humana possivel: a religiosidade em louvor a Nossa Senhora do
Rosario e Sio Benedito, em meio a problematica do sincretismo religioso. E por meio deste

embate que adentramos em outro sentido da musica, agora com a intencionalidade religiosa.

Geralmente... A intencdo das musicas... E em cima da devocdo. E direcionado a
Nossa Senhora e Sdo Benedito. Porque o Congado... Ja falo que ¢ o Congado... A
festa de Nossa Senhora e Sdo Benedito... Nossa Senhora do Rosario... E Sao
Benedito... Entdo essas musicas... Quando fazem... A gente faz a letra dessas
musicas... A gente faz direcionado... Direcionado a eles... E uma devogio... Tem
também aquelas musicas que vocé canta... E... Homenageando o reinado. Porque...
Tem o rei. Tem os festeiros.. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

6.2 Dialética na Temporalidade
Eis aqui o paradoxo do sincretismo religioso. H4 uma intencionalidade de compor as
letras das musicas como forma de devogao a Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito. Pois,
se lembrarmos aqui, o desfile que acontece em data principal, percorrendo as ruas do centro da
cidade, tem o seu portal em frente a praga que da acesso a Igreja Nossa Senhora do Rosario.
E assim, os festeiros do Congado recebem a ben¢ao do padre em uma cerimonia catoélica. Mas
a intencionalidade também s6 ¢ completa porque o terno também se sustenta em ressignificar

a cultura afro como tradicdo em movimento. As musicas também precisam materializar
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a homenagem ao Reinado do Congo, do qual esta festa tem o objetivo de reviver os
antepassados. Ao reviver o Reinado do Congado, ha aqui uma dialética na temporalidade.
Como bengao no tempo presente abengoado pela Igreja e carregando Nossa Senhora do Rosario
e Sao Benedito estd um fator afirmativo do Congado em seu processo de valor e resisténcia.
Em seu contraponto, ¢ o Reinado do Congo, dos antepassados, dos valores da tradicdo da
Africa que se entrega ao outro como sujeito negro. Os reis e os festeiros se encontram
enquanto dialogo na materialidade cultural. E por sinal ¢ a musica como tradi¢ao afro que
tem a forga de tornar os espagos e ruas de Uberlandia em uma retomada da existéncia como

negro.

Entdo de repente vocé chega na casa de um festeiro. Vocé... é... chega cantando uma
coisa para poder te apresentar... Te apresentar o que que €... Vocé esta dizendo que o
Congo esta chegando com a bandeira da Nossa Senhora e de Sdo Benedito. Entéo esta
indo para visitar aquela pessoa. Entdo tem... Eu estou te falando... Tem varias
musicas... Inclusive tem uma musica também... Que a gente canta... Que ela fala
assim: Eu vim aqui... Para te visitar.. Eu vim aqui... Para te visitar... Sou
Congadeiro de Nossa Senhora do Rosario... Sou Congadeiro de Nossa Senhora
do Rosirio... Entio assim. E uma identificagdo. Em cima daquilo que a gente esta
cantando... Para... Para a pessoa entender um pouco. Porque as vezes tem... E como
na folia de reis... As vezes vocé chega em um lugar... Vocé vai... E... Cantar para a
pessoa... A pessoa nem esta entendendo direito. E no Congado as vezes acontece isso
também. A pessoa... Vocé estd cantando para a pessoa... A pessoa ndo entende
direito... Mas nos, que fazemos parte do Congado, a gente sabe o que que a gente
estd fazendo. Porque a gente foi criado dentro daquele guia. A gente tem uma... Uma
diretriz... Que... Ensinou para a gente o que significa um Congado, o que significa
um reinado... O que significa um festeiro. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO
ALVES, 2022)

O final da frase de Marquinho demonstra a consciéncia da existéncia e resisténcia do
Congado por meio do sujeito negro que expresssa a musica em uma visita a casa do festeiro.
E sintomética a frase: “4s vezes a pessoa nio entende direito o que esta acontecendo a sua
frente”. O sentido desta frase pode ser medido e compreendido por fatores diferenciados, mas
0 que primeiro se sobressai € o cultural. Nao se trata de receber a visita de pessoas com vestes
diferenciadas que ao som do harmonico entoa cangdes de oragdo a Nossa Senhora do Rosério
e Sao Benedito. Se o festeiro se orientar somente pela percep¢do dos sentidos, pode até
considerar bonito aquilo que estd sendo presentifcado. Mas terd somente uma leitura sustentada
na sensagao individual ou reducionista de um gosto particular de determinada cangao. Entao
consideramos que esse sentido de ndo entender direito € o festeiro ndo conseguir atravessar o
tempo presente do vivido para se reconstruir como sujeito na ressignificagao do passado, tendo

como referéncia a ancestralidade. Enquanto o Congo esté reconstruindo a frente deste outro
o Reinado que teria na Africa e agora materializada em Terras mineiras, o outro somente

assiste como fendmeno, como um evento que se encerra naquele dia.

Por isso o tom da frase ressoa como grito. “mas noés que fazemos parte do Congado, a
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gente sabe o que estd fazendo”. O saber que estd fazendo ¢ a afirmativa de que o sanfoneiro
ndo estd nas visitas aos festeiros somente com a funcionalidade de tocar um instrumento
musical. Marquinho estd como homem negro, empreendendo a musica como ressignificagao
cultural do Rei Congo. Trata-se de sair da superficie da percepcao para aprofundar no ser
musico como identidade. E quando se atribui o termo identidade o que se estd em questdo ¢ a
consciéncia do sujeito de se encontrar como participe, em sua existéncia, da luta do ser negro
tanto nos dilemas do presente quanto nos caminhos negados do passado. E nessa afirmativa se
esta também na religiosidade afro, do qual o sincretismo religioso deixou como ausente a
aceitacao do contexto de luta cultural em Uberlandia.

A visita ¢ do Congadeiro de Nossa Senhora do Rosario. Embora se afirme sobre quem
se estabelece a protegdo divina, Marquinho instiga a considerar a identidade de ser Congadeiro.
E a afirmativa esta diretamente vinculada a experiéncia vivida. Esse € o aspecto que traduz que
participar do Congado exige uma responsabilidade social. Ou na pratica: ha uma diretriz moral
que guia ndo s6 a conduta, mas o saber cotidiano sobre o que ¢ um reinado, € 0 mais importante,
sobre o que é um Congado. E dentro desta responsabilidade que Marquinho faz critica aos
desvios que poderiam colocar em duvida os valores de existéncias dos ternos de Congado, em
Uberlandia. Ha dois pontos que precisam ser acentuados: o primeiro ¢ sobre a aproximagao de
alguns ternos com batidas que mais parecem Escola de Samba em desfiles de Carnaval do que
Congado. E segundo € sobre a participacao de jovens que se apropriam do Congado meramente
para fins particulares, sem se dar conta do significado social.

H4a uma espécie de critica entremeada a desabafo quando Marquinho explicita um dos
motivos que faz com que, no tempo presente, determinados ternos de Congado tenham se
aproximado de escola de Samba. Trata-se de uma inovagado trazida como consequéncia da
modernidade: o aumento do nimero de instrumentos nos ternos, mais precisamente o nimero
de caixeiros, provocou uma mudanga significativa em relagdo ao passado. Da quantidade se
alterou também a qualidade das batidas que permitiam identificar como Congado. Marquinho
lembra do periodo que iniciou no Mogambique, em que se dangavam somente com dois
caixeiros. No Catupé, era um tamborim de couro.

Mas os ternos de Catupé. Naquela época... Eles usavam um tamborim... Um
tamborim de couro. Era. Entdo era uma coisa assim. Bem... Hoje no Terno de
Catupé... Tem 1a... 50, 60 caixas. Entdo... Entendeu? No Mocambique... No nosso
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Mogambique... A gente usava... Era dois caxeiros... Um de um lado e o outro do
outro. Hoje os Mogambiques de Uberandia... Tem 100 e 150 caixas. Ai vocé dizia...
Como que ¢, né? Entdo, quer dizer... Se voltasse... Acho que ¢ impossivel isso ai...
Se voltasse aquela época de 14... Esté certo que inovou... Tudo bem... Mas... Se vocé
ver... A diferenca € muito grande. A diferenca ¢ muito grande. Entdo, quer dizer
onde esta ai.para mais parecido... Para uma escola de samba... Acho que ¢ para o
Congado... Por causa disso. Porque antigamente... Era duas... Era uma coisa bem
simplesinha. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Por um lado, a certeza de que os ternos, como o Mogambique, inovaram no tempo
presente em relagdo ao passado. Se antigamente eram somente dois caixeiros, um de cada lado,
hoje o numero de integrantes saltou vertiginosamente para 100. Mas o que isso significa?
Implica que houve uma mudanga na constitui¢do do Congado, consequéncia do processo
mesmo de seu crescimento e do interesse de novos integrantes. A alteragdo numérica se fez
como elemento crucial no qualitativo desse fragmento musical. “Se pudesse voltar ao tempo...
Mas isso ndo ¢ mais possivel.” E € diante dessa controvérsia que Marquinho materializa, como
dilema do tempo atual, o movimento do Congado. No periodo, quando os ternos de
Mocambique tinham dois caixeiros, a batida das caixas indicava com o ressoar ancestral a
chegada do Congado. Mas esse nlimero centendrio amplia de tal forma esse elemento no Terno,
que o descaracteriza em seu elemento crucial, ao ponto de ndo ser mais possivel identificar que
se esta vindo, para a travessia da avenida, um terno de Congado.

A diferencga estrutural do terno de hoje para ontem € muito grande. Se por um aspecto
esse aumento estabelece uma maior participa¢ao da comunidade nos ternos, por outro define
uma etapa de progressdo musical. Antigamente era uma coisa simples. Agora € preciso
enfrentar a complexidade do fator quantitativo. No entanto, ¢ no momento em que Marquinho
analisa essa mudanga que ele se defronta com o inesperado. O nome e localidade do Terno,
que ele assistiu em 2022, sdo desconhecidos. Mas a batida das caixas conduziu o sentimento
de Marquinho ao significado cultural do Congado. E a dialética da musica no Congado esta
exatamente em entender o contraponto entre manter a simplicidade dos caixeiros em
contraponto a sua desfiguracdo no impeto de se fazer ressoar com mais énfase pelo fator
numeérico.

Esse ano... Nao sei de onde... Vi s6é um pedaco na Avenida... Nao vi muito... Mas
eu estava 14 na avenida... Desceu um Mogambique... Um terno de Mogambique...
Eles tinham s6 quatro caixas. E eles tinham bem pouquinha gente. Me lembrou da
época que eu comecei a dangar... Com cinco anos de idade... Porque o nosso terno
tinha duas caixas. Esse ainda é um pouquinho mais inovador... Tinha quatro caixas.
Mas o batido deles... O batido deles... E aquele batido que mexe com vocé. E aquele
batido que quando seu ombro bate na caixa... Pulsa 14 dentro do seu coragdo. Sabe?
Por qué? Porque ¢ aquela coisa assim... Dinamica... Aquela coisa assim firme...
Aquela coisa assim... Eu lembrei e falei... Gente... Olha la que coisa mais linda...
Muito bonita... Mas muito bonita mesmo... E eu ndo sei o nome desse terno... Nao
sei 0 nome deles... Nunca tinha visto... Nunca tinha visto... Sé sei que eles eram
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pouquinha gente... Mas muito bonito... E um batido muito interessante... Parece que
eles... Nao perderam a dindmica... Daqueles anos que eu comecei. Me fez eu voltar
14 atréds... Porque eles estavam daquele jeitinho que eram antigamente. Entdo a
diferenca estd mais ou menos por ai. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES,
2022)

Esse batido que mexe com vocé e pulsa 14 dentro do coragao se chama cadéncia. Trata-
se de uma identidade que define o significado coletivo do Congado, cujo valor do passado se
transpde para o presente. Marquinho utiliza de outros adjetivos para expressar essa diferenca.
Um batido interessante de quem ndo perdeu a dinamica, ¢ nem a identidade, do que ¢ um
Congado. Esse sentimento ¢ tao forte, que ao ouvir um terno com essa cadéncia o faz atravessar
o tempo e reviver o periodo em que comegou no Mocambique. Aquele grupo, que assistiu em
2022, estava do mesmo jeito do que era no passado para o presente. E neste dilema sobre
tradicdo ¢ modernidade, sera que esse problema também se instaura no debate sobre a

identidade do Terno Sainha?

6.3 A Cadéncia na Producao de Sentido

Marquinho ¢ enfatico que alguns ternos se perderam neste quesito e a batida estd mais
para escola de samba do que do Congado. E ¢ talvez por esse diagndstico que o debate no Terno
Sainha ressoa como preocupagdo. Principalmente porque o Sainha representa, como o terno
mais antigo de Uberlandia, a materialidade da tradi¢cdo. Para manter a cadéncia, ndo se trata de
uma mudanga de comportamento, mas sim de um processo formativo cultural que permita
compreender o significado do Congado. E a consciéncia de ser Congadeiro, de saber o que esta
fazendo, sem se levar pelo imediatismo ou pela aparéncia, que define o valor na luta para nao
se perder em propostas e modismos temporarios. Nao ¢ mero acidente recolocar aqui que a
cadéncia € o ponto forte do Sainha. Marquinho entdo diferencia o conceito de identidade de

ser Congadeiro para a percepc¢ao visual de estar como Congadeiro na avenida.

Cadéncia. Primeiro, cadéncia. E o Sainha... E... O Sainha... E um terno...
Que nao vai para a porta da igreja, para... Para mostrar Vestuario. Nao ¢? O Sainha...
Os Congos de Uberlandia sio todos lindos, sdo maravilhosos. E muito bonito. A gente
tem que falar isso... E muito bonito ver os congados. No dia do desfile... Eu entendo...
L4 na Avenida eu estava... Mandando para a minha esposa... Falei para ela... Esta
lindo demais... Os Congos estao muito bonitos... O Sainha ndo tem... Essa... Essa
boniteza de roupa. O Sainha... Sai, sim, bem arrumado... Mas é um basico. Entdo...
O que tem no Sainha... E a cadéncia do Sainha. O Sainha ndo pode mudar... Igual as
vezes os outros congos mudam... (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Ha um duplo sentido na afirmativa de Marquinho de que “o Sainha ndo pode mudar,
igual as vezes os outros Congos mudam”. O primeiro nos traz a preocupagao com aquilo que

deveria ser fator positivo para os ternos que ¢ a sua renovacao de integrantes com pessoas
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jovens. Ao abordar sobre a mudanca dos outros Congos, embora realce o elemento da
quantidade de caixeiros, ha outro elemento do individualismo das pessoas que adentram nos
ternos de Congado com objetivos pragmaticos, em detrimento de uma reafirmacdo de
identidade. E sobre esta ignorancia, que desconsidera o saber tradicional e hierarquiza outros
graus de satisfagdo, ¢ preciso combater a partir daqueles que sdo responsaveis por este

significado de cultura em Uberlandia.

Eu ja dancei muito em Mogambique... Comentei com alguns capitdos la na
Avenida... Falei... Olha... As coisas... Isso muda demais... Porque... Tem... Muitos
jovens... Que estdo dangando... Isso ¢ muito bom. Mas precisa... Na minha opinido...
Isso é uma opinido minha... Precisa que esses... Esses... Capitdos mais antigos...
Esses... Capitdo que... Que vem... La de tras... Chega para esses jovens e fala
assim... Olha... Isso aqui tem um fundamento... Isso aqui... E... E assim, assim,
assim, assim... N&o confunda... Isso com isso... Porque... Néo ¢é vocé chegar 14 e
bater uma caixa de qualquer maneira... Vocé tem que ter um ritmo... Vocé tem que
ter uma harmonia... Vocé tem que ter uma melodia... Nao é? E os Congos...
Antigamente tinham isso... E hoje... As vezes... Por causa dos jovens... Porque...
Eles se deixam... As vezes até levar por emogdo... De uma apresentagio... De estar
bonito... Coisa e tal... Preocupam tanto com... Assim... Com a qualidade. Nao ¢? E
a qualidade ¢ importante.. E isso.. E o que faz a diferenca no Sainha.
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A participagao dos jovens nos Congos é sempre bem-vinda. Principalmente quando se
tem como concepc¢do que o movimento da tradigdo serd mantido por esses novos membros. O
embate aqui estd em se apropriar do Terno como satisfagdo pragmatica individualista no tempo
presente sem ter consciéncia de seu valor na luta do negro como existéncia e resisténcia. E por
1sso que o topico de destaque de Marquinho para diferenciar o Sainha comecgou pelo vestudrio.
Porque ¢ exatamente para atrair a percep¢ao do olhar do ptiblico que muitos jovens decidem
entrar nos ternos e participar dos desfiles. Os jovens se deixam levar pela emocao do desfile.

Mas a identidade de um terno ndo pode ser conduzida por este pardmetro
comportamental, ja que colide com a propria proposta de conhecimento instaurada pelo sentido
da existéncia do Congado. Até porque, este pardmetro comportamental se encerra em si mesmo
como finalidade subjetiva: estar bonito, com belas vestimentas, ou pelo unico fato de estar na
apresentacdo na avenida para ser visto. Essas preocupagdes individualistas precisam ser
tensionadas, desconstruidas em toda a sua extensdo de forma que esses jovens consigam
assumir o seu papel de protagonista na temporalidade do presente e do passado da luta pela
identidade do Congado. Pois embora o desfile possa acontecer a partir desta referéncia
subjetiva, ndo ¢ possivel sustentar o significado do Congado por este viés.

Para que a musica seja entoada como reafirmagao historica do Congado ¢ preciso que
os jovens entendam que ndo se trata de somente chegar e bater uma caixa de qualquer maneira.

E preciso ter ritmo, harmonia, melodia. Esses itens edificados naquilo que se concebe como
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tradicdo do Congado, sem que se confunda com outras realidades culturais, como o Carnaval
e os desfiles de escola de samba. E preciso retirar o jovem da emogio presentificada que se
personaliza no vestudrio bonito que se exibe na avenida, para aquela outra emogao que
penetrou, pelas batidas cadenciadas, no fundo do coracdo de Marquinho, o transportando como
sujeito historico no passado e no presente. Como valor € preciso que o sujeito jovem do terno
tenha consciéncia suficiente para que o vestuario, a cadéncia, a harmonia e a melodia produzam
sentidos ao ponto de que a experiéncia vivida no tempo presente recomponha a luta dos negros
no tempo passado como valor.

E em busca dessa recomposi¢o de significado para o tempo presente que chegamos ao
paradoxo do problema da auséncia de sentido da nova geracao. Pois, se por um lado, o Congado
luta para que o racismo sofrido no passado seja enfrentado, no tempo presente pelas novas
geracdes. Por outro, hd uma luta que se demarca também no tempo presente, com a mesma
angustia de sentido. E aqui est4 o paradoxo: no momento em que as conquistas da Igreja Nossa
Senhora do Rosario e do proprio Congado tornados patrimdémios material e imaterial, essa
conquista no tempo presente precisa ser sustentada pelos valores do terno. E € aqui que o
desgaste com a nova geragao, de comportamento individualista, acentua um problema que foge
da ordem meramente subjetiva. Porque a presentificacdo da nova geragdo afeta ndo s6 o
passado como o presente. O passado ¢ afetado porque ¢ marginalizado, da forma mais
contundente e violenta possivel, do grau de preocupagdo e da vivéncia historia do individuo.
E como se fosse um outro tempo, do qual ndo mais lhe pertence, nem sequer tem forga de
interesse para movimentar seu grau de preocupagao no imediato presente. E o presente porque
esses individuos, e ndo sujeitos enquanto identidade, desprezam as conquistas dos novos
tempos para sucumbir somente aos seus interesses pragmaticos.

E por isso que Marquinho explica que ndo é somente alguns jovens, mas algumas
pessoas que estdo envolvidas com o Congado também ndo tem a noc¢do da importancia do
Terno na historia de Uberlandia. Porque trata-se de um patrimonio que precisa ser valorizado.
E como ¢ possivel contrapor ao reducionismo subjetivo de apropriagao do valor do terno no

tempo presente? Primeiro vamos aos pontos de confronto apresentados por Marquinho.

Agora eu estou falando para vocé. Varias pessoas nao sabem... Nao tém ainda a
nogdo... Do que ¢é isso ai. E deveria ter. Mas por causa de qué? Por falta de
informagdo. Pouca gente tem. Porque tem gente... Que danga no Congo... Nao sabe
o que ¢ um congado. Vocé vai... Se vocé for pesquisar isso ai... Vocé vai achar gente
que danca no Congo... Vocé danga no Congo por qué? Eu dango porque ¢ bonito.
Um menino chegou para mim um dia e falou assim... Vocé€ dangano Sainha? Eu danco,
eu dan¢o no Sainha. O Sainha é bom. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES,
2022)
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A resposta confrontativa vem em tom imediato. Marquinho, com tom de voz mais
enfatico, precisa que ser bonito ndo ¢, de forma alguma, critério para alguém sustentar alguma
proposta de interesse de pertencer a um Congado. A falta de informacdo poderia ser
considerada um fator grave. Mas quando consideramos que os temas de luta no presente de ser
valorizado como patrimonio material e imaterial, somos obrigados a considerar que o
individualismo reducionista ¢ um agravante como ato de violéncia. Nao é por demais afirmar
aqui a defesa explicita de Marquinho sobre o real motivo que faz com que o publico aguarde
a vinda do terno Sainha. “O pessoal fica todo mundo esperando... O Sainha vem, o Sainha
vem. Mas ndo ¢ porque a gente ¢ bonito. Porque tem varios Congos bonitos. Mas ¢ a coisa
que emociona. E a melodia. E a cadéncia. E a batida”. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO
ALVES, 2022)

Mais do que o ofensivo do ser bonito, ¢ o individuo revelar suas intencionalidades de
entrar no terno como forma de obten¢do de prazer, sem qualquer interesse no proprio terno.
Marquinho relata, de forma decepcionada, um desses interesses demonstrados para entar no

Congado:

Sabe o que ele me perguntou? Ele falou assim... E tem muita menina bonita 14 no
Sainha? Eu falei... ndo... Aivocé ndo vai dangar no Sainha. Vocé nao vai. Eu achei
que vocé ia dangar no Sainha... Por outro motivo. Mas por esse motivo vocé ndo vai.
Eu falei... por qué? Eu falei... ndo... 14 no Sainha nio ¢ lugar de namorar. L4 no
Sainha ¢ lugar de vocé ir 14... Fazer uma devogdo. Aquilo é uma devogdo. Aquilo é
uma coisa de... Vocé tem que sair de casa... Para tocar, dangar... Ou bater caixa...
Para a Nossa Senhora de Sao Benedito. Entdo, se vocé quer namorar, vocé vai para
o forré... Para a pagode... Agora la ndo ¢ lugar de namorar. Entdo, estou te falando...
Muita gente... Varias pessoas... ndo sabem o que ¢ um Congado”. (ENTREVISTA,
MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Em vez da emocgao da batida que o remete para a ancestralidade, do harmonico, da letra
damusica que o convoca para o estado de devogao, o interesse de um dos interlocutores jovens,
do tempo presente, com Marquinho, estd na indicacdo se tem muita menina bonita. A frase
ressoa como dupla violéncia: primeiro pelo desprezo consideravel do terno e da luta do negro,
como ja enfatizado aqui. E o segundo por ofender de forma machista a questao das mulheres
no Terno, cujo Unico interesse demonstrado € para as bonitas. Isso lembrando que um pilares
dos ternos ¢ exatamente a questdo da familia.

Mas ha outra realidade que coloca a transformacdo do Congo como inevitavel em seu
processo de rejuvenescimento. Como Terno tradicional, o Sainha sempre vem enfrentando esse
dilema da morte de pessoas mais velhas. O vazio passa a ser preenchido pela nova geracao que,
como vimos no debate de Marquinho, precisa ser educada neste processo de conhecimento. E

de 2019 para cé as perdas resultaram em uma preocupacdo sobre o que ¢ o diferencial do
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Sainha: a cadéncia. A perda de trés caixeiros pesados, o Celso, o Julio e o Mario

Antonio resultaram em uma perda desse poder musical.

Esse ano... Eu conversei muito com o Zezdo... A gente... Sentiu um pouco... Porque
nos tinhamos... O Celso... O Julio... E o Mario Antonio... Que eram... Trés caxeiros
pesados no sainha. O que que eu digo pesado? E aqueles caxeiros assim... Que como
eu estou com a sanfona 14 na frente... Eu puxo a sanfona, comeco a fazer o arranjo,
sem medo nenhum. Eu sei que 14 atras... A hora que eu escuto o barulho da minha
sanfona, a coisa vai vir muito bem feita de 1. Nao desmerecemos que foi a danca
esse ano... Mas... A gente... Perdeu um pouco isso... Esse ano. Fiquei... Sentindo
coisas... Mas ja era esperado... Por causa da perda que a gente teve... Do Julio... Do
Mario Antonio... E... A gente teve mais outras perdas... Eu estou falando assim...
Dos caixeiros... Que eles eram... Eles eram... Nossa, eles eram demais. Entdo a
caixa deles... Se vocé pegar um video... Nosso... Desse ano... E pegar um video...
De 2019... Que foi a tltima vez... A Ultima vez que nos saimos... Com eles... Vocé
vai ver que tem uma diferenca. Entdo... E essa cadéncia... Eu quero muito que o
Zezdo... Senta e conversa com... Os caixeiros que estfo... Que hoje tem caixeiros
novos... A gente ndo pode nem cobrar deles... Mas que ndo deixe perder isso. Para
que isso continue. Que eu esteja... Independentemente... De eu estar 14 no Sainha ou
ndo. Mas... Eu quero muito... Porque o Sainha... E um Congo... Que... Nio sei...
Eu posso... Atéonde eu vejo... Eu acho que o Sainha hoje é o tnico do Brasil. Sabe?
Com aquela cadéncia... Com aquela dindmica... E o tnico do Brasil. Pode ter
outros... Até melhor... Acho que o Sainha e tal... Com uma diferen¢a mais... Assim...
Até onde eu ja vi... Euacho que ele é o melhor. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO
ALVES, 2022)

O futuro da tradi¢ao do Sainha, como musica, esta diretamente vinculado a forma com
que a consciéncia de identidade sobre o que é ser Congadeiro se fara para a nova geragdo. E
preciso romper com o reducionismo em suas instancias. Seja para os que querem entrar atraidos
somente pela beleza do vestudrio ou se tem muita menina bonita disponivel para o namoro,
seja pelos que ja estdo no Terno, mas ainda ndo conseguem compreender essa totalidade do
significado cultural do Congado. Seria j& um campo imenso de batalha se ficAssemos nesses
contextos dos mais jovens, € se ndo tomassemos que o racismo ainda € um elemento de embate
no tempo presente. E ¢ a partir do valor e da luta pela existéncia como negro, que
encaminhamos para o fechamento deste capitulo.

O racismo denunciado por Marquinho se efetiva em suas diferentes vertentes. Tem a
do branco com o negro por questdes fenotipicas, cor de pele, o racismo estrutural que se
sustenta tanto nas agdes do cotidiano quanto das estruturas sociais. Resultado do processo de
escravidao no Brasil no qual se estruturou esse estereotipo que define a objetificagdo do negro.
Outro racismo que grita esta exatamente na apropriagdo da festa do Congado de quem
justamente s6 quer ter visibilidade politica, sem ter qualquer interesse fora desta esfera. Por
isso que Marquinho lamenta que as pessoas que comandam a festa do Congado ainda pecam

muito por possibilitar a instrumentalizacdo politica do Congado.

Na minha opinido... E uma pena... E uma pena que... Que as pessoas que
comandam... Principalmente a festa de Congado... Em Uberlandia... Ainda pecam
muito... Na minha opinido. Pecam muito... Em questdo de diretriz dessa festa.
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Porque essa festa... E uma festa do povo negro. Nio que o branco... Possa participar.
Nao. Jamais. Porque o negro ndo tem racismo. O racismo € do lado do branco. Entéao
que os brancos... Sejam sempre bem-vindos. Mas... E muito triste... Ainda existir...
Nos estamos... No século XXII... Olha s6 onde a gente esta... E ainda ter racismo.
Nio deveria existir isso. E uma pena. E eu acho... Que as pessoas... As pessoas que
estdo la em cima.. Que sfo os nossos comandantes... Eles ddo muito pouca
importancia para isso. E a nossa festa aqui em Uberlandia... Ela tinha que ser mais
respeitada. Ela tinha que ser mais... Divulgada. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO
ALVES, 2022)

E inconcebivel o racismo em pleno Século XXI. Mas é preciso considerar que
Uberlandia também tem em sua estrutura o racismo, ¢ mais do que triste, como denuncia
Marquinho, ¢ plausivel e importante que este tema seja considerado durante a festa do
Congado. Embora os brancos sejam bem-vindos, ndo se pode esquecer que a Festa do Congado,
em que se ressignifica o Reinado do Congo, que mergulha na retomada do fio que reafirma a
ancestralidade africana, e da concepgao de existéncia pela identidade e da resisténcia, da luta

pela memoria do passado, ¢ do negro.

Nao por causa de gente, ndo. Por causa... Da valorizagdo do negro. Porque o negro...
Ele ¢ desvalorizado. Af vocé vé... E... No dia da festa... Pessoas que... Nio tem
nada a ver.. N&o tem nada a ver.. Com aquilo ali.. E estdo la.. Os dias
cumprimentando... Aquela coisa... E... Quando vocé precisa dessas pessoas... Nao
para a sua coisa particular... Mas para... Para a festa... Em si... Essas pessoas as
vezes... Viram as costas para voc€. Entdo eu acho que é muito triste isso... Porque...
Assim... Serd que é porque o congado ndo da dinheiro? Sera que é porque o
congado... E uma festa de devogdo... Dos negros? Porque a gente ja passa... Tanto
trabalho na vida... A gente ja sofre tanto... Tanta discriminagdo... E... Falso
desvalorizagdo... E... A gente vive a mercé dessas pessoas... Que tem o poder... Que
poderia... E pode.. Te ajudar, infelizmente. E essas pessoas ndo o fazem.
Infelizmente é triste. Mas fazer o qué? E assim que nds somos... E assim que a gente
vai continuar... (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

A denuncia de Marquinho pode ser analisada pela critica social em relagdo ao poder e
ao mesmo tempo lamento sobre a instrumentalidade da politica, agudizando o racismo na
sociedade. E preciso defender e lutar pela valorizagdo do negro no cotidiano da experiéncia
vivida em Uberlandia. Mas o ponto crucial da denuincia esta na violagdo da temporalidade
cultural religiosa realizada por determinadas pessoas estranhas e alheias ao negro. Pessoas que
invadem o espago e tempo do Congado com o tnico objetivo de ter uma visibilidade social e
ser associado como uma pessoa que luta pela valorizagdo do negro. Aqui esta a angustia de
Marquinho. Quando se fala sobre o reducionismo da nova geragdo em que revela que o desejo
de desfilar ou entrar no Congado esta ligado somente na instrumentalidade de ter roupa bonita
ou para encontrar menina bonita, a violéncia contra o sentido do Terno ja é grave. Agora a
apropriacao do valor do terno em seu momento méaximo de ressignificagdo ¢ um atentado em

seu interior valorativo.
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A festa dos negros, de devogao a Nossa Senhora do Rosario ¢ Sao Benedito, passa a ser
trampolim para pessoas que querem se projetar politicamente na cidade. O problema
apresentado por Marquinho estd na critica de que esses aproveitadores estdo interessados
apenas no ganho de visibilidade da festa, completamente alheio ao sujeito negro. Pois ¢ no
momento em que o Congado precisa de ajuda, essas pessoas viram as costas, recusando
deliberadamente qualquer auxilio. Entdo ¢ sintomdtico entender a pergunta desferida por
Marquinho. Sera que ¢ porque o Congado ndo dé dinheiro? Sera porque ¢ do Congado? Sera
porque ¢ a festa dos negros?

Em todos os seus sentidos, as perguntas nos colocam na discussdo do racismo social,
na luta do tempo presente do Congado diante do poder. A violéncia politica, da l6gica do poder,
¢ mais preocupante porque agride as duas temporalidades. A do sujeito negro em seu cotidiano,
que o marginaliza para a periferia, que torna a questao do negro invisivel € a0 mesmo tempo
decreta que ndo ¢ um tema de interesse econdmico. A segunda temporalidade estd a propria
festa: no momento em que o negro materializa a sua identidade pelo desfile, pela festa do
Congado, esse poder invade apenas para ganhar destaque na festa, sem qualquer vinculo social
com o negro.

Uma coisa € viver a mercé dessas pessoas na luta do cotidiano; outra € aceitar a inser¢ao
dessas pessoas naquilo que se estabelece como maior valor espiritual e material. E como se na
instancia em que o negro desvela a existéncia, a identidade, o racismo incorporado naquelas
pessoas que viram as costas para o negro no cotidiano, desviasse para uma leitura de que a festa

s6 acontece por concessao deste outro.

Interesse politico. Interesse politico, infelizmente. E eu acho que isso ai ndo poderia
existir. Porque se ¢ uma festa negra... Entdo se é uma festa popular... E uma festa
negra. E uma festa de todo mundo. Nao por ser uma festa negra que os brancos nio
podem ir. Mais uma vez, logico. Sejam todos bem-vindos. Porque aquilo ¢ uma
coisa de devogdo. Por isso... Tem 14 um andor... Sdo Benedito e Nossa Senhora...
Que fica na porta da igreja... Do lado de fora... Para que as pessoas cheguem la... E
adorem Nossa Senhora. Mas entdo para que vocé misturar politica com isso? Deixa
vocé fazer politica outra hora. Nio, gente. Isso aqui é uma coisa que a gente... E
uma coisa milenar. E uma coisa que... Desde o comego de Uberlandia... Que nio é
s0 aqui em Uberlandia... Tem Tupaciguara, tem Ituiutaba, tem Araguari... Mas se
vocé for nessas outras cidades... Vocé vé que o respeito deles 1a... Com os
Congados... E diferente aqui. Aqui tem muito interesse. L4 ndo. La tem respeito. E
o que precisava de ter em Uberlandia. E ndo tem. Respeito ndo. Interesse sim, mas
respeito ndo tem. Infelizmente. (ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

O Congado ndo ¢ o espago para que se utilize para fazer politica. De qual politica
Marquinho esta apresentando como critica? A narrativa do sanfoneiro demarca que ¢ aquela
politica reducionista, que busca ampliar o nimero de votos, mas sem qualquer respeito a essa

expressao cultural do que ¢ Congado. E a frase consciente do sanfoneiro ¢ que Congado existe
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desde antes de Uberlandia se emancipar como cidade. E uma festa de devogao do
negro que precisa ser respeitada.
Para entender esse dilema apresentado por Marquinho ¢ necessario mergulhar

no que ele apresenta como significado do Congado para sua vida.

Ah... E muito importante. Como a folia de reis também ¢ muito importante na
minha vida... Eu vim... A gente vem de uma familia muito humilde... Entdo...
Perdi pai, perdi mae muito cedo... S6 que meus... Meus familiares... O meu
avo era sanfoneiro de Congado... Entdo... E o meu tio também era sanfoneiro
de Congado... Entdo eu... Caminhei por esse caminho. Ento... O Congo...
Hoje... E importante na minha vida... Ndo em questdo de... de... Financeiro...
E importante em questio de.. De educagdo.. Em questio de...
Sobrevivéncia... De respeito... Entdo... E um contexto... Mais ou menos...
Eu acredito que... O Congado... Esta no meu sangue... Eu sinto assim...
Quando uma caixa bate... Responde 14 dentro... Entdo isso é uma coisa que a
gente traz... La do... L4 desde crianga... Entdo a importancia ¢ muito grande.
(ENTREVISTA, MARCOS ELISIO ALVES, 2022)

Homem negro, de familia humilde, com perda de pais muito cedo, Marcos Elisio
Alves, o Marquinho, destaca vivéncias importantes da sua vida para mostrar que nao se
identifica como Congadeiro ¢ Musico por acidente de percurso. O avo e o tio eram
sanfoneiros do Congado. Quando decidiu aceitar o convite para tocar no Sainha, mais
do que uma decis@o subjetiva, era a incorporacdo de valores familiares. Ou melhor:
Marquinho recebeu o convite para manter a tradicdo da familia de sanfoneiros no
Congado. E ao seguir por esse caminho, Marquinho vai compondo a sua identidade. E
sintomatico que ao revelar qual o sentido do Congado em sua vida, Marquinho ndo se
detém na logica mercadologica, ou do ganho financeiro. Pelo contrario: o valor do
Congado estd na sua sobrevivéncia, ou poderiamos denominar de existéncia e
resisténcia.

O Congado esta no seu sangue como negro € como sujeito. E ao mesmo tempo
Marquinho revela que o Congado altera algo profundo em seu ser como significado, que
o traz para vida, como o sangue que circula pelo seu corpo. O Congado estd no meu
sangue. Desta afirmacao categodrica, seria reducionista considerar que a frase se refere
a um parametro bioldgico. Ha algo que transcende a percepcao do tempo vivido, que
exige que se busque para além das memorias do tempo de crianga. E a ancestralidade
que pulsa em seu ser, a cada vez que ouve a batida de uma caixa indicando a
materialidade do Congado. A batida na caixa ressoa la dentro de seu ser. Ao exteriorizar
que ha uma resposta 14 dentro, Marquinho ratifica uma dimensao epistemoldgica, ao
revelar um dos indicadores que demarcam a sua produc¢do de conhecimento na vida. O

congado ¢ educacgdo, sobrevivéncia e mais do que tudo, respeito. E a cadéncia da vida.
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5 - A EXPERIENCIA VIVIDA NO ESPACO E TEMPO DA UFU

Hé experiéncias vividas de forma tao profunda na relagdo existencial como
docente e pesquisador que nem sempre estdo materializadas em formas de artigo,
dissertacdo ou produto. Mas elas possuem um estado de pertencimento que de alguma
forma vai tragando as nossas linhas de continuidade identitaria. E como se fosse um
contraponto ao que ironicamente nos permite problematizar que a referéncia de um
semestre, que finda em 15 semanas, ndo esta na duragao do tempo, mas sim em sua
intensidade na experiéncia vivida. E certo que as experiéncias em Cultura me conduziram
para uma outra forma de interpretacdo da realidade. Entretanto, ¢ na forma de repensar a
didatica, estabelecer metodologias e compreender os desafios que considero como avango

consideravel nesta trajetoria como docente.

A proposta aqui neste memorial ndo ¢ descrever as disciplinas ministradas desde
novembro de 2009 até os dias de hoje, que se completam 17 anos. Mas sim de
compartilhar as defesas das quais atravesso como ser docente. E neste caso, ¢ importante
frisar que para além do conhecimento, o ser professor negro também tem um peso
importante para configurar a identidade em tensao e conflito. Esse ¢ um dos pontos que
me fez sempre entender como identidade: ao entrar em uma sala de aula, ndo se trata
somente de Gerson de Sousa, de forma individual. Aprendi isso durante a graduacdo, o
mestrado e doutorado: as minhas concepgoes de vida, interpretagdo da realidade, defesa
epistemologica ¢ a continuidade de um grupo no qual me sinto pertencente. Tive 6timos
professores que me possibilitaram mergulhar de forma profunda na realidade

universitaria.

Em todas as instancias, seja da graduacdo, seja do mestrado, seja da
especializacdo, a tonica sempre € permitir ao aluno a capacidade de problematizar a
realidade. Ao usar esse termo, problematica, a primeira interpretacdo € que se trata de
uma parte do procedimento metodologico. E isso, por outro lado, leva a um reducionismo
do qual as disciplinas em outra ordem nao teriam esse ponto como elemento orientador.
Mas uma sistematica de aula conduzida pelo problema como epistemologia ¢ um convite
para o exercicio do pensamento. E é exatamente com esta maxima que passei a tratar as
disciplinas que procurei ministrar de forma diferenciada. A disciplina da qual tomei posse
aqui na UFU ¢ a de Fotojornalismo. Na sequencia da trajetoria, ministrei Teorias da

Comunicagao I, Metodologia da Pesquisa em Comunicacao I, Oficinas de Fotografia,
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entre outras. Vou fazer referéncia a trés disciplinas obrigatorias e uma optativa para

materializar essa minha primeira proposta de problematizar a realidade como docente.

Em Teorias da Comunicac¢do I houve experiéncias fascinantes em que os discentes
passaram a articular o conceito e a realidade a partir do problema orientador. A primeira
atitude metodologica ¢ a forma de abordar as teorias enquanto relacdo dialdgica. Ha
momentos em nosso percurso de vida que nos deparamos com diagndsticos. Entre eles
estavam que os discentes, em parte, t€ém dificuldades extremas quando se precisa entender
um conceito. E, por outro, mesmo quando esse conceito ¢ entendido, ele ¢ apreendido
somente enquanto um sentido isolado da “familia” tedrica e metodologica que ele
circunscreve. Esse desvio de aprendizado € que o faz com que determinados problemas
apresentados por eles, ao envolver os conceitos, sdo meramente acidentais, que se
esvaziam de seu ser sem que tenha sido brotado como semente em seu viver. Para esse
enfrentamento sistematizei, para os discentes, que todas as aulas, com abordagem de uma
teoria diferente, teria como principio usar termos, palavras, dilemas e exemplos que
estivessem somente ligados aquela abordagem teorica. Tratava-se de convencer cada
aluno (a) que ao compreender, por dentro, determinada teoria, ela se fazia como sentido
da realidade. E foi assim que a cada aula, mais do que aprender os conceitos de
determinada teoria, os alunos assistiam as aulas em que assumia a defesa tedrica em todas

as suas dimensdes. Inclusive com exemplos praticos do cotidiano.

Esse convite para a reflexdo tem um ponto positivo. Talvez seja a primeira vez
que esses alunos estejam sendo levado a um universo interpretativo e critico de cada
teoria. Durante os anos em que ministrei essa disciplina, considero que fui bem sucedido
nessas etapas. O melhor sinal disso estava em que a cada final de aula, os discentes
estavam com olhares perplexos, com pensamentos movidos por um turbilhdo de
problemas, e a capacidade de entendimento de que aquela teoria tinha sentido, tinha sim
justificativa. O Uinico ponto negativo dessa metodologia esta justamente que depende do
aceite epistemologico de cada discente. Esse aceite est4, em alguns momentos, em ordem
da finalidade com que se matricula na disciplina e outras muitas vezes pelo problema de

formacgao ao longo do Ensino Médio.

E com isso chegamos ao segundo ponto. A utilizacao de esquete teatral como parte
da apresentacdo de seminario da disciplina. A esquete surgiu como a necessidade de

encontrar um didlogo no tempo presente a partir das expressoes utilizadas pelos discentes
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em aula. Ha dois pontos essenciais aqui. O primeiro, na experiéncia epistemologica do
grupo que se reune para pensar em um exemplo pratico, da realidade, do qual precisa
fazer um roteiro e com isso ensaiar e apresentar a esquete. E segundo, a esquete se torna
um momento ladico, em que o conceito e a teoria ndo estdo sendo apresentados mais de
forma apropriada reducionista, num sistema de simples repeticdo de termos sobre o
conceito, mas em um exemplo da realidade vivida pelo proprio discente. E, posso dizer,
que descobrimos oOtimos ‘“atores” na interpretagdo das esquetes, assim como a

configuragdao de um ponto de memoria.

A produgdo da esquete, embora seja um exemplo que a partir daquele momento
se torna referéncia para todos da sala, tem um sentido metodologico. E o que defendo
sempre como a liberdade de pensamento pelo conceito. Pois 0 movimento epistemoldgico
proposto, ndo somente na graduagdo, ¢ partir do conceito, a partir de uma defesa
posicional, conduzir essa interpretagdo para algum elemento da realidade, entender essa
relacdo da realidade para o conceito, e retornar ao conceito, agora com novos sentidos de
leitura. Poderiamos dizer que se trata do concreto do abstrato. E assim, o conceito ¢
aprendido, mas ndo de uma forma decorada ou simplesmente citada, mas como uma
experiéncia vivida. Essa experiéncia ¢ instigada tanto nas resenhas quanto nas provas

escritas de avaliagao.

Ao compreender toda essa dimensdo em Teorias da Comunicagao, € preciso fazer
uma pergunta: porque em muitas situacoes o numero de reprovacdo na disciplina,
enquanto ministro essas aulas, ¢ grande? A resposta ndo estd somente no aceite ao convite.
Mas € certo que uma disciplina cuja base € o conceitual exige determinado tempo de
compreensdo. E tempo de conhecimento ndo pode ser medido literalmente por tempo da
disciplina. Para alguns alunos 15 semanas ¢ tempo suficiente para conseguir mergulhar
de forma profunda e compreender os sentidos. Para outros, foi a formacdo de grupo de
estudos seguida de reunido semanais com monitores que conduziram a compreender esses
temas em um periodo tdo curto. Para outros, ndo ¢ um tempo de maturidade suficiente.
Um dos argumentos de muitos que foram reprovados ¢ que ha uma distancia entre
entender a “matéria” e escrever sobre ela. Entre alguns alunos reprovados, lembro de um
que na terceira vez que fazia a disciplina, em um momento de consciéncia, conseguiu
eliminar essa distancia ao ponto de conseguir escrever um bom texto sobre a abordagem.
Enquanto para as estatisticas era s6 mais um nimero de reprovado que agora conseguia

aprovacao, para a relagao dialogica de ensino o discente confessou a alegria de conseguir
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materializar o seu entendimento. E que agradecia muito acreditado em sua pessoa. Ha
uma outra aluna que foi reprovada na disciplina e aprovada em outro momento com outro
professor. Foi somente depois de um ano, com o reencontro que ela reconheceu que fora
reprovada porque realmente ndo conseguia entender, em maturidade, o que agora tinha
como claro. H4 muitas outras situacdes proximas a essas, mas que ndo fazem parte de
estatisticas que pudessem contrapor qualitativamente aos dados quantitativos. O sentido
que percorre toda essa estratégia de ensino ¢ levar cada aluno (a) ao méaximo de sua

poténcia daquele momento.

Em Metodologia da Pesquisa em Comunicagcdo também se estabelece outro
desafio de temporalidade da experiéncia em contraponto ao tempo da disciplina. Trata-se
da primeira experiéncias de discentes na producdo de um pré-projeto de pesquisa e
principalmente de conhecimento sobre métodos. Sempre considerei de forma reducionista
abordar a disciplina com o objetivo de fazer que os discentes entendam sobre ABNT. E
certo que se ¢ um ponto importante, mas nao ao ponto de predominar enquanto
desenvolvimento. Por isso, a questdo central estd em entender os métodos e o primeiro
passo para entender as dindmicas que compreendem um pré-projeto de pesquisa. O
desafio aqui € que para se ter um tema de pré-projeto € preciso que o sujeito consiga entrar
em um estado de ruptura epistemologica. Esse termo inclusive se tornou uma das
dindmicas de avaliacdo da disciplina. Eu convido os discentes a irem para algum ponto
da cidade e faca uma descri¢do perceptiva. Em seguida passo um conceito, eles pesquisam
a partir de algum autor a descri¢cdo deste conceito. E em seguida retornam para o mesmo
ponto que descreveram e passam agora a olhar pelo viés do conceito. E ¢ desta forma que
os discentes ddo os primeiros passos para entender como se processa uma analise a partir
do conceito. A esquete também se configurou como uma das etapas na apresentacdo de

seminario em Metodologia, sustentado pelo mesmo argumento didatico.

A constru¢do de um pré-projeto ndo ¢ uma coisa simples, principalmente quando
se tem a compreensdo de que € preciso retirar um tema de seu cotidiano para que ele passe
a ter um status de tema de pesquisa. Em seguida, ou como primeiro ponto, € preciso
desvelar em seu ser algo que o incomoda ou incomodou em algum ponto de sua
experiéncia vivida para que seja transformado em problema. Mesmo com o exercicio da
ruptura epistemoldgico, os estdgios de compreensao e maturidade nem sempre adquirem
a autonomia de pensamento em 15 semanas. As vezes esse € o tempo para entender o

processo, mas nao necessariamente escrevé-lo. Pois o ponto central ¢ que ndo se trata
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somente de escrever projeto e entregar, mas de um primeiro convite para que se tome
consciéncia de seu percurso na area e indique um primeiro sinal de quem sera continuador
epistemologico da area. Como estamos abordando esse indicativo no terceiro periodo,
soma-se ainda as incertezas de continuidade de curso. Mesmo com todos esses pontos
considerados, as conquistas de projetos e discussdes em sala tem sido edificantes. Em
algumas, ja consegui fazer com que projetos apresentados no terceiro periodo fosse

continuado e reapresentado como monografia em Trabalho de Conclusdo de Curso.

Em fotojornalismo, por ser uma disciplina teorica e pratica, os avangos tem sido
exatamente na compreensao do olhar humano, antes do olhar fotografico para a realidade.
Em um primeiro momento a questdo do fotojornalismo tem de indicar ,de forma
prioritaria um olhar sobre o fato. H4 sim esse primeiro direcionamento, Mas sempre
considerando que o factual ¢ uma das instancias. A minha relacdo com a arte plastica me
levou em determinado momento a repensar os resultados de nossa formagdo como
jornalista, quando se direciona para um elemento e se despreza outros. E justamente em
fotojornalismo, ou em fotografia, eu senti muito, como consequéncia formativa, um valor
secundario para as cores, em detrimento do fato. Em um momento reflexivo, analisei
como a producdo de fotos estd muito direcionada para a a¢do do fato. E quando se
identificava o contexto, era somente como mapeamento geografico. Era como se as cores
ndo existissem enquanto movimento do olhar fotografico. Mesmo quando se sabe da
exigéncia de fotos com a hora magica, do por do sol, os elementos que compdem a foto

em cores tomavam uma marginalidade.

Esse foi um dos varios pontos que acrescentei para contribuir com 0 processo
formativo. Entre outros estdo a producdo de fotorreportagem e fotoensaio. Como ¢
possivel problematizar uma tematica, por meio da foto, tendo a temporalidade como
concepcao chave na fotorreportagem? Como produzir uma andlise social por meio da
problemadtica do conceito como pardmetro no fotoensaio? De que forma se pode produzir
os géneros do fotojornalismo articulando para cada uma delas determinadas
caracteristicas na constru¢do da imagem? Um dos pontos chaves nas disciplinas de
fotojornalismo eram as tematicas de prova: um outro olhar sobre comunicagdo e
educacdo, no primeiro bimestre; e olhar as cidades, olhar as culturas, no segundo
bimestre. Como uma parte do incentivo de olhar de forma mais conceitual para a
realidade, durante um dos anos realizemos um projeto intitulado Aprender Fotogratando:

o Estado da Cultura em Uberlandia. Tratava-se de um projeto com duas bases: a primeira
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era o exercicio fotografico em eventos culturais para os discentes que ja tivessem cursado
a disciplina de fotojornalismo. O segundo era que a cobertura estava direcionada para
eventos culturais com entrada gratuita, que possibilitasse uma maior participagao
coletiva. E a partir do mapeamento desses eventos poderiamos analisar a compreensao de
cultura que atravessa as politicas publicas para a cidade. Em Fotojornalismo, acredito que

o principal avango enquanto reflexdo seja sobre tratar a fotografia para além do factual.

Para entender essa discussdo ¢ necessario que trate primeiro de um dilema da
minha formagdo. No meu processo de graduagao e depois do exercicio profissional como
reporter, como prolongamento, fiz varias coberturas fotograficas. E, posso dizer, na
maioria delas, o ponto central era sempre o fato que se apresentava. E claro que ao pensar
em fotojornalismo ¢ a interpretacdo da realidade argumentada a partir do fato. Mas a
minha relagdo com a minha noiva, Mary Borges, formada em Artes Plésticas, me levou a
reconhecer o que seria uma restri¢do de conhecimento. Porque para uma fotografia em
Artes, as cores ndo sdo meramente contexto da imagem, mas o problema central da
imagem. Quando falo problema ¢ que as cores ¢ que dao vida a geografia humana que se

fotografa.

Essa constatagdo ndo veio para mim de forma suave. Veio como reflexao profunda
em que passei a reviver o processo de formagdo de experiéncia profissional para
compreender em que momento da graduagdo e do trabalho como reporter, a0 mesmo
tempo em que o fato ganha espago, as cores passavam a ocupar uma importancia
secundaria. Eu diria que as cores estavam 14, mas na identificagdo como profundidade de
campo da imagem. Para ndo dizer que esse ensino descaracterizou completamente as
cores, identifico que somente fotos de ambiente em que sdo produzidas na hora magica ¢
que tratam das cores como fundamento basico. E a partir deste fato que iniciou toda minha
discussdo sobre o direcionamento formativo. E a0 mesmo tempo veio ndo s6 a retomada
das cores, mas a produ¢do de sentidos de novos olhares para o ensino, a aprendizagem e
a producao fotografica. Mas como fotografar ndo € olhar pela lente, mas sim saber fazer
a leitura da realidade no cotidiano, considero que foi no cotidiano enquanto sujeito, que
as cores reassumiram o papel central para que pudesse olhar a realidade, e ndo mais

somente como acontecimento factual.

Hé outras duas disciplinas que quero destacar aqui como fundantes do meu

processo. A primeira ¢ a disciplina optativa em Comunica¢do, Cultura e Memoria, no
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curso de Jornalismo. O programa da disciplina, descrito abaixo, ja anunciava um didlogo
pertinente do meu processo formativo e ao mesmo tempo a defesa de um novo horizonte
para o Jornalismo. A disciplina constava de trés etapas: A primeira intitulada A
comunica¢do na modernidade, em que abordava: I.1 Importancia da comunicagdo na
modernidade; 1.2 O outro: objeto e sujeito no processo comunicativo; 1.3 O papel da
midia em fatos historicos do Brasil.; I 4 A midia como documento historico: comunicagao
e educacao. Nesta primeira etapa se configura como importante a discussao do outro no
processo comunicativo. E quando se problematiza se ele ¢ sujeito ou objeto ha duas
dimensdes importantes. A primeira estd no tratamento mercadologico que € estabelecido
para ele em todo o processo. Mas ¢ na segunda que se provoca um debate sobre o sentido
do Jornalismo. Serd que no processo de entrevista, o jornalista trata o outro enquanto
sujeito, ao ponto de que os dilemas dos entrevistados tenham a forga de alterar a linha de
sentido de sua construgdo da matéria ou texto? Ou a entrevista ¢ meramente um momento
de obten¢do de dados para a produgdo de uma matéria? Entdo, como definir o conceito
de entrevista a partir do outro que fala como produgao de sentido? Em que momento a
entrevista, como didlogo possivel, como nos remete Cremilda Medina, se efetiva

enquanto instancia epistemologica?

Na segunda parte da disciplina o tema que pulsa ¢ a cultura com a tematica II.
Uniformidade e Pluralidade da Cultura Brasileira. Entre os itens estdo II.1 A busca pela
uniformidade da cultura brasileira; 1.2 A cultura plural; 1.3 A leitura do popular :
negacao, afirmacao e negociagdo de sentido. Ha duas obras importantes nesta discussao
que provocava um debate conceitual sobre cultura. A Beleza do Morto, de Michel de
Certeau; e a crise da cultura, de Hanna Arendt. Nao se trata aqui de fazer um resumo
dessas obras mas de destacar esses elementos provocativos. A pergunta intrigante, de a
Beleza do Morto, ainda se mantem acesa no espirito dos discentes: Sera que a cultura
popular existe para além da violéncia que a nega? E um debate forte e que para os
formandos em jornalismo esse debate aparecia como uma novidade problematica. Pois
nao estava aqui somente na posi¢ao de criticar a violéncia da cultura popular, mas da sua
existéncia enquanto producao de sentido, enquanto valor. Em seguida na crise da cultura,
sua importancia social e politica, estava a tacita posi¢cao da autora sobre a discussao sobre
o filisteu e o seu desprezo pela arte. Assim como no reposicionamento sobre Industria

Cultural como Industria de Entretenimento.
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E na terceira etapa a discussdo era um mergulho em textos de memoria. O tema ¢
III. Memoria e Memorias em Conflito, abordando III. 1 Memoria Coletiva ¢ Memoria
Subterranea; I1I. 2 O poder da memoria e a memoria como poder; III. 3 Cotidiano e
Experiéncia de vida e por ultimo a III. 4 Pesquisa de Campo. Uma das minhas maiores
realizagdes como professor, nesta disciplina, era no descortinar da memoria. Como toda
a disciplina partia do conceito de experiéncia, de Walter Benjamin, o debate sobre
memoria tinha sim um peso conceitual, mas a sustentagao de toda a compreensao estava
nos relatos de experiéncias dos discentes. Seus dilemas, conflitos internos, pensamentos
e angustias. Em determinado momento, ndo se tratava mais de conversas sobre os
conceitos, mas sobre testemunhos. E o testemunho, diferente do fato entrevistar alguém,
era aqui tomado ele mesmo como tema de analise. Em que momento um discente na sala
de aula, ao ser levado a mergulhar nos dilemas dos estudos da memodria, faz essa

transposi¢do para os dilemas da sua vida e toma corpo qualitativo como testemunho?

Era esse entendimento que o tom da disciplina ganhava corpo e espirito. E ao
mesmo tempo em que viviam essa experiéncia em sala de aula, retomava o conceito de
memoria e entrevista. Mais do que didlogo, a profundidade vivida pelo repdrter durante
a entrevista ¢ conquistar a confianca do seu entrevistado ao ponto dele passar de fonte de
informagdo para testemunho. E assim trabalhava dois elementos que integram minha
defesa conceitual no Jornalismo. A primeira € que a entrevista implica em um didlogo em
que as pessoas decidem construir uma leitura sobre a realidade a partir da partilha do
tempo de vida. A entrevista como tempo de concessdao de vida do eu e do outro se
efetivava como um momento decisivo da disciplina. Isso porque, ao tratar muitas vezes
de memoria e velhice, o ponto fundante era entender a vida para além do imediatismo do
tempo presente. E sintomatico fazer uma pergunta sobre velhice para jovens de 18 ¢ 19

anos: vocé ja se imaginou com 70 ou 80 anos?

E assim neste mergulho existencial, em didlogos profundos de teor socioldgico,
psicoldgico e filosofico, considerando o momento em que os discentes viviam a
experiéncia de distin¢ao entre falas de entrevista e testemunho, que edificava uma chave
precisa para o trabalho final de histdria oral. A importancia do ouvir. A primeira vez que
ouvi essa frase de que a importancia de ser jornalista estd em ouvir o outro foi no primeiro
dia de aula do primeiro semestre de graduagdao em Jornalismo, na Unimep. A aula era de
Historia. Lembro que muitos de nés na sala responderam que optou pelo jornalismo

porque gosta muito de escrever e outros de falar muito. E ¢ neste momento em que esse
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professor trouxe o ouvir como principio fundamental. Do pensamento provocativo como
aluno de graduagdo na Unimep para a experi€ncia de provocar qualitativamente outros
discentes, agora como professor da UFU, o espago € o tempo me conduziram para novas
leituras. E a principal delas estd na afirmativa, com teor epistemoldgico: a capacidade de
ouvir o outro ndo pode ser compreendida, de forma reducionista, como se fosse uma
obten¢do de técnica jornalistica. E preciso que o sujeito que entrevista e o sujeito
entrevistado ultrapassem a linha demarcatoria da informagao, para que a partilha de tempo

de vida se edifique como testemunho.

O Ouvir o outro ¢ uma proposta de ser humano, ndo um complemento da
atividade jornalistica. E s se consegue ouvir o outro no momento em que a partilha do
tempo de vida toma uma dimensao humana tdo profunda, que ambos, ou o entrevistado
decide que vocé € o escolhido para levar um segredo, um sentimento, uma denuncia para
outros tempos € espacos sociais, para além do que ele tem como vivido. Um debate forte
que aprendi de forma profunda com as professoras Ecléa Bosi e Olga Von Simson: o
movimento do tempo passado no tempo presente. Quando os discentes iam a campo para
realizar uma entrevista oral com pessoas com mais de 60 anos, muitos retornavam
emocionados por terem conseguido atingir o testemunho. E assim a disciplina finalizava
com um tom provocador: estaria aqui o testemunho como elemento chave para enfrentar
a estrutura objetificante da pratica jornalistica na contradi¢do do didlogo possivel da

entrevista?

Na disciplina Fundamentos Epistemologicos, ministrados no Programa de
mestrado profissional em Comunicacdo, Educacdo e Tecnologias (PPGCE) da Faced, os
avangos eram encadeados a cada aula, a cada instigar do pensamento. Os testemunhos
que tive em sala de aula eram que os discentes estavam acostumados a fazer disciplinas
em que a leitura e discussdo conceitual era o centro. Mas ndo estavam preparados para as
duas primeiras perguntas que fazia em sala de aula. A primeira era justamente sobre o
conhecimento. A pergunta provocativa era para que eles pensassem primeiramente na
resposta sobre o que ¢ conhecimento. Quando estavam preparados para responder a
pergunta, quase de forma imediata, lhes dava um outro retorno formulativo. E seguia com
0 seguinte comentdrio: mais do que a sua resposta, 0 meu interesse agora ¢ que vocé
descubra ou que vocé refaga o caminho para desvelar de onde parte o pensamento que o

conduziu até essa sua resposta. Era um momento magico, de transbordamento existencial,

como se, € muitas vezes era o caso, de que nunca alguém havia lhe apresentado esse
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dilema. Acostumados a sempre incorporar conceitos de autores para validar o
conhecimento cientifico, esse desafio de encontrar no seu percurso de pensamento interno
0 espaco e tempo de onde parte o seu conhecimento se tornava a primeira vertente

epistemologica.

Quando se provoca alguém para um dilema existencial, € preciso contextualizar
para que o valor do dilema ndo se perca no comportamento da impossibilidade do
individualismo e que se sustente na individuacao. E assim desvelava que ndo se tratava
de uma pergunta cujo tempo de esclarecimento estd no mesmo tempo de uma conclusio
de mestrado: dois anos. Era uma pergunta de conhecimento com tempo de duracdo da
vida como espago de existéncia. Esse posicionamento didatico, logo no primeiro dia de
aula, com concepg¢ao socratica, tinha um ponto importante. Normalmente os discentes
passam a incorporar como discurso de conhecimento a utilizagdo de autores e conceitos
dos quais foram levados a efetivar leituras no decorrer de seu processo de formagao.
Entdo, quando se faz determinadas perguntas que demandam resposta conceituais, parte-
se de que a resposta deve ser procurada nos conceitos e autores que sua memoria trouxer
para a realidade presente. Neste movimento, o discente esta sempre buscando o outro, em
si, num mergulho que estd proximo de uma subutilizagdo do eu. Ora, entdo quando se
pergunta sobre a origem do seu conhecimento, ndo se trata mais de vasculhar a memoria
para encontrar o momento em que fez a primeira leitura de um livro ou obra. Mas de uma
compreensdo mais profunda, que em primeira instancia realiza aquilo que almejo de
forma didatica: fazer com que os conceitos sejam didlogos para o movimento da vida e

ndo um elemento estatico que define a vida para a pratica académica.

Para dar vazao a esse suporte, o movimento da disciplina também caminha como
metéafora do dilema existencial provocado no primeiro dia de aula. S6 que agora vamos
nos confrontar com os caminhos de saber os autores. As leituras e seminarios de textos
de Socrates, Platdao, Descartes, David Hume, Kant, Hegel, Marx, Augusto Conti, Husserl.
Popper embora se sustentem em seus conceitos chaves, estdo amparados em outra trilha
conceptiva e didatica. Parte-se para uma critica na qual tomei ha muito tempo como
posicionamento epistemoldgico. Os discentes, seja de graduagdo, seja ainda mais do
mestrado, passam a utilizar muitas vezes os conceitos de autores de forma
descontextualizada. Na ansia de produzir um artigo, um texto, embora fagam leituras de
livros ou outras obras de autores, passam a utilizar somente o conceito chave. E aqui esta

o problema. Ao apreender somente um fragmento do autor, o conceito que deveria ser
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libertador passa a ser um elemento de aprisionamento. Ao enfatizar aqui aprisionado
quero afirmar que ha uma desuminazagao dos autores quando se compreende o conceito,
mas nao se tem a minima nog¢do de quais foram os dilemas que conduziram aqueles
autores até aquele conceito. E mais do que isso: o que ele propde logo apos essa defini¢ao
conceitual como resolugdo ou mesmo aplicabilidade social. Por isso, os semindrios
seguidos das aulas tém esse objetivo: entender a trajetéria do dilema existencial desses
autores que os conduzem para a materializagdo do conceito. De certa forma, o ponto
fundante da disciplina de epistemologia, ¢ fazer com que os discentes aprendam como se

faz uma leitura de um texto.

Essa metodologia aplicada a didatica conduz a questdo do conhecimento para o
centro dos dilemas do sujeito. E por isso que muitos trabalhos finais da disciplina
mergulham, como materialidade, no dilema existencial. H4 dois exemplos que podem
traduzir esse quadro didatico. O primeiro ¢ de uma aluna que ministrava aulas na
educagdo basica por 20 anos. Preocupada com o trabalho final da disciplina, ela veio
conversar comigo de que tinha duvidas ainda sobre qual tema iria fazer o trabalho final.
O movimento dessa incerteza ¢ que com o decorrer das aulas havia entrado em uma crise
epistemologica. O relato dela mostrava que ela estava repensando o conceito de
conhecimento. E foi entdo que, na orientacdo daquele momento, pedi que ela fizesse o
trabalho sobre essa crise existencial. E confesso que tanto ela, quanto eu, ficamos
emocionados com o resultado do trabalho escrito. Nem ela considerou que poderia
mergulhar tdo profundamente nos seus dilemas como anélise. Estava aqui materializado
um dos pontos nevralgicos da aula: é preciso ter coragem para enfrentar, sem mascaras,
os seus proprios dilemas. Enfrentar as suas anglstias e existéncias sem que recaia como
sindrome, como doenga, que demarcaria um sintoma demarcatério do individualismo;
mas que se afirme como sujeito no dialogo dialético no encontro da sua verdade como
conhecimento. Um mergulho provocado pelo movimento interno de didlogo, mas ndo

como uma busca desamparada para responder a um outro fator social.

O segundo exemplo veio de uma outra discente, agora da area de Comunicagao.
Poucos anos atras, ela tinha vivido uma experiéncia profunda: a descoberta, em meio a
sua juventude e inicio de vida, de um cancer. O que deveria ser uma entrega aos dilemas
da doenca e da possibilidade da morte, se transfigurou para um outro enunciado
existencial. Em vez de pensar na morte, ela iniciou um planejamento de vida. E

sintomadtico entender a dimensao de valor desta forma de agir. Sem saber das suas chances
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de vida, em meio a noticia de que estd com a doenga, a pessoa decide se inscrever em
curso e estudar para o mestrado. Ela fez a cirurgia, cumpriu todo o tratamento e estava
como discente da disciplina de Epistemologia com a vibragao de corpo ¢ alma. Em uma
situagdo natural de disciplina, o artigo final dela deveria ser o tema do projeto de pesquisa
para que pudesse, talvez em outro momento, utilizar o resultado do material para a

qualificacao.

Mas depois de uma conversa que tivemos, ela decidiu fazer um didlogo com sua
propria experiéncia existencial. Nao estaria aqui, neste enfrentamento do ser consigo
mesmo, movido por um conceito tedrico, a movimentar-se num conhecimento profundo,
verdadeiro? Naquele ano, com base no mergulho e exteriorizacdo de testemunho dela,
houve uma concentracdo de trabalhos de discentes da sala, em que a reflexdo
epistemolodgica era a propria vida. E ndo ha nem como traduzir aqui a emogao de estar
lendo textos profundos num didlogo epistemologico aberto discutindo sobre a propria
existéncia. Nem precisa ratificar que aqui estd o concreto pensado, a materialidade de
toda proposta didatica provocada nos discentes. Essas experiéncias sempre vao se
tornando cada mais fortes e mais acentuadas a cada ano. Em didlogos que tenho sobre
essa disciplina, sempre falto da auséncia de divulgacdo de toda essa emogdo que ocorre
em sala de aula. Vivemos intensamente o semestre, as emoc¢des pulsam fortes, choramos,
sorrimos, conduzimos a anguUstia para a profundidade enquanto individuagdo e
encerramos a disciplina. Para muitos, se trata de uma transformagao de vida. Um repensar
sobre a existéncia. E se ha algo que nos edifica humanamente como professor ¢ quando

o didlogo estabelecido em aula conduz o discente para um outro tempo e espaco reflexivo.

Sempre comento em sala de aula sobre um fator da disciplina de Metodologia. Ao
Iniciar uma pesquisa, o primeiro passo € identificar o incomodo de algum tema, que em
seguida se torna um problema teodrico. O desafio ¢ formular um problema do qual nao se
tem a resposta. E, por mais redundante que seja, ¢ exatamente a formulacdo de um
problema que ndo se tem a resposta que se torna um problema. Ainda lembro de uma
discente que ao conseguir formular um problema, do qual ndo sabia a resposta, ficou
ansiosa, preocupada, estressada e quando me procurou ja estava disposta a trancar a
matricula. H4 aqui uma inversdo de valor. A regra geral ¢ formular um problema em que
se busca a resposta, em pesquisa. Mas essa busca da resposta ja traz em si um trajeto final
sugerido. E quando vocé inicia a realizacdo de um trabalho sem que saiba como ele

termina? Em vez da felicidade no mergulho da pesquisa, vem a preocupagao seguida de
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uma angustia quase depressiva. E bem provavel que esse dilema esta associado ao tempo
de 15 semanas que tem para finalizar a disciplina. E principalmente, por ndo dispor de
tempo de maturidade para aproveitar com profundidade o valor de sua propria

experiéncia.

E concluo esta parte deste memorial com uma experiéncia vivida da qual
considero importante neste processo de constru¢ao de conhecimento. Quando iniciei a
redacdo da tese de doutorado, depois do longo acompanhamento do contar historia no
asilo e das entrevistas de Campinas, houve um momento, de consciéncia, em que me
deparei com toda a andlise conclusiva. Faltava um ano para finalizar a tese. E entdo,
sobreveio um pensamento, que se transformou em atitude e que hoje me possibilita
dialogar sobre essa coragem de enfrentamento, de seu proprio desafio, com os discentes.
A pergunta: E se a conclusdo que havia definido para tese se transformasse em ponto de
problema para o primeiro capitulo de analise? Entdo dois dilemas vieram a tona: O que
seria escrito depois no proximo capitulo? E qual o sentido de viver a experiéncia de um
ano em um trabalho de pesquisa, quando ja se sabe o seu todo de forma bem antecipada?
E certo que segui no enfrentamento de ndo me agarrar a primeira conclusdo. O que era
conclusivo se tornou problema de primeiro capitulo. E com isso segui em novas emogoes
da tese. Essa experiéncia como discente se transpdem agora como defesa: mais do que

apresentar o resultado de uma pesquisa, € preciso viver com intensidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A memoria ndo € um resgate do passado, mas sim o reviver. Ha algum tempo essas
frases conceituais passaram a transpor um outro significado epistemoldgico em minha
vida: € preciso que o sentido e o significado do viver legitime os conceitos. Nao se trata
de pronuncia-las de forma objetivada, numa suposta articulagdo de conhecimento, que
se esvazia do sentido da vida tdo logo ndo se tem mais necessidade urgente de
exterioriza-la. A teoria, a problematizagao da realidade, o fundamento metodoldgico, as
epistemologias, todos esses fatores substantivos se configuraram como experiéncia
vivida para depois ser compreendida nominalmente enquanto conceitos. Ao descrever
este memorial, a afirmativa ¢ a de que a vivéncia da cultura veio antes de ser professor
que trabalha com pesquisas voltadas para as areas de Comunicacao e Cultura, memoria
e velhice. E estd mudanga de ordem define como a concretude do cotidiano problematiza
novos dilemas na praxis académica.

Ha trés exemplos que quero partilhar aqui como sentido pleno desta afirmativa.
Em uma das muitas orientagdes de graduagdo para Trabalho de Conclusdao de Curso
(TCC), no curso de Jornalismo da UFU, uma revelagdo da discente Sara Camelo
ratificou a defesa tedrica, no qual havia vivenciado décadas atréas. Sara ja havia assistido
por varias vezes o documentario na qual estava mergulhando em analise. No entanto,
estavamos dialogando em orientacdo sobre o conceito de memoria subterranea, de
Michel Pollack. Semanas depois, quando enfim ela conseguiu entender o conceito e
efetivar um didlogo com o tema no capitulo, concretizando uma ruptura epistemologica,
novos sentidos interpretativos afloraram em sua concepg¢ao de vida. E a tradugdo mais
exata fol em um dos nossos encontros ela, envolta em sorriso, ter exteriorizado o
seguinte testemunho: “Gerson, agora entendi a sua frase. Realmente, a teoria liberta”.
Essa frase pronunciada com tom emotivo, como forma de agradecimento ao final de um
ano de convivio, em orientacao, traduz um momento significativo neste campo de luta.

O segundo exemplo veio do ensino na pds-graduagdo em Fundamentos
Epistemologicos. Novamente, em vez dos conceitos, toda a proposta da aula € que cada
discente efetive uma ruptura epistemoldgica a partir do seu proprio viver. E assim, o
pensamento tedrico passa pelo processo de ensino-aprendizagem de que compreensao
do que ¢ conhecimento se efetiva como sentido da vida. Até o entendimento dos autores

precisa deixar de ser um acabado no texto para perseguir os dilemas que os atravessaram
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enquanto existéncia no processo de criagdo de suas teorias. E por terceiro ponto, ¢
justamente no momento que estou atuando em atividades culturais, especificamente
como docente em danga, que o sujeito e a arte sdo convidados para produzir novos
sentidos no cotidiano, no ato de reencontro, € de enfrentamento contra a estrutura. Em
uma dessas atividades, no momento em que uma das alunas se emocionou durante a
danca de bolero, ainda com as lagrimas, ela testemunha que viver a danga ¢ algo forte.
Ao ponto de ter forgas para retornar a realidade e enfrenta-la agora sob uma nova
perspectiva de existéncia.

E certo que para materializar todos esses exemplos como ato legitimo de viver em
emocao e razdo, deste viver a cultura como ruptura epistemologica, era necessario que
tivesse atingido um grau de maturidade, de vida em teoria, ou de teoria em vida, cujo
prazer do conhecimento me permite afirmar que ja esté intrinseco ao proprio sentido de
viver. E esse sentimento ja havia confessado aqui neste memorial, como parte do vivido
com meu eterno orientador Luiz Roberto Alves, da USP. Depois de uma década de
convivéncia, de mergulho nos dilemas do cotidiano, j4 ndo se sabe mais em que
momento a minha defesa de vida ndo poderia mais ser separada da dele.

Ao reviver por este memorial a experiéncia vivida, é possivel desvelar que a todo
momento materializava a luta do sujeito, com todas as suas forgas possiveis, diante da
estrutura. E € notorio como a emogdo, esse sentido de conhecimento tdo pouco
considerado como esfera de luta, foi tomando corpo e se acentuando de forma aguda
para demarcar o significado no cotidiano. Seja da emog¢do quando aos 17 anos
experenciei aqueles testemunhos no espaco dos alcodlicos anonimos, em Salto, quando
tive a primeira intengdo de produzir um livro. Seja na tese de doutorado, em que a
emo¢ao aparece como valor epistemologico na andlise sobre a velhice enquadrada em
um espaco impessoal do asilo; seja na produgdo agora da pesquisa do Congado, em que
a tradicao oral como fundamento da cultura € atravessada por novas materialidades de
sentimento. A identidade, esse valor maximo de grau de consciéncia no qual o sujeito se
compreende como coletivo em uma problematica histdrica, exige que se reconhega
como espago e tempo de tensdo e conflito, a contradicido em que se instaura a
representacdo do outro.

Em todo evento em que tenho um espago e tempo para fala, um dos pontos que
sempre coloco ¢ sobre a necessidade de viver as experiéncias em toda sua plenitude, e
com toda a sua potencialidade de vida. E, principalmente, ndo cometer esse desvio de

transformar, de forma reducionista, o tempo de vida em espago a ser alcancado. Com
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cinco décadas e meia de existéncia, as pontualidades com que fui testemunhando em
cada parte deste memorial ratifica essa defesa. Se num primeiro momento, da
adolescéncia para a juventude, dava énfase de que estava num combate a este
pragmatismo, daqueles que consideraram que somente tem sentido saber algo se tiver
um sentido de utilidade, atualmente a critica passou a incorporar o enfrentamento a essa
estrutura que intende a objetivar o sujeito,

E as lutas, as tensdes e os conflitos cada vez mais vao ganhando corpo. E aqui
gostaria de finalizar identificando como a cultura entdo se efetiva, como uma
transposi¢do ressignificante, neste tripé¢ de ensino, pesquisa e extensdo. Como negro,
considero como valor identitario a importancia de lutar pelos nossos direitos. E assim,
materializo como movimento de existéncia, essa responsabilidade histérica, de traduzir
como luta o enfrentamento nos espagos sociais. No plano do ensino, na universidade,
ou nos espagos de danga, na musica, no canto, é preciso que todo o processo de luta seja
empreendido para que atinja uma totalidade no reconhecimento desses direitos. As cotas
raciais na universidade permitem e possibilitam o ingresso de discentes negros. Para
algumas pessoas, o quantitativo aferido em porcentagem ja consideraria como realizado
o pagamento da divida. Em vez do fim, compreendo que ¢ aqui que comega a luta. E
para seguir nesta afirmativa, fago um intervalo, para lembrar do discurso do prof. Milton
Santos ao responder ao outro repérter: o senhor quer que eu va nu”.

E preciso que o discurso racista, cujo interesse é sobre o corpo do negro e que
poderia ser satisfeito pelas estatisticas, seja enfrentado pela identidade desses sujeitos
como epistemologia. O ingresso dos negros nas universidades ndo € sobre o corpo, mas
refere-se ao didlogo com as novas experiéncias de vida que passam a compor novos
sentidos da universidade. E € urgente que esse ingresso ndo seja demarcado, no tempo
de formagdo de cada curso, como se nds negros estivéssemos como visitante. A
diferenca de ser visitante para ser sujeito € que esse novo valor de ser negro seja
partilhado como tempo de conhecimento, nas disciplinas, se configure como proposta
pedagbgica nos projetos de cada curso, e incorpore e redefina os caminhos de
significado da universidade. Para que enfim, as proprias concepg¢des epistemoldgicas de
cada curso sejam alteradas profundamente.

De forma paralela, como defesa epistemoldgica, sempre me posiciono sobre a
responsabilidade social de o jornalista tratar o seu entrevistado como sujeito, € ndo como
objeto de entrevista. Se for somente para preencher um espaco de caracteres na matéria,

precisamos somente de um corpo. Mas se as falas dele tiverem forgas suficientes para
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que eu repense toda a matéria, ai sim temos o sujeito no didlogo possivel. Na extensdo
da universidade e do espaco da danga estamos novamente no mesmo confronto. Ensinar
samba de gafieira, semba ou Kizomba exige que se tenha compreensdo do valor da
ressignificagdo cultural sobre valores da Africa. Ou mais especificamente das lutas do
povo angolano em seu cotidiano. Novamente: mais do que o corpo, ¢ a cultura que exige
que a identidade redefina a epistemologia desses ritmos. E o que isso significa? E que
em vez de mero entretenimento, em vez de ensinar somente passos para uma suposta
festa, ¢ preciso que a cultura assuma um papel fundamental para redefinir as novas
formas de ensino e aprendizagem.

Esse mesmo fator pode ser percebido na pesquisa com o Congado. Nao se trata
dos corpos dos homens e mulheres congadeiros para a realizacdo de um trabalho. E
também ndo se trata de coletar depoimentos para resolver os dilemas da pauta. E preciso
que a pesquisa consiga encontrar o outro, por meio da escuta e do didlogo. E ao criar
essa relacdo de entrevistador e entrevistado, como partilha de vida, ambos se
transformam quando o depoimento se substancia como testemunho. O testemunho ¢ o
momento em que o outro reconhece no sujeito jornalista que ele ¢ o escolhido para levar
adiante determinados acontecimentos fortes em sua vida. Muitas vezes esse tema ja nao
estd mais na pauta da sociedade no tempo presente. E € aqui que o jornalista teria de ter
essa consciéncia histdrica: agora ndo se trata mais de considerar que a fala do
entrevistado altere a pauta ou a matéria do presente; o testemunho ¢ um ato de entrega
do outro para que o sujeito jornalista lute, com novas forcas, para que se altere a pauta
e as matérias do passado. E assim restabeleca, em novos sentidos, o enfrentamento do
sujeito, no cotidiano, contra a estrutura.

Desde o inicio desta minha trajetoria académica, havia planejado que finalizaria
as cinco obras de pesquisa para enfim defender uma tese sobre o processo de
comunicativo, a partir da dialética do cotidiano de Uberlandia. Como se sabe, este
memorial ¢ escrito com trés obras finalizadas, e cada uma delas apresentando uma tese.
Havia planejado que assim que as finalizasse iria fazer o pds-doutorado para enfim
trazer a proposta de fazer este memorial como uma tese de um tema. Quisera o tempo
que a ordem fosse invertida. Escrevo este memorial e assim que efetivar a defesa, devo
sair em pesquisa de pos-doutorado pela Universidade Federal de Ouro Preto. Com isso,
em vez de ser um tema de pesquisa neste memorial, o reviver os tempos presente e
passado me possibilitou compreender que mais do que um tema de pesquisa: sobreveio

o didlogo com a minha prépria vida como tese. E este novo sentido toma nova forga
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epistemologica para que esteja em franca disposi¢do para desenvolver o projeto de pos-
doutorado intitulado “A dialética do passado: teoria cultural da memoria a partir da
experiéncia narrativa do testemunho dos sujeitos do congado”.

O resumo deste novo projeto, do qual estou acenando expetativas e perspectivas,
esta diretamente articulado com as construgdes inscritas neste memorial. Vou descrever
o resumo para compreender a materialidade dos meus proximos passos de existéncia:

“Este projeto de pds-doutorado propde uma contribuicao para a teoria cultural da
memoria a partir da experiéncia narrativa do testemunho dos sujeitos do Congado,
tomando como campo empirico o Terno Sainha, de Uberlandia. A pesquisa parte da
compreensdo de que a memoria nao constitui apenas preservagdo do passado. Trata-se
de uma pratica cultural capaz de recolocar o passado em disputa no tempo presente.
Fundamentado na base tedrica dos Estudos Culturais e na abordagem metodologica da
Analise Cultural, o estudo analisa como musica, danga, oralidade, ancestralidade e
experiéncia cotidiana produzem formas de existéncia e resisténcia cultural diante das
tensoes e contradicdes entre sujeitos e estrutura. Como delimitagdo, a analise concentra-
se especialmente na ressignificacdo do papel social da mulher, nos conflitos geracionais
e nos processos de transmissdo cultural presentes no Congado. O objetivo ¢
compreender de que maneira a dialética do passado, por meio da narrativa do
testemunho, exige reposicionamento na leitura do cotidiano através das praticas
culturais dos sujeitos, € com isso contribuir para uma reflexao tedrica sobre memoria,
cultura, experiéncia historica, cotidiano e comunicagao”.

A apresentacdo deste resumo do projeto pos-doutorado, na qual mergulharei no
periodo de 12 meses como estudo e analise, traduz e contextualiza toda a narrativa
inscrita neste memorial, que desvela o movimento da vida. E acredito que ndo ¢ nem
acidente de percurso que essa ordem tenha sido invertida. E novamente a vida como tese
que orientara a profundidade do viver, como fundamento epistemologico, para uma
nova tese da pesquisa como tema. E se a frase de Donana ressoou tao forte em mim em
momento passado, hoje a transfiguro sobre um novo sentido epistemolédgico: A lucidez

me vem no momento em que vivencio a praxis da consciéncia.
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