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RESUMO

A presente pesquisa tem como objeto de estudo a aproximagao e o didlogo entre fotografia
e ensino de Historia, a partir das contribui¢cdes da cultura visual, do estudo sobre as
imagens ¢ da historia da educacao dos sentidos e das sensibilidades no contexto escolar.
Parte-se da compreensdo de que o olhar ndo ¢ neutro, mas historicamente construido,
sendo possivel trabalha-lo através de praticas em sala de aula que mobilizem experiéncias
sensiveis e interpretativas. Neste sentido, a pesquisa buscou analisar a inser¢do da
fotografia como mediagcdo didatica para a aprendizagem histdrica, articulando teoria e
pratica. Metodologicamente, a pesquisa promove uma leitura da fotografia numa
experiéncia didatica, fazendo uma avaliacdo da propria pratica. Desenvolveu-se uma
oficina de fotografia com alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, durante as aulas de
Histoéria, na Escola Estadual Segismundo Pereira, na cidade de Uberlandia — MG. Esta foi
estruturada em atividades de producdo de imagens (fotos) relacionadas a dimensdes do
cotidiano dos alunos — como familia, relagdes interpessoais na escola, ¢ os espacos da
escola — concebidas como experiéncias de observagdo, enquadramento e significacdo do
vivido. O percurso analitico fundamentou-se em autores como Roland Barthes, Ana Maria
Mauad, Etienne Samain, Marcus Taborda Oliveira entre outros, que possibilitaram
compreender a imagem como linguagem, pratica social e experiéncia sensivel. Ao
privilegiar o fazer fotografico e a interpretacdo de imagens como praticas formativas, a
pesquisa problematiza o ensino de Historia para além da dimensao conteudista, focalizando
na constru¢do de memorias, de sentidos e de pertencimento no espaco escolar. A fotografia
¢ assim, abordada como mediacdo pedagogica e exercicio de educag¢do dos sentidos e das
sensibilidades, no qual olhar, registrar e interpretar constituem formas de relagdo com o
tempo historico, com o espaco vivido e com a propria experiéncia de se sentir sujeito
historico.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Ensino de Historia; Sensibilidades; Escola.



ABSTRACT

The present research has as its object of study the approximation and dialogue between
photography and the teaching of History, based on the contributions of visual culture, the
study os images and the history of educations of senses and sensibilities in the school
context. It is based on the understanding that the gaze is not neutral, but historically
constructed, and it is possible to work on it through classroom practices that mobilize
sensitive and interpretative experiences. In this sense, the research sought to analyze the
insertion of photography as a didatic mediation for historical learning, articulating theory
and practice. Metodologically, the research promotes a reading of photography in a didatic
exprience, making an evaluation of one’s own practice. A photography workshop was
developed with students of the 8th grade of Elementary School, during History classes at
Segismundo Pereira State School, in the city of Uberlandia — MG. This was structured in
activities of production of images (photos) related to dimensions of the student’s daily
lives — such as family, interpersonal relationships at school, and school spaces — conceived
as experiences of observation, framing and giving meaning to lived experiences. The
analytical approach was based on authors such as Roland Barthes, Ana Maria Mauad,
Etienne Samain, Marcus Taborda Oliveira, among others, who made it possible to
understand the image as a language, social practice, and sensory experience. By
prioritizing photography and image interpretation as formative practices, the research
questions the teaching of History beyond the content dimension, focusing on the
construction of memories, meanings, and belonging in the school environment.
Photography is thus approached as a pedagogical mediation and an exercise in educating
the sense and the sensibilities, in which looking, recording, and interpreting constitute
ways of relating to historical time, lived space, and the very experience of feeling like a
historical subject.

KEYWORDS: Photography; History Teaching; Sensibilities; School.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasce de um questionamento pessoal a partir de minha pratica em
meus projetos de viagens com fotografia, juntamente com meus questionamentos como
estudante de licenciatura em Histéria. Tal questionamento ¢: de que maneira a fotografia
pode tornar o ensino de Historia uma experiéncia mais sensivel, reflexiva, uma janela para
ver os acontecimentos histdricos a partir do olhar que se langa sobre imagens, sejam elas
fotos de momentos histéricos, fotos como fonte histdrica, bem como feitas a partir do olhar
do proprio aluno sobre seu cotidiano escolar. A possibilidade de ver a fotografia
dialogando com o ensino de Histdria e despertando sentidos e sensibilidades, capaz de
mobilizar experiéncias, afetos e interpretagdes historicas no espago da sala de aula; e ndo
somente sendo vista e usada como recurso ilustrativo ou complemento visual dos
conteudos escolares.

Mais do que analisar imagens prontas, proponho refletir sobre o proprio ato de
fotografar e de ler fotografias (imagens) como exercicio de pensamento historico.
Interessa-me compreender como, ao produzir € interpretar imagens, os estudantes mobilizam
sensibilidades, constroem narrativas sobre o tempo, seus espagos, principalmente o escolar, e se
reconhecem como sujeitos historicos. Ao situar esta investigacdo no campo da cultura visual e da
historia da educacdo dos sentidos e das sensibilidades, assumo a fotografia como pratica cultural
que educa percepgdes, organiza afetos e revela modos contemporaneos de ver e sentir. E nesse
cruzamento entre imagem, experiéncia e ensino que se inscreve o objeto desta pesquisa.

Minha relagdo direta com a fotografia comeca de fato em 1994, quando me
inscrevi para um curso de fotografia oferecido pela Prefeitura Municipal de Uberlandia
(PMU). Na época, eu era estudante de Psicologia da UFU, e a profundidade de meu Ser
nunca me deixava estudar um assunto s6. Eu sempre queria navegar em aguas diferentes
do conhecimento, e as Artes sempre me fascinaram. Eu acabei ndo terminando o curso de
fotografia, e aquilo me deixou um vazio que eu sabia que um dia meu Ser me cobraria.

Morando em Sao Paulo, comecei a viajar por diferentes cidades pelo SESC
(Servigo Social do Comeércio). E essas viagens nunca eram ordinarias. Todas tinham guias
que nos davam aulas de historia dos lugares visitados e o tipo de turismo que o SESC
praticava era chamado de Turismo Social. Eu amava com for¢a aquelas viagens. Foi entdo
que comecei a sentir falta de registar, em imagens, os lugares por onde eu passava. Me

lembro de achar chato usar o celular para fotografar paisagens e objetos. Na época, os
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celulares ndo tinham as cameras aperfeicoadas como hoje. Eu queria era ter um
equipamento digno das imagens que eu via, um equipamento no minimo semiprofissional.
Foi entdo que comprei minha primeira camera semiprofissional digital. Eu ja tinha tido
uma analdgica. Mas agora os tempos eram digitais.

Logo fui treinando e tendo dicas de uma amiga que ¢ fotdgrafa profissional.
Juntas comeg¢amos a viajar pelas cidades de Sao Paulo e a registrar nossas passagens por
elas. Foi entdo que tive a ideia de montar um projeto fotografico no Instagram em que
mostrassemos a todos nosso olhar. E esse olhar era totalmente poético, onde através de um
simples olhar que langamos sobre algo e que ¢ registrado pelos clicks da camera,
evidenciamos o belo, o poético que existe nas coisas comuns do dia a dia, nos objetos
inertes e sem utilidade, nas ruinas de um prédio que um dia foi importante e agora esta
decadente, escancarando a evidéncia da a¢ao do tempo em tudo e todos, € o belo que existe
nesse processo. Munidas deste olhar, de nossas cameras e da grande vontade em desbravar
o Brasil (aos poucos), nasceu em 2016 a Galeria Gartin. Uma galeria itinerante, de fotos
exclusivas de nossas viagens pelas cidades do Brasil, tiradas por nés duas.

Paralelo as viagens, nos finais de semana faziamos a venda de nossas fotos em
uma banquinha montada na rua de casa no bairro da Santa Cecilia em Sdo Paulo, também
na Avenida Paulista e em eventuais feiras itinerantes. Nossas imagens eram vendidas em
papel fotografico, em imas fotograficos, em pdsteres, e vendiamos quadros de diferentes
tamanhos com nossas imagens. Tudo era vendido na rua para que as pessoas pudessem ter
acesso a esta arte que muitos consideram inacessivel pelo preco dos equipamentos e das
revelagdes. Nosso intuito foi sempre mostrar que a fotografia podia ser acessivel e
comprada a um prego relativamente possivel para qualquer bolso. Oficialmente, a Galeria
Gartin fez trés exposi¢cdes em Sao Paulo, onde nossa arte ficou exposta por longos dias
para apreciagdo das pessoas. No final de 2025, a Galeria Gartin encerrou suas atividades
nas ruas € também no Instagram tendo existido por 8 anos. No final de 2025 dei inicio a
um novo projeto fotografico: Imagens e Cidades, também no Instagram; desta vez sozinha.
O projeto consiste em viajar para visitar cidades e trazer a historia destas, falando de suas
origens e fotografando lugares de memoria, lugares historicos e de importancia para as
mesmas. Um projeto que une Fotografia e Historia.

O interesse pelas artes me levou a Fotografia, que por sua vez, me levou a estudar
Historia. Durante as viagens, com acompanhamento de guias, eu ia me encantando com a

possibilidade de fazer de minhas viagens ndo s6 momentos de lazer e prazer, mas também
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de enriquecimento de conhecimento e cultura. E hoje eu me vejo me formando em Historia
e trazendo a fotografia para meus estudos.

No curso de Histdria, na disciplina de PROINTER 1II, eu e dois colegas nos
juntamos para montar um projeto. Minha vontade era de trabalhar com fotografia e
imagens, enquanto a vontade dos meus colegas era trabalhar com temas sobre museus. Foi
assim que nasceu o projeto “A Construgdo social da memoria de Uberlandia perspectivada
por imagens” sob a orientacdo da professora Dra. Nara Rubia de Carvalho Cunha. Na
disciplina PROINTER III o projeto foi colocado em pratica na Escola Municipal Hilda
Ledo Carneiro, no bairro Morumbi em Uberlandia. Um projeto recheado de materiais
didaticos, onde usamos fotos do século passado da cidade de Uberlandia provenientes do
arquivo do memorialista Jodo Quituba, (acervo do CEDHIS), cartdes postais com imagens
da cidade compiladas pela historiadora Caroline Rizzotto, dlbuns de figurinhas sobre a
cidade, do artista George Tomaz; utilizamos a mala de sensibilidades do projeto De mala e
Cuia do Museu Municipal de Uberlandia; projetamos dois documentérios sobre a cidade de
Uberlandia: Uberlandia Cidade Menina e o documentdrio Memoria Monumento de
Roberto de Camargos. O projeto foi um sucesso e rendeu frutos. Montamos e ministramos
uma oficina sobre materiais didaticos no LEAH (Laboratério de Ensino e Aprendizagem
em Historia) na UFU. Escrevemos um artigo cientifico intitulado Cultura visual e memoria
no ensino de historia local: projeto educativo em Uberlandia (2023-2024), que foi
publicado em 2025 na revista Temporalidades da UFMG (Universidade Federal e Minas
Gerais); além de duas apresenta¢des no SEILIC (Seminario das Licenciaturas) da UFU, em
2024 e 2026, a primeira em grupo e a segunda individualmente.

A fotografia sempre esteve em minha vida como uma forma de arte, de capturar
os instantes e vé-los primeiramente como momentos congelados pelas escolhas do meu
inconsciente e depois pela agilidade de meus dedos e pericia de meu conhecimento técnico
em fotografia. Porém, ao comegar a estudar Historia, a fotografia inunda meus olhos com
registros de fatos historicos, muitas vezes chocantes e mobilizadores de emocdes.

Observando tal aspecto, percebi que, uma vez tendo associado um tema do estudo
da Histdria com imagens, uma espécie de cristalizagdo daquelas imagens ndo deixava que
me esquecesse do conteido aprendido. A fotografia, mais que qualquer outra forma
imagética, ratifica o fato, o acontecimento, guarda a memoria e fortalece o aprendizado.
Para que aquela imagem desapareca, s6 rasgando, queimando, destruindo aquele artefato.

Porém, as impressdes que ela deixa em nds, estas jamais sdo destruidas em vida, a ndo ser
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por alguma doenca degenerativa que afete a memoéria. Mas ainda assim, as células
respondem a presenca de estimulo e a lembranga se apresenta.

A fotografia ¢ uma associacao de varios elementos componentes de nossa
esséncia enquanto seres humanos vivos, pensantes € em interacao com o todo. Sao eles: a
memoria, os sentimentos, o raciocinio, as sensagdes, a poesia, o instinto. S3o tantos os
processos que ocorrem ao olhar uma cena e apertar um botdo para eternizar aquele
momento. Este processo ¢ belo, simples e complexo ao mesmo tempo. Ele revela a
capacidade humana de estar além dos outros animais. Pois em um simples gesto, uma
infinidade de aspectos sdo acionados e produzem resultados que podem gerar os mais
diferentes comentarios e criticas. Pode salvar uma vida, ou assistir ao seu momento de
partida; pode revelar o belo ou o feio; pode mostrar a luta de um povo ou a coragem de um
individuo. Por tudo isso, a fotografia se apresentou como mais uma forma de expressao do
meu Ser, e também como uma forma de captacdo do conhecimento. A fotografia tem
lastro, ela reclama um momento, ela diz que algo aconteceu, mesmo que seja manipulado.
Ela registra, condena, aponta, instrui, denuncia, grita, salva. Seus resultados (fotos) podem
sempre ser preservados e guardados, ser visitados, revisitados e servem como origem para
perguntas e respostas solucionadoras.

E dificil fazer caber dentro de uma alma de fotografo todo esse além da fotografia,
técnica e arte. E preciso ter um olhar historico, uma “sensibilidade historica” e preparada
para assimilar o que uma imagem pode revelar. Sebastido Salgado, o grande fotdgrafo
brasileiro, falecido recentemente, muito me encantava porque suas fotos ndo eram sé
artisticas, mas porque revelavam o mundo em que viviamos € a0 mesmo tempo revelavam
o0 homem que ele era. Para ter uma “sensibilidade histérica” como a que ele tinha, € preciso
ser grande, e permitir-se deixar-se ser um grande Ser. Suas fotos sdo denuncias sociais e
antropologicas. Sua vida pessoal foi um grande desafio, até que numa virada de vida ele se
abriu por completo ao chamado da fotografia e através dela nos deixou um legado
incorruptivel de como o homem tem se tratado, tratado a natureza e tratado os seus
semelhantes. Sua obra vai para além da arte, ela encontra a Historia, ela faz Historia. E
como suas fotos rodaram o mundo em exposi¢des, viraram livros € comoveram plateias.
Essa forca vem dele através da fotografia. Como ndo usar o melhor de nds por meio de
uma forma tdo poderosa de mobilizagdo, de revolugdo. E assim que vejo a fotografia. E
toma-la como meio para que a Historia seja retratada, aprendida e assimilada de maneira

indelével, ¢ o minimo que posso fazer para tornar meus alunos mais fortes, mais pensantes,
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mais sensiveis, mais conhecedores, mais lutadores ¢ mais criticos ¢ atentos ao mundo em
que vivem. E sabendo que a Histdria a ser apreendida ndo ¢ somente essa que se aprende
na escola, mas a historia de cada um, num processo historico pessoal, que se integra ao
coletivo e de forma social se transforma nessa que constroi, destroi e forja herois e
bandidos, em todos os lugares onde ha um ser humano.

O percurso desta pesquisa teve inicio com um levantamento bibliografico que
buscou mapear como a relagdo entre fotografia e Historia vem sendo abordada no campo
académico. A primeira busca foi realizada no Google Académico, a partir das palavras-
chave “Fotografia e Historia”, resultando em 12 trabalhos — entre eles 10 artigos
cientificos, uma dissertagdo e um relatorio de estagio. Esses textos evidenciaram que a
fotografia tem sido amplamente discutida como fonte histérica e como objeto da Historia
Cultural revelando um campo ja consolidado de reflexdes sobre a imagem enquanto
documento e narrativa do passado.

Em um segundo momento, ampliei a investigagdo para o repositorio institucional
da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), especialmente na aba do Instituto de
Histoéria (INHIS), contemplando dissertagcdes académicas, produgdes do ProfHistoria e
Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC). Embora a maioria dos trabalhos encontrados
estivesse centrada na fotografia como fonte histérica — e ndo especificamente em sua
dimensdo pedagdgica no ensino de Histéria — esses estudos contribuiram
significativamente para a compreensao da trajetoria da fotografia e de suas aproximagdes
com a Historia no campo da historiografia.

Buscando aproximar ainda mais o levantamento do recorte desta pesquisa, realizei
uma terceira busca no banco de teses da CAPES, utilizando as palavras-chave “Fotografia
e ensino de Historia”. O sistema apresentou 666 resultados, dos quais selecionei oito
dissertagdes, tanto de mestrado académico quanto do ProfHistoria. A expressiva
quantidade de trabalhos encontrados indica que hé interesse crescente de pesquisadores e
professores de universidades - alguns ja famosos pesquisadores da area da fotografia junto
a Histéria, como Ana Maria Mauad, entre outros - pela temadtica, o que demonstra a
relevancia e a atualidade do debate. Ao final das trés buscas, foram selecionados 16
documentos que dialogam com a proposta desta investigacao.

Além dos artigos, dissertagcdes e demais producdes académicas. FElegi,
inicialmente, trés obras como fundamentos teodricos centrais do estudo: A Camara Clara, de

Roland Barthes (2015); Como Pensam as Imagens, de Etienne Samain (2022); e Ensino de
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Histéria: Fundamentos e Métodos, de Circe Maria Fernandes Bittencourt (2005). Esses
textos constituem o alicerce conceitual da pesquisa, permitindo articular fotografia, cultura
visual, sensibilidades e pratica pedagdgica. Somado aos demais materiais incorporados ao
longo da escrita, tais como: as contribui¢des dos artigos de Ana Maria Mauad, os artigos
de Marcus Taborda Oliveira sobre a historia da educagao dos sentidos e das sensibilidades,
esses referenciais compdem o aporte tedrico-metodoldégico que sustenta a andlise
desenvolvida nesta pesquisa.

Alguns trabalhos encontrados durante as buscas (no levantamento bibliografico)
que contribuiram para a pesquisa sdo: fotografia e ensino. Uso e aplica¢do da fotografia
no processo de aprendizagem no ensino de Historia e educagdo patrimonial, de Clara
Zandomenico Malverdes (2017). Sua pesquisa académica demonstra, a partir de uma
experiéncia concreta, que a fotografia pode deixar de ocupar um lugar meramente
ilustrativo no ensino de Historia ¢ assumir fun¢do ativa na constru¢do do conhecimento.
Sua dissertagdo contribui ao articular fotografia e patrimonio, ampliando a compreensao da
imagem como mediadora entre memoria, identidade e pertencimento. Ao fotografar bens
patrimoniais e refletir sobre eles, os alunos passam a se reconhecer como sujeitos inseridos
em uma historia local e coletiva. Esse movimento do trabalho de Malverdes ¢ relevante
para meu trabalho, pois € ancorado na historia das sensibilidades, evidenciando como a
experiéncia com a imagem envolve dimensdes afetivas, simbolicas e subjetivas do
aprendizado em Historia. Outro trabalho encontrado e que se aproximou de minha pesquisa
foi: O resgate da identidade através da memoria: o uso da fotografia no ensino de historia
— um estudo de caso, de Daniela Baeta dos Santos (2019). Nossas pesquisas convergem em
alguns pontos: quando a autora demonstra que o contato com fotografias possibilita aos
alunos reconhecerem-se como sujeitos historicos. A imagem deixa de ser apenas um
documento do passado e passa a atuar como dispositivo de evocacdo de lembrangas,
narrativas e pertencimentos. Outro aspecto relevante ¢ o enfoque metodologico no estudo
de caso, que evidencia a poténcia da pratica em sala de aula como espaco de investigacao.
Assim como em minha pesquisa, hd uma valorizagdo da experiéncia concreta com os
alunos, mostrando que o ensino de Histéria pode se tornar mais motivador e revelador
quando articula conteudos historicos com vivéncias pessoais € memarias sociais.

Para dar conta das reflexdes abordadas por esta pesquisa, esta monografia
organiza-se em trés movimentos que se entrelagam. No primeiro capitulo intitulado Aporte

teorico-metodologico da pesquisa, apresento primeiramente, um breve historico da histéria
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da fotografia e seu desenvolvimento no mundo e no Brasil, bem como mostro a fotografia
no campo da Histéria e sua importancia no campo da cultura visual. Também sdo
abordadas as contribui¢des da histéria da educagao dos sentidos ¢ das sensibilidades. Na
segunda parte do capitulo, apresento as aproximagdes teorico-metodoldgicas entre
fotografia e ensino de Histéria, apresentando o método de pesquisa utilizado, assim como
os autores basilares da pesquisa.

No capitulo II, intitulado O desenvolvimento da pesquisa no ambiente escolar,
apresento inicialmente a Escola Estadual Segismundo Pereira', onde foram realizadas as
aulas. Em seguida apresento o planejamento e o desenvolvimento das atividades,
juntamente com uma leitura critica. Por ltimo, faco a analise das fontes produzidas pelos
alunos durante as atividades a luz da historia da educacao dos sentidos e das sensibilidades,
articulando com perspectivas que fundamentam esta pesquisa e, por vezes, em didlogo com
outros autores, como o pedagogo francés Philippe Meirieu, que ajudam na compreensdo
das especificidades observadas no conjunto das fotografias produzidas pelos estudantes.

Por fim, nas consideragdes finais, retomo o percurso investigativo desenvolvido
ao longo da pesquisa, articulando os referenciais tedricos elencados e a experiéncia pratica
realizada no contexto escolar. Sdo reunidas reflexdes suscitadas pela relagdo entre
fotografia, ensino de Historia e educacdo dos sentidos e das sensibilidades, a luz das
analises empreendidas sobre as imagens produzidas pelos alunos. Assim, fecha-se este
estudo buscando evidenciar as contribuigdes e alcances da proposta investigada,
reafirmando o potencial da fotografia como linguagem sensivel para a compreensdo das

experiéncias vividas na escola durante as aulas de Historia.

1 E importante explicar que a pratica que fundamenta este trabalho foi realizada na Escola Estadual
Segismundo Pereira. Contudo, destaca-se que a instituicdo ndo constitui o objeto especifico de investigacdo
deste estudo, tendo apenas viabilizado a realiza¢do das atividades praticas que subsidiaram a pesquisa.
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1 CAPITULO 1: APORTE TEORICO-METODOLOGICO DA PESQUISA

Este primeiro capitulo tem como objetivo apresentar os fundamentos tedrico-
metodoldgicos que sustentam essa pesquisa sobre o uso da fotografia no ensino de
Historia. O capitulo divide-se em duas partes: inicialmente apresenta-se um breve historico
do desenvolvimento da fotografia no mundo e no Brasil. Em seguida mostra-se a fotografia
no campo da Historia e sua importancia dentro da cultura visual. Na continuidade,
apresenta-se a capacidade das imagens de instruir e ensinar juntamente com as
contribuicoes da historia da educacao dos sentidos ¢ das sensibilidades, mostrando como
os processos educativos envolvem percepgoes, afetos ¢ modos de ver o mundo. A segunda
parte apresenta as aproximagdes teorico-metodologicas entre fotografia e ensino de
Historia, apresentando o método de pesquisa utilizado, bem como os principais autores que
sao a base da pesquisa. Dessa forma, o capitulo constréi o arcabougo conceitual que orienta

as analises desenvolvidas ao longo do trabalho.

1.1 Breve Historico do Desenvolvimento da Fotografia

A contemporaneidade nos coloca numa total imersdo cotidiana no mundo das
imagens, sem que realmente tenhamos nocdo do qudo imersos estamos. Somos uma
sociedade fotografica, onde maquinas fotograficas (mesmo sendo mais um item dos
smartphones) sao comuns e produzem milhdes de imagens diariamente, para diversos fins.

Os primordios da fotografia datam de 1826 com a primeira foto tirada por Joseph
Nicéphore Niépce. A fotografia nasce e, despretensiosamente, tem inicio novas técnicas e
tecnologias que causardo uma revolug¢dao no mundo. Uma nova forma de captar o visivel se
desenvolvia, com Louis Daguerre, parceiro de pesquisa de Niépce, aprimorando o processo
e desenvolvendo o chamado daguerredtipo®. Assim, sdo tiradas as primeiras fotos de
humanos. Logo em seguida, entre 1839 e 1840, William Herny Fox Talbot cria o processo
negativo/positivo. Do “negativo” de papel, varias cépias positivas podiam ser feitas. Toma forma,
assim, a base da fotografia moderna, cunhando-se, entdo, o termo fotografia (escrita com a

luz).

2 0 daguerreétipo foi o primeiro processo fotografico de sucesso comercial, anunciado oficialmente em
1839 pelo francés Louis Jacques Mandé Daguerre na Academia de Ciéncias de Paris. Ele permitia fixar uma
imagem real em uma superficie fisica, sendo considerado o precursor da camera fotografica moderna. Como
sugestdo de leitura sobre o assunto, visite o artigo “Os 180 anos do invento do daguerreétipo — Pequeno
histérico e sua chegada ao Brasil”, no endereco: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=164
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A fotografia apresentava-se ao mundo e se desenvolvia no bojo das
transformagdes econdmicas, sociais e culturais da Revolucdo Industrial, desempenhando
papel fundamental enquanto possibilidade de informagdo e conhecimento, também como
instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes campos da ciéncia e ainda, especialmente,
como forma e expressao de arte.

A fotografia continua seu processo de desenvolvimento ao longo do século XIX.
Nao so6 os negativos vao passando por diferentes formas de serem utilizados e sendo
melhorados, mas a propria camera fotografica sofre suas transformagdes, como por
exemplo, com a inven¢do da maquina portatil; “[...] assim, a fotografia se popularizou e se
tornou também uma pratica dos amadores, marcando uma nova fase social da fotografia”

(Canabarro, 2015, p. 105).

A fotografia, desde o seu principio, foi mais popular do que a obra de arte, quem
conseguia um retrato pintado era alguém de um notavel poder aquisitivo, ¢ a
fotografia era muito mais barata e tornava-se mais acessivel com o trabalho dos
fotografos itinerantes que percorriam as cidades em busca de clientes. Com essa
expansdo e popularizagdo da fotografia, ela sai dos grandes estidios da marca
dos fotdgrafos importantes e torna-se popular e acessivel: todos poderiam ser
fotografados e ter o seu testemunho visual. (Canabarro, 2015, p. 106)

Quando passa a ser utilizada pela imprensa, a partir de 1880, a fotografia causa
um impacto junto aos leitores, pois, a partir de entdo, tinha-se ndo somente a escrita, mas
também as imagens para comprovar informagdes divulgadas ao publico. A fotografia,
através das imagens, passa a se presentificar em livros e revistas ilustradas, criando uma
narrativa visual importante para a divulgacao da cultura, bem como da ciéncia e, assim, ¢

incorporada a vida da sociedade.

Embora a fotografia ndo inaugure a reprodutividade das imagens (precedida por
outras técnicas como a xilogravura, litografia, etc.), ela inaugura a era da
reprodutividade técnica das imagens, permite que essa reproducdo seja muito
mais rapida, barata e em massa, bem como considerada mais fiel do que aquelas
obtidas pelas tecnologias anteriores.” (Monteiro, 2008, p. 172).



21

No Brasil, a fotografia se fez presente desde proximo de seus primérdios. Dom
Pedro II, imperador do Brasil, tinha um daguerredtipo e era fascinado pela arte. O Brasil,
segundo Canabarro, (2015) foi palco de produgdo de imagens mecanicas, sendo o Rio de
Janeiro uma das primeiras cidades na América do Sul a conhecer a fotografia. “Podemos,
inclusive, afirmar [...] que temos muitas fotografias no Brasil, e poucos trabalhos que as
exploram, razdo por que boa parte da historia visual brasileira estd ainda por ser feita,
cabendo a nos historiadores esta tarefa” (Canabarro, 2015, p. 105).

Canabarro (2015) também nos conta que a atuagdo dos fotdgrafos estrangeiros no
Brasil ajudou a documentar a transformagdo urbana do Império no século XIX. Ainda
segundo o autor, no século XX a expansdo da fotografia no pais ¢ admiravel, pois ela
interioriza-se, deixando de ser privilégio dos grandes centros urbanos e indo para lugares
mais distantes, buscando retratar a vida social brasileira. O Sudeste e o Sul do pais, devido
ao grande numero de imigrantes nestas regides e de fotdgrafos vindos do exterior, sdo

exemplos de regides que possuem imagens que mostram a constru¢do de seu espaco social.

1.1.1 A Fotografia no Campo da Historia e a Cultura Visual

No campo da Historia, torna-se clara a importancia que a fotografia passa a ter a
partir do século XX. Segundo o historiador Ivo dos Santos Canabarro (2015) as imagens
sdo vistas como contribuicdo para a ampliacdo da visdo dos historiadores, colocando em
cena questdes totalmente inéditas que as demais fontes ndo proporcionam, mostrando que
as imagens sao plausiveis de interpretacdes multiplas dependendo do olhar do historiador e
de sua habilidade de leitura das mesmas.

A partir da Escola dos Annales, nos anos de 1930, a utilizagdo das imagens na
construgdo do conhecimento historico passa a ser decisiva. De acordo com Canabarro
(2015), assiste-se a uma revolucdo documental. Juntamente com os documentos escritos, as
imagens passam a compor o campo de explorag¢do dos historiadores, porém, ndo ocupando
lugar de destaque como fonte ou objeto de estudo e sendo apenas um elemento auxiliar na
interpretagdo historica. Sobre o fato de as imagens ficarem aquém da escrita na prevaléncia
como fonte historica pelos estudiosos e historiadores, o historiador Paulo Knauss aponta a

mudanca havida na segunda metade do século XX:
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A afirmagdo do universo do estudo da historia das representagdes, valorizada
pelos estudos da historia do imaginario, da antropologia histérica e da historia
cultural, imp0s a revisao definitiva da definicdo de documento e a revalorizagdo
das imagens como fontes de representacdes sociais e culturais. E nesse sentido
que a historiografia contemporanea, em certa medida, promoveu um reencontro
com o estudo das imagens. (Knauss, 2006, p. 102)

A Escola dos Annales, em sua terceira geragdo na Franca, ¢ de fato a maior
inspiragdo sobre o uso da fotografia para a producdo do conhecimento historico.
Historiadores como Jacques Le Goff e Pierre Nora sdo destaques no uso e na propagacao
da fotografia como documento historico, aproximando a historia social da fotografia,
evidenciando esta como uma fonte.

No Brasil, a discuss@o sobre o uso da fotografia para o conhecimento historico ¢é
recente e tem como autores destaques Boris Kossoy, Maria Inez Turazzi e Ana Maria
Mauad, que incorporaram a fotografia como fonte de pesquisa em seus estudos histdricos.
Além desses autores, Paulo Knauss aparece como figura central na historiografia brasileira
contemporanea, sendo pioneiro na consolidagdo da Histéria Visual e do conceito de
Cultura Visual como campos de pesquisa académica no Brasil. Sua importancia reside em
tratar a imagem ndo apenas como ilustracdo ou reflexo do passado, mas como um agente
ativo que constroi realidades e molda a memoria social. E ¢ através da cultura visual que a
conjuncao entre Historia e Fotografia ganha contornos mais profundos, como afirma a
historiadora Cristina Meneguello, outra referéncia no estudo sobre cultura visual no Brasil.
A autora destaca a funcdo e importancia do olhar sobre a sociedade, perpassando e
evidenciando seus meandros historicos, culturais, identitdrios e sociais. Segundo

Meneguello (2013, p. 8)

A cultura visual reconhece a centralidade do olhar no pensamento ocidental ¢ a
centralidade das imagens na producdo, na mediagdo e na apropriagdo dos
sentidos. Deste modo, a cultura visual implica um conjunto de praticas e
discursos ativos que produzem o social € que promovem a mediagdo que
possibilita compreender a sociedade.

Ver, olhar, visualizar, criar imagens, olhar imagens, comunicar algo através de
imagens...todos estes gestos estdo massivamente presentes na sociedade hodierna. A

experiéncia humana tornou-se um fato visual dentro da vida cotidiana, e assim se
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fundamenta a cultura visual, ndo em imagens em si, mas na tendéncia de viver as
experiéncias de forma visual, uma vez que “a imagem emerge de uma troca simbdlica e de
um simulacro fabricado para enfrentar a destrui¢do provocada pela passagem do tempo,
agenciar a memoria, manter a coesao social e, também, exercer o controle politico.” (Kern,
2005 apud Monteiro, 2008, p.171)

O gesto de escolher olhar para um determinado lugar ou pessoa, uma determinada
cena, € capturar a imagem através do equipamento fotografico, ndo ¢ um gesto simples,
inocente. Ele ¢ cheio de intengdo, determinagdes culturais, simbolismos ¢ escolhas. E esta
imagem técnica, (através da fotografia), deve ainda atrelar seu uso a sua funcdo visual em
determinado contexto historico. Por exemplo, as imagens do fotojornalismo geralmente

sao:

[...] naturalizadas como a Historia congelada pelo instantaneo fotografico
quando, de fato, dialogam com o seu tempo, sendo o resultado de uma escolha —
tempo e espaco da foto — e de um olhar — definido por quem fotografa ou pelo
veiculo da foto. Requer-se, para sua andlise histérica, uma contextualizagdo
minima: agéncia ou fotografo, data e local. (Mauad, 2015, p. 85)

1.1.2  Educacgdo dos Sentidos e a Capacidade das Imagens de Ensinar

Diante de tanta profundidade e captagdo do real, do imaginario individual e
coletivo, do social, da historia, e do que pensa a propria imagem, ndo poderiamos deixar de

falar do poder das imagens em instruir e ensinar.

As imagens sdo pistas para se chegar a outro tempo, revelam aspectos da cultura
material ¢ imaterial das sociedades compondo a relagdo entre o real ¢ o
imaginario social. Dessa forma, nos ensinam contetidos sobre esse passado que
s6 pode ser apreendido visualmente, numa nova forma de aprender que implica
um novo tipo de didatica a qual valoriza a imagem visual como forma de
conhecimento.” (Mauad, 2015, p. 85-86)

As imagens servem para serem vistas e através delas, também, adquirirmos
conhecimento. Ver e conhecer: estas duas a¢des devem ser correlacionadas no espaco

escolar ao se trabalhar com imagens. O papel das imagens pode ser tdo importante quanto
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o documento escrito verbal, pois através delas € possivel transmitir grande ntimero de
informagdes e produzir conhecimentos sobre costumes, crengas, pessoas, assuntos de
cunho cultural, politico, etc.

Lancar um olhar sobre algo, alguém, um lugar, demanda uma gama de usos dos
sentidos e também das sensibilidades. O ato de fotografar estd intimamente ligado a estes
dois aspectos. E como um campo historiografico que investiga como a transmissao da
cultura molda a percepgao sensorial, os afetos e as formas de sentir dos individuos ao
longo do tempo, essa vertente analisa a educagdo como um processo que “conforma ou
potencializa” os sentidos (visdo, audi¢do, tato, etc) e as sensibilidades (emogdes e
sentimentos) em diferentes momentos e conjunturas sociais. Ao tratar sensacdes € emogdes
como dimensdes historicamente construidas, essa abordagem revela que educar ndo € so6
transmitir saberes, mas também moldar disposi¢des perceptivas — maneiras de olhar, ouvir,
tocar e sentir — que tornam possiveis determinados tipos de experiéncia.

A Historia da Educagao dos Sentidos ¢ das Sensibilidades, teve em Lucien Febre,
segundo Oliveira (2018), o primeiro a propor a preocupagdo com as sensibilidades como
necessidade premente de uma historia social da cultura, ainda na década de 1950. No
entanto, ¢ Peter Gay quem se mobiliza pelo estudo das sensibilidades, com sua obra em
cinco volumes sobre a cultura vitoriana. Assim, vemos que este estudo ja ¢ objeto dos
historiadores ha décadas.

Como pontos principais do estudo dos sentidos e das sensibilidades temos o foco
no sensivel, isto €, no engendramento histérico do que sentimos (sensagdes e sentimentos).
No contexto social, as sensibilidades ndo sdo meramente subjetivas: estdo ligadas a
questdes econdmicas, politicas e socias de cada época. Na dimensao do corpo, este € visto
como o eixo central da teoria, pois € por meio do corpo que as experiéncias sao filtradas,
significadas e aprendidas. Este corpo, portanto, ndo € visto apenas como bioldgico, mas
como uma construcao historica e social moldada por processos educativos. E todos estes
aspectos valem-se de um didlogo com diferentes 4areas do conhecimento: historia,

psicologia, antropologia, pedagogia.

[...] seja na dimensao cientifica, estética, ética ou politica, toda forma de trabalho
intelectual € necessariamente uma aposta na sensibilidade, uma vez que se trata
de “intercambiar experiéncias”, de compartilhar, de andar junto e andar com,
fazer junto e fazer com. (Oliveira, 2018, p. 123)
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Articulando essas contribuigdes, a historia da educagdo dos sentidos e das
sensibilidades indica que qualquer projeto pedagdgico carrega uma teoria implicita sobre
percep¢ao e emocao, mostrando assim, que ensinar ¢ inseparavel de formar sensibilidades,
posturas €ticas e percepcoes estéticas, ajudando também a moldar a identidade daquele que

olha, escuta, sente e aprende, de acordo com seu tempo e o espago em que esta inserido.

1.2 Aproximacdes Teodrico-Metodologicas entre Fotografia e Ensino de Historia: uma
abordagem Possivel Para o Ensino

A presente pesquisa foi desenvolvida buscando, inicialmente, referéncias no
campo do estudo da fotografia e das imagens na interface com o estudo e ensino de
Historia. Partindo do ponto em que notoriamente o mundo atual esta mais visual e as novas
geracdes trabalham constantemente com a producdo de imagens, vemos que as ultimas
“[...] constituem uma narrativa visual para a constru¢do do conhecimento, nos dando a
possibilidade de multiplas interpretacdes de diferentes contextos historicos” (Canabarro,
2015, p. 102). Entre olhares, gestos e enquadramentos, a fotografia emerge nesta pesquisa
como uma forma de sentir e interpretar o mundo, sendo um potente recurso no Ensino de
Histoéria, quer seja tomada como fonte de pesquisa, quer seja tomada como ferramenta de
expressao. Desta forma, procura-se mostrar ao longo do trabalho como fotografia e
Historia se aproximam e dialogam, possibilitando a constru¢do do conhecimento e
expandindo as possibilidades de se ensinar Historia.

Esse processo € tao rico que a fotografia se mostra ndo s6 como recurso ou objeto
de ensino, mas como meio de um processo propiciador de interesse € motivador de novos
olhares criticos sobre a Historia ensinada na escola, e o reconhecimento por parte do aluno
do desenvolvimento de seu proprio processo histérico de vida. Pensar a fotografia no
ensino de Historia implica deslocar o olhar para além do documento visual, reconhecendo-
a como experiéncia sensivel, pratica cultural e forma de produzir sentidos sobre o tempo, o
espaco € a memdria.

O estudo bibliografico, que permeia o trabalho durante todo seu trajeto, ¢ basilar
para evidenciar como fotografia e Historia unem-se numa coreografia de cooperacdo e
implicagdes cotidianas, “revelando” uma potenciacdo de insights a que os alunos podem
chegar em suas peregrinagcdes mentais ao estudar e compreender a Historia. Devido a isto,
o estudo se propds a promover uma leitura da fotografia numa experiéncia didatica,

abordando-a como uma janela para ver, como uma linguagem, meio de expressdo, onde o
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aluno possa langar um olhar sobre as diferentes épocas, elaborando assim, uma leitura de
mundo. Para tal, para desenvolver a pesquisa foi feito um estudo bibliografico que
proporcionasse trabalhar em sala de aula importantes conceitos para a compreensao do
potencial da fotografia para a compreensao da histdria, tais como: fotografia, imagem,
memoria, histdria. Mas na pesquisa era necessario ir além da leitura da fotografia ou da
compreensdo de sua histéria. Para proporcionar o exercicio fotografico, assumindo a
fotografia como uma forma de percepgao e de expressao, foi planejada uma oficina de
fotografia, comecando desde o conhecimento do aparato tecnoldgico, isto €, cameras
(digitais, analdgicas, de fotos instantaneas, profissionais, semiprofissionais, aparelhos
celulares). Assim, buscou-se aproximar o aluno da fotografia, em sua concretude.

Esta pesquisa caracteriza-se como uma investigacdo de natureza qualitativa,
desenvolvida a partir de estudo bibliografico, seguido da realizacdo e andlise critica de
atividades didatico-pedagogicos realizadas em uma escola publica de Uberlandia, no
segundo semestre de 2025.

Para compor os pilares da base teorica deste trabalho, foram escolhidos autores de
forte presenga académica investigativa sobre, primeiramente, fotografia, imagem e cultura
visual. Sdo eles: Roland Barthes, Ana Maria Mauad, Etienne Samain, Cristina Meneguello
e Ivo Santos Canabarro. No campo do ensino de historia e da educacdo, mais
especificamente da educacdo dos sentidos e sensibilidades, as contribuicdes vieram
especialmente dos autores: Circe Maria Fernandes Bittencout e Marcus Taborda de
Oliveira, além de Ana Maria Mauad.

Roland Barthes nos apresenta uma visdo filosofica da fotografia, percorrendo
caminhos profundos, indo além da prépria imagem e nos fazendo pensar na fotografia
como retrato da morte, totalmente inerente a viver e se ver numa foto, congelada num

determinado instante que nunca mais se repetird. O autor nos diz:

O que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete
mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente. Nela, o
acontecimento jamais se sobrepassa para outra coisa: ela reduz sempre o corpus
de que tenho necessidade ao corpo que vejo [...] (Barthes, 2015, p. 14)

E ainda sobre sentir-se espectro, ele destaca:
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Imaginariamente, a Fotografia (aquele de que tenho a inten¢do) representa esse
momento muito sutil em que, para dizer a verdade, ndo sou nem um sujeito nem
um objeto, mas antes um sujeito que se sente tornar-se objeto: vivo entdo uma
microexperiéncia da morte (do paréntese): torno-me verdadeiramente espectro. O
fotografo sabe muito bem disso, e ele mesmo tem medo (ainda que por razdes
comerciais) dessa morte em que seu gesto irda embalsamar-se. (Barthes, 2015, p.
20)

Essa ¢ uma importante reflexdo que nos ajuda a pensar na imensa quantidade de
copias de uma mesma imagem que nos dias atuais nos leva muitas vezes a banalizar a
imagem, nos deixando escapar a importancia do momento. Barthes aprofunda nossos
pensamentos e nos revela como a experiéncia da fotografia nos coloca no jogo do sujeito e
do objeto, e nos faz sentir, consciente ou inconscientemente aplacados pelo congelamento
do instante, de alguém que nunca mais sera o que a imagem mostrou ser.

Barthes (2015) também contribui para a compreensdo da fotografia como
experiéncia sensivel e afetiva. Ao deslocar o debate da imagem do campo estritamente
documental para o ambito das relagdes subjetivas que o observador estabelece com o
fotografado, o autor evidencia que a fotografia ndo apenas informa, mas toca, fere e
mobiliza memorias € emogdes. Nesse sentido, a perspectiva de Barthes oferece aportes
decisivos para esta pesquisa ao possibilitar a anélise da fotografia, no contexto escolar,
como linguagem capaz de despertar sensibilidades e produzir vinculos afetivos com o
passado.

Na sala de aula, a contribui¢do da visdo de Barthes salta aos olhos quando se tem
em foco a relagdo do aluno com o corpo. Na experiéncia de ser fotografo e fotografado,
evidencia-se, como diz Barthes (2015) esse corpus que nem sempre se aceita como €, €
desenvolve um simulacro para agradar a um querer volivel, mostrando uma sociedade
onde a aparéncia encobre o real, e nem sempre somos quem mostramos ser. A fotografia,
portanto, desvela esse acontecimento, segundo o autor.

A presente pesquisa também se apoia nas contribuicdes de Ana Maria Mauad,
referéncia fundamental nos estudos sobre fotografia, cultura visual e historia. Em seus
estudos vemos através das imagens, que aspectos da cultura material e imaterial das
sociedades sdo revelados, compondo a relagdo entre o real e o imaginario social. De certa
forma, certos aspectos sobre o passado podem ser melhor apreendidos visualmente, o que
desenrola uma nova forma de aprender, uma nova didatica em que o visual se apresenta

como forma de conhecimento. Visualmente falando, as imagens sdo elementos ativos no
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processo de ensino e aprendizagem. Mauad (2015) nos apresenta alguns aspectos que
devem ser observados ao se trabalhar com imagens no ensino de Historia. Deve-se ensejar
uma compreensdo histérica aprofundada do tema representado; as imagens devem ser
historicamente identificadas segundo sua natureza; ser acompanhadas de sua procedéncia
(arquivo, museu, internet, imprensa, agéncia de imagem, etc); serem legiveis; vir
acompanhadas de indagacdes criticas sobre a natureza visual da representacgdo; articular-se
a informacao verbal de forma complementar ndo acessoria.

A visao da autora também contribui com o trabalho na medida em que problematiza
a nocao de neutralidade da fotografia, evidenciando que toda imagem ¢ produzida a partir
de escolhas, enquadramentos, intencionalidades e contextos especificos. Nessa perspectiva,
a fotografia deixa de ser tomada como mero reflexo do real para ser analisada como
construgdo simbolica, atravessada por disputas de sentido, relagdes de poder e processos de
memoria. Tal compreensdo amplia as possibilidades de trabalho com fontes visuais no
ensino de Historia, ao reconhecer as imagens como objetos de investigacdo critica e nao
apenas como recursos ilustrativos.

Esta importante contribui¢do da autora nos oferece a possibilidade de ver a
Histéria através da fotografia, € como uma imagem ajuda a evidenciar o desenrolar dos
acontecimentos ao longo da historia, nos ensinando a ter em conta aspectos importantes
para articularmos as informagdes que ambas as areas do conhecimento nos oferecem,
mantendo assim, a fidedignidade no processo de ensinar Historia pelo olhar da fotografia.

Suas reflexdes permitem, além de tudo, compreender as imagens produzidas no
espacgo escolar tanto como registros de experiéncias quanto como narrativas visuais que
expressam sensibilidades, pertencimentos € modos de ver o mundo. Assim, dialogar com a
autora possibilita pensar a pratica de fotografar, no contexto educativo, como um exercicio
de leitura e escrita do social, no qual os estudantes se tornam produtores de memoria e de
historia.

As contribui¢des de Etienne Samain, especialmente a partir da obra Como pensam
as imagens (2022), constituem um eixo tedrico fundamental para esta pesquisa ao
deslocarem a compreensdo da imagem do campo da representacdo para o da produgdo de
pensamento. Samain (2022) traz um caminho de entender as imagens de forma ainda mais
profunda e até metafisica. “[...] as imagens sdo portadoras de pensamentos e como tal nos
fazem pensar. Fomos ainda mais longe, ousando admitir que as imagens, ao associarem-se,

% 9

sdo ‘formas que pensam’.” (Samain, 2022, p. 14) O foco, portanto, ¢ pensar por imagens,
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pois, para o autor, estas pensam e nos fazem pensar. “Somos assim ‘observadores’
condicionados tanto pelos nossos modos de ver como pela peculiaridade com que as
imagens olham para nés” (Samain, 2022, p. 16). Para o autor, as imagens nao se limitam a
ilustrar ideias previamente formuladas, mas operam como formas proprias de
conhecimento, capazes de elaborar sentidos, suscitar perguntas e organizar modos de ver e
compreender o mundo. Tal perspectiva ¢ particularmente fecunda para o ensino de
Historia, pois permite conceber a fotografia ndo apenas como fonte documental, mas como
linguagem ativa na constru¢ao de interpretagdes sobre o tempo, o passado e as vivéncias
sociais.

As palavras de Etienne Samain s3o tao tocantes e se aproximam do surreal. Sem
percebermos, nos deparamos com nossos pensamentos ocupados em procurar entender o
porqué das imagens nos levarem a pensar, e o porqué de elas mesmas pensarem. As
imagens nunca sdo fixas. Elas estdo sempre de passagem e nos fazem acompanhar a
errancia que nos mostra a impermanéncia do viver. Por sua importante contribui¢do para
ampliar a compreensdo do potencial da imagem, este autor ¢ um dos pilares desta pesquisa
junto a estudantes da educagdo bésica, para que possam sentir, acima de tudo, que as
imagens ndo sdo ordinarias e sem valor, ou uma mera confluéncia visual com significados.
Elas vdo além e atravessam a nossa existéncia.

Neste ponto, € importante ressaltarmos que, se, por um lado a fotografia apresenta
grande potencial para mobilizar memorias, afetos e experiéncias no ensino de Historia, por
outro, sua utilizagdo como fonte historica exige cuidados tedrico-metodologicos
especificos. Assim como qualquer documento, a imagem fotografica nao pode ser tomada
como reflexo imediato do real, mas como produgdo situada, atravessada por escolhas
técnicas, estéticas e sociais que condicionam aquilo que se vé e aquilo que permanece fora
do enquadramento. Nesse sentido, sua leitura demanda procedimentos proprios da critica
documental historica — como a identifica¢do de autoria, contexto de produgao, circulacao,
intencionalidades e usos sociais —, reconhecendo que toda fotografia ¢ resultado de
mediacdes e construgdes simbolicas. Tal perspectiva impede que a imagem seja reduzida a
mera evidéncia visual ou ilustragdo do passado, afirmando-a como artefato cultural que
precisa ser interrogado, contextualizado e problematizado. A especificidade da fotografia
coloca desafios que extrapolam a analise estritamente racional ou técnica sem, contudo,

poder prescindir dela.
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Diferentemente de outras fontes, as imagens operam simultaneamente no plano do
visivel e do sensivel, convocando afetos, memorias e identificagdes que escapam a uma
leitura puramente objetiva. Desse modo, a interpretacdo da fotografia situa-se numa zona
de tensdo entre razao e sensibilidade: se, por um lado, ¢ necessario mobilizar instrumentos
criticos para historiciza-la, por outro, ¢ preciso reconhecer sua poténcia de afeccdo e os
modos subjetivos pelos quais ela interpela o observador. Para esta pesquisa, tal
complexidade nao ¢ um obstaculo, mas um ponto de partida metodoldgico, pois
compreender como os estudantes pensam e sentem a partir das imagens implica articular
analise critica e experiéncia sensivel, entendendo a fotografia como fonte que informa, mas
também forma, mobilizando simultaneamente conhecimento historico e implicacao afetiva.

Outra contribuigdo importantissima sdo os estudos de Cristina Meneguello. O
campo do estudo das imagens vai tracando uma trajetoria e chega ao conceito de cultura
visual, bem trabalhado pela autora. Segundo Meneguello (2014), a cultura visual esta além
da historia das imagens. Ela reconhece a centralidade do olhar no pensamento ocidental e a
centralidade das imagens na produgdo, na mediagdo e na apropriacdo dos sentidos. A
cultura visual, portanto, implica um conjunto de praticas e discursos ativos que produzem o
social e promovem a mediagdo que possibilita compreender a sociedade. A forma como

nos relacionamos com o mundo passa pela cultura visual.

Isso se da independente de onde vivemos ou se somos ou ndo diariamente
bombardeados por antncios e midias digitais, pois as tecnologias de
comunicagdo que propiciam a circulagdo global de ideias e informagdes se
realizam, cada vez mais, por meio das imagens. (Meneguello, 2013, p. 8)

As reflexdes da autora sobre cultura visual fundamentam o campo tedrico-
metodologico desta pesquisa ao ampliarem a compreensdo da fotografia para além de seu
estatuto de documento isolado, inserindo-a em um universo mais complexo de producdo,
circulacao e aprendizagem do olhar. Ao deslocar o foco da imagem isolada para seus
contextos de circulacdo e uso, a autora evidencia que aprendemos a olhar culturalmente,
isto €, nossos modos de percepgdo sdo educados por experiéncias visuais cotidianas. Esta
compreensdo ¢ especialmente fecunda para o espaco escolar, entendido aqui como

territorio imagético — atravessado por fotografias, murais, livros didaticos, redes sociais,
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registros de atividades, selfies, cartazes e arquivos institucionais — no qual estudantes
constroem narrativas sobre si, sobre o outro e sobre o tempo historico.

As contribuigdes de Meneguello permitem inferir que a producao e a leitura de
fotografias, na escola, sdo praticas formativas que articulam criticidade e sensibilidade,
transformando o ato de ver em exercicio de interpretacdo histérica e de reflexdo sobre as
proprias experiéncias.

O historiador Ivo Canabarro também tem grande contribuicdo para esta pesquisa,
ajudando no entendimento da trajetéria da fotografia ao longo da Histoéria, seus avangos em
tecnologia, o aprofundamento do entendimento do papel representacional das imagens no
meio social e cultural; apontando o papel da Escola dos Annales no deslanchar da
fotografia como estudo em Histdria, e como a partir da Escola dos Annales, as imagens, na
constru¢cdo do conhecimento historico, passam a ser decisivas. Sua presenca também
contribui, especialmente, porque ele ajuda a consolidar uma abordagem historiografica e
metodoldgica da fotografia como fonte histdrica, reforgando o rigor da analise documental
e dialogando com Ana Maria Mauad, Cristina Meneguello e os debates sobre cultura
visual.

No ambito desta pesquisa, a abordagem de Canabarro possibilita compreender as
fotografias produzidas pelos alunos ndo apenas como registros espontaneos do cotidiano
escolar, mas como documentos que expressam olhares, valores, pertencimentos € modos de
narrar a propria experiéncia. Desse modo, dialogar com o autor permite estruturar uma
metodologia que alia sensibilidade e rigor analitico, reconhecendo simultaneamente a
dimensao afetiva das imagens e a necessidade de problematiza-las historicamente. Assim,
através de seu olhar, a fotografia se constitui, no ensino de Historia, tanto como
experiéncia formativa quanto como fonte de investigacdo, capaz de mobilizar reflexdo
critica sobre o tempo, a memoria e a vida escolar.

No campo da escola, da fotografia no ensino de Historia, temos a contribui¢do de
Circe Bittencourt. Segundo a autora (2008), desde a metade do século XX, as imagens vém
sendo usadas como ilustragdes em livros didaticos. Atualmente, além das imagens dos
livros escolares, presencia-se a proliferacdo da producdo do que a autora chama de
“imagens tecnoldgicas™ como recurso didatico. Tais imagens sio provenientes de
aparelhos eletronicos e estdo em formato de video ou filme, fotografia, imagens criadas por

softwares, etc.

3 De acordo com a autora, as imagens tecnoldgicas seriam o cinema, a fotografia e televis3o
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O problema central que se apresenta para os professores ¢ o tratamento
metodologico que esse acervo iconografico exige, para que ndo se limite a ser
usado apenas como ilustragdo para um tema ou como um recurso para seduzir
um aluno acostumado com a profusdo de imagens e sons do mundo audiovisual.
(Bittencourt, 2008, p. 360-361)

A andlise feita pela autora sobre o intenso uso das imagens nos dias atuais,
assinala um alerta para se pensar na adequagdao das imagens ao ensino ¢ ao conteudo
ensinado. No caso da fotografia, ela assinala a possibilidade de manipulagcdo de imagens, e
de sempre se ter em mente por que e para que algumas fotos foram tiradas. E bom
perguntar-se o que estd sendo fotografado, podendo-se assim desconstruir as imagens
sedutoras da fotografia.

Ampliando possibilidades de abordagem da fotografia no ensino de histdria, tendo
em vista que a percep¢do da imagem ¢ tanto racional quanto sensivel, incorporamos a
pesquisa aspectos da historia da educagdo dos sentidos e das sensibilidades, a partir de

contribuig¢des do historiador Marcus Aurélio Taborda de Oliveira. Conforme o autor,

Segundo compreendemos, a sensibilidade ndo é uma reag@o passiva dos sujeitos
— individuais ou coletivos — aos influxos do meio externo. Antes, € resultado da
acdo ou da reagdo dos sujeitos a todo tipo de afetagdo dos sentidos, sendo, pois,
uma faculdade ativa. Nao por outro motivo buscamos na pluralidade de
experiéncias historicas aspectos que possam elucidar os seus fluxos de
permanéncia, mas também os seus momentos de transformag@o, quando um tipo
particular de experiéncias da lugar a outras formas de ver, conhecer e sentir o
mundo, e sobre ele atuar. Quanto individuos e grupos sdo afetados de maneira
que sua experiéncia seja modificada a ponto de transformar ndo apenas a eles
mesmos mas, quica, as formas como a sociedade e a cultura se organizam.”
(Oliveira, 2018, p.125)

Esta abordagem ¢ de suma importancia para este trabalho, pois desnaturaliza as
formas de ver, além de agregar a necessidade de articular razdo e sensibilidades no
trabalhado com fotografia no ensino de histéria. No ambito da histéria da educacdo, a
pesquisa sobre educacdo dos sentidos e das sensibilidades desloca o olhar do pesquisador
para as memorias, os afetos, as experiéncias sensoriais do cotidiano escolar, ampliando a
nog¢ao de educacdo, muitas vezes limitada aos aspectos racionais cognitivos.

Na esteira das contribui¢des de Oliveira (2018) sobre a escola, podemos
compreendé-la ndo apenas como espaco de transmissdo de conteudos, mas como lugar de

praticas, experiéncias e produgdes culturais que conformam modos de sentir, agir e
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significar o mundo. Sua visdo nos permite reconhecer que aprender Historia envolve
também experiéncias sensiveis, corporais e simbdlicas, produzidas nas interagdes com 0s
espagos, com os colegas e com os artefatos culturais que circulam no ambiente escolar. A
fotografia, mais do que um recurso didatico, adentra esse universo, integrando-se e
configurando-se como linguagem por meio da qual os alunos narram, interpretam e
atribuem sentidos as suas proprias trajetorias.

Essa perspectiva inspira o cuidado com os detalhes do cotidiano, levando a
pesquisadora a se atentar para os usos, escolhas, enquadramentos e temas mobilizados
pelos alunos como indicios de suas sensibilidades, pertencimentos e memdorias, permitindo
analisar o fazer fotografico como processo formativo e como fonte privilegiada para
compreender os sentidos atribuidos pelos alunos a escola e a historia que nao ¢é sé
conhecimento, mas também vida.

Diante do exposto, a proposta deste trabalho vai muito além de fazer uso das
imagens nas aulas de Historia como recurso ou ilustragao de livro didatico. A fotografia no
ensino de Historia exige a articulagdo entre diferentes campos de reflexdo que, longe de se
excluirem, se complementam. E as formas de trabalho com as imagens nas aulas de
Histéria oferecem também ao professor a possibilidade de ampliar o entendimento por
parte dos alunos, de que Historia ndo ¢ somente uma matéria escolar que narra fatos e
acontecimentos historicos, datas importantes que fazem o aluno se situar no espago € no
tempo em rela¢do ao andamento da historia da humanidade. Através das imagens, o aluno
pode se ver como construtor de seu processo historico pessoal, contemplando o
entendimento, a importancia da memoria e da identidade. Afinal, uma vida ¢ também um
processo historico, recheado de fatos e acontecimentos, revolugdes e interagdes sociais,
culturais ao longo do tempo. E tal processo pode ser melhor evidenciado em sua

descoberta, através do potencial das imagens registradas pela fotografia.
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2 CAPITULO 2: O DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA NO AMBIENTE
ESCOLAR

A Escola Estadual Segismundo Pereira foi fundada em 1972 e estd situada a
Avenida Ortizio Borges, 1284, bairro Santa Monica, na zona urbana do municipio de
Uberlandia — MG. A escola oferece Ensino Regular e Educacao de Jovens e Adultos
(EJA). Oferece o Ensino Regular nos anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano);
Ensino Médio (1° ao 3° ano) e Educacdo de Jovens e Adultos — EJA — Ensino Médio (1° ao
3° periodo).

A escola que antes era denominada E.E. da Vila Santa Monica, passou a ser
denominada Escola Estadual “Segismundo Pereira” — 1° Grau em 1975. Em 1985 comega a
funcionar o Ensino Médio. As Habilitagdes Profissionais de Magistério de 1° grau
(professor de 1* a 4* séries) funcionaram na escola de 1987 a 1989. A partir de 1990 nao
houve matricula suficiente para sua continuidade.

A escola propde em seus principios educativos “[...] a formacdo de carater,
valores e principios morais, que direcionardo o aluno na utilizacdo dos conhecimentos
aprendidos de maneira eficaz, para que sejam aplicados em favor da sociedade.” (Escola
Estadual Segismundo Pereira, 2022, p. 14). Estudos continuos de recuperagdo sdo
promovidos pela escola, assim como estudos independentes, conforme previsto na
legislacao.

A estrutura fisica da escola conta com biblioteca, com os alunos acessando todos
os dias da semana para retirada de livros e realizacdo de estudos e pesquisas; trés espacos
para realizacao de atividades esportivas, eventos. A propria quadra poliesportiva € o espago
para todas essas atividades. H4 sinal de internet em todos os cantos da escola; ha
laboratorio de informaética e sala multiuso para a realizacdo de aulas diferenciadas; e um
espago publico para acesso a atividades culturais, onde sdo realizadas atividades de teatro.
A escola mantém-se ativa nas redes sociais para a comunica¢ao com a comunidade escolar.
Atualmente sedia projetos de extensdo universitaria como o PIBID (Programa Institucional
de Bolsa de Inicia¢dao a Docéncia).

A professora de Historia do 8° ano da E. E. Segismundo Pereira, com a qual foi
realizada a pratica deste trabalho, ¢ a professora Tamyris Cristina de Castro, graduada em
Historia (bacharelado e licenciatura) pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU) em

2012. Tem especializagdo em Culturas e historias dos povos indigenas, também pela UFU.
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Tem experiéncia em pesquisa na area de Educagdo, com énfase no ensino de Historia. E
atualmente professora de Historia da rede estadual de ensino em Uberlandia. Possui artigo
publicado em periddicos e trabalhos publicados em anais de congressos.

A proposta de colocar em pratica o projeto de se trabalhar com fotografia para
ensinar Historia, foi ao encontro da procura da professora Tamyris que atua em programas
de forma¢do docente, como Residéncia Pedagogica e PIBID, e desenvolve atividades
didaticas sob diferentes abordagens metodoldgicas com os estudantes. Seu interesse em
abordar a fotografia nas aulas de Historia me permitiram uma primeira aproximacao, a fim
de realizar a parte pratica desta pesquisa.

A turma escolhida pela professora Tamyris para a realizacdo da parte pratica da
pesquisa, foi 0 8° Ano do Ensino Fundamental, turma 10, turno vespertino. Uma sala cheia,
com aproximadamente 38 alunos. Segundo a professora, uma turma de alunos interessados
em aprender que prestam atencao as aulas e tém boa assiduidade. Fui recebida pelos alunos
com carinho e boa acolhida. Meu primeiro contato com eles foi durante uma aula de
Historia em que fui somente observadora. Pude realmente atestar o genuino interesse dos
alunos em aprender. Era uma aula em que apresentariam um trabalho em grupo que
consistia em fazer uma nova bandeira do Brasil. A professora apresenta a sala cada
trabalho e 1€ as legendas. Os trabalhos estavam muito bem feitos com demonstracdo de
dedicacao e cuidado com os simbolos e seus significados. Durante a aula, a professora me
mostra uma lista que os professores preenchem por bimestre. E chamada “prancheta”. Esta
lista foi elaborada pela escola e nela cada professor escreve codigos de indisciplina para os
alunos. Estes codigos fazem com que os alunos marcados, possivelmente, percam pontos
(nota) nas outras matérias, mesmo ja tendo sido aprovado nas mesmas. Pareceu ser uma
forma da escola controlar o comportamento dos alunos em sala. Este aspecto demonstra
haver um cuidado por parte da escola com o ambiente de sala de aula, o que pode
apaziguar possiveis impossibilidades de condugdo de aula por parte do professor, devido
ao mau comportamento dos alunos; gerando assim, mais atencdo, foco e entrega ao
aprendizado, e propiciando ao professor dar uma aula mais interessante, com menos tempo
perdido, sem ter que chamar a ateng@o dos alunos.

Para uma professora em formacao inicial, aquele ambiente encontrado na escola e
na turma pareceu, portanto, tranquilo para a realizagdo das atividades propostas na

pesquisa. Uma escola razoavelmente espagosa, com possibilidades de os alunos
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explorarem os cantos (espagos) afetivos para a producdo de imagens. E uma turma

interessada e participativa, que demonstrou gostar de aprender Historia.

2.1 Planejamento e Desenvolvimento das Atividades: Leitura Critica

Esta experiéncia foi realizada em uma sequéncia didatica com carga horaria total
de 150 minutos, distribuidos em trés aulas e havendo maior tempo dedicado a exposi¢do
dialogada na primeira delas. Na segunda e terceira aulas o tempo foi dedicado a realizacdo
de uma oficina.*

A primeira aula (expositiva) intitulei “Quando a Histéria vira imagem:
aprendendo com fotografias”. Na segunda aula, uma outra parte expositiva foi dedicada a
trabalhar com ideias e conceitos sobre imagem, do antropologo Etienne Samain, escolhido
como um dos referenciais tedricos desta pesquisa. Esta parte tomou 20 minutos da segunda
aula. A seguir deu-se inicio a oficina. Esta foi dividida em 3 atividades e uma secdo de
compartilhamento e fechamento. Porém, ndo houve tempo para realizar a se¢do final. A
oficina tomou 30 minutos da segunda aula e a terceira aula por inteiro.

A aula “Quando a Historia vira imagem: aprendendo com fotografias™ teve inicio
com a apresentacdo de trés cameras fotograficas diferentes: uma analdgica, uma digital e
uma de fotos instantaneas, como abertura e elemento motivador para o melhor
entendimento e engajamento dos alunos na aula. Na sequéncia, através da apresentagdo de
slides, fez-se um breve histdorico e uma linha do tempo sobre a historia da fotografia. Esta
parte foi importante para abordar marcos historicos de maior relevancia, para que os alunos
pudessem se inteirar de como a fotografia comegou e como se deu seu percurso até os dias
atuais.

Durante toda a aula foram exibidas imagens de fotografias internacionalmente
premiadas e conhecidas em todo mundo, com o intuito de tratar junto aos alunos formas de
ler a imagem fotografica, explicando, a partir das concepgdes tedricas classicas, o que
observar, o que interpretar ao ver uma foto, atentando-se também aos sentimentos e
emocgdes suscitados pela mesma. Os objetivos desta aula foram: 1) mostrar aos alunos
como a fotografia se tornou uma ferramenta fundamental para registrar e estudar a
Historia, 2) identificar momentos histdricos usando fotografias famosas para tal exercicio;

3) levar os alunos a compreender a importancia da fotografia como fonte historica e

4 A descricdo completa das aulas pode ser acompanhada nos planos de aula, que est3o na se¢io Anexos.
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instrumento de preservagdo da memoria coletiva. A aula foi conduzida de forma a que os
alunos pudessem fazer leituras e interpretagdes das fotografias famosas e histdricas,
exercitando a capacidade critica ao analisarem as mesmas.

A aula surtiu o resultado esperado, com os alunos participando ativamente,
realizando as atividades de analise das fotos e demonstrando uma boa capacidade de
assimila¢do do conteudo apresentado. As interpretagdes eram coerentes e condizentes com
o periodo e contexto historico apresentado pelas imagens. A parte de sensibilizagdo das
imagens chamou a atenc¢ao. Os alunos chegavam a se espantar com algumas imagens,
sendo verdadeiramente mobilizados em suas emogdes.

Na segunda aula, nos 20 primeiros minutos fiz uma exposi¢do dialogada mediada
por uma apresentacdo de slides, abordando ideias e conceitos do autor Etienne Samain
sobre imagem, destacando sua compreensdo de que a imagem, assim como uma lingua,
precisa ser lida e decodificada, e que as imagens sdo janelas culturais, pois expdem como
cada sociedade v€, o que escolhe mostrar ¢ o que escolhe esconder. Os conceitos de
Samain apresentados aos alunos foram de suma importincia para que pudessem entender
que as fotografias, segundo o autor (2022), fazem parte dos processos de lembrar e
esquecer, tanto individual quanto coletivamente. Através das ideias do autor, os alunos
também puderam entender que as imagens nao apenas mostram, mas narram, selecionam e
moldam nossa percepg¢ao da realidade.

Essa primeira etapa, somada a aula anterior, foi mais expositiva e buscou
proporcionar a formacdo de um arcabouco para que os alunos tivessem maior
entendimento da fotografia, bem além do que poderiam imaginar que uma imagem, atraveés
de uma fotografia, poderia causar ou revelar sobre a Historia e sobre as diferentes
sociedades em diferentes tempos. Acredito que sairam das aulas mais conhecedores e
dotados da capacidade de langar um olhar mais profundo, mais critico e menos viciado
pelo meio cultural em que estdo imersos.

A parte seguinte da segunda aula (30 minutos) foi o comeco da oficina, com a
realizagdo da primeira atividade, intitulada Foto de Familia. Para esta atividade foi pedido
na aula anterior que os alunos trouxessem uma unica foto em que sua familia estivesse
representada, isto €, uma foto de sua familia. Em duplas, os alunos trocariam as fotos e
deveriam, inicialmente, observar a foto da familia do colega e responder as seguintes
perguntas: quem sdo as pessoas na foto? Que momento esta foto esta retratando? Em que

ano esta foto foi tirada? Como as pessoas estdo na foto? O que esta foto te transmite? Logo
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em seguida, as fotos eram destrocadas, cada um ficando com a sua foto de sua familia. Era
a vez do dono da foto responder as seguintes perguntas sobre sua foto de familia: quem sdo
as pessoas na foto? Que momento ela esta retratando? Em que ano a foto foi tirada? Tal
atividade procurou despertar nos alunos o respeito e a sensibilidade ao lidar com memorias
pessoais, além de mostrar, segundo Samain (2022) que uma foto pode revelar e ocultar
sentidos. Foram mobilizados também os conhecimentos produzidos na aula anterior, sobre
leitura contextualizada da imagem fotografica.

A terceira e ultima aula (50 minutos), foi a continuidade da oficina, com as
atividades 2 e 3 e o compartilhamento e fechamento. A segunda atividade, chamada
Tirando Fotos, consistiu em pares ou trios de alunos usarem as cameras de seus aparelhos
celulares — requisitados na aula anterior — e tirarem fotos uns dos outros. Um aluno(a) seria
o fotégrafo(a) e o outro(a) seria o(a) fotogratado(a) e depois inverteriam as posi¢cdes. Em
seguida responderiam as seguintes perguntas: como fotégrafo(a), como vocé se sentiu; o
que quis retratar; gostou da foto que tirou? Por qué?; Como fotografado(a), como se sentiu;
0 que pensava enquanto a foto era tirada; gostou da foto que foi tirada? Por qué? Este
exercicio possibilita aos alunos o experimento das diferentes sensagdes e sentimentos entre
fotografar e ser fotografado e as diferentes perspectivas que cada posi¢do pode oferecer.
Tal exercicio foi uma oportunidade para prestarem atengdo ao que queriam focar, desfocar,
que aspectos da pessoa queriam evidenciar. As intengdes enquanto fotdgrafo (o que
mostrar, o que esconder), todos aspectos mencionados nas aulas anteriores.

A ultima atividade da oficina, chamada Fotografando o Espago da Escola,
consistiu em convidar os alunos a fazerem uma exploragdo visual pelos espacos da escola.
Individualmente, cada um com sua camera (dos aparelhos celulares) registrariam uma
imagem de um lugar ou objetos da escola que melhor ajudassem a contar a sua historia
naquele contexto. Ao voltarem para a sala, olhando para a imagem, responderiam a
seguinte pergunta: por que vocé escolheu esta imagem? Neste exercicio, os alunos podem
relacionar memoria coletiva e individual, atuando na constru¢do da memoria do lugar
(escola). A escolha singular de cada estudante dialoga com a percepgao coletiva da escola
e ajuda a construir uma imagem desse lugar. Assim, a atividade permitiria também
desenvolver a consciéncia do cotidiano e do lugar como elemento importante para narrar a
historia da escola e compreender a fotografia como fonte historica. Ademais, a foto tirada

tem o potencial de revelar ou dar indicios de o que a escola € para o estudante.
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Como fechamento das atividades e da oficina, haveria um momento de
compartilhamento, em que os alunos compartilhariam as fotos tiradas, as experiéncias
vividas e o aprendizado da construcao de sua propria histéria, tornando-se, possivelmente,
consciente deste processo através das diferentes imagens (trazidas e produzidas por eles).
Para iniciar essa parte da oficina, eles deveriam responder oralmente a ultima pergunta:
como a imagem conta historia? Este momento evidenciaria o aprendizado e a
internalizacao do como fotografia e Historia ndo s6 dialogam, mas estdo intrinsecamente
juntas, podendo servir uma a outra, num belo processo dindmico de ensino-aprendizado.
Esta ultima etapa, no entanto, ndo foi possivel ser realizada, devido ao tempo que a
logistica da ultima atividade demandou, ap6és uma adaptacdo do procedimento a ser
seguido na saida dos estudantes da sala de aula.

Dois grandes desafios enfrentados durante a realizacdo da oficina foram: a falta de
espaco na sala de aula e o tempo. Inicialmente, a oficina estava agendada para acontecer
numa sala maior onde os alunos pudessem ter espago para andar. Contudo, minutos antes
de iniciar a aula, a professora Tamyris informou que a sala reservada j& estava sendo
ocupada para uma atividade de avaliagdo. Devido a isto, a oficina foi realizada na prépria
sala de aula da turma. Isto é, pouco espaco para movimentagdo e para ter liberdade para
criar. Além disso, a ultima atividade, que demandava os alunos sairem da sala para
fotografarem, nao teve uma logistica eficiente, principalmente devido ao receio do vice-
diretor de ver os alunos fora de sala e exigir que a atividade fosse cancelada. Os alunos nao
puderam sair todos de uma vez; as saidas foram feitas a cada duas filas de carteiras. Essa
logistica tomou o tempo de execucdo da etapa final de compartilhamento e fechamento,

acabando por ndo ser realizada.

2.2 Analise das Fontes Produzidas Durante as Atividades Didaticas

Como mostrado na introducao, a fotografia, em seus primordios, era um luxo que
somente as classes abastadas conseguiam ter. Nos dias atuais, todos que t€ém um aparelho
celular smartphone, t€m acesso a fotografia e podem fazer uso dela a qualquer momento,
de forma répida. Dessa forma os alunos tém um instrumento potente em maos, capaz de ser
usado para abarcar o mundo interno e externo. E lancando um olhar sobre os sujeitos e os
objetos ao seu redor, no seu cotidiano - seja em casa ou na escola - através da fotografia,

vao conseguir por si mesmos, identificar ou reconhecer um ambiente carregado de
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simbolos e histdria, que pode ser a histdoria de um lugar, de uma sociedade, ou até mesmo a
sua propria histéria. O entendimento de todo este processo s6 poderia acontecer por meio
de explicacdes, demonstragdes e interagcdes. Papel este muito bem cumprido pelas aulas
tedricas que foram realizadas em toda sua completude (sem interrupgdes ou atrasos). Essa
parte da proposi¢ao didatico-pedagdgica foi importante para que os alunos pudessem
desarmar o olhar para a fotografia, muitas vezes ja comprometido por uma cultura visual
que acaba por naturalizar a imagem, tornando sua decodificagdo mais dificil. A
preponderancia da visdao como sentido para conhecer o mundo ¢ preocupante quando nao
se questionam as condicionantes histdricas das formas de ver e olhar, e também quando
ndo se questionam as motivagdes ¢ condicionantes da constru¢ao das imagens, pois “as
formas pelas quais as imagens nos afetam passam pelas formas como se relacionam e
dialogam com outras midias, pelas formas como sdo exibidas e pelas experiéncias prévias
do espectador” (Meneguello, 2013, p. 11).

A escolha de Etienne Samain como o principal autor a ser teoricamente
apresentado aos alunos foi intrigante a priori, pois sua forma de pensar mexeu com a minha
forma de ver as imagens, principalmente as que eu fagco com minha camera através do meu
olhar. A sensacdo ¢ de sair de um encapsulamento de anos e sair batendo asas. Eu quis
transmitir aos alunos um pouco do que senti: de poder lhes oferecer uma sensagdo de
liberdade de enxergar o mundo sem as lentes de uma cultura programada, muitas vezes, em
nos mostrar os mesmos esquemas. Esta sensacdo de liberdade através do olhar de quem
cria (fotografo) e também do olhar de quem vé a imagem ja criada e captada, provoca
memoria, desperta afetos, suscita perguntas, desestabiliza certezas, cria interpretagdes
multiplas. Esta € a fun¢do da imagem, e ter olhos para ver tudo isso ¢ maravilhoso. E ¢ isso
que Samain quer nos mostrar, que a imagem ativa o pensamento de quem olha. Quando o
autor diz que as imagens pensam, compreendo que elas organizam os sentidos, produzem
relagdes e criam interpretagdes que constroem conhecimento, além de carregarem valores
culturais, politicos e afetivos. Sendo assim, a imagem ja contém uma forma de pensamento
incorporado na sua propria construgao.

Ao final do trabalho, a escolha por tal autor, mostrou-se afortunada, pois alguns
alunos demonstraram profundas relagdes e interpretacdes da imagem que produziram. O
trabalho de Samain nos leva a compreensao de que o pensamento ndo estd s6 na imagem,
mas no encontro entre imagem e observador. Os alunos observaram imagens capturadas

por outrem e produziram as suas proprias, sendo observadores de todas elas, deixando o
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pensamento fluir e gerar sentido, sensagdes, sensibilidades, perguntas e quem sabe,
respostas.

Nas atividades praticas da oficina, pudemos observar primeiramente, como o0s
alunos sao interessados em aulas que saem do padrao convencional de aula expositiva,
quadro ou slides. Eles demonstraram gostar muito do que estavam fazendo: colocando em
pratica o que aprenderam na teoria. Inundados de tecnologia de imagens no mundo da
cultura visual, manipular as cameras dos smartphones parecia brincadeira de crianga. A
primeira atividade, Foto de Familia, trouxe um resultado curioso.” Cerca de 30% dos
alunos, organizados em duplas, pareceram nao observar a foto da familia do colega,
emitindo suas proprias conclusdes; mas pareceram ocupar-se mais em perguntar ao colega
quem eram as pessoas na foto, que momento era aquele ¢ o ano. Estas eram as perguntas
objetivas. Esta conclusdo baseia-se no fato de a pessoa que trouxe a foto dar as mesmas
respostas que a pessoa que a observou.

Ao analisar essas respostas, levantei algumas hipéteses para o ndo investimento na
investigagdo dos detalhes da fotografia. Seria este aspecto demonstragdo de falta de
interesse em olhar, analisar e interpretar? Seria uma resisténcia inconsciente em olhar para
a familia do outro e comparar com a sua? Ou seria uma expressao de sensibilidades ja tao
acostumadas com a imagem que tendem a banaliza-la?

Um elemento torna ainda mais dificil formular afirma¢des sobre a similaridade
das respostas de quem observou a foto e de quem a trouxe: o forte lago de amizade da
dupla e o prévio conhecimento, tanto das pessoas representadas na foto, quanto do evento e
do ano. As pessoas que estavam na foto identificadas pelos nomes. Além disso, a escrita
das respostas, neste caso, ndo ¢ mecanica, exatamente igual, mas contém um lastro de
sensibilidade e cuidado com a mesma.

As perguntas subjetivas (como as pessoas estdo na foto? E o que esta foto te
transmite?) necessitavam da observagdo apurada e da sensibilidade em captar e interpretar
0 momento e as sensacdes que a imagem transmitia. Nao havia o porqué recorrer a resposta
proveniente do colega que levou a foto. Para a pergunta quem sdo as pessoas na foto (para
quem observa), a maioria das respostas foi a familia nuclear (pais, irmaos). Para a pergunta
“que momento a foto esta retratando? (para o observador), a resposta mais frequente foi o

Natal. Sobre o ano em que a foto foi tirada (para o observador), destacaram-se 2015, 2023

5> As imagens ndo serdo reproduzidas neste texto, por serem fotografias pessoais, das quais ndo tenho
licenca de uso da imagem.
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e 2014, ou seja, pensando que a idade média dos alunos da sala é de 13 anos, os
observadores associaram o ano da foto ao momento da infancia do colega ou ao final da
infancia. Para a pergunta como as pessoas estdo na foto (observador), destacam-se
notoriamente, as respostas: “estdo felizes” e “estao sorrindo”. E a pergunta “o que esta foto
te transmite?” (observador) destacam-se como resposta: “transmite alegria, felicidade,
amor e paz’.

A foto da familia escolhida pelos alunos para ser levada a aula teve como pessoas
retratadas a familia nucelar (pais e irmaos, incluindo o préprio aluno) e em segundo lugar
outros membros da familia, como primos e tios. O momento retratado foi “momento feliz e
de paz” e o Natal. E os anos em que a foto foi tirada foram 2023 e 2025. Na comparagao
do ano em que a foto foi tirada, viu-se que para quem observou a foto do outro, as fotos
foram vistas como sendo de mais de 10 anos, ¢ na realidade, dita pelo dono da foto, o ano
era mais recente. H4 uma certa incerteza, da parte de quem observa sobre a identificagdo
do ano.

Com relagdo ao momento retratado, vé-se claramente, que a escolha foi de fato
por momentos em que a familia se mostrava bem, feliz e saudavel, e com a presenca da
maioria dos membros. Em nenhum momento foi mencionado, seja por quem observou ou
por quem levou a foto, que o momento retratado era triste ou de desunido. Isso nos leva a
pensar que familias geralmente tiram fotos em momento de encontros e celebragdes como
o Natal, aniversarios e reunides na casa de alguém.

Percebe-se que a fotografia da familia foi tirada nos momentos em que se quis
guardar a imagem dos momentos bons e agradaveis de vivéncia, e isto foi captado pelos
alunos. Os alunos quiseram expor uma familia unida, alegre, sorridente, feliz, que se une
para os momentos de comemoracdo e celebragdo, e a escolha por esta exposigao foi feita
no momento de selecionar a foto, em casa. Por um lado, podemos interpretar que as
pessoas reconhecem a familia como um refugio, “[...] o lugar onde a criang¢a, muito jovem,
encontra suas marcas” (Meirieu, 2001, p. 2). De acordo com Meirieu (2001) cada objeto ¢
integrado ao espago fisico de acordo com pontos de referéncia mentais estaveis. A familia
trazida pelos alunos trouxe esse ponto de estabilidade. Como diz Meirieu (2001), um lugar
de refuigio do perigo do qual se pode partir para qualquer aventura. Contudo, as escolhas
dos estudantes nao poderiam também ser indicios dos proprios limites dessas imagens para
o conhecimento sobre a historia dessas familias, uma vez que se concentram em momentos

alegres e esporadicos, que passam distante das tensdes, conflitos e problemas que
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compdem frequentemente a rotina familiar? O que as pessoas escolhem contar, mostrar ou
perpetuar na memoria da familia quando fazem esses recortes a partir da fotografia? E o
que essas escolhas nos dizem sobre as nossas compreensdes do que € ou deve ser uma
familia na atualidade?

Era uma atividade muito importante para meu projeto e careceu de tempo para
melhor aproveitd-la na socializagdo das respostas junto aos estudantes. Embora seja um
exercicio simples, tem o potencial de permitir avancar na reflexdo sobre educacao de
sensibilidades.

A partir da visdo da Historia da Educacdo dos Sentidos e das Sensibilidades,
podemos entender que quando um aluno olha e comenta uma foto, ele revela sua formagao
cultural, seus afetos, valores familiares internalizados e seus modos historicos de perceber
o mundo. A foto se torna assim, um documento da sensibilidade, ndo s6 uma opinido.
Quando os alunos que observaram a foto do colega viram pessoas sorridentes, felizes,
comemorado um aniversario ou celebrando o Natal, elas estdo mostrando o que ¢
percebido por elas como relevante. Quando veem que a foto transmite saudade, alegria,
amor e paz, no campo da dimensdo afetiva, elas podem estar vendo padrdes de emogdes
socialmente aprendidos, ¢ que estas sdo emogdes autorizadas a serem vistas. O fato de
ninguém ver tristeza, desunido, mostra que, possivelmente, tais emog¢des nao sao
autorizadas ou sdo silenciadas socialmente. A foto também funciona como um dispositivo
de construcao de identidade e pertencimento, e dessa forma, os alunos estdo mostrando que
querem ser identificados pelo colega, como tendo uma vida feliz, com uma familia
saudavel, sem problemas, que cumpre sua fun¢do de familia segundo os principios de
como deve ser uma vida em familia na sociedade em que estdo inseridos. “[...] entdo ¢
preciso reconhecer que as sensibilidades sdo um resultado das respostas que os individuos
produzem a partir do momento que interagem com o mundo fisico ou social” (Oliveira,
2018, p. 176).

A atividade Tirando Fotos apresenta aos alunos uma experiéncia formativa do
olhar, do corpo, do afeto e da relagdo com o outro, na atualidade. No viés da historia da
educacdo dos sentidos e das sensibilidades, a questdo central ¢ saber que aprendizagens do

ver, do sentir e do se relacionar foram produzidas no ato de fotografar e ser fotografado.

Segundo compreendemos, a sensibilidade ndo ¢ uma reagdo passiva dos sujeitos
— individuais ou coletivos — aos influxos do meio externo. Antes, é resultado da
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acdo ou da reagdo dos sujeitos a todo tipo de afetagdo dos sentidos, sendo, pois,
uma faculdade ativa (Oliveira, 2018, p. 125).

A realizagdo desta tarefa foi feita com entusiasmo pelos alunos. Todos se
prontificaram a fazer o exercicio, sem nenhuma resisténcia. A primeira pergunta sobre
como o aluno se sentiu ao ser o fotografo, teve como respostas principais: “feliz”, sentiu-se
bem e que foi muito legal. Um aluno disse ter se sentido um fotografo importante; outro
disse ter se sentido “um belo artista”. O uso da criatividade, de estar fazendo algo novo,
direcionar a colega ao fazer a pose, foram justificativas do porqué terem se sentido felizes.
A segunda pergunta: o que quis retratar, como fotografo, evidencia a presencga da beleza e
do engragado, e duas respostas que se destacaram pela autenticidade foram: “retratar a
amiga num contexto escolar” e “a capacidade do ser humano, suas maravilhas e limites”.
Para a terceira pergunta, se gostou da foto que tirou e o porqué, o sim foi quase unanime,
com somente um nao de resposta. O motivo de ter gostado foi porque a foto ficou bonita e
bem divertida. Algumas respostas isoladas, tiveram um cunho técnico para o critério da
avalia¢do do aluno. Sao elas: “ficou enquadrada”, “a qualidade ficou maravilhosa”.

Invertendo as posi¢des, agora como fotografado, a pergunta “como se sentiu como
fotografado?” tivemos como respostas mais frequentes: “envergonhado(a)”’, “feliz” e
“bem”. Para a pergunta “o que pensava enquanto a foto era tirada?” tivemos como
principais respostas: ‘“nada”, “na pose”, “que estava ficando boa”, “que estava ficando
feia”. E para a ultima pergunta “Gostou da foto que foi tirada? Por qué?” as respostas
foram: 21 sim, 8 ndo e 2 mais ou menos. Como destaque nas justificativas, temos para o
sim: “a foto ficou bonita”, ficou “engracada”, a pessoa sentiu-se “bonita”. Para o ndo as
justificativas foram: a foto “ficou torta”. Uma resposta interessante para o mais ou menos
foi: “ndo decidi o jeito bonito de me demonstrar feliz”.

E importante perceber o que os alunos procuraram enquadrar. Como aspecto
fisico aparece o rosto como principal. Mas foram os aspectos abstratos, que evidenciaram
os sentidos e a sensibilidade do fotografo, destacando-se os aspectos da beleza e o
engracado. Isso mostra que o olhar do aluno procurou o bem-estar, o que ha de bonito no
outro, ndo necessariamente focando num aspecto fisico, mas na aura da pessoa, no que ela
transmite de bonito e fugaz. Esta busca, através deste olhar, trouxe ao aluno-fotografo a
sensagdo de se sentir feliz e bem ao fotografar, o que, por conseguinte, levou a grande
parte dos fotografados a se sentirem também bem e felizes. Uma acdo de reciprocidade de

sensacoes. A busca do bem-estar e do belo no outro, suscitou a mesma sensagdo em quem
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foi 0 modelo. O fato de a maioria ter se sentido envergonhada ao ser fotografada reflete a
dificuldade ao lidar com a exposi¢do do corpo e de si. A sensibilidade corporal
evidenciando um controle do pudor, a no¢ao de autoestima do fotografado, sua relacao
com sua propria imagem. O ato de ser fotografado explicita aprendizagens sociais sobre o
que pode ou ndo ser mostrado. Vemos, assim, como este exercicio evidencia o corpo, €
este ¢ um aspecto importante nos estudos da historia da educagdo dos sentidos e das
sensibilidades. Como o corpo se relaciona com o tempo, o espaco, 0s objetos € o outro. Dai
tomamos a seguinte frase: “[...] o corpo ¢ este entre-lugar que (re)integra dialogicamente
pessoas e coisas, ideias e agdes, representagdes, vetor por exceléncia de experiéncias que
produzem e reproduzem a vida” (Oliveira, 2020, p. 5).

No campo das sensibilidades, esta atividade demonstrou como aconteceu a
relacdo com o outro através da ética do olhar. Houve um evidente cuidado dos alunos-
fotografos em registrar imagens que deixassem o fotografado confortavel, num possivel
exercicio de empatia, pois sabiam que também seriam fotografados. Houve também o
evidente esforco de tentar valorizar o colega. Pode-se dizer que a atividade foi realizada
tendo-se sempre em consideragdo o respeito pelo outro.

Por outro lado, as preocupagdes dos alunos em aparecerem bonitos, ficarem
enquadrados e destacarem o rosto também dao indicios de percepcdoes moldadas
historicamente, especialmente quando consideramos a forte valorizacdo do individuo na
sociedade capitalista neoliberal e, inclusive, o uso da imagem pessoal como mercadoria na
atualidade. Essas sensibilidades sdo constantemente reforcadas através de praticas
fotograficas, como as selfies, ¢ da exposicao pessoal de “celebridades”, que investem
consideravelmente na exposicdo de sua imagem fisica, e que sdo praticas bastante
presentes no cotidiano desses jovens estudantes.

A atividade Fotografando o Espago da Escola nos permite uma aproximagdo com
0 que ¢ a escola para os estudantes. Phillippe Meirieu (2001), aos explanar sobre as
dimensdes espaciais através das quais ¢ possivel aprender no espago urbano, elabora trés
conceitos — territdrio, refugio e selva — que funcionam como metaforas do modo como os
sujeitos sentem e experimentam o espago urbano. Para o autor, o refigio ¢ como o proprio
quarto do individuo, lugar onde se sente protegido e cujas regras sao por ele definidas. Em
outro polo esta a selva, espago do qual até mesmo as regras sao desconhecidas, enquanto o
territorio ¢ um lugar onde se descobre a organizagdo social, que inclui tanto possibilidades

quanto proibigdes, aberturas e limitagdes. Diferente do refugio, “o territério ndo ¢ mais o
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dominio da intimidade, ¢ o dominio do social, da possivel constru¢do das regras sujeitas
ndo & subjetividade individual, mas a atividade coletiva” (Meirieu, 2001, p. 3).® Segundo o
autor, esses ndo sao espagos fisicos definitivamente definidos, mas vao se configurando na
interagdo dos sujeitos com o espago urbano.

Essa atividade com fotografias da escola nos possibilitou ver como os alunos
veem a escola ou de qual dimensao ela se reveste para eles. Assim, podemos olhar para a
foto produzida pelos alunos como o modo de sentirem a escola. “[...] o refigio € o abrigo
da intimidade, o territério a grade social, a selva o lugar do confronto com a alteridade
radical” (Meirieu, 2001, p. 4). Este olhar do autor mostra como os espagos educam e
participam da formacgao dos sujeitos. Pois para Meirieu (2001), o aprendizado ndo acontece
apenas na sala de aula, mas na relacdo que o sujeito estabelece com os espagos que habita,
atravessa e significa.

Para a unica pergunta feita nesta atividade, as respostas mais frequentes foram:
que o espaco era bonito; que estava relacionado a presenca dos amigos, de jogos, de
momentos de descontracdo; que estava relacionado a natureza (&rvores, flores); memorias
das turmas anteriores; lembrancas do primeiro dia de aula na escola; as melhores
lembrangas da vida.

A figura 1 mostra o espaco fotografado por um aluno do 8° ano 10, que para ele

representa os bons momentos com os amigos, jogando “Uno” e outros jogos.

Fonte: aluno (2025)

6 “Le territoire n’est plus le lieu de ’intime, il est le lieu du social, de la construction possible de régles
assujetties non point a la subjectivité de chacun mais a 1’activité collective.” (A tradug¢do é minha)
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Esta imagem mostra o lugar que o aluno reconhece como seu, onde circula com
seguranga, constréi vinculos, cria memorias e tem a sensacdo de pertencimento. Nao ¢
apenas um espaco fisico, ¢ o lugar vivido. Ao direcionar seu olhar para este lugar, o aluno
elege este espago de convivéncia como central, demonstrando que a escola ¢ sentida tanto
como refugio quanto como territorio, evidenciando os vinculos afetivos. A escola deixa de
ter apenas o papel institucional e passa a ser o lugar da experiéncia habitada.

A figura 2 mostra uma arvore, muito citada pelos alunos em suas respostas. O
lugar da natureza. Uma aluna diz que escolheu esta imagem porque “representa a natureza

€ a arvore esta hd muitos anos na escola”.

Figura 2 — A 4rvore da escola

s

Fonte: aluna (2025)

A imagem escolhida pela aluna retrata o reconhecimento do refugio ou a
possibilidade de constru¢do de vinculos. Segundo ela, a arvore est4 ali ha muitos anos, o
que denota ser um lugar de pausa, que sempre esté ali, com o qual ela sempre pode contar.
E para ter esta sensacdo ndo precisa estar embaixo dela, basta olhar. Ela representa uma
protegdo simbolica, um lugar de resguardo. Segundo Meirieu (2001), o refigio € o lugar
onde a pessoa encontra suas marcas.

Devido ao fato de essas fotografias estarem armazenadas nos celulares dos
estudantes ¢ de ndo termos tido tempo de imprimi-las para compor as fontes desta
pesquisa, ndao foi possivel receber todas as fotografias produzidas pelos dos alunos.
Contudo, foi possivel recolher os textos que estavam elaborando sobre as imagens e neles

ha trés respostas iguais que dizem que a imagem lembra o dia em que chegou na escola, ou
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o primeiro dia de aula. Sem as imagens ndo hd como saber como foi este dia (o que a
imagem, possivelmente, nos contaria).

Ao final, ndo houve a parte final de compartilhamento e fechamento da atividade.
Seria importante ter tido a conversa com os alunos para ver e sentir como estavam seus
animos diante de aulas dindmicas, reveladoras de um novo olhar sobre o estudo da Historia
(disciplina), lancando mao da fotografia como meio de descobrir o mundo que vai além
das imagens e narra historias de lugares, sujeitos, momentos, objetos, sociedades, e até
deles mesmos. Mesmo com a auséncia desta etapa, a atividade atendeu as expectativas e
possibilitou avangar nos estudos tedérico-metodologicos feitos sobre o potencial da

fotografia para o Ensino de Historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegado o momento de olhar para os resultados desta pesquisa, nos deparamos
com os aspectos trabalhados, tais como imagem e fotografia, ensino de Histoéria, historia da
educagao dos sentidos e das sensibilidades, tudo isso principalmente no contexto escolar.
Durante todo o trajeto a ideia central era mostrar que a fotografia ¢ um meio muito fértil de
se ensinar e de possibilitar descobertas, aprendizados e analises sobre a Historia, ndo s6 a
que ¢ contada nos livros didaticos, ou nas “paginas da Historia da humanidade”, mas da
historia do préprio aluno, historia dos lugares que frequenta, dos espacos culturais com os
quais se identifica, da familia a qual pertence, da escola na qual passa grande parte de seu
dia e que acaba por moldar sua visdo de mundo, seu modo de pensar e se expressar. E neste
mundo de compreensdes, identificacdes e expressdes, o ensino da Historia através de
imagens (da fotografia) mostrou-se muito efetivo e eficaz, pois além da imagem ser uma
linguagem, ela ¢ também um meio de despertar sensibilidades e de ver o mundo e a si
mesmo por um prisma visual. Uma nova forma de aprender e apreender a Historia se abre
para o aluno. Com a contribui¢cdo de diferentes autores pudemos constatar a importancia
que as imagens tém na vida cotidiana nas sociedades da atualidade. Através de Barthes, por
exemplo, vimos a dimensao sujeito-objeto sendo trabalhada na oficina quando os alunos
tiram fotos uns dos outros. Vemos neste e em outros exercicios da oficina que a fotografia
vai além da funcdo de informar; ela mobiliza memorias e emocdes e desperta
sensibilidades. Ana Maria Mauad (2015) nos fala do cuidado que se deve ter ao trabalhar
com imagens no ensino de Historia: identificando-as segundo sua natureza, sua
procedéncia e as indagacdes criticas a serem feitas sobre a natureza visual da
representacdo. Todos estes aspectos foram cuidados e ensinados aos alunos, levando-os a
estabelecer critérios ao olhar para uma imagem, uma foto e saberem analisd-la. As
reflexdes da autora nos permitiram compreender as imagens produzidas no espago escolar
tanto como registros de experiéncias quanto como narrativas visuais que expressam
sensibilidades, pertencimentos € modos de ver o mundo. Assim, dialogar com Mauad
possibilitou pensar a pratica de fotografar, no contexto educativo, como um exercicio de
leitura e escrita do social, no qual os estudantes se tornam produtores de memoria e

histéria; aspectos estes que foram evidenciados na pratica dos alunos durante a oficina.



50

Os alunos foram assim, tirados de uma zona de conforto de s6 olhar para as
imagens e as julgarem bonitas ou feias, possivel ou ndo de serem publicadas nas midias
sociais. Eles foram ensinados a ler a imagem como uma linguagem e saberem assim, langar
sobre ela um olhar critico, questionador, revelador, e a sentirem os reflexos que as imagens
causam em suas vidas.

A pesquisa, através da pratica na oficina, nos mostrou para onde os alunos
dirigem seu olhar quando mostram sua familia, interagem com os colegas da escola ou
quando mostram aspectos da escola que sao importantes ou marcantes para eles. A familia
¢ mostrada como aquela que ¢ feliz, que estd sempre unida em momentos de celebracdes.
Os colegas e amigos da escola s3o retratados em sua melhor “face”, com o respeito sendo
evidenciado nessa troca de experiéncias e de momentos. A escola ¢ sentida como refligio e
territério, segundo o olhar de Philippe Meirieu. Tantas emogdes e sensibilidades
evidenciadas na pratica, durante os trés exercicios da oficina. Estes aspectos podem sim ser
lidos como evidéncias de uma educacdo dos sentidos ¢ das sensibilidades. Isto ¢, como
disse Barthes na teoria, a fotografia ¢ de fato despertadora de sentidos, € pudemos também
na pratica comprovar tal fato, e ainda mais, que ao servir ou ser integrada ao ensino de
Historia, juntas (fotografia e Historia), produzem um universo de sentidos e sensibilidades
ampliando a capacidade dos alunos de captacao dos acontecimentos no mundo, além de
proporcionarem aos professores a realizagdo de um ensino mais dindmico, interessante,
proximo ao cotidiano dos alunos, revelando diferentes possibilidades de se entender e
compreender a Historia.

Vimos também, através da pesquisa, que o olhar ndo ¢ natural, nem neutro, mas
historicamente construido, orientado por repertérios culturais (como visto na cultura
visual) e valores sociais. Neste sentido, o contexto historico atua como uma moldura que
direciona a percep¢ao do aluno (no contexto escolar) definindo o que pra ele vai merecer
atencdo, o que se torna visivel e o que permanece a sombra, sem ser evidenciado. As
fotografias escolhidas ou tiradas pelos alunos revelaram tematicas que coadunam com as
preocupacdes contemporaneas, como a felicidade, a necessidade de mostrarem que estdo
bem, de pertencerem a uma familia feliz. A escola foi mostrada como espaco de
divertimento e acolhimento, onde existe o espaco para a socializacdo. O conjunto
imagético analisado, testemunha o engendramento de uma educagdo das sensibilidades em

curso, na medida em que demonstra alunos capazes de perceber, interpretar e narrar
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criticamente a propria experiéncia escolar, transformando o ato de olhar, em pratica
historica, formativa e reflexiva.

Retomando a visao de Oliveira (2018), também pdde-se comprovar o papel da
escola, que esta € ndo apenas um espago de transmissdo de contetidos, mas um lugar onde
modos de sentir e significar o mundo acontecem. E que aprender Historia é também se ver
envolvido por experiéncias sensiveis, corporais, cheias de simbolismos que estdo presentes
nas interacdes que neste espago acontecem. E a fotografia ao adentrar este espaco
possibilitou aos alunos atribuirem sentido as suas proprias trajetorias. Fato comprovado
pelas fotos tiradas pelos mesmos na tltima atividade da oficina. Lendo estas imagens pode-
se ver como estdo sendo estabelecidas suas interagdes com as pessoas, com o espago, com
0 ja ali vivido e como se sentem. Como ja dito, elas ndo sdo registros neutros, revelam
escolhas, o que os alunos consideram importante. Assim, a foto revela o que nao se diz,
mas pode ser percebido por um sensivel professor observador, que pode usar o que foi
revelado, por exemplo, para ajudar algum aluno, que porventura, se mostre arredio ou
enfrentando algum problema na escola.

Portanto, ao final deste percurso investigativo, uma certeza se destaca: ensinar
Historia através da fotografia ¢ um exercicio de sensibilidades. Ao convidar os alunos a
olharem, enquadrarem e contarem através da imagem sua propria realidade, a pratica
fotografica ativa a atencdo, a empatia e a interpretagdo que constituem uma verdadeira
educagdo das sensibilidades, ampliando a relacdo dos alunos com o tempo, 0 espago e com
o outro. A imagem, deste modo, torna-se mediadora entre a experiéncia e a reflexdo
histérica, permitindo que o cotidiano escolar seja compreendido como um campo fértil de
significados, sentidos e sensibilidades. E assim, desde o explicar de teorias sobre imagem,
cultura visual, educacdo dos sentidos ¢ das sensibilidades até o encontro entre cameras,
olhares, enquadramentos e cliques, vimos que ensinar Historia conjugado ao fazer
fotografico e interpretacdo de imagens, mostra-se um potente conjunto para que o aluno
alce voos mais altos na compreensao do que ¢ Histdria e como ela acontece no cotidiano,
além de afirmar que a fotografia neste contexto, ultrapassa a funcdo ilustrativa ou
documental, e afirma-se como linguagem sensivel de produ¢do de conhecimento, capaz de
mobilizar memorias, afetos e formas de perceber o mundo, como uma grande janela por

onde se vé a Historia e se € visto nela.
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ANEXO A - PLANO DE AULA (AULA EXPOSITIVA)

PN UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
i@w INSTITUTO DE HISTGRIA r
72 CURSOS DE GRADUAGAC EM HISTORIA }

Gy Estdgio Supervisionado

Plano de Ensino

Escola: | Escola Estadual Segismundo Pereira

Disciplina: Histéria

Professor(a) responsiavel: | Tamyris

Estagiario(a): Fl4via Renata Martins

ég:_’ie): 8° Nivel: | Fundamental Turne: | Vespertino

Turma(s): 10

Data(s) da(s) aula(s): Horario(s) da(s) aula(s):
18/11/2015 13:50h
Tema (Unidade Tematica)

Quando a Histéria Vira Imagem: aprendendo com fotogtafias
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Objeto(s) de Conhecimento previsto(s) na BNCC, no Curriculo Referéncia MG

BNCC

Processos histéricos como construgGes narrativas (o que € fonte histdrica, interpretacéo, ponto de
vista).

A construgiio das identidades e das memorias coletivas.
Representagdes sobre o passado em diferentes linguagens.
Leitura e andlise de fontes visuais (fotografias).

TransformagGes sociais e urbanas no Brasil do século XIX e XX (quando analisadas por meio de
fotografias).

Curriculo Referéncia de Minas Gerais

Analise e interpretacdo de fontes histdricas diversas (textuais, iconograficas, fotograficas,
cartograficas).

Produgdes culturais como representagdes do passado.

Mudangas e permanéncias observadas em diferentes tempos histéricos através de registros
visuais.

Fotografia como documento que expressa cultura, cotidiano, trabalho e conflitos sociais.

Objetivos

Objetivo geral: » Compreender a importincia da fotografia como fonte histérica e

instrumento de preservagio da memdria coletiva, analisando
como as imagens contribuem para a construgdo ¢ interpretagio
da Histéria,

Objetivos especificos: » Reconhecer a fotografia como documento histérico capaz de

registrar, natrar ¢ transmitir fatos, costumes e valores de
diferentes épocas.

o Identificar contextos histdricos representados em fotografias,
relacionando-os aos acontecimentos estudados em sala de aula.

o Refletir sobre a fotografia como forma de memédria social ¢
identidade cultural.

o Produzir pequenas leituras ¢ interpretagdes de fotografias
famosas ¢ histdricas, exercitando a capacidade critica de andlise
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de imagens.

Habilidades Previstas na BNCC (com cédigo), Curriculo Referéncia MG

BNCC

EFO8HI01 - Identificar diferentes formas de registro da histéria (fotografias, pinturas, escritos),
compreendendo seus limites e potencialidades.

EFO8HI02 - Analisar diferentes fontes histéricas, compreendendo que toda fonte traz um ponto
de vista.

EFQ8HI03 - Interpretar transformagdes e permanéncias nas sociedades por meio de documentos
visuais e escritos.

EFQO8HIO - Avaliar a produgéio de narrativas sobre o passado considerando autoria, contexto e
intencionalidade.

EFO8HI06 - Reconhecer o papel de diferentes grupos sociais nas transformagdes histéricas,
analisando também suas representagdes em imagens.

Curriculo Referéncia de Minas Gerais

(HIS8.1) Analisar diferentes fontes histdricas, incluindo fotografias, reconhecendo que elas séio
construgdes de memdria e identidade.

(HIS8.2) Identificatr intencionalidades presentes em imagens e outras representagdes do
passado.

(HIS8.3) Ler criticamente fotografias histdricas para compreender mudangas sociais, culturais e
urbanas.

(HIS8.4) Relacionar imagens a seus contextos histéricos de produgao.

(HIS8.5) Utilizar linguagens diversas (incluindo visual) para construir interpretagdes histéricas.

Conhecimentos prévios necessarios (conceitos dominados pelos estudantes):

Os estudantes ja devem compreender ou ter sido introduzidos a:

¢ O que ¢ Histdria ¢ 0 que sdo fontes histéricas (textos, objetos, imagens).

+ Nogdes bdsicas de temporalidade: passado, presente, mudanga, permanéncia.

Campus Santa Ménica. Bloco 1H, Sala 1H38. Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bairro Santa M8nica. 38.408-144. Uberlandia-MG
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+ Compreensdo inicial sobre diferentes linguagens no estudo da Histéria (texto, imagem,
mapa).

o Ideia de que toda fonte tem um autor € um contexto.

e Leitura simples de imagens (identificar elementos principais: quem aparece, o que estd
acontecendo, tempo e espago).

Metodologia

1) Acolhida e Sensibilizacao (10 minutos)
s Apresentacgiio da estagidria e o propdsito de sua aula.
s Perguntar aos alunos o que sabem sobre fotografia e o que a ela tem a ver com a Histdria.
s Mostrar diferentes modelos de cimeras fotograficas
e Cada aluno podera folhear um livro: “Rui Barbosa Fotobiografia®.
O objetivo desta etapa € gerar curiosidade nos alunos e convidd-los a comecar a pensar como
Fotografia ¢ Histdria se relacionam.

2) Contextualizacéio teérica (10 a 15 minutos)
O que € uma fonte histérica e quais tipos existem.
Por que a fotografia € considerada uma fonte histérica importante.
Fotografia como documento histdrico.
Exemplos de momentos da Histdria do Brasil ¢ do mundo registrados em fotos.
Mostrar quais s@o os objetivos da aula.
s Contar uma brevissima histéria da fotografia através da linha do tempo da Fotografia
O objetivo desta etapa € contar rapidamente a histéria da Fotografia, assim como contextualizar,
através de explicagdes e imagens, como a fotografia é importante para a Histéria e vice-versa.

3) Nustraciio e Interpretaciio de Imagens (10 minutos)

s Falar em voz alta o contexto de trés fotos internacionalmente famosas ¢ que impactaram
os espectadores, € como as imagens aparecem, ¢ pedir que os alunos se manifestem sobre
como € a foto, (como a visualizam).

Explicar teoricamente, o que observar numa foto e o que interpretar.

s Analisar ¢ interpretar junto com os alunos uma foto famosa, cuja imagem € conhecida em

todo planeta, falando sobre seu contexto e sua importincia
O objetivo desta etapa € possibilitar aos alunos visualizarem, identificarem e analisarem as fotos
mais famosas do planeta, que descrevem situagdes vividas no passado ou no presente que retratam
uma realidade ou acontecimentos histéricos vividos em algum lugar do planeta.

4) Atividade pratica de analise (10 minutos)
Em duplas os alunos irdo:
s Observar uma fotografia que mostra uma imagem de um acontecimento histérico.
s Criar uma hipétese sobre 0 que aconteceu, imaginar o contexto, as personagens, 0 que 0
fotdgrafo quis mostrar com a imagem, bem como os sentimentos mobilizados pela mesma.
s Apresentar para a turma suas consideracdes.

Campus Santa Ménica. Bloco 1H, Sala 1H38. Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bairro Santa M8nica. 38.408-144. Uberlandia-MG
Pégina 4de 5

56



2l UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

i@?? INSTITUTO DE HISTORIA @’
e\ CURSOS DE GRADUAGCAO EM HISTORIA }
T Estégio Supervisionado

O objetivo desta etapa é fazer os préprios alunos entenderem o que estdo vendo, analisarem ¢
perceberem a conexdo ¢ o podet de entender a Histdtia através da fotografia.
5) Consideracdes Finais (5 minutos)

s Fazer um resumo sobre a unido entre Fotografia ¢ Histdria, as implicagdes de uma sobre a

outra,

s Agradecimentos.
O objetivo desta etapa ¢ ratificar a importincia das duas disciplinas (Histéria e Fotografia) uma
para a outra ¢ para o entendimento dos estudantes de Histdria sobre os fatos ¢ acontecimentos
histéticos passados e contemporineos

Recursos Didaticos

Voz
Fotografias
Cameras
Livto

Slides
Projetor
Computador
Internet

Avaliaciio

Os alunos serdo avaliados na participagéo da atividade prética de andlise da imagem (etapa 5)
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ANEXO B - PLANO DE AULA (OFICINA)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

INSTITUTO DE HISTORIA
CURSOS DE GRADUACAO EM HISTORIA

Estagio Supervisionado

L

| Plano de Aula
Escola: | Escola Estadual Segismundo Pereira
Disciplina: Histdria
Professor(a) responsavel: | Tamyris
Estagiario(a): Fldvia Renata Martins
Al,m. g Nivel: | Fundamental Turno: | Vespertino
(série):
Turma(s): 10
Data(s) da(s) aula(s): Horario(s) da(s) aula(s):
27/11/2025 13:00 as 13:50

15:50 as 16:40

Tema (Unidade Tematica)

Quando a Histéria Vira Imagem: aprendendo com fotografias

(Oficinas)

Objeto(s) de Conhecimento previsto(s) na BNCC e no Curriculo Referéncia MG

BNCC:

e O cotidiano como objeto histérico e como registro de experiéncias.
Curriculo Referéncia de Minas Gerais

e Estudo da linguagem visual e seu papel na construcdo da memoria.

e Aescola como espago de memdria.

e Imagens como forma de expressar visdes de mundo e experiéncias.

e Histéria como construcio, com diferentes versdes, interpretacdes e narrativas.
e Imagens como representagdes que ajudam a construir sentidos sobre o passado.

e Meméria individual e coletiva como forma de compreender experiéncias histéricas.

e Compreender o cotidiano como espaco de experiéncia e transformacao histdrica.

e Andlise de fotos e registros sobre préticas sociais, cultura e modos de vida.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE pBERLANDIA
INSTITUTO DE HISTORIA r
CURSOS DE GRADUACAO EM HISTORIA }

Estagio Supervisionado

Objetivos

Objetivo geral: Compreender como as fotografias e imagens constroem significados
sobre a Histdria, a memdria e a experiéncia humana, articulando os
conceitos de Etienne Samain com priticas de producio fotogrifica,
interpretacdo e reflexdo, para desenvolver um olhar critico, sensivel e
consciente sobre o seu passado familiar e o seu cotidiano na escola.

Objetivos especificos: e Reconhecer a fotografia como linguagem, representacio e
construcdo de sentido.

e Entender que as imagens n3o apenas mostram, mas narram,
selecionam e moldam nossa percepgao da realidade.

e Perceber como as imagens preservam memorias individuais e
coletivas.

e Exercitar um olhar criativo, respeitoso e critico sobre si mesmo,
0 outro e 0s espacos que ocupam.

e Reconhecer através de fotos a histéria de uma pessoa, bem
como dos espagos que ela ocupa.

Habilidades Previstas na BNCC (com cé6digo), Curriculo Referéncia MG

BNCC:

EF08HI(2 - Interpretar e relacionar diferentes registros e representagdes do passado (textos,
imagens, fotografias, mapas), compreendendo que narrativas histéricas sio construidas.

EFO8HIO4 - Compreender e analisar o papel da memdria individual e coletiva como forma de
interpretar experiéncias histdricas, culturais e sociais.

EFO8HIO5- Relacionar elementos da cultura material e da cultura visual (incluindo fotografias)
a compreensio de modos de vida e experiéncias de diferentes grupos.

Curriculo Referéncia de Minas Gerais

EF08HIO4 - Compreender a importincia da memoria individual e coletiva na constru¢io das
identidades.

EFO8HIOS - Analisar aspectos do cotidiano como objeto de estudo da Histéria.

Conhecimentos prévios necessarios (conceitos dominados pelos estudantes):

Os estudantes jd devem compreender ou ter sido introduzidos a:
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e O que é Histdria
e Nocgoes bdsicas de temporalidade: passado, presente, mudanga, permanéncia.

e Compreensdo inicial sobre diferentes linguagens no estudo da Histdria (texto, imagem,
mapa).
e Conceitos como: identidade, social, memoria, cultura.

Metodologia

1) Acolhida e sensibilizacio (5 minutos)
e Reapresentacdo da professora.
e Perguntar o que lembram da aula tedrica sobre o tema.
Perguntas disparadoras:
e Uma foto conta histéria? O que ela mostra?
e Por que fotografamos?
Objetivo: Preparar o grupo para pensarem a fotografia como uma linguagem.

2) Apresentacio dos conceitos de Etienne Samain sobre imagem: (15 minutos)
Breve biografia sobre o autor.
A imagem como um texto visual que fala.
A imagem como uma linguagem.
As imagens como janelas culturais.
A fotografia como “maquina de memoria”
A imagem convocando o imagindrio.
A imagem como fonte histérica.
A imagem como construcio do conhecimento.
e Aimagem como um encontro.
Introduzir a ideia de que a imagem ndo € neutra e que a fotografia € um modo de contar histérias,
alinhado ao pensamento de Samain.

3) Apresentacio de conceitos sobre memdria (5 minutos)

e Memodria individual

e Memoria coletiva
Objetivo: Preparar os alunos para compreender que fotografias preservam memdrias e
identidades, relacionando memoria e fotografia com a experiéncia concreta deles.

4) Parte pratica: Atividade 1 (25 minutos)
FOTO DE FAMILIA
e Em dupla os alunos vao trabalhar, cada um, com a foto de sua familia, que escolheram
levar para a oficina.
Responderao 5 perguntas baseados na imagem da familia do colega.
Em seguida destrocariio as fotos e ficardo com as originais de sua familia.
Responderdo a 3 perguntas contando a histéria real da imagem.
e Conversardo sobre como foi a experiéncia.
Objetivo: Desenvolver respeito e sensibilidade ao lidar com memdrias pessoais, além de mostrar
que uma foto pode revelar e ocultar sentidos (Samain).

5) Atividade 2 (15 minutos)
TIRANDO FOTOS
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o Em duplas, os alunos usardio as cimeras de seus aparelhos celulares e tirardo fotos um do
outro.
e Em seguida responderdo a 6 peguntas sobre o ato de fotografar e serem fotografados,
como se sentiram em cada situagao.
Objetivo: Neste exercicio os alunos experimentardo as diferentes sensacdes e sentimentos entre
fotografar e ser fotografado.

6) Atividade 3 (20 minutos)
FOTOGRAFANDO O ESPACO DA ESCOLA
e Os alunos serdo convidados a fazer uma exploragao visual pelos espacos da escola.
e Com suas cameras (celulares) irdo, individualmente, registrar em imagens, lugares,
objetos da escola que mais contem a sua histéria no contexto escolar.
e Em seguida voltarfo para a sala e escolerdo a imaem que mais representa sua historia na
escola.
e Responderao o por qué de terem escolhido tal imaem.
Objetivo: Os alunos poderdo relacionar memdria coletiva e individual com a memdria do lugar
(escola), podendo assim desenvolver a consciéncia do cotidiano e do lugar como documento
histérico através da foto.

7) Compartilhamento e fechamento do trabalho (15 minutos)

e Os alunos serio convidados a compartilhar com todo o grupo as fotos que tiraram, bem
como as experiéncias vividas, o aprendizado da construgiio de sua prépria histéria e a
conscientizag@o deste processo através das diferentes imagens (trazidas ou produzidas por
eles).

e Pergunta final: como a imagem conta historia?

o Fechamento e agradecimento.

Objetivo: Etapa para consolidar o aprendizado.

Recursos Didaticos

Voz

Computador

Slides

Projetor

Aparelhos celulares
Fotografias

Fichas de perguntas e respostas
Caneta

Internet

Avaliacio

Os alunos serdo avaliados em sua participacao durante as atividades.

Referéncias

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018.

MINAS GERAIS. Secretaria de Estado de Educac@o. Curriculo Referéncia de Minas Gerais.
2018.
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Campinas: Papirus, 2014.
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SAMAIN, Etienne. “Olhar, memoria e narrativa”. In; KOSSOY, Boris; SAMAIN, Etienne. A
fotografia e a vida cotidiana. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2011.
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