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Resumo

O memorial apresenta a jornada de 26 anos de trabalho da professora de corpo do curso de Teatro da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU). O texto trama os fatos e feitos relativos a jornada de uma docente, artista e pesquisadora,
mostrando o modo como foi realizada a integracdao entre a formacgdo académica, a producao de conhecimento
cientifico e a troca de saberes com a comunidade. A trajetdria € formada pelo desenvolvimento da praxis que
promoveu o vinculo entre docéncia e pesquisa e tem como resultado uma proposta pedagdgica chamada Diretrizes
Somaticas. A extensao se apresenta como um o campo de experiéncia desenvolvido nas encruzilhadas dos saberes
tradicionais com o universo académico, com destaque para o Grupo Baiadd, com o qual a criagao artistica e a pesquisa
em artes foram desenvolvidas por meio da danca, do canto e do batuque. Também esta nesse memorial as
caracteristicas do modo de ser gestora que foi revelado em dois momentos de relevancia institucional, o

reconhecimento do curso de Teatro e a criacao do Instituto de Artes (IARTE) da UFU.

Palavras chave: docéncia, teatro, diretrizes somaticas, Baiadd, indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao.



Abstract

This memorial presents the 26-year professional journey of the movement/body-work lecturer of the Theatre course
at the Federal University of Uberlandia (UFU). The text weaves together the facts and achievements of the career of a
lecturer, artist and researcher, showing how she integrated academic training, the production of scientific knowledge,
and the exchange of knowledge with the wider community. This trajectory is shaped by the development of a praxis
that strengthened the link between teaching and research, resulting in a pedagogical proposal called Somatic
Guidelines. Extension work is presented as a field of experience developed at the crossroads of traditional knowledge
and the academic world, with particular emphasis on Grupo Baiadd, through which artistic creation and research in
the arts were developed through dance, song and "batuque". This memorial also addresses her approach to
institutional leadership, revealed at two moments of institutional significance: the official accreditation of the Theatre

course and the creation of the Institute of Arts (IARTE) at UFU.

Keywords: teaching (docéncia), theatre, somatic guidelines, Baiadd, inseparability of teaching, research and extension.
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Abertura

A memoria € um fluxo livre, irmanado as emocgdes, a memodria me conduziu a diferentes momentos de minha jornada, sem
algum compromisso com cronos. A memaoria e a emog¢ao me jogavam pra tempos, lugares e estados distintos, a depender dos
documentos acessados e do movimento dos dedos no teclado e dos olhos na tela do notebook. Por isso, queridas leitoras e
leitores, nao esperem compromisso com a cronologia. Eu organizei o melhor que pude. A diferenca no formato de cada capitulo,
a maneira de usar as imagens, o modo como me remeto ao leitor e as palavras e o tom, mais ou menos formais, sao resultado
dos diferentes materiais que foram acionados como fontes e do processo visceral que foi escrever este memorial.

O texto conta uma histéria de 26 anos por meio de fatos e processos escolhidos para delinear o percurso e entender a
contribui¢cao que pude oferecer a UFU. Entretanto, apesar de os fatos e fazeres serem relacionados, o encadeamento de ideias
nem sempre acompanha uma abordagem cronolégica. Esse memorial brota em meio a pensamentos gque viajam no tempo, na
literatura, na familia, na subjetividade que me inicia no relato da memaria. Pensamentos em meio a vida, divagacodes, liberdade
de conexdes. Um nascimento pelo meio. Sdo muitos fatos, muitas histérias e muitas camadas. Essa trajetdria académica esta
registrada em documentos, em fotografias, em trabalhos de estudantes, especialmente na lembranca das conexdes
estabelecidas em pensamentos, em relagcdes interpessoais, em encontros dancados... S0 muitos anos, muitas agcées, muitos e
muitas pessoas ... Reuni aqui uma parte peguena das memoarias da experiéncia.

O contexto no qual entrei na UFU indica algumas camadas com as quais fui me deparando na escrita deste memorial. Entrei na
UFU vinda de Sao Paulo, com uma filha crianca, com muitos empregos, cidade diferente, curso em processo de reconhecimento,
vinculo com sindicato de professores. A partir dai, falo de muitos anos, um periodo de tempo em gque eu mudei e muitas coisas
mudaram. Falo de 26 anos de universidade, 0 mesmo tempo em que acompanhei o crescimento de minha filha, um periodo
significativo, quase metade da vida. As camadas podem ser lidas nos diferentes formatos dos textos. Sao textos que falam a
partir de documentos e de registros. E sao textos também que mostram afetos e interpretacdes. No meu ponto de vista, ha um
desnudamento. Nesse estado de conexao com a experiéncia, desenvolvo esse memorial no qual eu tramei minhas a¢des a partir
de trés eixos: docéncia, extensao e gestao.
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O capitulo intitulado Uma professora de corpo apresenta o modo como eu fui urdindo, no enquadramento institucional, um
conhecimento somatico constituido de experiéncias e sensibilidades. Junto a essa entrada no curso, me associei a Associacao
Brasileira de Pesquisa e Pds Graduacao em Artes Cénicas, ABRACE. Ali encontrei outras pessoas no mesmo movimento,
construindo a pesquisa e o lugar de professores de corpo no campo das Artes Cénicas. Percebi, ao escrever esse capitulo, que,
minha atuacao docente se desenvolveu em praxis, ou seja, nas pesquisas oriundas da pratica que estimulavam a reflexao e a
investigacao. Neste capitulo, apresento a nocao de Diretrizes Somaticas, que € o resultado de minha pesquisa de pods-
doutoramento e que estabelece um conjunto de pardmetros para a pratica somatica, formativa e criativa e de cuidados de si.
Minha jornada como docente da Universidade Federal de Uberlandia foi desenvolvida tendo como pano de fundo um grande
investimento publico no crescimento da rede de universidades federais, representado pelo projeto REUNI. Foi um tempo em
gue as culturas também receberam um tratamento politico engrandecedor, do genial ministro Gilberto Gil, que capilarizou o
reconhecimento da diversidade cultural e o investimento nas culturas vivas.

De Professora a Capitoa é o capitulo no qual eu me dedico a apresentar o trabalho desenvolvido em extensao universitaria. AQui
a raiz esta na pesquisa desenvolvida na graduacao e no mestrado, a extensao esta enraizada na minha formacao inicial e se
desenvolve a partir da agao cidada, junto a minha entrada na sociedade uberlandense. O meu envolvimento na comunidade se
fez a partir do interesse e da habilidade de dialogar e de me aproximar criativamente das performances culturais, das
comunidades, dos territdrios e, especialmente, das pessoas. Nesse caminho, fui dancando, cantando e batucando entre
congadeiros, ogans, sambistas, caboclos e pretos velhos. Mas nao fui s6, o grupo Baiadd constituiu o campo de experiéncia nas
encruzilhadas dos saberes tradicionais com o universo académico. “Baiadd: pesquisa e pratica das dancgas brasileiras” foi um
processo de pesquisa e extensao formado por encontros que durou 10 anos. Eu fiz a escolha deliberada de me colocar em dialogo
e em pesquisa por meio da danga, do canto e do batuque; eu criei oportunidades de cantar para capitaes e maes de santo; ousei
estar a frente de um grupo que, em muitos aspectos, remetia a praticas tradicionais. Os capitaes me observaram, “tava todo
mundo te oiando”, me falava Beringela, capitdo do congado no Bairro Martins. Nessa trajetdria vivida em grupo, fomos
estabelecendo diferentes histdrias nas encruzilhadas culturais, a experiéncia no Baiadb reverberou de formas diversas,
transpassando muros e reunindo pessoas de diferentes historias, naturezas e praticas culturais.

Eu apresento esse meu lado gestora no capitulo denominado Atrevimentos na gestdo da universidade. Ao reler os documentos
referentes aos cargos que ocupei ha coordenag¢ao de curso e na diretoria de dois institutos multiplos e complexos, eu encontrei
o atrevimento, apontado pelos capitaes, no modo como eu conduzi as agcdes administrativas. Esse capitulo tem uma escrita mais
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dura, mais cartorial, mesmo assim deixa transparecer essa marca do olhar criativo, da acao que nao se apoia no pré-estabelecido.
Uma direcao que gerou transformacoes.

Um memorial ndao tem final, eu pelo menos nao encontrei. Foi dificil escrever, e foi dificil também parar de escrever. Para finalizar
a escrita e compartilhar esse memorial eu organizei pensamentos e percepcdes que apontam um acabamento, mas nao
estabelecem um fechamento. Sdo /nconclusées.

Mas esse final aberto ainda nao contempla o que transborda desse movimento memorial, entao mantenho ainda apds as

inconclusodes, o registro de Raspas e restos e, com isso, eu me tranquilizo: eu Nao preciso terminar essa histdria. Ao menos, nao
agora...

12



1. Ao nascer pelo meio eu me apresento desde o inicio

Meu olhar parte, agora, da estrada do envelhecimento. Conheco um dito popular que afirma que “se tudo der certo, ficarei velha”.
Pois &, tudo deu certo. Tenho mais de 60 anos, um terco dos quais passei vivendo e trabalhando na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU). Nesse contexto, os planos de vida ganharam matizes distintos. O percurso passado € certamente maior que
o percurso futuro, se a medida for o tempo. Com isso, esta mais facil para mim perceber quem eu sou, olhar para as minhas
poténcias e atuar com o0s meus limites. A vida ndo se apresenta mais como um processo de previsao do porvir, 0 processo de
leitura da historia de vida se apresenta inevitavel e a experiéncia somatica acumulada ganha primazia.

Leonardo Boff me acompanha desde crianca, naqueles anos de chumbo eu o conheci como o homem que ousou enfrentar o
poder da igreja e do estado plantando e cultivando a Teologia da Libertacdao. Um olhar humano que encantava minha mae por
aproximar a teologia da vida e da sociedade. E eu, mesmo com meu olhar laico, mantenho essa admiracao aprendida.
Recentemente assisti a um curso dele no qual apresenta a cosmogénese, uma perspectiva contemporanea da cosmologia. Ele
fala de antropogénese como um longo nascimento, um evento continuado, um processo histérico inconcluso —gue eu relacionei
com a ideia de “nascer pelo meio”, de Rosane Preciosa (2010, p. 37):

E que ao rebento se dé a oportunidade de nascer pelo meio, em reconhecimento ao M talhado em sua mao, um
visivel signo que insiste nesse recado. Um comecgo estapafurdio, certamente, e talvez bem menos aflitivo, que
liberaria a existéncia do fardo do ponto exato da largada. O sufoco de ter que se explicar o tempo todo e de fazer
referéncias a uma origem, para s6 entao, existir (Preciosa: 2010, p. 37).

Paradoxalmente, essa busca boffeana pela compreensdo sobre de onde viemos e para onde vamos me provocou
estranhamento. Até entao, Boff estava na minha prateleira de herois, como um revolucionario, mas... surgia dentro de mim um
sentimento ambiguo, que brotava da minha percepcao de Leonardo Boff, agora, como uma pessoa que dedicou a vida — a vida
toda! —a compreender de onde viemos e para onde estamos indo. Senti pena... Certamente era um objetivo frustrado. Na minha
percepc¢ao, essa era uma tarefa impossivel, infinda como o castigo de Sisifo, que foi condenado pelos deuses gregos a um infinito
ciclo de esforcos.
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Apos essa experiéncia, no atrito com as ideias de Boff, estive com minha mae, uma professora de Biologia aposentada, ela estava
com 91 anos. Junto conosco estava também minha filha, uma jovem professora em inicio de carreira. Foi a Ultima conversa
intelectual que travamos com minha mae, antes do AVC que nos levou a outro nivel de vinculo, mais somatico do que intelectual.

Ainda assim acredito

Ser possivel reunirmo-nos
Tempo, tempo, tempo, tempo
Num outro nivel de vinculo
Tempo, tempo, tempo, tempo!

Nesse encontro, minha mae nos mostrou um livro escrito por uma mulher que havia sido sua aluna ha mais de cinco décadas:
As Mulheres do Soneto (Lourenco, 2024). Ela recebeu um exemplar do livro com uma carta da autora. Na carta, a autora declara
ser o livro uma homenagem de todos os seus alunos para a professora de biologia “com rosto de artista de cinema” e “olhar
visionario”: Dona Marilia. “O texto quase sempre carrega a vida do autor. E este pedaco da minha vida foi muito especial”,
escreveu a autora na carta para minha mae, e explicou que escolheu colocar no livro a professora de Biologia porque “ela
conhecia a origem da vida”.

Na escola, aprendia como a vida teria surgido na Terra. A professora de Biologia explicava a saga dos coacervados,
gue se juntavam em estruturas cada vez maiores € ainda mais complexas (Lourenco: 2024, p. 33).

Com o estimulo causado pelo recebimento do livro, minha mae nos contou como ela se maravilhou com as descobertas da
ciéncia, ela percebeu o impacto causado nos estudantes como, certamente, um espelho desse maravilhamento.
Maravilhamento de ensinar e de conhecer, ela disse, a mim e a minha filha, nutrindo uma rede geracional de quatro gerac¢des
de mulheres professoras. Quatro? Sim, minha avd também lecionava j&a no inicio do século passado. Com isso, meu
entendimento sobre essa busca por compreender de onde viemos e para onde estamos indo deixou de parecer o castigo infinito
de Sisifo e passou a apontar o prazer pela busca constante do conhecimento.

' “Oracdo ao Tempo”, cancao de Caetano Veloso, lancada originalmente no dlbum “Cinema Transcendental”, em 1979.
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Comprei o livro de Boff para minha mae. Ela adorou. E Leonardo Boff voltou a receber toda a admiracao que eu sinto por pessoas
revolucionarias.

A cosmologia que Boff explana se irmana com o entendimento cientifico de Einstein, € uma busca pelo entendimento, uma
busca racional radical que chega a critica de si mesma, concluindo que a racionalidade nao da conta do entendimento do
mundo/universo. Minha formacdo em Danca me leva a pensar na perspectiva fenomenoldgica, que implica conhecer o mundo
onde/quando vivemos a partir da interacdo, da experiéncia da pessoa e da corporeidade como locus do conhecimento.

Experiéncia entendida aqui como os movimentos realizados, o atrito do corpo/pessoa/individuo/self/ser (?) — conhecer o mundo
a partir da chegada de cada pessoa, no tatear o ambiente e investigar esse tempo/espaco/presencas a partir das relacdes, do
contato, do sentir, do reagir, da devolutiva, da significagcao, da narrativa, das ideias, do didlogo, da transformacao do mundo pela
acao e reacao de cada ser.

Quando crianca eu frequentava uma escola de musica, desde os sete anos fui aluna de Olga Xavier de Oliveira, quem me
introduziu no conhecimento musical pratico e teodrico. Estudei piano, mais por expectativa cultural de meu meio social do que
por interesse proprio. O que eu gostava mesmo era o tempo de espera, antes de entrar nas aulas, quando enfrentava o desafio
da leitura a primeira vista para tocar flauta doce com as outras criangas que frequentavam a escola da tia Olga.

Eu sempre me encantei com os saberes para além do saber académico. Ainda menina eu participava de rodas de samba, nas
guais eu cantava sambas de Adoniran Barbosa, de Noel Rosa, de Lupicinio Rodrigues, de Ataulfo Alves... As letras das musicas
me mostravam um mundo para além do meio social em que eu vivia. Adoniran me apresentou a cidade onde eu nasci por outros
angulos. Eu passei a olhar as casas velhas e palacetes assobradados como lugar de afeto e cenario da crueldade da sociedade
colonial e escravocrata. Foi por meio do samba que eu conheci a solidariedade da comunidade. E, apesar de nascer em uma
familia privilegiada, fiz minha opc¢ao afetiva e ética de abracar a diversidade, consciente de criar pra mim mesma o objetivo de
compartilhar os acessos que o privilégio me outorga.

Eu quis me aproximar e me enxergar em relacao a complexidade sociocultural do Brasil. Na graduacao, eu mergulhei em
pesquisas de campo no Candomblé e na Umbanda, sob a orientagao antropoldgica de Regina Muller. Experimentei as dancgas
brasileiras, nome da disciplina ministrada por Anténio Nobrega e por Graziela Rodrigues, no Bacharelado em Danca da
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UNICAMP, com seus movimentos gingados e significados simbdlicos, catarticos e coletivos. Me tornei Bailarina de Terreiro?, num
processo de investigacao poética e simbdlica, que conectou minha subjetividade e o universo simbdlico das culturas populares,
no trabalho criativo realizado para conclusao do curso de graduacao.

Cassia Navas incluiu o espetaculo Bailarinas de Terreiro dentre os trabalhos de “investigacao das dancas regionais, ligadas a
manifestacdes religiosas, laicas ou folcldricas” com a intengao de construcao de uma grafia propria (Navas: 1994, p. 44). Conforme
a autora, estava surgindo, no final dos anos 1980 e inicio dos 1990, uma tendéncia historicamente nova da dancga no Brasil, que
incluia, além do Bailarinas, dirigido por Graziela Rodrigues, os trabalhos de Mariana Muniz, Paida (1989), e de Antonio Nobrega,
Figural (1991).

Interessante é notar que o foco de suas atencdes estava na transformagao de seus corpos para uma nova danca.
Nao bastaria um tema, uma musica ou alguns passos auténticos das manifestacdes que se estudava para
estruturar suas coreografias. A estrutura de seus trabalhos passava pelo corpo do intérprete, treinado de tantas
formas e, principalmente, pelas dinamicas da dang¢a ou dancas que pesquisavam e coreografavam (Navas, 1994, p.
44)3

Paralelamente a esse movimento de pesquisa em criacdao na universidade, fiz parte do coletivo de mulheres que criou o grupo
Saia Rodada® junto ao maranhense Tiao Carvalho®. Nessa experiéncia, eu aprendi um vasto repertério de dancas-cantos-
batuques oriundos das tradicdes de matriz africana, além de aprender a tocar caixa, um tambor tocado por mulheres nas Festas
do Divino Espirito Santo do Maranhdo. Aprendi também a integrar o publico nas apresentacdes e a ser a puxadora, pessoa que
conduz as dancas e brincadeiras.

2 Espetaculo de Danca dirigido por Graziela Rodrigues, primeira producéo artistica com estudantes da graduacdo em danca sob direcio de
Graziela, antes da estabilizacdo de seu método BPI — Bailarino-Pesquisador-Intérprete, 1989.

3 Traducdo minha.

4 Saia Rodada foi um grupo de Danca que surgiu em Campinas, a partir do desejo de professoras de aprender e praticar as dancas
maranhenses, levadas para o Encontro de Educadores de Paulinia, por Tido Carvalho.

5“José Anténio Pires de Carvalho (Cururupu, Maranh&o, 1955). Cantor, compositor, ator e produtor cultural. Figura fundamental para a
disseminacao de tradi¢des da matriz popular africana, com especial ateng¢ao para o Bumba Meu Boi do Maranhdo. Seus conhecimentos e
criacbes enriquecem também o cancioneiro popular...” (Carvalho, 2026).
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Tido Carvalho EMEP/Paulinia SP
foto Claudia Pellegrino; arquivo pessoal.

Renata Meira e Tanica Valeriano Projeto Beija Flor/UNICAMP
foto da producao; arquivo pessoal.

Renata Meira e Andrea Gomes EMEP/Paulinia SP
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foto Claudia Pellegrino; arquivo pessoal.
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No mestrado (1994 a 1997), passei quatro anos frequentando uma vila de pescadores tradicionais em Cananéia, litoral sul de Sao
Paulo, e participei do Ciclo das Festas®, da comunidade de Sdo Paulo Bagre. A investigacdo se pautou na analise dos processos
de criacao populares descritos por Peter Burke (1989). A metodologia elaborada na pesquisa previa convidar os artistas populares
para compartilhar o palco em um espetaculo criado a partir da pesquisa de campo. Foi minha primeira experiéncia de convidar
artistas tradicionais para participar de atividades académicas, vieram muitas outras. Treze pescadores participaram diretamente
das atividades do mestrado, se apresentaram comigo no palco na Confraria da Dancga’; conheceram a UNICAMP, onde
estabeleceram didlogo com artistas e antropdlogos; e frequentaram a Biblioteca Municipal de Paulinia, onde, juntos e por meio
da arte, recebemos mais de 3200 criangas em nove apresentagoes.

Esta foi a nascente de minha trajetdria extensionista, foi o inicio do processo de viver a experiéncia que me deu o titulo de
Capitoa, outorgado oralmente por congadeiros da cidade de Uberlandia.

Esses caminhos que percorri na minha vida académica, investigando, criando e compartilhando conhecimentos dos estudos do
corpo e dos estudos culturais, me aproxima, hoje, da perspectiva dos povos originarios, que apresentam a no¢ao da vida como
tempo/espaco contiguo entre sonho, vigilia e acdo. Nessa perspectiva, a nocdo de individuo perde o sentido, hd uma
contiguidade entre meu ser corpa/soma/pessoa e 0 ambiente — tanto externo & minha pele, quanto interno ao meu ventre, nas
colénias de bactérias que vivem dentro de mim interagindo e sendo parte do meu metabolismno —, ha uma interacao funcional
gue € interessante tanto quanto o estudo da materialidade dos corpos — e aqui nao faco distingao entre meu corpo, as bactérias
intestinais, uma pedra, um rio, plantas...

Vidalll

6 O ciclo das festas: uma leitura cénica das danca do Fandango e das festas populares de Cananéia, litoral sul do Estado de S&o Paulo.
Dissertacdo de Mestrado, defendida no Instituto de Artes da UNICAMP, em 1997.

" Diane Ichimaru e Marcelo Rodrigues fundaram a CONFRARIA DA DANCA, em 1996, na cidade de Campinas/SP. Seus projetos direcionados
a pesquisa de linguagem, criacdo e manutencdo de espetdculos autorais acumulam premiacdes da FUNARTE/Ministério da Cultura,
Secretaria da Cultura do Governo do Estado de S3o Paulo, Cultura Inglesa, APCA — Associagcao Paulista dos Criticos de Arte, entre outros.
https://www.confrariadadanca.com.br/p/a-confraria-da-danca.html.
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AVida! é pra mim a experiéncia fenomenoldgica no corpo Terra. A contiguidade entre os seres amplia a no¢ao de vida para além
da minha existéncia enquanto corpo/pessoa sujeito — esses termos sdo boas sementes de ideias.

Para além da ideia de “eu sou a natureza”, a consciéncia de estar vivo deveria nos
atravessar de modo que féssemos capazes de sentir que o rio, a floresta, o vento,
as nuvens sao nosso espelho na vida (Krenak: 2020, p. 99-100).

A dimensao magnética me intriga... eu percebo, sinto, as trocas de elétrons e outras ondas em varias situagcdées como um
mergulho na agua salobra e quentinha do piscinao do Praia Clube; pisar no chao de terra, na areia, nas pedrinhas, na grama, na

pedra, na agua corrente.. homeostase... alostase... Retorno a professora de Biologia que se maravilhou com a formacgao do
universo:

Sob o efeito da tempestade elétrica composta por raios vindos do centro do Sistema Solar, a temperatura e a
atmosfera tornaram-se propicias para a combinacao de moléculas simples de carbono, nitrogénio e oxigénio do ar
irrespiravel na Terra recém nascida. Dona Marilia era uma mulher grande em altura e largura, com rosto de artista
de cinema e olhos claros visionarios. Apesar de ser tdo grande, ela era doce no tratar os alunos, delicada e maternal
(Lourenco: 2024, p. 33).

A vida pds-pandemia me convocou a aprender e a ensinar a regulacao emocional. A carga psiquica passou a ser parte do didlogo
que inclui a reatividade somética e as emocdes geradas/contatadas em determinadas situacdes que se apresentam como
significativas e/ou traumaticas. Cumprindo o destino de ser Renata, sigo (re)nascendo pelo meio, em meio a Vida, nhovamente,
agora, em meio aos estudos contemporaneos dos processos emocionais e neurocientificos que introduzem novas perspectivas
também as minhas praticas docentes.
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2. Uma professora de corpo

2.1 Ao abrigo de um componente curricular

Fui contratada pela UFU como Professora Substituta do Curso de Educacao Artistica: Habilitagdo em Artes Cénicas. Fui
designada para ministrar as disciplinas de Expressao Corporal | e |, e para participar do Colegiado do Curso. Era um periodo de
mMuito trabalho para organizar o curso que passaria em breve pela avaliacao do MEC. Como professora substituta, participei da
avaliacao para reconhecimento do curso de Educacao Artistica, habilitacao em Artes Cénicas, licenciatura plena (BRASIL, 2001).
A comissao avaliadora recomendou o reconhecimento do curso e atribuiu o conceito global “C" as condicdes de sua oferta. A
partir da avaliagao das especialistas do MEC, o curso passou por uma reforma curricular para dar contorno a formacao de
professores de Teatro. Neste processo, os componentes especificos da area de Teatro foram fortalecidos. Fizemos varias reformas
desde entao.

No principio de minha atuagao como docente, as disciplinas que focavam o trabalho corporal eram Expressao Corporal l e Il. O
trabalho de voz era feito pelo professor de canto do curso de MuUsica, nas disciplinas de Técnica Vocal e Canto Coral. Numa
primeira revisao curricular, criamos a disciplina de Consciéncia Corporal, mantivemos uma Expressao Corporal e trouxemos o
trabalho de voz para o mesmo formato: Consciéncia Vocal e Expressao Vocal.

O inicio dos anos 2000 era um periodo em que a pesquisa no campo das Artes Cénicas buscava suas proéprias referéncias, até
entao, emprestadas de outros campos, especialmente a Filosofia. A Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacao em Artes
Cénicas estava se consolidando e, com ela, se fortalecia o didlogo entre docentes/pesquisadores das artes da cena.

Criada em 21 de abril de 1998, em Salvador, Bahia (com apoio do CNPqg e do CADCT/BA), com ampla participacdo
de liderancas representativas da area de Artes Cénicas (Teatro e Danca) de todo o Brasil, a ABRACE teve, no |
Congresso (Sdo Paulo), o primeiro ponto forte de sua histéria. A realizacdo deste Congresso na ECA/USP, em
setembro de 1999, revelou o crescimento da area de Artes Cénicas no ambiente universitario brasileiro, desde a
implantacao dos primeiros cursos livres, nos anos 40 e 50, dos cursos de graduacao, nos anos 60, e do lento processo
de criagao dos cursos de pods-graduacao, a partir dos anos 70. Conforme Portal ABRACE,
https://www.portalabrace.org/vcongresso/vcongresso/historia.htm.

22


https://www.portalabrace.org/vcongresso/vcongresso/historia.htm

Esse contexto ofereceu ao corpo docente a época a possibilidade de criar os componentes curriculares, buscando desenhar um
caminho propriamente teatral de formacao e acao artistica. Neste movimento, eu estive a frente da configuracao das disciplinas
ligadas ao corpo, como as chamavamos. Integrei a ABRACE no Grupo de Trabalho Processos de Expressao e Criacao Cénicos,
coordenado por Luiz Alberto Sanz, um homem grande, inteligente e amoroso, que Nos provocava e incentivava a entender os
processos como pesquisa. Fiquei varios anos nesse GT, desde 2001, junto ao qual experimentei diferentes modos de
compartilhamento de pesquisa na busca constante de encontrar formatos para dar conta de didlogos significativos sobre os
processos vivos de pesquisas praticas.

O Il Congresso da ABRACE foi realizado em Salvador, na UFBA, de 8 a 11 de outubro de 2001, com a presenca de 340
pesquisadores, representando cerca de 40 universidades e nucleos de pesquisa, e contou com o apoio do CNPq,
da CAPES e da FAPESB/BA. A tematica central do Il Congresso foi a questdo Como Pesquisamos?. Os diversificados
debates e discussdes suscitados por essa questao ocorreram na forma de mesas redondas, conferéncias,
performances, espetaculos e demais experimentos cénicos, bem como na forma de comunicagdes apresentadas
no ambito dos  sete Grupos de  Trabalho da entidade. Conforme Portal ABRACE,
https://www.portalabrace.org/vcongresso/vcongresso/historia.htm.

Em meio a consolidacao da ABRACE, essa questao era pensada e realizada em outras universidades por outros professores “de
corpo”, chamavamos de “Los Corporales”, criando um jargao identitario e marcando a participacao de Martin, pesquisador
argentino. Desde o inicio de meu trabalho na UFU, tive como parte de minhas tarefas a elaboracao das disciplinas de formacao
corporal para o profissional de Teatro. Esse trabalho foi constante, o fazer docente e os debates de pesquisa se entrelacaram e
estabeleceram os caminhos curriculares do conhecimento corporal.

O Corpo no Teatro: primeiras reflexées. Esse texto foi publicado como um capitulo do livro Teatro — ensino, teoria
e pratica, organizado como referéncia para as provas de habilidade especifica (Machado, [et. al.]: 2004, pp. 119 a 129).
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Nesse contexto, eu fui responsavel pela criacao da disciplina de Consciéncia Corporal e da reformulacao da disciplina de
Expressdo Corporal. Desenvolvendo um conhecimento tedrico/pratico que articula percepcdo de si, conhecimento de anatomia
funcional e praticas criativas de movimento, eu trabalhei por mais de 20 anos nesses componentes curriculares, criando
atividades e agregando referéncias.

De certa maneira, meu trabalho pode ser entendido como uma proposta de vinculacao entre a materialidade do corpo, a
poténcia poética/criativa e os cuidados de si. Partindo dos estudos da percepcdo, conhecendo a anatomia funcional,
corporificando a estrutura esquelética, seguindo pelo conhecimento do funcionamento dos tecidos musculares, experienciando
e refletindo sobre a complexidade do movimento, as aulas propdem atividades e estudos que mobilizam sensacgdes,
pensamentos, emocdes, memarias e imaginacao.

Da mesma forma que a racionalidade nao deu conta das reflexdes sobre a formacao do universo, na cosmologia de Leonardo
Boff, a racionalidade também nao é suficiente para promover um processo corporificado e significativo em sala de aula.

Pensando em nos proteger, subtraimo-nos do presente, protagonizamos uma saida a francesa, nos fingimos de
mortos. Porém, sem corpo hem mundo, onde inscrever as forgcas que o atuam? Nao ha possibilidade alguma de
arrancar qualquer expressao criadora. (Preciosa: 2010, p. 61)

Fincadas em valores de afeto e empatia, as aulas oferecem um espaco seguro para conhecimento e cuidados de si; na formacao
humanista e holistica de artistas-professores-pesquisadores. A subjetividade, a empatia e a disposicao para estar presente se
aninham na concepc¢ao de aula como encontro de pessoas, momento e troca de atencao e cuidados, de si e entre sis. Nao a toa
tantos “cuidados de si” para a corporificacao do processo de existir, processo delicado e complexo de entrar em contato consigo
mesmo e com a criatividade nos equilibrios e desequilibrios da homeostase e da alostase.
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2.2 O Conhecimento que emerge da praxis: pesquisa e ensino entrelacados

A entrada na universidade, como professora “de corpo” no curso de Teatro, me trouxe um grande desafio: como compartilhar o
conhecimento somatico com turmas de 15 a 20 estudantes, em componentes curriculares obrigatérios, de modo a atravessa-los
com a experiéncia potente da presenca.

Expressoes e impressées de um corpo em cena. Esse texto foi publicado como um capitulo do segundo volume do
livro Teatro: ensino, teoria e prdtica, organizado como referéncia para as provas de habilidade especifica. (Merisio,
P. e Campos,V. (orgs): 2011, p. 57 a 67).

No decorrer dos anos, a experiéncia docente articulada com a pesquisa académica me permitiram desenhar um modo de
promover a experiéncia com as turmas de estudantes. Nessa caminhada, pude perceber diferentes modos de descoberta e/ou
de construcao de movimentos significativos, ou seja, que traziam elementos poéticos e somaticos. Presenciar o processo dos
estudantes me levou a entender dinamicas subjetivas que acompanham os movimentos e que podem dar suporte ao didlogo
intersubjetivo comigo, a professora, e entre o grupo com os estudantes. As aulas se faziam como encontros, quero dizer que eu
também me colocava disponivel e vulnerdavel para estar presente nas atividades. Nesses encontros, 0s processos se
desenvolviam a partir de propostas de atividades de sensibilizacao sensorial, improvisacdo de movimentos, estudos sobre
movimento funcional e propostas criativas mais ou menos organizadas cenicamente.

Corpo cénico, um meio de estudo de si mesmo, do outro e da sociedade (Meira; 2008: p. 72-97).

Este artigo € uma reflexao sobre a danga contemporanea por meio de uma analise da relacao entre a pratica
artistica e a danca popular. O corpo cénico € comum ao teatro e a danca e criador de movimentos
significativos. Nesta reflexao, ja aponto a conexdo entre os estudos do corpo e os estudos culturais que delineiam
toda minha trajetéria de docente-artista-pesquisadora.

Desenvolvi habilidade em conduzir a energia do grupo oferecendo estimulos introspectivos ou propondo dindmicas mais

ludicas, de acordo como eu identificava o estado coletivo. A presenca desenvolvida na minha formacao somatica como artista
se manifestou, também, na acao docente e a abertura empatica me possibilitou participar da regulacao do grupo. Atitudes de
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acolhimento e cuidado permearam os encontros, criando um espacgo de confianga necessario para acontecer o contato com o
NOVO.

2.3 Diretrizes Somaticas

O trabalho docente vivenciado durante 20 anos foi organizado em termos de diretrizes com objetivo de compartilhar caminhos
formativos e criativos fundamentados na experiéncia somatica. A ideia de diretrizes surgiu em um trabalho elaborado para o XIX
congresso da ABRACE, na ocasiao em que eu me mudei do GT Processos de Criacao e Expressao Cénicos para o GT de Pedagogia
do Teatro, a partir dos seguintes questionamentos:

Quais as acdes pedagogicas que facilitam a abordagem somatica na formacao em teatro? Como ampliar as
atividades de teatro na perspectiva da educacao somatica? Como incluir a formacao somatica em uma licenciatura
em Teatro? Que diretrizes pedagdgicas sao importantes para o trabalho corporal em Teatro na abordagem
somatica? (Meira, 2018, p.4).

Nesse trabalho, eu apresento a nocao de Diretrizes Verbais em uma reflexao sobre o modo de conduzir as praticas por meio de
palavras, em vez de trabalhar com modelos, imitacdes ou repeticdes. Um procedimento aprendido nas praticas de educacao
somatica. Além disso, a reflexao sobre o uso da fala como acao docente indica outras dimensdes do trabalho corporal.

A pesquisa aponta para entendimentos desta agcao pedagogica de acordo com diferentes objetivos e modos de
uso da voz: “orientagao verbal” para ampliar limites e padrdes de movimentos; “estimulo verbal” para buscar o
estado de prontidao e presenca; “indicacao verbal” para a incorporacao de informacdes sobre corpo e movimento;
e “inspiracao verbal” guando o movimento é envolvido por uma fala poética (Meira, 2018, p.1).

A nocao de Diretrizes Somaticas é o resultado da investigacao desenvolvida no pés-doutoramento junto a Universidade de Evora.
Sao atividades sensorio expressivas; uma pedagogia para preparar o corpo no desempenho da expressao. Trabalho corporal no
campo da Estética, Artes, Ensino e Pesquisa. Foca a acgao, a sensibilizacao do corpo, o conhecimento anatémico e funcional do
movimento e a experiéncia do movimento pessoal e criativo. Numa abordagem somatica cuida-se do bem-estar e da saude do
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corpo, considerando-o integrado nas suas dimensdes emocionais e cognitivas. Envolve-se imaginagao e memaria no contexto
sociocultural e politico do corpo. As Diretrizes Somaticas sao temas agregadores de conhecimentos e referéncias tedrico praticas
Vivos e em constante atualizacao. A ideia € oferecer uma base para o trabalho somatico e também uma direcao para que cada
professor possa incorporar seus proprios conhecimentos nessa pedagogia corporificada.

ayd ( principal estimulo para o
Questao de

volvimento pesquisa,

. narte a constsz : e 0 acesso a
Pesquisa
vilegiados.
Quais conhecimentos sdo Ursos rares € cares, que reque
necessarios para uma pessoa ecursos humanos
formada em um curso de Teatro

este trabalho tenho a

sonho de apontar um caminho para

ter condicoes de trabalhar com professores e s que n3o tém

aspectos somaticos em E ) ur de Educacéao
processos de cﬂagéo e na S ica, po: trabalhar com

educagéo'? abordagem em escolas e oficinas.

Essa pesquisa foi desenvolvida no estagio Pds-Doutoral realizado no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Evora,
Portugal, 2019-2021.
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Abordagem Somatica

propicia uma base motora e simbolica

melhora a técnica,

previne e cura traumatismos,

desenvolvimento das capacidades expressivas

interconexao das dimensoes corporal, cognitiva, psicoldgica, social, emotiva e
espiritual da pessoa.

(FORTIN, 1999, pp.42 e 44)

A formacdo em Educacdo Somatica tem sido feita por meio de certificacées caras e raras. Esta
formacédo elitizada dificulta o acesso a abordagem somatica da grande maioria das pessoas que
estudam ou praticam o teatro escolar, amador ou profissional. Ao desenvolver as Diretrizes
Somaticas me coloquei o desafio de oferecer orientacéo para professores de teatro e atores
realizarem praticas, exercicios e treinamentos com abordagem somatica.

Aquifica evidente a questao ética de acesso e inclusao que permeia toda a minha atividade académica, desde o ensino, passando
por pesquisa e extensao, e também na gestdao da universidade, como coordenadora de curso e como diretora do Instituto de

Artes.
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O principal resultado dessa pesquisa é a consolidacdo do conceito de “Diretrizes Somaticas”, como um conhecimento
corporificado e contextualizado em diferentes saberes. Os slides a seguir foram elaborados para a apresentacao no | Congresso
Internacional Didlogos entre Brasil e Portugal: O ensino artistico que temos e o que queremos, realizado nos dias 07 a 11 de
setembro de 2020 pela Universidade do Porto, Portugal (Meira: 2021).

Cada uma das Diretrizes contém um
conjunto de conceitos e ddeias, ou

Diretrizes seja, um conjunto de conhecimentos
sobre o corpo e 1indica uma perspectiva

S 4 de trabalho e estudos do movimento. As
Omatlcas Diretrizes Somaticas indicam as
atividades de sensibilizacdao e estudo

' A de movimento, e orientam a
Esses conhecimentos estao v gl L

improvisacao por apontarem objetivos e
sempre em processo de

N informagdes concretas sobre o corpo na
transformagao. perspectiva somatica. As Diretrizes
A praxis estimula a criacdo de Somdticas s3o, portanto, eixos de

novas prét]casenovas conhecimento que tém a percepcdo do

articulagéesteéricas corpo como uma habilidade a ser
desenvolvida e sdo organizados no

campo das Artes da Cena.
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. . ar . Falo da investigagao sobre uma
D | I’etl’l ZeS SO m at| Cas. proposta pedagogica, um estudo de um

modo de preparar aulas de corpo para

d e q ue fa I O? as artes da cena que considera:

e a experiéncia anterior e o conhecimento especifico do professor (D’Avila, 2007);

e que € necessario criar estratégias para integrar o conhecimento corporal aos
conhecimentos do campo do Teatro que estéo nas disciplinas de atuagao, encenacgéao,
historia do teatro, jogos teatrais, pedagogias do teatro (Fortin, 20095);

e conexao entre pratica e teoria de modo a revelar o conhecimento que o professor
escolhe para ensinar (Tuiku, 2009).

Nao se trata de uma técnica corporal.
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ENRAIZAMENTO

ALINHAMENTO

Sdo diretrizes que sugerem propostas exploratorias do corpo sem se deter em uma abordagem
especifica de uma determinada técnica ou método somatico. Pelo contrario, as Diretrizes
Somaticas convidam a explorar diferentes técnicas e métodos.
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O que trabalha: Pele @Sd

nogao do corpo como uma
unidade. tato e contato (eutonia).
percepcao dos limites do corpo.
concentragao por meio da
atencao as sensacoes da pele.
contato com imaginacao,
memorias e emogoes. nocao do
espaco gue o Corpo ocupa.

. LucasOrsini@Copyright2017

Beneficios somaticos:

a percepgao consciente da pele contribui para a regularizacao da imagem corporal (Eutonia),
melhora a percepcao do espaco, amplia os modos de relacao entre as pessoas e aumenta a
sensibilidade para as emocoes.
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Acoes
Docentes

Convido todos os professores a
agregar seus proprios
conhecimentos ao trabalho com
as Diretrizes Somaticas.

O modo préprio e a experiéncia de
cada professor é parte da
ensinagem, assim como as
iniciativas dos estudantes sdo da
aprendizagem.

Os professores devem apropriar
essas sugestdes de um modo
préprio e sensivel, para que o
praticante, seja professor ou ator,
inclua a abordagem somatica as
praticas docentes e ao treinamento
para atuagao dentro de seu
conhecimento e estilo proprios.
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As aulas sao
experiéncias

O planejamento, a realizacao e
a constante revisao dos
procedimentos e praticas tém
como desafio dar respostas a
essas questoes.

Como facilitar uma experiéncia
significativa?

Como ter acesso aos processos
subjetivos dos estudantes?

Como promover a analise e o
debate sobre os aspectos internos
dos processos dos diferentes
estudantes?
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A nocao de Diretriz Somatica aponta para um recorte de conhecimentos sobre o movimento a partir de referéncias dos estudos
somaticos. Foram estabelecidas oito Diretrizes Somaticas que agregam conhecimentos sobre o movimento, a integridade
corporal e os cuidados de si. Estas Diretrizes facilitam a organizacao dos Planos de Ensino, uma vez que apontam e delimitam
um conteudo referenciado, sem, no entanto, exigir alguma trajetdria sequencial especifica. Quero dizer: as Diretrizes Somaticas
sao referéncias para a criacao e o desenvolvimento das atividades de formacao e treinamento de atuadores.

O desenvolvimento da percepc¢ao somatica mobiliza a pessoa em sua inteireza, desde a estrutura postural, passando por valores
e crengas constituidos na histéria de vida, até o modo de perceber e significar o contexto e as proprias agdes No espago-tempo.
Essa inteireza evoca transformacdes e questionamentos criticos com potencial criativo e poEtico.

Nesses anos de encontros e criagcdes, foram feitos trabalhos tanto individuais quanto coletivos, assim como alguns publicizados
e outros de férum intimo, sendo também diversa a elaboracdo e o acabamento da criacdo poEtica de movimento em cena.
Paulo e Alisson foram estudantes que se curaram com as atividades e conhecimentos desenvolvidos nas aulas na UFU.

Paulo Ricardo Goncalves de Oliveira (2016)

Na dedicatoria do TCC que descreve e analisa um processo de recuperacao de uma paralisia causada por meningite
bacteriana, o estudantes agradece “a professora Renata Meira pelos anos iniciais no Teatro e pelos primeiros passos
na investigacao corporal dos estudos da percepcao”. Ao apresentar o caminho percorrido para a cura, Paulo declara:
“Entdo, neste momento, eu comeco a pensar em como o teatro e as aulas da Professora Renata Meira, em
Consciéncia Corporal, poderiam me auxiliar neste processo de recuperacao (p. 13"). A reflexao feita na disciplina
direcionou o tratamento realizado junto a fisioterapeutas, durante a internacao hospitalar. “Meus movimentos por
muito tempo foram limitados, primeiro por uma convengao social. E, nesta fase da minha vida, a limitagao era outra.
Era uma questao fisica. Entao, porque eu tinha que desdobrar meus movimentos de forma convencional? Eu até

podia fazer, contanto que eu tivesse liberdade para ousar. Comecei a falar nas sessdes de fisioterapia, sobre
propriocepcao” (p. 21).
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Alisson Souza Leal (2019)

O Demobnio do Meio-Dia: tornando corpdreo o intangivel [a subjetividade de um hiperdramatico]

“Este memorial trata sobre o fechamento do meu ciclo com a doenca da alma/mente, a depresséo. Por meio de
uma dificil e prazerosa investigagao do meu ser através das Ternas®, desenvolvi, assim, o meu tratamento contra a
depressao. Para isso, tive um longo processo para tal compreensao. Durante o meu percurso na graduagao em
Teatro, passei por algumas disciplinas praticas que tiveram como foco o corpo. Na primeira disciplina na graduacao,
Consciéncia Corporal, tive o primeiro contato com a pedagogia das Ternas como forma de sensibilizacao do meu
corpo e a percepcado de si. Isso abriu uma fissura na minha realidade, oportunidade que a minha alma/mente
encontrou para expressar o que a corroia através do meu corpo” (trecho do resumo).

Cena do Espetaculo Labyrinthos, dirigido por mim,
resultado final da disciplina Interpretacdo/Atuacédo IV, 2017.
Foto: Lucas Ursini.

8 Ternas foi o termo utilizado no processo de organizacao e criacdo das Diretrizes Somaticas.
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2.4 Trajetoria em Escrita

A questao de uma escrita que dé conta do movimento e que contenha o corpo engquanto processo sempre esteve nas
reflexdes e discussdes académicas. Um mapa conceitual realizado em dialogo com Victor Gargiulo em 2015 mostra a

implicacao da
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Corporal
(enquanto
disciplina)
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Casca oca

a cigarra

cantou-se toda
(Bash&?)

Ao iniciar minhas atividades em sala de aula na pds-graduacdo, em parceria com Joice Aglae Brondani'®, professora visitante a
época na UFU, optamos por desbravar um caminho para conectar a pesquisa e o corpo e criar escritas corporais e textuais a
partir desta conexao. Escolhemos como metodologia conduzir os estudantes por uma experiéncia de criar e cultivar a expressao
performativa da pesquisa em andamento. Performance entendida, aqui, como uma criagao corporal, poética e textual, elaborada
por meio de praticas conduzidas de improvisacao. Performance como situagcao de vivéncia em comunicacao. Um tipo de cena
com qualidade de vida:

Vida que é o contrario da obra pronta para ser consumida, segundo padrdes de exploragao objetivos utilitarios. A existéncia
nos impde uma incansavel producao de valores e alargamentos de espaco de intervencao. E certamente esta serd uma viagem
atribulada, rumo a equivocos, erros, falhas, perplexidade, aflicao, desconforto, descoberta, espanto e encantamento (Preciosa:
2010, p. 81).

Eu sempre questionei o processo de estudo e criacao de uma dissertacao tender a uma ruptura em relagao ao corpo. Paul
Zumthor, ao analisar a performance cultural tradicional, afirma que,

A transmissdo de um texto pela voz, a performance, supunha a presenca fisica simultanea, [..] uma troca corporal: olhares,
gestos. Ao passo que, quando a leitura torna-se muda, solitaria, ha uma ruptura em relagdao ao corpo (Zumthor: 2005, p. 109).

Nossas ideias sao atravessadas por crengas que muitas vezes nao percebemos. Acessar a pesquisa por meio da corporeidade €
uma busca por revelar estas crengas que atravessam nossas ideias. Esta revelacao € importante para desestabilizar as ideias que
estao enraizadas em crencgas que as orientam e, muitas vezes, nao permitem que as duvidas sejam processadas.

9 LEMINSKI: 1983, p. 30.

0 Joice Aglae Brondani é professora da Escola de Teatro da UFBA, desde 2018. Professora de Interpretacao de Corpo para a Cena -
Interpretacao Teatral. Artista dedicada, estudiosa e talentosa.
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Desse modo, proponho a pensar em uma escrita dos elementos, em grafias bio-naturais, gue se desenvolve em meu intelecto
como as sensagdes de minha carcaga. Desejo encontrar no ar o pensamento livre, sem obstaculos, que se devaneie em forma
circular, sem metodologias e, por uma hora ou outra, me faga esbarrar em meu objeto. Com o fogo, quero queimar
preconceitos e convicgdes académicas, retorcer filésofos nas tumbas, ofegar meu cérebro de ideias absurdas, retdricas, banais
e plausiveis, para quando tudo apagar eu poder vasculhar nas cinzas as ideias que resistiram. Anseio depois mergulhar até o
dltimo félego, deixar que a correnteza me leve e me agoite contra as pedras das hipdteses e, quando a agua sair, vou me deitar
no chao. Na tentativa de me levantar, voltarei diversas vezes ao seu encontro e, assim, como uma forc¢a precisa e pontual, meu
dedo indicador cravara na terra as minhas primeiras palavras (Pereira, in Brondani e Meira, orgs: 2014, p.56).

Esse trecho do texto que emergiu da performance, escrito por José Luiz Calixto Pereira, mestrando que viveu o processo, € um
exemplo de como a pesquisa de cada estudante apontou premissas, paradoxos, modos de operar e compreender o mundo. Esta
disciplina € uma provocag¢ao para que o “mundo” de cada pesquisa seja desvelado e se
apresente numa criacao cénica e textual encharcada de Vidal.

Texto encarnado: uma estratégia de descolonizacdo (Meira, 2017). Nesse texto

discuto o processo de criacao de textos académicos comprometidos com a vida,

considerando que acessar a pesquisa por meio da corporeidade é uma busca por
revelar as crencas que atravessam nossas ideias sem que percebamos, nestas crencas se
estabelecem processos de colonizagao.

Foram publicados dois volumes do livro Encantados e... Subjetos, que rednem os textos
elaborados pelos mestrandos e doutorando a partir da proposta criada com Joice. O segundo
volume (Meira e Brondani, 2018) esta disponivel no link:
https://edufu.ufu.br/catalogo/ebooks-gratuitos/encantados-e-subjetos
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2.5 Brincadeiras dancadas

Os estudos culturais foram introduzidos em sala de aula com a pratica de dangas-cantos-batuques. Comecei incluindo nas aulas
de expressao corporal as dancas tradicionais do Cacuria e Bambaé de Caixa, do Maranhao, e a Ciranda de Pernambuco,
aprendidas com Tiao Carvalho nas vivéncias por Campinas. Em 2001, um companheiro do Conselho do Orcamento Participativo,
Oswaldo Setti, e sua esposa Eliana me convidaram para realizar alguma atividade cultural para incrementar uma festa junina
de Uberlandia, até entao formada pelas barraquinhas montadas em frente a Catedral da cidade. Eu aceitei o desafio. Estendi o
convite aos estudantes da disciplina Expressao Corporal e organizamos uma apresentacao de Cacuria na festa junina da Agao
Moradia, a Cripta da Catedral se transformou em camarim, a apresentacao foi um sucesso e abriu caminho para o nascimento

do Grupo Baiadé — que é tema do capitulo De Professora a Capitoa — no item Estudos Culturais em A¢do Extensionista, na
pagina 60.

Este convite € a materialidade da articulacao entre minha agao politica-cidada e as atividades académicas desenvolvidas na
universidade. Conheci Oswaldo Setti no processo de Orcamento Participativo implementado na cidade de Uberlandia (2001), na
gestao do prefeito Zaire Rezende em que ndés dois nos tornamos conselheiros do Orcamento Participativo. Levei os estudantes
para participar da festa, e a acao multiplicou-se: formamos o grupo Baiadd; Osvaldo e Eliana organizam, até hoje, as festas
juninas, que agora contam com a realizacao do concurso de quadrilhas, com boa aderéncia da populagao.

O envolvimento dos estudantes com as dangas aumentou desde entao, e passamos a fazer encontros semanais para ensaiar os
batuques, dancas e cantos. O que nasceu como metodologia em sala de aula transbordou para fora da universidade e deu

origem a um grupo de extensao, o Baiadd, o qual atuou durante dez anos, tornando-se, também, campo de pesquisa e formagao
em processos artisticos.

Essa historia vai ser contada mais pra frente...

" Eliana Maria Carrijo Setti e Oswaldo Setti de Almeida Filho s&o fundadores da ONG — Acao Moradia, uma organizacao filantrépica de
Uberlandia fundada em margo de 1993.
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3. De Professora a Capitoa

A escola, bem como outros espacos de aprendizagem comprometidos com a Educagao como pratica da liberdade e da
diversidade cultural, ao pensar os seres humanos, como afirmava Freire (1997), como seres inconclusos e inacabados
contribuirdo para que estes sujeitos se fagam cientes dessa inconclusao, incentivando-os para a busca de um devir, do Ser
Mais. Educar-se, segundo Freire, € um processo que se da em um contexto histérico, politico e ideolégico. E um processo
impregnado pela cultura de um tempo, boniteza de saberes e de sonhos de liberdade (Faria: 2023, p. 287).

Na mesma ocasiao em que iniciei minhas atividades na UFU como professora substituta, tornei-me delegada do Orcamento
Participativo, eleita pela tematica Cultura e, como tal, fui indicada a compor o Conselho do Orcamento Participativo (COP),
gestdo 2000/2001. O exercicio dessa funcdo me levou a conhecer setores da sociedade uberlandense distantes da universidade.
Visitei os bairros periféricos e a zona rural. Aproximei-me de grupos organizados, como Associacao de Moradores, pastorais,
radioamadores, imprensa de bairros, com seus jornais e radios comunitarias.

Nesse contexto, eu me aproximei da Congada de Uberlandia, uma devocao de matriz africana e ordem catdlica que tem seu
apice numa grande festa publica que acontece no centro da cidade. Nos meses de setembro e outubro, os tambores batem nas
noites de Uberlandia. Ao andar pela cidade é possivel seguir o som do tambor e encontrar pequenos ou grandes cortejos que
levam a Nossa Senhora do Rosario nas casas de devotos, os quais promovem leildes para arrecadacao de recursos para a festa.
Aos poucos, fui conhecendo os locais por onde passavam os diferentes grupos de Congado, ou seja, os Ternos de Congado. Fui
aprendendo seus nomes, suas bandeiras, seus cantos, seus ritmos e suas pessoas. O Congado revelava-se para mim em sua
expressao, em sua légica propria, em seu contexto social e politico e, especialmente, em cores, poesias e formas de dancgar-
cantar-batucar

2 Estamos analisando a danca de origem africana procurando diferencia-la dos outros modelos, portanto é importante trazer a afirmacéo
do filésofo congolés Bunseki Fu-Kiau, que aponta a danga como um dos elementos da performance africana que deve ser estudada
juntamente com o canto e o batuque. Ele analisa as performances de matriz africana como um objeto composto (“amarrado”), o “batucar-
cantar-dangar”, que seria entdo um continuum. Ver Ligiéro, 2011.
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Festa do Congado, 1999, Terno Marinheiro de Sao Benedito
Foto: Tulio Cunha (MEIRA: 2007, p. 70).

2 i~ 2
Foto 4 — Capitao Ubiratan do Nascimento, do Catupé de N.5. do Rosério e
S. Benedito, na Av. Floriano Peixoto, que corta todo o centro da cidade -
nov/1999.

Foto 5— Capitao Carlos Roberto Mascimento a frente do Terno de Camisa

Verde, em cortejo pela Av. Floriano Peixoto - nov/1999.
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Uberlandia, o “Portal do Cerrado”, € uma cidade que se quer moderna, com avenidas largas, dois grandes shoppings centers e,
ao mesmo tempo, tdo proxima do imaginario rural tradicional. Polo regional de servicos, saude e educacao, a cidade € espalhada
pelo planalto e incrustada no Cerrado, no Sertao da Farinha Podre, como foi conhecida a regiao nos tempos dos tropeiros. Com
uma grande concentracao de renda, Uberlandia se divide em bairros de casas espag¢osas e modernas — condominios fechados,
claro... —; outros bairros cheios de “colénias” — casas pequenas e conjugadas, construidas em terrenos comuns, onde moram
diversas familias, escondidas atras dos muros —; além disso, a especulacao imobilidria leva a populacao trabalhadora para bem
distante do centro da cidade, criando bairros com aparéncia rural. Neste contexto, Uberlandia mantém e refaz sua tradicao
enraizada na complexa e perversa heranca colonial e escravocrata.

Enguanto vivia a cidade, na sala de aula eu desenvolvia um trabalho de consciéncia e expressao corporais junto com um trabalho

de sensibilizacao cultural, no curso de formagao de professores de Teatro. Como participante da administracao progressista de

Zaire Rezende, eu conheci o centro de poder da cidade e também conheci outros olhares, outras necessidades e outras formas
de resolver problemas...

... 0s diferentes cantos da cidade.
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Apresentacao na Praga Sérgio Pacheco, 2003.
Foto: Tulio Cunha, arquivo pessoal

Grupo Baiadd danga no Casamento de Juliana Penna e Cristiano
Barbosa em frente a igreja da Pardéquia do Divino Espirito Santo

do Cerrado, projetada por Lina Bo Bardiem 1975. Uberlandia, 2003.
Foto: Tulio Cunha, acervo pessoal.

Apresentacao no bairro Shopping Park, 2003.
Foto: Tulio Cunha, arquivo pessoal
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O primeiro trabalho de criagao com objetivo de aproximar os estudantes ao universo do Congado foi um processo experimental,
desenvolvido dentro da disciplina “Teatro de Repertdrio V de Criacao Cénica”, no ano 2000, quando eu ainda estava atuando
como professora substituta. Vale a pena parar um pouquinho pra olhar esse processo semente e revelador.

O objetivo especifico deste trabalho foi a elaboragcdo de personagens em estado de criagao®, ou seja, personagens capazes de
improvisar, de reagir em situacdes diversas. O corpo que entranha a voz, o imaginario, as emogoes e as sensacoes € a matéria-
prima para a criacao de personagens que interagem entre si na intencao de construir acdes e reacdes proprias, sem, no entanto,
a preocupacao de estabelecer uma dramaturgia, um texto, ou mesmo uma historia.

Haviam outros propodsitos que orbitaram a criagcao de personagens em estado de criagao. O maior deles era aprender a enxergar
os sinais desse mundo Congadeiro, com suas festas e também com seus atores. Para isso, o olhar foi convidado a observar os
quintais, as ervas dos quintais e quem as cultiva. Assim iniciamos a conscientizacdo da coexisténcia de universos culturais
distintos, entramos de corpo na pluralidade cultural. Como objetivo ultimo, entendo esse trabalho como um meio de
instrumentalizar o licenciado em Artes Cénicas™ para incluir as expressividades da cultura popular brasileira nas atividades
teatrais e pedagodgicas que vier a desenvolver. Queremos professores sensiveis as diferencas, que olhem e enxerguem os
diferentes mundos trazidos para escola por estudantes e funcionarios, e por si mesmos.

Os estudantes, estes dos ultimos anos, langcaram seus olhares para os quintais, e também, para os pontos de onibus, para as
casas, para os trabalhadores do comércio informal a procura de sinais do Congado. Ao mesmo tempo, em sala de aula,
desenvolvemos laboratérios de criagcao com objetivo de dar corpo, de corporificar estas cenas e situacdes observadas e, as vezes,
vivenciadas. O contato com o Congado comec¢ou com um conjunto de fotografias reunidas de vivéncias minhas anteriores
levadas para sala de aula, essas fotos foram transformadas em presentes para os congadeiros. Usamos papel, veludo, fitas de
cetim, flores e contas para criar um cartao. Um cartao para cada terno, o qual foi entregue durante a festa. A proposta foi que
cada estudante conseguisse ser convidado para almocar e que se criasse a oportunidade de presentear o terno. Cabe esclarecer
qgue o almocgo é parte integrante da festa, momento que acontece na sede, quartel, de cada terno. Essa atividade permitiu a

3 A anélise do processo criativo popular e de vanguarda, fundamentado em Peter Burke e nas proposicdes artisticas de Hélio Qiticica,
respectivamente, mostram que a arte popular e contemporanea se aproximam ao motivar no publico e nos intérpretes um estado de
criacao no lugar de tratar a arte como objeto de contemplagao (Meira: 1997).

4 A época o curso era nomeado: Educacio Artistica, habilitacdo em Artes Cénicas.
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distincao dos diferentes ternos e estabeleceu uma relagao concreta com as pessoas do Congado. As relagdes interpessoais
iniciaram o cultivo do afeto entre estudantes e congadeiros, houve retribuicdo ao cartao presenteado e todos foram recebidos
com carinho pelas madrinhas e por outros congadeiros em seus quartéis. Em visitas a diferentes ternos posteriormente, os
presentes foram vistos compondo os altares, pertinho de Nossa Senhora do Rosario e de Sao Benedito.

O resultado do trabalho foi um Cortejo, uma formacgao analoga a um Terno de Congo, saimos batendo caixa, cantando e
dancando pelo campus da universidade, na atividade de avaliagcao do componente curricular. O “terno” criado na disciplina
“correu” o campus Santa Mdnica e, ao passar pela faculdade de engenharia, parou, pois reconhecemos dois capitaes na porta
do prédio observando a cena. Haviamos criado versos, para cantar durante o cortejo, que explicavam, em parte, nossas intencgoes.

Eu sou do teatro e t6 chegando agora Nosso espetaculo nao é o Congado
Louvar Benedito e Nossa Senhora A gente olhou e ficou inspirado
Somo de longe cabamo de chega O povo do Teatro nao sabe benzé

E a Nossa Senhora nés vamo louva A gente td aqui € pra convida vocé
A festa do congo eu ndao conhecia Pro bloco 3M chamamos vocé
Agora eu a salvo c'uma Ave Maria E 14 que o mastro nés vamos erguer
Imita o Congado nao temo intencao O teatro nao ta aqui pra imita

O que nos queremos € fazer louvagao Nos tamo aqui pra homenagea

Foram necessarios outros versos, improvisados e cantados por mim, para esclarecer nossas intencdes aos capitaes. Enquanto
cantdvamos para os capitdes/técnicos administrativos da UFU, um doutor/professor da engenharia saiu do prédio muito bravo,
reclamando da “baderna” que estava atrapalhando as provas. Meus versos, entdo, passaram a explicar para o doutor que ali
também estava acontecendo uma avaliagao. Foi guando uma personagem do nosso cortejo, Dona Rita, interpretada por Rodrigo
Rosado, assumiu o didlogo com o doutor. Dona Rita era uma pessoa idosa, analfabeta e sabia, madrinha do nosso terno. Ela
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incumbiu-se de dar uma licao de moral nesse doutor afirmando, em outras palavras, que a universidade é um espaco de cultura
e gque a atitude do doutor mostrava que ele nao tinha cultura suficiente para compreender o universo universitario.

Aqui dou a palavra a Rodrigo Rosado (2004), que elaborou seu Trabalho de Conclusao de Curso sobre o processo de

criacao de Dona Rita e que mostra sua reflexao da pratica. Os termos usados pelo ator apontam a profundidade da

experiéncia e, apesar de ter muito a comentar e analisar, escolho deixa-lo falar sem interromper seu fluxo de ideias,
gue nos contam como a pesquisa de campo, a criacao da personagem e a apresentacao publica estao articuladas na
corporeidade.

O importante desta apresentacao foi testar como estes personagens resolviam situacdes que ainda nao fossem
conhecidas por eles, ou seja, que nao fizessem parte do seu repertdrio. Ao que, neste trabalho, demos o nome de
“teste organico” aconteceu para mim quando estadvamos em frente ao bloco do curso de engenharia elétrica e
fomos agredidos moralmente por um professor do referido curso. Ele disse que, ao invés de fazermos barulho nas
ruas, deveriamos pegar uma enxada e ir capinar. Neste momento, todos os personagens se sentiram ofendidos e,
como havia um respeito muito grande de todos para com a D. Rita, senti a obrigacao de falar emm nome do grupo,
mas nao falar como Rodrigo, e sim como uma senhora de 94 anos que tem experiéncia de vida e muita sabedoria.
Nao conseguia parar de falar, fui dominado pelas sensa¢cdes de imponéncia dos fortes movimentos do gordinho e
da sensacao da sabedoria trazida pela idade que eu sentia na D. Rita. Comecei a bater boca com o professor,
enquanto o terno continuava a cantar e se preparava para continuar o desfile até onde seriam hasteadas as
bandeiras. Eu ndao sentia vontade de sair, tinha que mostrar para aquele professor que ele deve respeitar os mais
velhos. Todos tentavam me retirar de |3, mas ninguém conseguia, s6 parei de falar quando percebi que havia falado
tudo que ele precisava ouvir, sem, em nenhum momento, perder as acdes que caracterizavam minha personagem.
Esta foi uma prova do “..que nao dé branco”, como classificou a aluna Penélope Paschal, pois a personagem foi
inserida num conflito verdadeiro e soube sair dele sem perder as caracteristicas, sendo organica e humana. Eu nao
tinha que pensar em como mexer as maos, ou em como falar, os gestos ja estavam codificados em mim. As
emocdes tomaram conta da razao, facilitando a verdade no que estava sendo improvisado, visto que estas acdes
externas e suas respectivas energias ja estavam treinadas e codificadas com minhas prdprias energias, o0 que o
Lume chama de “equivalente organico” e que torna os personagens seres de luz prépria e vontades proprias, visto
ter todo um contexto de sensacdes acerca do universo de onde foi tirado o personagem. Para encontrar essa
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organicidade, este trabalho foi guiado com uma quantidade enorme de imagens e sensacdes buscando em nos,

atores, o “equivalente organico” (Rosado: 2004, p. 31).

Hora de respirar, tomar um cha e deixar as ideias, imagens, sensacdes e questdes se acomodarem... para lembrar e voltar ao

fluxo do memorial... onde estavamos?

L Letras e Musicaly

dos Ternos H
_ "' e - @

Uberlandia

(MG)

.. os diferentes cantos da cidade.

Concomitante ao
oferecimento da disciplina que
pariu Dona Rita, coordenei
meu primeiro projeto de
extensao, a gravacaode um CD
com as musicas de cada um
dos ternos de congado de
Uberlandia. Foi formada uma
grande equipe de trabalho e os
estudantes foram convidados a
fazer parte desta equipe.

Estabelecemos parceria com a prefeitura e com a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, instituicao que agrega todos os
ternos da cidade e faz reunides semanais com os capitaes, na Igreja do Rosario, depois da missa da tarde de domingo. Foi em
algumas dessas reunides que foram feitos os convites e estabelecidos os combinados para a gravacao do CD. Catorze dos 15
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ternos™ cadastrados na Irmandade participaram da gravagao, nos dias 16 e 17 de dezembro de 2000. O sagudo do Bloco 3M se
transformou em um grande estudio, no qual vibravam caixas, chocalhos, patangomas, gungas, violas, sanfona e muita gente.
Os integrantes dos ternos chegavam no 6nibus da prefeitura e os instrumentos eram trazidos em um caminhdo que
acompanhava o 6nibus. Enquanto um terno gravava, o transporte buscava o proximo em seu quartel. As 12 horas de musicas
gravadas foram transcritas e, a partir do material coletado, fiz uma selecao com o critério de dar o mesmo tempo a cada um dos
ternos. O CD é formado por uma média de cinco minutos de musica de cada terno, totalizando um pouco mais de uma hora de
duracao. A transcricao e analise desse material bruto foi a base para os critérios de escolha das musicas, o que eu detalho no
texto do encarte do CD, gravado em 2000 e publicado em 2003.

As cangoOes fazem parte da funcao ritual da congada: a chegada, a despedida, a danca das fitas e a coroagao da
rainha. Contam sobre a propria festa, a Irmandade, as visitas e a porta da igreja. Citam os tipos, os nomes dos ternos
e suas especificidades, como os Marinheiros que colocam o barco n'agua e os Mocambiques que pegam a coroa.
Os temas recorrentes encontrados nas cangdes constroem o universo social e simbadlico dos negros de Uberlandia,
afirmmam a identidade e delimitam o contexto histérico e geografico regional. A ancestralidade é declarada com
saudade, afirmada em palavras que remetem a dialetos africanos, a uma origem distante, lembrando o tempo da
escravidao, com tristeza, contando, por exemplo, que a comida do escravo, angu e feijao, era servida no cocho. A
condicao de trabalhador bracal, a falta de estudo e as condi¢cdes da comunidade negra delimitam o campo social.
Também escutamos passagens da histdria da regido como a presenca da estrada de ferro Mogiana. O mito de
origem, nesta gravagao, € a versao de Nossa Senhora achada no deserto. Grande parte das letras das canc¢des
declaram a devogao a Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito, mas encontramos também Preto Velho, Xangd e
Sereia, expressando a religiosidade afro-brasileira. Um universo simbdlico, magico e religioso esta presente nos
versos, muitas vezes referindo-se ao mundo natural através de animais, como o pavao, a garca branca, o surubim,
O sapo, a ema, O jacaré e o passarinho, ou através de plantas, como o toco com raiz, folhas do coqueiro, cravo e
manjericao (Meira: 2003).

S Um Terno de Congado é cada um dos grupos ou companhias que compdem as festividades do Congado, em Uberlandia existem quatro
tipos de ternos: Congo, Mogcambique, Marinheiro ou Marujo e Catupé. Para informacdes sobre o Congado de Uberlandia:
https://comunica.ufu.br/noticias/2024/08/o0-congado-patrimonio-imaterial-mineiro e
https://museuvirtualdeuberlandia.com.br/categoria/congado/ . Para conhecer o Congado na perspectiva de seu General, o historiador
Jeremias Brasileiro, consulte: http://repositorio.ufu.br/handle/123456789/19180 .
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Entravam por este olhar, por este vibrar, por estar juntos... a forca da cultura local, o movimento do Congado contextualizado em
seus atores. Aos poucos este conjunto de olhares fazia-se significante. As expressdes de danca (cantar-dancar-batucar) estavam
dentro e fora da universidade, em meu fazer e na cidade onde eu vivia.

Vivian Parreira da Silva, integrou o grupo Baiadd com o qual participou de pesquisa de campo, reflexdes
académicas e praticas criativas. Foi a integrante que desenvolveu a maior habilidade em improvisar versos. Ao
mudar para a cidade de Sao Carlos para cursar o mestrado, criou o Grupo Girafuld, com o qual realiza trabalhos em
educacao tendo como fundamento as brincadeiras, dangas e tambores, desde 2006.

[{

I ‘99 Girafulo
i3 1,5 mil seguidores « Seguindo 11
&

https://www.facebook.com/Girafulo

Vivian Parreira da Silva, desenvolveu seu Trabalho de Conclusao de Curso, da graduacao em Histoéria, da UFU, em 2005, a partir
dos versos gravados e transcritos no CD. O trabalho intitulado “A tradicdo cantada — a Congada de Uberlandia por meio dos
versos registrados no projeto ‘Congado, um espetaculo popular: cultura do povo, Uberlandia, 2000". “Na perspectiva desse
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trabalho, a analise dos versos € um meio pelo qual a histdria da Congada e dos sujeitos que a compdem pode ser

compreendida” (Silva: 2005, p. 27).

Até aqui eu disse, e é o objetivo do trabalho
O portador de tradicao tem muito a falar
Ele cria e recria adapta no cenario

A multiplicidade da cultura popular

Nas analises feitas, nas dlvidas e anseios
Fui construindo um pensamento

Com um devido merecimento

Que incita reflexao (Silva: 2005, p. 78).
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3.1 Estudos Culturais em Ac¢ao Extensionista

3.1.2 Baiadd — o campo da experiéncia

- Lembra da festa junina na praca da igreja matriz, com o grupo de estudantes usando a cripta como camarim?
- se nao se lembra, pode voltar a pagina 48.

O envolvimento dos estudantes com as dangas aumentou desde entao, e passamos a fazer encontros semanais para ensaiar os
batuques, dancas e cantos. Como ja afirmei, o0 que nasceu como metodologia em sala de aula transbordou para fora da
universidade e deu origem a um grupo de extensao, o Baiadd, que atuou durante dez anos, tornando-se, também, campo de
pesquisa e formacao em processos artisticos. A proposta era mobilizar o publico a ponto de integra-lo nas apresentacgdes.
Dangavamos e convidavamos para dangar. Ao final da apresentagao, faziamos o convite para quem quisesse entrar no grupo.

Eu trouxe para o Baiadd os conhecimentos desenvolvidos no Saia Rodada, com
Tiao Carvalho, em Campinas. Os encontros, que iniciaram as tercas a tarde, foram
transferidos para sabado, a fim de acolher mais pessoas. Faziamos apresentacdes

By Natalya Pinheiro
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em pracgas da cidade e pelo campus da universidade, espalhando sorrisos, giros, alegria e o convite para participar.

- Esoéchegar-

Ja no ano de 2001, o COP realizava
nessas plenarias eram convidados
do inicio dos trabalhos. O grupo
nessas apresentacdes, faziamos
publico se apresentavam e
e participar do grupo, mesmo
dindmica de acolhida do publico
diferentes histérias de vida

vontade de dancar, suas referéncias culturais e pessoais.

By Natalya Pinheiro

https://baiado.blogspot.com/

plenarias em todas as regides da cidade,
grupos culturais para reunir o povo antes
Baiadd apresentou-se em varias delas e,
nosso convite. Por vezes, as pessoas do
declaravam desejo de aprender as dangas
antes da gente anunciar. Instaurou-se essa
nas apresentacdes e, assim, pessoas com
integraram o grupo trazendo, além da sua
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Para a realizacdao do orcamento participativo
(OP) de Uberlandia, foi necessaria a (re) divisao
do Municipio em novas regides para que as
plenarias desse orcamento tivessem maior
participacao e intervencao das comunidades. A
divisao regional levou em consideracao a
existéncia dos equipamentos publicos, historia
dos movimentos sociais € a proximidade dos
bairros componentes. Apds a divisao, o
Municipio de Uberlandia passou a contar com
18 regides do orcamento participativo (OP) e 4
distritos rurais. A figura ao lado demonstra a
divisao regional do orcamento participativo
(OP) de Uberlandia (Ferrari: 2009, s/p.).

MAPA DE DISTRIBUICAO

DAS REGIOES DO OP NA
CIDADE DE UBERLANDIA s | INFORMACOES |

Fone 3239-2657
plangjamenio@proauh.com.ir

o

\ PREFEITURA DE UBERLANDIA
N SECACTARIA 0 PLANCIAMENTD PATTIFATIVI
SEERETARIA DE FINANGAS
SECRETARIA BE COMUNEALKS SOCIAL
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Marta Prata foi uma grande conquista do Baiadd, em suas palavras, ela conta que

“Em 2003 apds uma reunidao na PROEX, fomos todas as pessoas presentes para uma plenaria do orcamento
participativo na prefeitura. L4 conheci o BAIADO e me apaixonei pelo grupo. Dias depois, minha filha, Moema me
disse que uma amiga falou de um grupo de danca no curso de teatro e que pessoas da comunidade poderiam
participar. Fui, e para minha surpresa vocé me recebeu. Em 2003, prestei 2° etapa do PAIES e, em 2004, a terceira.
Fui a mais ‘experiente’ a ingressar pelo PAIES para o curso de Educacao Artistica, em 2005, na UFU, com 52 anos.
Frequentei o BAIADO até 2009, foram seis anos de muito aprendizado, crescimento, diversao e alegria”.

Apresentacao de final de semana do Grupo Baiadd na
Praca Sérgio Pacheco, Uberlandia, 2005. Foto: Tulio
Cunha.

Marta dancando com uma piaba de papel, feita por ela mesma, na
festa do Grupo Cupuacu, em Sao Paulo, SP, 2006. Foto: Tulio

Cunha.
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A histoéria do grupo é feita de encontros, fonte
de criacles, eventos e acdes, e constitui a
materialidade que aponta para a concepc¢ao de
extensao e culturas que desenvolvi em minha
trajetdria como professora da UFU. A partir da
universidade, o conhecimento em danca foi
mobilizado e estabeleceu diadlogos e trocas
entre performances culturais tradicionais de
Uberlandia e regido e do Maranhao com outros
contatos pontuais, como Batuque de Montes
Claros, Jongo da Serrinha e Batuque de
Umbigada de Piracicaba.

O trabalho se fundamentou na certeza e defesa
da igualdade de valores dos diferentes campos
culturais, no caso especifico, a universidade e as
culturas populares, acao emergente em um
contexto em que também brotavam a
Pedagogia Gri6 e o movimento de trazer os
mestres populares para as universidades, como
com José Jorge de Carvalho. Alinhado a esse movimento, eu tive a honra de assinar a ata do ato de outorga do diploma de
Doutor Honoris Causa ao mestre de capoeira Jodo Pequeno, como conselheira do Conselho Universitario, como coordenadora
do curso de Teatro, em 2003.

Foi deflagrado um processo continuo que foi a propria Vida do Baiadd, um fazer dinamico, inconcluso, que se refaz, amplia,
aprofunda e estabelece relagcdes com a comunidade tradicional e com a sociedade em geral. As expressdes de danca e musica
estdo dentro e fora da Universidade, na pratica académica e na cidade onde essa pratica acontece. Também € parte desta Vida,
a sensibilizacao corporal e cultural, além do estimulo dos afetos.
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O sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a relacao dialdgica em que se confirma como
inquietacao e curiosidade, como inconclusao em permanente movimento da historia (Freire, 1996, p. 136).

Realizar trabalhos vivos, neste caso, tem por consequéncia:
1. arelacdo com a comunidade na qual se insere;
2. oenfrentamento de conflitos de valores;
3. anecessidade de desenvolver praticas criativas e reflexdes criticas.

Mulheres e homens, seres histérico-sociais, nos tornamos capazes de comparar, de valorar, de intervir, de escolher,
de decidir, de romper, por tudo isso nos fizemos seres éticos. S6 somos porgque estamos sendo. Estar sendo € a
condic¢ao, entre nos, para ser (Freire, 1975).

3.1.2 Arte, educacao e tradicdo no Grupo Baiad6 de pesquisa e pratica das dancas brasileiras

O trabalho desenvolvido entre 2002 e 2011 formou um campo de pesquisa por meio da pratica que abrange os estudos da cena
e a pratica de ensino-aprendizagem no ambito da cultura popular e da arte. A pesquisa surgiu da pratica de dancgar junto, tendo
0S grupos tradicionais como modelo e os integrantes do grupo, os baiadores, como agentes determinantes. Essa pratica se
instituiu a partir de alguns principios:
e aprender com as tradi¢oes;
criar a partir dessas tradicoes;
reconhecer as diferencas e respeita-las;
incluir o publico e o cenario na experiéncia artistica;
socializar a pratica e o conhecimento advindo desta;
valorizar os sujeitos, tanto os do grupo quanto os portadores de tradi¢ao;
trabalhar a danca como meio de expressao e comunicagao;
mManter o grupo em constante transformacao e em agao consciente na sociedade complexa, cenario no qual atua.
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A partir do reconhecimento da complexidade social do Brasil e de sua especificidade em Uberlandia, Minas Gerais, o grupo foi
solo fértil de pesquisas que estabeleceram o didlogo da arte com a tradicao popular que se renova, se recria, provoca encontros
e aponta seu proprio futuro.

Por ser resultado de um processo coletivo, a histéria do Baiado foi feita por cada uma das mais de 200 pessoas que ja integraram
O grupo. A pesquisa desenvolvida por mim neste campo criativo e coletivo estabeleceu dialogo com a educacao de Paulo Freire,
Carlos Rodrigues Brandao e Pierre Bourdieu; com os estudos culturais de Peter Burke, Nestor Garcia Canclini, Roberto da Matta
e Renato Ortiz, com a analise de processos de criagao de Heélio Oiticica e Fayga Ostrower; e ainda com os estudos de dangas do
Brasil, de Graziela Rodrigues e Anténio Nobrega. Minha tese de doutorado foi feita neste contexto. O relatério do Projeto Baiadé:
pesquisa e pratica das Dancas Brasileiras registrou o seguinte:

Objetivos do Projeto

e inserir a cultura popular no trabalho de preparacdo do
baiad6-pesquisador-educadd;

e desenvolver a expressdo cénica como catalisadora dos
elementos constitutivos do corpo em vida, quero dizer, o
corpo cénico culturalmente inserido na sociedade’,

e desenvolver a consciéncia da coexisténcia de sistemas
culturais distintos, ou seja, da pluralidade cultural, condicao
contemporanea rica de expressao e criatividade;
desenvolver atividades que acolham a diversidade;
promover a aproximagao da Universidade com a
Comunidade.

By Natalya Pinheiro

6 Noc&o que se aproxima da Etnocenologia.
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Desenvolvemos procedimentos objetivando a valorizagao do sujeito e sua integragao no grupo:

dancar em grupo buscando abrir espacos para todas as pessoas que desejavam estar no
grupo, neste sentido foi central a agdo de criar cangdes e jogos coreograficos que pudessem

dar contorno a diversidade:

o estudantes de diferentes cursos: pedagogia, histéria, teatro, artes visuais, medicina,

biologia, entre outros;

pessoas com deficiéncia motora, visdo subnormal;
pessoas com sofrimento psiquico oriundas do CAPS;

O O O O

coquinho, professores, artistas, comerciantes.

e as rodas de conversa formavam o momento para elaborar,
discutir, decidir, analisar e avaliar as ag¢bes do grupo
coletivamente;

e 0s figurinos eram elaborados no processo das experiéncias
de dancgar e estar com as pessoas e nos eventos culturais, eu
trouxe a pratica de “mandingar” o figurino e os instrumentos; ou
seja, colocar fitas, contas, rendas, flores e outros pequenos
detalhes como referéncia a alguma situagao vivida com o grupo;
com isso as lembrancas e emoc¢des ganham formato material,
além de dinamizar a aparéncia e ao mesmo tempo marcar as
caracteristicas pessoais indicando diferengcas entre os
integrantes do grupo;

e promover e valorizar as relagdes familiares, de trabalho e
cidadania.

idades variadas chegando a ter pessoas com 6 anos e com 78 anos;

profissionais de diversos campos de trabalho, como psicélogas, pedreiro, vendedor de

Carmem Meira Cunha, minha filha, dangando na Praga
da Luz, em S&o Paulo, com o grupo Baiadd. Foto:
Rogério Gomes de Almeida. Arquivo pessoal.
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O ensaio era 0o momento da socializacao dos conhecimentos, a qual se fazia entre os integrantes da coordenacao do grupo, entre
estes e os integrantes do grupo, num processo de trocas. Também era o momento de desenvolver capacidades, de revelar
procedimentos, de socializar metodologias, considerando a aprendizagem de cada um dentro de seus limites e interesses. A
praxis do grupo mostrou a indissociabilidade entre o aprender e o0 apresentar. A apresentagcao consolidava o que tinha sido
aprendido nos ensaios, mais ainda, promovia situacdes que o ensaio nao tinha como promover.
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Monica da Mata, Leticia Brito, Marta Prata, José Pedro
Simeao, Brigida Borges e Victor Gargiullo.

Ensaio na UFU, 2008. Fotos: Tulio Cunha.

Arquivo Pessoal.

No cotidiano do grupo Baiadd, a danca permitiu
reviver e recriar os elementos simbdlicos que constituem o corpo brasileiro por meio
de metaforas, da convivéncia com a transi¢cao e da construcao da histéria do grupo:

e na construcao destas dancas brasileiras foram desenvolvidas atividades de consciéncia e sensibilizacao corporal e
também é utilizada a experimentacao do movimento;

e uma parte significativa dos estimulos para o movimento, Nos ensaios, se constituiu de metaforas e agdes que remetem a
imagens e a situacdes ligadas ao universo popular;

e 0s movimentos que dinamizam e aguecem cada corpo na vivéncia coletiva considerava a diversidade das pessoas
envolvidas no processo;

e o aprendizado se fez sem modelo ideal ao qual se quer chegar e em contato direto com a danca tradicional local, por meio
da convivéncia com portadores de tradicao dentro do grupo e de vivéncias do grupo em situag¢des tradicionais, como as
visitas e as festas nas quais o Baiadd danca e vé dancar. Esta experiéncia sensibiliza ao mesmo tempo o corpo, os afetos e
a consciéncia social.

3.1.3 Processo de Criagdo

O trabalho de criagcao desenvolvido nas praticas do grupo Baiadd propunha uma analogia com o processo de criagao popular
descrito por Peter Burke (1989) e encontrado nas tradicdes atuais € conhecidas pelo grupo. Esta analogia era percebida na
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estrutura das apresentacdes, na articulacdo de um repertorio recorrente e na promocao de um estado de criacao que
possibilitava improvisacdes, adaptagdes, variacdes, ocupacao de espacos publicos e relacao participativa com os espectadores.

O espaco foi, desde o inicio, entendido como elemento estruturante. No processo de implementagcao do grupo, isso se mostrava
por meio da organizacao formal dos baiadores, como rodas, fileiras, filas ou espalhados. Com a aproximacao da cultura local e
com a ocupacao de espacos diferentes como as ruas, pragas e auditorios, o espaco ganhou a dimensao de cenario. Assim como
O corpo em vida, o espaco também assumiu a dimensao social. “Para entender qualquer item cultural, precisamos situa-lo no
contexto fisico ou cenario social, publico ou privado, dentro ou fora da casa, pois esse espaco fisico ajuda a estruturar os eventos
gue nele ocorrem (Burke, 1989, p. 132)".

Outros elementos estruturantes sao o ritmo, os temas e narrativas, a caracteristica do publico, a natureza do evento e a conducao
do puxador.
Barbara Trindade é a baiadora mais nova que integrou o grupo. Filha de Juliana Trindade, educadora e atriz, Barbara
entrou Nno grupo aos trés anos de idade e participou intensamente das atividades, inclusive compondo uma ciranda,
Ciranda do Rio, que até hoje é dancada pelos estudantes de Teatro da UFU.
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Barbara e Nice interagindo na Danca do Beija Flor, encontro
de Mogambiques, Bairro Patrimdnio, 2006. Foto: Tulio
Cunha.

Barbara na Festa do Grupo Cupuacgu.
Paulo, 2006. Foto: Rogério Gomes de Almeira.
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3.1.4 Didlogo com a Tradicao

Peter Burke situa o conceito de didlogo dentre os conceitos que definem aspectos de trocas culturais. Na histéria da cultura,

o termo tem sido empregado para analisar o didlogo entre dois sistemas intelectuais, o da elite e o popular, por
exemplo. E frequentemente empregado em analise de etnicidade porque expressa consciéncia da multiplicidade
e da fluidez da identidade e o modo como ela pode ser modificada ou, pelo menos, apresentada de diferentes
modos em diferentes situacdes (Burke, 1998, p. 48).

O grupo tinha interesse em conhecer melhor as tradi¢cdes vivas que dialogam com aquele primeiro repertorio oriundo do
Maranhdo. Com esse objetivo foram realizadas diferentes acdes que constituiram esse didlogo. Foram organizadas oficinas nas
quais portadores de tradicao foram a universidade ensinar suas dancas ao Baiadd. Realizamos oficinas de Catira, Folia de Reis e
Congado, tradi¢cdes da regiao de Uberlandia; Danca dos Orixas, Jongo, trazidas da regidao do Rio de Janeiro, e feitura de tambores
e bordado de bandeira, com referéncia no Maranhao.

Situagdes cotidianas, como o término de namoro, sao contadas nas rodas de improviso. Nos aniversarios, cada um
faz um ou mMmais versos para o aniversariante. Também ja aconteceu de um baiadd nunca soltar verso e, numa roda
de improviso, ser provocado por versos que, ironicamente, o desqualificavam e afirmavam que s6 seriam aceitas
explicagdes em versos. O rapaz, alvo das ofensas irbnicas, aprendeu a soltar versos sob pressao, numa brincadeira
surgida espontaneamente no grupo (Meira: 2017, p. 19).
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O dialogo ficou mais intenso quando o0 grupo passou a buscar situacdes em que poderia dancar em meio as performances
tradicionais. E as oportunidades surgiram fartas. Dancamos na festa do Congado, nao no mesmo lugar que dancavam os ternos,
mas nas cozinhas e nas ruas em frente aos quartéis, no espaco/tempo destinado a assisténcia, entretanto, éramos uma
assisténcia dancante.

José Pedro Simeao Alves conheceu o grupo Baiadd na visita que fizemos
ao quartel do Congo de Sainha, por ocasido do falecimento da madrinha
do terno. Ele participou dangcando e cantando seus versos improvisados e
passou a frequentar os ensaios, apresentacdes e outras atividades do
grupo Baiadd. Seu conhecimento como capitao de congo foi reconhecido
e valorizado, Zé Pedro, que trabalhava com construcao civil, comecou a
fazer palestras e a oferecer cursos de dancas, musicas, ritmos e histdria do
Congado de Uberlandia e regiao.

Esse ano o congo chora
Cantando para louvar
Uma querida senhora
Que aprendeu a voar"

Cacuriando: grupo de alunos da EE Padre
Mario Florestan

- sua béncao, Capitao -

7 Eu criei esse verso para cantar na visita de pésames no Terno de Congo de Sainha.
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As oportunidades se mostravam cada vez mais ousadas, um exemplo da
ousadia foi dangar no Terreiro de Mae Selma, na festa de Sao Jorge, Ogum,
em meio aos Pretos Velhos incorporados, a convite da mae de santo. Nosso
processo de criagao, inspirado nas estruturas cénicas tradicionais, conforme
estudado no meu mestrado, permitia adaptarmos o roteiro ao evento. Essa
experiéncia, em que o grupo sediado na universidade foi recebido na festa do
terreiro, € um exemplo radical da extensao universitaria e marcou
profundamente todas as pessoas envolvidas, tanto as da universidade quanto
as da tradicao. Os capitaes me chamavam de atrevida, mas nos recebiam com
respeito, nos convidavam com alegria e nos colocavam no nosso lugar com
sabedoria. Varias foram as apresentacdes em que pudemos Nnos inserir, sem
nos misturar.

Fernanda dancando na Festa de Sao Jorge.
Terreiro da mae Selma, 2005. Foto Tulio Cunha.

Na festa do terreiro, quem encantou o Baiadd com sua danca e se encantou com o grupo foi Fernanda Souza, que
passou a frequentar o Baiadd com sua familia. Seus filhos passaram a frequentar a universidade, Ariel se formou
em Historia. Fernanda, a época de sua entrada no grupo, trabalhava com trabalhos domeésticos, hoje ela coordena
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o grupo Balaio de Chita, formado a partir da interrupcao das atividades do Baiadd, oferece oficinas e faz
apresentacdes em diversos eventos da cidade. Seu trabalho junto a
familia deu origem a um Ponto de Cultura.

Fernanda e seu companheiro Sérgio conduzindo a
apresentacao do Balaio de Chita no Seminario de
Educadores do Sistema Gabarito. Uberlandia, 2020.
https://www.instagram.com/p/B9cVuw8Flj-/
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Esse relato d& conta de mostrar como a Vida do Baiadd se estabeleceu pela danca-canto-batuque'™ nas relagcdes sociais, de
Maneira critica e consciente, por meio de expressdes cénicas. Além disso, cada integrante do Baiadd é um sujeito sensivel e uno
gue esta inserido na sociedade, o que indica que traz para o grupo referéncias e expressdes proprias. Ao mesmo tempo em que
as referéncias de seu lugar na sociedade contribuem para a constituicao do grupo, este lugar também é transformado pela
experiéncia coletiva no grupo.

Para que o grupo consiga entrar em contato profundo com as tradicdes, foi necessario conhecer e considerar as fungdes rituais
das musicas, reconhecer e interpretar os elementos simbdlicos das performances e tradicdes, e ousar se colocar em atrito
cultural. Essas sao algumas das competéncias trazidas de minha formac¢ao académica e artistica realizada em Campinas, para a
UFU. Com essa base enraizada nos processos de bacharelado, com o Bailarinas de Terreiro®, e de mestrado, com O Ciclo das
Festas®, eu pude conduzir processos de criagcdo de um novo repertério, com o qual nos comunicamos e mostramos que temos
caracteristicas proprias.

O Baiadb esta situado no ambito académico, por natureza intelectual e considerado de elite. Entretanto, parte de seus
integrantes, seu processo de criacao, seu referencial estético e também ideoldgico esta situado no ambito do popular. O dialogo
estabelecido entre os sistemas da elite e o popular, exemplificado por Burke, se deu ndo sé nos encontros com portadores de
tradicao, mas também e sistematicamente, no interior do proprio grupo. As dang¢as criadas com 0 Nosso sotaque sao propicias
para que dancemos juntos e, nestas dancas, transformemos nossa propria criagao.

Os portadores de tradigao deixaram de ser um conjunto de pessoas andnimas e indefinidas para tornar-se um conjunto de
pessoas inseridas na mesma sociedade em que se encontra a universidade. O didlogo estabelecido com a comunidade
tradicional fez parte do desenvolvimento do grupo e também influenciou a comunidade tradicional.

8 Unidade formativa das tradigcdes de matriz africana, conforme o filésofo do Congo Bunseki Fu-Kiau, esse poderoso trio “batucar-cantar-
dancar” é encontrado como caracteristica principal da performance na Africa negra, conforme o filésofo.
https://periodicos.ufmag.br/index.php/aletria/article/view/18430

9 O espetaculo "Bailarinas de Terreiro" (1989/1990) é um marco na histéria do Departamento de Artes Corporais da UNICAMP. Criado e
dirigido pela professora e coredgrafa Graziela Rodrigues, o projeto fundou o método do Bailarino-Pesquisador-Intérprete (BPI), trazendo as
raizes e a teatralidade das culturas populares brasileiras para a danca académica.

200 ciclo das festas: uma leitura cénica das dancas do Fandango e das festas populares de Cananéia, litoral sul do Estado de S&o Paulo”,
dissertagdo de mestrado, sob orientacao de Regina Polo Muller, defendida em 1997 na UNICAMP.
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Rogério Miranda é sambista e morador do bairro Patrimonio,
conheceu o grupo nos eventos de que participamos no bairro. Ele
fez um samba para o Baiadd, no qual os versos nos revelam o olhar
gue recebemos da comunidade tradicional:

Lendario descendente de uma linda histoéria
Parente original da cultura popular

A prépria vida curimba a trajetdria

A coreografia e o trejeito de encantar

Na danga ha palpitacdo de alegria
Intérprete, comandante, produtor
Arte cénica ou corpo em alegria

E o que resume o Baiadé.

Rogério Miranda mostrando a letra do samba que criou para
homenagear o grupo Baiad, 2005. Foto: Tulio Cunha.

3.1.5 Educadd — ensino e aprendizagem

A demanda da universidade e da sociedade para o grupo Baiadd, nos levou a criar processos de formacao de oficineiros,
multiplicando as situacdes que requeriam mais gente atuando como oficinas com muitas pessoas, convites diversos para
oferecer oficinas e atuagcao em escolas e agdes culturais em institui¢des. Essas demandas se multiplicavam especialmente junto
aos programas de extensao de formacgao continuada de professores e o de educacao, cultura e saude populares. Estabelecemos
estudos e praticas de ensinar a ensinar, acdo que chamamos de Educadé.

A experiéncia da regéncia fez com que os baiadores observassem com mais atencao o desenvolvimento dos ensaios, cursos e
oficinas e, com isso, criou-se um olhar de aprender a ensinar. Trabalhar com dan¢ca em um grupo aberto, sujeito a entradas e
saidas de integrantes, esclareceu questdes importantes para os baiadores que ministram oficinas e cursos. Da mesma maneira,
as apresentacdes eram situacdes privilegiadas de aprendizado para os integrantes do grupo. Fizemos apresentacoes,
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oferecemos oficinas e cursos. Muitos integrantes do grupo foram ou sao professores e professoras que atuam com as dancgas
brasileiras em escolas.

Os cursos e oficinas eram elaborados e ministrados coletivamente, com um ou dois responsaveis e uma equipe de apoio. O
estado de criagao constante, estimulado nas praticas, permitia que fossem feitas adaptacdes e variagcdes que sao estratégias
para adequar o planejamento a cada situacao. O oferecimento de mais de uma turma num mesmo curso, sob responsabilidade
de diferentes equipes do Baiadd, revelou caracteristicas proprias de cada baiad6-educador. E essa era uma caracteristica do
Educadd, acolher e desenvolver essas diferentes formas de ensinagem. Nos encontros de estudos do Educadd discutiamos os
processos de ensino e aprendizagem das dangas em diferentes contextos e com diferentes publicos.

O contexto politico cultural em que o Educadé foi criado era de reconhecimento e fortalecimento da diversidade cultural e da
descentralizacao do investimento em cultura. Estdvamos vivendo os frutos da gestao de Gilberto Gil no Ministério da Cultura. Os
Pontos de Cultura se multiplicaram e se organizaram no Programa Cultura Viva, do Ministério da Cultura (MinC). Conhecemos,
estudamos e propusemos ag¢des locais alinhadas com a Acao Grié Nacional, criada e inspirada pela pedagogia do ponto de
cultura Graos de Luz e Grid (Lencdis — BA). Nessa vertente elaborei e coordenei o Projeto Akpald desenvolvido junto ao Programa
de Formacao Continuada de Professores da UFU, gerido pela professora Gercina Novais.

Meu doutoramento realizado na faculdade de Educacao da UNICAMP, analisa um projeto desenvolvido na escola Padre Mario
Floresta e analisa a metodologia criada na experiéncia do grupo em friccdo com as performances culturais e seus atores. Sao
apontados onze Aspectos Populares da Educac¢ao que caracterizaram o modo Educadd de atuar,

[..] indissociabilidade entre fazer, criar e aprender; integracao e didlogo com o contexto; influéncia de diferentes
processos e expressdes da cultura; expressao formada por diversas linguagens artisticas; coexisténcia de acdes
pedagdgicas diferenciadas (institucional, familiar e difusa); convivio entre pessoas com experiéncias e capacidades
distintas; conhecimento passado por oralidade, corporalidade e musicalidade; respeito a individualidade na pratica
coletiva; percepcao ciclica do tempo; respeito ao tempo de aprender e ao tempo de ensinar de cada um e de cada
grupo (Meira: 2007, p. V).
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Nessa postagem do Blog Educadd esta registrado um conjunto de atividades desenvolvidas por diferentes integrantes do grupo
dentre oficinas terapéuticas, oficinas escolares e trabalhos académicos.

Andamento dos Trabalhos

elaborando relatorio:

Oficinas Terapéuticas - finalizadas - CAPS Leste com José
Pedro, CAPS Norte com Nice, Hospital Psiquiatrico com
Monalisa;

Intervencao escolar - finalizada - EMEI Santa Monica com
Brigida.

em andamento:

Oficinas escolares - EMEI Carmelita Vieira dos Santos no
Tibery com Fernanda, EMA Prof. Talles Assis Martins no
Roosevelt com Brigida, EMEI Morada da Colina com Juliana.

trabalhos académicos apresentados:

Maira - ENESCPOP e Seminario de Praticas Educativas
Lais - ENESCPOP

outras iniciativas:

Victor - EMEI
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3.2 Quebrando o pacto da branquitude

Minha experiéncia pessoal e meus estudos na graduacao e no mestrado me aproximaram das culturas populares, o que permitiu
eu me entender na estrutura sociocultural deste pais, formado por uma histdria colonial e por um sistema de opressao cruel e
longevo, que foram os trés séculos de escravidao. Foi no contexto da experiéncia de campo para criagao em danga que eu passei
a militar e trabalhar contra o racismo, abrindo a universidade para conhecimentos populares, reconhecendo a sabedoria oriunda
de outras experiéncias nao eurocentradas. Para mim era necessario romper o pacto com a branquitude (Bento, 2022), e o
primeiro passo foi me reconhecer enqguanto uma mulher branca, pertencente a uma elite que promoveu a maior atrocidade
histoérica de opressao e violéncia.

O pacto é uma alianga que expulsa, reprime, esconde aquilo que € intoleravel para ser suportado e recordado pelo coletivo.
Gera esquecimento e desloca a memoaria para lembrancas encobridoras comuns. O pacto suprime as recordacdes que
trazem sofrimento e vergonha, porque sao relacionadas a escravidao (Bento, 2022, p.25).

A experiéncia artistica e cultural desenvolvida com o grupo Baiadd, em projetos de extensao, no periodo entre 2003 e 2011, foi
um grande exercicio de diadlogo intercultural, que apontou para a perspectiva de Cida Bento, ao propor o exercicio de deslocar
“o olhar que esta sobre os ‘outros’ racializados”, gue sdo considerados pelo olhar hegemaonico e académico como “grupos étnicos”
ou “movimentos identitarios para o centro, onde foi colocado o branco, o “universal”, e a partir de onde se construiu a nog¢ao de
‘raga’” (Bento, 2022, p. 15).

Para fazer esse paralelo, € necessario destacar que meu lugar de fala é diferente, ou mesmo oposto, se pensarmos No contexto
colonial, do lugar de fala de Cida Bento. O didlogo por meio da danca foi a maneira como eu trilhei esse deslocamento
paradigmatico, gue me levou a viver experiéncias nas quais preconceitos e privilégios se apresentavam como estranhamento,
assumindo formatos e sentidos multiplos, deslocando também os lugares socioculturais das pessoas envolvidas nas
performances, na audiéncia e nos eventos académicos realizados.

Assim propus uma experiéncia de inclusao e alegria coletiva no Grupo Baiadé: pesquisa e pratica das Dancgas Brasileiras. Para
tanto, utilizei estratégias para integrar no grupo pessoas distintas, as quais compuseram uma pluralidade cultural que abrangeu
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aspectos raciais e de género, uma vez que a lideranca feminina, por mim exercida, contrastava com a lideranca masculina dos
capitaes e mestres das culturas populares, com quem dialoguei dancando em diferentes situacoes.

Na conclusao do capitulo sobre os estudos da branquitude, Cida Bento afirma que, “em termos cognitivos, ha um embotamento
Nna capacidade [dos brancos] de aprender e aprender com o outro” (Bento: 2022, p. 67). A experiéncia de aprendizagem da capitoa
me mostrou modos de aprender performativos. A compreensao de cédigos e regras sociais, éticas e comportamentais foi se
delineando por anos de participacao nas performances culturais da cidade de Uberlandia e de outras cidades do centro do Brasil.
A busca pelo lugar de participagao nas festas populares foi a diretriz das escolhas e da criacdao gerada na interacao performativa
dentro das festas do Congado e em outras ocasides pontuais, como festas juninas e terreiros de umbanda e omolocd.

O falecimento do Sr. Charqueada foi uma experiéncia intensa e solitaria. Fui ao veldrio no bairro Morada Nova, na casa de seu
filho, o capitao Pico. Sentada na calgcada eu ouvia, sem entender, a conversa entre Pico e Claudinho, capitdao do Terno de
Mocambique Raizes. Eu compreendi que os capitaes iriam ao enterro de roupa branca, e fiquei intrigada com meu lugar naquele
evento familiar, cultural e politico. Me vesti com meu figurino branco, com o qual eu ja havia participado de varias situagoes
daquele contexto cultural, e fui de carro participar do cortejo funebre. Eu poderia dar carona a familiares e amigos de
Charqgueada que, porventura, nao tinham se organizado para participar do cortejo. Esta funcao ainda me parecia distante, seria
[apenas] compartilhar meu privilégio econdmico e nao elucidava qual era meu lugar pessoal no ritual. Chegando ao cemitério,
0s congadeiros se organizaram para tocar e cantar no enterro, eu, acompanhando a formacao do canto-dancga-batuque, percebi
gue os capitdaes cantavam com seus rostos e gestos voltados para o caixao, e as pessoas, atras deles, muitas vezes nao
compreendiam os versos cantados para o Sr. Charqueada que deveriam ser repetidos e cantados em coro. Ai eu encontrei meu
lugar, um lugar perfomativo, que nao fazia parte de privilégios de nenhuma natureza: ampliei a emissao de minha voz, me
atentei a articulagao das palavras e voltei meu canto as pessoas do coro. Senti as conexdes estabelecidas com os capitdaes que
puxavam o canto e também com os participantes do coro.

A construcao de um lugar de aprendizagem e interagao performativa, em Uberlandia e regiao, foi feita a partir de principios
culturais apreendidos em experiéncias formativas da minha biografia; a expressao corporal e a educacao somatica, na pratica
com Patricia Noronha; a imersao em campo na Umbanda e no Candomblé; os subsidios poéticos e simbdlicos para a criagcao do
espetaculo Bailarinas de Terreiro. Junto a isso, a experiéncia no mestrado abriu caminho para eu dividir o palco com os
dancadores e musicos caicaras de Sao Paulo Bagre, na Cananéia. A pratica com o grupo Saia Rodada com Tiao Carvalho me
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ofertou um repertdrio brincante, a habilidade de cantar-dancar-batucar e a percepc¢ao de contexto por meio da (re)criacao da

tradicao.

Lucas Machado Goulart, dissertacao mestrado, 2019.

Discipulo que aprende, mestre que dd licdo

Dissertacao de mestrado que foi publicada, um livro sobre capoeira que trata dos processos de educacao corporal
e apresenta as transformacgdes ocorridas no processo de ensino-aprendizagem da Capoeira Angola, em uma
linhagem especifica, que inicia no Mestre Pastinha e segue por meio das a¢cdes educativas de Mestre Joao Pequeno,
chegando a rede de formacao e estudos do grupo Semente do Jogo de Angola, desenvolvida pelo mestre Jogo de
Dentro.

Antonio Marcos Ferreira Junior, dissertacao mestrado, 2011.

A dancga dos orixds de Augusto Omolu e suas confluéncias com a antropologia teatral.

Uma investigacao pratica que revela os modos como a Dancga dos Orixas e a cultura artistica brasileira de matriz
africana foram vivenciadas e desenvolvidas por Augusto Omold, bailarino baiano que se tornou, desde 1994, ator
do Odin Teatret e mestre em Danca dos Orixas na ISTA (International School of Theatre Anthropology).

Silvana Silva Martins, trabalho de conclusdo de curso, 2008.

Teatro em preto e branco: um olhar sobre o processo criativo de Anjo Negro.

Analise da construcao da personagem Virginia, no contexto social uberlandense, na montagem da peca Anjo
Negro, de Nelson Rodrigues, por meio do reconhecimento dos elementos de matriz africana utilizados no processo
criativa, pela perspectiva do trabalho de atriz.

Silvana Maria Santana de Oliveira, dissertacao de mestrado, 2013.

Num-se-pode: espaco de afeto do corpo cénico feminino.

Investigacao por meio da pratica de um processo criativo a partir de um mito da cidade de Teresina, estado do
Piaui, a Num-se-Pode, uma mulher que surge no espago publico e cresce causando espanto e assombrando os
notivagos. A dissertacao descreve a apropriacao da pesquisadora-atriz da dor, luta e resisténcia de um eu feminino
de performatividades seculares, por meio das mascaras da Mulher Capivara, Esperanca Garcia e Num-se-Pode.
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3.3 Programas Institucionais de Extensao

Contribui com a implantacao e fortalecimento dos Programas de Formac¢ao Continuada para Docentes do Ensino Basico e do
Programa em Educacao, Saude e Cultura Populares (2000 a 2009). Na acao com os professores, iniciada em 2006, colaborei
como membra da Coordenacao Colegiada a partir do Eixo 1, referente ao campo das linguagens e culturas.

Nessa perspectiva, a Universidade Federal de Uberlandia, por meio da Prd-Reitoria de Extensao, Cultura e Assuntos Estudantis
(Proex), busca e desenvolve o debate e a reflexdao sobre a pratica pedagdgica desde 2006. Na visdo de Miranda (2007, p.176),
coordenadora geral do programa de formagao continuada, essa iniciativa propicia “a problematizacdo da realidade e a
construgao de novos saberes e praticas, contribuindo, assim, para a melhoria do ensino nas escolas”. Esse programa tem como
diretrizes a sistematica do trabalho coletivo e o estabelecimento de parceria com diversas instituicbes e segmentos,
estruturando-se em trés eixos: Linguagens e Cultura; Género, Raca e Etnia; Meio Ambiente e Saude, os quais buscam a
perspectiva interdisciplinar e a transversalidade (Mello: 2009, p. 49).

Participar desse programa foi uma oportunidade de trabalhar ativamente com uma equipe multidisciplinar gue comungava de
valores comuns, a partir dos quais nos arriscdvamos em um trabalho coletivo. A organizacao em eixos tematicos exigiu a
articulacao de diferentes areas de conhecimento, rompendo com concepcdes individuais. Foram muitos desafios e também
muitas discussodes, apesar disso, formamos um espaco de experimentacdes e criatividade metodoldgica.

Eu me lembro emocionada do dia em que levamos os professores da rede publica que faziam nossos cursos, que
chamavamos de cursistas, para conhecer e interagir com computadores. A atividade era simples, orientar os
professores para criar seu curriculo na plataforma Lattes. Saimos do anfiteatro do bloco B, onde realizamos os
encontros, e caminhamos rumo aos laboratérios de informatica no bloco I. No caminho, pude conversar e
compartilhar as emocdes que essa atividade despertava. Mais de uma professora chegou a chorar de medo, se
achavam incapazes de operar um computador. Foi preciso presenca afetiva para convencé-las a enfrentar esse
desafio.

Os professores da rede publica de ensino basico nao eram somente cursistas, haviam professores e gestores da educacao
municipal na coordenagao do programa, na gestao dos eixos e também como palestrantes e oficineiros. A proposta era
lindamente radical e corajosa para dar conta dos fundamentos da extensao e favorecer, enquanto universidade, a “articulacao
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entre os saberes produzidos pela pesquisa, as praticas de acao social desenvolvidas pela extensao e as politicas de formacao
profissional” (Miranda e Ledo: 2009, p. 8). Em 2006, participaram como cursistas 150 professores, em 2007, esse numero dobrou,
tivemos 300 professores nos cursos e eventos do programa. Em 2008, foi oferecido o | Curso de Especializacdao em Docéncia na
Educacao Basica, para os professores que participaram do Programa desde 2006, sem nenhum custo financeiro (Miranda e
Ledo: 2009).

A participacao nesse programa me permitiu exercer a criatividade docente junto a uma equipe multidisciplinar, contribuindo
com atividades praticas de corpo e cultura, e também experimentar metodologias da pedagogia do teatro nas propostas
coletivas. Toda a equipe estava aberta a experimentagdes, como afirmam Miranda e Ledo (2009), “na perspectiva da diversidade
nao cabem propostas homogéneas, nao ha um modelo unico de formacao, mesmo porque, na era do conhecimento, a
sociedade disponibiliza multiplas oportunidades de aprendizagem" (Miranda e Ledo: 2009, p. 9).

Cabe salientar que, no periodo entre 2003 e 2008, tivemos Gilberto Gil no Ministério da Cultura, que renovou imensamente a
rede cultural brasileira, criando uma rede representativa da multiplicidade cultural nacional, a qual articulou e deu visibilidade
aos saberes e fazeres artisticos e culturais. Destaco o programa Cultura Viva, que criou, em 2004, os Pontos de Cultura,
estabelecendo parametros de reconhecimento e financiamento de ac¢des culturais descentralizadas por todo o pais.

— Ah, Gil... que alma!!! indole da mansidao e assertividade nas escolhas politicas pelo acesso e inclusao —

Entao, considerando esse contexto, eu pude experimentar agdes alinhadas ao programa Cultura Viva, com minha atuagao junto
ao Programa de Formacao Continuada da UFU, ao desenvolver acdes de inclusao de saberes na universidade e de aproximacao
entre os professores da rede e os portadores de tradicdao, no ambito municipal. “Portadores de Tradicao” € um termo utilizado
por Peter Burke para se referir as pessoas que mantém e compartilham saberes tradicionais; sao elementos centrais nas agdes
contemporaneas ao Nosso programa de formacao continuada, como a Pedagogia Grid, de Lilian Pacheco, e o projeto Encontro
de Saberes.

O Encontro de Saberes € um projeto de inovagao epistémica e pedagdgica iniciada em 2010 pelo Instituto Nacional
de Ciéncia e Tecnologia de Inclusao no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI), sob a coordenacao de José Jorge de
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Carvalho e com intenso trabalho executivo e reflexivo de uma rede composta por mestres e mestras, professores,
professoras e estudantes das mais variadas areas do saber académico (De Carvalho: 2020, p. 25).

Este movimento foi articulado com meu trabalho junto ao Grupo Baiadd, que atuou fortemente nas acdes do programa. Para
mim, o Baiadd foi meu modo de experimentar esse encontro de saberes em danca, me colocando em conjuncao e também em
atrito tanto com os saberes e modos académicos quanto com os saberes e modos populares.

Em um dos Encontros realizados junto ao Programa de Formagao
Continuada, convidei Luiz Carlos da Silva, o Luizao, capitao do Terno de Congo
Marinheiro de Sao Benedito. Ele havia mudado para um bairro periférico e
estava em processo de recriar, ou levantar, como é falado entre os
congadeiros, o Terno de Congo Beira Mar, extinto décadas atras. Luizao foi
convidado para apresentar seu trabalho junto ao congado que eu reconhecia,
e ele também, como uma acao de educacao popular. Luizao participou, entao,
de uma mesa redonda junto com um orientando de doutorado do Prof. José
Jorge, que veio a UFU representar o Encontro de Saberes. Durante o debate,
uma professora do curso de Pedagogia fez uma explanagao elogiosa as acdes
de Luizao, destacando os aspectos éticos de sua atuacao. Luizao traz entao
sua lucidez e compreensao do que a professora dizia, respondendo que o que
ela chamou de ética ele chama de respeito, e respeito € um elemento
importante na convivéncia entre os congadeiros.

Luizao
toca atabaque na festa de Caboclo do Terreiro Pai Domingos
da Guiné, Uberlandia, 2005. Foto Tulio Cunha.
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4. Atrevimentos na Gestao da Universidade

Entrei na UFU como professora substituta em 2000, mesmo estando aprovada em concurso para efetiva: era um periodo no
qual os professores substitutos nao substituiam, efetivamente, algum professor afastado, era uma contratagao temporaria, uma
vez que nao haviam professores suficientes para levar o curso adiante. Quando fui contratada como substituta, o quadro de
professores efetivos era formado por trés professores de Teatro, um deles afastado para qualificacao; quatro professores do curso
de MdUsica e uma professora do curso de Histéria. Completando o quadro docente éramos seis professores substitutos.

Logo depois de ser contratada, fui convocada para contribuir com a coordenagao no processo de reconhecimento do curso. Este,
criado em 1994, estava ainda dependente do Ministério da Educacgao para emitir os diplomas, ainda no ano 2000, e o
reconhecimento nos daria autonomia para emissao dos nossos certificados de formacgao. O curso era, entao, Educacao Artistica:
habilitacdo em Artes Cénicas, licenciatura. A conclusao do parecer da comissao de avaliacao, sobre o reconhecimento da
habilitacao Artes Cénicas, do curso de Educacao Artistica, licenciatura plena, da UFU, recomenda que se

determine a adogao das medidas necessarias para a qualificagao da oferta do curso, indispensavel a renovagao do
seu reconhecimento. Recomenda-se também determinar a Universidade que adeque a oferta do curso ao que
estabelece a legislacao em vigor, no que se refere a carga horaria total e ao tempo de integralizacao curricular
(Parecer CNE/CES 068/ 2001).

4.1 Coordenacgao de Curso

Meu primeiro cargo de gestao foi a coordenacao de curso, fui efetivada em 28 de maio de 2022 e eleita coordenadora, em 10 de
setembro do mesmo ano, para o periodo de setembro de 2002 a outubro de 2004. E foi nessa gestao que conduzi as reformas
necessarias, apontadas pela comissao de avaliacao, para reconhecimento do curso.

O relatoério de gestao da coordenagcao mostra o perfil da gestao, os modos e realizagdes de coordenar. O primeiro topico desse

documento € a valorizacao do curso de Artes Cénicas na instituicao e na cidade, para isso, foram feitas a¢cdes de divulgacao do
curso na UFU, realizados contatos institucionais com cursos de nivel médio e feita a aproximacao do curso com a comunidade
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externa, por meio de divulgacao e acdes de integragao com setores da sociedade, como o Congado, as escolas publicas e a
Biblioteca Municipal.

Com relagao a estrutura académica, foi instituida a orientagcao pedagdgica com o objetivo de instaurar o procedimento do
oferecimento das disciplinas de acordo com o organograma do curriculo vigente. Na época, as disciplinas eram ofertadas de
acordo com o interesse dos estudantes e a possibilidade dos professores. A organizacao do oferecimento das disciplinas era a
base concreta para a implantagao do novo curriculo. Além da orientagao pedagodgica, outros atendimentos foram prestados aos
estudantes que solicitaram ou aqueles que foram indicados por algum professor. Foi criada, nesta gestao, a semana de recepg¢ao
dos calouros, que foi organizada como uma semana de eventos denominada “Semana de Saberes e Fazeres Teatrais”, a primeira
ja em outubro de 2022.

Os trabalhos para revisao do projeto pedagdgico foram organizados em trés subareas, Pedagogia Teatral, Teoria do Teatro,
Processos Criativos; com os objetivos de

ampliar o didlogo entre professores de disciplinas afins;
facilitar o suporte da coordenacao as acdes docentes, como a realizagcao de oficinas e espetaculos;
estabelecer locacao de recursos orcamentarios de acordo com as necessidades das subareas.

Foi dada uma atencao especial para a subarea de Pedagogia Teatral, uma vez que a Comissao constatou defasagem da estrutura
pedagdgica em relacao a legislagao vigente, especialmente no que caracteriza uma licenciatura, o que motivou reformulagcoes
imediatas por parte da Instituicao. O primeiro paragrafo do relatdrio de avaliagao, que trata do mérito do parecer, relata que

A Comissao de Avaliagcao informou que, durante a implantacao da habilitacao, nenhuma reformulagao foi realizada
no sentido de adequar o curso a nova politica de graduacgao e, particularmente, ao ensino de teatro. Destacou que
o curriculo vigente nao respalda a formacao do professor de teatro. Na realidade, o curso contempla uma formacao
teatral genérica e uma formacao didatico pedagdgica sem a articulacdo necessaria (RELATORIO/SESuU/COSUP N°
1.113/2000).
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A coordenacgao deu suporte para a estruturacao da subarea Pedagogia Teatral, especialmente para estabelecer uma rede de
instituicdes, junto as escolas e a prefeitura, para instituir regularmente os estagios obrigatorios e também estreitar vinculos entre
a universidade e o campo de trabalho dos egressos. Houve também avancos na valorizagao do curso de Artes Cénicas para
dentro da nossa propria instituicao, foram feitos esforcos especiais na inclusao das especificidades do teatro nos documentos e
propostas institucionais.

A principal tarefa realizada na gestao 2002-2004 foi a reformulacao do Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Cénicas, realizada
de forma contextualizada e integrada a administragcao superior:

A elaboracao do Projeto Politico Pedagdgico Institucional para Formacao de Professores, resposta a uma
necessidade legal, oportunizou o esclarecimento de especificidades, necessidades, qualidades e propostas do curso
de Artes Cénicas. As intervencdes desta coordenacgao, juntamente com os coordenadores dos outros cursos de
Artes, formmataram no Projeto Institucional regras e normas pertinentes as nossas especificidades (Relatério da
Coordenacio: 2002/2004, p. 8).

Junto a participacao ativa e integrada a elaboracao do Projeto Institucional para as licenciaturas, foram realizados seminarios
sobre projeto pedagdgico em cursos de artes cénicas com a participacao ativa do coletivo de professores. A metodologia para a
elaboracao do Projeto Politico Pedagdgico (PPP) e a proposta que foi elaborada com a equipe dos professores foram
apresentadas como comunicagao no Congresso e discutidas no Férum de Coordenadores das licenciaturas da ABRACE.

O relatdrio de gestao aponta, ainda, que houve necessidade de uma segunda avaliagao para renovacao do Reconhecimento do
Curso, a comissao de especialistas fez nova visita in locu, em maio de 2003, e, com isso, passamos a ter autonomia na emissao
de nossos diplomas e uma avaliagao que julgou como adequado o PPP para a formacao de professores de teatro.

As coordenacdes dos cursos que aplicavam provas de habilidade especifica estavam sofrendo criticas da gestao superior, que
insistia em questiona-las. Essa pressao institucional foi enfrentada em diferentes instancias por essa coordenacao. Ao final das
discussodes, as provas de habilidade especifica foram institucionalizadas a partir de procedimentos e critérios considerados claros
e justos pela COPEV. Conseguimos, inclusive, recursos para materiais e pro labore para toda a equipe convocada para a
realizacao das provas.
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A atuacao da coordenacao no Conselho de Graduacao, CONGRAD, descrita no relatério, mostra como foi combativa essa
gestao.As intervencdes desta coordenagao nas reunides do COngrad se deram em dois sentidos, prioritariamente: defesa das
especificidades do curso de Artes Cénicas e divulgacao da producgao do curso. Desta maneira, intencionava-se a valorizacao da
area de maneira objetiva:

e Especificidades. Quanto ao questionamento sobre a prova de Habilidade Especifica na aprovacao do edital
da COPEYV, as alteracdes foram negociadas e as provas estao sendo transformadas, ampliando a discussao
no corpo docente de Artes Cénicas e aproveitando para fundamentar e desenvolver qualitativamente as
provas de Habilidade Especifica:

o leitura do documento que expressa a indignacao do Confafcs?, leitura de documento do Colegiado
do curso solicitando respeito ao conhecimento especifico;

o inclusao de uma segunda prova de improvisacao € de uma parte escrita na prova de interpretacao,
gue passou a ser teodrico-pratica;

e Divulgacao da producao do curso. Outras frentes de trabalho da coordenacao apontavam para desejos,
necessidades e acdes que emergiram do dia a dia universitario:

o osestudantes assumiram a realizagao do Café Belas Artes, um evento mensal de apresentacao teatral;
em que foram realizadas propostas de intervencdes culturais reunindo os cursos de Artes e de
Arquitetura;

o asecretaria da coordenagao montou um Mural da Coordenacao com a divulgagao das oportunidades
académicas e artisticas para os estudantes;

o foram oferecidas trés bolsas para os estudantes contribuirem na elaboracao do novo PPP.

Essas acdes foram um modo de atrair os estudantes a frequentar a sala da coordenacao.

Nesse turbilhdo de coisas, ainda tive félego para participar da elaboracao de um Plano de Qualificacao Institucional (PQI), para
oportunizar o doutoramento de trés professores do curso de Teatro e dois mestrados em Musica — passei no doutorado na
UNICAMP — e comecei o doutorado em 2003, sim, em meio a gestao da coordenac¢ao de curso.

21 Conselho da Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais.
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4.1.1 Provas de Habilidade Especifica

Fui proponente e estive a frente da reformulacao das provas de Habilidades Especificas para o curso de Teatro, estabelecendo o
reconhecimento institucional de nossas especificidades. As provas foram instituidas junto a COPEV, com remuneragao para
equipes de professores, técnicos e estudantes que participavam do processo seletivo. O reconhecimento institucional pode ser
verificado na organizacao das provas especificas com o mesmo esmero, sigilo e financiamento que na dos campos de
conhecimento tradicionalmente reconhecidos pela universidade como ciéncia.

Foram criados instrumentos de registro a partir de critérios seguidos por todos os membros da banca. Este procedimento
permitiu que fossem realizadas provas simultaneas, com equipes diferentes, com a isonomia garantida na avaliacao dos
diferentes candidatos.

As provas passaram a contar com diferentes formas de afericao das habilidades especificas, considerando a importancia da
relacdao entre pratica e teoria, assim,mantinham a demonstracao cénica como um dos instrumentos de avaliacao, e foram
acrescidas de outros dois instrumentos: uma experiéncia coletiva, organizada como oficina, e a elaboracao de um texto que
revelasse a capacidade de refletir sobre a pratica tanto da oficina realizada coletivamente durante as provas quanto da
apresentacao da cena preparada previamente e realizada perante a banca avaliadora.
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4.1.2 Egressos: olhar para o impacto do curso no campo de trabalho

Como presidente do Nucleo Docente Estruturante (NDE), eu propus e coordenei uma pesquisa sobre os egressos do curso em
2018/2019. O trabalho constou na elaboracdo de um guestionarios sobre o campo de trabalho dos egressos e a relacdo com a
formacao inicial na UFU e a realizacao do Encontro de Egressos. Foram feitas trés edicdes do encontro, 2019, 2022 e 2024, com
atualizacao das informacdes colhidas pelo questionario. Compartilho, abaixo, as informacdes sobre o campo de trabalho e
remuneragao, colhidas por meio do formulario respondido em 2019.

Total 221 Egressos NUMERO DE FORMANDOS x ANO DE FORMATURA

Formados em Teatro = 113 o
Formados em Artes Cénicas = 108

Dados da Pesquisa 30
Contatados = 98

S

Q

Aceitaram participar = 92 =

. £ e £

Responderam o questionario = 31 b
sendo 30 formados 2 20

i

[

o

g

i
5 10

=

ANO DE FORMATURA
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Com o que trabalham nossos egressos?

n° respostas total = 28 x area em que trabalhou

Caracterizacao

Atuacgao independent...

2,1% 10,1%
Cenografia

0,
I%i;florino Docéncia em oficinas...
2,5% 9,2%
Sonoplastia
2,5%
lluminagao
4,6% S
Contagéo de historia. Participagao em Grupc.,..
4,6% 9,2%
Dramaturgia.
5,0%
AIUAGHD S CalD S Docéncia no ensino b...
5.0% 6,7%
Bastidores da Cena (... :
5,5%
Atuagdo em filmes (T... Direcao.
5.9% 6,7%
Atuacao em eventos (... Produgao ou Gestao...
6,3% 6,7%
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Quais sao as fontes pagadoras de seu trabalho?

fundo de incentivo a cultura 17 (60,7%)

mecenato em lei de incentivo 8 (28,6%)

trabalho por projetos a

11 (39,3%)
empresas ou org...

contratos curtos (- de 2 anos) 15 (53,6%)
contratos longos (+ de 2 anos) —5 (17,9%)
recursos proprios 13 (46,4%)
outro 11 (39,3%)
0 5 10 15 20

Esse levantamento revelou que a principal lacuna no projeto pedagdgico do curso é a gestao de projetos culturais. A economia
da cultura, no Brasil, exige que os artistas, além do conhecimento especifico, sejam capazes de elaborar, gerir, realizar e prestar
contas de projetos para a realizagao de suas atividades. E esse conhecimento é pouco trabalhado no curso de Teatro da UFU.
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4.2 Diretoria — transicao entre FAFCS e IARTE

Iniciei minha participagcao no Conselho da unidade académica como representante do sindicato na Faculdade de Artes, Filosofia
e Ciéncias Sociais (FAFCS) desde de que retornei do afastamento para Doutoramento na UNICAMP (2004-2007). Foi um periodo
diferente, o governo federal estava procedendo uma grande reformulacao para expansao das universidades federais. Retornei
do doutorado no periodo da proposi¢cao do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacao e Expansao das Universidades
Federais, o REUNI. O conselho da FAFCS estava enfrentando um grande conflito, iniciado na discussao para distribui¢cao de novas
vagas docentes. A decisao para a superacao do conflito foi o desmmembramento.

Em 29 de outubro de 2009, |é-se na ata do Conselho da FAFCS,

Ponto 7: Apreciacao do Processo FAFCS/018/2009, assunto: Desdobramento da Unidade Académica “Faculdade de Artes, Filosofia e
Ciéncias Sociais”" em trés Unidades Académicas: “Instituto de Artes”, “Instituto de Ciéncias Sociais” e “Instituto de Filosofia”. Parecerista:
Prof. Dr. Hermilson Garcia do Nascimento. Requerente: FAFCS. O professor Hermilson leu sua analise do processo e emitiu seu parecer.
Iniciando a discussdo do assunto. A professora Renata comentou que a analise e o parecer do relator contemplaram o debate
empreendido sobre o desdobramento da FAFCS ocorrido em varias reunides do conselho. A professora Fabiane cumprimentou o
professor Hermilson pela analise; o professor Luiz Humberto também cumprimentou o relator. De modo geral, os conselheiros
reconheceram que o processo de elaboracdo das propostas de criagcdo dos trés institutos foi bem conduzido e o parecer do relator foi
aprovado por unanimidade. Parecer: Frente a todo o exposto, sou de parecer favoravel a esta proposta de desdobramento da Unidade
Académica “Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais” em trés Unidades Académicas: “Instituto de Artes”, “Instituto de Ciéncias
Sociais” e “Instituto de Filosofia”, S. M. J. do CONFAFCS. Este é o meu parecer (FAFCS, 2009, p. 3).

A Comissao que elaborou a proposta de desmembramento, formada pelos Chefes dos Departamentos??, sugeriu também, nesta
reuniao, que fossem selados acordos entre os Departamentos da antiga FAFCS “referentes ao CT-INFRA, REUNI; INTERBLOCOS,
FAU, decorrentes da proposta de desmembramento da FAFCS em trés Institutos”, os acordos foram aprovados em 17 de
dezembro e foram centrais para um bom encaminhamento do desmembramento. Na reunidao seguinte, em 26 de novembro
de 2009, a Prof.? Margarete Arroyo, entao Presidente do CONFAFCS, indica o nome da Prof.? Renata Bittencourt Meira para
assumir o cargo de Direcao do Instituto, por motivo de exoneracao voluntaria da atual diretora.

22 A\ FAFCS era formada por quatro departamentos: Departamento de Filosofia, Departamento de Ciéncias Sociais, Departamento de Artes
Visuais e Departamento de MuUsica e Artes Cénicas.
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' UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
w GABINETE DO REITOR

PORTARIA R N°, 029 de 06 de janeiro de 2010.

O REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE
UBERLANDIA, no uso de suas atribuigdes; e

CONSIDERANDO que a Diretora da Faculdade de Artes, Filosofia e
Ciéncias Sociais {CD-~4), desta Universidade, professora Margarete
Arroyo solicitou exoneragéo da sua fungéo a partir de 31 de janeiro
de 2010;

CONSIDERANDO a necessidade de se designar o seu substituto;
RESOLVE:

Art. 1° — Designar a professora RENATA
BITTENCOURT MEIRA, CPF n® 091.179.398-44 para exercer “pro
temnpore” a fungéio de Diretora da Faculdade de Artes, Filosofia e
Ciéncias Sociais (CD-4), desta Universidade, em substituicdo a
professora Margarete Arroyo.

Art. 2" — A professora ora designada respondera
pela fungdo a partir de 01 de fevereiro de 2010.

Art. 3" — Esta portaria entra em vigor a partir de 01
de fevereiro de 2010.

)

Alfre ulio}l,:e?n/ajﬁdes Neto

ATA DA 92 REUNIAO ORDINARIA DO ANO DE DOIS MIL E NOVE, DO CONSELHO DA
FACULDADE DE ARTES, FILOSOFIA E CIENCIAS SOCIAIS DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE UBERLANDIA. Aos vinte e seis dias do més de novembro de dois mil e
nove, as oito horas e trinta minutos, Sala 1U-134, Bloco 1U, Campus Santa Mbnica,
iniciou-se a Nona Reunido Ordinaria do Conselho da Faculdade de Artes, Filosofia e
Ciéncias Sociais, do ano de 2009, sob a Presidéncia da Prof.® Dr® Margarete Arroyo,
com a presenca dos Conselheiros: Alessandra Siqueira Barreto, Alexandre Guimaraes
Tadeu de Soares, César Adriano Traldi, Fabiane Santana Previtali, Georgia Cristina
Amitrano (Substituta do prof. Luiz Felipe e Netto de Andrade e Silva Sahd), Hermilson
Garcia do Nascimento, Jacqueline de Andrade Martins, Luiz Humberto Martins
Arantes, Mara LUcia Leal (Substituta do Prof. Fernando Manoel Aleixo), Marco Antdénio
Pasqualini de Andrade, Marcos César Seneda (Substituto do Prof. Wagner de Mello
Elias), Peggy Louise Bruno Storti, Paulo Roberto de Lima Bueno, Renata Bittencourt
Meira. Justificaram auséncia: Gustavo Alberto Echenique Tarditti, Sérgio Barreira de
Faria Tavolaro.

Ponto 5 - Discussao e proposta de encaminhamento acerca da ocupagao do cargo
de direcao da FAFCS, em carater pro tempore a partir de 09 de fevereiro de 2009,
dado a ja informada exoneracao da professora Margarete Arroyo do cargo, motivada
por necessidade de ordem pessoal; A professora Margarete informa que é importante
que ja figue definido o Conselheiro ou a Conselheira que assumira a diregao, pois
desse modo essa pessoa ja poderia planejar suas atividades na universidade tendo
em vista a funcao da direcao. A professora Renata Bittencourt Meira colocou-se
disposta a assumir o cargo no que obteve o apoio dos Conselheiros. Aprovado por
unanimidade.

No dia de Reis do ano de 2010, foi emitida portaria nomeando a Prof® Renata Bittencourt Meira como Diretora Pro Tempore da
Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais, em meio a muitos concursos, obras, criagcao de campi fora de sede, elaboracao
de Projetos Pedagogicos e os Processos de Criacao de trés novas Unidades Académicas: Instituto de Artes, Instituto de Ciéncias
Sociais e Instituto de Filosofia.

97



4.2.1 Desmembramento da FAFCS em IARTE, IFILO e INCIS

O projeto de desmembramento da FAFCS foi encaminhado para os conselhos superiores, mas até o meio do ano nao havia
entrado em pauta. Com o objetivo de entender porque a demora da pauta, em 24 de junho de 2010, o Conselho da FAFCS
recebeu o Magnifico Reitor Prof. Alfredo Julio Fernandes Neto, seu assessor, o prof. Julio Portela, e o pro-reitor de planejamento,
prof. Valder Steffen Junior, para tratar do “Tramite do desmembramento da FAFCS nos conselhos superiores”. Esta registrado
em ata que o Magnifico Reitor,

Afirmou que esta segurando mesmo o desdobramento da FAFCS, “queria que vocés pensassem mais”, tem outros modelos. A FAFCS
€ uma area importante para a universidade. O Prof. Julio Portela tomou, entao, a palavra para dizer que, na estatuinte de 2000, o Unico
consenso foi acabar com os departamentos. As unidades académicas tém a estrutura interna livre, podem manter seus
departamentos se quiserem, mas independente, sem gratificacdes. O Conselho Diretor (CONDIR) ndo alterou o quadro das funcdes
de confianga, apenas atualizou para ser compativel com o atual estatuto e regimento (FAFCS, 2010, p. 1).

Além dos desentendimentos entre os departamentos, a situacdao administrativa da FAFCS estava se desestruturando pela
finalizacao das Funcdes Gratificadas que foram retiradas dos chefes de departamentos. Sem um incentivo financeiro, ficou dificil
voluntarios para uma fungao de tanta responsabilidade. A administracao superior presente na reuniao defendia o adiamento do
desmembramento, tendo em vista as discussdes da reforma Estatuinte.

- Que, diga-se de passagem, nao ocorreu até hoje, junho de 2026!! -
Juntamente com as discussdes e enfrentamentos politicos junto a administracao superior, internamente, a administragcao da
FAFCS era analisada e discutida no CONFAFCS. Ficava claro para a unidade que era preciso alterar a organizagao dos

departamentos, tanto por motivos externos quanto por motivos internos.

A presidente do conselho apresentou os problemas levantados na execucao orcamentaria de 2010, quanto a geréncia financeira.
Mostrou problemas com critérios [..] Apresentou problemas com controle dos recursos, com a prestacao de contas parcial de
departamentos que gastaram mais que a cota atribuida na divisdo dos recursos para Manutencao de Ensino de Graduagao. [..]
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Esclareceu que a diretoria ndo tem apoio institucional para geréncia interna, pois os relatérios dos sistemas apresentam a
movimentacao da unidade sem discriminar o solicitante. [...] Concluiu-se que a FAFCS necessita de um diagnoéstico administrativo.

Neste esforco coletivo, os Chefes de Departamento e Coordenadores de Curso comprometeram-se com o registro e controle
dos gastos e também com o estabelecimento e cumprimento de critérios para a utilizacdao dos recursos orcamentarios recebidos
pela unidade académica anualmente. Os cursos Reuni estavam sendo implementados e também necessitavam de
instrumentos administrativos adequados as atividades incrementadas. Em 30 de julho de 2010, o memorando 182 da FAFCS
solicita que seja pautado o desmembramento da FAFCS no Conselho Universitario.

Entretanto, com a dinamica intensa de mudancas institucionais, o desmembramento foi pautado no Conselho Universitario,em
novembro de 2010, quando foi lido o parecer e iniciadas as discussdes, depois de muito debate, foram finalizados os
esclarecimentos e aprovado o desmembramento no Conselho Universitario, em dezembro de 2010. A discussao foi intensa, com
muitos argumentos contrarios. Os docentes integrantes da FAFCS participaram ativamente da discussao, conforme registroem
ata.

3.]. Desdobramento da Unidade Académica “Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais” em trés Unidades Académicas:
“Instituto de Artes”, “Instituto de Ciéncias Sociais” e “Instituto de Filosofia” - Processo no 125/2009 — Relator Ricardo Fortes de Miranda.
[..] participaram das discussdes deste item de pauta a Prof.® Sandra Leila de Paula, o Prof. Alexandre Guimaraes Tadeu Soares e o Prof.
César Adriano Traldi, lotados na Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais (FAFCS), para efetuar os esclarecimentos necessarios
sobre a matéria(Universidade Federal de Uberlandia, 2010, p. 6).

O posicionamento defendido pelo reitor e sua equipe, na reuniao em nossa casa, foi mantido na defesa contraria ao pleito. Foi
questionada a pertinéncia de criar mais dois Cargos de Diregcao, que demandam recursos orgamentarios, e a mesa diretora da
reuniao informou nao haver recursos para tal fim, pois o grande numero de diretores na UFU dificultava a autorizacao de mais
cargos junto ao MEC. O Pro Reitor de Planejamento mencionou, também, que o modelo de unidades complexas é melhor
para tomada de decisao,

Citou ainda o parecer elaborado por aquela Pro-Reitoria, em que é sugerido o estabelecimento de requisitos minimos para a
criacdo de novas Unidades Académicas, a saber: quarenta docentes com dedicagdo exclusiva, oferecimento de dois cursos de
graduacao e um de pods-graduacao com conceito CAPES superior a quatro, total de 600 alunos e demanda de recursos
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materiais e financeiros nao substanciais para sua instalagao, devendo os casos excepcionais serem avaliados por este Conselho
Universitario (Universidade Federal de Uberlandia, 2010, p. 6).

Revendo esse processo e seus documentos, percebo que minha atuagao como diretora tem um mesmo componente de minha
atuacao junto a cultura local, o atrevimento de resistir e insistir, 0 que eu entendo como uma postura criativa e autdbnoma, sem
apego a manutencao de costumes e sem medo de experimentar caminhos novos. Assumi a diretoria da FAFCS em meio a crise
interna da unidade académica, que levou a necessidade de desmembramento. A proposta de desmembramento, entretanto,
recebeu muita resisténcia da administragao superior, que apresentou diversos argumentos para que a FAFCS se mantivesse
Ccomo uma unica unidade académica. Os registros das reunides que definiram a organizagcao dos cursos de Artes, Filosofia e
Ciéncias Sociais mostram como foi necessaria uma insisténcia para defender o desejo do desmembramento.

- cheguei a ser vista como teimosa, mais uma vez atrevida -

Esta posicao de efetiva representacao do movimento docente foi aos poucos criando uma uniao inesperada dos departamentos
gue viviam o litigio. Foram necessarias duas reunides do Conselho Universitario (CONSUN) para discussao deste ponto. Foi uma
verdadeira batalha argumentativa. Foi incrivel ver como o desmembramento foi defendido com a uniao dos interessados, havia
coesao nos discursos dos representantes dos cursos em guestao.

- mais um paradoxo: o momento do desmembramento foi o grande movimento de uniao -

Os argumentos dos companheiros em litigio mostravam conhecimento da estrutura administrativa da universidade e
apresentavam criticas contundentes a administragao superior. Enfim... venceu o desmembramento com 30 votos favoraveis,
nenhum voto contrario e 19 abstencdes.

RESOLUCAO No 31/2010, DO CONSELHO UNIVERSITARIO

Estabelece a criagdo dos Institutos de Artes, de Ciéncias Sociais e de Filosofia, em fungdo do desmembramento da Faculdade de
Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais, e dd nova redacdo a Resolucdo no 05/99, do Conselho Universitario (Universidade Federal de
Uberlandia, 2010/2, caput).
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4.2.2 IARTE - criagdo do Instituto de Artes

Apds sua criagao, em 2010, com o desmembramento da antiga FAFCS, o IARTE passou a concentrar os cursos das areas artisticas
na UFU. O desmembramento da FAFCS tinha como um dos objetivos centrais estruturar as Unidades Académicas, criadas a
partir deste desmembramento, no modelo das demais unidades académicas, formadas, na maioria, por um ou dois cursos de
graduagcao e um programa de poés-graduagao. Esse era o melhor formato para usufruir das normas institucionais e da
estruturacao orgcamentaria institucional. Entretanto, o IARTE ja nasceu como uma unidade complexa, formada por quatro
Cursos de Graduacao, um Programa de Pds-Graduacao e o Museu Universitario de Artes, o que mantinha a complexidade ja
vivida no interior da FAFCS:

e Pintura, Escultura, Desenho, Gravura, Fotografia, Artes Digitais e Mixed Media compdem o campo de abrangéncia das
Artes Visuais;

e O Teatro abrange a Pedagogia do Teatro, os Processos Criativos e a Teoria do Teatro;
A Danca se organiza nos seguintes eixos tematicos: Corpo: memoria e identidade, Corpo: movimento e espaco, Corpo:
linguagem e comunicacao e Corpo: poética e alteridade;

e A Musica é composta pelo canto e pelos instrumentos flauta doce, flauta transversal, percussao, piano, violao, violino, viola,
saxofone, trombone e trompete.

Cada uma destas Areas desenvolve suas atividades de acordo com suas préprias especificidades, com demandas, objetos de
estudo e interesses distintos. E de perder o félegol!!

Foi necessario criar um novo modo administrativo, guiado pelo modo de entender a universidade publica enraizada na
perspectiva cidada e combativa-criativa e autébnoma. Era importante, para gerir a complexidade dessa unidade, criar meios de
acesso e transparéncia para as informacdes e os procedimentos, especialmente da distribuicao de recursos orcamentarios e de
pessoal. As reunides e informativos tinham por foco estimular e garantir a participagao universal e colaborativa na administracao.
A valorizacao de técnicos e estudantes também fizeram parte dos fundamentos sobre os quais criamos o IARTE.

A perspectiva humana perpassou todas as agcdes administrativas e politicas oriundas do exercicio do cargo de diretora. O dialogo
e a escuta desenvolvidos na pratica docente foram bastante Uteis, bem como a capacidade de leitura de conjuntura e de
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negociagcao para chegar as decisdes praticadas no Conselho do Orcamento Participativo e no sindicato. Ou seja, a experiéncia
docente e a vivéncia das politicas participativas me ajudaram a liderar o processo de institucionalizacao do IARTE.

Implementacao do Projeto de Criacdo do IARTE

Uma vez aprovado o desmembramento, chegou a hora de trabalhar para o
reconhecimento das Artes em seu carater intelectual, abstrato e académico,
simultaneamente a sua natureza artistica e poética.

Na primeira reunidao do Conselho do IARTE, foram convocados os conselheiros natos, que sao os Coordenadores de Curso,
conforme Estatuto e Regimento Geral da Universidade Federal de Uberlandia. A presidente, Diretora Pro-Tempore, Renata
Bittencourt Meira, fez um convite a toda a comunidade IARTE para esta contribuir com a estruturacao do instituto recém-criado.
Ao todo, 36 pessoas participaram da reuniao, sendo 23 docentes, 12 técnicos e 1 estudante. Este grupo iniciou os trabalhos do
IARTE e definiu que, durante o processo de elaboracdao do Regimento Interno da Unidade, o Instituto seria conduzido por um
Conselho Provisorio.

Ao primeiro dia do més de fevereiro do ano de dois mil e onze, as quatorze horas, na sala 11 227, no bloco 11 — Campus Santa
Moénica, iniciou-se a primeira Reunido Ordinaria do Conselho do Instituto de Artes, sob a Presidéncia da Prof®. Dr® Renata
Bittencourt Meira, com a presenca dos Conselheiros, dos servidores e estudante relacionados: Alex Dorjo Gomes Penido
(secretario do DEMAC), Ana Carolina da Rocha Mundim (docente do Curso de Danga), Ana Paula Silva Almeida (secretaria do
Curso de Musica), André Campos Machado (docente do Curso de MdUsica), Aryadne Cristiny de Oliveira Amancio (estudante do
Curso de Teatro), Carlos Roberto Ferreira de Menezes Junior (docente do Curso de Musica), César Adriano Traldi (docente do
Curso de Musica), Cintia Thais Morato (docente do Curso de Musica), Clarissa Monteiro Borges (docente do Curso de Artes
Visuais), Claudia Maria Franca da Silva (docente do Curso de Artes Visuais), Daniel Luiz Barreiro (docente do Curso de MdUsica),
Denis Sebastido Ramos Firmino (secretario da Revista ouvirOUver), Dirce Alquati (técnica auxiliar do DEART), Dirce Helena
Benevides de Carvalho (docente do Curso de Teatro), Douglas de Paula (docente do Curso de Artes Visuais), Elsieni Coelho da
Silva (docente do Curso de Artes Visuais), Elza Maria Pereira de Ataide (secretaria do Curso de Artes Visuais), Fernando Manoel
Aleixo (docente do Curso de Teatro), Gustavo Alberto Echenique Tarditti (docente do Curso de Artes Visuais), Heliana Ometto
Nardin (docente do Curso de Artes Visuais), Joao Henrique Lodi Agreli (docente do Curso de Artes Visuais), Lauana Araudjo Silva
(secretaria do Curso de Teatro), Lucia Maria Moura Santos Lopes (secretaria do Museu Universitario de Arte), Luciana Mourao

102



Arslan (docente do Curso de Artes Visuais), Maiko Pedrosa Vital Severo (secretario do DEART), Marco Antdnio Pasqualini de
Andrade (docente do Curso de Artes Visuais), Marco Aurelio Leal Gongalves (secretario da Diretoria do IARTE), Maria Carolina
de Melo Rodrigues (docente do Curso de Artes Visuais), Mariane Hundertmark Perobelli (docente do Curso de Teatro), Mario
Ferreira Piragibe (docente do Curso de Teatro), Marta Helena Rosa da Silva (secretaria do DEART), Narciso Larangeira Telles da
Silva (docente do Curso de Teatro), Peggy Louise Bruno Storti (docente do Curso de Musica), Renato Palumbo Déria (docente
do Curso de Artes Visuais), Sandra Mara Alfonso (docente do Curso de Musica), Teresinha Ferreira (secretaria do DEART)
(INSTITUTO DE ARTES / UFU, 2011, p. 7).

Trinta e seis pessoas:
65,71% docentes
31,45% técnicos
2,85% estudantes

A participacao representativa dos técnicos me surpreendeu, percebi, ali, que se formava um time. Certamente, por isso, a
primeira parte do regimento a ficar pronta foi o estabelecimento das atribuicbes das secretarias. Em contrapartida, a
participacao estudantil foi bem timida, mesmo com as sucessivas iniciativas de convidar para reunides e de estabelecer uma
cota orcamentaria para os estudantes. Estabeleci uma cadeira coletiva, convidando representantes de todos os cursos para se
revezar na participacao ... Pouca adesdo... Ficou essa frustracao...

Os 35 participantes, sob minha coordenacao, estabeleceram os parametros para a composi¢cao do Conselho Provisorio do IARTE,
gue teve como tarefa principal a elaboracao do Estatuto e Regimento da unidade académica. O Conselho Provisério do Instituto
de Artes foi composto pelo total de 16 conselheiros, conforme configuracao a seguir:

a. (1) Diretora (presidente);

b. (5) coordenadores de curso (conselheiros natos previstos pelo regimento geral);

c. (3) Conselheiros de Area a serem eleito pelos seus pares (Artes Visuais, MUsica e Teatro);
d. (1) Coordenador do Museu Universitario de Arte;

e. (4) quatro técnicos administrativos a serem eleitos por seus pares;

f. (2) representantes dos discentes, sendo um da graduacao e um da pos-graduacao.
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62,5% docentes
25% técnicos
12,5% estudantes

Eu reparei o interesse dos técnicos em participar. Na minha experiéncia em conselhos institucionais nao havia o histérico de
participacao de representacao do setor técnico, raramente havia a presenca de algum técnico nas reuniées do CONFAFCS.

A grande mudanca administrativa foi a centralizacao das acdes executivas. A antiga FAFCS era constituida de departamentos,
que deliberavam e encaminharam as deliberacdes relativas a orcamento, gestao de pessoal, distribuicao de vagas, controle
patrimonial e acdes de secretaria, com registro de atas e outros documentos. Naquela unidade académica, a diretoria tinha
apenas um secretario que dava sequéncia aos encaminhamentos dos departamentos, entretanto, a diretora era a responsavel
legal pelas a¢cdes. Eu nao conseguia conceber tamanha responsabilidade sem a respectiva geréncia dos processos. Eu entendia
que a diretoria deveria ser a instancia executiva, com geréncia dos processos, € a instancia de participacao universal dos docentes
e representantes técnicos e discentes deveria fazer as deliberacdes.

Na antiga FAFCS os departamentos tinham, além da funcao deliberativa, estrutura e autonomia administrativa para executar as
deliberagdes dos respectivos conselhos. A diretoria do Instituto, reconhecida institucionalmente e legalmente como instancia
responsavel por toda a Unidade Académica, se esforcava para consolidar os dados e as decisdes dos Conselhos Departamentais,
com grande dificuldade de percepc¢ao da Unidade Académica como um todo e de acesso a informacgdes e dados dos processos.

Neste contexto, foi decidido que o IARTE seria composto pelas Areas de Artes Visuais, MUsica, Teatro e, posteriormente criada,
Danca. Essas Areas congregam os docentes que pesquisam, criam e ensinam em cada um desses campos artisticos. Sendo
assim, todos os docentes do IARTE estdo em uma das Areas que constituem, portanto, a instancia de participacdo universal dos
docentes. Essas Areas sdo instdncias coletivas e deliberativas de questdes politicas e administrativas. A execucao das
deliberacdes e os encaminhamentos dos tramites administrativos sao realizados pela secretaria da Diretoria do IARTE, que
atende a todos e ao mesmo tempo centraliza as informacdes e processos institucionais, conforme atribuicao dos Diretores de
Unidades Académicas desta universidade, os quais deliberam matérias administrativa, orcamentaria, financeira, de recursos
humanos e materiais.
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O Conselho Provisério, ao mesmo tempo que geria o cotidiano, criava novos modos de gestao. O trabalho foi intenso, as longas
pautas e a situacao administrativa instavel levava o conselho a realizar reunides extraordinarias. Em 03 de mar¢o de 2011, foi
realizada a primeira Reunidao Extraordinaria do Conselho Provisério do IARTE. Nessa reuniao, foram tratadas questdes que
precisavam de novos instrumentos administrativos por causa do fim dos Departamentos, foram discutidos os pontos: “Folha de
ponto dos técnicos administrativos”; “Férias”; “Analise de relatdrios para avaliagdo de periodo probatdrio e progressao na
carreira”; “administracdo dos blocos 11 e 5M"; “Técnicos de referéncia por Area” e “Proposta para a definicdo das funcdes das
secretarias da coordenacao dos cursos de MUsica e Artes Cénicas”. Esses assuntos, discutidos e analisados, foram, aos poucos,
estabelecendo um novo modo de administrar. A pratica cotidiana se reorganizou tendo as Areas como locus de especificidades
de MdUsica, Danca, Teatro e Artes Visuais, e as reunides dos técnicos foi subsidiando a organizagcao administrativa e estabelecendo

limites e funcdes de modo dialogado. O Conselho Provisdrio convergia os didlogos de modo que todos os docentes e todos os
técnicos estavam envolvidos.
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Foi também nesta reunidao extraordindria que o Museu
Universitario de Arte passou a ser tratado como Orgao
Complementar do Instituto de Artes. Por iniciativa e empenho
de seu Coordenador a época, Prof. Paulo Bueno, o Conselho do
IARTE deflagrou o processo para formalizacdo dessa agao
expressa no organograma do IARTE, que garantiu ao
Coordenador do Museu uma Funcao GCratificada e
reconhecimento institucional. Mais tarde, conseguimos
estruturar um modo administrativo para o museu ficar aberto
nos dias de semana até as 18h e abrir no sabado a tarde.

Os trabalhos se seguiram cuidando, ao mesmo tempo, do
cotidiano e da elaboracdao do Regimento Interno. A diretora
levou sistematicamente ao Conselho propostas para unificar o
trabalho da diretoria em uma Unica secretaria administrativa,
despersonalizando o servico, por meio da setorizacao dos
trabalhos e reunido de dados e informagdes em arquivos
compartilhados. As propostas foram debatidas nas areas e entre

MUSEU
U UNIVERSITARIO
DE ARTE MUnA

NIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Pga Cicero Macedo, 309 - Bairro Fundinho - Uberlandia/MG. CEP 38400-216

0s técnicos, sempre a partir da perspectiva da participagao universal dos servidores do instituto nos encaminhamentos e

decisdes.

Nessa dinamica, as areas se constituiram instancias deliberativas que rednem a totalidade dos docentes de cada uma das
modalidades artisticas que compdem o Instituto de Artes. Os coordenadores de areas nao recebem funcao gratificada,
entretanto, ndo assumem as funcdes executivas. Eles sdo os responsaveis por pautar e conduzir as reunides em que todos os
docentes deliberam sobre espaco fisico, recursos orcamentarios e humanos, constituindo uma instancia politica fundamental
para o IARTE. J& a execucdo das deliberacdes dos conselhos de area fica a cargo da Secretaria do Instituto de Arte e a

responsabilidade €, em Ultima instancia, da diretoria.
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O Conselho Provisério conduziu os trabalhos de elaboracao do Organograma e do Regimento Interno do Instituto de Artes, de
02 de fevereiro de 2011 a 15 de dezembro de 2011. No primeiro semestre de 2012, foi este Conselho que conduziu também a
Primeira Eleicao para a Diretoria do Instituto de Artes, realizada em 24 de abril de 2012.

ATA DA 22 REUNIAO ORDINARIA DO ANO DE DOIS MIL E DOZE, DO CONSELHO DO INSTITUTO DE ARTES DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE UBERLANDIA. Aos vinte e seis dias do més de abril do ano de dois mil e doze, as oito horas e trinta minutos, na
sala 11 227, no bloco 1l - Campus Santa Mdnica,iniciou-se a Segunda Reuniao Ordinaria do Conselho do Instituto de Artes, sob
a Presidéncia da Prof®. Dr®. Renata Bittencourt Meira, com a presenca dos Conselheiros: Alessandro Brito Carvalho, Ana Carolina
Tannus Gontijo, Bruna Bellinazzi Peres, Cesar Adriano Traldi, Claudia Maria Franca da Silva, Douglas de Paula, Flavio Sergio
Henriques Silva, Leandro Taveira Soares, Mario Ferreira Piragibe, Marta Helena Rosa da Silva, Narciso Larangeira Telles da Silva,
Rosimeire Gongalves dos Santos e Vilma Campos dos Santos Leite. Justificou auséncia o conselheiro Paulo Roberto de Lima
Bueno. Participaram da reunido os representantes dos DAs.. das Artes Visuais, Paulo Vinicius Afonso Gongalves, e do Teatro,
Deivid Ferreira Santana, com direito a apenas 01 (um) voto. (..) Ponto 2. Homologacdo do resultado da consulta publica e
preparacdo de lista triplice visando a nomeac&o do Diretor do Instituto de Artes da UFU. Resolucdo CONSUN 02/2002. A
Assembleia deliberou que o candidato derrotado ndo entra na lista triplice. Foi realizada uma consulta a comunidade no dia
24 de abril de 2012, onde a candidata Renata Bittencourt Meira foi eleita pelos votantes. Os conselheiros indicaram os seguintes
nomes para a formagao da Lista triplice: Renata Bittencourt Meira, Vilma Campos dos Santos Leite e Gustavo Alberto
Echenigue Tarditti. Aprovado com 01 (uma) abstencao (INSTITUTO DE ARTES / UFU, 2012, p. 7).

O Conselho Provisério foi destituido na 3® Reuniao Ordinaria do CONARTES de 2012, em 24 de maio de 2012, quando foi
constituido o Conselho do Instituto de Artes (CONARTES) de acordo com o Regimento Interno do IARTE. Esse regimento foi
aprovado no Conselho Universitario da Universidade Federal de Uberlandia, em 29 de agosto de 2014, quando foi apreciada a
Resolucdo n°16/2014 do CONSUN, que “Aprova o Regimento Interno do Instituto de Artes e da outras providéncias”.

Como esse Conselho Provisdrio trabalhou... reunides, relatérios, consultas...
Sou muito grata a essa equipe que criou e instituiu o Instituto de Artes, tomando para si e para toda a comunidade IARTE a
prerrogativa de reinventar-se, tomar pé da situacao institucional, conhecer e atuar nos processos internos ao instituto, bem

como acompanhar e contribuir com as lutas travadas nos conselhos superiores, com objetivo de dar visibilidade ao Instituto de
Artes para que nossas especificidades fossem reconhecidas e consideradas.
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O Conselho Provisério estruturou o trabalho que foi a consulta da Assembleia Geral, instancia participativa que congrega toda a
comunidade, todas as areas, ou seja, ndo € um grupo de representantes, todos sao docentes, técnicos e estudantes. E, assim,
seguiu a estruturacao da nova unidade académica, o Instituto de Artes. Eu tenho orgulho do modo como eu conduzi o processo
gue estabeleceu o modo de organizacao que segue funcionando até hoje.

A organizacao interna dos trabalhos na Secretaria do IARTE se organizou em setores atendidos por uma equipe de funcionarios
que se apoiam mutuamente e dividem as competéncias e informacdes dos setores administrativos. Ha um técnico de referéncia
em cada setor, entretanto, a equipe é treinada para fazer o atendimento de todas as suas responsabilidades de modo integrado.
Ou seja, férias, dedicacao a um trabalho mais detalhado, atendimento a mais de um funcionario, tarefas que exigem equipe para
executar, acompanhamento de atividades fora das secretarias sao situacdes que compdem o cotidiano da Secretaria do IARTE.
Nestas situagcdes em que o secretario de referéncia se ausenta de seu posto, os outros funcionarios da secretaria tém
competéncia e informacao para fazer o atendimento e o trabalho dos outros setores.

Também é pratica, nessa secretaria que concentra todo o trabalho executivo da administracao do IARTE, a realizagcao de reunides
periddicas para ajustes e melhorias de procedimentos. Muitas situacdes levam a reorganizacao dos setores. No periodo da
primeira gestao de diretoria (2012 a 2016), houveram mudancas causadas por aposentadoria da Regina Aparecida Moraes, cessao
de Aline Tais Dario para a pods-graduacao, alocacao e realocacao de Dirce Alquati, entrada e saida de Karla Vianna Teixeira,
gravidez de Eliane Brito e retirada pela PROGEP de Douglas Araujo, um dos funcionarios terceirizados que atendiam o instituto.

A reorganizacao administrativa levou em conta as questdes pessoais dos técnicos, seus desejos, competéncias e habilidades, e
também as questdes relacionais. Foi surpreendente como as realocacdes de funcdes resultaram em funcionarios mais
comprometidos com o trabalho. Também foi muito interessante notar como a perspectiva de equipe permitiu a criacao de rede
de apoio a partir da qual foi possivel acolher situacdes sensiveis da vida pessoal de nossos técnicos.

Dirce Aquati, que declarou recentemente: S6 a Renata deu um jeito em mim, aqui junto as Artes. Foi dificil,
eu fiquei brava, mas ela teve paciéncia e pulso firme. Hoje ndao quero nem me aposentar.
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Em falas de corredor, ha um entendimento tacito de que a organizacao da
equipe administrativa permitiu o crescimento das familias dos técnicos, foi
a gestao mais fértil da diretoria.

.

Suspendo, agora, a ordem cronolégica e passo a indicar acdes que
marcaram minha gestdo na diretoria.

Apresentacao e Comunicacao Institucional

T T — T~ Contratei a empresa junior das Artes Visuais para criar a logo do instituto e, junto
Eirmea B o s e b sl com a secretaria geral, organizei a pagina oficial do instituto. Em 25 de abril de
T;f:s = 2016, foi langado o novo Portal do Instituto de Artes da UFU, um importante

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

instrumento de comunicagao e promog¢ao do Instituto, ao permitir o acesso as
informacdes académicas e administrativas. O site foi criado com a dupla fungao

A ' . .

. de apresentar o Instituto no sistema global de redes de computadores
interligadas — internet — e de facilitar as atividades internas ao instituto,
e IARTE disponibilizando informacdes, formularios, regras e instrumentos de gestao.

POSGRADUAGAD ¢ . ~ . .. . . ~
P — i — Cabe destacar a dedicacao e inventividade do estagiario de Comunicagao e

R Eventos, Luis Manuel Araujo, que estabeleceu o Plano de Comunicagao
S Académica e Social para o IARTE logo que foi contratado, no inicio de 2015. Seu
T p— trabalho qualificou a organizagao de eventos e especialmente a Comunicagao

— Artes Visuais em Eventos do IARTE . . . . ~ ..

e+ construgdo Institucional. Cabe salientar que seu Plano de Comunicacdo foi implantado

Prefidio

T e e integralmente.

EXTENSAO
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Institucionalizacao da Extensao

ApoOs a aprovacao de seu Regimento Interno em outubro de 2014, o IARTE deu inicio ao processo de implantacao de sua
Coordenacao de Extensao (COEXT), constituida pelas quatros areas de atuacao do instituto, representadas por docentes ou
técnicos, e conta com a participagao de representacao estudantil.

Junto ao movimento nacional de valorizagcao da extensao, dentro do IARTE foi feito um movimento para elabora¢ao do Projeto
e das Normas da Coordenacao de Extensao. Pela primeira vez, fez-se um levantamento e uma primeira analise da realizagdo de
acoes de extensao pelos docentes e técnicos do instituto. O artigo primeiro das Normas de Extensao indica um fundamento
que se manteve pulsante durante toda a administracdao do IARTE: compartilhar responsabilidades e viabilizar a co-
responsabilidade dos participantes da comunidade IARTE no processo de delimitacdao de objetivos, metas, procedimentos e
acompanhamento da extensao na unidade académica.

Desde o inicio, a gestao buscou a aproximacao e também a diferenciacao entre a Coordenacao de Extensao do IARTE e a
Diretoria de Culturas. Alids, essa conformacao da atividade cultural da UFU foi profunda e longamente estudada em 2002,
guando eu participei da comissao responsavel pela criacao da Diretoria de Culturas, o que possibilitou um olhar amplo e diverso
para a concepgao de cultura na instituicdo. Foi feito, naquela ocasidao, um levantamento em todos os cursos da institui¢ao sobre
a concepcao de cultura, uma vez que a Diretoria de Culturas atende a toda a comunidade académica.

Coordenacao do CT Infra Humanidades

Como diretora da FAFCS/IARTE, assumi também a funcdo de representante institucional junto a reitoria da Comissdo
Institucional CT Infra das Unidades Académicas de Historia (INHIS), Geografia (IGUFU), Letras e Literatura (ILEEL), Educacao
(FACED) e a FAFCS.

Essa Comissao das areas de Humanas, Letras e Artes, foi responsavel por encaminhar a elaboracao de Projetos de Pesquisa para
responder aos editais de concorréncia ao Fundo de Infra-Estrutura — Edital MCT/Finep/CT—INFRA — constituido por 20% dos
recursos destinados a cada Fundo de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico, “Criado para viabilizar a modernizacao
e ampliacao da infraestrutura e dos servicos de apoio a pesquisa desenvolvida em instituicdes publicas de ensino superior e de
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pesquisas brasileiras, por meio de criacao e reforma de laboratérios e compra de equipamentos, entre outras a¢gdes”. Em 2010, o
subprojeto “Encontros Virtuais: sala de videoconferéncia das Areas Humanas, Letras, Artes, Sociais e Aplicadas” foi aprovado na
chamada Prolnfra 01/2009. A consolidacdo do SubProjeto ficou a cargo da Diretoria da FAFCS, representante de nove unidades
académicas.

Projeto REUNI

O projeto Plano de Reestruturacao e Expansao das Universidades Federais (Reuni) trouxe vagas docentes de acordo com a
proposta de criagao de curso novo, ampliacdao de vagas em cursos pré-existentes ou criagao de turno novo. O IARTE criou o Curso
de Danca, com nove professores novos; criou o Turno Noturno em Teatro, com quatro professores novos, e ampliou as
habilitagcdes dos instrumentos do Curso de Musica, com a contratacao de mais quatro professores. Essas vagas do Reuni
somadas as vagas de professor do Banco de Equivaléncia somaram 41 professores ao Corpo Docente do Instituto de Artes.

Com a mudanca de governo, em 2011 e 2012, foram suspensas as contratacdes das vagas pactuadas no projeto Reuni e foi criada
a figura do Professor Temporario. Durante dois anos, as vagas faltantes foram cobertas com professores contratados
temporariamente. Em 2014, finalmente foi possivel dar prosseguimento ao preenchimento de vagas de professores efetivos. Os
concursos efetuados em 2011 e 2012 foram relativos as vagas de exoneracdes, falecimentos e aposentadorias. As vagas novas
foram liberadas, novamente, a partir de 2013. O projeto Reuni criou, no Brasil, um grande movimento de professores. Muitos
cursos foram criados. A reestruturacao da rede federal de educacao superior permitiu aumento da quantidade de universidades,
de 45, em 2003, para 63, em 2014. O numero de matriculas nas Universidades Federais dobrou em dez anos. Esse crescimento
trouxe também novas questdes. No caso de docentes, ha um movimento significativo de contratagcdes, exoneracdes e
redistribuicdes.

- foram muitos concursos -

Vagas docentes: Banco Professor Equivalente
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O quantitativo numérico que coube a FAFCS na distribuicdao do banco de professores equivalentes da UFU, realizada na 3°
Reunido Extraordinaria do CONDIR, em 11 de abril de 2008, foi de 37,01 professores equivalentes, o que significa 23,87 professores
40 horas com dedicacao exclusiva ou 23 professores 40 horas com dedicagao exclusiva e 01 (hum) professor 40 horas. Houve um
residuo de 0,36 professores equivalentes que, de acordo com a Resolucdo n.03/2008 do CONDIR, compds uma reserva técnica
distribuida a critério da Reitoria.

Elaboracao do Projeto de Criacao do Curso de Danca no contexto do REUNI

Em 1° de novembro de 2007, por meio da portaria 1.089-A (ANEXO 7), foi criada e
instituida pelo reitor uma comissdo com a finalidade de elaborar uma proposta de plano de
expansdo da UFU para o periodo 2008—12 com recursos do REUNIL Essa comissdo contou com
representantes da PROGRAD, da PROPP, da PROREH, da PROPLAD, da PROEX, da APG,
do DCE e de varias unidades académicas. Apos numerosas reunides de trabalho, a comissdo
elaborou a “Proposta da comissdo designada para elaboragdo de projeto para inclusdao da UFU
no programa REUNI” ¢ a encaminhou para andlise e apreciagiio do CONSUN, em dezembro de
2007. Essa proposta continha as prescrigdes e diretrizes previstas no decreto presidencial,

inclusive a expansio de vagas na pos-graduacio (UFU, 2007a).

https://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/13948/1/ProgramaReuniUniversidade.pdf (p. 93)

Contribui, jJunto com Daniela Reis, na elaboracao do Projeto de Criagcao do Curso de Danca, foi a oportunidade de apresentar
minha proposta de centrar a formagcao em danca no tripé: estudos somaticos, estudos culturais e processos criativos. Essa
oportunidade permitiu que essa perspectiva fosse incorporada e, depois, transformada em outras linhas e lacunas, com a
implantacao do curso de danga com seus proprios professores. Me considero corresponsavel pela ampliacdo da populagcao preta
no curso de Danca e pelas portas abertas para expressdes, origens, questionamentos de diferentes origens, contribuindo com
lutas importantes: antirracismo, questdes de género, anticolonialismo e descolonialismo.
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No Reuni, foi aprovada a construg¢ao do prédio 5U, que abriga hoje o
Curso de Dancga e dois laboratdrios do Curso de Musica. Entretanto,
por serem muitas as obras em construcdo na UFU, ocorreu um
atraso de dois anos na entrega do prédio. Para dar inicio ao curso
novo, eu, enquanto diretora do IARTE, propus uma parceria com a
Prefeitura Municipal, e o curso de Danca iniciou suas atividades em
fevereiro de 2011, na Oficina Cultural de Uberlandia.

A Oficina Cultural, espaco publico tao importante para o arcabouco
cultural da cidade e do Estado, € uma referéncia para os profissionais
e publico geral da area de danca e de outras areas. Além de ter facil
acesso, devido a sua localizacao, apresenta instalacdes adequadas
ao desenvolvimento de aulas e cursos. Considerando a grade de
horario das aulas do Curso de Danca da UFU, a sala A4 da Oficina
Cultural foi disponibilizada em tempo parcial para a UFU, através da
Secretaria Municipal de Cultura que, com isto, ofereceu suporte a
implantacao e desenvolvimento do Curso de Graduag¢ao em Danca.

- Que orgulho estar na placa de inauguracdao do Bloco da
Danca junto com a presidenta Dilma Rousseff.
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Outros espacos fisicos

Ainda como resultado do REUNI o Instituto de Artes esperava ocupar o Teatro Laboratoério, no Bloco 5S, previsto como sala de
aula especifica das artes cénicas. Este espaco foi construido e ficou mais de uma década sem acabamento. Sua estrutura € de
palco italiano, com camarins, plateia e até fosso para um elevador cénico. Entretanto, com a demora na finalizagcao da obra e
mudangas administrativas, esse espaco foi apropriado pela Diretoria de Culturas, que ficou responsavel pela manutencao e
gestao do Teatro da UFU. Espero, ainda hoje, que seja cumprido o acordo de uso prioritario desse espaco para o Instituto de
Artes.

Em 2016, o Instituto de Artes recebeu 220m?2 para pesquisa no bloco 5M, resultado de Projeto CT Infra construido com recursos
aprovados nos anos de 2005 a 2007. O espaco foi entregue e o projeto das divisoérias foi realizado com apoio da Pro-reitoria de
Planejamento e Administracao para Custeio (PROPLAD).

Os Estudantes

Houve também esforcos para o fortalecimento da representacao estudantil no IARTE. Os Diretdrios Académicos dos cursos de
Teatro, MUsica e Artes Visuais e o Centro Académico do curso de Dancga realizam eventos de forma integrada, tomando a frente
da organizacao e realizacao das Semanas de Abertura dos Semestres letivos. O coletivo dos estudantes concebeu e realizou um
evento denominado Entrecorpos, que integrou ainda mais os quatro cursos. A Atlética dos cursos de Artes foi criada juntamente
com os estudantes de Arquitetura e Urbanismo e Design. O DA da MdUsica e a Atlética conquistaram espacos que sediam suas
atividades, propiciando encontros e articulagdes artisticas, afetivas e politicas. A luta estudantil continua firme com a busca por
protagonismo e espaco de articulacao universitaria.

No percurso da gestao do IARTE, a diretoria foi protagonista em realizar reunides de informacao, esclarecimentos e
planejamento com representantes dos estudantes de graduacao. Em 18 de julho de 2013, foi realizada uma reunidao que iniciou
0 processo de didlogo sistematico entre os estudantes e a diretoria. Foi criado um Setor de Apoio aos Discentes, mas este setor
nao se sustentou, entretanto, houve um ganho concreto dos estudantes com uma cota orcamentaria dos recursos anuais do
instituto. Além disso, foi consolidado um canal de comunicagao que se adensou Nos anos seguintes, 2014 e 2015. Em 2016, na
reunidao de 28 de abiril, estiveram presentes trés estudantes de graduac¢ao, sendo dois deles institucionalizados conselheiros, € o
terceiro participou da reunidao como ouvinte.
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Distribuicdao de recursos orcamentarios

A distribuicao de Recursos Orcamentarios entre as Universidades Federais do Brasil € feito a partir da chamada Matriz Andifes,
uma formula complexa e que se atualiza sistematicamente na Associacao Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais de
Ensino Superior. Dentro da UFU, parte dos recursos da Matriz Andifes € distribuida com base numa Matriz de Distribui¢cao de
Recursos, que é regulamentada pela resolucdo 03/2003 do CONDIR.

Quando estes recursos chegam ao Instituto de Artes, € feita uma distribuicao interna no Conselho do Instituto de Artes. A gestao
2012-2016 da Diretoria do IARTE estimulou e ofereceu instrumentos administrativos para uma distribui¢cao alinhada com as
necessidades de cada area e do MUNA. Desde a administracao da FAFCS, foram realizados esforcos para trazer a discussao da
distribuicdo dos recursos orcamentarios as necessidades e prioridades dos érgaos que compdem o instituto.

Foi notdério o amadurecimento de docentes e técnicos frente a distribuicao interna dos recursos no Instituto de Artes, foram
feitas propostas de uso dos recursos a partir da organizagao dos técnicos, da previsao de eventos, do planejamento de expansao
e de diagndsticos de caréncias. A distribuicao foi discutida a cada ano, por ocasidao da deliberagao pelo Conartes, a partir das
discussdes nos conselhos de area e nos setores administrativos e académicos do IARTE. Durante toda a gestao, eu mantive a
atualizacao dos critérios de acordo com os planos de cada area e das demandas dos setores, evitando a fixagao de porcentagem
definidas teoricamente, como era realizado até entdo.
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5. Inconclusoes

Somos seres inconclusos, vocacionados a sermos mais, por meio de uma compreensao critica da realidade, construgao coletiva,
mediada pela palavra. Palavra repleta de significado por expressar a realidade vivida, desafiada a ser desvelada por uma
educacgao dialégica e comprometida com a emancipag¢ao dos sujeitos que dela participam (Freire: 2013).

Organizar a memoria em palavras € uma tarefa desafiadora, a memaria € uma entidade complexa, multidimensional e vinculada
aos afetos e a experiéncia. Por outro lado, a escrita exige que as ideias sejam organizadas em linearidade, palavra apds palavra.
E uma tarefa que envolve selecdo, ordenacdo e andlise de fatos e situacdes.

Nessa empreitada, me deparei com uma constancia nos quatro aspectos da atuacao académica: docéncia, extensao, pesquisa
e gestdo: as pessoas. E um trabalho moldado por encontros, por trocas de conhecimentos e afetos, por processos de formacao
e interacao, por projetos e acgdes coletivas. Busquei acentuar essa constante ao criar uma sessao chamada Pessoas.
Considerando que trabalhamos na incompletude, o conjunto de pessoas apresentadas no memorial, apesar de apresentar um
numero reduzido de pessoas que participaram dessa jornada, apontam para pontos importantes de minha atuacao, mostrando
0 modo como eu construi minha contribuicao a instituicao.

No aspecto da docéncia, percebo que os conhecimentos somaticos transbordaram em processos pessoais de cura e superacao.
Recebo, todos os semestres, retorno de estudantes que tiveram alguma melhora na saude, tanto no aspecto estritamente
corporal, com controle ou mesmo auséncia de dores, quanto no aspecto emocional. O desenvolvimento da presencga cénica,
trabalhado no ambito somatico, ressoa no funcionamento do organismo como meditagao. Destaco a noc¢ao de distracao
adaptativa, discutida por Neide Neves, ao analisar o trabalho de Klauss Vianna (NEVES, 2008, p. 46). Minha pesquisa de pos-
doutoramento me permitiu compreender esse mecanismo neural a partir do qual podemos entender a invisibilidade da
percepcao do corpo na consciéncia humana. E comum encontrar nas devolutivas dos estudantes a informacao de que néo
precisam mais de remédios para depressao, por exemplo. Os desequilibrios da salde mental sdo uma caracteristica desse
momento pos-pandémico que vivemos.

- Ah, e eu meincluo nisso...
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Outro aspecto que percebo, ao olhar para as pessoas que destaco neste memorial, € a qualidade dos vinculos estabelecidos na
relacao das acdes académicas com o contexto social, ou seja, entre a universidade e a comunidade. Esse vinculo se deu no campo
artistico, com a criacao de personagens, com a multiplicagao de grupos de danca e com a troca de versos e movimentos no
didlogo dang¢ado nas encruzilhadas. Isso se deu no transito que se estabeleceu entre a comunidade académica e as
comunidades tradicionais, em trocas de saberes, em vivéncias de diferentes papéis e fungdes sociais. Nesse processo a
professora se torna capitoa; e o capitdao se percebe e é reconhecido como professor.

O posicionamento ético e politico da minha jornada também esta indicado pelas pessoas que eu evidencio neste relato. Criancas
que encontram um lugar para exercer a criatividade artistica; jovens que percebem seus direitos de acesso a educagao superior;
o empoderamento das mulheres que superam limites causados por preconceitos relativos a idade e a situacao socioeconémica.
Além desses deslocamentos que desamarram perversidades de opressao, reconheco também, na acao como gestora, o cuidado
com as pessoas. A reforma administrativa que promovi na diretoria esta funcionando bem até hoje. Eu entendo que isso é
resultado da sensibilidade interpessoal que eu estimulei e da escuta ativa para a fala dos funcionarios.

- Eu gostei muito de pensar na minha trajetdria como um percurso de encontros...
... €.. quantas outras pessoas poderiam ter sido citadas!!!

Gosto de ser gente porque a Histdria em que me fago com os outros e de cuja feitura tomo parte € um tempo de
possibilidades e nao de determinismo. Dai que insista tanto na problematizacdo do futuro e recuse sua inexorabilidade.
[..] Gosto de ser gente porque, inacabado, sei qgue sou um ser condicionado mas, consciente do inacabamento, sei que
posso ir mais além dele. Esta é a diferenca profunda entre o ser condicionado e o ser determinado (FREIRE, 2010, p. 53).

Olhando pro meu trajeto, reconheco um caminho espiralar, que retoma os fundamentos de minha existéncia em diferentes
olhares, instancias ou abordagens. Veja so6, o primeiro TCC que eu orientei ja era uma reflexao sobre a pratica, e essa praxis
orientou toda minha produc¢ao académica. No decorrer do relato, eu fui apontando como a pesquisa se debrucou sobre o fazer
docente, trazendo as reflexdes da formacao corporal para a cena na perspectiva somatica; e, também, como essa perspectiva
somatica expandida para o contexto cultural pode ser parte de estratégias de descolonizacao. Eu trouxe, ainda, na perspectiva
da pesquisa, alguns trabalhos que eu orientei. Esse conjunto de orientacdes mostram o engajamento das pesquisas com 0s
saberes tradicionais em uma perspectiva inclusiva.

117



Percebo também que o espirito de luta que me levou a ser sindicalista se manifestou nas diferentes frentes de trabalho. E essa
forca vital, enraizada na indignacao frente as injusticas e as tentativas de controle, que se concretizou em ag¢des cénicas — Dona
Rita —, em praticas docentes — cuidados de si — e nas a¢cdes administrativas — defesa do desmembramento. Apesar do estado
de apaixonamento que se depreende de meu texto, percebo minha trajetdria mais como a musica de Erick Satie do que como
as dramaticas sinfonias de Beethoven.

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado necessariamente inscrevem o ser consciente de
sua inconclusao num permanente movimento de busca. Na verdade, seria uma contradicao se, inacabado e consciente
do inacabamento, o ser humano nao se inserisse em tal movimento. E neste sentido que, para mulheres e homens, estar
no mundo necessariamente significa estar com o mundo e com os outros (FREIRE, 2010, p. 57).

Este memorial € mais do que uma reflexao sobre as contribui¢cdes que
eu pude oferecer a universidade publica, gratuita, de qualidade e ESsa SeiiEne SRR Co=ni B B el a s et
. . . B com legumes. Fui colocar no freezer quase ndo coube de
socialmente referenciada. Foi também um processo de cura e de tanta coisa que eu cozinhel.
despedida. Porque me aposentarei logo em seguida. Vou sentir falta,
especialmente, dos encontros com os jovens, estudantes... Eu vivi um
processo, para mim, desconhecido, com a escrita deste memorial.
Passei por estados de desregulacao intensos — tensdes musculares,
gases, inflamacgdes, variagcdes da tensao arterial e batimento cardiaco...
como descargas emocionais que explodiram em choros, insegurancas,
dores, pensamentos e agdes. SO o bom humor de minha filha para E estar descompensada cozinhando caldo de frango com
.o . P legumes é a mais leve das descompensadas haha
relativizar minhas angustias... 09:05

T6 meio descompensada. 7 00:04 2/

Hahaha faz parte mamis 09:04

Uma coisa importante 09:04

&

Ao me despedir, reconheco que o brilho do meu trabalho pode ser percebido pela presenca e constancia/convivéncia do/no
encontro. Seria como cenas detalhadas em zooms, detalhes performativos que se perdem se observados em perspectivas épicas.
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O brilho que eu valorizo e que foi minha guia nessas décadas é o brilho do olho no olho, da humanidade que brota da
vulnerabilidade da coexisténcia de pessoas. Esse brilho brota do aterramento, da conexao com a materialidade... conhecimentos
somaticos... conhecimentos cientificos...

Marilia abre seu sorriso... e diz...
... VOCé esta bonita hoje...
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Apéndices — Raspas e Restos

Publicacbes

Meus textos mostram os dois caminhos que sigo desde minha formacao, que sao os estudos do corpo e os estudos culturais.
Estes caminhos se entrelacam em varios momentos e também seguem caracteristicas e reflexdes especificas de cada um. Os
estudos do corpo fundamentam minha pratica docente, os quais partiram da praxis em Educacao Somatica e, ao longo do
tempo, desaguaram nos estudos neurocientificos. Os estudos culturais partiram da abordagem antropoldgica e se expandiram
para as pedagogias populares. O que esses caminhos tém em comum € a pratica engquanto pesquisa e a experiéncia enquanto
praxis.

O primeiro texto publicado, trata de um dos pontos de encontro (posso chamar de encruzilhada?) entre os estudos culturais e
os do corpo. “Documentos como fragmentos expressivos: revelando sentidos por meio de informacdes sensoriais” foi publicado
na revista do CEDIS, e foi escrito tendo por base minha pesquisa de mestrado. Nesse texto, apresento meu olhar sobre a coleta
de campo em pesquisa para as artes da cena.

Em 2004, escrevi “O CORPO NO TEATRO Teatro — ensino, teoria e pratica”, para um livro que foi publicado a fim de embasar as
provas de Habilidade Especifica e divulgar o trabalho realizado na UFU.

Em 2005, o texto “Experienciar, aprender, criar € ensinar” introduz minha reflexao sobre ensino-aprendizagem, que centraliza a
nocdo da experiéncia na transformacao e no percurso formativo, tanto dos estudantes quanto do professor. E o primeiro escrito

gue aborda a docéncia.

Em 2006, a reflexao foi registrada na participagao do congresso da ABRACE, com o trabalho “Tradi¢ao, criagcao, comunidade e
escola”.
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https://docs.google.com/spreadsheets/d/1SCzr6YjkZhc3mVKgH6hUWKYpXT5J9CXfJNae5Ke7-08/edit?usp=sharing

Em 2007, defendo minha tese de doutorado, na qual apresento os aspectos da educacao popular percebidos e utilizados na
pratica enquanto pesquisa em danca com o grupo Baiadd. Fica evidente o entrelacamento entre ensino, pesquisa e extensao. A
nocao de experiéncia € uma constante que integra o corpo e a cultura.

Em 2008, o texto “Corpo cénico, um meio de estudo de si mesmo, do outro e da sociedade” faz a reflexao que articula os estudos
do corpo e os estudos culturais num continuo de experiéncia, desde a pessoa até a sociedade em gue as pessoas estao
mergulhadas.

Neste mesmo ano, o trabalho apresentado no congresso da ABRACE, denominado “Procurando as Impressdes do Corpo em
Cena”, foca o aspecto sensivel e subjetivo do trabalho corporal para as artes da cena.

A pesquisa segue investigando esse carater fenomenolégico do ser e muda o vetor do olhar que, no congresso de 2008, focou
as “impressdes”, para as “expressdes” com o texto “Conceituar a experiéncia: expressividade de corpos sensiveis”.

Essa problematica dentro-fora acompanha toda a praxis e, além de ser uma diferenciacao apenas para fins pedagdgicos, uma
vez que a experiéncia nao distingue o dentro do fora, € também um paradoxo que se instala como elemento critico de
instabilidade que exige movimentos intelectuais para a reflexao.

- ?entrar nas dobras intestinais, exemplarmente deleuzianas, para me localizar na fenomenologia e nos estudos culturais?
- em gue momento do texto?

Em 2008, foi criado o Mestrado em Artes e o texto publicado em 2013 € enriquecido pela docéncia articulada a pesquisa, agora,
junto ao Programa de Po6s Graduagao em Artes. “Possibilidades de transito de (re)inventar” € o texto que inaugura um novo
campo de conhecimento que € a escrita embebida da experiéncia. Como ressonancia da disciplina compartilhada com a
brilhante Joyce Aglae, a investigacao passa a buscar modos de escrever a complexidade e subjetividade da criagdao cénica. Mais
ainda, essa investigacao passa a buscar conexdes entre a experiéncia de ser e a pesquisa, Como a pesquisa se corporifica, ou
COMO O corpo percebe a pesquisa.
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Nesse fluxo de docéncia e pesquisa, organizei, junto com Joyce Aglae, dois volumes, nos quais foram reunidos os textos
elaborados na disciplina que propds a conexao entre corpo e pesquisa para os mestrandos do programa.

Em 2016, “Conversando Dancando e Recriando Estdrias” — Revista Rascunhos faz uma reflexao sobre uma experiéncia de 2000,
desenvolvida junto a idosos na Escola de Cultura e Artes, quando fui a professora de Teatro do Municipio de Paulinia, SP.

Em 2017, “Um tecido cultural chamado Baiadd” registra o trabalho desenvolvido entre 2002 e 2011, com o grupo Baiadd, agao de
extensao, pesquisa e ensino por onde passaram mais de 200 pessoas, entre estudantes de diferentes cursos e membros da
comunidade externa a UFU.

No mesmo ano, “Texto encarnado: uma estratégia de Descolonizacao” faz uma analise politica da relacao entre texto e
experiéncia corporal, apontando a poténcia descolonizadora dessa abordagem.

Em 2018, sai o segundo livro com os textos resultantes das disciplinas ministradas na pds-graduag¢ao, em parceria com Joyce
Aglae, no qual publiquei o texto “Corpo e criacao de conhecimento em Arte”.

Também em 2018, eu inicio a pesquisa que se consolidou no pds-doutorado e estabeleceu a no¢cao de Diretrizes Somaticas que
organiza o conhecimento docente desenvolvido nas duas décadas de docéncia na UFU.

Compartilho na ABRACE, em 2018, o trabalho denominado “Diretrizes verbais como acao em Ternas: uma pedagogia corporal
para as artes”, que problematiza a orientagao verbal utilizada nas praticas e processos criativos com base somatica, ou seja, que
nao se fundamenta em padrdes de movimentos pré-estabelecidos. O termo “Diretrizes” chega para ficar e contribui com a
organizacao do legado docente com a concepc¢ao de “Diretrizes Somaticas”, central na pesquisa que culminou no pos-
doutoramento.

Em 2019, me debruco sobre o percurso docente na UFU e aponto os aspectos da Educacao Somatica intrinsecos as disciplinas

ministradas: “Preparacao corporal e Somaestética na Universidade Federal de Uberlandia 2000-2018", texto que aproxima a
nocao de “somaestética” de Richard Shusterman. Os estudos de educacao somatica tornaram-se cada vez mais relevantes nas
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pesquisas no campo das Artes da Cena, desde a década de 1990, tanto na Danc¢a quanto no Teatro, oferecendo estofo para o
desenvolvimento dos Estudos da Presenca.

Em 2021, o relatério final da pesquisa desenvolvida como pés -doutorado junto & Universidade de Evora, apresenta as Diretrizes
Somaticas como conceito agregador dos conhecimentos reunidos na trajetdria docente com énfase nos Estudos Culturais,
agora, enriquecidos pelos estudos neurocientificos de Antdénio Damasio.

Esse trabalho foi publicado no mesmo ano de 2021, no livro Faces de Ensinar e Aprender no Ensino Superior, no texto “A
pedagogia corporificada: ensinagem sobre o corpo sensivel e poético nas artes da cena”.

Essa nocao de Diretrizes Somaticas é o resultado de minha trajetéria como docente pesquisadora.

Blogs

De 2005 a 2021, fiz registros dos processos de formacao em formato de Blog, listo abaixo os dez blogs mais relevantes que contém
propostas e reflexdes minhas enquanto docente, mas tem também a fala dos estudantes corporificados e carregados de
subjetividade.

Baiadd: pesquisa e pratica das dangas brasileiras (2005 a 2013)
Espaco de trabalho do grupo que registra as atividades, os modos de organizacao e a participacao dos integrantes do grupo nas
diferentes frentes de agao do grupo.

Educadd
Espaco de socializacao de idéias e praticas do Grupo de Educadores do Baiadd: pesquisa e pratica das dancas brasileiras.
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https://baiado.blogspot.com/
https://educadoresdobaiado.blogspot.com/

Artes Cénicas nas Encruzilhadas Culturais
Espaco de encontro virtual e socializacao de idéias e referéncias das disciplinas Interpretacao IV e Teatro e Cultura Popular do
Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia.

Ternas Pedagogia Corporal para as Artes (2018) Pesquisa*Ensino*Extensao
Blog que reune acdes e reflexdes da pesquisa que fundamentou o pds-doutoramento. A palavra Ternas foi usada como
substantivo que delineava a pratica docente, depois rebatizada de Diretrizes Somaticas.

Educacao Somatica e Artes Cénicas (2009-20T1)

Espaco de socializacao de reflexdes e descricdes de atividades introdutdrias ao estudo da educacao somatica no contexto da
danca desenvolvidas na Disciplina Introducao a Educacao Somatica, do Curso de Danca, da Universidade Federal de Uberlandia
— primeira turma de Bacharelado em Danga.

Corpo e Movimento Cénico — Universidade de Evora (2020-2021)

Blog que redne os estudos e 0s processos de descoberta de si e de criacao cénica desenvolvidos na disciplina Corpo e Movimento
Cénico, ministrada no Curso de Artes Cénicas da Universidade de Evora, Portugal. Parte integrante da pesquisa de pds-
doutoramento. O resultado sao imagens e palavras dos estudantes artistas discorrendo sobre seus processos, individuais,
entretanto, vivido em coletivo. Lindo...

Ternas _ Corpovoz | (2019)
Espaco de compartilhamento de descricao e analise pessoal do processo desenvolvido no componente curricular Corpovoz |,
gue foi realizado como parte da pesquisa docente. O blog redne o trabalho final realizado pelos estudantes, uma foto e um texto.

Expressao Corporal 1 (2009-2011)
Espaco de socializagcao de informacdes e de comunicacao dos integrantes da disciplina Expressao Corporal |, do Curso de Teatro
da Universidade Federal de Uberlandia.

Céu sem Estrelas Teatro UFU (2018)
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https://cenanasencruzilhadas.blogspot.com/
https://ternaspedagogiacorporal.blogspot.com/
https://educacaosomatica.blogspot.com/
https://corpoemovimentocenico.blogspot.com/
https://ternascorpovoz12019.blogspot.com/
https://expressaocorporal1.blogspot.com/
https://ceusemestrelasteatroufu.blogspot.com/

Montagem Teatral Bilingue — portugués e libras, realizada no curso de Teatro — Licenciatura 2018. Componentes curriculares
de Praticas Teatrais (Prof.? Dra Renata Meira) e Atuacao em Espacos Escolares (Prof.? Dra Rose Gongalvez). Apresentacdes
publicas e gratuitas. Arte para todos! Especial carinho para escolas, jovens adultos e EJA. Ensino publico, gratuito e de qualidade.

Teatro Fisico — Universidade de Evora (2020-2021)
Blog gue registra os estudos e as praticas formativas e criativas desenvolvidas na disciplina Teatro Fisico, no curso de Artes

Cénicas da Universidade de Evora. Parte integrante da pesquisa de pés-doutoramento.
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https://teatrofisicouevora.blogspot.com/
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(Daiana Soares da Silva) CORPO[S] SENSIVEIS[S] Iniciagao Cientific: 2012

(Marcia Souza Oliveira) Ensinar em estado de criagao: o corpo sensivel e Mestrado =) 2012
(Silvana Maria Santana de Oliveira) Num-se-Pode: performance e ressigr Mestrado 2012
(Vanessa Bianca Sgalheira) Vias de Expressdo em Adolescer: analise da Mestrado b)é 2012
(Antonio Marcos Ferreira Junior) Antonio Marcos Ferreira Junior. A danga Mestrado = 2011
(Guilherme Callegari) A musica Cénica de Dalga Larrongo Graduagao 2010
(Adriana Moreira Silva) Interdisciplinaridade: construgdo em um processo Graduagéo 2008
(Lilian Aparecida Rosa) O nascimento de uma professora: reflexdes sobre Graduacao 2008
(Jackeline Silva Carrijo) Os Objetos e suas Metamorfoses Cénicas Graduagao 2008
(Silvana Silva Martins) Reconhecimento dos elementos de matriz africanz Graduagéao 2008
(Lais Batista Costa) A teatralidade nas manifestagdes de cultura popular Iniciagao Cientific: 2007
(Vivian Parreira) A tradigao cantada - a Congada de Uberlandia por meio Graduacao 2005
(Glayson Arcanjo Sampaio) Criagao em artes: danga brasileira como elen Iniciagao Cientific: 2004
(Vanessa Bianca Sgalheira) Enraizando um olhar para o novo Iniciagao Cientific: 2004
(Rodrigo Rosado) No olhar de Dona Rita o entendimento da organicidade Graduagéo 2004
(Ulisses Alexandre da Silveira) Da Sala para as Ruas Iniciac&o Cientific: 2003
(Vanessa Bianca) Enraizando um olhar para o novo Iniciagdo Cientific: 2003
(Glayson Arcanjo) Representacao visual na cultura popular Iniciagao Cientific: 2003
(Dickson Duarte) Suportes Performaticos Graduagéo 2003
(Ana Candida Pereira Machado) A bioenergética e o trabalho corporal do Graduagao 2002

(Adriana Paes Leme Paiva Gomes) A poética corpéreo-sensorial no traba Graduagao
(Nilva Ferreira) Hamletmachine: corpo e voz Graduagao
(Penélope Pascoal) Teatro e Terceira Idade: caderno de atividades corpoi Graduagao

(Sandra Gorette dos Santos) Vivendo Tradigoes: a criagao do personager Graduagao
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