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RESUMO

Essa pesquisa se configurou como uma travessia WIADO. Tratou-se de um processo
gue investigou, no corpo e na escrita, as diversas formas de silenciamento, opressao
e violéncia, especialmente as afetivas, que assolam diariamente o CORPO-VIADO.
O objetivo central foi DESNUDAR o processo performativo-pedagdgico pelo qual a
possibilidade de construgao e afirmacéo identitaria se tornava concreta, e TECER uma
rede que pretendia transcriar, politica e artisticamente, as experiéncias do CORPO-
VIADO, por meio de tessituras mnemoénicas, autobiograficas e performativas que
questionavam os aspectos das .referéncias hegemonicas que, violentamente,
constituem tais corpos. Num movimento desobediente em resposta a essas dinamicas
impostas, criou-se uma série de cinco agbes performativas intitulada Rebeldias
Precarias de um CORPO-VIADO E(M) Performance, micropolitica que intentou
criar eépagos de resisténcia, acolhimento e reflexao, além de abrir campos de dialogo
com outros/as artistas da cena performativa brasileira. Este movimento performativo
evidencia como as tentativas de apégamento das corporalidades viadas ainda s@o §
uma realidade vigente, ao mesmo tempo em que contribui para ampliar os multiplos
modos de resisténcia a esses apagamentos.

Palavras-chave: Autobiografia. Experiéncia. Identidade de género. Memodria.
Performance. :



ABSTRACT

This research was configured as a WIADO crossing. It was a process that investigated,
in the body and in the writing process, the various forms of silencing, oppression and
violence, especially the affective ones, that plague CORPO-VIADO on a daily basis.
The central objective was to UNVEIL the performative-pedagogical process through
which the possibility of identity construction and affirmation became concrete, and
WEAVE a network thatintended to transcreate, politically and artistically, the experiences
of CORPO-VIADO through mneumonic, autobiographical and performative fabrics
which questioned the aspects of the hegemonic references that violently constitute
such bodies. In a disobedient movement in response to these imposed dynamics, a
series of five performative actions was created entitled “Precarious Rebellions of a
CORPO-VIADO E(M) Performance”, micropolitics that attempted to create spaces of
resistance, reception and reflection, in addition to opening fields of dialogue with other
artists from the Brazilian performance scene. This performative movement highlights
how attempts to erase queered bodies are still a present reality, while also contributing -
to the expansion of multiple modes of resistance against such erasures.

Keywords: Autobiography. Experience. Gender identity. Memory. Performance.
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O PROCESSO SOBRE SI, QUANDO
ENCARADO VERDADEIRAMENTE,
PROMOVE UM ADVENTO.

Este texto se apresenta como performance - texto performatico, escrito em
primeira pessoa, embora tenha sido construido por varias maos. Por meio dele,
elaboro reflexdes criticas, politicas e artisticas, interseccionadas pela performance,
performatividade, arte da performance, género, sexualidade e identidade de género.
O obijetivo central € DESNUDAR o processo pedagdgico pelo qual construo e consigo
afirmar minha identidade de género, a identidade WIADO, bem como TECER uma rede
que intenta fortalecer, politica e artisticamente, a trajetéria de vida de um CORPO-
VIADO através de praticas performativas que questionam os aspectos das referéncias
hegemodnicas e opressoras que, violentamente, constituem esses movimentos. Tais
praticas desembocam em experiéncias traumaticas na vida de um sujeito/a dissidente
sexual que, desde a infancia, € impelido/a a tecer-se de modo a nao corresponder a
sua condicao de vida.

Estas paginas, portanto, abordam grafias teodrico-praticas-performaticas num
movimento de tessitura de EXPERIENCIAS VIADAS que resistem e buscam responder,
performaticamente, as vulnerabilidades e aos processos traumaticos, violentos e
opressores que forjam e constituem o corpo de pessoas em dissidéncia. Recorro
a autobiografia como elemento propulsor para elaboragdo de agdes performativas.
Por outro lado, recorro a ideia de experiéncia, a partir de Larrosa (2022), buscando
evidenciar as tessituras e os atravessamentos oriundos da articulacdo experiéncia,
memoria, autobiografia e performance. Trata-se, portanto, de um processo de
investigacdo sobre si e em articulagdo, que intenta a afirmagao identitaria. Nesse
caminho, ao desnudar-me de amarras, teco-me em processo, em performance.

No entanto, o que se projeta neste caminhar € uma possibilidade provisoria
de perceber-me e jogar, dialégica e subjetivamente, com o outro e com o mundo,
ou seja, com as tessituras perversas que compdem grande parte da sociedade
contemporanea, especialmente quando voltamos nossos olhares para a dissidéncia
sexual, identidade de género e tantos outros contextos de subalternizagdo de
determinadas corporalidades.

Adissidéncia a que me refiro e sobre a qual alicerco esta pesquisa € aquela que esta
intrinsecamente relacionada as memarias coloniais, operando na construgio aterrorizante
da diferenga. Além disso, esses fundamentos forjam a alteridade por meio da recusa
permanente da presenca e da voz das narrativas e saberes que desestabilizam uma
suposta homogeneidade do sujeito que se vé como norma. Trata-se “de oferecer um
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relato de como uma explicacdo e uma narrativa da realidade foram estabelecidas como
normativas” (Spivak, 2010, p.62). Isso faz ressoar retoricamente um impeto desobediente
que orienta alguns questionamentos: Por que evidenciar as experiéncias de vida de
pessoas dissidentes? Por que tornar a dissidéncia sexual alvo de pesquisa académica?
Por que ainda hoje é tao vital falar, escrever, pesquisar e debater questoes relacionadas
ao género, a sexualidade e a identidade de género?

Para tentar me livrar desse assombro, ou me envolver ainda mais nele (acredito
fortemente nessa segunda hipétese), embarquei numa pesquisa que tem como
caracteristica latente ir se construindo a medida que me disponho a experimenta-la no
corpo. Isto €, os movimentos descritos, expostos, performados e evocados aqui sao
frutos ndo de uma linearidade preestabelecida, mas do fluxo vivente das experiéncias e
do pensamento, quando me percebo poroso num territério de investigagdo. Aproximando-
me, assim, do que Alvarez e Passos desenvolveram em relagdo a pesquisa cartografica:

[...] A instalagdo da pesquisa cartografica sempre pressupde a habitagdo de
um territério, o que exige um processo de aprendizado do préprio cartografo.
Tal aprendizado ndo sera aqui pensado como uma série de etapas de um
desenvolvimento, mas como um trabalho de cultivo e refinamento. Aprendizado
no duplo sentido de processos e de transformagéao qualitativa nesse processo.
Movimento em transformagéo. Tal aprendizado ndo pode ser enquadrado
numa técnica e em um conjunto de procedimentos a seguir, mas deve ser

construido no proprio processo de pesquisa (Alvarez; Passos, 2020, p.135).

O aprendizado, portanto, se delineia no emaranhado de objetos de pesquisa e
metodologias evocados para construgao desse (re)conhecimento. Por isso, ao adentrar
este territério da pesquisa, busco ocupa-lo e torna-lo permeavel para, ai sim, explorar
suas potencialidades de contradi¢cao, experiéncia e também de pesquisa e performance
e...e...e... E(m)...

Trata-se de uma escrita performatica circunscrita por meio de signos linguisticos,
paralinguisticos, visuais, simbolicos e imagéticos que tem como principal proposito revolver
este territdrio para que voce, leitor/a, possa, além de |&-lo, performa-lo. E como se estas
grafias ocasionassem a comunhao entre nos, eu e voceé leitor/a, num estado performativo
e provocativo que induz a agao. Neste sentido, esses signos, embora oscilantes em seus
significados, ora em um contexto geral relacionado ao trabalho, ora em contextos mais
especificos, evocam, em sua poténcia, um resgate mnemaonico, tanto para mim, que os
crio e organizo nestas paginas, quanto para vocé, que os vé e os utiliza para acessar suas
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proprias memoarias. Um exemplo desse aspecto, que esta presente e se desenvolve ao
longo deste trabalho, € a parte externa, que, quando unida — isto €, quando o texto esta
fechado — forma a bandeira LGBTQIAPN+', como uma forma de invocar aqueles que, ao
longo dos anos, lutaram, perdendo, muitas vezes, suas vidas, para que nos pudéssemos,
hoje, pesquisar justamente aquilo que é demonizado por uma parte consideravel da
sociedade.

Este texto esta dividido em oito partes respectivamente: [in]WIADO; [En]VIADO;
Artérias; Entranhas; Excrementos; [Des]VIADOS; Escroto e [Ex]traordinariamente
VIADO. Além dessas oito partes, existe uma nona, intitulada “Cartografia Distopica”, que
é itinerante e se instaura nos entrelugares das outras oito partes. E neste espaco que
investigo performaticamente estados “imaginarios” de violéncia, opressédo de corpos
dissidentes e, quica, maneiras de resistir a algumas mazelas e tantos outros fatores
que nao cabem em palavras, mas que atravessam persuasivamente meu CORPO-
VIADO. Todas as partes, no entanto, estdo entremeadas por interrupgdes de fluxos
que surgem em sua maioria como Blecaute. Todavia, na parte intitulada “Artérias”
elas surgem como Aterosclerose estabelecendo uma referéncia direta ao titulo. O
maior anseio dessas acodes interruptivas esta em abrir espacos para percepcao das
ressonancias que a performance textual pretende ocasionar e estimular. Dada essa
premissa, me atento, a seguir, em explicitar brevemente o cerne de cada uma das
partes que compdem esta travessia WIADO.

Nesta parte, intitulada “[in]WIADO” irei introduzir objetivamente a discussao tedrico-
pratica dessa pesquisa e descreverei suscintamente o que compde cada parte deste
todo. Nomearei os conceitos orientadores bem como o0s seus principais objetivos.
Apresentarei brevemente as escolhas metodoldgicas e, por fim, irei convida-lo/a a
experienciar o inicio do jogo performativo desta escrita, por meio de um QRcode em
qgue proponho mobilizagbes corpéreo-sensoriais e disponibilizo algumas informagdes
essenciais para seguir com a leitura.

A segunda parte, intitulada “[en]WIAD0”, tem como propdsito esgarcar as tematicas
que serdo abordadas no decorrer desta pesquisa, dando énfase as interfaces
autobiograficas e as narrativas identitarias que foram o subsidio para estruturagéo
deste trabalho. Trata-se, portanto, de construir e apresentar performaticamente a
rede subjetiva fundante que, sem formatacgdes prontas, assume um estado movedico,
fragil, precario e provisorio que sempre € abandonado para se reinventar. Acredito e
quero fazer acreditar, com isso, no poder e na forca das palavras que nos impdem a
pungéncia de realizar agbes que exercem influéncia sobre nés mesmos e sobre 0s

! L: Lésbicas G: Gays B: Bissexuais T: Transgéneros Q: Queer I: Intersexo A: Assexual P:

Pansexual N: Nao-Binario +: pluralidade de orienta¢des sexuais e variagdes de género.
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outros, mas principalmente da sentido ao que somos e ao que acontece com nosso
préprio corpo, com tudo que somos ou podemos vir a ser.

“Artérias” € o nome da terceira parte na qual irei apresentar, contextualizar e
aprofundar o fluxo pulsante de trés pilares importantissimos para esta pesquisa:
autobiografia, memodria e experiéncia. Nesse sentido, semearei neste terreiro
investigativo sobre si, sobre os outros e sobre o mundo, essas trés sementes,
que germinaram e brotaram como acdes performativas. E, portanto, a partir desse
germe que desenvolvo algumas estratégias para tentar entender como essas se (re)
organizam em acgdes performativas. Para isso, utilizo a perspectiva de autobiografia
cunhada por Janaina Leite (2017), a de memoria por Beth Lopes (2009), a de memoria
em performance por Mara Leal (2014) e a nogao de experiéncia de Larrosa (2022), o
que torna em este terreno fértil para pesquisa-investigacao das acgdes transcriadas.

Todavia, antes de entender em seus meandros o processo de criagao dessas
acdes performativas germinadas, se faz pungente evidenciar as perspectivas pelas
quais o termo “performance” sera abordado aqui, o que acontece na parte quatro,
intitulada “Entranhas”. Os vieses a que recorro para conceituacao de “performance”
sdo: o estético (Taylor, 2023) — representado sobretudo pelos/as artistas da
performance que subsidiaram meu entendimento sobre o termo e adentraram com
toda poténcia a experiéncia desse processo investigativo-criativo —; o pedagdgico
— que se aproxima ao que Judith Butler (2019) nomeia como performatividade de
género, ou seja a performance que desempenhamos na vida cotidiana —; e, por fim, o
artistico contra-pedagdégico Marcia Tiburi (2014) — que faz referéncia a materializagcao
de uma micropolitica contra-pedagogica, arcabouco teorico pratico desta pesquisa.

Essa materializacdo sera amplamente apresentada e debatida na quinta parte,
intitulada “Excrementos”. Nela, numa primeira instancia, descreverei e desenvolverei
a série de cinco agdes performativas que venho, provisoriamente, denominando como
Rebeldias Precarias de um CORPO-VIADO E(M) performance, realizadas na cidade
de Uberlandia — MG em 2022. Esta € a parte na qual buscarei evidenciar o modo como
essas acdes se formularam no meu CORPO-VIADO e foram transpostas para o
espaco onde as realizei, bem como suas influéncias na construcao e na possibilidade
de afirmagao da minha identidade de género. Apds entender os meandros desta pratica
E(M) performance, trago relatos de experiéncias de cada uma delas, estabelecendo
um processo mnemaonico, que esta aquém de receber e acolher as memarias, mas
que abre o leque para as outras infinitas possibilidades experienciais que uma agao
performativa denota em suas entranhas.

O que se apresenta ao me perceber envolvido nessas entranhas é a pungéncia
de um desvio, que acontece na sexta parte, intitulada “[Des]VIADOS”, que tem como
proposta expandir tais vielas desVIADAS. Neste sentido, o que se pretende com
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tal desvio € entrecruzar o caminho que trilhei aos que foram trilhados por outros/as
artistas da performance — notadamente Tales Frey, Hilda de Paulo, Rafael Bqueer e
Princesa Ricardo Marinelli —, que brotam neste territdrio sobremaneira por tocarem
em questdes de suma importancia para esta pesquisa e fortalecerem os sentidos
pretendidos com a série de agbes performativas. Este fluxo desviado, no entanto, é
intitulado como relagbes ENTREPERFORMANCES.

O fato é que tanto a experiéncia das Rebeldias Precarias de um CORPO-
VIADO E(M) performance quanto as relagcbes ENTREPERFORMANCES denotaram
a pungéncia de um desfecho, fato que rendeu longas conversas, investigacdes e
resgates mnemonicos com meu orientador, Daniel. Esse processo fez brotar a parte
oito, intitulada “Escroto”, em que apresento uma figura emblematica da cidade de Santa
Vitdria - MG, ponto de entrecruzamento entre as minhas narrativas e as de Daniel, ou
seja, uma entrevista realizada com um parente distante dessa figura emblematica.
Essa foi a materialidade que julgamos suprir a pungéncia para dar inicio ao desfecho
deste processo de pesquisa.

A ultima parte pretende, em suas entranhas enVIADAdas, ndo denotar um final,
mas escancarar a condic&o real de como a trajetéria dessa pesquisa se delineou. E
por meio do resgate mnemonico do que foi esse processo, € do campo real que por
meio dele se reafirmou, que escrevo a parte intitulada “Extraordinariamente VIADO”,
apresentando concretamente a possibilidade de afirmacéao identitaria e a constatacao
do constante apagamento e silenciamento da mesma. Um impacto veemente diante
das indagacdes que me fizeram habitar a encruzilhada desta pesquisa pela primeira
vez.

Todavia, antes de iniciarmos efetivamente o jogo performativo deste texto, é
necessario desanuviar, enVIADAr, abrindo-se a novas possibilidades. Por isso, peco
que, se possivel, coloque fones de ouvido e aponte a camera do seu celular para
o QRcode disponivel nesta pagina. O que vocé ouvira a seguir sdo uma série de
estimulos corporais e sensoriais, além de informagdes cruciais para uma experiéncia
cada vez mais completa em relagao a este texto e a esta pesquisa.
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Ha tanto tempo, venho obedecendo o ditame.
Ha tanto tempo, venho me questionando sobre este ditame.
Ha tanto tempo, venho reproduzindo este ditame que me persegue e atormenta.
F Atormentando-me.
' Entao, passo a atormentar-te.

Sempre inclui em mim teu desejo de me fer(ir).

Sempre inclui em mim meu desejo de te destru(ir).

E quando sera que vou me virar e ﬁ’isgaf 0 Mundo?

Juando vou me virar e rasgar o0 Mundo?

Vieus olhos sio cachoeiras ininterruptamente em queda d’agua.
Queda forte e brusca.

Meu coragao ¢ uma grande almofada fofa e cheia de acaros.
Esy 0 .‘

inha pele ¢ uma superficie carimbada. A ser carimbada.

Ela ¢ o proprio carimbo.

" Pe ) a bola e arremesso.
Arremesso para VOCE.

bei.
as quando vou me virar e rasgar o Mundo?
nando vou me virar e rasgar o Mundo?
- O momento ¢ esse, oportunamente ¢ esse!
Me viro e... Carimbo?

Calambeio.

<%
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Quando se impde o siléncio a eloquéncia do desejo, aos impetos da razdo aos jubilos
da desrazdo, o espetaculo real ou imaginario da explosdo nos sensibiliza em relagdo ao
levante dos nossos pro hgmoes. Isso faz da mais intima respiragdo uma resposta
do corpo aos tumulfb‘g@o Nao ha insurrei¢@o sem o levante de peitos que fazem
. ressoar palavras e cantos, qucsy zem surgir imagens que assinalam sempre os momentos

e movimentos sis s que fraturam todos os lugares (Didi-Huberman, 2017, p. 50).

&
Desta vez, escolho estar em siléncio.
Por mais que possa parecer contraditorio e do‘orido, a verdade ¢ essa, tenho preguica de nao
estar em siléncio. TR o
Estou cansado de ter que a todo momeénto'mestrar a podriddo dos discursos preconceituosos que
sao reproduzidos em meu entorno.
Num lampejo provisério meu CORPO-VIADO cvoca uma memoria em familia.
Como assim, ninguém naquele carro conheeia a dor daquela menina?
Eu conhecia. Eu conheco. E irei con ndamente.
As dores cotidianas, ampliadas,‘ i Veladas‘, escrachadas, vilipendiadas, silenciadas e

angustiadamente sentidas na solidio/de um abrago em si mesmo.




No carro, meus pais, *‘if
passar alguns di i

praticamente toda amilia matern ide. Volte : .
que encontrei caminh la rua uma amiga de infancia da \‘

filha havia manifesta rtamente" sua orientagéo sexual. Log

presentes no carro se sent a vontade para fazer seus coments

padrasto dela néo aceita, e disse que vai se separar dele caso ccC
agindo preconceituosamente ¢ garota", dizia minha m&e. "- Ah..
possivel! Ela deve ter faltado com respeito na casa deles, por isso o padras:
nfo aceita. Tudo bem ser sapaté@o, ma m que ter respeito, né!? Esté vendo, a
menina vai destruir toda a familia". A0 ouvir aquelas palavras um gosto de
sangue veio & boca, uma respiragéo profun xigenou meu cérebro, aqueceu meu
coragéo, me encorajando a verbalizar "- Gente, me poupe de ter que explicar as

probleméticas dessa fala de vocés. Ninguém a conhece a dor dessa menina".

Naguele instante, o assunto cessou e seguimos v



mesmo? Ao meu cansago? A ira que tenho

escolhem permanecer no hmbo‘7
O que fago, diante disso, e apresentar um |
E isso ndo significa que ndo seja(

presenciaram e presenciam fins.

fins € s6 a fome de viver (des)amedm
O que trago a tona € o fim de um Suﬁ J
Um fim que ndo € s6 fim, mas ﬁnrturo"ql e
pela formagéo de valor do ﬁlturo”’(i’za ,

este trabalho avangar mar adentro ¢ '

Embarco, hteralmente pelas Vlelas tor

pensamento que, em sua ma10r1a nag#-‘ nseg

d .
A violéncia ainda ¢ muita e mesm g&,'

Koy
e

Anseio que estes viajantes - |

territorio para reflexao de su

coletividade de narrativas VIADAS.
Ha uma narrativa identitaria dos VIADOS? b2 :
Aceitando e desejando o fim, fago um emar_énhad_qr_ !
possiveis. ‘
Me desloco. E tego o fim do sujeito que ful “Em?
Desnudo-me em experiéncias que levaram a esg%

se neste fim. Fim?
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Breve. Muito breve. Talvez ndo precisaria
Ou tudo ¢ brevidade?
Um CORPO-VIADO breve.

N3ao tao breve assim.

eguir

no decorrer

eio de e como prat

dia qualquer.

[0 de mim e de minhas experiéncias com e nu(o) me
Falo de mim, mas também sobre os meus, os MITOMANOS CORAJOSOS.







Iniciei a jornada académica em 2013 e, durante os anos em que permaneci na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro e na Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Penna, pude
me (des)cobrir, performar algumas de minhas verdades, nem que fossem aquelas momentaneas,
provisorias. Pude também fomentar o anseio de permanecer na academia. Talvez, por isso, amo

tanto o Rio de Janeiro e tenho uma relacao intima com a cidade.
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Sente a brlsa bater no cangote. <
__ Corpo pendulo. Corpopendulo. | f
Braco e mao do lado esquerdo para cimal ' ""'7
e - Direita ndo, esquerda.

Luvanamao d-i-r-e-i-t-a.

e Alguns passos adiante, avanco.
Avangar, verbo transitivo indireto que significa fazer mover
| para frente. Adiantar.
Todos tem esse direito?
A quem % dado o direito de avancar?
| 3 Quem avanca, avanga por qué? Em nome de quem? Para quem‘?
| g'* ' P Corpo estatico.




O ano de 2018 foi muito intenso. Ele se dividiu em dois momentos, o pré e pds encerramento
de ciclo na ETET Martins Penna. Passei todo o primeiro semestre, deste ano, na preparagao
para a montagem da formatura da turma a qual fazia parte, Por Que Hécuba?, peca escrita por
Matei Visniec e dirigida pelos professores Alessandra Carvalho e Ricardo Rocha. A passagem
por aquela institui¢do foi um divisor de d4guas na minha carreira como ator e como ser humano.
Naquele espaco, pude aprofundar e firmar lagos que foram e ainda sdo muito importantes para
mim. Refiro-me especialmente a Alessandra Carvalho?, uma mentora que me inspira, instiga e

provoca artisticamente, desde 2017.

No segundo semestre de 2018, o contexto da eleicdo presidencial rompeu o véu que se
instaurava em minha percepgao. A partir dai uma série de discursos violentos, opressores €
fascistas voltaram a tomar uma propor¢ao significativa na sociedade. Obviamente, ninguém
escapou ileso disso, de uma forma ou outra, todos sofreram este impacto. Comigo ndo havia
de ser diferente. Recordo-me das infinitas mensagéns,misoginas, preconceituosas e alienadas
Eativo T{Wkgs}lpp. Nesse tempo, me senti oprimido e
2@&@3

que lia ao abrir o grupo da familia no.:

é§‘publicizadas.

2 Doutorandaem Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio de Janeiro/UNIRIO. Mestre em Artes daCena pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro/UFR] (2018). Graduada em Licenciatura Plena em Educacao Artistica
com Habilitagdo em Histdria da Arte pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UER] (2005). Formada
atriz pelo Curso de Qualificagdo Profissional de ator pela Escola de Teatro Martins Penna (1996). Atualmente é
coordenadora pedagodgica na Escola Técnica de Teatro Martins Penna, onde também leciona Teoria do Teatro e
Interpretacido Dramdtica. Servidora publica da Fundag¢éo de Apoio a Escola Técnica (FAETEC) e professora no
Liceu Franco-Brasileiro. Atriz, professora e diretora de teatro, tem experiéncia na area de Artes Cénicas e Artes
Visuais.
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- Imagem estatica.

Uma sombra

'- “Resplra(;ao profunda e ofegante
Sensa(;ao de desespero.

menor pudor.

<4 .{ﬁ E dlante"ﬁlréssa Vlolenc1a meu corpo incontrolavelmente...
;':: ; £ _“ff': ’- ; l‘.l., -1'_-‘ Sk R 1"¥;1- __\.,‘:"'-'.‘ e ':é e

ha
=
‘ y s ‘\-..__-
'.l.t g ¥ T
. ey

e

~ Treme. Treme. Treme. -
Agora a brisa bate nos calcanhares.
Suspensao.

Corpo pendulo Nao mais corpopéndulo, mas chicote.
Bracos estendidos para os dois lados.
) Raizes. Enraizar.
A Fui colocado no centroﬁ, isso significa algo localizado entre
‘5 | R silenciar-se e silenciar.
g Oprimir e ser oprimido.
Entro em movimento. Sigo o caminho.
Imagem nao estatica.




O ano era 2019, junto com a maior crise existencial que ja vivenciei, veio a tdo almejada
formatura na graduagdo em Atuagdo Cénica pela Universidade Federal do estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO). A pé (cansago), descalgo (dor) e sozinho (soliddo): era assim que sentia
minha liberdade, por seis anos acreditei que liberdade significava permanecer sozinho, mas
apos receber aquele diploma compreendi que o tanto que havia feito, e haveria de fazer, nao

valeria a pena em meio a urgéncia de vida que fervilhava em mim.
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Fevereiro de 2014. Carnaval carioca. Eu, como sempre, espalhafatoso,
gritante e, simplesmente, feliz. Fila indiana para n&o se perder. Copo
cheio da cerveja em oferta, trés unidades por R$10,00. Um odor peculiar que
nunca havia sentido na vida. Aquela mais pura fragréncia carnavalesca
nos conduzia & praia de Ipanema, onde eu daria meu primeiro beijo na boca.
Tudo o que aconteceu antes disso é mentira, completamente mentira.

Caminhamos praia adentro até nos assentarmos naquela areia gelada
e gostosa. Ja havia escurecido. 0 calor de 45° tirou praticamente toda a
roupa da galera, da fila indiana. Bastou o giro da garrafa pet e a pergunta
veio. Verdade ou consequéncia? Antes da resposta estava deitado na areia,
com minha primeira paix&o em cima de mim, me beijando. Parecia que tudo
Jja estava programado. Minha reacéo? Beijar de volta, é claro, amassar ELE
todo e ainda mordiscar seus ldbios carnudos que praticamente me comiam.

A volta pra casa foi (in)sonora, eu até tentava verbalizar algumas
palavras ou grunhidos, mas ndo conseguia. Sé alguns dias depois, que para
mim foram anos, as palavras voltaram a me ocorrer. A pior atitude possivel,
mandar mensagem, um emoticon de coragdo no fim. A visualizagdo e o
siléncio, da parte dele, me distanciavam ainda mais daquilo que acreditava
que tinha vivido, e me aproximavam daquilo que os outros achavam que
havia acontecido. "- Para, foi sé um beijo!". Para mim n&o era sé um beijo!



O que se corporifica; ¢ a primeira vez que aqueELE corpo-pELE se aproximou, € se
enchEU de mim. EU também me enchi dELE. Pela primeira vez, me saciei verdadeiramente.
Agora ndo respiro. Por alguns instantes, permaneco nELE, ¢ ELE em mim! Quanta pELE,

quanto suor, quanto cheiro..

O aparecer do sexo.
O brilho na pele tece.

O reflexo do amanhecer.

Descobrir, verbo transitivo direto, que significa remover, tirar o que cobre algo parcial ou
totalmente. Um verbo experimentado por todos aqueles que fogem das normas de género
impostas a sociedade e que, na maioria das vezes, nem ao menos sdo questionadas por aqueles
que se mantém vigentes no padrdo social. O que mais doi, se descobrir ou ser descoberto? O
que gera mais experiéncias traumancas? Le posswel esqapar do trauma quando se experimenta

no corpo este verbo?

Nada tem o mesmo saber col

Nessas 01rcunstan01as COh'l

tem por significado desllza‘r_égb/ pressao do proprio peso. Minha bunda meu CU aberto,
encontra o chdo. ”
Aqui, agora,
de ou descolonial?
Caiu na rede ¢ carnaval.

A agdo conduz para um péndulo atemporal.

Dessa vez a acdo ndo conduziu a um péndulo e sim a abertura daquilo que estava fechado e
deveria permanecer daquele modo. Deveria? Sabe o encontro do labio superior com o inferior?
Estava assim, me sentia assim, fui colocado de maneira brutal assim, mas ali, por minimo que
fosse, existia uma vontade de expressar. Minhas maos perfuraram as pernas abertas, como
quando a lingua perfura os labios. Dor. Olhos entreabertos. Imagem fugaz, observo e consigo

escapar para enfim... pausa. Um respiro profundo. Longa pausa.

Algo esta ornado: a musica externa a mim, literalmente, se relaciona, ou melhor, direciona
o impeto do meu corpo em se levantar e sair daquela posi¢ao. Posi¢ao ereta. Cheguei nessa
posi¢do por meio do meu corpo, mas quem me colocou nela? Certamente nao fui eu. Nessa
histéria de ocupar outro lugar, ser vulneravel ¢ o que foi imposto a mim. Mas existem direitos

para sujeitos mitdbmanos como eu? Dizem que sim, mas essa proposicao ¢ uma mentira.
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Casamento do meu irm#o. Festa, bebida alcodlica, burburinho. 0 pacto de
siléncio sobre minha sexualidade é rompido. Um dos poucos amigos que sabia
da minha orientagfo sexual atira as palavras ameagadoras de cima do palco.
Todos perplexos. Crescente burburinho. Todos ao médximo tentando n&o render
o assunto. Comentando por debaixo dos panos. Meu primo, o mais velho, fica
incomodado com aquela situacg8o e vai embora bem antes do término. Sem dormir,
olhos vidrados, coragédo disparado. No outro dia, minha prima, a qual chamo de
irm4, me tranca num quarto e abre o jogo comigo. Ao me retirar do quarto para
tomar félego e prosseguir com o0 assunto, um daqueles parentes infelizes langa
a primeira piada. Finjo n#o entender. Certamente mais um fim. 0 meu fim. E
possivel parcelar o fim? E possivel parcelar este fim? Sim é possivel, meu fim
foi calculadamente parcelado. Para quem sonhava pagar essa conta, divida, ou
como queira chamar, a vista, as parcelas foram numerosas demais.
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Um ponto de parada. A condi¢do humana de muitos ndo os leva a esse ponto, a minha levou.
PARE. Foi com essa palavra que me silenciaram. Dolorosamente fui conduzido a este ponto...
E contrariando até mesmo minha expectativa, que ndo era muito grande, consegui adentrar
novamente o espago académico. Um tempo “vazio” no meu quarto. La fora algo dilacera a
humanidade e, neste momento, ndo me refiro somente a discursos ou agdes preconceituosas,
mas especificamente a um virus, que contamina e mata na velocidade da luz. Vocé dorme e de
repente ndo acorda. Acordar passa a ser a maior de todas as dadivas. E esta, por incrivel que
parecga, ndo ¢ uma fala cliché. Tudo embagado, cabeca ndo tdo boa quanto antes, e meu corpo,
diariamente, tentando se dilatar por meio da pratica de ioga. Despretensiosamente encontro o
chao frio, revisito uma sensagdo de arrepio gostoso de sentir e, naquele momento, entendo que
as percepcdes do mundo devem vir acompanhadas do sentir no corpo.

Aquilo que se sente no corpo jamais ¢ esquecido. Ressonancia. Me levanto e rapidamente
comeco a corporificar minha imensidao interna. Meus sentidos operam num Unico proposito:
corporificar-materializar esta avalanche chamada imensiddo. Alguns meses acessando esta
tecnologia até que, numa manha qualquer, o acontecido acabara de exalar, por meio do meu
corpo, 12 paginas de papel A4, contendo 21282 caracteres, 3229 palavras em exatas 197
linhas. Um pré-projeto intitulado A performance art como dispositivo produtor de ‘espagos
de enfrentamento e resisténcia ds situacoes de vulnerabilidade dos jovens LGBTQIAPN+.

B
Engajar(me). Desdobrar(me). Habitar(me). Tantaw@gmu‘@aram desde entao.
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Rio de Janeiro, 20 de novembro de 2023.

Carta ao Gabiriel,

Nao seimais como escreveruma carta. Faztempo que nao pratico estamodalidade
afetiva, que me traz lembrangcas memoraveis da minha adolescéncia. Enfim, vamos la
nessa missdo que me foi dada pelo Gabriel e que fago com um carinho imenso, mas
com receio de que a minha memoria, que nao € muito boa, me obrigue a exercitar a
imaginacgéo para preencher as lacunas que surgirem nesse caminho.

Meu encontro com o Gabriel esta ligado aos momentos inaugurais da minha
chegada na Escola de Teatro Martins Penna, em 2017. Ele estava na minha primeira
turma de Teoria do Teatro e na minha primeira montagem. Conheci Gabriel quando
lecionei Literatura Dramatica Ill, com énfase em comédia, justamente para a sua turma.

Lembro do Gabriel daquela época como um estudante muito dedicado, curioso,
esforgado, mas, acima de tudo, alegre. Sempre com um grande sorriso no rosto e
perguntas e mais perguntas. No ano seguinte, veio o convite para dirigir a minha
primeira montagem na Martins, juntamente com meu amigo Ricardo Rocha, o que
significou mais um momento inaugural. Tudo muito significativo para mim, ja que sou
ex-aluna. Era de novo a turma do Gabriel, e té-lo na montagem, foi fundamental para
0 processo. Isso porque a seriedade e aplicacdo do Gabriel nos inspirava e nos movia
a continuar, apesar das dificuldades.

O Gabriel sempre demonstrou muita coragem em cena, diferente de outros
alunos, ele parecia ndo temer o erro, e as dificuldades da cena nao o paralisavam. Ele
era incansavel na construcdo das cenas, o que lhe rendeu um grande crescimento
artistico nesse periodo. Nossa ligacdo também foi imediata, desde nosso primeiro
contato. O Gabriel ja se interessava pelo universo da performance, que também era
uma area do meu interesse, e isso rendia muitas e muitas conversas sobre o assunto.
Na época eu estava no mestrado e o Gabriel expressava seu interesse em prosseguir
com os estudos e aprofundar, em uma poés-graduacao, as questdes que ja estava
trabalhando na graduagao da UNIRIO (Ele fazia Martins Penna e UNIRIO ao mesmo
tempo, esse é o Gabriel, rsrsrs...)

Em setembro de 2020, em meio a pandemia de Covid 19, Gabriel me enviou
uma mensagem pedindo um auxilio, quanto a elaboragao de uma ideia de projeto para
tentar o mestrado na Universidade de Uberlandia. Marcamos uma conversa virtual e
Gabriel, prontamente, expds o desejo de continuar a sua pesquisa sobre performance.
Sua primeira ideia era pensar a performance como uma abordagem pedagdgica a ser
aplicada nas escolas, como forma de ajudar alunos e alunas a superar traumas e
problemas familiares. Achei a ideia interessante, mas me pareceu de imediato muito
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distante do Gabriel, ndo conseguia perceber uma implicagao pessoal, de fato, nessa
proposta. E achava (acho ainda) importante que esse fator estivesse presente, primeiro
porque para estudar um assunto por dois anos € necessario que ele nos afete e nos
mova, segundo porque em se tratando de performance, é fundamental nos colocar em
jogo. Sugeri, entao, que seu foco fosse a populacdo LGBTQIA+ e os preconceitos e
violéncias enfrentados por essas pessoas, na afirmacao da sua liberdade para amar
e viver. Fiz a sugestdo com certo receio, porque sentia no Gabriel um silenciamento
sobre essa questdo. Nunca haviamos conversado sobre o assunto, mas, de alguma
forma, eu intuia que essa era uma questao importante para ele, principalmente em
relacdo a sua familia (até hoje ndo sei se estou correta nessa afirmacao).

Recuperando as mensagens do Whatsapp, vejo que a minha memoria estava
correta. E foi bonito ver como, rapidamente, ele se empolgou com o tema e se langou
na pesquisa, nas leituras e na escrita do projeto, o que resultou na sua aprovagao para
o mestrado e a certeza de que a sua dedicagao e envolvimento no tema estava apenas
comegando. Acredito que o mestrado tenha sido muito mais do que uma experiéncia
académica para o Gabriel. Foi de fato uma re-descoberta de si. Um processo de
afirmacdo e empoderamento, ndo s6 como pesquisador, mas também como pessoa
LGBTQI+. Vendo as performances que o Gabriel foi desenvolvendo, percebo o quao
foi importante este mergulho. A performance foi para ele antes de tudo uma cura de si,
uma autodescoberta do seu lugar, das suas escolhas, e da beleza que vem de tudo
isso. Como disse no inicio, Gabriel sempre foi corajoso. E a coragem combina muito
com ele. O Gabriel tem essa estranha capacidade de ser permeavel, vulneravel.

E a vulnerabilidade, como eu escrevi em um dos meus artigos, torna possivel “a
captacadodesses fluxosinvisiveis, transformando as matérias mais sutis, reconfigurando
territérios e criando novos mundos possiveis. Mas a vulnerabilidade exige coragem.
E a coragem é a capacidade de agir com o coracao”. Assim € o Gabriel. Um corajoso,
de sorriso largo e um coragao enorme. Te adoro, menino. Fico muito feliz em poder
compartilhar este momento.

Alessandra Carvalho.
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Part(ir).

Querer part(ir).

Quero part(ir).

Um dia quis (me) part(ir).

Part(ir) para bem longe.

A 1000 quilémetros de distancia do

Em Minas Gerais, estado onde nasc
Distanciar-se do umbig

Cortar o umbigo.

Uma parte foi...

Foi e dava para ver o oc scorrendode seus olhos.:

A outra ficou.

N
s,
‘talvez a mais imp te de todas.

sn

de quer ir ndo tem nome, quando €

Quando digo liberdade,
Me refiro ao que especiﬁcame}%e?

A qual lugar?

A quais circunstancias?

Quem anda junto com a minha liberdade?

O que ¢? Quem ¢€? O que pode ser ou o que vem a ser sua liberdade?
Tudo na vida ¢ uma escolha?

Es(colher). Futuro.

Es(colhi). Pretérito perfeito.
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Meu telefone toca, é meu pai do outro lado da linha, tinha acabado de comer um
sanduiche com uma colega da faculdade. Enquanto caminhava pela rua Bambina,
conversava com ele: "- E ai meu filho, estd gostando mesmo do Rio de Janeiro?
N8o vai querer voltar?'. "- E que eu estou amando a faculdade, pai". Estava
sendo infinitamente mais perfeito do que podia imaginar.

Quais sao meus (seus
Restos da minha Mae.

Restos do meu Pai.

L3

Num &fimo irrever

Retrocedo os quilé

Nao foi uma deci}s’ '

Um desespero em myj 1y Estava p N

O universo havia me roubado a perspectlva de futuro. Como me manter firme em minhas
bt kit sttt

decises estando destituido dessa perspectlva"

Deitado no sofd com a ca ) la niga. avia viajado e, por conta disso, me

comprometi em cuidar da ca -

Um dia angustiante. Um aperto 1

pai e comunicar minha volta. ﬁ;

E como se ndo estivesse tudo bem voltar atras em alguma decisdo, mantenho firme meu impeto

desesperado em busca de acolhimento ¢ afeto.

Noltetie 5!
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O percurso construido nas linhas que se sucedem diz respeito a trajetéria de um homem cis,
branco, WIADO, natural de Uberlandia, interior de Minas Gerais. No entanto, seu sonho de crianga
o fez adquirir um chiado ao final das palavras com S. Agora ndo mais Gabriel, Gabrielzinho,
Bi ¢ afins. Menino do Rio, era assim que o chamavam apos a decisdo de territorializar suas
experiéncias no Rio de Janeiro. O desembarque do menino do Rio ocorreu no dia 07 de
setembro de 2013, as 9h45. Na rodovidria Novo Rio, ele comegava a tragar um novo percurso.
Sua primeira sensacao foi a de liberdade. O Rio de Janeiro, naquéle dia, era palco de protestos
que, como sempre, acabavam em violéncia. O pais vivia, desde junho daquele ano, um pelriodo
marcado por manifestagdes pro e contra o governo. Foi nesse contexto que ele, com 18 anos,
chegou ao Rio de Janeiro e, rumo a Botafogo, passando pelo Palacio da Guanabara, onde os

protestos aconteciam, compreendeu que ndo seria nada facil o caminho a seguir.

-
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Na porta deflocal onde iria ni@rar os proximos seis meses, um susto. Seus 0lh

guma intercorréncia no tfajeto Novo Rio — Botafogg, mas pelo

¢ao. Ndo pg

timentos e pensamentos que o habitavam. Apos se estabelecer em Se bsentos,

:

°r um convite ¢ oto “~- Vamos tomar um untos? Preparei pag frutas,

as de goiaba...’ ¢ foi aceito. Conversa bastante

as, o trote na

belecer algumas

regras 40 trazer amigo )- A previamente, € nada de

at toalha em ci ja etc. Assistindo a televisao

abrigar pessoas;

um didy per volta das g0 barulhos de¢ el; acompanhada. Ougo

risadas. Fle entra : ) _ ' S dois caminham e
entram d le estava em umas das
avetas dé o ma rsa ndo tao amistosa

9

ot

deitado no colo desse amigo,e ) adgido calcaddo. O garoto carinhosamente

descobri que W

Dias depois, passeando

tirava a sobrancelha do Gabt

entre os dois era mais do que

>



mais vi§oroso, sutilment

- formatura da pré-escola.

T

xofac1al uma doenca llgada ‘alteracoes gené

L

asos ¢ indicada um; c rrecdo somente estética, este o do m

ia leva-lo a ter corp'pli 0es motoras e sobret

.
us pais comegaram';‘a uil‘ar um caminho doloros
iagens até Bauru - fSP, cidade onde o m (

1e foi em meio a todo esse tur | .

undo exatamente um ano e

£

,,.Q'J‘ minha mae fez a0 me pegir no 7

/‘"‘%L 0 beijo materno, eu receberla o alkvro

3 imeira troca de fraldas, o impacto,

ia. Hipospadia é o nome da do

- g WL
24 % i 'ﬁ" R

do canal da uretra, ou seja, até os meus 14 anos de idade, a reconstrucdo do meu canal da uretra

cia e que perdura até hoje. Uma anomalia caracterizada por alt

foi parcelada em onze cirurgias. Do meu canal da uretra ou da minha prépria genitalia? Meses de

recuperacio, semanas usando sonda vesical e uretral. E, nesse predmbulo, fui me (re)constituindo.
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a verdade, sequer desconfiava que eu havia visto a cena romaiticap

08 dias depoisgdesse acontecido, uma notici@o deixou saltitante,

a cafetetid e por isso passatia a chegar bem mais tardéem casa. Com um geste

te. ViSivelmente nao ortavel somente com mell acéno, ele pegou seus

para o trabalho, po; ecaria naquele dia mesmo

1 saida, o telefone toco com ele.

as a noite com Rafae iga longeva.

mae ao telefone d fone e enquanto

jogava brincava com a dia, a conversa durante

V a expulsalo do apartamento.

pada. Juro por tudo

0 passeio velo ¢e
‘G_ Ga

passeio para tentar

F ]

LY 3% ‘ 67 - f



Por s buracos ao redor do meu pinto, que iam se fechando a cada cirurgia

feita,na urina por muit inutos, dependendo, a vontade de urinarvinha junto

com 0 i ’ ernas. Agora sim posso recuperar o acontecido
na formatura da pré- perava da quinta cirurgia. Por
conta disso, e pelo fa nge de mim, ela instruiu que a

organizadora da festa banheiro a cada 40 minutos.

l*
ura, cuidando daquele tanto de c

A organizador ngas, ndo atentou a instrucao da

minha mée. Ela ndo dido a dimensao daquela proposicao, literalmente. Muito préximo

da entrada ao palc m um cantinho e pedi para ir @ao banheiro, “- Vocé ndo consegue

segurar s6 mais ?”, disse ela. Pouco importou o gesto negativo de minha cabeca,
tratei logo de se a e, ali mesmo, segundos antes da entrada, sinto o liquido quente

escorrendo pel

Um so alto e criancas gritando. Comeco a ouvir o nome dos meus colegas de classe

serem anun a um, em breve chegaria a minha vez. Quando ouvi meu nome, nao hesitei
e caminhei cdo a professora para pegar o diploma. Um abraco, um sorriso, uma pausa para
foto e a caminhada até a cadeira disposta no palco. A grande vild dessa historia foi a pausa para foto,
sem ela o registro dessa situagao seria inexistente e, possivelmente, eu ndo teria perguntado todos
os detalhes para minha mae, posteriormente. Mas nada do que aconteceu depois diminuiu a dor que

%, ela sentiu ao me ver subir naquele palco daquele modo, todo mijado.




visivel e completamente descompensado, sem saber qua

ado, a mesn Alue me arrumou aquele 1

gar para morar. Sub ndo

a nao chegar a. Engracado, que a unica Sensacdao que recordo do foi

me livrar dagueld situagdo. A chave nao queriaientrar na fechadura ra era

e a acompanhanfe teVe que abrir a porta. Entra encontramos a sentada
a poltrona vendo $30. Era o pingo da meia bitey como nés mi Stumamos

Gabriel, pegue coisas ¢ va embora, ais cedo ela xinga o

i.” Como minha me S palavras, das

quais ervosismo e as 14 S tomaranye ®'mim, ja ndo sabia
distinguire ¢ W outros esperavam de mim,
me ergui “- Vocé la a velha filk A, €U NA0 vou sair

dessa ¢
Ela, afr

tosamen o ele S mente 0 que estava
acontece : i i S amento. Ao chegar, os
proprios polictais d ’ i sacos de lixo pretos,
muitas coisas m ' i % 0.s0 a bens materiais. Todos ficaram

estupefatos com o acontecido. Madrug a na porta do condominio com quatro

, mas agora nao!”.

ou cinco sacos, sem saber pa ¢ fazer. Literalmente na rua. A amiga,

presente desde o comego, ca ins dias em seu apartamento. Fomos o
mais rapido que conseguimos jele episodio. Chegando em sua casa,
organizei minimamente 0s sa€o fundos e fui tomar banho. Sem conseguir
me alimentar, deitei-me em u aneci por muito tempo, ora dormindo,
ora chorando, ora simples anco, sobre minha cabeca, mas sem
conseguir me levantar. Alér pais, o que me ocorria era formular
um motivo para tamanha c quas conversas sobre o acontecido e o
tempo me possibilitaran atitude. “- Gabriel, ela disse que ia te
expulsar porque v; neiro e que tinha medo do que poderia
vir a acontecer!”’ e esqueci disso. Nunca me esquecerei
disso. Eu nunca esquecer disso? Rememorei. Na noite
que antecede amigo, nao, na verdade na casa do
primeiro hon ao dei satisfacdo para ela, s6 disse

quela noite, ja tarde da noite.

que estava com
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O percurso construido nessas linhas diz respeito a um recorte de minha trajetoria. Sou Gabriel
Andrade, homem cis, branco, WIRDO, natural de Uberlandia, interior de Minas Gerais. Meu
sonho de crian¢a fez com que adquirisse um chiado ao final das palavras com S. Agora ndo mais:
Gabriel, Gabrielzinho, Bie outras Varlagoes Menino do Rio, era ass1m que me chamavam, apos
decidir territorializar minhas experlenmas no Rio de Janeiro. Meu desembarque no Rio ocorreu
dia 07 de setembro de 2013 as 9h45 Désda a Rodov1ar1a Novo Rio, comecei a tragar um novo
‘percurso. A primeira coisa que senti foi a sensagdo de hbexd-ade O Rio de Janeiro, naquele dia,
era palco de protestos que, como sempre, acabavam em Vlolen01a O pais vivia, desde junho,

um periodo marcado por mamfestagoes pro e contra o governo. Foi nesse contexto que cheguei
ao R10 de Janeiro e, rumo a Botafogp passando pelo Palacio da j)]uanabara onde os protestos

acontec1arn compreendi que ndo seria nada facil o caminho a seguir.
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Evoco as memodrias na pretensdo de que ndo sejam somente resquicios do passado,

mas poténcia transformadora, transcriador ¢tica e afetiva que, ao ser evocada, se torna
um ato criativo em si. No entanto, evocar emoria significa reconhecer sua fragmentagao
e precariedade, aspectos que refletem su. ureza incompleta e aberta a interpretacdo, tal
como a transcriagao se propde na tradugao lit€raria segundo Haroldo Campos®. Assim como na

transcriagao:

\

A desestabilizacao do ma fica restrita a0 primeiro momento, para que, em um

segundo tempo, sejam pr tas novas organizagoes, sincronizando dicgdes poéticas a

partir do leme da obliqu Muta is mutandis, nesta linha, o raciocinio plagiotropico

também se propaga, ao earidade, alavancado por uma flexibilidade de

raciocinio para os lados: é ¥ ramificacdes, provocando amalgamas criativos no

ambito da tradigdo (Costa,; 2019, p.\5).

Essa ideia acarreta o entendimento que o processo de evocar memorias envolve recria-las,
moldando-as ndo como réplicas do passado, mas como novas criagdes que tém a capacidade de
ressignificar experiéncias, adaptando-as e (re)contextualizando-as dentro de um novo contexto,
o performativo-artistico.

Para isso, precisei contar com os recursos mnemonicos e seus dispositivos de lembrangas e
esquecimentos, estabelecendo como pressuposto a impossibilidade de narrar a totalidade
de uma memoria, pelo fato de que todo acontecimento possui pontos de vista, a partir de
sua rememoragdo, ou seja, de quem rememora. Desse modo, aproximo este processo de
PESQUISA-EXPERIENCIA;PERFORMA(ESCRI)TIVA, que ¢ por natureza fragmentado,
fissurado, inacabado e preéério, a ideia de “pesquisa-experiéncia-processo’” acionada pelo viés
do Corpo Mnemonico (Costa, 2019) e a de precariedade, entendida como “[...] condi¢ao do
vivo e poténcia de vida que pode tornar-se meio de criacao e modo de produgdo” (Fabido, 2015,
p. 129). Este entendimento me conduz & consciéncia do que € estar vivo ¢ me faz emergir em

distintos espagos vazios. AQ nos deparar com eles, como agir?
Meu corpo encontra a parede:

Me colocaram contra parede...

E o unico desejo que tenho e o de me afugentar no(s) meu(s) espaco(s) vazio(s).

Sala preta, completamente ;preta. Estou nu. Completamente nu. Um feixe de luz branco me
espreme ainda mais contra aparéde .Percebo nao estar soziriho Estou acompanhado de uma
multiddo. Uma multiddo que se mowmenta Uma multidio igualmente nua e que habita este
mesmo espago vazio. Uma multldao que 1€ e persegue entendimentos, conhecimentos, distancias

O CLENCRY f.

®  Haroldo de Campos (1929-2003) foi um poeta, tradutor e critico litéfdrio brasileiro, cofundador do movimento
da poesia concreta Destacou— pela crlac;aodo conceito de transcrla a0, defendendo a tradu¢do como um
i : ‘15- lho inovador influenciou a teoria e a




Desejos... muitos desejos...

E nesse trajeto de desejos atravessados pro e a transcriar.
E compor numa encruzilhada de reflexde xisténcias amalgamadas nas EXPERIENCIAS
VIADAS. 3
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A violéncia.

A bala “perdida”.
A opressao.

A dor.

A invisibilizacao.
A rejeigdo.

A tristeza.

A soliddo.

A punigdo.

A hipocrisia.

A incompreensao.
A marginalizagdo.
A maldigao.

A fetichizagao.

A insegufang:a.

A perversidade.

A desumanidade.
A ofensa.

A impossibilidade.
A mentira.

A fragilidade.

A forga.

O espanto.

O temor.

O tremor.

O crime.

O silenciamento.
O desaparecimento.
O aprisionamento.
O preconceito.

O desrespeito.

O medo. -

O terror.

O panico.

O aprisionamento.







Sou bidgrafo. Sou bidgrafo?

Autobiografar minha perspectiva e até onde meu olhar-entendimento alcanga.

Narro experiéncias. EXPERIENCIAS VIADAS.

Perfuro quem as acessa. Rasgo os olhos daqueles que se atrevem a duvidar das realidades da
vida de um LGBTQIAPN+.

Esta leitura ndo ¢ para ser prazerosa.

Nao ¢ para ser um prazer este tex

Porque NAO foi um prazer ese

Esta leitura ¢ sobre provocar rasgos, dsoar-se, rasgar-me. .. por inteiro.







Comojrasgo?
Sinto que devo rasgar.
Palavras podem ser rasgadas, atitudes também.

Tudo rasga! Tudo rasga? 4

O sujeito rasga e para rasgar basta atravessar a fronteira do desejo. Na verdade, para rasgar, ¢
necessario materializar o desejo. Agora, por exemplo, pego uma folha de papel A4, coloco-a
em minha frente, pego uma caneta preta, escrevo um palavrao na horizontal, fagx‘um rasgo na

ertical. Rasgo. Sacio meu desejo de rasgar. Ra

0 direito, ora o esquerdo. Mas sempre um dedo enfiado na boca incessanteme
sendo chupado. Aquilo me gerava um prazer sem igual, a0 menos € o0 que imagino, 0 que ouvi
dizer. E, na mesma medida, me gerou experiéncias controversas. A narrativa apresentada a
seguir diz respeito ao encontro que tive com uma mulher loira, de cabelo curto, robusta, quadril
largo e com a voz meio estridente chamada Rita. Naquela circunsténcia, ela era a ajudante da

dentista que tentava resolver o problema da minha chupAc¢ao na infancia.

P
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ontuali
ara a const
empo bastant
ras consulta
. T4vamos no
fio do ap: {amos emb

Rita se sentiu & vontade e no d:
Desde entdo, ela me chamava em a
, desse modo, caminhava em sua dire
trava no consultdrio. Dai‘iante era Gs
c4. Recordo de ter encorajado e pedido, uma Unica v

‘chamasse daquele modo, tentativa frustrada. Lembro ainda d
mente desconfortavel e de ninguém fazer nada. Violéncia reiterada.
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e culpa para adm1rar ELE Esta

.'s“*_ ortante da minha vida, minha

: "e;asjgog par que viesse a esse mundo. Se

pudesse eterniz g0, certamente ete;mztrla as maes Et

‘ .

-} ~
izaria a minha mae.
ey




Quando criancga, amava me vestlanm as rog,pas e calgar os sapatos de salto
da minha m&e. Bastava ficar soz1nhd. em casa, para correr e mexer nas coisas
dela. Ndo foram poucos os episddios em que fui pego no ato. N&o sei o porqué, mas
consigo lembrar com mais concretude somente de um. Minha mée, eu, meu irm&o
e uma amiga dela iamos comer pastel em uma pastelaria que havia inaugurado.
Era o aniverséario da tia Solange, mas essa informag&o n&o ¢ tdo precisa como
gostaria. No final da tarde, minha m&e e meu irméo sairam para comprar o
presente. Chovia um pouco. Chovia? Sei que vi nesse intervalo uma chance de

usar os saltos da minha mée. Assim que ela saiu

ratei logo de correr e pegar
seu sapato de salto alto e calgar. Ficava andando I acasa igt al barata tonta,
pulava, corria, fingia ser secretdria de um médice 3
coisas, deixava a imaginag&o fluu"ve n1sso se pas": '

/ -
oraram, na esprel
o

Nestesdia, especificamente, ela abriu a

porta. Susto! Parecia que a acéd gramada. Susto m@ or para mim.

el n%ﬁ‘ente del,g, soho se ninguém

% 27 4

tos dos meus pés, - @io v A0 que tinha






Eles estdo em pedagos, meus pais. E minha culpa. E mi e sinto culpado. Por que

esse sentimento espectral paira sobre mim? Escrevo para te

assombram. Expurgo agora a fra*ais ouvi, ‘e posici

ar as memorias que me

iticamente em 2022.

De toda essa situacao, o que restou foi a dor da sua mae e a minha contrariedade. Toda
essa situacao, o que restou foi a dor da sua mae e a minha contrariedade. Essa situacao,
0 que restou foi a dor. da sua mae e a minha contrariedade. Situacao, o)que restou foi a
dor da sua mae e a minha contrariedade. O que restou foi a dor da sua%ﬁe e a minha
contrariedade. Que restou foi a dor da sua mae e a minha contrariedade. Restou a dor da
sua mae e a minha contrariedade. Foi a dor da sua mae e a minha contrariedade. A dor da
sua mae e a minha contrariedade. Dor da sua mae e a minha contrariedade. Da sua mae e
auninhaeontrariedade, Sua mae e a minha contrariedade. Mae e a minha contrariedade

B aronuardenade. A minha contrariedade. Minha contrariedade. Contrariedades

nessa situacao, ninguém se interessou em saber o que restou em mim, O

permaneceu. EU espero. ELE espera? Que um dia as feridas abertas pela e

jorram sangue e pus até hoje sejam completamente curadas.
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Ele sonhou rso de medi rinaria para o qual tinha sido aprovado também.
Nos dois

daquele instante, se torn

-
sonhei em S azer teatro.

s na experiéncia de viver o meu sonho, que, a partir
m. E para isso foi preciso muita coragem. Cora

ambas as partes. Corag mo. Ainda bem que ser corajoso ¢ algo que nasceu




Uberlandia, 24 de dezembro de 2020. Natal em familia.

Oi, amigo oculto. Vocé é querido, ndo s6 por mim, mas por todos aqui. Resolvi te
revelar por meio desta carta e dois motivos me levam a isso. O primeiro deles € o medo
de me emocionar e ndo conseguir expressar tudo aquilo que queria e o segundo € que
falar de vocé, para vocé, é uma chance unica, entdo quero aproveitar cada segundo
da melhor maneira possivel. Veja o quao agraciado sou, vocé me amava antes mesmo
de ver meu rostinho e eu te amo desde o primeiro sopro de vida. Amigo(a), sé Deus
sabe o que nds dois ja vivemos, vocé sempre consciente, firme como uma rocha e eu
sempre sonhador, buscando alcancar o infinito.

Desde aquele 08 de julho de 1995, quando tudo comegou, me pergunto o que
Deus quis ao atravessar nossos destinos. Hoje, 23 anos depois, acredito ter alcangado
a resposta, ou ao menos parte dela. Ele quis me ensinar o sentido do amor, a ser mais
humano e a destinar a bondade que ha em mim a todos e a tudo. Amigo oculto, vocé e
eu, ha mesma proporgao que somos iguais, somos diferentes, e que bom que somos
assim. A semelhanca por si s € vazia, € igual e pronto. Mas a diferenca te possibilita
crescer, te da a oportunidade de evoluir, trilhavr novos caminhos. Vocé é responsavel
pelo sujeito que me tornei ao longo dos anos. Admiro vocé por inteiro, cada gesto,
cada sorriso e cada palavra. Em varios momentos da minha vida, quando estava
longe de vocé, me peguei com um noé na garganta, um medo que me fazia perder o
controle. Sabe o que me fazia passar por esses momentos de modo mais brando? A
lembranga de todo amor que vocé transmite. Quando te descobri queria marcar esse
momento de alguma forma, passei dias e noites fabulando algo especial. Por isso,
peco desculpas, mas nao vou te dar o que vocé pediu. O meu amor por vocé € infinito,
certo? Entao quero hoje te presentear com algo tao infinito como meu amor. Queria dar
algo que te acompanhasse e te fizesse lembrar que em todos os momentos alguém
que te ama estara com vocé, no caso, esse alguém sou eu.

Gabriel Andrade.

Meus olhos parecem imensas cachoeiras, caminho na diregao do meu pai que reflete as cachoeiras
visiveis em mim. Todos estdo em lagrimas. Entrego um relogio de pulso de presente, damos um

abraco apertado e um beijo no rosto. Eu nunca vou me esquecer daquele dia.

920









93



m filho

meus companheiros vao pens 0s?

€ que vos errais? Como vos ¢

nheiros e companheiras, vos segues os C os na velocidade da luz, deixem
lidade do meu filho em paz.
atitude que esperava.

P

Por que, de repente, o que fagco ou deixo de fa:

e, de repente, a pauta ¢ a minha sexualidad
ou uma propor¢ao a qual ndo consigo

controlar ou até mesmo dimensionar?

aqui € vos.

Que como um de lambaris, vos es

mesmo sentido.

Que como um cardume de lambaris,

famintas.

Percebei que quem estd em liberdade s

Pena que minha “liberdade” ndo seja duradoura e indolo sua.

s permaneceis. Eu vou.
para bem longe de vds, o mais longe que conseguir € o0 mais veloz que puder.
dade, a consciéncia mais concreta esta em mim, nao em vos.

a fora esta um completo caos.

ficais desolado/a (s)? _

0 jogo pausado.

ssa pausa acarreta mais um rasgo.

J4

s fazeis um rasgo.

nevitavelmente vos (me) rasgais.
Agora, assumi a propor¢do deste rasgo e vos colocai pensantes, assim como eu, no
onde se pronuncia uma possibilidade de fala.

Um campo problematico do que falo e quando falo se apresenta.
Vislumbro o sonho de um coletivo de pessoas. Vislumbro.
O campo minado de um coletivo. O campo minado de vario
es(as) sao uma multidao. Varias multiddes aponta

s dizem experimentagdo. Eles dizem identid

VIADA esta apontada.



¢ para entender.

e veja!

24, ndo teria ano melhor pa , COmMeco a nciar, por outra perspectiva, as

as identitarias de um coletiv sidero-me, disso, parte desse coletivo.

sdo um coletivo. NOs somos oletivo.

entamos rasgar a perturbadora € violenta hi 0s uranitas.

Os que ainda nao nasceram estao envolvido

E os nascidos se envolvem em pele, o

A pele deles/as esta completamente qu

A pele deles/as esta completamente ras

Na pele deles/as uma tonalidade impar de vermelho pinta toda a extensao daquele corpo.

ma pele rajada de sangue.
ar deles/as ¢ viver na ambiguidade de ter varias pe
s tipos de peles num Unico sujeitopele.

ue quando, porventura, distrair € se equivocar na troca dessas peles, furos provindos

lados irdo te atingir. -

sera que vai chover para lavar toda essa pintura?

uando serd o dilivio que destruira aqueles que me ensanguentam?

a busca por essa chuva, por esses pingos d’agua que caem das nuvens e encontram o chao,

pestuosamente o autor Paul B. Preciado surge para ser possibilidade de inundar este terreno







€€ logo adormeg:o la pelas tantas da madrugad

‘ ‘Estava numa praia muito arborizada, pessoa&mente

, 130 me recordo da sensag:ao quando dou/ifrlmelro 1
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Mé’:ter.

Como me ter €'t

Como me tef' ¢ te ter 2 ;z o ‘& A
E possivel ' .
Para te te‘P caro/a lel . -
‘Incessanbemente (d{) 9 50. ' ‘ f -
s d¢f] ’ryetodo Parte de um todo. . & <

Me sinfo usado e p¢ orgb a usar! . 5 w2

Bais im ftante método dessa pesquisa ¢ a experiéncia. “
A eXperiénc&Ee, segundo Larrosa (2022), ¢ aquilo que nos atraves;ia e gera acontecimento.
A Performance é o préprio acontecimento. :
E o0 acontecimento que gera conhecimento, pesquisa e reflexdes incorporadas,
Que gera uma possibilidade deﬂfaz?r‘ver e'ser. Dispositivo (Deleuze, 1990).
Experiéncia e performance.
Performance e experiéncia.
Ambos nos destaques metodoldgicos desse arquivo estranho que apresento.

N ho, me relaciono e estranho.
ES-TRA-NHAR.
Estranho e reconhego que 0 TRUNFO, que pode levar ao TRIUNFO, estd em mlnhas maos.
E isso me faz adquirir uma capactdade irremediavel de ndo me adaptar. o ’ 1
A -
. "‘” 3
=2
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-




R
R e - .ﬁv .\\u P . ‘ -
a r s ‘

1 -
»
.y ’
L







Entdo, chegamos com o TRUNFO em maos para alcangar o TRIUNFO.

Mas, sera mesmo o TRIUNFO?

Isso depende de como cultivamos essas palavras.

Para um sujeito WIADO, o TRIUNFO ¢, constantemente, negado.

Mesmo com o TRUNFO nas maos, o TRIUNFO nos sera implacavelmente vilipendiado.

No entanto, conseguimos chegar quase ao €xito, se entendermos como TRUNFO nossas corpo-
reidades e performatividades e como TRIUNFO as formas de nos mantermos vivos num mundo
que nos querem mortos.

O TRUNFO passa a ser o meu corpo. Um CORPO-VIADO.

E o TRIUNFO aquilo que percorre toda sua extensdo e 0 mantém em movimento.

Todo TRUNFO possui meios superficiais e internos de fazer o TRIUNFO percorrer.

De nao deixar cessar esse fluxo.

As superficiais me interessam.

Mas as internas me interessam ainda mais.

Porque as internas, quando sdo rompidas, possuem uma caracteristica latente de ndo dar tempo

ao tempo. Ou, melhor dizendo, de dar todo tempo.
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Algo muda, na verdade tudo muda numa fracdo de segundos.

Com uma capacidade indimensionavel de estabelecer ferozmente o cessar do TRUNFO.
Fazé-lo despencar, despencando, despencando-se.

E como perder totalmente a for¢a e mesmo assim cruzar a linha de chegada.

E deixar o entorno com os olhos arregalados e sem saber o que fazer ao se deparar com tamanha
situagao.

Nao sabemos o que fazer.

Nao sei o que fazer.

Quase nunca sinto que sei o que devo fazer.

Mas, mesmo assim, recuo ¢ esta acdo me faz despertar para o cuidado que se deve exercer ao

nutrir o TRUNFO, de modo a manté-lo triunfante num fluxo incessante.
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Sabia que quando estou muito nervoso, chorando, rindo ou transbordando energia, surge
monstruosamente, no centro da minha testa, CENTROTESTA, uma protuberancia bifurcada?

Essa bifurcacdo, que salta e visivelmente pulsa, parece que vai se romper e esguichar todo o
TRIUNFO a qualquer momento, mas nao, ao ser rompida ela goteja o TRIUNFO como quem

tem tempo... muito tempo... gota por gota.

Certo dia na escola, encorajado, levantei a manga da blusa de frio de um estudante que acabara
de ter sua sexualidade exposta num grupo de bate-papo. Vejo cicatrizes. Elas me indicam

tentativas de atingir aquilo que internamente da tempo ao tempo, todo tempo do mundo.
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Checar. Verificar. Tornar consciente algo inconsciente.

Tomar consciéncia do inconsciente.

O CORPO-VIADO (TRUNFO) ¢ fantasticamente fantasmagorico.

Uno o dedo indicador ao dedo médio.

Essa a¢do me faz recordar as infinitas vezes em que o dedo médio se ergueu sozinho.

Nao por vontade propria, mas por uma necessidade que, violentamente, o levantou.

Esses dedos, agora juntos, apontam e se direcionam para a extremidade inferior do punho e
propositalmente pousam levemente nas proximidades do osso Radio.

Ja o dedao, dedo complementar dessa agdo, pousa na parte superior em cima do osso Ulna,
justamente para dar firmeza a verificacdo que se inicia.

Fecho os olhos para aumentar o grau perceptivo.

Fechar os olhos tem essas instancias.

Percebo, sutilmente, o fluxo triunfante existente dentro de mim.

Sentir-me vivo por meio da percep¢do dessa pulsacio.

Estou vivo ou ¢ mais uma trapaga que me acomete?

Nao, estou vivo! Sim, estou vivo.

Essa seguranca me faz querer brincar.

Prendo o ar.

Seguro o oxigénio dentro de mim

Para perceber como este aprisionamento reverbera no TRUNFO.

Tal brincadeira acelera ferozmente o ritmo deste fluxo que, depois de algum tempo, vai diminu-
indo... diminuindo... diminuindo até parar de vez.

Vale salientar que antes de parar, parar totalmente, de modo absoluto, ndo tem mais volta. Antes
do dedo acusar a linearidade da vida e, concomitante a isso, sua vulnerabilidade, sou capturado
por outro fluxo.

O fluxo incessante e incontroldvel da memoria.

Sinto estar encarnando novamente uma série de situagdes passadas.

Nao tenho certeza se gosto dessa sensagao.

Essa incerteza me faz...

PUXAR O AR

Percebo ndo aguentar ser acometido por tantos fluxos.

(DLEGITIMO.

Junto com a entrada do ar, os olhos se abrem.

Noto que, por mais angustiante que tenha sido, meus dedos permaneceram intactos verificando
o fluxo.

Encorajo-me a dar sequéncia a brincadeira.

Comego entdo a correr, correr sem direcao, sem rumo, sem proposito.

S6 correr, e manter os dedos verificando.

Apds alguns minutos, o folego comeca a ficar escasso.
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O ar entra, mas ndo da a sensa¢do de alivio, parece ficar travado no peito.

Tento driblar o fluxo de memorias, mas ele me atinge novamente.

Desta vez, por causa de um objeto pontiagudo de aproximadamente 20 centimetros, prateado,
com cabo de madeira, que quase me cega ao invadir meu campo de visao.

Olho para os lados, ndo vejo ninguém. Tempo propicio.

A corrida cessa e vagarosamente me aproximo daquele objeto que me rouba do tempo.

Pareco estar num outro tempo, num TEMPOFLUXO que ndo ¢ puramente nem passado, nem
presente, muito menos futuro.

Verifico se o fluxo ainda esté vigente.

E, diante da ansiedade que me envolve, me autorizo a romper a verificagdo € me aproximar de
vez daquele objeto.

Aos poucos vou me aproximando dele. Abaixo para que meu corpo fique ainda mais proximo
daquele outro corpo afiado a minha frente.

Pego...e...e...e...

Pf...

Nao ha reticéncias no mundo que dé conta, do quio esgarcado ¢ esse som invadindo meu ouvi-
do, meu corpo, todo o meu CORPO-VIADO.

Solto bruscamente o objeto no chdo e num repente pego de novo.

Novamente,

Pf...
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Este som me deixou defronte a completa escassez do outro fluxo, aquele que deve ser
constantemente verificado.

Isso me levou a ter uma compreensao muito importante.

Todos nos carregamos em si um amontoado de memorias que, de algum modo, em algum
momento nos representaram ou ainda nos representam.

Tais memorias agarram e constituem o/a sujeito/a que somos.

Tal fato nos “[...] oferece uma variedade de reflexdes que atravessam os conceitos de sujeito,
ideologia, histdria, como ferramenta teatral possibilita uma experiéncia de linguagem capaz de
colocar o tempo passado como um meio de compreensdo do presente” (Lopes, 2010, p.137).
A partir disso pode-se dizer que:

A memoria ¢ movimento.

A memoria € corpo.

A memoria ¢ corpo E(M) movimento.

O movimento da memdria € involuntério.

O avesso dessa frase também se aplica.

Nao hé como controlar a involuntariedade das memorias.

O dispositivo mnemonico, quando esta fadado ao acontecimento, ndo ha quem ou o que o
controle.

A memoria. ..

Vem quando menos se espera.

Vem quanto menos esforgo se fizer para.

Simplesmente vem.

Para e lembra!

Para, lembra?

Um movimento que sem querer te a(come)te.

Um movimento que sem perceber te come.

Engole, te manda para dentro e te envolve por inteiro.

Penso na memoria associada ao corpo.

Corpo este, externo a ela.

Corpo que ¢ parte substancial dela.

Corpo que a materializa. A torna vigente, pulsante e afetuosa.

A materialidade subjetiva do que mnemonicamente fomos e, qui¢a, ndo somos mais.

Do que queremos ser e, qui¢d, ndo somos mais.

Do que poderemos um dia ser e, quicd, NAO SEREMOS MAIS. Cada vez mais.

Conexdes corporeo-mnemonicas, que permitem reviver aquelas sensacdes, emogdes, estados,
fracassos, perturbagdes, traumas.

J& parou para pensar o quao vividas sdo as memorias dos traumas?

Sao as que mais afetam.

Sao as que reverberam no corpo como uma avalanche, de modo a (re)vulnerabiliza-lo.
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Ja lembrou de um acontecimento muito marcante, para ndo dizer traumatico, na efervescéncia
de outro?

Enquanto escrevo este texto (acontecimento marcante), sou devorado por aquilo que me permite
escrever (acontecimento traumatico) (Costa, 2019).

Ha tempos fomento o quao potente pode vir a ser o ato de lembrar.

Afinal o que ¢ lembrar?

Lembrar ¢ uma experiéncia fragmentada.

E despojar-se enquanto se engaja numa nova experiéncia.

Lembrar ¢ a propria experiéncia, enquanto constréi, em meio aos seus fragmentos, outras
experiéncias num fluxo interminavel.

Ou ainda, lembrar ndo significa dar fidelidade aos fatos como eles realmente aconteceram, o
que torna a a¢do de lembrar interligada ao imaginar, ampliar, omitir (Lopes, 2010).

E preciso, diante disso, desanuviar.

Atravessar o avido entre as nuvens de modo a torna-las pedacos disformes soltos no infinito.
Fragmentos sdo lembrangas.

E lembrangas sdo conexdes que, num atimo de segundos, te (e)leva.

Lembranga rima com infancia.

Lembrangas-pensamentos.

E pensamentos podem ser definidos com algo que traga

[...] um caminho de vento. Sdo bulicosos como as criangas que estdo sempre inventando
um jeito de se desligar do controle familiar, armando entre elas uma secreta fuga (Preciosa,
2010, p.27).

Estive (estou) em fuga por meio das minhas lembrancas.

E quem foge sempre lembra do que ou de quem fugiu.

O que torna fronteiri¢a as dimensdes do real e da realidade

E nos faz encarar de frente o entendimento de que a lembranca ¢ um dispositivo interpretativo
pessoal.

Tal fato acontece porque quem testemunha um acontecimento a ser lembrado, o faz a partir de
sua perspectiva, que € propria e esta influenciada por outra, a coletiva.

Neste sentido, entende-se que o

sujeito que ndo ¢ tomado como um ser unico, em sua condi¢do individual, visto que é
formado pelo discurso do outro e se encontra em posi¢do de assujeitamento, se encontra
representado pelos processos historicos e sociais. O performer, nesta abordagem, torna-se
um sujeito de si mesmo, considerando que o discurso constituido pelo 1éxico de palavras
e gestos, ¢ pontuado por referéncias trazidas no cruzamento dos outros discursos. Sdo
varios discursos em um s6 (Lopes, 2010, p.137).
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O que causa fissuras, em detrimento da experiéncia de se lembrar,

Que deve constantemente ser associada a realidade da situagao referida.

E narrada, uma vez que ao tratar de lembrar-se, essa ¢ uma acao contundente a ser realizada.
Narrar, todavia, significa desenrolar as experiéncias lembradas.

Abri-las, como quem abre um leque, e coloca-las em palavras. Colocar palavras. Colocar voz.
Chamamos, entdo, este movimento de narrar a si mesmo de autobiografia.

E este conceito faz perpetuar um intenso debate.

Por que elaborar um ponto de vista em primeira pessoa?

Pelo fato de que ao realizar tal elaboragdo, na verdade o que se faz ¢ nada além de prolongar o
trabalho de criacdo de identidade narrativa (Leite, 2016).

Autobiografar as minhas experiéncias, no entanto, me permite ir em busca da identidade
narrativa daqueles/as que, assim como eu, burlam as imposig¢des feitas ao corpo em dissidéncia.
Autobiografar, no entanto, significa dar evidéncia aos discursos mnemonicos e estes “[...] sdo sempre
portais de inscri¢do de outros saberes, tempos e modos de existéncia” (Lopes, 2010, p.137).

Isso me leva a buscar ndo somente as narrativas da identidade WIADA, mas verificar suas
potencialidades diante dos discursos de ¢dio e preconceito.

Nessa busca, a memoria desempenha uma funcdo fundamental, pois a autobiografia s6 se
concebe a partir dela.

Ha quem trate a memoria como um dispositivo que nada aciona.

Ha quem se identifique com as memorias, pois elas podem aproxima-lo ou distancié-lo de si.
Ha quem se abrande com a memoria e reflita.

Ha quem se relaciona com indiferenca as memorias.

E hé ainda os casos em que a memoria, nem mesmo na indiferenca, ¢ levada em consideragao.
O que faz perceber que a relevancia, quando se trata das memorias, ndo esta nelas mesmas, mas

no que fazemos com (d)elas.

[...] uma vez que essas cenas do cotidiano constroem o que sou na outra cena, pois através
da arte talvez possa reconstrui-la. N@o posso transforma-las porque elas pertencem ao
espago tempo da memoria, mas posso transformar a memoria, criar novos signos e, quem
sabe, uma nova histdria a partir da escritura corporal da cena (Leal, 2014, p.47).

Engajar-se nessa escritura corporal mnemonica significa coloca-las e estar em performance.

Partindo dessa premissa, entende-se que a memoria ¢ basal, seja consciente ou nao, no processo
criativo de performances e isto possibilita criar lugares de alteridades, em que a pessoa que
com ela se relaciona consegue amalgamar em seu corpo modos de conhecimento de si e de
sua historia (Ibidem, 2014) instaurando, com isso, um movimento que nao ¢ s6 mnemonico ou
um voltar-se para si ensimesmado, mas um processo de trans-criagao de discursos e narrativas

identitarias.
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E, mesmo reconhecendo que “o performer nega o sujeito identitdrio e pleno e aposta nos
processos de dessubjetivacdo e desidentificacdo” (Lopes, 2010, p.140), insisto em embarcar

neste processo experiencial e experienciavel de afirma¢ao identitaria.

Nao porque enxergue alguma necessidade nisso, mas porque estou inserido numa sociedade
destrocada pela ganancia e pela intolerancia, em que a afirmagdo de algo pode tornar os

destrogos ainda mais destrogados.
Entao, ja que é assim, que caiam em minha cabeca todos estes destrocos.

Estaria agindo com hipocrisia se dissesse que meu desejo nao era amalgamar essas reflexdes
no campo da desidentificacao, da dessubjetivacdo, como destaca a artista-pesquisadora-docente
Beth Lopes (2010).

Com quase 30 anos, me parece um tanto quanto dbvio que meu desejo seja esse.

Mas como desidentificar algo que nunca foi totalmente identificado?

O que até poucos anos atras era extremamente nebuloso?

Como agir neste territorio sem habita-lo?

E por isso que me entreguei a este corpo e, em nenhum momento, me arrependo deste feito.
Essa vibratil entrega ao meu corpo que “¢ a morada que abriga as memorias, o lugar de sonhos
e desejos, mas também das ambiguidades, dos ressentimentos, dos medos, do esquecimento”
(Lopes, 2010, 138).

Tal entrega, no entanto, abarca a importancia da afirmacao identitaria nos desdobramentos da
atuacao violenta da norma sobre os corpos generificados.

Sobre o0 meu corpo generificado.

Sobre 0 nosso corpo generificado.

E identificar essa importancia significa fazer um pacto

Em que ndo cabe ficcionalizar memorias que nao correspondam a realidade do que estou
vivendo ou do que vivi.

Nao posso e ndo vou ultrapassar esse limite.

Fiz um pacto com minhas memorias e sem medo ou temor algum irei expo-las.

As que me aprouver irei expor.

Incomode ou ndo.

Cause repulsa ou nao.

Desencadeie nausea ou ndo.

E esta ¢ a acdo de resisténcia antecessora a todas as outras.

Pois por 29 anos nao me foi concedido o espago para expd-las.

Esfor¢adamente, com medo, mas cheio de coragem, fui identificando as fissuras deste espago e
tornando-o ainda mais fissurado.

Assim, transcriar memorias em performances consiste engendrar emogoes, resquicios emocionais

e sensoriais do que aconteceu no passado, mas que, por alguma razao, ainda sobrevive como
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desencadeadores de agdes no presente, originando novas experiéncias, discursos e narrativas
identitarias,

Possibilitando com isso que as memorias ditas indiziveis sejam diziveis no corpo, pelo corpo e
com o corpo.

O meu corpo.

O seu corpo.

O nosso corpo, que €...
CORPOCOLETIVO.
CORPOPOLITICO.
CORPOATENUANTE.
CORPOMEMORIA.

Isso nos conduz ao processo de encarar o corpo como disparador das memdrias.

E num fluxo continuo que o corpo age e (re)age as memorias.

Para capturéa-las e ndo as deixar esvair-se.

Nao esvaindo, no entanto, as memorias se constituem como um corpo proprio.

O CORPOMEMORIA, que é tanto experiéncia, quanto experienciavel.

Neste sentido a memoria torna-se um convite.

As memodrias te convidam ao qué?

Ja se fez essa pergunta?

Vocé aceita, finge ou recusa estes convites?

Neste sentido, a memoria também se torna uma decisio.

A decisdo de agir ou ndo.

A inversdo dessa logica cabe aqui.

E assim, invertida ou ndo, as possibilidades de agir com, de agir por, de agir para, de compor
para a memoria vao se formulando.

O que leva a memoéria a se apresentar como oportunidade.

A oportunidade.

Uma série de oportunidades que, embora estejam referenciadas no passado, interferem
veementemente no presente vislumbrando o futuro.

Ao ser atingido pelas memorias algo se (te) transforma.

E antes desta transformac¢do a memoria indica um tanto de respostas.

Respondendo ou ndo as reivindicagdes mnemonicas desss CORPOMEMORIA que pulsa.
Impulsionando ou ndo as buscas identitarias, ancoradas num passado que também ¢ presente e
futuro comum. Coletivo, tal qual pronuncia Costa (2019).

O que leva a identificacdo das politicas mnemonicas neste processo.

Politicas estas que, na sociedade contemporanea, assumem o carater de “dever de memoria”,

pautado em tentativas de reparag@o de erros historicamente atestados.
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A memodria, a partir disso, passa a ser um dever consigo € com 0 outro.

Um dever que deveria ser levado mais em consideracdo, mas frequentemente nao €.

Um dever que deve ser antes a transformag¢ao do visivel sem o menor indicio de reversao.

E um dever do sujeito da experiéncia, que por ela é acometido, atuar como um territorio de
passagem, uma superficie sensivel que ¢ afetada pelos acontecimentos, produzindo afetos,
inscrevendo marcas e deixando vestigios e efeitos (Larrosa, 2022).

Colocar em préatica esse proposito de tornar sensivel e afetivo o compartilhamento dessas
memorias agora E(M) performance que agem como uma catapulta que rompe limites, lanca
paradoxos, revela o invisivel e subverte o contexto, colocando-o a favor daqueles/as que foram

destituidos/as do direito de narrar suas proprias vivéncias, ou seja, suas EXPERIENCIAS
VIADAS.
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Certamente,
era um dos meses do meio
do ano quando, durante uma rdpida visita
' a Uberléandia, decidi organizar um almogo
‘ na casa dos meus avés para que uma amiga, que
: ~ estava de visita, conhecesse minha familia. Naquela
. época, meu avd ainda estava vivo, e a alegria de viver
aquele momento era indescritivel. 0 almogo ja estava quase
pronto; minha amiga e eu estavamos na sala jogando cartas, e a
TV estava ligada, transmitindo um campeonato de
gindstica masculina, embora néo
estivéssemos prestando muita atengéo.
Sou um grande f& de gindstica e, até
hoje, admiro o ginasta Arthur Nory.
Quando ele apareceu na televiséo,
executando as barras fixas, néo
consegui conter minha empolgagéo.
Dei um salto do ch&o, posicionei-me
de frente para a TV e soltei um grito
de entusiasmo, com os olhos brilhando
e, segundo me disseram, uma expresséo de
total éxtase.
Esse alvorogo foi suficiente para
atrair alguns familiares até a sala, que
vieram correndo para ver o que havia
acontecido. No entanto, ao chegarem, o
siléncio rapidamente substituiu a alegria
que eu irradiava. 0 siléncio corroeu
toda a alegria do momento. Na volta
para casa, aquele episddio se tornou
um dos pontos de debate entre mim e
minha acompanhante. "Amigo, fala sério,
X como vocé acredita que ninguém da sua
a¥ familia desconfia da sua sexualidade?
Olha o escadndalo que vocé fez com o
& Nory!" Ela questionou com um tom de
ye _incredulidade e, naquele momento,
' percebi que talvez ela estivesse

\ a
‘ "~ ¢ certa. Conscientemente ou néo,

; 2 algumas percepg¢des dentro de mim
\'\' comegavam a emeggir, algo que até
:, 3 entdo eu ndo hawla reconhecido,
nédo plenamente. §40 daquele jeito

e nédo naquela prﬁporgéo.







O movimento impetuoso que fazemos ¢ querer lembrar com alta intensidade, com riqueza de
detalhes, por completo. Falhamos.

Essa experiéncia, no entanto, “[...] tem a ver com ndo-saber, com o limite do que sabemos [...]
tem a ver com o ndo-dizer, com o limite do dizer [...] tem a ver com o ndo-poder, com o limite
do poder” (Larrosa, 2022, p.69).

Neste aspecto, identifica-se que a memoria possui um carater proprio em relagdo a experiéncia
passada, revelando aquilo que foi capturado e o que pode vir a se tornar no campo da performance.
Na énfase ao fazer, a a¢do se torna um processo profundo que se da no suposto encontro entre
a experiéncia de resgate mnemonico e a percepcao do passado e do presente, com o objetivo
de que a experiéncia passada “[...] esclareca, ajude a resolver a situagdo presente. Assim, ndo ¢
necessario que a lembranga venha inteira, mas que mostre apenas como resolver aquela situagao
atual” (Leal, 2014, p. 76) sobre a qual “[...] a imersdo na interioridade (cria) um fio invisivel
conectado para o exterior pela forca da linguagem” (Lopes, 2010, p.143).

E por isso que ndo cabe entender as memorias somente como lembrangas a serem narradas, pois
a poténcia delas estd justamente em despertar o impeto para a acdo. Em ser acdo. Tal como a
performance. Tal como a experiéncia.

Nesse sentido, as memorias que subsidiam as agdes performativas se tornam disparadoras de
mais agdes, ou seja, elas ndo se encerram no passado, nem muito menos no presente, mas
apontam para o futuro.

Este impeto de se lembrar da experiéncia, e transcria-las em performances, revela mais do que
a boca, do que o verbo do que qualquer outra coisa conseguiria revelar.

Isto cria ressonancias que sdo igualmente revel ATIVAS.

O que me faz imaginar que o processo concomitante de lembrar-narrar seja uma dupla revelagao.

Revela a memoria e revela a si mesmo.
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O que esta em jogo, agora, s3o as ressonancias que permanecem apods a lembranca se esvair. As
ressonancias inconscientes.

A lembranca vai para bem longe, para sua morada.

Mas algo fica e permanece inconsciente, sem a tomada da consciéncia, gerando ainda mais
inconsciéncias.

Gerando um movimento que

[...] requer um gesto de interrup¢do, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atenc¢do ¢ a delicadeza, abrir os olhos e
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago (Larrosa, 2022, p.25).

Dar a0 CORPOMEMORIA tempo e espago.

Corpo este que estd envolto de umarede tecida com trés fios, experiéncia, memoria e performance.
A memoria ¢ enVIADA.

E eu enVIADO a performar por meio dela.

De onde vem essa coragem de inscrever as memorias ora no corpo ora no papel?

Qual a origem deste impeto vil?

Desse desejo QUASE incontrolavel de expor demais, vulnerabilizar demais, se entregar demais?
Arriscaria dizer que a origem da entrega a essa experiéncia veio do cansago, da sensacdo forte
de ndo pertencimento, de perda de tempo e da necessidade de valorizar o tempo de vida que
ainda resta. De valorizar o resto de vida ou o resto da vida.

E importante ressaltar que este processo infindavel de tecer a trés fios tem se apresentado como
uma maneira de possibilitar outros tipos de relagdes e tem ampliado enormemente a percepcao
que tenho acerca das lembrancas, sobretudo as traumaticas.

Encorajando-me a materializar a autobiografia e com isso ter maior profundidade em relagao
aquilo que me possibilita autobiografar, a memoria.

Performo e, por isso, abre-se um campo perceptivo/subjetivo de mim comigo mesmo, com o
mundo, com os outros € com as outras (d)imensiddes do entorno.

E ambos desempenham uma condicdo vital.

A experiéncia que se torna memoria antes mesmo de se tornar performance (2014), esteja ela
relacionada a acdo performativa ou simplesmente a cotidianidade de ser.

E todos estes enviesamentos se derivam daquelas experiéncias que nos constituem enquanto nos
engajam a movimentar contra as atitudes nas quais, em suma, nem acreditamos efetivamente e,
todavia, reproduzimos.

Ser o alvo desses enviesamentos, portanto, ndo ¢ uma escolha ou qualquer coisa do tipo, mas
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uma necessidade, em se tratando do mundo em que vivemos, do modo como vivemos e tudo
que temos a enfrentar,

Onde 0o CORPOMEMORIA tenta dar conta dos ecos que se instauram ao acionar as memorias
E(M) performance.

Sao esses ecos, no entanto, que irdo alavancar os discursos referentes a agao performativa,

tornando-os visiveis, palpaveis e experiencidveis.
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Bato na porta, era amarela
e fria. Ao entrar vyvejo ‘uma
fotografia, eu. .e, meu irmao
num carrinho brincando,
aparentemente felizes. Eu era
um bebé e meu irm&o um pouco
maior. Ndo sei por que cargas
d'dgua, me lembro da minha avé
materna (in memorian). Lembro
do ultimo natal que passamos na
sua presenga. 0Os presentes que
ganhei dela foram uma caixa de
sabonete de erva doce e um colar.

r

B

Depois que ela terminou de
entregar os presentes para todos
os/as netos/as, pedi para que ela
colocasse 0 colar em mim, bastou
olhar e uma resposta curta e
grossa para que eu entendesse
que aquela agédo era demais. Era
querer demais, exigir demais.




Sabe o que mais me doi em expor todas essas memorias? E
imaginar a possibilidade de que elas estejam apenas restritas a
mim. Pode ser que ninguém mais, entre aqueles que viveram
essas experiéncias comigo, se lembre ou se relacione com essas

memorias da mesma maneira que eu.

E isso diz muito sobre a soliddo que sinto desde antes, muito antes de comecar a me entender

Do esquecimento operante nos Outros, que doi... do6i muito.
E, por fim, do apagamento que desde aquele 08 de julho de 1995 (meu aniversario), insiste em

nao cessar.

127






Performo minhas VIADAgens.

Performo minhas VIADAgens?

E testemunho o desaparecimento delas.

Sou testemunha de meu proprio silenciamento.

E vocé sabe o que ¢ o siléncio?

O siléncio ¢ testemunhar um algoritmo comum, mas que ndo ¢ igual.

E, diante desses algoritmos, ficar inerte.

Esse fator, no entanto, é inerente aquilo que precariamente tenho entendido como EXPERIENCIA
VIADA.

Tais experiéncias sdo abordadas de forma singular, mas compreendidas especialmente como
coletivas. Um conjunto de vivéncias que se repetem durante a infincia, adolescéncia e perduram
ao longo da vida de pessoas em dissidéncia, constituindo assim a base da formacdo de suas
identidades de género. Essas experiéncias frequentemente estdo associadas a um contexto de
soliddo, opressdo e silenciamento, moldando, por sua vez, as percepgdes sobre si mesmas e

sobre o mundo ao seu redor.

Um exemplo emblematico ¢ o ato de olhar para imagens de corpos masculinos seminus
em embalagens de cueca. Para muitos dissidentes sexuais, esses momentos desencadeiam
sentimentos e atracdes, que podem ser vistas como um reflexo de sua préopria orientacao sexual.
Por outro lado, a essa atragdo ¢ somada uma sensacao de culpa ou medo, alimentada pela
opressao social e pela estigmatizagdo das sexualidades fugitivas dos padrdes cishetonormativos.
Em certa instancia sdo essas experiéncias que irao constituir o modo como os dissidentes
sexuais se percebem e se relacionam com sua sexualidade e identidade de género. Esses podem
passar anos lutando para reconciliar sua autenticidade e autoestima, o que para mim ¢ uma

grande utopia.

No entanto, ¢ importante reconhecer o quanto as EXPERIENCIAS VIADAS também podem
se tornar fontes de resisténcia e fortalecimento, capacitando-os/as, encorajando-os/as a
reivindicarem a performance de suas identidades de género e a se conectarem com seu coletivo.
Tais experiéncias, portanto, sdo o nucleo, a esséncia, o gerador, a cadeia de sentidos destes

sujeitos(as).

Nesse viés, recorro a estratégia para evidenciar tais experiéncias, para acessar, de um modo
mais CONSTRUCRITICO as minhas vivéncias familiares-cotidianas enquanto um sujeito

VIADO, desde sempre muito silenciado e oprimido.
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Um fato, o mundo esta carente de afetos.

Desde muito antes do periodo pandémico, estamos esvaziados de afetos, sobretudo nos, WIRDOS.
Sempre estivemos esvaziados de afetos. Nossa historia € essa.

A histéria de nossas EXPERIENCIAS VIADAS ¢ essa.

Periodo pandémico. Sofrimento, muito sofrimento.

Independente da dire¢do do olhar, dor, desespero, desgaste, desassossego...

Mantenha a distancia. Resguarde as distancias. Um metro e meio.

Meu brago tem 64 centimetros.

Fique em casa. Fique em casa?

Ficar em casa, para muitos, significou se reunir.

Ficar em casa, para alguma parte da sociedade, significou descredibilizar severamente cientistas,
médicos e agentes de saude.

Como foi para n6s, VIADOS enrustidos, passar mais de dois anos em casa?

Olho para os lados e vejo somente as pessoas que amo.

Olho e me anulo.

Olho e ndo observo VIADAgens. Nem as minhas, muito menos as de outros/as.

O contato com os meus pares esta restrito a uma tela fria e o sussurro que fazia diante dela, até
mesmo porque o comodo ao lado estava sempre ocupado.

Olho e duvido do amor que sinto. Do amor que sinto por mim mesmo € pelos outros.

Ver ¢ diferente de observar.

Tinhamos tempo para observar, a pandemia nos trouxe isso.

Nao temos mais, o cotidiano pds-pandémico nos roubou isso.

Agora s6 vejo. Ver. Nao percebo minhas VIADAgens.

E como se tivesse perdido a capacidade de perceber quem realmente sou.

UM SER WIRADO, “SEM" VIADAGINS

Mesmo assim, o WIADO pode ser ignorado em sua VIADAgem.

Ele ndo ¢ integralmente aquilo que €, nunca.

Acredito ter provado, para mim mesmo, o quao bom ator sou.

Eu sou um bom ator. Ou imagino ser um bom ator. Ou o pacto do siléncio que me rodeia fez
com que eu acreditasse ser um bom ator.

O primeiro menino que beijei, depois de todo esse periodo catastréfico, s6 beijei.
Amedrontado, s6 beijei.

Cheio de desejo e tesdo, soO beijei.

Um beijo quase épico no MuNa- Museu Universitario de Arte.

Precisariamos nos encontrar num lugar e aquele me parecia ideal. Propicio.

S6 nos dois naquele lugar.

Mais de dois anos sem atingir o apice do processo de vasocongestao.
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Sem receber a explosdo do sistema limbico.

Sem sentir o membro desonesto fazer festa. Fazendo festa.
Jorrando espumas ao vento. Ao vento ndo, em mim, dentro de mim.
Ancora. Ancorar. Ancorar-me.

J& percebeu as similaridades da ancora com o pénis?

Falocentrismo. Horror. O horror se apresenta nos detalhes. Perceba.

Os problemas se derivam dele, o membro desonesto.

Duas estruturas que, quando completadas, se tornam circulos viciosos, prontos para serem
preenchidos com o liquido odorifero que trava ao passar goela abaixo.

A essas esferas se acrescenta uma parte verticalmente ereta e munida do peso ideal para foder
qualquer fundo de mar, qualquer bunda ou vida.

O pinto tem essas instancias.

Fode a bunda e depois a vida.

A ancora tem essa instancia, afundar-se até agressivamente tocar o fundo do...
(oce)anus.

Afirmo, com isso, ser inerente retomar e friccionar as instancias das memorias.

Sobretudo as que fazem referéncia ao periodo que originou tudo isso que hoje tanto repudiamos.
Desconfio de palavras que ndo estdo no gerundio.

Percebam: verbos no gerundio nos remetem (ao) movimento.

Gerundio. Gerundismo.

Ancorando...

Fodendo...

Embarcando...

Jorrando...

Por motivos 6bvios de sobrevivéncia e aceitagdo, as VIADAgens ficaram resguardadas.

Além das distancias as VIADAgens sdo forgadas a estarem resguardadas.

Experimenta ser WIADO no(s) ambiente(s) inapropriado(s).

Experimenta dar nome aos bois que te desapropriam de si e acreditam estar tudo bem.

E... viver neste mundo ndo é para amadores.

Tracar contornos subjetivos e discursivos neste mundo ndo ¢ para qualquer um.

O que estd em jogo ¢ a verdade e ndo a realidade do fato. “Quanto a mim, saberia bem como
reagir. E, em certo sentido, se precisasse me definir, diria que espero; questiono o entorno,

interpreto tudo com base nas minhas descobertas, tornei-me sensitivo” (Frantz, 2020, p.135).
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E igual quando, ao me interpelar, chamam-me de “bichona”.
Trato logo de mostrar o WIADO geométrico tatuado em meu brago esquerdo.

Bichona nao, viadinho. Assim mesmo no diminutivo. Para combinar com vocé, mente imunda!

SER CAYAD £ STh IWABQ.
SER BLCHANAD € St ARG,
SER HOMOSSEXUALNAD € SER \INDQ.
WRAD [ 611 £15T0 BASTA.
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QUERO ME PEDIR
DESCULPA, POR
TODAS AS VEZES QUE
ME CULPEI QUANDO
NAO ERA A MINHA
CULPA.

¢ por todas as vezes que me sabotei por coisas
que nao estavam ao meu alcance.

© Por tantas vezes ter duvidado da minha intuigio
quando, na verdade, ey sabia 0 que eu sentia.

€ por todas as vezes que duvidei da minha
Capacidade s Porque o meu afeto nio foj
0 suficiente pry alguém permanecer.
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Penso sempre que, em determinadas ocasides, essas agdes opressivas sao como o cuspe atirado
para cima, uma hora vai cair na sua testa. E cuspe na testa € estrago na certa. O que, por sua vez,
me faz pensar nas vezes em que me senti incapaz por estar emaranhado nesse cenario opressor,
nesse cenario opressor-afetivo. “Eu saudava o mundo com um aceno ¢ o mundo me amputava
o entusiasmo. Estavam pedindo que eu me confinasse, que eu me encolhesse” (Frantz, 2020,
p.130). Essa for¢a que nos atinge por todos os lados, sem deixar ser capturada, ¢ demasiada-
mente desastrosa e forma uma rede de experiéncia ainda mais traumatica. Digo “ainda mais”
porque geralmente ela vem de quem ndo deveria vir. Ela vem daquelas pessoas que, em teoria,
deveriam fazer o oposto do que fizeram e fazem.

Essa estranha experiéncia VIADA de ser assombrado.

Entenda, ndo s3o s6 os mortos que assombram.

Desde crianga. ..

Sapato de salto da minha mae, WIADO.

Batom vermelho da minha mae, VIADO.

Blusinha curta da minha mae, WIADO.

Aos nove anos comego a cobrar-me ser magro, WIADO.

Aos quinze anos me encorajo a cheirar a cueca de um desconhecido, VIADO.

Enquanto todos dormem, cheiro cueca.

Aos dezesseis anos me relaciono com uma menina, WIADO.

Nada além de beijos e repulsa.

Gostaria de me esquecer disso.

Gostaria de ndo ter vivido isso.

Que inferno ¢ se lembrar disso!

Gostaria que minha primeira experiéncia de namoro fosse com um menino.

Lembro do comentario que fiz sobre gostar de rendas.

A mae dela foi 14 e comprou uma calcinha de renda.

Ela me mostrou, como quem quer e espera que algo aconteca.

Experiéncia traumatica.

Algo além de beijo?

NAO.

Experiéncia impar.

Ela poderia prever o significado do comentario.

Essa experiéncia permanece em mim, mas queria esquecé-la.

A ameaca de viver experiéncias como essa desde sempre me assombra.

Este tormento me faz aproximar e gerar friccdes sobre os campos do desejo e da experiéncia.
Nesta ocasido, meu desejo esteve apartado totalmente da experiéncia.

Reafirmo, portanto, que meu desejo ndo acompanhou minha experiéncia.

No entanto,
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A indestrutibilidade do desejo ¢ algo que nos faria, em plena escuriddo, buscar uma
luz apesar de tudo, por mais fraca que fosse. Para quem esta perdido numa floresta em
plena noite, a luz de uma estrela distante, de uma vela por tras de uma janela ou de um
vaga-lume bem perto ¢ incrivelmente bem-vinda. E quando os tempos se levantam (Didi-
Huberman, 2017, p.15).

As VIADAgens se levantam junto com eles.

Repito para enfatizar.

Ser VIADO quase nunca acompanhou as minhas experiéncias.

Se o que experienciei ndo foi uma predilegdo ou amor, muito menos foi um martirio. Entdo s
posso ter vivido algo que se insira ndo apenas no transito ou na passagem de territdrio, mas na
transformagdo efetiva dessa alternancia em uma situagcdo nova, hibrida e fugaz. Apoiado no
pensamento de Suely Rolnik (2018), acredito ter localizado minhas EXPERIENCIAS VIADAS
na transterritorialidade.

Nesse sentido, habitar esta transterritorialidade se torna quase intrinseco ao sujeito viajante que,
ao viajar, “[...] interrompe a comodidade, abala a seguranca, sugere o desconhecido, aponta o
estranho, o estrangeiro” (Louro, 2020, p.23). E, diante disso, se coloca a transitar por entre as
vielas marginalizadas das emog¢des, dos sentimentos, das rejeicdes e dos pensamentos por meio
do caminho das artes, que, no meu entendimento, melhor assegura esse transito, por possibilitar
o vislumbre encarnado da fronteira entre as experiéncias e os desejos na transterritorialidade.
Nesse caminho, a ideia de dissidéncia sexual se apresenta ndo como um conceito frio a ser
debatido, mas como uma perturb(ACAO).

Ac¢ao de constantemente buscar formas, novas formas, fluxos.

Estar vulneravel a essa agdo € por vezes perturbador.

E, calculadamente, os passos em direcdo a essa perturb(ACAO) devem ser dados.

Um ap0s o outro.

Literalmente um passo em falso. Um passo falso e ja era!

A falsidade tem essas instancias, ja era seu passo, ja era seu pé, ja era o passo anterior...

Ja era voceé!

Neste sentido, habitar a transterritorialidade € despistar os costumes e as tradi¢cdes para deixar o
territorio livre para que as EXPERIENCIAS VIADAS se fundam no desejo de quem a vivencia.
Experiéncias que devem estar dissociadas de tudo aquilo de ruim, opressivo, violento que
vivemos quando ndo estamos neste territorio.

A unido entre experiéncia e desejo — EXPERIENCIAS VIADAS — instaura na transterritorialidade
uma importancia significativa relacionada a autobiografia e ao processo de tornd-las arquivos
catapulta para diversos outros aspectos abrangentes nesse territorio. Nesse sentido, a autobiografia,
assim como o ato de lembrar, envolve o estabelecimento de uma nova experiéncia, pois resgata
“[...] estratégias para arrancar a vida da triste moldura em que se v€ prensada. Desencantar o rosto

dos estados confinados que o frequentam” (Preciosa, 2010, p. 71). E um movimento que, mesmo
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desencantado com o entorno, conduz ao impeto que deveria ser corriqueiro, mas que, infelizmente,

ainda nao é.
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Um primo meu, nascido e criado em Santa Vitdria, veio morar
em Uberladndia para trabalhar na empresa de um dos nossos
familiares. Aqueles distantes. Este primo colecionava revistas de
mulheres nuas, tinha todas as capas que se pudesse imaginar. Por
problemas pessoais, ndo me recordo quais, acredito que seja uso de
entorpecentes, algo assim, minha tia, m8e dele, veio a Uberlandia
para leva-lo de volta para morar em Santa Vitdria. Nessa mudanga
repentina e sem planejamento, ndo sei como e nem por que cargas
d'dgua essas revistas vieram parar em minha m&o. No meu quarto. |
Debaixo da minha cama. Com autorizagfo! Com autorizagdo. E isto

basta.

EFANELLI

ENTREVISTA

JOSE
DIRCEU

CORNER
E AINDA

JULIANA PAES

JOANA PRADO

AORIANE GALISTEU “ ULANAO
' FLAVIA ALESSANDRA DA CHEQUE

L i i EHBRANCO

Abri PRA NINGUEM

e

Na verdade, me recordo de, ao ajudar na mudanga, carregar
uma sacola ou outra até o caminh&o, deparar-me com essas revistas
e, num impeto de confirmar o cddigo imposto a mim de que deveria
gostar de meninas, pedi as revistas ao meu primo, ele num riso,
trocou meia dizia de palavras com minha mée, que acabou deixando
eu ser o novo dono proprietdrio daquelas revistas.

Lembro de folhear aquelas revistas, lembro de pedir, elevar
preces a Deus para sentir alguma coisa vendo aquelas fotos. Lembro-
me dos homens das embalagens de cueca, seminus, me despertarem
mais interesse do que todas aquelas mulheres, completamente nuas,

naquelas revistas.
s e » B "



Ao externalizar essa lembranga, sou conduzido a infinitas sensa¢des e emocdes que foram, por
hora, esquecidas, mas que neste instante repentino da escrita voltaram a tona com uma forga
incontrolavel que me fizeram hipoteticamente desistir da tentativa de me livrar dessa memadria.
Fico horas sendo roubado por aquele objeto pontiagudo agora em minhas maos. Agachado.
Meus joelhos ja ndo aguentam mais e meus olhos pareciam hipnotizados pela imagem refletida
naquele aluminio areado. Revolto-me e, num impeto de quem quer um basta, lango-o para cima
e tor¢o para que caia de ponta em minha cabeca...

La longe, muito longe mesmo, comeco a ouvir um burburinho de pessoas. Esse som, lentamente,
vai se aproximando e aumentando, e, a0 que parece, comego a recuperar a consciéncia. Ougo
gritos, € a unica certeza que tenho ¢ de que um deles, o mais estridente, ¢ o da minha mae. Sinto

meu corpo anestesiado — ndo sinto absolutamente nada.

AGATHA: [...] Se o meu filho nio pode me dizer o que quer me dizer na minha cara,
entdo que guarde para si mesmo. Se o meu filho vai embora sem me dizer por qué, eu ndo
quero descobrir por que ele foi embora nos cadernos, nao! (Bouchard, 2017, p.82).

Som da ambulancia sobressalente. Um tapa no rosto e uma pergunta: “- Qual € o seu nome?
Quantos anos vocé tem? Onde vocé estd?” SO consigo discernir e entender o grito da minha

mae. Mas por que ele esta tdo distante? Por que ele estd cada vez mais distante?

Pi...

Em determinadas situagdes, s6 nos damos conta da grandiosidade de determinada experiéncia
ao rememora-la, ou melhor, ao produzir autobiografias.

Produzindo performances autobiograficas ou performando autobiografias.

No entanto, existe um tempo necessario para digerir a experiéncia.

E o tempo ¢ necessidade vital para que se consiga tragcar uma autobiografia que corresponda a
experiéncia agora transformada em performance.

Autobiografar

[...] também para ndo esquecer. Para ndo deixar que esquecam. E como diz Ricoeur,
mesmo diante de toda desconfianca que colocou sob suspeita toda a cadeia do lembrar -
a percepgdo da cena vivida, a capacidade de retencdo da memoria e a narrativa tornada
literatura - ainda ndo temos nada melhor do que a memoria, do que o relato de alguém que
diz ‘eu vivi’, ‘eu estava 1a’, para saber que algo aconteceu (Leite, 2017, p.9).

Tal provocagdo me faz compreender que ndo héd fronteira entre essas duas dimensdes
(performance-autobiografia).

Autobiografar ¢ uma performance.
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Autobiografar ¢ uma performance e tanto, um tanto de performances que saem desvanecidas
por ai anunciando o fim dos tempos diante das fissuras diretas e da poténcia do acontecimento

que ela pode exercer

Nos temos muitas teorias sobre o fim dos tempos: tremores de terra, algum efeito césmico,
vulcdes, pandemias..., mas o que vejo aqui sdo prédios caindo, pessoas correndo em
camera lenta, fumaga, luzes piscando, sangue, muito sangue e, claro, zumbis (Betito,
2024, p.9).

Mas nada disso ¢ o prenuncio do fim do mundo.
Essas sdo so transformagdes espago-temporais.

Prentincio verdadeiro, que anuncia efetivamente o fim de todos os mundos, ¢ a autobiografia.

A AUTOBLOGRARLA L0 ANUNCIO DO FIM DO MUNDO!

A autobiografia pode tornar a memoria (re)memoravel, nos indicando que

Tanto a autobiografia quanto a performance sdo processos abertos, compreendendo uma
miriade de formas possiveis. Talvez por essa razao, a performance solo tenha se tornado
um meio tao privilegiado para investigacdes autobiograficas, abrindo novas possibilidades
de representacdo do sujeito (Bernstein, 2001, p.102).

Esse processo torna concreto o que foi circunscrito no passado e nos coloca num movimento
ininterrupto apontado para o futuro. Apontando a direcdo futura.

Autobiografia ¢ a performance de um corpo enfurecido.

Autobiografia ¢ o desejo dos que ndo temem, mas que por condi¢do tremem.

Autobiografia ¢ a performance da flria contra os zumbis que mugem.

Do anseio em colocar um basta em tudo/todos que sdo oriundos das acdes destes zumbis.
Autobiografia ¢ um movimento contra aqueles que vagam sem direcionamento, mas ndo imag-
inam assim estar.

Enfurecer rima com crescer.

Enfurego-me e cresgo.

Cresco para passarinho, como diria o poeta Manoel de Barros.

A performance da autobiografia.

Arquivos autobiograficos como performance.

A autobiografia como travessia, assim como a performance.

Travessia de transcriagdo e ressignificagdo, em que a unica forma de lidar com ela ¢ desafian-

do-a, assim como somos desafiados, performativamente.
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Vale destacar que, mesmo habitando a transterritorialidade, lidar com esses arquivos autobi-
ograficos e com a necessidade de autobiografar tem sido e, ainda ¢, muito dificil e doloroso.
Embora a autobiografia seja geralmente entendida como um retorno ao interior de si mesmo, ela
possui um carater publico significativo, desempenhando uma fungdo critica e reflexiva crucial
na criacdo de um espaco discursivo para aqueles que ndo se enquadram na normatividade do
discurso ideologico dominante (Bernstein, 2001).

Trata-se, portanto, de identificar, por meio da pratica autobiografica, minhas vulnerabilidades,
entendé-las enquanto experiéncias coletivas, transforma-las em arquivos para criagdo/investi-
gacdo artistica e, a partir desse movimento, habitar a transterritorialidade, espaco que pode vir a
ser, dentre outros fatores, de enfrentamento e resisténcia — as violéncias e as opressodes as quais
um CORPO VIADO csta sujeitado cotidianamente —, bem como de afirmagao identitaria.
Um espago vazio. Estou deitado no chdo. De cara no chdo. Imovel.

Com um suspiro profundo...

Encontrei o chdo... com todo o peso do meu corpo... e ali mesmo fiquei. Desacordado.

Tento me levantar, mas perco as forgas. E meus olhos abertos por milésimos de segundos voltam
a se fechar.

Uma luz forte me invade sem pedir licenga.

E a dor (in)terna que sentia agora estd dominada pela dor da queda.

Bati a cabega no chao com tudo.

Agora... agora tudo esta no lugar. Talvez... talvez este seja 0 movimento de que tanto precisava.
Um movimento... Aterosclerose... onde tudo parece perdido... onde tudo parece se perder.
Tal movimento...Aterosclerose... da tempo ao tempo. D4 tempo para que se pense... em
outro movimento... um movimento extremamente importante... o de produzir... um respiro
necessario para existir? Uma pausa, siléncio, interrupcao. ..

In-ter-rom-per € o gesto que pausa.

E a ruptura que fende o caminho,

Um traco que corta a linha continua.

Interromper a incomodACAO é o murmurio que persiste.

O corpo que nunca se ajusta a forma imposta

¢ o vento que balanga a dor e o desconforto que se instaura na curva do medo.

IncomoDAR ¢ insistir na presenca.

E a pedra que, mesmo momentaneamente, faz o rio mudar seu curso, altera o curso da viagem.
Em sua danga, estes verbos se encontram na provocagao...

Enquanto um corta o fluxo, o outro o desafia.

E ambos, desacomodados, fazem o CORPO-VIADO sc¢ desdobrar em busca de algo

irremediavelmente incomodATIVO para ndo se acomodar em ser incomoDAdo.
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ENTRANHAS



A velocidade do tempo para aqueles que sao incomodATIVOS ou incomoDAdos ndo cessa ou
ralenta, pois estd sempre no fluxo de tentar conciliar o que se esquece do instante passado e o

profundo que se apega a contemplagdo lenta e suave de cada instante presente.

O que incomoda acorda e incomodar ¢ romper com a suposta “paz” sagrada instituida, como
os mega incomodos causados pelas forgas extremamente destruidoras que pairam sobre nossas

cabecas e pela fragilidade gerada pelos colapsos sociais.

INCOMODAR, portanto, ¢ aceitar a entropia inerente as indicacdes de agdes deste verbo.
Ao enfatizar esses fatores, no entanto, refiro-me a um incomodo que, sem muita consciéncia,
provoquei em mim mesmo. A uma incomodACAO que sem nenhuma pachorra me atinge, o

que me levou a percepcao de que o ato de incomodar pode ser uma forma de transgressao.

Quando causamos incdmodo, inevitavelmente acabamos provocando transgressdes por vias
diversas. Tal transgressao ocorre porque incomodar € um ato encorajado de maneira abrupta.
Para muitos, comportamentos considerados fora do padrao sao incomodos, € essa € a sua maior
forga. Nesse sentido, provocar incomodo pode ser um ato de resisténcia e também de cunho
politico-performativo, pois ativa um movimento continuo em duas dire¢cdes, como uma via de
mao dupla. Aqueles que se dizem incomodados por mim, também me incomodam. E nao esta
tudo bem ser verdadeiramente incomodado quando isso resulta em ser postulado na posi¢ao de

um incdmodo existente. Afinal, incomodamos a quem? Por outro lado, quem nos incomoda?

Aparentemente, o que acontece ¢ que aqueles que afirmam estar incomodados se apoiam em
convengdes morais, bons costumes sociais e religides. E isso € falso, fajuto e irrisério. Pois,
nesse sentido, o0 incomodo nao resulta de uma ag¢ao concreta, mas de uma suposi¢ao ficticia que é
considerada verdade. Tenho experimentado muitos incomodos ultimamente, e essa intensidade
tem gerado reacdes diferentes e inesperadas. Isso faz com que as entranhas, ja entranhadas, se

entranhem ainda mais.
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Hé um desconforto que surge do movimento das ENTRANHAS. Mover em tudo o que inflama
e ja estd inflamado transforma-se em nova percep¢do e num sentido incomodATIVO, em
composic¢des paradoxais, fluxos, entrecruzamentos e outros movimentos num exercicio de

exaustdo. Tal exercicio nos provoca a pensar quem e/ou 0 qué consegue resistir por mais tempo.

Com o tempo, surge um certo comodismo em relacdo a esses desconfortos. Entramos em um
estado de inibigdo e, sem perceber, nos acostumamos a nos sentir incomodados. Na verdade, isso
se torna tdo comum que € quase imperceptivel. O incomodo, assim como a dor, se torna uma parte
anestesiada do corpo. Isso € perigosissimo, pois sinaliza a necessidade urgente de instaurar um
estado de alerta para buscar elimina-lo em sua forga radicular. Talvez essa tentativa nao produza
efeito. No entanto, o que se observa com frequéncia sdo as interrupgdes desses desconfortos,
embora estejam longe de representar uma solugao definitiva. Esses lampejos temporarios estao
articulados em ideias performativas numa travessia que amalgama autobiografia e as premissas

artisticas desse campo do conhecimento, sempre instaveis, precarias e/ou provisorias.

Tais caracteristicas surgem neste territorio devido a dificuldade em encontrar meios realmente
capazes de por fim a esses incomodos. A acabar com essas incomodACOES. Quais dispositivos
poderiam conseguir tal feito? Talvez ndo haja fim... Poderiamos dizer que a morte seria um
deles, mas aceitar essa resposta ¢ ser contraditorio demais com o que penso sobre os fins. Seria

uma conclusio verdadeira, mas ndo coerente com o sentido pretendido.

Ao rejeitar essa hipdtese e considerar o contexto em que vivemos, nao consigo acreditar em
outro dispositivo que nao seja a performance. Este pensamento surge a partir da identificagao da
premissa fundamental, de que as caracteristicas do dispositivo que possa vir a orientar o cessar

de tal desconforto, € ser tempestuoso, provocativo, provisorio e precario.

Aperformance, portanto, opera como uma ag¢ao incomodATIVA e como prontincia no mundo, um

modo performativo de se constituir entre desnudamentos, entrecruzamentos e entre-tessituras.

A TERFORMAANCE € A PROPRIA TEMPESTADE.
A RERFORNUANICE TEM: A CAPACIDADE DE BEVIRAR O TNTERTOR.
£ QUE ESTA MO TNTERIOR!
A ENTRANMAS,
(QUE FATENE A PERFORMAANICE TRAVAR UNUA LUTA E ST ENGATAR VEEMENTEMENTE CONTRA A GRAVIDADE QUE NOS PRENDE AD ChAD.

As performances talvez possam operar neste movimento, porque elas fazem enxergar e mostram
tudo em sua mais que perfeita desordem, te dando um parametro do entorno e igualmente te
dando as cartas do jogo. S¢ estd com as cartas do jogo, com as cartas na manga, aqueles/as
que possuem a capacidade irremedidvel de enxergar. Se ndo puderem interromper, a0 menos
cessam provisoriamente e nos alargam a possibilidade de refletir sobre tais contextos, procuram

rupturas em convencgdes e dispararam outros modos de vida e de existéncias.
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Assim, cessar este fluxo de incomodos implica antes cair. E cair “[...] ¢ como um ano bom,
cheio de surpresas” (Riscado, 2023, p. 200).

Caio e, quando caio, algo acontece.

Cair e depois se levantar e, ao se levantar...

Escalar uma, duas ou inalcangaveis montanhas.

Enxergar e se expor na mesma medida: essa € a consequéncia para providenciar o cessar fogo

contra no6s, incomodATIVOS por condigdo. Pensemos entdo neste dispositivo que:

[...] ndo representa, mas ¢, transforma, recria, remodela modelos vigentes, tornando
visivel e palpavel o invisivel e o despercebido, e propde alternativas para a transformagao.
Acredita. Impulsiona. Remodela. Reinventando, sempre (Alice, 2020, p.94).

154






Tal dispositivo - A performance - tem sido explorado ao longo das décadas por uma variedade
de areas do conhecimento, incluindo a antropologia, a filosofia e as artes. No contexto
desta pesquisa, escolhi destacar a abordagem estética e a artistico-pedagogica. A proposta ¢é
entrecruzar essas abordagens na tentativa de expandi-las em suas potencialidades. No entanto,
para caminhar na direcdo deste propdsito ¢ preciso, de antemao, pensar que “A performance
visa criar efeitos e afetos. A performance se move entre o como se fosse e entre o é. Entre o
simular e as novas construgdes do ‘real’” (Taylor, 2023, p.26). E esse pensamento supde tecer
uma analise sobre 0 modo como esta linguagem vem se instaurando nas entranhas artisticas,
desde a década de 1960, mas ndo somente, pretende-se evidenciar seus e(s)ntranhamentos ao

corpo do artista e seu entorno.

E este entendimento que torna um tanto quanto complexo atribuir um significado concreto e
unico a este termo, se € que isso € possivel ao se tratar de performance. Justamente pelo fato de
que “a performance nem sempre tem a ver com a arte. E uma pratica ampla e de dificil defini¢do
e contém inumeros, € as vezes conflitantes, significados e possibilidades” (Taylor, 2023, 26).
Entdo, nesse sentido, o que pretendo, menos do que enquadrar este termo num significado
unico, € pensa-lo em concomitancia ao sujeito que sou e porque sou, de modo a demonstrar que
a pratica de acOes performativas nao se encerra, meramente, em testemunha-las, mas se estende
no espago-tempo desdobrando-se numa relagdo processual, seu carater estético e um olhar para
seu viés pedagdgico, um caminho constitutivo de formacao dos sujeitos e de propostas politico
performaticas incomodATIVAS.

Contudo, os primordios da performance enquanto campo de expressdo artistica se deram
com as incomodACOES oriundas das Vanguardas Artisticas. Foram elas que subsidiaram o
entendimento daquilo que hoje conhecemos e tratamos como arte da performance. Segundo
RoseLee Goldberg (2015) este pontapé inicial se deu com o futurismo, em meados de 1909,
onde os artistas estavam por encabecar praticas que (re)orientariam os modos de produgdes
artisticas, que se constituiam despidas de certa logica tradicionalista, interessadas em romper
com os modos de pensar e fazer arte. Os artistas, portanto, convergiam-se para uma pratica, na
qual o corpo e seus dramas estivessem fundidos em uma experiéncia incorporada, enraizada
sobretudo nos aspectos autobiograficos, a0 mesmo tempo em que se voltavam para as questoes
politico-sociais. Isso reflete, de certo modo, um dos principios fundamentais da performance e
desta pesquisa, fundir, incorporar numa s6 matéria artista e obra de arte reiterando o seu ponto

focal para o processo criativo e para a feitura.

Isto faz com que o corpo adquira propor¢des incomparaveis, € as performances parecem
refletir a auséncia de “[...] outro modo de conhecer o corpo humano sendo vivendo-o. Isso
significa assumir total responsabilidade pelo drama que flui através de mim e fundir-me com
ele” (Glusberg, 2012, p. 39). Esse impeto de vivenciar as mazelas e os deleites do corpo
torna-se uma das principais caracteristicas das performances artisticas, o que, por sua vez, me

permite abrir um campo de didlogo com Marina Abramovi¢, artista da performance nascida em
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Belgrado, Sérvia, em 1946. Sua carreira na performance, entretanto, ganha notoriedade a partir
da década de 1970, com apresentagdes por toda a Europa. Abramovié¢, desde entdo, se tornou

uma referéncia proeminente na contemporaneidade.

Lembro-me de como a artista era frequentemente citada, nas aulas na graduagao na UNIRIO,
especialmente na disciplina de Atuagao VI, dedicada ao estudo da performance. A partir dai,
venho me dedicando a pesquisar sua vida e obras. Nao ¢ surpresa que todo esse estudo tenha
influenciado meu préprio trabalho performativo, refletindo em certa medida sua abordagem na
area e me fazendo acreditar, cada vez mais, neste viés referencial que nos formam enquanto

formam nossos pensamentos, reflexdes e praticas.

As incomodACOES entropicas que comegaram a acometé-la na infincia e se estenderam até sua vida
adulta originaram, notadamente a performance Rhythm 0 realizada em Napoles, Italia, que consistia
em permanecer imével por aproximadamente seis horas diante de uma mesa com 62 objetos, que
poderiam causar dor ou prazer, convidando o publico a usa-los em seu corpo, ou ainda a performance
A artista esta presente, realizada no MoMa em Nova York no ano de 2010, que consistia na artista
permanecer sentada durante sete horas em seis dias da semana para que os visitantes se sentassem e

estabelecessem uma comunicac¢ao, um por um, com a artista, por meio do olhar.

Imagem 01 - Rythm 0

Fonte: Pelas paredes memorias de Marina Abramovic.
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Imagem 02 - A artista esté presente.

Fonte: Pelas paredes memorias de Marina Abramovic.

Embora as performances de Abramovi¢ estejam inseridas em contextos distintos, elas
evidenciam fortemente essa relagdo da artista com seu corpo e suas possibilidades expressivas,
investigativas e comunicativas. Essa ideia gerou em 1978, na galeria Harlekin Art, em
Wiesbaden, a performance Three, onde a artista e seu entdo companheiro, o performer Ulay* ,
propuseram-se a rastejar como cobras pelo chido da galeria, tentando atrair para si o “terceiro
elemento” a espreita— uma piton de 1,20 metro de comprimento. “Uma vez que a performance
comecasse, porém, eu sempre transpunha aquele portal onde a dor e o medo se transformavam
em alguma outra coisa” (Abramovi¢, 2022, p.127). Este limiar evidenciado pelos artistas,
entretanto, revela um territério da performance que muito me interessa e desperta exatamente
o desejo de performar, afinal de contas, a todo instante nds, dissidentes, estamos administrando

performativamente essas duas instancias, a dor e o medo.

Este impeto transgressor de utilizar o corpo como suporte para suas experimentacgoes artisticas
também me conduz aos atos performativos de Flavio de Carvalho (1899-1973), multiartista
brasileiro nascido em Barra Mansa, Rio de Janeiro. Carvalho atuou em diversas areas da arte,
como desenho, pintura, arquitetura, cenografia, escrita ¢ performance, ¢ foi um precursor da
arte da performance, especialmente dos Happening no Brasil. Sua importancia no campo da

performance comeca a se destacar com os artigos publicados no jornal Didrio de Sdo Paulo,

4 Frank Uwe Laysiepen (1943-2020), conhecido como Ulay, foi um artista alemao com atuagdo em Amsterda

¢ Liubliana. Reconhecido por sua arte Polaroid e performances colaborativas com Marina Abramovié, Ulay
iniciou sua carreira nos anos 1970, explorando temas de identidade ¢ género em obras como Renaissense
(1974), uma série de colagens autobiograficas e autorreflexivas.
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Imagem 03 - Three

Fonte: Pelas paredes memdérias de Marina Abramovic.

sob o titulo “A Moda e o Novo Homem — Flavio de Carvalho”, o que culminou na performance
Experiéncia n°3, realizada em 1956. Nessa performance, o artista se propds a andar pelas ruas do
centro de Sao Paulo trajado com uma minissaia. Segundo Carvalho, essa experiéncia foi desenvolvida
porque ele acreditava que as vestimentas masculinas usuais da época nao estavam de acordo com os
conhecimentos do homem contemporaneo e seu desenvolvimento. A partir disso, derivou sua ideia
sobre a adequacao da indumentdria, alegando ainda que a vestimenta criada por ele considerava a

ventilacao do corpo, permitindo que o suor fosse evaporado com maior rapidez.

No entanto, atualmente, o que se sobrepde a esse impeto rebelde de Carvalho € o fato de que
as violéncias de género eram reiteradas por grande parte da sociedade na década de 1950,
que ditava como homens e mulheres deveriam se vestir. Vale ressaltar que, naquela época, os
homens deveriam se trajar com cal¢a comprida, camisa e terno, como € notado nos registros
fotograficos da agdo. Carvalho, por sua vez, institui uma rebeldia em relagao a essas limitagdes,
aderindo a possibilidade de um homem caminhar pelas ruas de minissaia. Esta acdo foi uma
sequéncia de sua investigacdo sobre a psicologia das massas, que comecou a ser efetivada
com a Experiéncia n° 2, realizada quase duas décadas antes, em 7 de junho de 1931. Naquela
época, ainda ndo havia uma logica pratica-tedrica estabelecida para essas obras, destituidas
dos padrdes artisticos, o que me faz pensar que, embora hoje entendamos essas acdes como
performances, estas eram vistas como uma tecnologia inovadora a ser investigada. Na ocasido,
Carvalho decidiu cruzar a procissdo de Corpus Christi no sentido contrario, com uma boina

verde na cabeca, a fim de analisar as reagdes dos fiéis, quase sendo linchado por isso.
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Imagem 04 - Experiéncia n° 3, de Flavio de Carvalho

Fonte: sescsp.org

Esse ¢, para mim, um dos movimentos mais transgressores do artista em questao, visto que ele

j& apontava para a direcdo da importancia que o fazer artistico a partir de entdo tomaria.

Essa breve contextualizagdo, sobre as duas importantes referéncias para a performance em
suas concepgoes, ¢ fundamental por possibilitar-me entender e fazer o recorte do lugar onde
penso e pronuncio uma possibilidade de fala sobre o termo performance. Vincular-me a estética
como uma abordagem do termo performance convoca ao resgate mnemonico das estéticas,
sobre as quais me formei enquanto sujeito e artista e que, consciente ou inconscientemente,
intencionalmente ou ndo, orientaram meu modo de vida e de produgdo artistica. Os destaques
que faco, portanto, nao dizem respeito a uma totalidade, mas ao recorte que me cabe fazer aqui,

sobretudo para ser fiel a este processo de pesquisa.

FACD PERFORMANCE COMD EMJ[@M@M@T@, S D TNCOMODAR O MUNDO, TNCOMODO-ME A MM MESMO Eh TENTATIVAS DE
(DEJANETES IR 0 corpo~viado.
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Artistas como Eleonora Fabido (2015) e Tania Alice (2016) tém sido significativas desde os
estagios iniciais de meu estudo sobre performance, quando nem sequer imaginava ser capaz,
embora desejasse muito, de desenvolver uma pesquisa académica nesta tematica. Essas duas
referéncias, no entanto, ressoam fortemente na constituicdo do meu eu-performer e reverberam,
concretamente, na formulacdo da série performativa que apresento como arcabougo pratico

desta pesquisa.

Sendo assim, a contribui¢do e a importancia da performer e professora da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), Eleonora Fabido, se projetam incalculaveis. O livro-panorama A¢oes
Eleonora Fabiao (2015), em que a artista descreve e discorre sobre suas agdes performativas
mundo afora, bem como a palestra-performance “Nos aqui, entre o céu e a terra”, apresentada
no “IX InterFaces Internacional - Corporalidades na cena da pesquisa contemporanea’™,
realizado na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), em setembro de 2022, ¢ encarado
como um verdadeiro marco em minha trajetoria académica, representando seguramente o mais
importante giro epistémico deste processo investigativo. Isso ocorreu a partir do momento
em que, impulsionado pela experiéncia de ver e ouvir Fabido, me percebi interessado, assim
como ela, “[...] pela narrativa da experiéncia e pela experiéncia da narrativa” (N6s aqui, [...],
2024, 2022). Fato que redirecionou o objeto desta pesquisa € me levou a questionar o potencial
subversivo de transformar experiéncias em narrativas e, além disso, transformar experiéncias
por meio da pratica narrativa. Esta &, portanto, a ideia que ocasionou tal giro epistémico e me
fez acessar esse novo cerne que me orientaria desde entdo, ou seja, investigar se as praticas em
performance seriam capazes de transformar as experiéncias, as narrativas e tanto as experiéncias

narrativas quanto as narrativas da experiéncia.

Essas acdes ou programas performativos, como Fabido vem nomeando suas praticas artisticas,
se destacam por uma abordagem de temas relevantes, especialmente em relacdo ao espago
urbano e seus habitantes - transeuntes. O que, para ela e para mim, tem um valor primoroso,

uma vez que habitar o espaco publico ¢

[...] me esfregar nele, ama-lo; criar modos de pertencimento ativo que recusam a cultura
do medo e a logica da violéncia. Uma reapropriagdo do corpo e da cidade, um através
do outro. Ou melhor, uma apropriagdo do corpo ¢ da cidade como corpo. Ambos corpos
em processo de formagao mutua, ja que a cidade nos faz e nds fazemos a cidade (Fabido,
2015, p.45).

Isso remete a ideia de que o papel do artista ¢ ndo apenas fazer ver, mas também alterar o valor
das coisas, pensamento esse que faz surgir um questionamento: Que capacidade ainda nos

resta de ndo espetacularizar agdes performativas de modo a atravancar seus entendimentos e

> Palestra esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BkRUIdzIL60&t=229s Acesso em: 13. abr.
2024,
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ndo invalida-las enquanto um processo? Em minha percepcao, este fator estd intrinsecamente
relacionado aos afetos que surgem, ou ndo, a partir do contato imediato com a performance e

do conhecimento prévio do performer que a realiza.

Essa me conduz a obras e escritos de Tania Alice, performer e professora da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Meu encontro com ela se deu no tempo em
que cursei a graduacao na mesma institui¢do (2013-2019). Naquele momento, ndo conseguia
dimensionar sua importancia no desenvolvimento do entendimento que estava se construindo
em meu corpo, acerca da performance, em especial daquelas nos espagos urbanos. Para Tania,
tais performances, que se estabelecem pelas vias urbanas, sejam elas de grande proporcao ou
apenas uma pequena manifestacdo de afeto, podem provocar naquele espago uma disrupgao,
ou seja, uma quebra, uma fratura, uma interrup¢cdo do curso de um processo que instaura o
estranhamento. Nas palavras dela, tal agao disruptiva

[...] surge como uma proposta de experimentagdo: que capacidade de afetar ou ser afetado
ainda nos resta? De que forma podemos intensificar esta afetagao? Como podemos treinar
nossa capacidade de afetar e ser afetado? (Alice, 2016, p. 78).

Neste contexto, a disrupcao e o afeto emergem, nesta pesquisa, como termos que me possibili-
tam investigar a tematica da identidade de género, associada a performance, destacando a forma
como os afetos sdo marginalizados, invalidados ou até mesmo inexistentes na vida de individu-
os dissidentes sexuais. Esse movimento retroativo, imposto, pode servir como catalisador para
as mais severas formas de opressdo e violéncia enfrentadas, diariamente, por esses individuos,
ou seja, a violéncia afetiva. E € nessa intersec¢do que Tania se langa e nos convida a revolucao
dos afetos, que se da por meio de agdes performativas. A¢des direcionadas ao que a performer
ird entender como artivismo poético e ndo como uma obra espetacular ou para ser observada

somente.
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Restringi-me até aqui a apresentar brevemente as estéticas que foram importantes, sobremaneira,
para o desenvolvimento da série performativa, arcabougo pratico desta pesquisa, oriundas do
advento da performance latente em mim. Mas ¢ fato e, ademais, uma necessidade discorrer
também sobre a estética do modo de escrita que busco mobilizar. Anseio que essa escrita possa
ser um ato de rebeldia, como a constru¢do de um caminho, alicer¢ado na agdo, e naquilo que
possibilita acdo, ou uma escrita que transparega um processo que seja fiel a ele e que gere
acontecimentos, que se dao pela “escrita da experiéncia e do escrever como experiéncia” (Callai;
Ribetto, 2016, p.35). Trata-se, portanto, de uma escrita inventiva submetida a experiéncia,
tanto de quem escreve quanto de quem 1€. A experiéncia que impulsiona a escrita numa agao
incomodATIVA. Uma escrita tdo intempestiva quanto o acontecimento que a origina. A busca
por uma escrita que seja performance, a performance de uma rebeldia, de um CORPO-
PESQUISA-PROCESSO, de um movimento arriscado, tensionado, mas preparado, pois esta
sempre atento.

Uma escrita de si que acontece no tempo presente. Uma escrita

[...] do entre-muitos como dispositivo de dissolucao e autodissolug@o. Devir permanente,
disparando afetos. Produzindo efeitos. Retirando da escrita o ‘aquilo que sou’ identitario,
o alguém-autor. Aquele que escreve deixando invadir-se pela escrita do outro, de muitos,
de qualquer um. Deixando evadir-se na escrita de um si mesmo. Aberto ao vento. Corpo
que o vento leva, que o vento traz. Espalha em-sis, para-sis, em-sis-mesmos. Embaralhada
(Callai; Ribetto, 2016, p.35).

Emaranhada.
Uma escrita que vem inteiramente de dentro, de um movimento de pensamento e de acao proprios
de quem escreve, que se da por multiplas entradas e que se apresenta na forma convidativa de

uma conversa interminavel.

ENTTAN/R-ME MM ESCRITA QUE SE ORTGLNA DA/MNA BXPERZENCIA

Existir neste lugar, no entanto, ¢ resistir, o que, por sua vez, significa aceitar sua fragilidade,
ou seja, ¢ escrever escrevendo. Escrita que brota da e na dinamica viva, uma escrita que “[...]
assusta, ndo ¢ de facil nem acessivel compreensdo. Precisa ser acessada de varias formas.
Varias entradas. Possibilidades” (Callai; Ribetto, 2016, p.32). E, além disso, possui a estranha
capacidade de ser permeavel e fazer perceber o que héd de novo, a cada vez em que se dispuser
poroso diante dela.

Neste sentido, ler e escrever se tornam uma agao de sobrevivéncia.
Lé-se/escreve-se para sobreviver.

Ler/escrever passa a ser nosso alimento e nossa necessidade didria.
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Ler/escrever, no entanto, deve ser um movimento unico e exclusivo, sem imposi¢do, como uma
espécie de “abertura de um corpo que amamenta. O texto sdo suas forgas, e se voce tentar dobra-
las, sera dobrado, quando a dobra ¢ a poténcia. Leitor que assiste a escrita que contamina, leitor
com escrita” (Callai; Ribetto, 2016, p.33). E ¢ pelo viés da contaminagdo que vou, pouco a
pouco, contaminando a instabilidade de expressar a mim mesmo por meio de palavras, estando
invicto no desejo de que a experiéncia da leitura ndo se encerre somente na captura dessas

palavras pelos olhos, mas que se torne acao, performance.

E quando comeco a tatear as possibilidades dessa escrita desancorada, navegante, naufragada,
que sou atravessado por Marcelo Camargo (2021), encontro que gerou o segundo giro
epistémico, despertando em mim lampejos criativos, mas também, e sobretudo, compreensdes

fundamentais para formulagao desta escrita, ou seja, uma escrita que também ¢ performance.

Esta é uma obra que pode te acompanhar em qualquer lugar e em qualquer hora. Uma
acdo que te acontece na intimidade. Uma coautoria. O livro ¢ um objeto tatil que exige
manuseio. E necessario que vocé, espectador-folheador, abra o livro e dance junto com
ele; que tome decisdes sensorio-temporais (Camargo, 2021).

Camargo® ¢ um multiartista e pesquisador da cena, desenho, luz, design, objeto, texto,
dramaturgia, residente em Uberlandia - MG, onde fez, na Universidade Federal de Uberlandia
(UFU), o curso de graduacdo em Artes Visuais (2010), posteriormente Teatro (2017) e mestrado
académico (2021). Durante o mestrado, concentrou-se na investigacdo dos processos pelos
quais o conhecimento transmuta para as paginas e se converte em texto com “s”. Testo. A ideia
originou uma dissertagdo performativa, no formato de Boélide livro, que retine varios volumes
de livros, cada um possuindo cor, textura e elementos proprios, obra que, somada a I* Mostra de

Danga Impressa, se tornou importante referéncia para mim.

Nosso primeiro contato ocorreu na disciplina obrigatéria da Linha dois, Estudos em Artes
Cénicas: Conhecimentos e interfaces da cena, intitulada “Cenas e Escritas: Memorias,
Aprendizagens e Procedimentos da Criagdo”, ministrada pelo Prof. Dr. Alexandre Molina, que
o convidou para conduzir uma oficina direcionada a elaboracao de um caderno, que tinha como
motim nos colocar pensantes sobre SUJEITO-TRAJETORIA-OBJETO de nossas pesquisas.
Uma experiéncia importantissima, que delineou o rumo pelo qual esta escrita seguiria. A partir
dessa proposta, debrucei-me, coletiva e individualmente, na reflexao dessa triade e aos poucos
fui concretizando uma proposta de escrita atenta a despertar e evidenciar afec¢des, mas também

a fazer com que, quem estivesse defronte, saisse de sua zona de conforto de ler e nao agir, ou ler

¢ Mais informagdes sobre as obras e a pesquisa desenvolvida pelo artista estdo disponiveis em: https://www.
marcelocamargo.art/criacoes. Acesso em: 13. abr. 2024.
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e ndo se sentir mobilizado para mobilizar. Desse modo, fui me direcionando na busca por essa

materialidade teStual, que despertasse para a¢des, no plural.

A confecg¢dao do primeiro caderno foi principalmente inspirada pela experiéncia em sala de
aula, ao analisarmos e discutirmos as referéncias que Camargo trazia de autores que utilizavam
infinitos modos e tecnologias para expressar-grafar seus conhecimentos, aliadas a ideia de
materializar trajetorias - tanto a do sujeito quanto a do objeto de pesquisa. Em contrapartida,
movido por uma constante inquietacao e interesse nessas questoes, ndo me limitei a criar apenas
um caderno. Entrei em um fluxo criativo que resultou na producao de outros dois cadernos, os
quais, junto com o primeiro, se tornaram a cartografia distopica, parte itinerante deste escrito,
onde investigo uma performance textual que nao acontece somente entre autor e o teclado, mas
entre leitor/a e texto. TeSto-Texto que ¢ imagem. E imagens que sao bem mais que o texto. Esse
anseio, no entanto, se realiza, quando a experiéncia de ler e escrever inescapavelmente se torna

performance.

O texto ndo ¢ construido somente com palavras, mas com um emaranhado de elementos que
possuem a mesma importancia que elas. As palavras que aderem as paginas sdo performance; o
modo como elas sdo aglomeradas ¢ performance; as escolhas que as transpdem para uma folha

de papel sdo performance; sua distribui¢do nas paginas infindaveis ¢ performance.

Eu creio no poder das palavras, na for¢a das palavras, em que fazemos coisas com as
palavras e também que as palavras fazem coisas conosco. As palavras determinam nosso
pensamento porque ndo pensamos com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos
baseando-nos em nossa genialidade, em nossa inteligéncia, mas valendo-nos de nossas
palavras. E pensar ndo ¢ somente ‘racionalizar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como nos
tem sido ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos € ao que nos
acontece (Larrosa, 2014, p. 152).

O anseio por criar a¢des e provocar a feitura de mais agdes por meio da experiéncia de leitura
me orienta a fazer reflexdes sobre a qualidade basilar que essas acdes-palavras devem possuir.
Seguindo esse contexto, o entendimento de pedagogia e arte se entrelagam as nogdes de escrita e
acdes. Tal entendimento condensa essas terminologias em uma s0, tornando-se, assim, artistico-

pedagodgico. Instancia que serd investigada aqui, somada ao entendimento sobre performance.

O processo no qual identifica-se praticas sucateadas nos fazem reproduzir atrocidades.
Transformar os arquivos derivados dessa identificagdo, que também ¢ um processo de
rememorar, em acdes performativas e, com isso, propor a transformacdo da raiz de uma
imposicao pedagdgica, cisheteronormativa, que perdura até a atualidade, ditando o que devemos
ou nao fazer, como nos portar e diversas outras acdes que s6 fazem nos oprimir, quando pouco
aniquilar. Isso conduz ao entendimento de que uma fracao muito pequena de nossas agdes e das

falas que reproduzimos, cotidianamente, nao sao frutos unicamente do ser que somos, de algo
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propriamente nosso, mas, em certa medida, elas se relacionam ao modo como conseguimos
performar nossa existéncia no mundo. Desempenhar, nos ambientes em que habitamos, o
sujeito que somos, ou as facetas que mascaram quem somos. Judith Butler ird discorrer sobre

isso, dizendo que

[...] quando o que falamos se baseia numa historia formativa, uma sociabilidade e uma
corporeidade que ndo podem facilmente ser reconstruidas na narrativa, se ¢ que pode.
Paradoxalmente, torno-me desapossada no ato de dizer, e nessa despossessdo consolida-
se uma reivindicacado ética, visto que nenhum ‘eu’ pertence a si mesmo (Butler, 2019, p.
167).

O “eu” pertence a um coletivo que escolhe ou ndo efetivar o massacre. Ao nascermos, nos
impelem menino ou menina e atribuem um “nome de menino” para quem tem um pénis e
um “nome de menina” para quem tem vagina, ou seja, a primeira violéncia pedagdgica que
sofremos acontece antes mesmo do nosso nascimento e esta relacionada ao 6rgao sexual que,
sem escolha, carregamos em nossos corpos. E quem ndo nasce com esse totalmente formado?
Quem nasce com o sexo disforme? E quem nio se identifica com o sexo biologico? Violéncias
reiteradas. Seria hipocrisia ndo me direcionar ao fato de que tentar fugir dessa binariedade é,

de certo modo, fadar o infante a infindaveis situacdes constrangedoras e, por isso, traumaticas.

E o que acontece, por exemplo, com os nomes que aceitam bem este binarismo fajuto e até
mesmo aqueles que sofrem variagdes sexualizadas, Gabriel, &4##t. E o que acontece, por
exemplo, quando aos nove anos tenho que explicar para meus amiguinhos da escola o motivo
das recorrentes faltas e das incontaveis recusas para brincar. Como explicar que o afastamento ¢
devido a cirurgias no 6rgdo genital? Nao saberia responder se ndo tivesse vivido essa situagao.
Mas o pior ndo era tal verbalizagdo, mas sim quando brotava, ndo sei de onde, um interesse de

alguém em querer ver meu pinto, como era, como ficou.

= SJBA QUE 05 ESTUDANTES DO SEITD AND DO ENSTND FUNDAMENTAL ME CHANAN DE TUO GATE! (U GOSTO, ACKD FOFINHO.
~SABUA QUE A FUT ENGANADO & OBRIGADD A NOSTRAR MU HENTS PARA UNAA MIULHER QUE U NUNCA WAVTA VISTO NA VIDAD LA ME PEYGUNTOU
DML ESTANA COM A CURCA UDATIA, RESFONDE QUE EXA PORQUE VIAZAVA VIV PELDS BURACDS.

Enjaulados/as nesta binariedade somos moldados por OUTROS olhares e, por mais que
tentemos dribla-los, esbarramos em outras incontaveis problematicas, as quais ainda, por mais
que vislumbramos e lutamos por um futuro melhor, ndo conseguimos alcangar. Este aspecto, em
certa instancia, ¢ abordado por Butler (2024) em seu livro Quem tem medo do género? Nele a
autora ira expandir a reflexao sobre os agentes subjacentes aos poderes destrutivos na sociedade
contemporanea, incentivando uma compreensao aprofundada dos efeitos politicos decorrentes

do medo. O periodo que vivemos atualmente, no entanto, € caracterizado por uma série de acdes
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que buscam minar as conquistas arduas dos movimentos sociais LGBTQIAPN+ ao longo das
décadas, por meio de medidas de anulagdo, patologizacdo, criminalizagdo e deslegitimacao
das liberdades e dos poderes. O que estd em jogo nessa luta travada contra nos, fugitivos das
normas, ¢ assegurar um certo padrao que existe por cima dos panos, quando o que acontece por

debaixo deles ¢ infinitamente pior do que o que, sucateadamente, foi colocado sobre.

O que quero destacar ¢ que as situagdes de opressdo, violéncia e preconceito sao resultado
de um processo de constituicdo dos sujeitos que nos ¢ inculcado desde o0 momento em que
comegamos a compreender o mundo ao nosso redor, o que nao deixa de suscitar um perverso
contexto pedagogico de formagao e perpetuacao das situagdes de dissidéncias. Quem nunca se
deparou com questionamentos sobre namoradinhos/as por parte de familiares, sem ao menos
compreender verdadeiramente o significado disso? E quem nunca ouviu tais questionamentos
porque um pacto de siléncio, do qual vocé faz parte involuntariamente, estd perpetuado numa

opressao afetiva em relacao a sua sexualidade?

Entender a pedagogia que envolve o processo de manter vigente, a todo custo, a inoperancia
das dissidéncias sexuais nas instancias cotidianas da vida, ¢ fundamental para conseguir, ou ao
menos tentar construir uma pedagogia que se direcione contra essas afirmagdes, ou seja, uma

contra-pedagogia que, por meio da performance:

[...] atualiza-se como um espago de experimentacdo de relagdes sociais diferenciadas
em um campo micro, valorizando a interacdo, a intersubjetividade e a presenga. Nesse
processo, mais do que um gerador de uma obra, o artista se torna um catalisador que gera
dispositivos para que as relacdes possam ser geradas, inventadas e fortalecidas (Tania,
2016, p.31).

Se nos atermos a defini¢do literal da palavra pedagogia, conforme esta escrito nos dicionarios
de Lingua Portuguesa, podemos inferir que pedagogia se trata do processo meticuloso de
assegurar, por meio de métodos especificos, a transmissdo de conhecimento, direcionada aos
individuos que se pretende educar. Nesse contexto, enxergo este processo ndo apenas como
uma pratica educativa, mas também como processualidades formativas que ndo sé permitem
a existéncia, mas também possibilitam a intervencdo nos ambientes, provocando reflexdes
profundas e transformacdes essenciais nos modos relacionais e inter-relacionais na sociedade. E
através desse movimento que o processo pedagdgico se torna obra de arte produtora de nuances

na existéncia humana, dinamicamente reinventadas.
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As ruas converteram-se como os irmaos, veementemente inflamados por um Deus do ddio,
rancor, discriminagdo e exclusdo. Podemos estabelecer uma comparagao bruta dessas ruas com
os corredores de uma igreja fanatica, em que tudo acontece ao mesmo tempo, sob o olhar
de todos, e em que muito pouco ¢ observado. Tudo passa, conscientemente, despercebido. O
distanciamento, heran¢a da pandemia, até mesmo entre os compativeis, se mantém vigente e
nos, WIADOS, bichas, gays. .. continuamos, esquizofrenicamente, esquivando, evadindo, evitando
tudo e todos que nos possibilitam acessar os gatilhos opressores da infancia, nos perpetuando

ainda mais distante daquilo que utopicamente tanto desejamos.

Entretanto, hd muito tempo, sabemos também que a pedagogia acaba sempre por ser o
exercicio hegemonico de fundar uma determinada ordem, a partir do senso comum. Tudo ¢
pedagogicamente calculado. Quando a responsabilidade de se educar sexualmente uma crianga
¢ transferida para terceiros, perde-se o controle ou o controle ¢ perdido. Quando nao ha abertura
de didlogo sobre sexualidade em casa, mas essa ¢ frequentemente evocada por falas, gestos,
acoes e violentada ao ser tratada pelos terceiros, que sdo a escola, um processo pedagogico €
estabelecido e, junto disso, se indicia onde a sexualidade deve ser aprendida: Internet, internet,
internet... E as consequéncias disso estdo cada vez mais incontrolaveis. Reflexdes sobre as

insegurangas, violéncias ¢ tantas outras fragilidades de um CORPO-VIADO exposto na rede.

A demonizag¢do do género, por exemplo, “¢ uma forma encontrada pelos poderes existentes -
Estados, igrejas, movimentos politicos - para aterrorizar as pessoas, de modo que elas retornem
a suas fileiras, aceitem a censura e externalizar seu medo e 6dio contra comunidades vulneraveis
(Butler, 2024, p. 12). Nosso tempo, portanto, esta efetivando uma pedagogia anti-género que
vem nos impor (ensinar) onde, quando e de que modo devemos nos portar. Ou seja, passamos
a ndo ser mais responsaveis pelos outros, com 0s quais nos relacionamos. Temerosamente,
a responsabilidade afetiva pelo outro se tornou um protocolo a ser sucateado, burlado e

estigmatizado.

No cotidiano, a maioria das experiéncias de um individuo dissidente sexual €, supostamente,
conduzida ao ponto final. Nada vinga, me parece que ndo ¢ fornecido adubo suficiente para que
essas experiéncias (vidas) sejam abundantemente vigoradas e florescidas. O descarte tornou-se
o balbucio de uma vida ordinaria, sem nenhuma responsabilidade honrosa e zero obediéncia
tranquilizadora ao comando do governo. Quem tem medo somos nos, que sofremos a violéncia,
o descarte, a opressao. Os que de fato impdem toda essa balburdia estdo pouco se lixando para

as consequéncias de (re)produzir atos tao aterrorizantes.

O que o processo pedagogico dessas experiéncias, desde antes, muito antes da morte de Tibira,
vem nos ensinar ¢ o extremo medo e cuidado que se mantém resguardado arespeito de permanecer
com vida. A moralidade asséptica garante que cultivemos em nés ndo a liberdade, mas uma
honrosa e tranquilizadora, e por isso nojenta, obediéncia aquilo que nos foi pedagogicamente

inculcado. Sem ter onde nos apoiar, sem ter quem garanta seus sustentos e com a explosao
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do medo, em que nem todos saem feridos, o que nos resta ¢ o protocolo dos comprimidos. E
o protocolo da sanidade mental negativada. A vulnerabilidade emocional, o comportamento
autodestrutivo, a rejeicdo e autorrejeicdo, a autodepreciagdo sdo protocolos emergentes dessa

pedagogia.

Uma pedagogia assim s pode ensinar, na abstracao calculada de uma sociedade completamente
estéril, sobretudo de afetividade e de seguranca, tudo aquilo que deve ser mais do que inadvertido.
Porém, concomitante a essa pedagogia existe outra, 14 no fundo, pulsando subjacente, mais
secreta, que se irradia nas vielas, becos, nas paradas e subCUtaneamente nem sempre atinge
aqueles que deveriam ser atingidos. Imperceptivelmente acionada, como a respiracdo € o
halito quente, que invadem o corpo por meio do encontro carnal dos ldbios, bocas e sexo, ou
simplesmente do encontro. Essa pedagogia se produz eficazmente como performance. Ainda no
seu estagio pensante, sua caracteristica principal ¢ ser eficaz. A performance como expressao
politico-(contra)pedagdgica nada mais ¢ do que atos vitais de transferéncia, transmitindo o

saber social, a memoria e o senso de identidade por meio de agdes. E desse ponto de vista

[...] o importante ndo é nem a posi¢ao (nossa maneira de por-nos), nem a 0-posic¢ao (nossa
maneira de opor-nos), nem a im-posi¢ao (nossa maneira de impor-nos), nem a pro-posi¢ao
(nossa maneira de propor-nos) mas a exposicao, nossa maneira de ex-por-nos, com tudo o
que isso tem de vulnerabilidade e de risco (Larrosa, 2014, p.161).

E essa tentativa — somada a de ordenar expressdes de proliferagdes violentas analogas a vida de
quem, condicionalmente, foge dos padrdes — que causa a intensidade aberrante que transborda
do vivente, que trama artisticamente essas metamorfoses, indo muito além das esperancas e dos
desejos desses individuos. Expande-se ao coletivo. Nesse sentido, o que se procura exprimir €

mais do que pedagogico, ¢ contra-pedagdgico, € isso

ndo ¢ somente uma politica de contraposi¢do ao poder ou a violéncia na qual a sociedade
e educagdo podem ter se tornado, mas a autorreflexdo critica da educag@o no sentido de
uma autorreflexdo ética (Tiburi, 2014, p.39).

H4, neste sentido, a busca pela proliferagao incessante, transbordante e extravagante dessa
capacidade adequada de transformar as experiéncias vivas e de fazer emergir sua condigdo
identitaria. Talvez isso conduza a conclusdo de que estar vivo ¢ uma condi¢do de presenca
que implica a experiéncia viva de tudo o que nos atravessa e de tudo que somos, o que, por
sua vez, se torna inalcangéavel e distante, mas, paradoxalmente, mais intima do que a nossa
propria existéncia. Essa contra-pedagogia entdo ¢ uma experiéncia aberrante de tudo o que ¢

abundantemente cru e germinal contido numa experiéncia. Assim, em se tratando de experiéncia,
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devemos sempre aceitar que ¢ tempo de entendermos que ndo fomos educados para sustentar

tamanha experiéncia. E dificil mesmo, da medo.

A contra-pedagogia se materializa, entdo, como um germe que imperceptivelmente escapa
da pedagogia imposta, um movimento que, por consequéncia, desarruma até mesmo nossa
integridade. Ela coletiviza as forgas primariamente singulares, essa forca de nos refazer
performativamente nos mais variados ambitos da vida e, com isso, descobrir que a contra-
pedagogia funciona como a queda livre das continuidades inférteis da infancia. “E o caso de
pedir perdao fisica. Apesar da queda livre, nosso movimento ndo ¢ uniformemente acelerado.
Eu choro primeiro” (Riscado, 2023, p.161).

E este choro provoca a elaboragdo necessaria de uma estética, para nao dizer €tica, desejante,
que nos torne apropriados de tudo o que essa contra-pedagogia nos faz emergir-exprimir.
Enquanto a performance apresenta-se como esséncia filial identitaria, que remete a si, mas
também ao outro, o real se concretiza como discursos vociferados a gritos, € como uma re(p)
vulsiva obediéncia as normativas que regulam e reafirmam a vulnerabilidade de corpos/as
LGBTQIAPN+.

A pergunta que fica é evidente. Como provocar, arrancar dessas profundezas um devir-WIADO,
sem estar assombrado pela produgado hereditaria? Ha ainda latente a necessidade imperiosa que
se transforma na aberrante atitude de canalizar toda “ingenuidade” e fazer da desobediéncia
mais minuscula uma poténcia. Uma poténcia vital. Uma poténcia arrebatadora. Uma poténcia
contra-pedagodgica que se instaura nas encruzilhadas. E a propria encruzilhada desobediente.
Um territério arado, que so deixa proliferar vidas desobedientes, que s6 da espago para o bando
de VIADOS, que chegam para causar todas as catastrofes, as turbuléncias e os alvorogos
possiveis que sao a verdadeira realidade que atravessa o espago-tempo minando tudo/todos que

estao contra nos.

A poténcia contra-pedagodgica ¢ também nos voltar para a pungéncia de inoperantizar este
antigo saber que a vida prolifera heterogeneamente entre os corpos, entre as relagdes que
compdem a infinita e inalcancavel presenca contemporanea do vivente. A poténcia ¢ também
inoperantizar um antigo eu contaminado e, por isso, devastado de todos esses encontros
com a cisheteronormatividade. O vivente, eu, vocé, nds somos incessantes em sustentar a
descontinuidade germinal de sua propria condigdo dissimulada, fragil, precaria e exorbitante,

conquanto diversas e inesperadas.

A TOENTIDADE €0 SEMEN/ Gl MALS HERTIL

O que essa contra-pedagogia ensina ¢ a experiéncia que nenhuma instituicao se atreve a ensinar:
a vitalidade crua e inesperada do incerto, da propria vida. Por isso o movimento de afirmagao
identitaria traz-nos recordagdes tdo intensas da nossa natureza volatil, mutante, multipla,

mutavel, da multiplicidade, do bando, do rebanho que (in)felizmente somos, mesmo correndo
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ao contrario, contra, contra a dire¢do im(o)posta, contra todas as dire¢cdes. A heterogeneidade
desse(s) outro(s) corpo(s) vivente(s) ndo ¢ a condicdo potente de uma manipulagdo, para a
realizacdo do que eles entendem por esséncia humana; ou pior, o recurso instavel que necessita
ser resolvido e ordenado em um trabalho que realiza ainda mais terrivelmente essa condi¢ao
hetero, seja uma objetividade inerte de livre uso e usurpacdo. Aqui a heterogeneidade ¢ uma
linha de intensidade, que organiza justamente todas as pretensdes de um coletivo de dominagao e
manipulagdo, € um sismo, um vulcao ativo, uns fios de alta tensdo, a tempestade ou o PROPRIO
INFERNO. E a resisténcia fértil a essa politica infernal, aos proprios capetas vigentes que

tornam essa contra-pedagogia, além de tudo isso é€...

UM CAMTNHO CONSEQUENTENENTE SEW YOUTA.

Oprimir, assim, € uma poténcia do hetero=vivente e, como poténcia, ndo tem seu valor declarado
de antemao. E apenas uma forca crescente, que se expande e muda de acordo com suas relagdes
e variagdes, como o pensamento. Isso porque o pensamento se d4 sempre por contagio, a
educacdo também, a micropolitica fecunda ¢ contagiosa, as rebeldias sdo contagiosas e, por

1SS0, sdo tdo temidas, tremidas.

Como contestar uma fantasia psicossocial que retne tantas ansiedades, move-se em
tantas diregdes e aparentemente exerce poderes tdo extraordinarios de destrui¢do? E
como combaté-las, quando cla estd se movendo tdo depressa em suas formas cambiantes
e contraditorias? (Butler, 2024, p. 29).

E porque ndo ha maneira de captura-las ou de aprisiona-las, de administra-las ou de ordena-las,
pois elas s6 sdo percebidas quando j4 estdo fervendo no proprio sangue, sendo o proprio sangue.
Essa ¢ a contra-pedagogia do contagio e ¢ contra por ser micropolitica ativa de si, do préximo,

dos contatos, da escuta, do afeto e principalmente da agao.

O que esse ensino contra-pedagdgico implica sdo as aprendizagens das mutagdes, das variagdes
monstruosas que o hetero-vivente convida em sua ordinaria provocacao, uma incitacao radical
que nao teme perder nada pelo caminho, porque sabe que a continuidade de sua poténcia
fervilhante se estende muito além de si, apesar de ser fervorosamente interrompida a partir da

produgdo dos excrementos.
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EXCREMENTOS




Excremento ¢ a matéria solida ou liquida excretada pelo organismo.

Excremento ¢ também o que ¢ desprezivel ou vil.

Mas, neste escrito, os significados habituais desta palavra ndo devem ser tomados como verdade
absoluta.

O que proponho ¢ nada menos do que, por meio de uma pratica PERFORMA(ESCRI)TIVA,
ressignificar essa palavra,

Enxergando e fazendo enxergar a sua poténcia subversiva.

Todos nds queremos nos permitir eliminar algo de nés mesmos em algum momento da vida.

E em alguma instancia nos ver livres daquilo que ndo suportamos mais.

E... quando imaginamos nao ter for¢as o suficiente para realizar tal a¢do, o corpo nos mostra
que, 14 no fundo, ainda resta um fluxo de for¢as instaurado de modo a possibilitar tal movimento,
ou seja, a conduzir a producdo do excremento.

Todos nos temos esta reserva de forgas que possibilita tal produgao.

Producao do excremento.

Mas que movimento irremediavel ¢ esse?

Esta indagacdo nunca foi um questionamento para mim.

Consigo facilmente nomeé-la.

O movimento que estimula nosso corpo, 0 CORPO-VIADO, a engajar-se na producio de
excrementos ¢ o de REBELDIA.

E rebeldia ¢ aquilo que acomete o corpo, revira as entranhas e produz, produzindo, produzir-se
excrementos.

A agdo de rebelar-se indica uma binaridade e, por mais que aqui seja o espaco propicio para se
desvencilhar dela, esse sentido torna a tentativa inexitosa,

Pois quem se rebela, o faz contra ou a favor de algo.

Rebelar-se significa estar a favor ou contra o(s) corpo(s). Nao hd meio termo.

E quem imagina estar no suposto meio termo esta denotando nitidamente para onde sua rebeldia
esta direcionada.

Rebelar-se pressupoe a fisicalidade de um corpo.

Nem que seja um corpo precario em seus sentidos.

Portanto, ser contra o movimento que produz tais excrementos ¢ assumir um territorio de
discursos e ac¢des cujas mudangas, transformagdes e ressignificacdes ndo sao bem-vindas.

E ai identifica-se um problema e tanto,

Porque rebelar-se ¢, em primeira instincia, a materializa¢do da insatisfagdo com o que esta
vigente nesse territorio.

Percebo-me insatisfeito e, por isso, rebelo-me.

Nao tolero mais a passividade diante do mundo e, por isso, rebelo-me,

Com o intuito de produzir algo.

Produzir algo, excretamente transformador e subversivo.

Ou seja, o movimento de produzir o excremento estd vinculado necessariamente ao processo
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de transcriagdo do territdrio habitado e ao desejo de que este excremento, ao ser expelido, seja
potente o bastante para contaminar, entrecruzar e reorganizar o modus operandi nesse territorio.
Essa proposi¢do conduz ao denominador comum de que ndo € possivel rebelar-se distanciado
ou até mesmo sem 0S COrpos.

Necessariamente, um esta para o outro. Num fluxo de existéncias e coexisténcias.

No entanto, ¢ fundamental concretizar o entendimento de como, quando e em que circunstancias
o excremento ¢ produzido.

Acolher e tomar para si esta rebeldia ¢ dar o pontapé inicial nessa producdo e, nesse rumo,
compreender a fertilidade do territorio em que se encontra para realizar determinada produgao

¢ fundamental para que um estado de alerta seja, ou ndo, instaurado.
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Ao se tratar dos excrementos, esse estado deve estar acionado, pois a qualquer momento essa
produgdo, por ironia do destino, ou por influéncias externas, pode ser excretada fora de hora.
No tempo inoportuno e, entdo, identifica-se um outro problema.

Embora deva, por condicao, ser excretado, esse momento requer que seja muito bem planejado,
pensado para o lugar certo, imprimindo a for¢a exata para que outros campos nao sejam atingidos
com os resquicios desses excrementos.

Ao término de sua producdo, tal processo tem como propdsito desbravar o fora. Fora de si.
Excretar. Numa insistente relagdo entre o/a sujeito/a e sua relagdo com o mundo.

E esse fator, diga-se de passagem, ¢ um dos mais importantes,

Pois ¢ ele que d4 sentido a toda producao.

E justamente para/por ele que a produgdo acontece.

O movimento de excretar ¢ forte e abrupto.

E s6 acontece por meio da disponibilidade.

A condi¢@o de um excremento além de sua origem na rebeldia inconformada com o entorno, ¢
a precariedade.

O excremento j& nasce precario, pois sua formagao e a concretizacdo da sua forma, além de ser
abstrata e subjetiva, so se ddo por meio do olhar coletivo. Do olhar dos outros.

Entender a formagao continua e dependente do excremento, que se da por meio da coletividade,
possibilita habitar o territorio dos propdsitos de tal produgao.

Esse territorio estd vinculado a denotar, evidenciar, escrachar, escarafunchar um processo.
Processo que esta atento em si, no contexto e no didlogo com o outro e nas caracteristicas
basilares desses excrementos, que sdo a rebeldia e a precariedade.

REBELDIA que pressupde movimento de ruptura, insatisfagdo, incomodACAO.
PRECARIEDADE que pressupde constancia vital incomodATIVA.

Tudo aquilo que entra, sai?

Sai de modo precério, ou seja, deixando resquicios?

Ou sai completamente, quero dizer, de modo Rebelde?

No entanto, sdo essas duas nogdes que nos fazem compreender que, ao serem excretados, os
excrementos se retroalimentam, mas mantém certa independéncia para continuarem vivos-
pulsantes.

Cinco excrementos que ddo vazdo ao que ¢ banalizado, repudiado, distorcido e covardemente
posto a prova. Tais excrementos enraizam questdes recorrentes articuladas ao pensamento de
Fabido (2015, p.69): “o que € corpo? (questdo ontologica); o que move um corpo? (questao
cinética, energética, afetiva); o que um corpo pode mover? (questdo performativa); que corpo
pode mover? (questdo biopolitica)”.

Excrementos que, apds excretados, intuem a continuidade do movimento.

Excretar como pratica de lembranga que fratura e futura tempos que possibilitam a constante
vigéncia dos movimentos de rebeldia que, num ciclo infindavel, disparam a originar excrementos

€ mais excrementos.
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Excretar ¢ desaprender-se de si mesmo e caminhar na dire¢do de um novo eu.

O que ndo significa deixar de lado seu radical, mas fornecer indicios da radicalidade de criar um
excremento fundamentado na rebeldia de viver emaranhado com fios de alta tensao.

Com minhas maos precarias me envolv(o)i nesses fios e tal rebeldia fez com que uma descarga
elétrica corresse todo meu CORPO e o despertasse VIAD0. CORPO-VIADO.

Despertar para todas as situagdes que precisavam de um movimento que partisse de mim.
Despertar para a necessidade de produzir excrementos e excreta-los.

fmpeto que me faz acreditar e lembrar que o futuro, um futuro fluxo, mesmo que nio tenha sido
pensado para individuos WIADOS como eu, pode vir a existir.

A rebeldia se torna para mim um posicionamento politico e produzir excrementos ¢ vital, pois
sO consigo existir por meio deles, mesmo que provisoriamente, mesmo que precariamente.

Nomeio essa grande e incontrolavel empreitada excremental como Rebeldias Precarias de
um CORPO-VIADO E(M) performance.

184



\/ﬂ@ MU, oabu-hnlw Gom, O\'Mef\/

"'0 bOW\ Cow) oA \OO«,QON’MA Moy eu 1R /361444,

coh’}lﬁm/ \/de ?‘M adl agone ned
A S sy s Enowi o, Jns

a O.a}ga\gm_, /[LO\X’. VoL LAChe Van Mm/gl‘l/_w ole

M%%,w 0 am Som Pneo gl

P . o >
Loy om 'W\AM«/OC?AM vood 4 gﬂ%ﬂ W\)’Ww Ul“/

185



Sﬁcb Tomta MWQM/ 7’?‘1*4‘](95 Wmm/»{m, ’fhvg.-xIOS |

il ’Pmmmh LU ML .e,mm‘onpjwm e cmm?a'b

anemano

¢

'ZA/W\OL CorpeL m_’no.s 3 %uoéoow Jg,’z’!mado7

/h‘ngcﬂo 1 ufon%ofnw me Lobrs vocd. Imer gon-
(?Mﬂmdau a%i descone

... Um cachouo o
hom dueto 1n c./u/m(/é |

L Qa 54"1/7606 s ffm@ ! mous A‘V)Ou’m/ Clwt 0,/&‘

/'Pcwsa pon YA\ g AG

Aa }4 mo{o ) Wm olhon.

X0 vy do ( £ alboa'xcon%e/c)

/
— %Wct:lbw de oo bioceleto, depets di Yosar olo @

Jeon W) ,I.i_aua&'m .\//Wm .JUosso)P-‘a de mMﬁ{OsquM'.

CLan a0 ‘{V\Q'JAIM T _A(,g).u&holﬂ‘:? - 4L qltgn,ow VOQ‘}’Q/\/

o0 MUMoW%s s, rusadas  Cowwdas |

186



N e e e

Lo o nottna m os amtmundes. Gm o anke.

Am Pficid&o{é Vavwels mimu'maho/q, o Joclos "

05 dias o Gurt- AL mos 3«m‘ao h (?(mwv\m..
o Maganide, P e ) 0ue vodt achs ) Poascc

f; = U{Wlm/? Nevy Voar ngA“+M 3 M'l'o awe .

hi?mﬂﬁ@ wwnito amn . Eats € mindha wx'kzn.é’””}.,
(‘f Ry Vo ou;covxéx'M% /MMOLO : Ji amo wum

O e e :
u s, Cabtinho. @










~
ey o S AU M

et i o M TP N 6 A AN

-m-.,

. IO lematlzar questoes inerentes a Vlda _j_@ PN+ Ctaﬁaspa)gos
'7 itd 1%por mqi'i‘de agoes f’—-"‘ Am o QO como-matéria,

m executar uma 2 ¢ b=

da outra: considerando - X

beragoes d;s é¢ et anas softig : 5oncretlzadas em 2 o4
formativas qu' < onsiderag dispararam esse .

de pesquisa.

e -
s prec "'i: ) CC )-V| ] or §E§oram realizadas
$ de setembr idade de Uberlandla =

a s¢ u@rocesso eleitoral, um momenTo =

7 embro don

new. ;‘5&‘;‘!1

estivessem a tos?«foss eh

i

‘\






Ha anos me debrugo sobre os estudos sobre performance e, em 2022, propus pesquisar essa
tematica junto ao Programa de Pés-graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal de
Uberlandia (PPGAC/UFU). Desde a época da graduacdo em Artes Cénicas, na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), as obras destituidas de um padrao normativo,
de uma estética limitante e de um modo de agir previsivel, me despertavam interesses incomuns.
Desde entdo, passei a cultivar em mim o entendimento de que sdo as referéncias que aderimos

que irdo dar vazao a constitui¢do de um eu-artista.

Quando despretensiosamente comecei a formular o pré-projeto de mestrado, ja estava envolvido
por Abramovi¢, Fabido e Alice, o que se intensificou sobremaneira ap6s o inicio da pesquisa.
As obras dessas artistas, somadas aos seus pensamentos expressos em ensaios, artigos, livros
e entrevistas, estdo sem duvida alguma diretamente relacionadas ao processo criativo das
Rebeldias precarias de um CORPO-VIADO E(M) performance. A acido Converso
sobre LGBTfobia, por exemplo, foi inspirada na acdo de Fabido intitulada Converso sobre
qualquer assunto, que aconteceu no Largo da Carioca - RJ em 2008, na qual Fabido se dispos,
sentada com os pés descalgos frente a outra cadeira vazia, as cadeiras de sua casa, exibindo
uma placa onde estava escrito o titulo da acao. Este fator torna para mim evidente a importancia
que essas referéncias desempenharam no momento inicial, aderindo-se ao meu CORPO-
VIADO de modo a subsidiar o processo criativo que resultou nas cinco agdes performativas

que excrementarei nesta parte do texto.

Para tal feito, ¢ preciso retomar o interesse inicial que despertou o desejo em construir uma
pesquisa académica performativa, estando sobreposta a tematica de performance, sexualidade e
identidade de género, que surgiu posteriormente, quando fui impelido por Alessandra Carvalho
a refletir sobre minha sexualidade e o que a ela se relacionava. Tal impulso me fez perceber e
me atinar para o fato de que as principais referéncias e o repertdrio que cultivava, ao se tratar

de performance, ndo incluiam artistas e performers pertencentes a comunidade LGBTQIAPN+.

Lembro-me, vividamente, que isso fez com que eu me dedicasse varios meses a pesquisa de
performers Queer, pois ndo conseguia conceber que pretendia realizar uma pesquisa nesses
campos de conhecimento sem ao menos ter como referéncia pessoas que vivenciaram,
artisticamente, as realidades dos corpos dissidentes. Ou seja, o reconhecimento e a adesdo nao
paralisante dessa percep¢do me despertaram para a importancia de ir atras, de me relacionar e

de colocar esses/as artistas em posicao de destaque naquilo que pretendia produzir.

No entanto, ndo se tratou de negar ou recusar as referéncias ja incorporadas, muito pelo
contrario, criou-se a oportunidade de reinterpretar as obras de tais artistas sob a perspectiva da
tematica de identidade de género, sexualidade e o vasto leque que essas terminologias abrem.
A partir dai, deparei-me com a realidade de um jovem inexperiente no campo da pesquisa,
cuja busca por artistas Queer iniciou-se através de um catalogo online, que cartografava as

produgdes artisticas Queer no Brasil’ . Esse movimento de pesquisa se expandiu para os cursos
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Imagem 05 - Converso sobre qualquer assunto de Eleonora Fabi&o.

Fonte: A¢des Eleonora Fabiao.
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online — ministrados por Helena Vieira e Dodi Leal e frequentados por mim durante o periodo
pandémico —, que se tornaram importantes canais destas descobertas, e também para estudo

aprofundado sobre essas tematicas.

Foi no territério virtual que consegui criar pontes, fortalecer redes, e entrar em contato
primeiramente com as performances de Ana Luisa Santos, notadamente, Crisdlida®, cuja
impactante acao me fez perceber artisticamente o quanto as tematicas de género e sexualidade
ainda precisam ser amplamente debatidas e tomadas como um interesse comum. Crisalida €
uma performance sobre os interditos de percepg¢ao, sensagao e movimento do corpo, que, mesmo
apos as transgressoes, deixam suas marcas na pele da memoria do corpo, em que a nudez velada
sO se revela apos o rompimento dos nos sociais. Mas também ¢é sobre a imobilidade corporal
proporcionada pelo traje de cordas, que anula a identidade do corpo e sua nudez natural. Estes,
no entanto, sao fatores que sobremaneira mobilizaram a convergéncia do meu universo ao de

Ana Luisa, o que concretizou muitas conexoes vislumbradas e importantes.

Esse pontapé investigativo e inquietante me conduziu aos cursos “Introducdo ao pensamento de
Paul B. Preciado”, realizado em dezembro de 2020, e “Teoria queer - Pensamento, Filosofia e
Acao politica”, realizado em junho/julho de 2021, ambos via plataforma Zoom ministrados por
Helena Vieira, escritora, dramaturga, transfeminista e importante referéncia no meio artistico-
académico. Vieira foi professora da Pds-graduagdo em Gestao Cultural Contemporanea do
[tat Cultural e formadora na Escola Superior da Magistratura do Ceara - ESMEC. Foram
nesses cursos, entretanto, que pude, além de aprofundar o conhecimento sobre as obras de
Paul B. Preciado e Judith Butler, entrar em contato com o trabalho do Outro Grupo de Teatro’,
especialmente o documentario cénico Historias Compartilhadas', apresentado por Vieira em
uma das aulas, obra que aprofunda o debate sobre a transexualidade masculina. A montagem
possui atuacao de Ari Areia, direcdo de Eduardo Bruno e textos de Helena Vieira, Jodo W Nery,
Thiago Uchoa e Riley Moscatel. O espetaculo performativo ¢ acompanhado de uma sequéncia de
acdes e imagens, que tensionam e esgar¢cam os limites do corpo do ator em cena, de forma a nao
se tratar de uma representacao, mas de uma experiéncia sensitiva e afetiva. Tomei tais premissas
como substrato para desenvolver a série de agdes performativas Rebeldias precarias de um
CORPO-VIADO E(M) performance.

Catalogo disponivel em: https://www.queerbrasil.com/catalogo/ Acesso em: 13. abr. 2024.

Obra disponivel em: https://cargocollective.com/anasantosnovo/CRISALIDA Acesso em: 13. abr. 2024.

O Outro Grupo de Teatro, que esta completando 13 de atividade em 2024, estreou em 2011 no Festival de
Esquetes da Cia Teatral Acontece. A partir de experimentagdes iniciais, o grupo desenvolveu uma investigagao
poético-estética sobre a diversidade sexual e de género, resultando em pecas como “Caio e Léo” (2014),
“Historias Compartilhadas” (2015) e “Nos Tr3s Ninguém” (2017). Permanecer em cena € visto como um desafio
vital e urgente. Disponivel em: https://outrogrupo.wordpress.com/repertorio/historias-compartilhadas-2015/.
Acesso em: 04. set. 2024.

Obra disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0_ Uw-q6aGZA. Acesso em: 13. abr. 2024.
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Imagem 06 - Crisalida de Ana Luisa Santos

3 |

Fonte: anasantosnovo.com




Imagem 07 - Documentario cénico histérias compartilhadas do outro grupo de teatro.

Fonte: outrogrupo.wordpress.com

Caminhando nessa perspectiva formativa, descubro pelo Instagram do Sesc a oficina
“Dramaturgia da Critica” com Dodi Leal, performer, curadora, critica, iluminadora teatral,
pesquisadora e professora no centro de formacao em Artes e Comunica¢do da Universidade
Federal do Sul da Bahia, ministrado entre os dias 18 e 29 de julho de 2022. Foi nesse territdrio,
no entanto, que conheci Isadora Ravena, artista da performance, professora, critica, curadora
e doutoranda em Artes Cénicas pela UDESC sob a orientagdo de Dodi Leal. Lembro-me
vividamente de Ravena, em uma das aulas, nos apresentar a video-performance Existo Amanhd,
titulo que a artista tatuou em seu rosto. Essa acdo despertou em mim a consciéncia sobre a
pungéncia das grafias corporais e sua importancia na performatividade de noés, dissidentes
sexuais. Também me fez refletir sobre as marcas da condi¢do de vida que carregamos em
nossos corpos. Subjetivamente, o convite que recebo de Ravena por meio dessa obra ¢ para
transformar essas marcas em poténcia, marcando-me para ter pontos mnemonicos de resisténcia

e fortalecimento. Ou seja, as marcas carregadas ndo sdo apenas de violéncia.

Estes foram os/as artistas que se aderiram ao meu CORPO-VIADO ¢ se¢ tornaram
referéncias basilares na constru¢do das Rebeldias Precarias de um CORPO-VIADO
E(M) Performance. Até entdo, tanto eu quanto meu orientador, Daniel, entendiamos essa
pratica apenas como um disparador da fase inicial da pesquisa € ndo a consideravamos parte
integrante desta escrita. Significativamente, as cinco ag¢des performativas contribuiram para a

complexidade do processo de escrita, ocupando uma posi¢ao de destaque em relagao ao contetido
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Imagem 08 - Existo amanha de IsadoraRavena

Fonte: pinacotecadoceara.org.br
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produzido. Como resultado desse impacto, essas agdes foram incorporadas ao texto como parte
do discurso e também como objetos de investigacdo. Em outras palavras, a pratica performativa
inicialmente despretensiosa se transformou em ponto central de discussdo sobre a tematica,
que esteve presente desde o inicio: a LGBTfobia e os espacos de resisténcia e luta contra as
imposicdes coloniais as quais os dissidentes sexuais estao sujeitos. Naquele momento inicial da
investigagdo essas agdes tinham carater pedagogico e foram uma importante metodologia para
compreender algumas dindmicas e abrir espagos para o corpo e o didlogo que seria instaurado

através de suas experiéncias.

Nesse percurso, essas acdes foram também reconhecidas como praticas micropoliticas,
fundamentadas na autobiografia e que abordam temas como género, sexualidade e identidade
de género, além de se relacionarem com a vulnerabilidade de individuos em dissidéncia
sexual. Visa-se uma transformacao de si no mundo, partindo da premissa de que “[...] uma
performance artistica € necessariamente transformativa, transitiva” (Fabido, 2015, p. 272). Nem
que seja provisoriamente, elas possuem a capacidade de identificar, fazer saltar, evidenciar
as micropoliticas que tornam as situacdes de violéncia e opressao na vida de um VIADO tao
corriqueiras € ndo somente, elas também podem se tornar micropoliticas capazes de fazé-los

resistir e lutar contra essas situagoes.

E fato que, ao iniciar o processo de formulagio dessa série de agdes performativas, estava
muito limitado, enxergando-as voltadas apenas para mim e para a comunidade com a qual
me identifico. No entanto, as experiéncias acumuladas a medida que as performances eram
realizadas me fizeram perceber a expansdo desse territorio, compreendendo que elas também
se direcionavam aqueles/as que ndo se reconhecem como pertencentes a comunidade. Essa
percepcao, somada a experiéncia das agdes, me levou a compreender que ser afetado pela
performance ¢ inescapavel e que “a profunda capacidade subversiva da performance reside em
sua possibilidade de configurar-se como uma revolucao dos afetos” (Alice, 2016, p. 134). Essa
acao — a de afetar e ser afetado — indica, portanto, que é nesse compartilhar que pessoas nao
pertencentes a comunidade puderam encontrar, nesta experiéncia, espagos para refletir sobre

seus proprios preconceitos e privilégios em relagdo as pessoas em dissidéncia sexual.

Tanto o processo de formulagdao, quanto o de compartilhar essas acdes idealizadas, esteve
permeada pela intengao de promover nao “[...] apenas uma transformagao transitoria, mas o
performer, ao atualizar, ao restaurar, ao reencenar situagdes relevantes de sua autobiografia,
ressignifica esses elementos para si e para o coletivo” (Leal, 2014, p. 238). Isso orienta e
subsidia os propdsitos dessas acoes, que estao vinculados a promogao de novas visdes de mundo,
experiéncias de disrupgdo, transcriagdo de formas e tentativas de fazer surgir a possibilidade
de afirmagdo identitaria. Assim, age-se concretamente na percepcao do invisivel nas praticas

sociais, que resultam e tornam o CORPO-VIADO ainda mais vulneravel.

Nessa perspectiva, enveredei pelo entendimento de que
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o0 ato criativo ¢ gerado sempre em referéncia a algo preexistente, criamos a partir de nossa
experiéncia do mundo; apostamos, nessa criacdo, na transformacao dos sentidos e das
formas e na conjugagao de uma nova gramatica para seu ordenamento. Uma nova logica
se apodera desse ordenamento que se descola da ordem cotidiana e propde outro olhar
sobre o mundo (Icle, 2020. p. 6).

Esse ideia me despertou a atengdo para os vetores conscientes e inconscientes que mobilizaram
a criagdo e o compartilhamento das agdes performativas que estdo voltadas ndo sé a produgao
de conhecimento acerca das formas de resisténcia e luta contra os regimes de opressdao impostos
aos corpos dissidentes, mas, sobretudo, a criacdo de poéticas e micropoliticas “[...] de uma
vida, individual ou coletiva, que logra reapropriar-se de sua poténcia e, com ela, driblar o poder
do inconsciente colonial-capitalistico que a expropria” (Rolnik, 2018, p. 65). Neste viés, a
performance se apresenta como a rebeldia que, por meio do afeto, tenta dissolver as fronteiras
entre as politicas do desejo e as experiéncias, mas também como territorio fértil onde as
EXPERIENCIAS VIADAS possam germinar.

E certo que enclausurar tais experiéncias num entendimento ndo poroso torna e reforga este
carater estigmatizado dos modos de ser e existir no mundo. Por isso, elas estdo necessariamente
intrinsecas e se desenvolvem a partir das narrativas pessoais que compdem este corpo. Trata-se,
portanto, do resgate autobiografico transformado em agado performativa, o que possibilita que as
EXPERIENCIAS VIADAS sejam expandidas para a performatividade cotidiana, para o contexto
social e econdmico, e ¢ isto que venho entendendo como a possivel afirmacdo identitéria, o
que ¢ complexo, subjetivo, precario e provisorio. Sendo assim, ndo se trata de verbalizar a

identidade de género, mas sim de conseguir performa-la no cotidiano.
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Parece uma avalanche quando os discursos e debates referentes a género, sexualidade e
identidade de género invadem os espacos e atingem a populagcdo de massa. Primeiro beijo gay
em uma novela. Dois heterossexuais, CIS, brancos. “Aplausos”. Dia 31 de janeiro de 2024

completaram-se dez anos deste feito. Feito?

Imagem 09 - Amor a Vida

Fonte: oplanetatv.clickgratis.com.br

Um filme brasileiro de tematica LGBTQIAPN+ com repercussao internacional, “Do comego ao

fim”, langado em 2009 e protagonizado por dois atores, CIS, brancos, heterosexuais.

Imagem 10 - Do comecgo ao fim

Fonte: adorocinema.com
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Imagem 11 - Queermuseu: Cartografias da diferenca na Arte Brasileira

Fonte: veja.abril.com.br
A exposi¢cdo Queermuseu - Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira do Santander Cultural,

em Porto Alegre - RS, cancelada quando estdvamos prestes a viver a ebuli¢ao politica, em 2018.

Imagem 12 - Kelvin € Ramiro em Terra e Paixao
»

: 4
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Fonte: gshow.globo.com
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Mais recentemente, Ramiro e Kelvin, o casal gay da novela das nove que ganhou o coragdo de

todos do Brasil. Todos? E os ataques cibernéticos? E as ameagas de morte?

Estes movimentos t€ém nome, sabemos muito bem qual e lidamos cotidianamente com tal
violéncia. Ir a0 museu ou ligar a televisdo para se entreter virou quase que totalmente um
escarnio. Questiono, entdo: como driblar esse regime preconceituoso e excludente que oscila

entre consciéncia e inconsciéncia dos fatos em nosso entorno?

Nao ha como negar, de um modo ou outro, a maneira emblematica, estonteante, simbolica,
tortuosa ou problematica com que esses discursos chegam e o que alegam diante disso. E
confuso demais! Confuso por ser confuso mesmo ou por que nao ha interesse e minimo esfor¢o
para entendé-los? Rita Von Hunty', em seu canal no youtube ¢ em suas redes sociais, por
exemplo, desanuvia essas questdes de um modo pedagogico. Sigo convicto nessa percepcao.
O conhecimento, nos temos! Uma possivel pedagogia, nés temos! E isso significa puramente e
reafirma que o problema ndo somos nos, nunca foi. Diante disso, precisamos aprender a deslocar
e transformar essa percep¢do para uma revolugdo que esteja a nosso favor, na “Revolugdo
dos Afetos”, Alice (2016). E ai que imagino também estar localizada a nossa rebeldia. A
rebeldia VIADA, num transito em arte-vida, conjugada num modo de fazer arte, ou seja, numa
experiéncia performativa. Este é o terreiro das EXPERIENCIAS VIADAS.

Pensar em formas de existéncia para nos, fugitivos dos padrdes impostos, significa nos conectar
com a almejada transformagao macro e micropolitica. E essas nog¢des politicas sao muito preciosas
para que se compreenda os fluxos e as formas que surgem desse transito. Enquanto uma existe para
todos, e isso ndo significa adesao total, a outra (sub)existe nas vielas, nos fundos, nos territorios
marginais, cuja parcela da sociedade se dispde a torna-la vigente. Indiscutivelmente legitima, a
luta LGBTQIAPN+, oriunda principalmente das grandes manifestagdes realizadas geralmente
no més de junho, simboliza um marco do orgulho de pertencer a comunidade. Depois de décadas
reivindicando gozar de direitos inerentes a qualquer cidadao, mas que nos foram negados, ainda

somos submetidos ao ridiculo, sendo questionados sobre o direito de nos casar, por exemplo.

Brevemente gostaria de analisar essa questao por dois vieses: o primeiro se relaciona a0 movimento
LGBT que, desde a década de 1970, nada contramaré, enviando Propostas de Lei ao Supremo
Tribunal Federal para que o casamento entre pessoas do mesmo sexo fosse legalizado. O Projeto
de Lei 580/2007'* foi criado por Clodovil Hernandes e propunha a inclusdo da unido homoafetiva
no Codigo Civil. Desde entdo, foi pensado e (re)pensado até ser sancionado em 2011. Mas, nessa

mesma empreitada, apresentava-se o anseio de que acdes homofobicas fossem consideradas crimes

O canal Tempero Drag, de Rita Von Hunty, estd disponivel no link: https://www.youtube.com/
watch?v=eaDfvChma3Q. Acesso: 29 jan. 2024.

2 A Lei supracitada estd disponivel em: https://www.camara.leg.br/proposicoes Web/
fichadetramitacao?idProposicao=346155#:~:text=Portal%20da%20C%C3%A2mara%20dos%20Deputados.
Acesso em: 13 abr. 2024.
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e seus executores respondessem judicialmente por ele, o que aconteceu somente em 2019, quando
as agdes homofobicas equipararam-se as de racismo. Vale a pena ressaltar que essas conquistas ainda
estdo em estado de alerta, devido aos resquicios de uma politica desastrosa nos ultimos tempos, ou

seja, a qualquer momento podemos acompanhar o desmonte desse quadro de direitos.

r

O segundo viés ¢ atravessado pelos escritos de Judith Butler, filosofa estadunidense
pos-estruturalista, uma das principais precursoras dos Estudos Queer e¢ do conceito de
“performatividade de género”, quando afirma que “Dizer, no entanto, que o género € performativo
ndo ¢ apenas insistir no direito de produzir um espetaculo prazeroso e subversivo, mas
alegorizar maneiras espetaculares e consequentes por meio das quais a realidade ¢ reproduzida
e contestada” (Butler, 2022, p. 57). A autora evidencia a concepc¢ao de uma ética norteada pelo

reconhecimento das limitagdes constitutivas de quem somos.

Esse viés também ¢ atravessado pelos escritos do filosofo e escritor Paul B. Preciado, importante
referéncia nas questdes sobre identidade de género. E ele quem vai aprofundar os conceitos de
identidade sexual e de género, assim como a defesa do ndo reconhecimento dos corpos apenas

na binariedade e sim como corpos falantes:

Eles dizem homem/mulher, branco/negro, humano/animal, homossexual/heterossexual,
valido/invalido, sdo/doente, louco/sensato, judeu/muculmano, Israel/Palestina. Nos
dizemos vocé esta vendo que o seu aparelho de producdo de verdade ndo funciona...
(Preciado, 2020, p. 45).

Asreferéncias supracitadas me provocam a estabelecer um olhar critico em relagao a estas pautas,
antes tomadas como o auge e agora como pontos a serem refletidos. A problematica se volta
para esse regime de producdo de verdade ao qual estamos submetidos e que, ditatorialmente,
marca nossos corpos com essas “verdades” e nos faz questionar o porqué de lutarmos para
restituir nosso direito ao casamento, visto que a dissidéncia sexual ndo deveria ser parametro
para se ter ou nao direitos. As duas perspectivas aqui trabalhadas — a do movimento LGBT e das
reflexdes critico-teoricas de Butler e Preciado — estdo inseridas na macropolitica desse debate.
Porém, o que interessa a esta pesquisa ¢ identificar/criar/instaurar agdes que investiguem o

territorio micropolitico de tais pautas.

Esse movimento ¢ realizado na estreiteza do cotidiano, de modo a ser quase imperceptivel, até
mesmo aos olhares mais atentos. “Nesse territdorio as agdes do desejo consistem, portanto, em
atos de criagdo que se inscrevem nos territdrios existenciais estabelecidos e suas respectivas
cartografias, rompendo a cena pacata do instituido” (Rolnik, 2018, p. 61). Percebe-se, entdo,
que ¢ nessa viela micropolitica de luta e resisténcia que a arte ¢ investigada aqui, agindo na

fric¢do entre experiéncias e desejos e fazendo perceber a importancia dos contornos subjetivos
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e discursivos presentes neste territorio. Isso garante que tais agdes ndo se restrinjam apenas ao

ambito estético, mas sejam expandidas também para o eixo politico-social.

Essa situacdo me fez refletir sobre a crescente auséncia de afetos na contemporaneidade e questionar:
de que maneira isso impacta as estratégias adotadas para lidar com as problematicas de ser VIADO
nesta sociedade? Afinal, “[...] ndo basta agir na esfera macropolitica, onde atuam tradicionalmente
as esquerdas, sobretudo as institucionais - isso explicaria inclusive sua impoténcia face aos rumos
atuais do regime colonial-capitalististico” (Rolnik, 2018, p. 33). E preciso agir. Agir com urgéncia.

Agir como se a qualquer instante fossemos testemunhar algo ou ser testemunhados.

AGTOES PERFORMATIVAS DEVEM SER
TESTEMUNHADAS
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Tudo muda ao entender que somos na mesma instancia testemunhas e testemunhados.
Testemunhas da experiéncia.
Testemunhados em flagrante.

Testemunhar a interrupg¢ao, o que € um gesto

[...] quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar; para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender o automatismo da agao, cultivar
a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece
(Larrosa, 2014, p.160).

Nao qualquer interrup¢do, mas a interrupgao.
Testemunhar a interrupgao.
Esperar a interrupgdo como quem espera por um milagre.

E inegavel que essa interrupcao esteja vinculada a uma mudanca radical nas formas de existéncia
humana, e essa pungéncia exige um esfor¢co de elabora¢do sobre-humano. Isso evidencia
questdes extremamente urgentes para n6s no mundo atual e, concomitantemente, nos instaura

em duas forcas: a de criacio ¢ a de resisténcia.

A articulacao dessas forgas nos faz olhar a matéria gerada (excrementos) em suas poténcias
subjetivas. Este fator, no entanto, exige convocar um conhecimento do mundo que se manifesta
através da sensibilidade em um exercicio intenso, inesgotavel e inacabavel. Tal conhecimento
surge do encontro entre o corpo - entendido como um campo de forcas geradas por ondas
nervosas que o percorrem - ¢ as influéncias do mundo que o impactam - corpo vibratil - como
designa Suely Rolnik. O que podemos aprouver dessa ideia, no entanto, ¢ propriamente sua
liminaridade, instaurada entre essas as dimensdes - corpo e forca. A percepcao do outro, €
sobretudo de si, da existéncia formal a subjetividade, traduzida em experiéncias visuais,
auditivas, imagéticas e performativas nos remete a experiéncia da subjetividade, a presenca

viva do outro, que pode ser expressada, mas nunca representada.

Essa curva paradoxal é notada ao voltar o olhar para as Rebeldias Precarias de um CORPO-
VIADO E(M) Performance, em sua relagdo com o mundo entendido como campo de forgas
e fluxos, e 0 que emerge na subjetividade-corpo a medida que esta ¢ afetada e convocada a

articular-se com/no mundo em que o corpo habita.

O fato ¢ que tal percepcao entrelaca uma estranha sensagdo em mim.
Nao uma sensagao estranha, isto denotaria que a sensagdo veio antes da estranheza e afirmar
isto seria uma falacia,

Porque ¢ justamente a estranheza que possibilita as sensag¢des, sempre no plural.
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Essas estranhas entranhas.

Estranho, me estranhando, estranhando-se. Estranhando meu entorno.

Quando estranho me distancio e, ao me distanciar, um impeto rebelde surge para me aproximar
novamente.

Tal proposicdo parece 6bvia e banal em sua objetiva subjetividade, mas ¢ justamente ela que
ird nos fazer entender quando e como em nossa vida fomos arrebanhados e, o principal, quem
nos arrebanhou.

Entender a origem ¢ fundamentalmente importante.

Entender quem estava montado no cavalo arrebanhando ¢ comecar a estruturar uma profunda

cova para os que imaginam arrebanhar.

[SST TENTO € UNA COWA PARA TLES, TODOS UES!

Diante dessa descoberta, que deve por obrigacao pulsar coletivamente, me resta a sensagao
precaria em sua provisoriedade de considerar a concretude dessa cova por meio das Rebeldias
Precarias de um CORPO-VIADO E(M) Performance.

Que coragem ¢ essa que me faz intuir tal afirmacao?

Com que voz consigo verbalizar tais palavras?

Como elas cabem na boca de uma pessoa tao precaria em sua provisoriedade como eu?

E um fato: na mesma instancia em que SOmos precarios SOomos provisorios.

Nao se trata do que tento articular e dizer aqui.

E sobre algo muito maior. Tem que ser, se ndo ndo faria sentido.

E sobre um coro de esperancosos que, mesmo instituidos e imbuidos num completo caos, tém
a coragem de pronunciar a esperanga.

A esperanga de se livrar dos traumas que, como carimbos, constituem meu/seu/nosso CORPO-
VIADO.

£ SET QUE ESTARLA BHALS SEGURD
E QUE SEALA MENDS DOLORQSO 5¢
WA COLOCASSE A MINWA ALbGA B TUDO,
NAS TS5/ €4 FORMIA WALS SINCERA
UE ENCONTAET DE VIV,
VER-A-SER.

=
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ACAO #1: Uniformizando-
me (se)

Ir ao centro de compras em
busca de uma camisa que
contenha estampa relacionada
ao orgulho LGBTQIAPN+.
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[Relato (in)side]

O roteiro desta acdo consistia em sair nas ruas da cidade de Uberlandia — MG, a procura
de um objeto com a tematica LGBTQIAPN+, em um més distinto daquele em que celebramos
o orgulho de pertencer a comunidade, ou seja, junho. Foi no dia 15 de outubro de 2022, quando
estava indo ao Shopping center com minha mae, irmao ¢ cunhada que me dispus a realizar
este roteiro pré-estabelecido. Quase como unir o util ao agradavel, ja que iria acompanha-los,
questionei-me: por que ndo aproveitar e realizar a agdo? O objeto que me veio a mente para ser
procurado foi uma camiseta que possuisse dizeres ou simbolos sobre o tema proposto. Pode
parecer banal tal proposicao diante de tudo o que este vasto universo aborda, todavia, para
mim a escolha da camiseta adquire uma outra proporcao, levando em consideragdo a sutileza
das micropoliticas enraizadas na sociedade que ndo nos possibilitam, por exemplo, vestir-nos
do modo que nos agrada. Acredito ser importante, diante disso, ressaltar que ninguém naquele

carro sabia o real motivo que me conduzia aquele lugar.

O primeiro acionamento da tecnologia de procura se deu numa loja de departamentos,
em que passei em torno de 45 minutos revirando as prateleiras e araras da loja; ndo encontrei
nenhuma camiseta com a estampa desejada. Decidi, portanto, pedir ajuda a uma funciondria que
estava proxima. Alguns minutos a mais de procura e verificagdo no estoque, veio a confirmacao:
ndo havia nenhuma camiseta com a estampa desejada. Nao desanimado com tal resposta,
continuei caminhando dando sequéncia a agdo programada. Em outra loja, novamente, acessei
as tecnologias de procura, esgar¢ando toda e qualquer possibilidade de encontrar uma camiseta
com a estampa desejada. Alguns minutos depois, percebendo a aproximagao de um funcionario,
decidi pedir ajuda. Ele tratou logo de me jogar um balde de 4gua fria, sugerindo que desistisse,
com a justificativa de que fora do més em que se comemora o orgulho LGBT, dificilmente iria
encontrar roupas com aquele tipo de estampa. Agradeci e, ao sair da loja, reafirmei o desejo de

continuar a agao.

No terceiro estabelecimento comercial a busca ndo foi tdo frustrada, pois, em uma arara
no canto esquerdo, quase imperceptivel, havia uma tnica regata de tamanho GG, contendo o
Mickey e, sobre sua cabega, o desenho de um arco-iris. Algo muito sutil diante daquilo que
realmente procurava, mas que condizia, em certa instancia, a proposta de acdo. Vou a procura
de um funcionario e questiono se no estoque ndo teria uma do meu tamanho. Apos verificacoes,
conclui-se que aquela era realmente a ultima e Unica pega de roupa daquela tematica existente
na loja. A essa altura, ndo encontrar o que tanto ansiava comec¢ou a me incomodar, gerando
um certo desanimo. Decidi, portanto, ir encontrar os acompanhantes que me aguardavam na
rede de Hipermercados proxima ao local. No caminho até encontra-los infinitos pensamentos
de frustragcdo e raiva me acometeram, ndo tem como negar a existéncia deles, mas passados
esses sentimentos iniciais, comecei a ser atormentado por diversas ideias-solugdes que dariam

um certo desfecho a agdo, tais como: assumir a negligéncia que acabara de ser escancarada em
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minha frente? Ou dar vazao ao silenciamento ensurdecedor que me deixou perplexo? O fato
¢ que este percurso me atentou para a pungéncia do discurso que parece, mas ndo €, ser mais
tedrico do que pratico, mas que gerou, na realidade ao qual estava inserido, um movimento de

apagamento ou até mesmo de aglutinacao.

Envolto no sentimento de perplexidade, entrei e fui ao encontro da minha mae, que estava
nas proximidades do setor de moda e acessorios. Conversando com ela, percebo estar perto de
uma mesa com algumas, nao muitas, camisetas desarrumadas, o tédio me faz decidir arruma-las.
Uma cai no chao, quando agacho para pegé-la, noto que ha um outro compartimento embaixo,
repleto de camisetas, estas devidamente dobradas. De relance, ao subir para colocar a camiseta
que estava caida no chao, percebo a presenca de uma estampa colorida. Despretensiosamente,
ao revirar o segundo compartimento daquela mesa, encontro a camiseta cuja estampa era a
que tanto procurava. Uma unica camiseta na cor preta e no tamanho M. Na estampa, a palavra

PRIDE (orgulho, em Lingua Inglesa) se destacava em meio as cores do arco- iris.

Foi desse modo, vulneravel, ao acaso, que o desfecho pretendido para a agdo aconteceu.
Isso me conduziu ao entendimento de que mesmo quando, a principio, havia desistido da acao,
um fluxo de forgas invisiveis me fez completar o programado. E como se, mesmo quando
imaginei desacionar a tecnologia de procura, algo pulsante em mim saltasse e ndo me deixasse

desvencilhar-me dessa busca.
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ACAO #2: Conchas e pé[ROLAS]

Caminhar até a Praca Ismene Mendes (Tubal
Vilela)®®, em Uberlandia — MG, uniformizado,
com uma camisa preta estampada com a
palavra PRIDE destacada com as cores do
arco-iris. Encontrar um lugar com grande fluxo
de transeuntes. Parar e posicionar, ao meu
lado, uma placa com a seguinte inscrigao: “Se
vocé sofre ou sofreu LGBTfobia me abrace”.
Vendar-me e esperar.

Essa prog

dgrno iR
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amiga de infincia e uma prima de segundo grau voltaram seu olhar atencioso de cuidado a mim,

bem como fizeram os registros fotograficos da acao.

O medo nesse processo nao foi uma questao que me impedisse ou diminuisse a vontade
de realizar a acdo, mas ele existia, era inegavel. Colocar a venda foi uma liberdade e, ao
mesmo tempo, a oportunidade de esgargar — e por que ndo descobrir? — todas as possibilidades
perceptivas do meu corpo se entendendo como CORPO-VIADO. Agora, enraizado naquele
chao duro e pedregoso, sentia meus olhos nas orelhas, no nariz, na boca, na mao. Toda extensao
do meu corpo enxergava. Um estado de atencao direcionava literalmente minha cabeca para
qualquer som que invadisse meu campo sensorial. O som de um violino, aparentemente distante,
me acalmava. O som dos passos que aumentavam e diminuiam e quase sempre (mas nao tao

sempre assim) cessavam, me gerava impulsos corporeos.

Discorro sobre a danca desses sons. Violino. Passos vindo em minha dire¢do. Passos

lon ge, lo nge, | onge, long e, lon_ge. longe. Aqui. De frente. Olhar.

Reprovacao. Uma pergunta, uma suposicao de resposta.

Longe. Lon_ge, long e, 1 onge, lon ge... ndo ougo mais aqueles passos,
eles estdo distantes. Inaudiveis. Sou atravessado por outros milhares de passos como esses,
varios siléncios, varios impulsos corporeos em vao. Em meio a interferéncias sonoras,
perguntas. Estas ndo direcionadas a mim, mas aqueles que estavam ao meu redor. Percebo,
pelo meu corpo ouvinte, que o movimento gerado era o de curiosidade e estranheza em relagao
a acdo, o que seria 0bvio, ndo fosse pelo fato de que aquele coletivo de pessoas, proximas a
mim, questionavam, dentre outras coisas, o fato de ndo entenderem o motivo da agdo. Nesse
momento, como forma de reafirmar meu desejo de estar ali naquela praga destinando afeto para

0s meus, resgatei na memoria o motivo fundante daquela agao.

Essa descoberta certamente foi o impulso primordial para a realizagdo daquela agdo. A
suposi¢cdo que eu tinha se ratificou: os meus nao estavam s6 sendo mortos violentamente nas
ruas, em suas casas etc. Eles estavam tirando suas proprias vidas. Nesse sentido, essa agdo se
apresenta enquanto um espago sobretudo de distribuicdo de afeto e acolhimento as pessoas
LGBTQIAPN+ que estejam em estado depressivo. Qual potencial de cura existe em um
abraco? Qual o potencial de cura em ser acolhido inesperadamente no meio de uma praca

por uma pessoa desconhecida?

Alguns minutos apds o inicio, que se deu as 10 horas da manha, recebi o primeiro abraco.
Uma acolhida calorosa e muito afetiva de uma mulher que estava panfletando para um politico
na praga. Ali, amarras foram desfeitas, pois ndo esperava ser acolhido, daquele modo logo
de primeira, partindo do pressuposto que estava interferindo no fluxo cotidiano daqueles
trabalhadores. Fui preparado para o pior e, no entanto, o suor frio que escorria pela minha pele
a partir de entdo comegou a amenizar. O corpo “estatico”, muito tempo sem ser acometido por

impulsos corporeos, estava me deixando aflito, o suor comegava a querer sair pelos poros do
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meu corpo, na verdade o que vivia nesse momento era o processo de negagdo, uma vez que o
suor ja ocupava boa parte da extensao das minhas costas. Era por ali que escutava aqueles que
vinham contra o direcionamento da placa e do meu corpo, o suor/a aflicdo havia tirado minha

capacidade de ouvir com a parte de tras do meu corpo.

Imagem 13

- Registro fotografico da ACAO #2: Conchas e pé[ROLAS]
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Mas, mesmo assim, consegui perceber o que se aproximava da agdo. Notou qual o agravante

da foto? Se nao, eu te conto. Existe na parte esquerda da foto duas cristas sentadas no banco da
praga, com um carrinho repleto de panfletos usados para convidar os transeuntes para o curso
biblico da igreja Universal. Vale dizer que aquelas senhoras estavam na outra extremidade da praga
quando cheguei. A presenca delas havia sido notada e, como forma de me privar de uma possivel

problematica, decidi instalar a agdo bem distante do local que elas ocupavam.
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Como visto, de nada adiantou. Imagino, ou quero acreditar, que a curiosidade levou-as até
a agdo e, ao perceber do que se tratava, logo decidiram se instalar proximas a mim, ndo porque
gostaram ou acharam a agdo digna de sua participag¢@o, mas sim para causar tumulto e gerar um
burburinho negativo com os transeuntes que passavam por mim e casualmente comentavam a
acdo com quem estivesse proximo. O que acontecia naquele momento era uma sobreposi¢ao de

acdes, ou seja, aparentemente uma agao tentava anular a outra.

Esse acontecido, que perdurou durante todo o tempo que permaneci naquela localidade
da praga, abriu uma brecha para estabelecer uma relagdo com outros dois fatores relevantes. O
primeiro deles ¢ a frase que mais ouvi durante a agao e a segunda ¢ a situacao discursiva-politica
que estadvamos vivendo no Brasil. Isso evidencia, dentre outros fatores, o quao os discursos

hegemonicos ainda estdo arraigados em nosso modo de pensar e agir.

A frase que mais ouvi durante a ac¢do foi: “- Que Deus te abencoe, meu filho” e todas
as variacdes possiveis que podem ser formuladas a partir dessas palavras, acrescidos, para tal
fim, os nomes de Jesus, de Maria etc. Em diversos momentos, internamente, me questionava o
porqué de as pessoas estarem mandando Deus me abengoar. “Afinal, como chamar de pecado,
desvio ou doenga aquilo que ¢ produto da propria natureza ou da vontade divina e que sempre
existiu na historia da humanidade?” (Quinalha, 2022, p. 26). Por acaso estar daquele modo
naquela praga era indicio de que eu ndo era abengoado por Deus? Ou ainda, o fato de eu ser
gay apontava isso? Quando me dei conta disso, gotas, ndo de suor, escorreram pelo meu rosto.

Pausa. O siléncio daquela gota me ensurdeceu e interrompeu a acao para um gole d’agua.

Sou cristao catolico, frequento as missas, fago minhas oracdes diarias e nunca, nunca me
senti distante ou menos abengoado por Deus por causa da minha orientagdo sexual. Acredito
que Deus, ndo o Deus que presenciei na agdo, mas sim o outro, estad mais preocupado com as
atrocidades que assolam a humanidade do que com a minha sexualidade. Deus abengoa minha
VIADAgem, ama minha VIADAgem e, a cada dia que acordo, me dé a chance de ser cada vez
mais WIADO, de acionar todas as tecnologias e performatividades possiveis para fazer algo de

bom por esse mundo que me quer morto com a minha VIADAgem.

Essa intolerancia nos leva a voltar nosso olhar a reprodu¢ao de alguns discursos. Refiro-
me aqueles que s3o a favor da violéncia, da opressao, do sigilo, do porte de armas e, sobretudo,
dos que sdo a favor ndo da familia, mas do pai de familia. Se colocar no lugar ndo questionador
desse tipo de reproducio é compactuar com ele. E mandar Deus abengoar um jovem que aparenta
ndo ser abengoado, por conta da sua orientagio sexual. E agredir um casal do mesmo sexo por
andar de maos dadas na rua, porque seu filho deve entender que tal pratica nao ¢ “correta”. Que

pedagogia € essa? O que esta além e aquém desse tipo de pedagogia?

Nesse momento da agdo, os impulsos corpdreos ja ndo me deixavam sequer enraizar os pés
no chdo. Tentava fazé-lo por meio de micro movimentos alongadores, mas a dor nas pernas ja

havia tomado tamanha propor¢do que ndo permitia enraizar-me. Entdo, meu campo perceptivel foi
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Imagem 14 - Registro fotografico da ACAO #2: Cbnchas e pé[ROLAS]
Fonte: Arguivo pessoal do autor.




invadido, perfurado por alguns passos que, concretamente, soavam diferentes. A surpresa era que,
desta vez, ndo eram poucos, mas muitos, estes soavam para mim como uma multiddo que vinha em
minha dire¢do numa velocidade ainda ndo presenciada. Tratava-se de um grupo de mulheres que
me acolheram num abraco coletivo estupendo. Sem perguntas ou proposicoes, foi deste modo que
aquele coletivo se relacionou comigo. “Apenas” um abraco coletivo que, naquele momento, fez-me
voltar a enraizar novamente. Um papo surgiu: “Quem eu era? De qual lugar vinha?”, além de alguns
comentarios sobre a agdo, “- Nossa, como pode um gesto tdo pequeno fazer diferenca na vida de
uma pessoa!?” Isso reverberou em uma postagem feita no instagram da transeunte, cuja marcagao
me fez repostar sua percepgao sobre a a¢do. - Eu sou bi, tenho uma filha e adorei ser acolhida e

'9’

acolher vocé, obrigada!”. Estas proposi¢oes me fizeram, hipotética € momentaneamente, localizar

na pratica o potencial do que estava propondo.

Imagino que entrar no fluxo daquela praga, por mais que ndo possa parecer, me fez bem,
me fez bom, me fez mais humano. Me fez de algum modo ser. Durante as trés horas em que
fiquei realizando a acao pude, além de oferecer afeto, receber afeto. E isso para mim, naquele
momento ¢ diante daquelas circunstancias, foi de extrema importancia. Tanto como impulso
para escrita sobre a agdo em si, mas sobretudo para me fazer enxergar a agao performativa como
um caminho transformativo, algo em mim havia mudado. Nao sabia o que, mas a transformacao

era perceptivel.
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ACAO #3 CONVERSO SOBRE LGBTfobia

Caminhar do terminal central de Onibus de
Uberlandia até as proximidades da Escola Estadual
Messias Pedreiro munido de duas cadeiras e
uma placa no qual estara escrito: “converso
sobre LGBTfobia”. Ao chegar nas proximidades
da escola, dispor as cadeiras uma de frente para
outra, segurar a placa e esperar.
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[DISPARA]dores, dispara[ DORES] ou dis-pa-ra-do-res

Era sexta-feira, 04 de novembro de 2022, Uberlandia estava com o céu ensolarado,
limpo e o clima ameno. Um dia aparentemente excelente para realizar a terceira agdo da
série performativa. Tive como proposito conversar sobre LGBTfobia com jovens estudantes
do ensino médio regular. Inicialmente, em julho do mesmo ano, quando imaginei essa acao,
pensei em fazé-la dentro do espago fisico de uma escola, mas devido as circunstancias politicas

marcadas por conturbagdes, distor¢des e violéncia, considerei mais prudente realiza-la na rua.

A partir deste anseio, comecei a imaginar/experimentar tecnologias que poderiam me
levar a acessar esses estudantes nesse sentido, sem adentrar a espacialidade fisica da escola.
Utilizei o mapeamento como primeira tecnologia. Comecei a mapear as escolas estaduais de
Uberlandia que ofertavam somente o ensino médio regular e, em seguida, decidi afunilar ainda
mais, marcando a(s) escola(s) que, de algum modo, tinham relacdo com minha trajetdria discente
e docente. Diante disso, ndo me restaram muitas opgoes e acabei escolhendo as proximidades
da Escola Estadual Messias Pedreiro, uma vez que havia cursado o ensino médio naquela
instituicao.

Eram 11h18min da manha quando coloquei duas cadeiras do lado contrario a entrada
principal da escola. Segurei a plaquinha e esperei o sinal que liberaria os estudantes. Antes
mesmo do toque final, uma garota, de bicicleta, que estava parada literalmente na porta da
escola esperando alguém, olhou para a a¢do com a feicdo de quem ndo entendia. Simulou
uma ida até mim, dei um sorriso, a chamei com um gesto, mas ela recuou. Enfim o sinal,
os estudantes caminhavam e passavam pela agdo, bastou alguns segundos para o burburinho
comegar “- Vai, vai logo conversar com ele!”. Uma segunda proposi¢ao “- Vocé nao € sapatao?
Vai 14 falar com ele”.

Enquanto isso, um grupo de cinco garotas se aproximou efetivamente de mim, uma delas
sentou-se rapidamente na cadeira e, naquele instante, senti que o vinculo da agao estabelecia-se.
“- Eundo me considero Iésbica, mas estou ficando com uma menina, se ela me pedir em namoro
agora eu apresento ela até para minha av6”. As outras garotas ao redor, em contrapartida, falavam
abertamente sobre suas respectivas sexualidades, “- Olha, eu sou 1ésbica, inclusive essa aqui
do meu lado ¢ minha ex, nds somos amigas hoje em dia”; “- Ah, daqui um tempo vamos reatar
nosso namoro”. O primeiro movimento que faco, em relagdo as narrativas que comecavam a
desabrochar em didlogo, ¢ o de tentar entender primeiro como todos aqueles acontecimentos

narrados se estabeleciam em suas casas, com seus pais, parentes € pessoas proximas.

Ao adentrar nessa esfera, percebo uma mudanga no percurso do dialogo daquele coletivo.
Antes estavam apresentando as narrativas que nos permitiam nos reconhecer enquanto
pertencentes a comunidade LGBTQIAPN+. Uma paixao do presente, como € o caso da garota

que iniciou o didlogo. Um namoro interrompido, ou até mesmo o primeiro beijo em um
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sujeito(a) do mesmo sexo. Agora, diante de tal proposicao, as situagdes de violéncia e opressao

comegaram a ser narradas e esgar¢adas por meio de discursos muitos tristes.

Nesse momento, para que o ambiente estivesse mais propicio para um dialogo sincero e
acolhedor, comecei a verbalizar os momentos de violéncia sofridos por mim. Relatei que até o
presente momento nao havia verbalizado para os meus pais e familiares sobre minha identidade
de género e indaguei-os “- Vocés acham necessario verbalizar isso?” e as respostas vieram mais
rapidas do que esperava: “- Sim, falar ¢ importante, vai que vocé ¢ agredido na rua!”; “- Mas
o problema ¢ a circunstancia que vocé se assume, eu ainda preciso de um teto para morar’; “-
Ano que vem eu quero comecar a trabalhar para dividir um apartamento com alguém e poder
me assumir’”; “- Eu ndo posso me assumir ainda, mas minha prima que ¢ Iésbica assumida ¢
respeitada, também ¢ ela que cuida das finangas da familia”. Percebi que a preocupagao estava

relacionada as consequéncias materiais e fisicas que tal verbalizagao poderia tirar deles/as.

Diante dos questionamentos que iam surgindo durante a conversa, o coletivo de
adolescentes identificou uma problematica no termo “assumir”: “- Por que eu tenho que
assumir? Eu ndo roubei ninguém...”. No entanto, percebo que na conversa com aquele coletivo
essa palavra estava sendo usada como sinénimo do verbo revelar. Ao identificar essa fissura,
prontamente pesquiso seu significado como esta no dicionario de Lingua Portuguesa e ai um
assombro me acomete e se estende em forma de debate para as participantes da acdo. Antes
deste possivel significado aplicado ao debate, “assumir” significa entrar no papel de. Tal
percepcao/entendimento me faz ampliar o debate para o pensamento de que nos, dissidentes
sexuais, durante a trajetoria de vida, acessamos varios papeis, ou seja, precisamos nos munir de
performatividades que vao nos assegurar de sermos “aceitos” nos lugares que habitamos como

pronuncia Butler (2019) em sua teoria da performatividade.

O didlogo diante de tal provocacao seguiu de modo dinamico e aberto, estavamos
tranquilos naquela sombra fresca batendo nosso papo, até que uma tensao se instaura. Um
carro com simbolo das for¢as armadas, adesivado com imagens referentes a um dos candidatos
a Presidéncia da Republica, estacionou a nossa frente. Eu prontamente, ao vé-lo, virei a placa
que segurava, tampando assim seus dizeres, e abracei-a de modo a nao ficar evidente o PRIDE
estampado nas cores do arco iris do uniforme que trajava. Fiz essa movimentacao de maneira
discreta e involuntaria para nao assustar ou deixar os participantes tensos de algum modo,
no entanto a menina da bicicleta, que a essa altura ja estava ao meu lado partilhando suas
experiéncias, narrativas e percepgoes colocou amao em meu ombro e disse “— Obrigada, Gabriel,
eu vi o simbolo do carro e, por um momento, até vocé virar a placa, eu tive medo”. Respondi
a ela que em primeiro lugar deveria vir a integridade fisica, pois, sem ela, como poderiamos
lutar por nossas reivindicagdes? Naquele instante me dei conta literalmente do quao vulneravel
sou/estou/estamos. Passaram-se alguns minutos e as sujeitas que estavam partilhando naquele
momento foram se dispersando, uma porque estava com fome, a outra pela mae estar preocupada

com seu retorno e outras porque tinham curso. Eu decidi ficar prontamente realizando a acao até
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Imagem 21 - Registro fotografico da ACAO #3: Converso sobre LGBTfobia
_.1’_

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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que todo turno da tarde adentrasse ao recinto da escola. Assim, varios outros estudantes, mesmo
que rapidinho por conta da hora, passavam e se relacionavam de algum modo com a ac¢do. Ao
ficar sozinho ali, olhando para o portdo da escola que estava fechado, ouvindo a sonoridade
unica e inconfundivel da escola, me deparei com um vazio. Com o meu vazio. Eram 13h45min
quando o casal ndo-bindrio de 16 anos, que partilhava suas experiéncias de vida, decide entrar
na escola, pois estava atrasado para a aula. Eu, em concomitancia, decidi pegar as cadeiras e

caminhar até o carro para findar a agao.

Essa foi a primeira experiéncia com a acao “CONVERSO SOBRE LGBTfobia”, que
acabou se desdobrando em outras duas experiéncias, realizadas, respectivamente, em 17 de
maio de 2023, na Escola Estadual Antonio Luis Bastos, e em 17 de maio de 2024, na Escola
Estadual Cidade Industrial, onde leciono a disciplina de Artes e os Itinerarios Formativos.
Lembro-me vividamente de quando fui convocado a comparecer a sala da supervisao da E.E.
Anténio Luis Bastos para cumprir o horario de médulo. E neste espago que se abre dialogo
sobre praticas pedagdgicas, repasses burocraticos, assinaturas de documentos, entre outras
atribui¢des do(a) professor(a). No entanto, ¢ também nesse espago que formulamos projetos a
serem desenvolvidos com os estudantes, e foi justamente esse ponto que a supervisdo gostaria

de abordar comigo naquele dia.

Ela comegou perguntando se eu havia notado que a data de 17 de maio estava em destaque
no calendario. Quando respondi que sim, ela se interessou em saber o que eu havia planejado para
desenvolver com os estudantes. A data em questdo ¢ o Dia Internacional, Nacional e Estadual
de Combate a Homofobia, instituido pela Lei Estadual n® 16.454/10, de 17 de maio de 2010, e
com isso, nds, professores(as), devemos — ou ao menos deveriamos — desenvolver atividades
pedagogicas seguindo o que esta previsto em lei. Confesso que fiquei paralisado diante da
indagacdo, o que me fez ser tomado pela lembranca das instigantes conversas que tive com
Daniel, meu orientador, sobre combate a LGBTfobia e o ensino regular publico em Uberlandia.
Num impulso, respondi que ja havia pensado em algo, o que ndo era verdade, pois até aquele
momento eu ainda estava inquieto, me perguntando: O que fazer? Como fazer? Porém, aquela
lembranga me fez resgatar na memoria a agao “CONVERSO SOBRE LGBTfobia”. Encorajado
e aderindo as consequéncias de ser acometido por aquela lembranga, expus o roteiro da acao
e mostrei algumas fotos da primeira experi€ncia para supervisora. Apos a verificagdo desses
arquivos, a realiza¢do da agao foi autorizada, com a ressalva de que ela ocorresse no intervalo e
ndo se prolongasse além desse tempo, pois os estudantes deveriam retornar a sala em seguida.
Essa previsdo ndo se concretizou, uma vez que a a¢ao se findou aproximadamente 30 minutos

apos o término do intervalo.

Habitualmente costumo organizar meu material de trabalho na noite anterior, e dessa
vez nao foi diferente. Colocar a plaquinha onde estava escrito o titulo da agdo dentro do carro,
naquela segunda-feira a noite, parecia um tanto desafiador. O fato ¢ que estava ansioso, confesso.

Nao via a hora de vivenciar aquele momento. Por volta das 9h da manha, combinei com os
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estudantes de terminar a aula alguns minutos mais cedo, para poder organizar e me preparar
pararealizar a performance. Quando deu o horario combinado, peguei minha mochila, sai e pedi
ao professor Fabio que cuidasse da turma, dentro do possivel. Fui direto a sala dos professores,
onde estava a plaquinha. Peguei-a e caminhei até as proximidades da sala da supervisdo. A
escolha deste lugar se deu pelo fato de ser um pouco menos tumultuado. Dispus entdo duas
cadeiras e sentei-me em uma delas, segurei a plaquinha e aguardei o sinal. As maos suadas eram

discretamente secadas na calga.

Os estudantes demoraram um pouco para entender o que estava acontecendo. Inicialmente,
ficaram receosos, sem saber se deveriam se aproximar. No entanto, a medida que os convidava,
eles comegaram a entender a proposta da acdo performativa e a participar. A primeira a se
aproximar foi uma estudante do primeiro ano do ensino médio, e logo sua amiga se juntou a
n6s. Um ponto positivo — ou talvez ndo, ainda ndo sei ao certo — € que, em situagdes como essa,
muitos estudantes confiam e se abrem com quem se dispde a ouvi-los. Foi o que comecei a
perceber quando, tremulamente, aquela garota de cabelos curtos, vestida com um blusao de frio

e calca jeans preta, sentou-se a minha frente.

A primeira pergunta veio dela assim que se sentou: “-Por que vocé quer conversar
sobre isso, professor?” Respondi o que era inescapavel dizer, que deveria desenvolver uma
atividade pedagogica sobre homofobia e pensei naquela acdo para tal propdsito. Ela abriu
um sorriso, acompanhado de uma tremura crescente e seus olhos comecaram a se encher de
lagrimas. Nesse momento, sua amiga, de cabelos avermelhados, se aproximou para saber o
que estava acontecendo. E o que estava acontecendo? Confesso que nem eu sabia. Apds alguns
segundos, a garota trémula tentou verbalizar algo, mas ndo conseguiu. A amiga, sabendo do
que se tratava, tentou acalma-la. Aos poucos, mesmo tremendo e agora chorando, ela iniciou
um dialogo verbal, ja que o dialogo corporal ja havia se instaurado. - E dificil para mim falar
sobre isso, professor.” Essas foram suas palavras iniciais. Acredito que nunca as esquecerei e,
honestamente nem quero. Sempre que me deparo com igual dificuldade, re-acesso a lembranga
da for¢a que ela teve diante de mim, o que em certa instancia também me encheu, e enche até
hoje, os olhos d’agua. A partir dessa fala, ela comegou a me explicar o motivo de morar com sua
avo. Contou que sofria de ansiedade, tomava remédios e que a avo ndo acreditava nela. Disse
também que havia apanhado por cortar o cabelo e que ndo aguentava mais ir, praticamente
toda semana, a Unidade de Atendimento Integrado (UAI) para tomar remédio. Confessou que,
as vezes, ndo tomava a medicagdo e falou sobre outras problematicas cotidianas que ela vivia.
Coloquei-me como ouvinte. Parecia um desabafo, um grito de socorro. Nao havia espago para
minha fala, o que me deixou em estado de alerta, porém contente, por ter entendido tao rapido
que minha postura naquele momento era apenas de escuta. Aquela jovem precisava ser ouvida

e, no meu entendimento, o didlogo que ela precisava naquele momento nio era o verbal.

No entanto, foi s6 ap6s esse momento inicial de desabafo e escuta que ela comegou

a compartilhar questdes mais especificas sobre sua sexualidade, como o primeiro beijo, a
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primeira namorada e o conflito amoroso que estava vivendo, pois sua avo ndo a deixava se
aproximar da garota com a qual tentava se relacionar. Aos poucos, outros estudantes foram se
aproximando, ouvindo, gesticulando e fazendo comentérios sobre o que a primeira participante
falava. Percebo que, naquele espaco minimo e improvisado, criou-se uma confianga mutua. A
garota que narrava parecia a vontade para continuar sua fala, mesmo com outras pessoas ao
nosso lado. Seria esse um sinal de que uma rede de fortalecimento estava sendo criada? Ouso
dizer, pela experiéncia que vivi naquele dia, que sim. Fator este que tornou a conversa coletiva
e, aos poucos, todos/as iam encontrando maneiras de também compartilhar suas narrativas,
opinides e comentdrios. Para mim, foi muito interessante perceber que eles estavam criando
um senso de pertencimento em relacdo aquela conversa. Nao era mais o Gabriel professor-
pesquisador, tentando puxar um assunto ou instigando-os/as a falar algo. Tratava-se realmente
de uma conversa que girava em torno dos amores e dos sofrimentos pelos términos, o que me

levou a fazer uma brincadeira para descontrair, arrancando risadas dos participantes.

O clima mudou drasticamente quando uma menina do terceiro ano do ensino médio
se aproximou de nos, chamou a aten¢do e arregacou a manga de sua blusa de frio. Seu
antebrago estava coberto de cortes, alguns ainda vivos, entre cicatrizes ¢ machucados. Eram
muitos e, nos anos de docéncia que tenho, nunca havia visto algo daquele tipo. O sinal bateu.
Internamente, senti uma raiva profunda — por que o sinal tinha que bater justo naquela hora?
Como abandonar aquela situagao? Pedi para a que estava sentada dar lugar a ela. Sabe quando
todos estao conversando, atropelando a fala um do outro, e de repente o siléncio toma conta?
Foi exatamente isso que aconteceu. Ela se sentou e alguns, nao todos, decidiram voltar para
a sala. Mas eu nado. Decidi permanecer ali com aquela garota e os poucos participantes que
ficaram apos o sinal. A garota que agora estava sentada nao era de muitas palavras e a cabeca
sempre baixa. Ela comegou a conversa explicando os cortes, dizendo que seus pais a obrigavam
air a igreja e que ela ndo suportava. Disse também que se incomodava muito quando sua mae
escolhia suas roupas e se irritava profundamente quando queria jogar futebol e seus pais nao
deixavam. Contou que chegar em casa ap6s a escola era 0 momento em que mais sentia vontade
de desistir de tudo. Ela s6 conseguia pensar que ninguém falava com ela, e a maneira de aliviar

esse sentimento era se cortando.

O fato ¢ que, diferentemente da primeira estudante que se sentou, aquela @ minha frente
parecia ansiar por uma palavra de afeto. Isso era evidente em seu olhar e nas longas pausas que
dava de uma frase para outra. A essa altura, a supervisora ja havia sinalizado de longe para que
eu terminasse e os conduzisse a sala, mas pedi um tempo a mais e segui com a a¢ao. Perguntei se
ela fazia acompanhamento psicologico. Com um aceno de cabega, ela disse que sim, o que, de
certo modo, me aliviou. O que estava ao meu alcance naquele momento era acolhé-la, com todas
as minhas limitagdes e estas ficaram escancaradamente evidentes para mim naquele instante.
Ela me interrompeu para dizer que ja havia tentado o autoexterminio, que sua mae a culpou por

isso, mas que ela ndo queria tentar novamente. Meus olhos esbugalhados, minha boca seca, s6
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conseguiam concordar e fazer o pedido para que ela, de fato, nunca mais tentasse. Completei
o pedido dizendo que estaria ali para ajuda-la, caso precisasse. Ela me abragou, levantou-se e,
com um leve sorriso no rosto, mandou todo mundo voltar para a sala, inclusive eu. “-Vamos,
professor, vocé nao tem aula para dar ndo?”, ela brincou. Respondi: “-Claro que tenho, filha,
mas vocé ¢ mais importante que todas elas.” Observei para garantir que todos, uns trés ou
quatro, entrassem em suas salas. Devolvi as cadeiras, guardei minha plaquinha no armario da
supervisora, agradeci e segui meu fluxo de trabalho. Como? Nao sei. SO sei que terminei meu
expediente. Como? Nao sei! Talvez com uma volta para casa em lagrimas e um aperto no peito.
Talvez com uma sensacgdo de incapacidade. Mas, independentemente de qualquer um desses
fatores, segui a vida, continuei. E isso me doéi até hoje. Um fluxo interrompido, mas que logo

voltou ao seu curso.

Para comecar a relatar a terceira vez em que vivenciei a acdo em questdo, considero
necessario evidenciar que se tratava do periodo noturno, com estudantes do ensino médio regular
e da EJA (Educagdo para jovens e adultos). A historia se repetia novamente: fui convocado a
sala da supervisao para realizar alguma atividade sobre LGBTfobia. Dessa vez, o pedido foi
feito de forma descontraida, devido a certa intimidade que tinha com a supervisora. “— Vocé
¢ o professor gay dessa escola, amigo, tem que fazer alguma coisa”, disse ela, em tom de

brincadeira.

Diante da sobrecarga de tarefas, cogitei a hipotese de convidarmos uma vereadora da
regido que abordasse as tematicas de género e violéncia em suas palestras. Antes da palestra,
porém, fui convencido pela supervisora a realizar a performance que ela havia visto na minha
rede social e pediu para que a fizesse. Assim, chegamos a um acordo. Entrei em contato com
a vereadora, que aceitou participar do nosso evento com uma palestra intitulada “Violéncias
de Género na Escola: Como Enfrentar”. Para mim, estava tudo certo e organizado. Informei a

vereadora sobre o dia e horario de chegada a escola. Tudo parecia encaminhado.

No dia do evento, cheguei a escola bem mais cedo, por volta das 18h30min. Guardei
meu material no armario, peguei duas cadeiras e minha plaquinha, ¢ me dispus em um lugar
que julguei ideal para realizar a agdo. Pouco a pouco, os estudantes comecaram a chegar, mas
apenas um casal — de 1ésbicas do primeiro ano regular — e uma aluna travesti do terceiro ano da
EJA se sentiram convidadas a partilhar aquele momento comigo. O primeiro a se aproximar da
acao foi Jodo, acompanhado de sua namorada. Eu e Jodo nutrimos, desde o0 momento que nos
encontramos, uma relagdo de profunda admiracao mutua e respeito. Jodo se sentou e comegou
a contar como foi seu dia. Perguntei sobre o namoro e outros assuntos triviais. Em um dado
momento, ele interrompeu a conversa e comegou a compartilhar sua histéria de vida, uma

narrativa que eu até entdo desconhecia.

A histdria era a corriqueira vivida por muitos LGBTQIAPN+: do filho obrigado a

frequentar a igreja; a ser fervoroso; que ao entender sua dissidéncia se rebela por ndo ser
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aceito e por ter que enfrentar violéncias afetivas extremamente dolorosas; ¢ expulso de casa
e sofre ainda mais violéncias. Embora seja uma narrativa que abarca boa parte das narrativas
identitarias da comunidade, as particularidades da infancia de Jodo me deixaram estupefato e
ainda mais determinado a me manter firme na a¢do. Nao foi facil ouvir aquele relato, confesso.
O engasgo muitas vezes me roubava o ar. Existiam aspectos muito proprios na experiéncia de

Jodo que me deixaram profundamente impactado.

Depois de quase uma hora de conversa, na qual mais ouvi e chorei do que propriamente
falei, uma estudante trans se aproximou da a¢do e num repente desviou o assunto para a
prostituicdo, afirmando que havia se casado ¢ nao estava mais nessa vida. Naquele momento,
duas narrativas distintas se entrecruzaram e passaram a operar em um mesmo fluxo de didlogo.
Nos quatro estdvamos literalmente nos ouvindo, comentando e nos nutrindo das narrativas, ou

seja, estavamos conversando sobre a LGBTQIA+fobia que encontra nossos corpos.

Ja eram quase 20h quando me dei conta do horario e lembrei que havia marcado com a
palestrante para as 19h. Nao pretendia me estender tanto nessa acdo, mas foi o que aconteceu,
como sempre. Rapidamente, peguei o celular e entrei em contato com a vereadora. O que
aconteceu a partir dai foi que ela nos deu uma desculpa qualquer, “justificando” sua auséncia.
Ela ndo veio a escola dar a palestra e, diante disso, fui impelido a falar publicamente, no palco,
para toda a escola, sobre essa tematica. Nervoso, disse que leria um texto que escrevi e abriria,
na sequéncia, um espago para conversa. Sentia-me muito inseguro para conduzir um momento
sobre essa tematica, mas o fato ¢ que a for¢ca da necessidade e o impulso momentaneo me

colocaram nesse lugar. Peguei o microfone, li meu texto e dei inicio a conversa.

Muitas pessoas até fizeram perguntas e se interessaram realmente pelo assunto, Jodo
foi um deles. Apo6s alguns minutos de conversa, alguns funcionarios da escola, visivelmente
incomodados com aquela situagao, resolveram liberar o lanche, o que fez com que o desfecho
daquele momento tenha acontecido de forma tortuosa, pois varios dos/as que estavam sentados/
as, a0 menos ouvindo, seguiram sem permissao para a fila do lanche onde comegariam a pegar
o bolo de cenoura com chocolate que havia sido feito pela ocasido especial. Ao “término” da
acdo, Jodo me abordou pedindo a indicagdo do livro que citei no texto lido, ofereci a ele uma
troca: enviaria o pdf do Manifesto Contrassexual, de Paul B Preciado, e ele me escreveria
um relato de experiéncia sobre a agcdo, um pedido impulsivo que se somou a esta pesquisa da

seguinte maneira. Segue na integra o que Joao me enviou no dia 23 de agosto de 2024.
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Uberlandia, 23 de Agosto de 2024.
De: Joao
Para: Gabriel

01, eu sou Jodo, um menino trans de 18 anos. O processo de me descobrir e me aceitar
nao foi nada facil, especialmente depois de ter passado quase cinco anos afastado da vida social.
Eu ja ndo sabia como as pessoas lidavam com essas questdes, € o Gabriel foi minha luz no

momento em que comecei a viver minha vida novamente.

Cresci em um ambiente religioso, o que me levou a negar minha propria existéncia,
mesmo apos sair de casa e comecar a tomar minhas proprias decisdes. Mas, no dia 17 de
maio, percebi que ndo tenho mais tempo a perder tentando me encaixar em algo que ndo sou.
Posso dizer que foi uma grande sorte ter cruzado o meu caminho com o do Gabriel. Eu estava
apavorado com a ideia de estar de volta a um ambiente escolar, mas té-lo ali como professor nos
incentivando a ser quem realmente somos, foi essencial. Ver Gabriel como pessoa, sendo quem

ele ¢, demonstrando orgulho e coragem, fez com que eu me enxergasse de uma forma diferente.

Sentar ali com ele e contar minha historia foi algo que eu nunca tinha feito antes, e
jamais imaginei ter essa abertura em um ambiente escolar. Nunca pensei que seria acolhido
daquela forma. Aquele momento me ajudou a entender meus limites, a ndo me sentir oprimido
por pessoas que nao sabem nem metade do que passamos para ser quem Somos € amar quem
amamos. Pela primeira vez, consegui desconstruir a ideia de que aceitar e ser quem sou era algo

ruim e vergonhoso.

Espero que todos tenham a oportunidade de ter um “Gabriel” em suas vidas, de ter
um momento de se sentir acolhido e compreendido, assim como eu tive na palestra contra a
LGBTQIAPN+fobia. Era exatamente o que eu mais precisava naquele momento: aprender a
ndo me sujeitar a situagdes em que as pessoas tentam me diminuir por quem sou. Ali, eu aprendi

a lutar por mim, por quem sou e por quem amo.
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Imagem 23 - Registro fotografico da ACAO #3: Converso sobre LGBTfobia

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Imagem 25 - Registro fotografico da ACAO #3: Converso sobre LGBTfobia

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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ACAO #4: [NU] CORPO

Escolher um estudio de tatuagem.

Tracar no mapa da cidade de Uberlandia trés
pontos, sendo o primeiro na minha casa e o
terceiro no estudio de tatuagem.

Caminhar em direcdo ao segundo ponto. Ao
chegar, parar, ligar para minha mae e ler este
programa performativo para ela, Desligar.

Ao chegar na porta do estudio, terceiro ponto,
parar e repetir a acao anterior, mas desta vez
entrando em contato com o meu pai.

Entrar e tatuar um veado construido com
formas geométricas.

Esta acdo se desdobrou em uma segunda
intitulada [NU] CORPO 0.2, que foi

apresentada na primeira Mostra Artistica em
Processo (MAP).

Evento realizado na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), entre os dias 14 e 17 de
dezembro de 2022.
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Cervideo, cervo ou ainda veado, ¢ um mamifero herbivoro de grande porte originalmente
encontrado no hemisfério norte. Mas, com o passar dos anos, a espécie foi introduzida em varias
regides do mundo, inclusive aqui no Brasil, onde pode ser encontrada no leste do Cerrado, na
Mata Atlantica e também na floresta Amazonica. O veado ¢ considerado uma espécie solitaria,
uma vez que ndo vive em grandes manadas e forma pares apenas para acasalar. Além de ser
marcado por dimorfismo sexual, ou seja, as caracteristicas dessa espécie se diferem entre os

individuos do sexo masculino e feminino.

Uma das diferencas esta na galhada, o chamativo de formagao dssea solida e de substituicao
anual estd presente somente nos individuos machos da espécie. A medida que esses individuos
vao renovando suas galhadas, estas ficam maiores e ganham mais ramificagdes. Sua utilidade
esta intrinseca a competicao pelas fémeas durante seu periodo fértil. Os machos rivais, portanto,

disputam a fémea medindo for¢a, empurrando-se com suas galhadas.

Os estudos cientificos apontam que existem no minimo sete citdtipos diferentes de
veado, isso revela uma intensa evolug@o cromossomica e torna a taxonomia desta espécie um
tanto quanto incerta. Sua estimativa de vida gira em torno de 13 anos, quando o animal vive em
estado selvagem, e 20 anos em cativeiro. Para além desse significado bioldgico, existem varios
outros que se referem a simbologia que permeia a figura deste animal, que varia de acordo com

as culturas mundo afora.

A mitologia grega, o Budismo, os Celtas, as tribos nativas Americanas ¢ Mexicanas ¢
também o cristianismo possuem representagoes simbolicas do veado. Em quase todas elas o
veado esté relacionado a espiritualidade, ao sagrado e a conexao com o divino. O artista italiano
Pisanello pintou no século XV “A visdo de santo Eustaquio” que retrata o exato momento em
que o Santo olha nos olhos de um veado e se converte. Por isso, para cultura crista antiga, o
veado simboliza piedade, devogao e ¢ uma ponte de ligagdo entre Deus e os homens. Por conta
de todas essas simbologias, quando o propoésito ¢ enfatizar o carater mistico, este animal ¢
representado de forma geométrica. Mas o que me levou a tatuar um veado geométrico no brago
nao foram somente esses entendimentos, na verdade eles vieram para somar os significados que

a feitura da tatuagem assumiria.

Na minha infancia, por diversas vezes fui chamado de WIADO. Desde que me entendo por
gente, quando as pessoas queriam me ofender utilizavam essa palavra. Na imaturidade daquela

época, ser chamado assim era dilacerador, sobretudo quando estava perto dos meus pais ou
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A acdo intitulada /NU] CORPO e séﬁ de

mim em parceria com Marcelo Carvalh

mento /NU] CORPO 0.2 foram realizadas por
(Videomaker) e Maycon Corbie (tatuador) no dia 27 de
novembro de 2022 (dgingo), na cidade de Uberlandia - MG. Teve inicio as 7h45min e término

as 13h00, tendo a duga¢ao total de Sh e 15 minutos. O percurso que ligava minha casa ao estiidio

de tatuagem estolhidg foi previamente pensado de acordo com a proposta do programa, que

era perceber, nui bmento posterior, qual fomma o percurso assumiria no mapa da cidade de

1 ° . . o . .
Uberlandia. Vesti méu uniforme, peguei m bolsinha com documentos e celular, bebi um

copo bem grande defagua fresCa, tranquei ¢ a0 de casa, joguei a chave 14 longe, no corredor,

€ comecel a camhinhar.



da AGAO #4: [NU] CORPO
oal do autor.




parentes. O medo de ser WIADO era muito grande, me paralisava. Passei toda minha infancia
tentando performar a existéncia de um sujeito que nao correspondia a quem de fato sou. Ir nas
lojas comprar roupas era um momento de extremo prazer, tratava logo de admirar os homens de
cueca nas embalagens. Sentir atracdo pela figura masculina, por homens, nunca foi uma questao
para mim. O que sempre, e até hoje, ¢ uma incognita ¢ o fato de ndo conseguir falar abertamente
com minha familia sobre minha sexualidade. Esse fator certamente foi um dos pontos que me

mobilizou a realizar essa agao.

Assistindo ao jornal local em casa, eu ouco “-T4 vendo, olha esse WIADO na televisio,
ndo tem problema ser homossexual, desde que se dé ao respeito”. O WIADO em questio era o
Governador do Rio Grande do Sul, Eduardo Leite, que na ocasido estava vestido com uma
camisa de botdo, calca e sapato social, cabelo penteado para o lado, parecendo que o veado
lambeu, sentado em uma cadeira com postura completamente esguia e elegante, sem pernas
cruzadas. Relacionar essa situagio as circunstancias em que me chamavam de WIADO gerou uma

fissura e se tornou o pontapé¢ inicial da agao.

Chamavam-me de WIADO geralmente em momentos que eu ndo correspondia ao padrio
heteronormativo ao qual fui educado para reproduzir, ou seja, quando gesticulava demais,
quando falava fino, quando era pego de surpresa sambando num salto imaginario, quando
sentava e cruzava as pernas etc. Nesse sentido, a quem desrespeitei ao executar essas agdes?
Ninguém, absolutamente ninguém. Talvez essa pergunta deveria estar direcionada ao que se

desrespeita e ndo a quem.

E nitido, pelo menos para mim, que se trata de certa desobediéncia a norma heteronormativa
vigente nas relagdes e, a partir disso, varias agdes de violéncia e opressao sao desencadeadas. O
que se desobedece sao todos os padrdes hegemonicos, que foram e sao passados de geracao em
geragao sem passarem por outras perspectivas de pensamento. Portanto o discurso trazido a tona

na sala vendo o jornal além de refor¢ar um ideal de masculinidade ¢ homofobico e excludente.

Isso me leva ao entendimento de que corresponder a esse padrao permite que a sexualidade
ndo esteja, ou seja, colocada a frente do sujeito. Mesmo que em um futuro venha a tona, o
privilégio primeiro ja foi garantido. E aqueles que ndo tém esse privilégio? Reformulando: e

aqueles que ndo conseguem acessar esse privilégio?
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Sentar-me.

Assentar.

O pau Brasil,

o PAU.

Acento.

Acentos... acentos erroneos.

Fabricar erros, errar.

Quais funcionalidades do acento? E do assento?
Onde posso me sentar?

No meu assento, tem um acento.

E assim que eu gosto...

Cheiro de pequi.

Apitos... Alarme.

Fluxo quase interrompido, eu sigo!
Algumas palavras...

Algumas tecnologias de defesa.

Virios (in)sucessos.

Quase nada verbalizado, exceto para me defender.
Ouco discursos estranhos... s6 ouco!
Ougo... Ouco... ameago... ougo.
Atravesso.

Atravessar o qué? para qué? para onde?
Rua. Meio. Caminhar.

Pausas para alinhar o fluxo programado.
Escapamento com muita fumaca.
Cheiro de bicho morto por perto.

Sinal vermelho. Eu atravesso.

Uma pedra.

Um caminho de pedras.

Uma pedra no caminho.

Tenho a sensa¢do de ndo ser bom em nada.
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Tenho a sensac¢do de precisar ser abragado.

Tenho a sensac¢do de estar tumultuado.

Um carro suspenso.

Um galhada de WLADO. Paro para tirar uma foto.
“Bom dia.” “Bom dia.”, respondeu uma jovem senhora loura de olhos claros que passava
por mim.

Muitas pessoas trabalham cortando arvores.

Um susto, outra pedra!

Outra pedra! Quase tropego.

Quinze buracos fundos.

Subo na mureta. Eu subo. Que engragado. Ando por ela.
Sensacao de formigamento.

Coragem, muita coragem, coragem ao extremo.
Encorajado.

Encorajando-me.

Encorajando-se.

Encorajados.

Subo alguns degraus.

Tudo ¢ muito novo.

Um fascinio, na mesinha da sala de espera o livro, roube como um artista.
O que eu fui roubar naquele lugar?

O que caracteriza um roubo?

Todo artista rouba?

Eu roubo.

Roubei naquele dia o que era meu.

O que desde meu nascimento ja estava predestinado.
Viadagem.

Viadinho.

\L.LADO

A letra “I” ¢ ereta.

Tem um pingo em cima, quisera eu fosse dois.

Dois pingos.

Duas bolas preenchidas.

Uma do lado da outra.

ERETO, a letra I maiuscula ¢ ainda mais ereta.
Vigorosa.

Correcdo ortografica.

Veadagem.

Veadinho.
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Veado.

Baitola.

Boiola.

Bixa.

Gay.

Yag.

Yag? Por qué? O que ¢ isso?

Meu corpo fluxo.

Meu corpo pulsa.

Meu corpo sangra.

Meu corpo leva agulhadas.

Meu corpo se movimenta para o meio.
Qual o significado de estar no meio?
E possivel (re)ssignifica-1o?

Um dia escreveram Entre quatro paredes.
Eu escrevo entre discursos.

Entre silenciamentos.

Entre invisibilidade.

Entre dissidéncia.

Entre e fique.

Entre e va.

S6 ndo fique no meio.

Estive no meio.

Ainda estou nele.

Equidistante do principio e fim.

Uma forma que forma o WLADO.
Geometria.

Ser veado.

Tudo possui um significado.

Tudo ¢ passivel de significagdo e (re)significacao.
Carcacas. Arrepios e repulsa.
Carcagas derretem.

O gelo derrete.

Na boca fechada derrete mais rapido.
Em contato com a pele mais rapido ainda.
Morte. Bueiro. Grades lineares.
Morte. Chao. Grama verde.

A morte.

A que passo estamos dela?
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Buzina. Reflexo.

Sabia que um veado selvagem vive 13 anos?
Sabia que um veado domesticado vive 20 anos?
Quanto tempo vive um WLADO?

Quanto tempo demora para virar carcaga?

Quanto tempo demora para ser domesticado e depois virar igualmente carcaca?
Urubus comem carcagcas.

Eles também virardo uma.

Distanciamento das relagoes.

Me distancio das relagdes.

Resguardar as distancias ou as relacdes?

Qual a distancia segura entre dois pontos?

Existe distancia segura quando ndo se vive na norma?
Um passo a frente.

Mas nunca totalmente.

Por favor, fagca como eu: ao dar o primeiro passo, use o pé esquerdo.
Queria que minha memoria fosse menos fissurada.
Dor de cabega.

Nascimento. Porque ndo me lembro.

Ninguém lembra do seu primeiro passo.

Ninguém lembra do primeiro tombo.

do primeiro choro.

do primeiro susto.

do primeiro alimento.

do primeiro passeio.

do primeiro bocejar.

do primeiro

do...

do...

do...

do...

do...

do...

mas todo mundo se lembra

da primeira mamada

da primeira trepada.

da primeira sentada.

da primeira gozada.

da primeira comida.
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da primeira escapada.
da primeira...

da...

da...

da...

da...

da...

da...

Ser.

Ser veado.

Ser WLADO.
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Caminhar até um ponto da margem da Rodovia 365.
Retirar o uniforme usado nas performances anteriorese = = 3
fixa-lo no asfalto com super cola.

Ir embora.

Diariamente fazer o registro fotografico da camiseta até
0 seu desaparecimento.
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Imagem 31 - Registro fotografico da ACAO #5: (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.




Imagem 32 - Registro fotografico da ACAO #5: (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Imagem 33 - Registro fotografico AQAO #5: (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
Fonte: Arq pessoal do autor.
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Imagem 35 - Registro fotografico da ACAO #5: (DE) ou
Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Imagem 36 - Registro fotografico da GAO #5: (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
iy -onte: Arquivo pessoal do autor.

Imagem 37 - Registro fotografico da ACAO #5: (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
Fonte: Arquivo pessoal do autor.






agem 39 - Registro fotografico da A(;AO #5 (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Imagem 41 - Registro fotografico da ACAO #5: (DE) ou (DES) UNIFORMIZAR
Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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[DES]VIADOS



ENTREPERFORMANCES € uma terminologia construida pela junc&o de duas palavras.
ENTRE (aquilo que esta no meio de)

e

PERFORMANCE (a acado que se da por meio de).

Essa jung¢ao € uma proposta basal na construgao do que vem a segulir.

E deve ser pensada do comecgo ao fim como indissociaveis.

Se entre é performance e se performance ¢é entre.

Entao...

Entre e performe.

Performe e entre.

A performance que se da entre desempenha o papel de ser assombrosa.

O assombro nunca me foi negado, na verdade ele sempre foi retificado em mim.
ENTREPERFORMANCES é um convite a relagao.

A tecer infinitas relagoes.

E experiéncia. Nos acontece, tal qual o pronunciar de Larrosa (2022).

Trata-se, portanto, de descrever duas ou mais experiéncias performativas em suas
proximidades, distancias, deslocamentos e criar grafias que estao e vao ao encontro
de criar dialogos com performers e suas respectivas acoes performativas.

E como tentar capturar associacdes mais ou menos reconditas que tornam o processo
de descrever ainda mais subliminar quando este é materializado em grafias enviesadas.
Tal fato torna a tentativa de entreperformar um processo de investigacao e parte de
uma metodologia de trabalho, seja na friccao arte-vida, na relagao eu-outro e/ou eu-
mundo.

Nesse processo metodoldgico, apreendo estimulos que movem certa autoescritura
performativa e espiralam sentidos na relagdo criada com o/a outro/a, criando assim
novos sentidos dialégicos para possibilidades vindouras de articulagdes teodricas e
praticas performativas.

ENTREPERFORMANCES € um convite para perceber e fazer com que as minucias sejam
percebidas.

Dar énfase aquilo que nao estiver em destaque e relaciona-los aos contextos, aos
subcontextos, aos submundos, ao mundo, aos desejos e as possibilidades que
emergem no encontro com o/a outro/a, testemunhando essa comunhao e criando
cumplicidades subjetivas tanto quanto dialégicas e performativas numa relagao
efémera.

ENTREPERFORMANCES € acao, € efemeridade, é dialogo temporario, provisoério,
precario. E performance.

Isso justifica, de certo modo, o entendimento de que, na mesma instancia em que
realizo uma performance, sou testemunha de outra(s).

E testemunhar me faz querer ainda mais estar em performance.
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Estar em performance me conduz a importancia de criar relagdes, vinculos, descobrir
negociacodes e fazer re-negociacoes.

O que se revela a partir disto € o invisivel, impelindo a descricao do instante em que
este se torna visivel, vem a tona pelo menos aos olhos de quem entreperforma.

O atimo de tempo em que tudo acontece é muito precioso, pois obriga a compreensao
de que entreperformar ndo é puramente um novo processo de criacdo, mas algo
diferente, tdo bizarro quanto contraditério, tdo perceptivo quanto sensorial.

Trata-se da perspectiva anunciada da experiéncia de Larrosa (2022) e também
tece relagcbes com acgdes performativas de Abramovi¢ (2022) e de Fabidao (2015),
respectivamente A Artista esta presente e Converso sobre qualquer assunto.
Busca-se explorar as intersegdes e contrastes de obras e artistas numa abordagem
subjetiva onde as convergéncias, divergéncias e os dispositivos utilizados para inseri-
las e torna-las mundo sejam poténcias transVIADAS.

Tais movimentos transVIADOS sao praticas colaborativas e nao estao limitadas ao
ato de observar e analisar descritivamente performances artisticas e seus respectivos
contextos, mas em escrachar suas fronteiras e emaranhar suas precariedades ativando
com isso outras perspectivas relacionais, afetivas e perceptivas que sao proéprias,
efémeras e revelam mais sobre quem entreperforma do que qualquer outra coisa.
Busco, portanto, aproximar-me, aproximar-te, aproximando-nos de algo que esta
situado |a onde a hibridez, a efemeridade e a precariedade se tornam pilares que
sustentam pontes. No sentido de transcriar nesta ponte (a performance) uma
extensdo. Mesmo prometendo remeter ao seu ponto de partida, a performance a qual
se relaciona n&o reproduz a sua presencga propria, mas a presenga do emaranhado de
suas entranhas transmitindo, com isso, uma experiéncia no presente, mas apontada
para o futuro, um futuro fluxo que esta sempre a espera, em alerta.

Sigo consciente de que as relagbes ENTREPERFORMANCES ndo tém o propdsito
de buscar expressar uma verdade perdida ou encontrada na presenga de uma
testemunha inscrita no passado e bricolada no presente, mas sim de se apresentar
com a ascendéncia de quem transVIADA uma experiéncia em detrimento de outra.
Mas as vezes, o mais importante neste processo € o desenvolvimento afetivo e a
sensacao de pertencimento/fortalecimento que se estabelece por meio disso, arelagao
de comunhao criada com determinadas/os artistas e suas obras, especialmente as/os
que foram elencados para aderirem a estas paginas.

Permito-me dizer que ENTREPERFORMANCES se configura como uma tecnologia
vilipendiada, fugaz e sagaz capaz de aumentar o nivel de oxigenacdo nesta
encruzilhada para que outras experiéncias, reflexdes e compreensdes venham a tona
e brotem com todo seu vigor e poténcia.

E da incessante procura por tornar esta encruzilhada cada vez mais desVIADA,
mais fértil e propicia para o cultivo, que evoco o entendimento de que as relagdes
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ENTREPERFORMANCES, dentre todas essas coisas ja mencionadas, sdo um rito de
passagem que denota a necessidade pungente de deslocamento. Deslocar-me de
um ponto a outro e... Encontrar-me. Encontrar-se. Emaranhar-te com Tales Frey,
Rafael Bqueer, Hilda de Paulo e Princesa Ricardo Marinelli. Quatro nomes, infinitas
experiéncias e possibilidades de encontros. O encontro. O encontro com o/a outro/a
que também é encontrar-se consigo, 0 que permite evocar a produgdo de um
conhecimento sensivel, conquanto acido em suas entranhas, performativo, conquanto
dolorido no entupimento de suas artérias e experiencialmente enVIADO, conquanto
fortaleceDOR de corpos dissidentes E(M) performance.
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[A orgia das constelagdes conjuntas]

Penso no mundo ora com os pés no chao ora suspensos.

E imagino ser essa uma das mais preciosas poeéticas da vida.

Penso estar com os pés assentados no chao - ndo aterrados.

Penso no mundo e no seu jeito ordenado de ser.

Junto com estes pensamentos, vem o desejo de tentar destituir a monogamia,
impregnada em mim, para me langar pela primeira vez numa relagao a trés.

Numa orgia entreteclas tdo gostosas que ndo me deixa cessar o gozo.

Que faz a sensacéao prazerosa ser interminavel.

Frey, Hilda, Gabriel.

Hilda, Frey, Gabriel.

Hilda, Gabriel, Frey.

Frey, Gabriel, Hilda.

Quatro possibilidades. Vem de quatro. Afinidades.

A marmita. O sanduiche. O prazer da novidade. O prazer do que esta entre.
Enamoro-me. Enamorado. Enamorando-me.

A soma que também é acréscimo.

Acréscimo que é desafiador.

Afie-se e Bodyart.

Bora fazer arte.

Bora relacionar arte.

Meses, dias, horas sendo roubado pela arte da Cia. Excessos, respectivamente Tales
Frey e Hilda de Paulo dentro da tela.

Minutos e segundos interminaveis me sentindo roubado pela tela luminosa.

Cada minuto é desafiadoramente precioso.

A tela luminosa constantemente nos rouba, ndo € s6 uma sensacgao.

A tela luminosa, diariamente, rouba nossas preciosidades. A vida e o tempo.
Arduamente, enquanto sou roubado, pesquiso e reflito.

E concomitante a isso um suor salgado escorre e deixa minha bunda, a cueca, o short,
a cadeira tudo encharcado.

Enquanto vasculho o site da Cia. Excessos percebo-me corpo-cachoeira.

Assisto aos videos. Vejo as fotografias.

Leio os textos e as breves descri¢des.

Observo o céu enquanto me observo e sinto que sou observado.

O suor ndo para de escorrer, 0 que me faz atrevidamente me levantar, para que o suor
evapore.

De nada adianta, minutos depois... encharcado novamente.
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Encharcada - molhada, n&o do liquido que jorra do membro desonesto, mas do liquido

que brota da pele.
Que nasce do aumento da temperatura interna do corpo e que denota a feitura de

algum ato pecaminoso, daquele ato que te deixa com um cheiro inigualavel... cheiro

bom de inalar.
E assim que essa (nossa) comunhao comeca.

Pecaminosamente enquanto espero a evaporagao completa do liquido que escorre/
percorre meu corpo, com os olhos voltados para o céu, descrevo a captura dessa
experiéncia.

E isso me faz perceber o quanto estou imbuido de uma certa dificuldade em relagao a
tentativa de capturar uma experiéncia a qual nao vivi completamente.

Queria comer a feijoada do Tales. Resquicios de um sonho que se tornou agéo
performativa.

Nao queria ter um romance violento como Hilda. Mas, mesmo assim, tive.

Assim como Tales, busco construir relagdes com os trajes. Mas, quais trajes?

Tales Trajes Frey.

Tales.

Trajes.

Trales.

Tralhas.

Estou uma tralha. ESTOU, n&o soul!

Estou vivendo um rito de passagem.

Um rito que necessita de rapidez, pois somos trés mitbmanos fajutos/as com pressa
de afetar nosso entorno e, uma vez dado o primeiro passo - A PERFORMANCE E O
NOSSO PRIMEIRO PASSO -, ndo ha como voltar atras.

O que importa € perseguir aquilo que possibilita unido.

O que possibilitou essa unido, para além de um simples interesse ou curiosidade.

EUA ROUBA

Perseguir como quem persegue a luz.

Concretamente, o que uniu e mantém unido este trisal é a partilha de seus marcadores
identitarios e, por vezes, a fuga deles.

Somos trés artistas marcados por uma politica de epistemicidio, pela esperanga
saqueada e pela necessidade de nomear a norma.

Fugir das normas né&o é tao facil quanto parece. Sei que essa fuga é banalizada la
fora, mas gostaria de reiterar a imensuravel dificuldade de escapar das normas.

Fujo porque nao tive escolha.

Existem pessoas que fogem por fugir, enfraquecendo a poténcia dessa agao. Escapar
significa entender a norma em suas minucias.
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Essaéumacertezaquetodoartista, pesquisador, e sobretudo os artistas pesquisadores,
devem ter.

Certamente, nao julgo conseguir habitar totalmente esse lugar.

E demasiadamente grandioso, e confesso néo estar preparado para tal magnitude. O
que fago, na verdade, é nao desistir dessa escapatoria.

E essa decisao foi crucial para entender que, as vezes, a necessidade de nomear e
fazer recortes vem com tamanha pungéncia que nao ha escapatoria.

Entao, diante disso, me sinto obrigado a nomear furtivamente algumas performances,
através das quais buscarei fortalecer as relagdes ENTREPERFORMANCES.
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Roupas... Sapatos... saias... indicadores... o fato € que Frey organiza suas obras em
funcdo de elementos relacionados a vestimenta.

No seu sentido mais expandido possivel.

Em pé. Olhando para o horizonte. Algo me atravessa enquanto recebe o meu
atravessamento.

A ordem imposta € essa, de baixo para cima.

E o motivo, todo mundo ja conhece, € que o de cima sobe e o debaixo desce.
Estado de alerta. Nao fugir da norma.

Debaixo para cima entdo, comecemos...

Tiro meu par de ténis, eles estdo sujos e minha meia “branca” possui furos. Arranco-
as, bruscamente, dos meus pés e jogo longe. (Thighlighting, 2020).

Imagem 42 - Thighlighting, 2020

Fonte: ciaexcessos.com.br

Preciso dar espacgo para outro(s) sapatos.

Desabotoou minha calga jeans sempre suada e com rasgos propositais na altura dos
joelhos. Descgo-a e com delicadeza deslizo aquele pano meio aspero pelas minhas
pernas ateé ficar de cueca. (Predicativo do sujeito, 2023).
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Imagem 43 - Predicativo do Sujeito, 2023.

Fonte: ciaexcessos.com.br

Cruzo minhas maos e calmamente deslizo a camisa leve e suada pelo meu tronco,
essa friccdo me gera um arrepio gostoso de se sentir e me lembra da existéncia dos
mamilos, estes agora, por conta do arrepio, enrijecidos como o membro desonesto
prestes a cometer alguma atrocidade. (Tucking, 2022).
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Imagem 44 - Tucking, 2022

Fonte: ciaexcessos.com.br




Quase seminu. Quase nao indica a efetivagéo do ato. Mas é tao cruel quanto.

Antes de efetivar o que deve por condigédo ser efetivado pego uma saia dupla face
vermelha e preta que alguém, n&do sei quem, colocou atras de mim e, como quem
nao espera grandes coisas, coloco-a por cima da minha cueca, quebrando assim a
expectativa enfiada goela abaixo. (Sissyparity, 2020).

Imagem 45 - Sissyparity, 2020

Fonte: ciaexcessos.com.br

Visto aquela saia e a face preta foi a escolhida para este primeiro momento.
Nao que isto signifique a existéncia de outros, mas nos apresenta ao fato de que (O
corpo nunca existe em si mesmo, 2018).

Imagem 46 - O corpo nunca existe em si mesmo, 2018

Fonte: ciaexcessos.com.br
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Mas existe em partes, uma parte, uma fragdo de um todo. Centropernas ou
simplesmente Ordem (Araneae, 2022).

Imagem 47 - Araneae, 2022

Fonte: ciaexcessos.com.br
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As pernas, nao centralizadas, mas nas extremidades, emanam do centro como se
brotassem e se estendessem para longe.

Saltos. Salto alto. As pernas formam uma unidade enquanto delineiam uma forma que
evoca uma aranha, mas também o ato de arranhar.

No centro, uma imagem se destaca.

E como se uma lingua estivesse desbravando o fora.

Como fazemos nos momentos de raiva.

O centro, originalmente uma referéncia a imagem de uma aranha com a lingua para
fora, captura minha atencao.

Nao ha cabeca visivel, apenas as pernas, envolvidas sensualmente — sensualmente?
— por uma meia que cobre toda a extensao daquilo que brota do centro e se expande
para as extremidades.

Qual é a intengdo daquelas pernas, dos quatro pares de pernas que se esticam e
dobram mediante a necessidade de parecer algo?

Vale ressaltar que parecer nao € ser e que os contornos e os centros estao enlutados,
basta verificar o fundo e a moldura a qual a imagem esta submetida.

Tiro lentamente o que nao deixa a coisa desonesta impregnada em mim ficar a mostra.
Tiro e antes de o langar longe, aproximo-o do meu nariz, cheirando bem na parte mais
odorifera.

Inspiro aquele perfume gostoso de se sentir, aquela fragrancia que nao faz nada além
de me lembrar que tenho algo entre as nadegas.

Essalembranca estimula em mim um movimento aleatério: abro e fecho a pernas e contorgo
meu quadril para os lados, inegociavelmente, essa agao se converte em performance e:

uma agado em performance quer sdo muito aridos e dificeis, passando por
um processo de demolicdo de signos, de imagens e de segmentaridades,
esburacando as arquiteturas que organizam os espacos e regem os modos de
vida. Imagens em performance se configuram em imagens frageis, abertas e
recriacdes e a prolifera¢des de outras imagens que, assim como Clarice, querem
mais terrenos (Bom-Tempo, 2015, p.25).

Estou atravessado por desejos aridos e fissurados.

E o ato de desejar € um exercicio de poder porque 0 anseio para que este impere
sempre sera maior do que qualquer outro.

O desejo € um movimento incompleto, sempre em negociacao e restrito, para os/as
dissidentes.

E o que isto significa, no entanto?

Significa entender que o desejo, por consequéncia de sua incompletude, deve
caminhar junto com a esperanca.
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E esta esperanca a qual refiro ndo é esperar, na verdade € o completo oposto disso,
indica agao. Esperanca é acdo. ESPERANCAR.

Nao sou esperangoso por pura teimosia mas por imperativo existencial e histérico.
Nao quero dizer, porém, que, porque esperancgoso, atribuo a minha esperanga
o poder de transformar a realidade e, assim convencido, parto para o embate
sem levar em consideragéo os dados concretos, materiais, afirmando que minha
esperanga basta. Minha esperanga € necessaria, mas nao é suficiente. Ela, so,
ndo ganha a luta, mas sem ela a luta fraqueja e titubeia. Precisamos da heranca
critica, como o peixe necessita da agua despoluida (Freire, 1992, p.5).

O que torna quem se encontra nesta experiéncia bulicosa um/a esperangoso/a.

Este fator, respectivamente, amplia a percepg¢éao de que tal destituicdo da monogamia -
Frey, Gabriel e Hilda - € uma pratica do esperancgar. Sugerindo assim uma realidade tao
brutal quanto verdadeira de que se n&o nos colocarmos neste lugar, o de esperancar,
continuaremos sendo performances inveridicas no mundo.

Eu fui uma performance inveridica no mundo e parcialmente por isso me uniformizei
para entender a pungéncia, ou n&o, de (des)uniformizar-me.
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Obras expostas, maos a obra.

Obras expostas como eu.

Estou exposto.

Exponho aquilo que julgo ser (des)orientador. (des)orientado.

Aprofundar-se (me) na rebeldia que em nés, sempre nés, lateja.

Frey expbe a si proprio por meio de suas obras. Nomeei as seis obras entreperformadas.
Nomear. Quase nunca é sobre isso.

Quase nada verdadeiramente interessante é sobre isso.

Dificil nomear o que é potencialmente hibrido, fugaz e signico.

Encontro ndo um nome, mas o que julgo ser o encaixe perfeito para aquilo que diante
de meus olhos se torna possibilidade critica de vida.

Estratégias presentes no limi(ar)te.

Dois indumentos pretos se destacam com um contorno fosforescente, cativando tanto
os olhos quanto a imaginagao. Este contorno oscila entre o branco e o vermelho,
sempre presente como uma espécie de delimitagdo. Frey explora meticulosamente
as extremidades desses objetos, que guardam em suas entranhas radiculares
semelhanga com o0 membro desonesto, sua visibilidade inteiramente dependente da
cor da luz que incide sobre eles. Em outras palavras, operam de maneira simultanea,
sendo a cor da luz determinante para destacar seus contornos. Se a luz é branca,
o contorno é branco; se € vermelha, torna-se vermelho, e assim por diante, gracas
a varias gelatinas que permitem essa coloragdo. Os movimentos sao delineados no
espaco pela combinagao do artista com o indumento. Ao término do experimento Frey,
até entao um so6 corpo como objeto objetificado, pendura-o em cabides, colocados em
um expositor de dois metros.

Existe alguém que esta no comando dessa silhueta que muito se assemelha e talvez
por isso seja 0 proprio membro desonesto materializado e este alguém é sempre
empregado no plural.

Quem ou o que esta no comando? Quais sdo os comandos que recebemos e,
justamente por nao participarmos da sua criagao, repudiamos?

Frey conseguiu se livrar e pendurar.

Apos isto a audiéncia que se aproxima deste indumento pode usufruir de sua
capacidade irremediavel de movimento relacional.

Pendurar, no sentido empregado por Frey, significa dar vazao para que brotem novas
experiéncias.

E vazao para revelar as infinitas possibilidades de indumentar e se relacionar com a
obra de arte em questao.

Mas nao seria esse o grande proposito? Revelar o completo descontrole? Revelar o
que fazem questao de deixar oculto? Fazem mesmo?
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Musculos, veias, pelos e dois pés que nao tocam completamente o solo.

Ele ndo esta completamente em contato com a plataforma branca e certamente fria.
Os calcanhares estao suspensos, enquanto um objeto pontiagudo de cabega achatada
penetra e é penetrado pela sola dos calcanhares.

Os calcanhares deste par de pés estdo envolvendo a parte pontiaguda.

A imagem remete-me a quando estamos tentando engolir algo indesejado, mas
sempre encontrando maneiras de engolir até mesmo sem mastigar.

Visivelmente desconfortavel, dolorido e rachado, ha fissuras por toda a extensao dos
pés, que se transformam em rugas.

E importante notar que a pele que envolve a cabeca pontiaguda e dolorida do prego é
composta por uma fina camada de células mortas, o que a torna mais espessa e mais
dificil de ser rompida ou machucada. Seria esse o grande trunfo?

Ndo ha sangue escorrendo. Mais veridico seria se escorresse. O equilibrio é
fundamental ou se equilibra ou se machuca. Esses sdo os caminhos oferecidos.

Ao olhar para baixo, vejo meus pés, e vé-los me faz recordar o dia que me (des)
uniformizei. Que caminhei pela Avenida Minervina Candida de Oliveira no propdsito
de depositar, naquele chao que machucava meus pés descalgos, toda a esperanca
que ainda me restava.

Imagem 48 - You have to suffer to be beautiful (2018), Tales Frey

Fonte: ciaexcessos.com.br
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Ao depositar aquela camiseta no asfalto, ao sentir o coragéo acelerar devido ao medo
de ser atropelado ou algo do tipo, olho para cima, como quem clama por mais um
tempo ao céu. Era um fim de tarde avermelhado, que pela vulnerabilidade que o
momento gerou em meu corpo, acessei a outra face do emaranhado de tecido. A face
vermelha. Imagino-me como num sonho; estar vestido com aquela saia, vistosamente
vermelha, cor de sangue, cor de amor, cor! Era como se aquela saia se expandisse e
tornasse o asfalto uma avassaladora imensidao vermelha.

Tenho um Déja vu.

Pisco.

Piscar é importante, lubrifica.

Produzir seu proprio blecaute.

Blecaute é a fuga de quem esta saturado.

No bolso sempre carrego comigo uma imagem que me possibilita voltar destes
incontrolaveis blecautes.

Imagem que possui cor, forma e textura.

Nao criada por mim, mas atravessada por um desejo insaciavel.

Estou vestido com saia vermelha.

E uma imagem que captura um movimento enquanto indica outros.

Sou capturado pela bunda tatuada.

E importante sempre reparar as coisas mais de uma vez, quantas vezes for necessario,
uma porcgéo de vezes, um emaranhado de vezes, as vezes necessarias para que 0s
detalhes sejam capturados.

A bunda esta em evidéncia tanto quanto a tatuagem e, ora se apresenta com uma
meia-cal¢a vermelha, ora preta.

O mesmo acontece com os sapatos, ora de salto vermelho, ora preto. “Movel e
levemente molhado, o corpo nunca fica parado sobre isso. Vai cedendo aos poucos,
sem perceber, e logo esta com os pés inteiros dentro” (Renan, 2016, p. 96). O poder
politico de estar calgcado, preparado para se movere...e...e... naverdade estarimovel.
E de fato uma imobilidade ou a captura silenciosa e momentanea daquilo que esta em
constante movimento e se movimenta como nunca?

As formas me convocam.

Os membros, aqueles ditos honestos, me convocam a expandir minha percepg¢ao
acerca daquelas formas, propositalmente formadas.

Ha algo de branco na imagem que me incomoda, me provoca enjoos.

As formas saltam daquela emaranhada saia vermelha e a bunda tatuada cumpre seu
papel de agao que escapa.

Escapou e apareceu a bunda.

Escapou e meticulosamente a tatuagem da bunda se pés a mostra.

E provocou saliva. Fez brotar da pele as gotas que nos permitem rememorar aquele
momento divinamente maravilhoso.
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Nos deixando fugazes as sombras que, sorrateiramente, se fazem presente, a
depender do angulo e de onde se olha.

Ao ver aimagem que € a propria obra, percebo a existéncia delas, as sombras. Estas,
singelamente, criam uma narrativa entre o corpo do performer e a sombra projetada
no fundo branco,

Criando assim pontos de fuga da obra e - por que nao? - do olhar.

Percebo-me pensando na importancia desses pontos. O que sinto ao notificar-me
sobre a existéncia deles? Esvaio-me nesta conclusao ou na certeza de que imagem e
sombra estao ali para denotar um certo sentido de completude?

Algo que completa o outro.

Algo que estranhamente completa aquilo, que no primeiro plano, ja se fazia laténcia.
O que sinto ao ver o brago de Frey erguendo-se rigidamente e tornando-se evidente
naquele mar vermelho € uma sensagao que nao sei definir. Nao precisa.

Vejo um corpo lidando com a vulnerabilidade extrema de ter que equilibrar-se.
Semiescondido pelo pano vermelho, que é saia e tantas outras coisas, para manter
suas pernas eretas, resgato meus (des)equilibrios. Equilibrando-me, equilibrando-se.
Nao é possivel viver equilibrado o tempo todo.

A linha ténue que divide essas duas instancias que denotam o inicio da desordem
total, da perda absoluta de consciéncia e de sentido.

O tempo, nesse processo de tentar equilibrar-se, assume outra dimenséao, constituida
por um duo: os afetos derivados do tempo ja vivido na permanéncia do nao
questionamento e os ecos do/no espago-tempo.
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Uberlandia, 22 de julho de 2024.

Querida Hilda,

Escrevo esta carta porque fui profundamente impactado pela sua arte. Nao vim
a este mundo a passeio e acredito que vocé também né&o. No entanto, as marcas
violentas de amar e seramada nos unem, além de sermos artistas-performers. Gostaria
que esta carta fosse para ndés um refugio, uma possibilidade de nos fortalecermos e,
ao mesmo tempo, uma certeza. Certeza de que ndo estamos sozinhos. Ah, mas vocé
tem o Tales, né? Eu ainda nao tenho ninguém. Embora nossas artes nunca tenham
se entrecruzado pessoalmente, sigo convicto de que isso hdo € um impedimento para
dedicar-lhe esta carta. Vocé tem razgo: amar alguém é a violéncia mais cruel que
cometemos contra n6s mesmos. Amar € um tormento que marca o corpo, o0 espago e 0
tempo. Fiz a tatuagem da performance Rest Energy, de Abramovic e Ulay, justamente
para marca isto em mim. Ela significa a entrega, o amor e a dor. Perigo.

Imagem 49 - Tatuagem da performance Rest Energy de Marina Abramovic e Ullay.

Fonte: arquivo pessoal do autor.
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Instintivamente, procuro as marcas no seu corpo porque ja ndo encontro
espacgo propicio no meu para mais marcas. Diante disso, vocé decidiu transformar
a frase “Romance Violentado” numa performance, tatuando-a em seu brago. Isso
me fez acessar poeticamente tantas memorias que, sinceramente, até agora nao
sei se consequi lidar com todas elas. Nosso corpo é uma tela que acolhe grafias.
Atormentado por essas memodarias, decidi performar também, tatuando em meu brago
um veado geométrico, e desde entdo venho exercitando a capacidade de nunca
esquecer quem sou, um WIADO. Mas a verdade, Hilda, é que suas performances com
tatuagens, sei que vocé possui varias, e a percepgao das grafias ndo tatuadas em seu
corpo me fizeram acessar um dos amores mais genuinos da minha vida: o da minha
irma. Temos uma tatuagem de irmandade, duas pessoas se abragcando que formam
um coragdo. Chamei essa acgao de “Performance do afeto eterno e verdadeiro”. Esta
ai outro ponto de unido entre nos, vocé também tem uma tatuagem nesse intuito com
sua amiga Suzana, estou certo? E pasme, Hilda, porque eu também fiquei pasmo:
fizemos nossas tatuagens exatamente no mesmo lugar na nuca. Nao é fabulosa essa
conexao inconsciente? O inconsciente nos forma enquanto nos aproxima. O que
parece ndo so fazer todo sentido do mundo, mas também abre portas imensuraveis
de reflexdo. E essas reflexées ajudaram-me a entender um ponto crucial para mim e
para a pesquisa que realizo aqui na UFU: afirmar o sujeito que venho entendendo e
me tornando. Ndo sei como é para sua familia, mas venho de um nucleo familiar onde
tatuagens n&o sé&o vistas com bons olhos.

Imagem 50 - Romance Violentado, 2010.
F . ;
I

i

Fonte: http:ciaexcessos.com.br
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Imagem 52 - Performance do afeto eterno e verdadeiro.
Fonte: Arquivo pessoal do autor




Ha entdo, nesse sentido, uma percepg¢ao muito valiosa que sua obra me oferece,
que é acreditar na regéncia que o inconsciente exerce em nossas vidas e na rebeldia
contra tudo aquilo que massacra os modos de existir e ser no mundo. O que quero dizer
com isso é que me colocar afetivamente diante de suas obras possibilita embarcar
numa profunda relagdo nao s6 com a narrativas de um sujeito passado, mas sobretudo
com as possiveis narrativas de um esperangoso eu-futuro. E tudo o que falo e fago é
a partir dessa perspectiva. De como nos fortalecemos em si e nos outros. Em como a
arte de outras artistas, como vocé, pode auxiliar num processo que € muito maior do
que o estético ou de apreensédo dos signos e significados da obra de arte.

Por algum motivo, que eu sinceramente ainda ndo consegqui localizar, embora
tenha certeza de sua existéncia, suas obras me levaram para este lugar e isto foi vital
para mim, e aqui estou, tatuando em meu ombro dois homens num beijo profundo,
aprofundando-se em beijos enquanto Ihe escrevo esta carta.

Com carinho e admiragéo,
Gabriel Andrade
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[Entrequedas e tome um cha]

Em junho de 2023, fui a Belém do Para/PA, e participei do XIl Congresso da Associagao
de Pesquisa e Pds-graduagdo em ABRACE Artes Cénicas na Amazoénia: saberes
tradicionais, fazeres contemporadneos. Em um dos desbravamentos pelas ruas da
cidade, fui atravessado pelas obras do artista paraense Rafael Bqueer. A visualidade
transcendendo para o desencadeamento de reflexdes necessarias e plausiveis sobre
a sociedade violenta e excludente em que vivemos foi a primeira poténcia que me
saltou aos olhos. Isso estimulou-me a querer estabelecer um olhar afetivo e relacional
especialmente com a obra Alice e o cha através do espelho, exposta no Museu de
Arte Moderna da cidade do Rio de Janeiro (MAM - Rio), mas que me foi apresentada
no Para, pelo celular, entre uma cerveja e um carimbd.

Imagem 54 - Alice e o cha através do espelho
. —

e - _z- S

Fonte: Museu de Arte Moderna (MAM - Rio)

Um horizonte. Uma fronteira. Divisdo entre duas imensidées. Uma azul e branca,
outra predominantemente marrom. Outra, odoriferamente, marrom. Duas dimensdes.
O céu azul, urubus voando. O lixo marrom, faiscas amarelas e rosas. Jogo com cores,
objetos e congelamento. Essa imagem tem cheiro, sabor, impregnagao. Um pneu
escorado no que parece ser um isopor. Este, mesmo aparentemente fragil, sustenta
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0 peso de um pneu. Redondo, preto e sem camara de ar. Um pouco sujo. Batom
azul, olhos vidrados. Em primeiro plano, uma corpa desperta atengao, essa trajada
de vestido azul, avental branco, longas meias brancas, um par de sapatilhas pretas.

Segurando, em sua méo direita, uma xicara de cha. Cha? Que horror! O lado direito
me desperta horror. Atras, um sofa encardido, rasgado, torto e sem um dos bragos
compde o entorno da figura principal da obra, Rafael Bqueer. Imageticamente, a
primeira associagao que fazemos € com a personagem Alice, do romance As aventuras
de Alice no pais das maravilhas, de Charles Lutwidge. Mas, ao entender os meandros
da obra, percebe-se que nao se trata somente disso. Na verdade, essa compreensao
expandida nos faz considera-lo como um dispositivo performativo de acesso usado
pelo performer. Criador e obra, concomitantemente, fazem referéncia a Jorge Lafont,
que desfilou no abre alas da escola de samba Beija-Flor de Nilopolis em 1991, trajado
da mesma personagem.

A descricao da fotoperformance de Bqueer, nesse sentido, se torna um exercicio
inviavel de se fazer somente com duas maos. Justamente pelo fato de referenciar
a comunidade LGBTQIAPN+ e ao seu movimento de resisténcia, luta e discusséo
que ganharam forga, aqui no Brasil, gragas ao suor e ao sangue de artistas como
Vera Verao, que na década de 1980, abriram fissuras para que estes debates
chegassem, de algum modo, a grande massa social. Dentro dessas possibilidades
problematizadoras, descritivas, imagéticas e relacionais aproximo a este contexto a
tentativa de descricdo da performance “CONVERSO SOBRE LGBTfobia”. Caminhar
do terminal central de 6nibus de Uberlandia até as proximidades da Escola Estadual
Messias Pedreiro, munido de duas cadeiras e uma placa na qual esta escrita o titulo
da acao. Ao chegar no local determinado, dispor as cadeiras uma de frente para outra,
segurar a placa e esperar.

Este foi o programa que guiou, em certa instancia, a experiéncia. Parede branca
chapiscada, duas cadeiras de metal tingidas de branco, uma ocupada e a outra nao.
Vé-se a esquerda parte do tronco de uma arvore esguia e isto € o bastante para
imaginar e sentir a sombra fresca naquele dia ensolarado. Os bragos apoiados na
placa fazem com que seja percebido, sutiimente, na camisa, os resquicios de cor da
bandeira do movimento LGBTQIAPN+. O boné com a aba para tras e o pé apoiado no
suporte da cadeira me fazem ser confundido com o coletivo de estudantes do Ensino
Médio, participantes da agdo. A imensidao presente esta refletida nos meus olhos
que procuram abrir um campo de didlogo em relagdo ao que segrega, inferioriza e
violenta as dissidéncias sexuais. A emergéncia se apresenta, ndo basta performar,
€ preciso (d)escrever. Abrir campos de dialogo para além da experiéncia efémera da
acao performativa. Com isso, pretendo acionar aproximacdes e distanciamentos entre
estes artistas, performances e seus respectivos dispositivos.
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Gabriel.

Rafael.

RafaelGabriel.

GabrielRafael.

Ambos anjos e performers.

Anjos e dissidentes sexuais.

Anjos e gays e VIADOS e bichas e como queiram chamar.

E para reforgar que se trata de uma soma e ndo de uma coisa ou outra, muito menos
de uma diminuigdo. Ja basta diminuir nas outras esferas. Ja basta! Nao precisamos
diminuir, muito menos nos enquadrar.

Embora os discursos politicos, que mobilizam as categorias de identidade
tendam a cultivar identificagbes a servigo de um objeto politico, pode ocorrer que
a persisténcia da desidentificacdo seja igualmente crucial para a rearticulacéo
da contestagao democratica. De fato, pode ocorrer que tanto a politica feminista
quanto a politica queer sejam mobilizadas precisamente através de praticas que
enfatizem a desidentificagdo com aquelas normas regulatérias, pelas quais a
diferenca sexual é materializada (Louro, 2022. p.198).

Ah... sou WIADO, portanto ndo sou bicha.

Ah... como gosto de calga jeans e camisa de gola polo, sou gay e nao bicha.

Ah... como sou o ativo da relag&o, sou menos gay.

Ah... como ndo beijei na boca, continuo sendo hétero.

Ah... e ah... ou ah...

Ah... que polémica.

Ah... que babady.

E em momentos como estes que entendo a importancia de conversar sobre LGBTfobia.
Uma personagem loira dos olhos verdes, branca.

Um coelho, branco.

Um chapeleiro, branco.

Uma rainha vermelha, branca.

Uma rainha branca, branco.

Quanto branco. QUANTO BRANCO. Quanto branco no Brasil!

E em momentos como estes que entendo a importancia de se trajar de Alice e oferecer
um “cha”.
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Para escrever, se identifique. Para performar, se identifique. A primeira coisa que deve
ser feita é se identificar/enquadrar.

Quem Ié/vé precisa saber. Saber o qué? O que vocé, leitor, precisa saber de mim?
Para credibilizar meu escrito, minha performance? Retomo a pergunta. O que vocé
precisa saber de mim?

Ja ouvi isso, infinitas vezes. Ja fui descredibilizado por isso, infinitas vezes.

Sou GAY.

Sou BIXA.

SOU CARYCATAH.

SOuU.

Mas agora, por agora, especialmente agora, ando gostando de ser VIADO.

O fato é que a todo momento esbarro nessas questdes de me enquadrar, de ter que ser
alguma coisa para que os sujeitos/as/es se voltem para aquilo que produzo.

Desejo uma vida de paz. Desejamos paz. Desejantes por uma vida, em paz.

Quem tem paz? A que paz nos referimos? A quais sujeitos é resguardado o direito da paz?

SUyEmo. Suemos

N&o ter barreado e acrescentado as e es nas palavras acima, por si so, ja € uma
resposta e tanto. Um tanto de respostas. Um tanto de conclusdes que podem ser
tiradas com essa omisséo.

Esta vendo que nesse sentido a ordem altera o resultado? Perceba que se a ordem
for alterada o resultado passa a ser inexistente. Te desafio a encontrar uma sujeita em
paz. Desafio a achar um sujeite em paz. Desafio-te/me a encontrar algum ser vivente
que esteja no lugar transgressor face as normas de sexo e género, em paz. Esta
lancado o desafio.

ST,

Depois dessa proposi¢ao € preciso siléncio. Diante deste siléncio. E ainda procurando
agulha no palheiro. Questionando a existéncia de e reafirmando a (R)existéncia de.
Retomo a pergunta: Por que é tao dificil tomar posse desta agulha?

(CEATO DA, M N NOMENTO DE DESCONTRACKD NA SALA DS PROFESSORES DA ESCOLA OMDE TRABALKD, UNA PROFESSORA, EM1 TOM PROFETICO, Mt
ACONSEUROU A “TOMAR POSSE” DA AZNIWA WETERQSSEAUALLDADE. ESTUREFATO) A NICA RESPOSTA QUE CONSEGUT DAR FOT SUGERTR QUE ELA
PROCURASSE UM "VARAD PIROCUDO" PARA ST, RUL ALEM & ATNDA DISSE PARA ELA TER CWLDADD PARA NAD EMGRAVIDAR E ACABAR TENDO UM FILKD DE
OUTAO DAL ESSA FOL UMA DAS PRIMELRAS VEZES N QUE M DEL CONTA DE QUE, EN ALGUNAS STTUACTIES, O UINTCO BECURSD PSSTEL € REVIDAR A
VoL,
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Por que é tao dificil colocar linha na agulha? Amarrar a linha fina, vulneravel,
naquilo que perfura, machuca, faz sangrar. Naquilo que junta partes, une, ainda que
vulneravelmente, partes de um todo. Sangrar. Volto-te/me aos dispositivos. Dispositivos
sao “[...] maquinas de fazer ver e de fazer falar’ (Deleuze, 1990, p. 155).

SOMA. ACRSCIMO. FALAR, SOMA. DIZER, ACRISCIMO.

Ao deparar-me com estes dispositivos, penso em performance.

Dispositivos performativos.

Ao deparar-me com os dispositivos performativos, aciono tecnologias: de acesso, de
defesa, de resisténcia e luta, de distanciamento, de encorajamento, de possibilidades
de existir.

E afinal de contas, o que sao possibilidades de existir?

Aplico o plural nessas palavras, pois para mim, ao se tratar de dissidéncia sexual, n&o
faz sentido pensa-las no singular. Transgressores das normas nunca serao somente
uma coisa.

Sao, portanto, a soma da coletividade. De uma esfera de seres que resistem pela e
por sua condi¢ao de vida.

Rafael esta munido de um dispositivo milenar, a fotografia.

O presente capturado que nos permite estar e pensar no que passou, no que esta
porvir, no que esta em deuvir.

Exposto numa parede, certamente branca, Bqueer se encoraja e encoraja.

Centenas de pessoas, diariamente, de frente com a arte Rafael Bqueer - e por que
nao? - de frente com Bqueer.

Uns preferem estar de frente com Gabi, outros com blogueirinha.

Eu prefiro estar de frente com a precariedade de Bqueer.

E isso me faz compreender que todos nés estamos incluidos nesse sistema excludente.
Inclusive Gabriel, que usa como dispositivo os lugares onde as pessoas realizam suas
atividades cotidianas, local de acao direta, de interacdes pessoais imediatas; o que
ocorre nesse espaco € urgente e aberto para todos e pertence a todos nés.

Um terreno de encontros onde tanto a ordem quanto a imprevisibilidade reinam juntas,
criando um ambiente delirante e estimulante.

A quem interessa a arte que é feita com esses dispositivos?

Poderia simplificar e dizer que interessa a todos, mas essa afirmativa ndo seria real.
N&o quero reduzir a luta contra as normas cisheteronormativas a todos.

Perceba que, nesse sentido, todos se tornam uma redugao e ndo uma soma.

Todos se tornam utopia, uma verdadeira ficgdo construida no imaginario de parte das
pessoas e que so faz justificar ainda mais violéncias contra 0os nossos corpos dissidentes.
O verbo aceitar ndo entra nesse fluxo.
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Na verdade, em nenhum outro fluxo dissidente.

A identidade de género de um sujeito ndo se assemelha a um item para ser aceito ou
nao.

A grande problematica esta ai,

Pois parte da sociedade acredita veementemente em tal proposigao.

E € porisso que acredito ser vital produzir conhecimento sobre as violéncias de género.
“- Como foi se assumir pra sua mae, amigo, ela te aceitou? E seu pai? Apanhou?”
Perceba: uma fala tdo curta, resumida a perguntas estratosfericamente individuais
demais... doloridas demais... traumaticas demais... para serem tratadas de qualquer
modo.

Imagino que a recomendacgao para articular minhas performances a de outros artistas
esteja nessa esfera de percepgdes.

Para que s6 depois de ser materializada, a pulsdo conjunta ENTREPERFORMANCES
consiga aumentar as possibilidades de sobrevivéncia e fortalecimento do verbo lutar,
resistir.

E desse modo que vejo o que faco.

E desse modo que trabalho naquilo que vejo.

Ver é diferente de observar.

Eu ndo observo. Vejo, mas nao observo.

Seria doloroso demais observar.

A realidade de todos nos, dissidentes sexuais, € unissona.

Embora estejam e sejam articuladas de modos distintos, variados, diferentes, o que
entoa é exatamente a mesma nota.

Qual é o prego de tocar essa nota?

Estar exposto, vulneravel.

A coragem se amplia. Ampliar. Quem participa também é ampliado.

E aos poucos essas notas amplificadas vao formando redes.

Tecidas com fios que, até quando se rompem, ndo abandonam sua rede.

Dois VIADOS. Dois VIADOS?

E uns instantes que devem ser compreendidos “[...] ndo como um “ato” singular ou
deliberado, mas, em vez disso, como a pratica reiterativa e citacional pela qual o
discurso produz os efeitos que ele nomeia” (Louro, 2022. p.195).

Decididamente dissidentes sexuais e questionadores da cisheteronormatividade.
Calculadamente promissores de um mundo em que haja mais pontes. (Cis)
tematicamente perseguidores das desobediéncias de género.

4 “Citacional e ‘citacionalidade’ (em inglés, ‘citacional’ e ‘citationality’), como a autora deixara claro,
sdo conceitos utilizados por Jacques Derrida. Eles aparecem exatamente nessa forma em pelo
menos uma das tradugdes de Derrida: ‘assinatura, acontecimento, contexto, in Derrida, s.d. (por
exemplo, p.428)”. (Louro, 2022. p.195).
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Expansao.

Somar essas performances € o mesmo que as expandir em suas esferas cinéticas
para construir pontes de uni&o.

Cineticamente as forgas que tratam de movimentar e unir os corpos E(M) performance,
tanto de Rafael quanto de Gabriel, sdo plurais e equivalentes.

Se equivalem nas consequéncias de serem aquilo que a sociedade nao quer que elas
sejam.

Se equivalem no grito ndo dado.

No sabor nao sentido.

Na opresséo canalizada pelo “amor”.

No cuidado velado por preconceito.

Ao escolher realizar a performance na rua, reforco ainda mais a vulnerabilidade do
meu corpo.

A rua deixa marcas.

Arua te marca.

A rua te deixa apropriado de si e faz tecer-se em e com esferas inimaginaveis.

La embaixo, rua. Urbanidades.

Aqui de cima vejo, observo, leio e escrevo enquanto penso.

Parede marrom.

Vertical e horizontalmente marrom. Tijolos.

Esburacada, varios buracos tecem desenhos, formas, formas geométricas que me
comunicam.

Me lembro de ter um veado geométrico grafado em meu bracgo.

Tatuagens.

Me lembro de transgressao, dor, silenciamento, choro.

Aquelas formas, a minha forma faz enxergar a paisagem de arvores verdes através
das fissuras quadradas. Enquadradas.

Quadrados vazios, estes me interessam.

Quadrados preenchidos, estes me interessam.

O interesse nos vazios esta em preenché-los e nos preenchidos em esvazia-los.

No meu caso, o interesse esta em me preencher.

Ao conversar sobre LGBTfobia procuro entender-me, e entendendo-me espero nutrir-
me.

Ao entreperformar-me com Bqueer procuro ampliar os entendimentos e as perspectivas
para fortalecer uma rede existente.

Rede rizomatica.

Rede de subjetividades.

Rede de interseccionalidade.

Rede de vazios.
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Com espacgos a serem preenchidos e/ou esvaziados.

Mas, independente de estar ou n&o preenchidos,

Espacos vazios.

Espacos nutridos pelo(s) vazio(s).

Inserido(s) numa redoma néao protetiva.

Na verdade, nao quer(em)o(s) ser protegido(s).

Nao quer(em)o(s) precisar ser protegido(s).

Vulneraveis.

Vulnerabilidade.

Vulnerabilidade amplificada.

Dois mil e vinte e quatro. Dois mil ou vinte ou quatro.

Antes do ponto final dessa relagdo ENTREPERFORMANCES.
Final mesmo, o que marca o fim de um emaranhado, gostaria de fazer aquilo que todo
artista honesto faz, roubar.

Roubo a ideia pela qual recentemente me apaixonei, que é a de “Cair até inventar
onda” (Riscado, 2023).

Cair como fascinio da vida.

Cair como ineréncia da vida.

Caire...

Independente do que tenha acontecido...

Estar em pé. Ereto. Esguio.

E depois, como ineréncia, cair.

Quando caio o chao pensa em mim.

Mas nao necessariamente quando o chao pensa em mim, caio.
Nem sempre que caio, entrelaco.

Mas sempre que entrelacgo, caio.

Entdo me resta esperar pelo estrondo do tombo.

Alguém grava e me manda, por favor!
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[Ecos de um quase (in)visivel]

Sempre somos impelidos a pensar naquilo que somos ou deixamos de ser.

Quando, na verdade, o movimento que se instaura € o de ser quase um monte de
coisas, justamente por causa da provisoriedade e precariedade de tudo a nossa volta.
E a aceitagdo de ser ou deixar de ser determinada coisa nos faz operar numa
binariedade.

Mas e quando ndao conseguimos escapar da necessidade, nem que seja provisoria,
de dizer que somos algo e com isso excluir, provisoriamente, todas as outras
possibilidades?

Existem infinitos modos de operacionalizar essa binariedade. S6 consigo dizer que
sou alguma coisa mediante anular a certeza de que nao sou outras infinitas coisas.

E se, porventura, desvia-se dessa binariedade, desse modo de operar a lembranga, o
caminho trilhado passa a ser invalido, ou melhor, invalidado e mais que isso anulado,
Ou seja, se nao possui a certeza de quem vocé é rapidamente a margem te espera, a
vulnerabilidade te alcanca e a violéncia te atinge.

Se vocé nao se encaixa em nenhuma das normas que a sociedade impde numa
fracdo de segundos...
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Vocé sente o abrago da morte.
Sentir o abrago da morte pela sua condigao de vida.
Arrepio. Sensagao nao tao boa de se sentir.
Essa inevitavelmente foi a emogao que me abragou ao me deparar com a obra Quase
nua, da Princesa Ricardo Marinelli.
Por alguns minutos ou por longos minutos, senti a agonia do abrago da morte e também
da verdadeira realidade de que a qualquer momento ela pode me atingir.
Todavia, a obra literalmente ultrapassou essa sensacgao.
Para mim, aqueles movimentos, aquelas cores, aquela performance sao um convite a
pensar a dimensao do QUASE.
Quase fui abragado pela morte.
Quase fui WIADO por muitos anos.
Quase desisti do suspiro vital.
Quase nio da tempo de sentir o prazer imensuravel de ser VIADO.
Quase me fiz e refiz muitas vezes.
Aindagacao titular da obra da Princesa Ricardo me fez perceber que ser quase alguma
coisa € a ineréncia de uma vida dissidente e, na mesma instancia, afirma que nao é
ser, o que pode parecer 6bvio, mas nao é.
Tal dimenséo significa, para mim, dor e trauma.
A educacao é um trauma.
A pedagogia mais usada € a do trauma.
Nao ha como escapar. Nao vejo possibilidade (valvula) de escape.
Nao fui educado para quase fazer determinada acao.
N&o fui educado para quase ser alguém. Quase ser alguém na vida.
Para realizar uma quase performance, uma quase briga, uma quase incontaveis outras
experiéncias.
Fui educado para operar na totalidade ou na completa falta.
E derrubar essas fichas tém acionado movimento internos em mim um tanto quanto
delicados.
O famoso e vigente 8 ou 80. Ou simplesmente ignorancia.
Tento fugir disso e, no momento que assisto Quase Nua, me questiono sobre a
necessidade de definir minha identidade de género.
“- Patifaria o que esses gays estao fazendo, isso nao existe, tem que saber o que é.
Ai um dia comprimento o sujeito com uma mulher do lado e no outro ele esta agarrado
com macho? Nao da, nao da! Ja virou bagunca, porra!”

- Sabia que ja ouvi esse discurso, assim, na minha cara?

- Sabia que tive medo ao ser assombrado dias e noites por essas palavras que

ressoavam dolorosamente em mim?
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Imagem 55 - Quase Nua

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Francis: Tom, me diz uma coisa, seu esperma, ele serve pra qué?

Tom: Qué?

Francis: Seu esperma, pra que que ele serve?

Tom: A gente mudou de assunto, foi isso?

Francis: Por que voceé ta vivo se vocé nao pode dar a vida?

Tom: Francis, por favor, me da s6 um minutinho.

Francis: Eu tava aqui pensando nisso. Quando vocé for embora, nao vai sobrar
nada. Sua porra nao serve pra porra nenhuma.

Tom: E um ponto de vista.

Francis: Seu suco nao serve pra nada (Bouchard. 2017, p.57).
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Como um cao feroz tego uma critica consciente em relagao a isso.

Oito ndo é dez, mas é quase dez.

Oitenta nao é cem, mas é quase cem.

E, para mim, operar na instancia 8 ou 80 é tdo mediano quanto qualquer outra instancia.
Nao consigo me destituir disso.

E assim, olho para mim mesmo com aspereza e tiro o que ha de pior sobre a maneira
como me permito (es)correr.

Nas relagdes afetivas, no cotidiano brusco e na queda fatal.

Debrucar-se nos fatos, tarde da noite, virou rotina.

Ja nao se dorme como antes. Nao sei se algum dia dormi.

Nao tenho recordagdes se algum dia a paz invadiu meus brénquios.

N LEMBRD DAk PAZ TNY/ADTINDO MEUS BRONQUIDS.

Sou atingido pelo melindroso fato de ter vivido 29 anos sendo quase VIADO.
Atormento-me com estes pensamentos.

29 sendo WIADO por debaixo dos panos, ndo pode ser! A ficha caiu.

Queda fatal. Agora ndo tem mais volta.

Unir os pés e transforma-los num lindo, gostoso e carnudo V.

A forma da letra V no corpo da Marinelli me lembra de veeméncia.

A cor da letra V me lembra voracidade.

A completude da letra V me retoma WIADO. Me refaz VIADO.

E, curiosamente, esse entendimento me traz a tona a sensacao de quando em sonho
comegamos a cair num buraco sem fim.

A obra da Princesa Ricardo Marinelli para mim é cair nesse buraco.

Ela se joga nele e de relance me leva junto.

Caio.

E apesar de tudo “E o caso de pedir perddo a fisica. Apesar da queda livre, nosso
movimento ndo é uniformemente acelerado. Eu choro primeiro” (Caio, 2023, p.161).
O liquido escorre.

Escorre porque me afeta, passo a mao na minha cabeca e percebo que ela esta
sangrando, sera que foi a queda?

E preciso manter a atencdo no que de fato importa.

Mas o vermelho importa, ndo qualquer vermelho, mas o Vermelho Sangue.

Uma imensidao branca, quase luminosa, pontuada de vermelho.

Princesa Ricardo Marinelli fica nua, mas ela esta de fato desnuda? O que vejo é uma
pessoa sem vestimentas e isto n&o significa que ela esta desnuda, nua, pelada ou
como queira chamar.

O que gostaria, com tal proposi¢cao importante, € voltar-te(me) a pensar neste campo
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do nu de um modo expandido, entendendo que ha uma nudez mais infringida do que
a do corpo fisico.

Anudez do corpo, o 6rgao genital exposto rouba totalmente para si o foco do desnudar-
se, mas néo é sobre isto, na verdade n&o pode ser s sobre isso.

No decorrer da obra, Princesa Ricardo tece suas pertubACOES com varios signos
colocados em constante dimensao relacional.

Um monte de roupas lidas e entendidas como intimas na cor vermelha.

Ela as veste, as sobrepbéem em seu corpo.

Como uma bricolagem de peca.

E exatamente essa agdo que reafirma em mim a poténcia de sobrepor pecas, arquivos,
materiais e matérias.

E essa acdo, somada e repetida, significa tanto, elabora um tanto de quase
entendimentos. E ndo é passivel de enjaulamento e este é o fascinio da acao.

Uma vermelhidao delimitada, que pode ser delimitada. Que possui um limite.

Seria este um lembrete daquilo que porventura ira ou ja me atingiu?

Sera essa porventura uma agao capaz de prever outras?

Olho e, estupefato, olho de novo. Reafirmo a visao.

Logo na primeira colocagao percebe-se um desaparecimento.

O sexo desaparece e, a partir dai, cada vez mais, vai sendo escondido. Posto a prova.
E a prova pela qual ele é posto € a de se manter escondido.

Acredito que até este ponto da pesquisa e da vida, ja aprendemos o quanto esconder
nao € uma faceta muito bem aceita pelo membro desonesto.

Dez roupas intimas tapam aquilo que é fruto de tanto repudio, mas na mesma instancia,
de tanta satisfacao.

PO QUE, MESIMO X ESPACDS ONDE O FALD NAD DEVERTA STMBOLIZAR RODER, ELE ATNDA ASSTM O RERRESENTAY

Mas é importante fazer a ressalva em relagdo aos signos criados por meio do sexo a
mostra, de tal modo que a realizagdo da agao se torna num plano das esséncias mais
essencial que o membro desonesto.

O que se instaura como um latejo é aquela figura sobreposta, bricolada, vestida e que
mesmo depois de se desfazer continua despertando imaginarios. Meu imaginario.
Me percebo ativo neste exercicio, imaginar o que sou quase.

Quatro afirmativas as quais consigo dar conta.

Sei que estou quase a um passo do fim.

Sei que quase dei pra tras. Se é que me entendem.

Sei que quase perdi a capacidade de olhar no espelho e me reconhecer.

Olho e percebo

Sou quase discreta,
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quase bizarra,

quase recatada,

quase enlatada,

quase livre,

quase capaz,

SOMOS quase um monte de coisas.
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Abismado. Abismo. Estupefato.

Barulhos de saltos caminhando, ou melhor, se equilibrando sobre um chao de madeira.
O que produz som.

Ja ouviu 0 som de um corpo caindo no chao?

A parede branca. O chao branco, cor branca.

O branco se apresenta, nao fosse pelos dois R-E-S-P-I-R-O-S vermelhos

Que o tornam quase totalmente branco.

Um cuidadosamente desorganizado no chao e o outro cuidadosamente dependurado
na parede.

O som, conjugado no presente mais que perfeito, é produzido pela presengca humana.
A presenca humana que gera uma musica. Uma musica e tanto, uma musica quase
mais que perfeita. Um tanto de musicas.

O corpo de quem performa também gera som. Gera musica. Bricolagem de sons
Que se expande em suas agodes precarias, suspensas ou simplesmente hipnotizantes.
Minutos de suspensao.

Tenho refletido muito sobre a dificuldade de as pessoas escutarem uns aos outros.
Escutarem o som do movimento do outro. Escutar mesmo, com calma, com
acolhimento, com atengao.

ATENCAO PARA O REFRAO.
E PRECISO ESTAR ATENTO E FORTE
NAO TEMOS TEMPO DE TEMER A MORTE (Costa, Gal. Divino Maravilhoso, 1969)

Atencao ao que vem a seguir!
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O que apresentarei é a realidade do dia 20 de janeiro de 2024, referente a um territério
que ainda hoje permanece vigente. Trata-se de uma entrevista realizada na cozinha da
minha casa sobre uma figura emblematica da cidade de Santa Vitdria, o “Preto-Viado”.
Eu e o entrevistado, identificado pelo pseuddnimo José, nos dispusemos sentados
um de frente para o outro. Enquanto respondia as perguntas, ele bebia cerveja, e eu
comia biscoitos acompanhados de café. A casa estava cheia, e as demais visitas,
incluindo sua filha de cinco anos, estavam na sala assistindo a um programa de
auditorio qualquer. Todos os presentes na minha casa naquele dia possuem algum
vinculo familiar e, exceto eu e minha méae, todos moram na cidade de Santa Vitéria -
MG, cerca de 200 km de onde estavamos.

O reldgio marcava 15h00 quando comegamos, e, assim como Cristo, naquele instante,
algumas, para nao dizer muitas, sensagées comegaram a morrer dentro de mim. Uma
delas foi a compaix&o, que ndao me permito mais sentir. Entre idas e vindas, a pessoa
mais velha da casa, cujo pseuddnimo sera Maria, fazia-se presente na conversa. Sua
longa permanéncia em Santa Vitéria possibilitou a ampliagdo do debate, trazendo a
tona outras narrativas de pessoas dissidentes da cidade. No entanto, faz-se necessario
retomar brevemente a linha cronoldgica desse acontecimento e descrever, ainda que
de forma sucinta, o impeto inicial que levou a realizacdo desta entrevista.

Em certo momento dessa travessia investigativa, durante um de nossos encontros,
meu orientador, natural de Santa Vitéria - MG, evocou a imagem emblematica do
“Preto-Viado”, um corpo dissidente, marcadamente homossexual, que viveu naquela
cidade na década de 1990. Esse fato me gerou certa curiosidade, uma vez que também
possuo vinculo com aquelas terras. Meus pais e seus irmaos nasceram e foram
criados la e as idas a cidade durante minha infancia e adolescéncia eram frequentes
e duradouras. Essa imagem surgiu como um lampejo mneménico, desencadeado
pela nossa conversa naquele dia. Para meu orientador, ele era lembrado como um
sujeito marginalizado e subalternizado, que deambulava pelas ruas, rechagado pela
sociedade. Nao tinhamos certeza dos detalhes, mas sua trajetoria parecia estar
marcada pela prostituicdo, pelo uso de entorpecentes e pela segregacao, somada as
marcas das violéncias que aquele CORPO-VIADO carregava.

A entrevista foi transcrita conforme ocorreu, sem criar uma interpretacéo sobre os fatos
e, confesso, foi muito dificil. Portanto, assumir essa via crua, sangrando, em carne
viva, da transcricao nos permite perceber a faceta cruel de uma realidade persistente.
Atravessado pelas mazelas e questionamentos sobre as violéncias que constituem
a identidade VIADA, deparo-me com a proximidade familiar com a narrativa de vida
e com o proprio “Preto-Viado”, uma vez que o parente que me cedeu a entrevista
também tem certo grau de parentesco com ele. Trata-se, contudo, de um ponto de
encontro fundamental na narrativa desta pesquisa: cruzamentos de histérias locais,
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nossos locais de origem e nossas dissidéncias, que, sem muita pretensao, aderiram-
se a este escrito.

Este breve relampejar na narrativa enviesada trazida sobre o “Preto-Viado” € uma
polvora para pensarmos a insistente violéncia que massacra os corpos e faz com que
nossa identidade VIADA seja silenciada e tolhida. Dialogamos se a morte é o destino
certo de tais corpos, dialogo este que tomou outra proporgdo ao nos depararmos com
os dados da ONG Grupo Gay da Bahia', (CRUZ, 2024), a mais antiga organizacao
ndo governamental vinculada a comunidade LGBTQIAPN+ da América Latina, que
divulgou que, em 2023, 257 pessoas LGBTQIAPN+ tiveram morte violenta no Brasil.
Tal fato coloca nosso pais no topo dos que mais matam pessoas dissidentes: a cada
34 horas, uma pessoa LGBTQIAPN+ é violentamente morta. Se voltarmos o olhar
para o Sudeste, regido onde esta localizada a cidade de Santa Vitéria e de Uberlandia,
por exemplo, vé-se um aumento alarmante de mortes, saltando de 63 casos em 2022
para 100 em 2023. No entanto, trazer essa reflexdo junto a entrevista reafirma o
anuncio de um cenario tragico que nao permite que nds, VIADOS, vivamos nossa
identidade tal como ela é.

Gostaria, no entanto, se ndo fosse exigir demais, que vocé, leitor/a, tomasse esta
entrevista como uma lupa, uma lente de aumento que nos permite enxergar tanto o
outro quanto nés mesmos. Tanto o passado quanto o presente e o futuro que ja esta
apontado. Mais do que qualquer outra coisa, este dialogo nos direciona a algumas
conclusoes. E, se nao fosse pela necessidade de concluir formalmente esta pesquisa,
eu a encerraria por aqui. As percepcoes e reflexdes oriundas desta entrevista séo
fundamentalmente suficientes.

s CRUZ, Elaine P.ONG contabiliza 257 mortes violentas de LGBTQIA+ em 2023. Agéncia Brasil,
Sao Paulo, 21 jan 2024. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/
noticia/2024-01/brasil-e-o-pais-mais-homotransfobico-do-mundo-diz-grupo-gay-da-bahia.  Acesso
em: 02 set 2024.
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Qual sua opiniao sobre a
designacao “VIADO" para
0S gays?

Digite algo...




Respostas

¢ I 4 I

Pejorativo. S6 viado e
sapatao chama viado e
sapatao de viado e
sapatao

Responder > Responder >

O I O I

Prefiro chamar
de gay!!

Responder > Responder >

¢ I I

Acho descabido, apesar Dentro da comunidade gay
de ser cultural, pois nada nio vejo problema. Porém
tem a ver os animais com fora da comunidade pode
a sexualidade. ser ofensivo

Responder > Responder >

« IS ¢ I

E uma palavra
pejorativa.

Responder > Responder >

« N

Nao gosto pgq anticamente
era 11sadn n anfender ns |

Pesado e sem sentido

Nada a ver

Pejorativa

Cartografia Distépica
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( Respostas

Responder > I Responder > I

Acho descabido, apesar Dentro da comunidade gay
de ser cultural, pois nada nio vejo problema. Porém
tem a ver os animais com fora da comunidade pode
a sexualidade. ser ofensivo

Responder > Responder >

¢ I O e

E uma palavra
pejorativa.

Responder > Responder >

« I ©

N&o gosto pg antigamente

era usado p ofender os

gays. A0S menos e essa a Adoro
lembrancga ¢ tenho

Responder > Responder >

Y s

Acho que pela maneira
que homens héteros usam
entre eles esse termo se
torna homofoébico

Responder >

Pejorativa

Cartografia Distépica
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Conversa sobre o “Preto-Viado”.
Uberlandia — MG, 20 de janeiro de 2024.

GABRIEL: Oh. Espera ai, calma, depois n6s editamos. Vocé conhecia ele de onde?
JOSE: NZo, de Santa Vitéria mesmo. Nascido e criado 14 desde pequeno. Tem
muitos anos. Conheci na infancia, eu também morei no mesmo bairro que ele, nas
proximidades da familia, do lado do meu avé. Para mim, ele ndo chega a ser parente,
ele € um conhecido, entendeu?

GABRIEL: Mas do seu avd, ele era parente? Entao ele era mais velho?

JOSE: Distante, distante, distante do meu avd. Mas ele sempre, tipo assim, foi
enrolado, foi envolvido com pessoas... La naquela época néao tinha essa aceitacao de
hoje. Nao havia essa conscientizagao de hoje, ele nao fazia parte dessa época.
GABRIEL: Entao ele realmente foi subalternizado?

JOSE: E l6gico! Em qualquer lugar que ele chegava, as vezes o pessoal tratava mal
ou desfazia dele, e isso foi da época dele. Hoje, por exemplo, eu, no meu caso, aceito
e respeito. Nao concordo com certos tipos de agao, como por exemplo, dois homens
se beijando na frente da minha filha. Como vou explicar isso? N&o sei, porque nao
tenho esse conhecimento para passar uma explicagao para ela. Dois homens ou duas
mulheres, ndo vou dizer s6 um ou s6 o outro.

GABRIEL: Uhum, entendi.

JOSE: Mas eu respeito a opgao de cada um.

GABRIEL.: E ele trabalhava com o qué?

JOSE: Ele nao trabalhava. Ficava na rua mesmo, as vezes fazia bicos.

GABRIEL.: Bicos de qué?

JOSE: Ah, de garconete, essas coisas. Vendia algum tipo de coisa, mas era mais pra
la do que pra ca.

MARIA: E vocé sabe se ele fazia programas?

JOSE: Nao, ele fazia em troca de pinga, de droga, esse tipo de coisa. Mas falar que fazia
o certo? Nao. Ele n&o tinha uma profissdo. Nao era cozinheiro, ndo era nada disso.
GABRIEL: Ele morava na rua?

JOSE: N4o, ele tinha casa. Em Santa Vitéria, ndo tem isso de pessoa morar na rua.
E muito dificil vocé ver alguém assim. Nao é como em Uberlandia, que vocé passa
debaixo de um viaduto e vé. La, se vocé estiver na rua, eles dao um jeito de te colocar
em algum lugar. Santa Vitéria ndo tem isso. Ele tinha casa, podia ser a mais simples,
mais humilde, mas tinha.

GABRIEL: La no Bairro Dom Alexandre (BDA)?

JOSE: No BDA. E um bairro mais pobre e perigoso. Ndo é como se vocé ndo pudesse
andar em determinada hora. L4, vocé pode andar a meia-noite, uma hora da manha, e

326



nao tem esse negodcio de te roubarem. Claro que existem pessoas perigosas, jovens,
mas é raro. E ele frequentava bares em esquinas perigosas, com fluxo de gente que
bebe ou usa drogas.

GABRIEL: Ele se prostituia?

JOSE: Se prostituia, mas ndo era pago com dinheiro, era mais em troca de drogas e
bebidas.

GABRIEL: Entao a prostituicao dele girava em torno da troca por drogas?

JOSE: Sim, em troca de mercadorias. Em Santa Vitéria, quando vocé vé alguém nessa
situacao, geralmente € por causa de algum vicio, seja bebida ou droga.

GABRIEL: Ele mexia com crack, essas drogas mais pesadas?

JOSE: Sim, acaba se envolvendo. Muita gente fala que maconha é leve, mas quando
a pessoa parte para o crack, tudo muda. Ai a maconha ja ndo serve mais, se torna
fraca. E quando as coisas ficam mais pesadas, e o pensamento da pessoa muda.
MARIA: E vocé sabe quem matou ele?

GABRIEL: Como ele morreu? Como descobriram?

JOSE: Mataram ele, encontraram o corpo na casa dele.

GABRIEL.: Ele foi morto com tiro ou faca?

JOSE: Faca. A maioria das pessoas |4, quando morre, é por facada, principalmente
usuarios. Tenho um primo que também era usuario, e aconteceu 0 mesmo com ele.
GABRIEL.: E os pais dele ainda estao vivos?

JOSE: N3o, ja morreram.

GABRIEL: E quando ele morreu, os pais ainda eram vivos?

JOSE: N3o sei se era o pai ou a mae, mas um dos dois ainda era vivo. Mas ele nao
tinha contato com os pais. Era aquele tipo de pessoa que vai, toma um banho, come
algo e vai embora. Nao ficava em casa, por vergonha, eu acho. Eles tém vergonha de
estar na frente dos pais usando entorpecentes ou fazendo algo errado.

GABRIEL: Vocé acha que a familia dele o acolheu em algum momento?

JOSE: Acredito que sim, mas é uma vida que ele escolheu, e o fim n&o foi 0 que ele
esperava. Quem esta nesse meio sempre corre risco. Hoje vocé dorme e amanha
pode acordar morto por pouca coisa. E por pouca coisa que eles vivem e é por pouca
coisa que eles morrem.

GABRIEL.: A vida perde o valor, & isso?

JOSE: Sim, perde o valor. Para eles, tudo tem brilho. Eles vivem feliz, vivem o hoje
como se nao houvesse amanha, mas se perdem por minimas coisas.

GABRIEL: Vocé ja chegou a conversar com ele frente a frente?

JOSE: J4, ele vivia nos bares, nas pracas. Era um cara super tranquilo, ndo oferecia
perigo para ninguém. A cultura |4 é diferente, ndo tem essa coisa de marginalizar tanto.
GABRIEL: E como era a fisicalidade dele? Todo mundo sabia que ele era WIADO por
causa que ele falava que era VIADO ou pelo modo de se portar nos lugares?
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JOSE: Todo mundo sabia por causa da gestualidade e do jeito de falar. Ele era magro,
moreno, e o jeito de conversar afeminado também. Em uma cidade pequena, todo
mundo se conhece, entdo, aonde quer que ele fosse, as pessoas sabiam quem ele
era.

GABRIEL.: E ele nunca foi acolhido em nenhum lugar que ele chegava?

JOSE: Ele teve acolhimento sim, mas, pelo lado da droga, ele ja ficava meio ressabiado.
Até teve aqueles que o apoiavam, mas a questdo das drogas ja deixa tudo meio
complicado.

GABRIEL.: E ele tinha amigos?

JOSE: Assim, do nivel dele, né? N&o sei se da para chamar de grandes amigos.
GABRIEL.: Ele esta enterrado la naquele...

JOSE: Em Santa Vitéria mesmo. Tanto ele quanto outro, um tal de Louro, também eram
do mesmo nivel. Louro era famoso, foi casado e perdeu a vida em um assassinato, o
ex-marido, vamos dizer assim, matou ele.

GABRIEL: Mas esse nao mexia com drogas?

JOSE: Droga, ndo.

GABRIEL: Entao, so6 para ver se eu entendi... Vocé acompanhou toda essa histéria do
Preto-Viado, né? Vocé acha que a questao da homossexualidade dele e o acolhimento
ou nao da orientagao sexual dentro da casa levaram ele para as drogas ou vocé acha
gue nao teve relagao?

JOSE: O que eu te falo é que, hoje, o ser humano é muito desinformado. Posso dizer
que todo mundo é “Maria vai com as outras”. Vocé fala assim para certas pessoas:
“Fulano é bom, mas temos que correr atras disso”. Vocé passa uma proposta firme,
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todo mundo acredita que aquilo ali € verdade. Pode ser que alguns vao contra, mas,
mesmo assim, tem os que te acompanham. Naquela época, era tudo dificil. Era uma
fase em que o homem tinha que ser homem, a mulher tinha que ser mulher. Nao
existia homossexual. Em Santa Vitéria, na minha época, eu conheci duas... ndo sei
como chamar... duas mulheres que gostavam de mulher. Uma era Vera Sénia, a outra,
Nadia, do bar. Vocé conhecia alguma antes? Ninguém conhecia. Ou era a Vera Sonia
ou a Nadia, do bar ali perto da Lindalva. E so, nao existia mais.

GABRIEL: Além dessas duas na cidade?

JOSE: N3o.

GABRIEL: E ai apareceu o Preto-Viado?

JOSE: Ai ele, tipo assim, criou uma certa vis&o sobre elas, ai fixou. Mas também, elas
nao eram de se apresentar com mulheres sempre ao lado. E, depois, com o tempo,
foram aparecendo mais. Mas a aceitagao para o lado dos homens sempre foi mais
dificil do que para o lado das mulheres.

GABRIEL: E por que vocé acha isso?

JOSE: Por ser homem, por ter nascido do sexo masculino. Eu sou homem. Eu sou
homem. Vocé vé no Big Brother, aquele rapaz 14, o Davi: “- Meu pai me fez homem,
nao VIADO". Esta errado, sabe? Mas eu concordo que a pessoa nasce gostando do
mesmo sexo, enquanto outros tém é cachorrada, certas atitudes de sem-vergonhice.
Eu respeito os dois pensamentos, desde que ndo me atinjam. Se vocé se sentar numa
mesa comigo com seu namorado, para mim esta tudo bem, desde que haja respeito.
GABRIEL: E o0 que vocé sabe da familia dele?

JOSE: Familia pobre, humilde, sem estrutura, sem informacdo nenhuma, sem nada.
Tudo isso que vocé pensar.

GABRIEL: A mae dele trabalhava com o qué, vocé consegue se lembrar? A mae, o
pai...

JOSE: Eram pessoas que dependiam, na época, da Promocdo Humana'. Eles
recebiam leite, cesta basica... Pessoas que entregam a vida por pouca coisa, que nao
procuravam um trabalho para crescer.

GABRIEL: Entao, ele cresceu nesse contexto?

JOSE: Nesse contexto, nesse contexto!

GABRIEL.: E ele é da mesma época que essa Vera Sbénia?

JOSE: Mesma época. Vera Sénia ja tem muitos anos.

GABRIEL: Entdo, em certo sentido, podemos dizer que ele e a Vera Soénia foram
pioneiros...

JOSE: Como ele, também teve outros da mesma época. Mas, hoje em dia, eles ja ndo
tém aquele brilho. Ha uma diferenga entre os homossexuais do passado e os de hoje.
Os de antigamente eram diferentes.

GABRIEL: E esses estéo vivos até hoje? Quantos anos mais ou menos?
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JOSE: N3o, ndo. Hoje, estdo com uns 50 anos.

GABRIEL: Nossa, entao ele morreu jovem.

JOSE: Morreu jovem, com 30 e poucos anos. Hoje eu estou com 36.

GABRIEL: Entao, se ele estivesse vivo, teria uns 45 anos.

JOSE: 45, 50 anos. Morreu jovem, mas com aparéncia de velho. Muito magro, sofrido
pela vida. Nao tinha formagao nenhuma. Ele ainda fazia parte da militancia da época.
As pessoas diziam: “Oh, ele gosta de homem, é um VIADO.”

GABRIEL: Era isso que o povo falava quando ele chegava?

JOSE: Claro... Légico! Se houvesse uma roda, com cinco homens, eles iam chamar
de VIADO. Nao se usava o termo “homossexual’, diziam VIADO, bicha, baitola.
GABRIEL.: O termo mais comum era VIADO, né? Por que, vocé acha?

JOSE: Cara eu vou te falar a verdade, ndo sei. Vocé ndo sabe, sé fala VIADO. Isso é
coisa daquela época, por falta de informacgao. Hoje, vocé tem informagao sobre o que
€ um homem gostar de outro homem ou uma mulher gostar de outra mulher. Naquela
época, nao havia isso. As pessoas eram desinformadas.

GABRIEL.: E isso foi quando? Década de 19607?

JOSE: N3o, ndo. Isso era 1998, 1999, 2000.

GABRIEL: Nossa, eu era uma crianga entao!

JOSE: Isso ndo é antigo, ndo. Mas hoje, vocé acha que a televisdo mostra tudo o
que vocé precisa saber? Nao. A presidéncia controla o que € mostrado. Pegue a
Venezuela, por exemplo. Vocé nao viu o promotor que foi assassinado enquanto dava
uma entrevista ao vivo?

GABRIEL: Nao, ndo cheguei a ver.

JOSE: Procura no jornal. Ele foi morto ali na bancada, ao vivo, com oito tiros, se nao
me engano. Procura ai no celular para vocé ver! O cara entrou e deu oito tiros, se nao
me engano na barriga, cabeca. E ai, que rede de televisdo mostra essa realidade?
GABRIEL: E bem complexo um acontecimento assim né? Muito violento. Deus me
livre. Mas e a Vera Sénia, esta viva até hoje?

JOSE: Até hoje, ela é casada com uma mulher de Santa Vitéria mesmo, e todo mundo
respeita.

GABRIEL: La na cidade? Ela trabalha com o qué?

JOSE: Ela é funcionaria publica.

6 A Promogdo Humana era um setor da prefeitura Municipal de Santa Vitéria - O beneficio eventual
€ uma forma de protegéo social basica, suplementar e temporaria, que integra as garantias do
Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS), com base nos principios de cidadania e direitos
sociais e humanos. Ele abrange o fornecimento de condigbes basicas de sobrevivéncia desde a
distribuicdo de cestas basicas, cobertores, a despesas funerarias. Para acessar, é necessario ter
renda familiar per capita igual ou inferior a ¥4 do salario minimo e estar cadastrado na Secretaria
Municipal de Desenvolvimento Social. Disponivel em: https://santavitoria.mg.gov.br/secretarias/
desenvolvimento-social/beneficios-assistenciais/ Acesso: 18 de set de 2024.
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MARIA: Ela trabalha em um sitio, dando aula de natacéo e hidroginastica. Acompanha
essas pessoas que precisam, tipo, de terapia.

GABRIEL: Hum... Legal, entendi.

JOSE: Ela ja trabalhou no meio e é respeitada em todo lugar. Ja trabalhou em radio...
MARIA: Minha amiga, ela...

GABRIEL: Ah é, tia Maria? Que gracinha!

JOSE: Sim, se voceé a vir, ¢ uma pessoa super do bem, amorosa, carinhosa, normal.
Mas naquela época, ndo havia essa informagao que temos hoje. Temos que entender
que la atras, entre 1990 e 1997, homem era homem e mulher era mulher. Existiam
pessoas assim, mas eram minoria €, muitas vezes, crucificadas.

GABRIEL: E quem se posicionava em relacao a isso, acontecia o que aconteceu, por
exemplo, com o Preto-Viado, né?

JOSE: Exatamente. O Preto... vocé sabe...

GABRIEL: Vocé lembra o nome dele, por acaso?

JOSE: Nao, geralmente quando a pessoa tem um apelido forte, ninguém sabe o
nome verdadeiro. Vocé pergunta pelo nome, ninguém sabe quem é. Mas pelo apelido,
todo mundo conhece. Hoje mudou bastante a visdo das pessoas daquela época,
completamente. A vida ensina, né? O que vocé nao aprende na escola, a vida ensina
de uma forma mais dificil ou mais facil. Entdo, acho que cabe respeito e entendimento.
GABRIEL: Com certeza.

JOSE: Eu encontro pessoas que sdo homofébicas. Algumas, sé de olhar pra vocg, ja
querem brigar, enquanto outras sao super educadas. Por exemplo, estava em Porto
Seguro, e la no hotel havia um gargom homossexual, super educado.

GABRIEL: Ah, entendi. No hotel, o rapaz que trabalhava la...

JOSE: Isso, ele era homossexual e tratava todo mundo com uma educacéo de primeiro
mundo.

GABRIEL: Entendi.

JOSE: E bom estar perto de pessoas assim, que te tratam bem. Mas ainda ha aqueles
que chegam e ja querem tocar em vocé, te colocar a mao, porque ainda tem aqueles
que chegam querendo te colocar a mao de forma inadequada. E eu acho que nao
precisa disso. Acredito que todo mundo precisa ter seu espaco e aprender a se
relacionar. S&o coisas que acho que ainda precisam melhorar bastante.

GABRIEL: Sim, a sociedade precisa melhorar!

JOSE: Na usina onde trabalho, por exemplo, teve uma atualizagdo. Perguntavam:
“Vocé é homossexual? Bi? Trans? Do que vocé gosta?” Eu sou homem, gosto de
mulher, sou homem, porra, heterossexual que fala, né?

GABRIEL: Isso mesmo, heterossexual.

JOSE: Isso, e quem gosta dos dois sexos é bi, né?

GABRIEL.: Isso, quem gosta do mesmo sexo € homossexual e quem gosta dos dois
sexos é bissexual.
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JOSE: Exato. Entdo vocé ja vé que a gente ja d4 uma atrapalhada para entender isso
dai. Hoje ja temos mais entendimento sobre isso. Eles queriam atualizar os registros
para tratar as pessoas conforme elas gostariam de ser tratadas.

GABRIEL.: E la na usina, tem pessoas trans?

JOSE: Tem sim, por isso fizeram essa atualizacdo. Mas muitas pessoas ainda ndo
entendem. Dizem: “Eu gosto de mulher, ou eu gosto de homem, n&o sou gay, nao, hao
sou VIADO nao.”

GABRIEL: E isso acabou virando uma chacota?

JOSE: Sim, porque muita gente ndo conhece o significado das palavras.

GABRIEL: Vocé acha que ndo conhecem porque nao querem saber ou porque a
informacao nao chega?

JOSE: A informacdo é pouca, na minha opinio.

GABRIEL: Mas, por exemplo, em algum momento vocé pensou em pegar seu telefone
e pesquisar o significado das siglas?

JOSE: N3o, ninguém faz isso. Inclusive, uma mulher nos disse: “Aqui é coisa séria, se
vocé nao conhece, me pergunte.” E ela corrigiu varias pessoas. Mas, na politica, por
exemplo, na época da politica “Ah, eu sou Lula. Ah, eu sou Bolsonaro”. Ai eu peguei
e perguntei qual era o partido do Bolsonaro e muitos deles ndo souberam responder.
GABRIEL: Nem se preocupam em saber.

JOSE: Exatamente. As pessoas n3o se interessam por isso.

GABRIEL.: E se eu te disser que vocé é cisgénero?

JOSE: N3o sei o que é isso.

GABRIEL: Nao sabe?

JOSE: N3o sei. Talvez depois eu va pesquisar, mas confesso que sou meio lerdo para
essas coisas de pesquisa. Muita gente ainda n&o tem intimidade com o telefone. As
pessoas tém intimidade com o telefone para fazer coisa errada, te mandar uma foto
nua, o telefone é voltado para isso. Vocé acha que o telefone hoje tem uma conta
bancaria, um aplicativo de lanche, de varias coisas. Vocé pega um telefone e pesquisa
para vocé ver quais sao as coisas que sao acessadas, sao pornografias, é pornografia.
GABRIEL: Esses dias vi em uma dessas revistas online'’, ndo lembro o nome agora,
que o Brasil € um dos paises que mais acessa pornografia trans no mundo, e ao
mesmo tempo € o pais que mais mata transexuais, sabia disso?

7 Essa informacado esta disponivel em: https://revistahibrida.com.br/brasil/o-paradoxo-do-brasil-no-
consumo-de-pornografia-e-assassinatos-trans/ Acesso. 04. Out. 2024.
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JOSE: Confesso que nado, mas imagino. Eu ja vi muitas mulheres de programa dizerem que,
em certas situagdes, elas tém que “virar o homem?” da relagéo para nao perder o cliente.
GABRIEL: E 0 que mais?

JOSE: E elas ndo podem falar sobre isso, se falarem, morrem. E geralmente sdo
pessoas de alto nivel que procuram esse tipo de servigo.

GABRIEL: Estao |a se esbaldando com as travestis e fazendo elas viverem de
ameacas. Que 6dio que da! E vocé conhece essas pessoas?

JOSE: N3o, ndo conheco.

GABRIEL: E |1a em Santa Vitéria tem esse tipo de situagao?

JOSE: Pouco, muito pouco.

GABRIEL: Porque, por exemplo, eu vou direto a Santa Vitdria, vocé sabe e, apesar de
ser uma pessoa curiosa, nunca vi uma travesti por la.

JOSE: Eu te falo a verdade. Tem uma ou duas pessoas de |4, mas a gente vé elas
muito pouco. Uma se chama Priscila e a outra eu nem sei 0 nome.

GABRIEL: E elas nem trabalham na cidade?

JOSE: N3o, elas ndo trabalham mais na cidade. O Santo de casa n&o faz milagre.
Em uma cidade pequena, vocé, diante de uma situacdo dessas, ja é crucificado,
entendeu? Vai para o purgatério.

GABRIEL: E hoje em dia, os gays que a gente conhece la em Santa Vitéria, como é
que é7?

JOSE: Normal, tranquilo.

GABRIEL: Eles sao aceitos? Chegam a ser aceitos?

JOSE: Chegam. Alguns s3o bem recebidos, mas aqueles que tém postura sdo mais
aceitos. Ja os que nao tém...

GABRIEL: E os que nao tém postura? E os que sdo afeminados, que gritam e
gesticulam?

JOSE: Ai o pessoal ja fala, ja xinga, entendeu?

GABRIEL: Vocé ja presenciou alguma dessas situagoes?

JOSE: J3, uai!

GABRIEL: Onde?

JOSE: Ja vi em bares, barzinhos normais por ai.

GABRIEL: E tem pessoas afeminadas la em Santa Vitéria?

JOSE: Tem, mas para se vestir de mulher, ndo. Tem uma ou duas, mas nao me recordo
muito bem.

GABRIEL: Entao, tem os que se vestem como meninos, mas que sao afeminados,
que gesticulam?

JOSE: Isso tem bastante.

GABRIEL: E essas pessoas sao rechagadas?

JOSE: Se vocé chega numa boa e se comporta bem, tudo bem. Mas aqueles
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que gostam de fazer barulho e aparecer, acabam sendo discriminados. La, tudo é
mercenario.

GABRIEL: Como assim, mercenario?

JOSE: N3o, as pessoas la ndo ficam com ninguém se ndo pagarem.

GABRIEL: Sério?

JOSE: Claro! Se vocé ndo paga, ndo tem nada. Vocé vai encontrar varios meninos la
trocando sexo por dinheiro, porque nao gostam de trabalhar e preferem dinheiro facil.
GABRIEL: Entao, as pessoas pagam esses meninos que se dizem héteros, néo &7
Vocé conhece essas pessoas?

JOSE: N3o sei, elas mesmas nao falam sobre isso.

GABRIEL: Sério? Caramba, Santa Vitéria € um fervo entao.

JOSE: E, |4 eles s30 mercenarios. Tudo é por dinheiro, e se vocé abrir a boca...
GABRIEL: Se abrir a boca, eles pagam para te bater?

JOSE: Fazem coisas piores com voce.

GABRIEL: Eu queria chegar até essas pessoas.

JOSE: N&o compensa.

GABRIEL: Compensa. Minha area de pesquisa é essa. Eu estudo esses mecanismos,
isso é tecnologia sexual de sobrevivéncia.

JOSE: E, mas plantar isso na cabeca das pessoas hoje é complicado.

GABRIEL: Sao realidades muito diferentes. Um gay de Santa Vitéria e um gay que
vive aqui em Uberlandia sdo completamente diferentes.

JOSE: Nao, vai ouvindo... Entdo, eu vi um artista de rua em Porto Seguro, uma
professora trans dancgando, e ai eles explicavam que dependiam daquilo ali. O publico
era pequeno, mas as poucas pessoas que paravam para ver o trabalho eram boas,
umas colocavam dinheiro, outras ndo. Isso mostra aceitagao.

GABRIEL: Sim.

JOSE: Aceitacao é algo que depende do individuo. Aceita quem quer. Como vocé vai
pegar uma menina como minha filha, por exemplo, e explicar por que dois homens
estdo se beijando, se ela ja viu eu beijando a mae dela?

GABRIEL.: Ela ja viu vocé e sua esposa se beijando? Ela perguntou?

JOSE: J4, ela fala que nés somos beijoqueiros: por que vocés estdo se beijando?
GABRIEL: E o que vocé respondeu?

JOSE: Respondi que o papai e a maméae sdo marido e mulher.

GABRIEL: E por que vocé responderia diferente se fossem, por exemplo, duas
mulheres se beijando?

JOSE: Eu ndo sei como explicar isso. N3o é porque elas se amam, é uma questdo de
aceitacao. Eu nao sei como instruir ela sobre isso, fico confuso.

GABRIEL: E porque existem pessoas que colocam dificuldades onde n3o ha nenhuma.
Ontem, no final da novela, a ultima cena foi o Kelvin e 0 Ramiro se casando e dando
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um super beijo. Ela viu a cena, estava mexendo no telefone, mas viu. Se ela tivesse
perguntado, eu diria que sao dois homens que se amam se beijando. A resposta para um
casal heterossexual ndo seria a mesma: sdo duas pessoas que se amam se beijando?
JOSE: E ai é a diferenca de realidade. De Santa Vitéria a Uberlandia sdo 200 Km de
distancia, mas sao duas realidades completamente diferentes. E |4 ndo tem essas
situagcdes assim. Aqui em Uberlandia, as coisas sao diferentes. Em Santa Vitéria, a
realidade é outra. Se vocé chegar |a, o povo te pde a mesa sem nem saber se vocé é
um bandido, € um povo acolhedor, velho. La, vocé nao compra uma agua, vocé nao
paga para ir ao banheiro. Esta passando na rua, fala para qualquer vizinho que esta
apertado, ele deixa vocé entrar. Em Uberlandia, isso ndo acontece.

GABRIEL: Nao, jamais.

JOSE: Entendeu a transi¢do do nosso mundo, como é que funciona? E isso que eu
quero dizer. A aceitacao é uma questao de informacdo e compreensdo. Em Santa
Vitdria, a realidade é bem diferente.

GABRIEL: Totalmente. Isso é o que me assusta.

JOSE: E, |4 é uma realidade totalmente diferente. Aqui em Uberlandia, nés temos
mais acesso a informacao e a cultura. Em Santa Vitdria, as coisas sdo mais simples e
menos evoluidas. O convivio é diferente, e isso precisa ser trabalhado.

GABRIEL.: Concordo. As diferencas sdo grandes e precisam ser entendidas.

JOSE: Exatamente. Cada lugar tem suas préprias realidades e desafios.

GABRIEL: Sim, e isso precisa ser discutido e compreendido.

JOSE: Com certeza. Eu s6 ndo gosto é do relaxo.

GABRIEL: E o que vocé entende como relaxo?

JOSE: Por exemplo, a falta de respeito, isso acontece muito. Eu mesmo ja vivi
situagdes assim.

GABRIEL: Mas alguma vez vocé ja passou por isso?

JOSE: Claro, estou falando de experiéncias pessoais. J& passei por situacdes em que
fui desrespeitado. Minha esposa, sua prima, esta trabalhando com um colega que é
gay, e, olha, o cara é sensacional. O médico que trabalha com a sua outra prima é um
cara maravilhoso, vocé entende? Essa ¢é a diferenga. Quando eu me casei, vocé nao
foi, mas quem fez um grande show no meu casamento? Pergunta ao seu pai, sua mae
e seu irmao como foi o show do meu casamento! Quem fez foi um VIADO, e eu nem ia
convida-lo para a festa. Acabei topando com ele na missa e ele me parou para dizer:
“- Como vocé vai casar e nao vai me chamar?” Ele ja me cantou muito e me ofereceu
dinheiro, mas sempre me respeitou. Tenho amizade com ele até hoje. Ele me respeita
e nunca colocou a médo em mim. Quando ele perguntou 0 que nds queriamos de
presente de casamento, eu disse que poderia ser o que fosse do agrado dele. Ai ele
perguntou se eu queria o show do Jamaica. Jamaica € um negao la de ltuiutaba que
toca de tudo, parece um macaco. Depois dessa conversa, ele me respeita até hoje.
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Nunca mais ele tentou algo comigo; foi um entendimento entre nés. Ele me abracga,
conversamos, e pronto, ndo ha desrespeito. Teve um dia em que ele disse que ia me
dar uma Dudalina, e eu brinquei dizendo que se ela fosse bonita mesmo eu pegaria
ela e ele. Rimos disso, e foi s6 isso. Entao, Gabriel, o que eu quero te dizer é que vocé
tem um pensamento legal, mas precisa passar essa esséncia sua para as pessoas.
Isso ajudaria a evitar abusos e violéncia. Se vocé gosta de alguém, vou te tratar da
mesma forma. Se eu chegar aqui e vocé estiver com seu namorado, vou te tratar do
mesmo jeito. Pode ter certeza, vou te abracgar e tratar com respeito.

GABRIEL: Mas a questao nao é essa. A maior parte dos VIADOS que sé&o violentados
nao sao aqueles como o meédico que trabalha com sua cunhada, ou o amigo da sua
esposa. A questdo toda é com o WIADO afeminado que possui trejeitos fora dos padrées
masculinos e ai, meu filho, essa seria uma conversa longa porque entra outra camada
de discussao e de violéncias reiteradas que vocé nao tem dimensao.

JOSE: As pessoas, nao, eu nao acredito muito nisso. Deixa eu te contar. Eu acredito
qgue hoje em dia é mais dificil aceitar alguém que tem vicios, e isso pode gerar mais
atritos. Se vocé observar um casal de homens em um bar, pode ser que eu nao
concorde, mas sao vistos com olhares tortos. Acho que ¢ isso.

GABRIEL.: E é isso ai. Valeu demais pelo papo. Obrigado.

JOSE: Obrigado vocé.
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Provavelmente vocé, leitor/a, esteja com a sensacao de que a entrevista terminou sem
um desfecho, foi exatamente isso que aconteceu. Ao longo dos 54 minutos em que
José e eu ficamos sentados conversando, com Maria entrando e saindo da conversa,
surgiu a necessidade de retornar para Santa Vitéria. As visitas tinham que ir embora.
A motorista, esposa do entrevistado, naquele momento um pouco alcoolizado, nao
gostava de dirigir a noite, 0 que acabou gerando a urgéncia de encerrar todo aquele
bate-papo para fazer a viagem de volta.
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0 Preto-Viado ja fez sua viagem de volta, veio em um pé e voltou em outro,
tudo muito rapido, uma passagem breve, a brevidade WVICR)DA impregnada na memdria.
E aqui estamos nds evocando uma memdria completamente fragmentada quando
deveriamos estar defronte a pessoa.
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Esse fim, para mim, pareceu uma interrupgao definitiva, como se nunca mais féssemos
voltar a falar sobre o assunto — e, de fato, foi isso que aconteceu. Comecei a ajudar
a colocar as malas no carro, enquanto a motorista da vez preparava a crianga que,
a essa altura, estava chorando em algum canto ou brincando com a minha cachorra,
nao sei ao certo. Esse momento sempre é muito cadtico, € minha familia nao falhou
em ser cliché: a confusao, as conversas em voz alta, o barulho, todos felizes pelos dias
que passamos juntos e, a0 mesmo tempo, tristes pela despedida. Apds a organizagao
das bagagens, a crianga foi afivelada no carro, correram para pegar a garrafa de agua
esquecida na geladeira, houve uma pausa para acenos, e la se foram eles.
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Todo 0 meu corpo parecia estar anestesiado, nao aparentava nenhuma emocgao que via estampada na
cara daqueles/as que me rodeavam. E isso em alguns momentos da organizagao da partida, foi notavel:
“- 0 que vocé tem, Gabriel?”, “Nada, to de boa”, respondia eu.
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Lembro-me vividamente da sensacado de vazio que me tomou apos a despedida e
a ida da minha mae para a sala, onde comecaria a assistir a um filme qualquer. Era
uma sensagao estranha, como se a morte estivesse a espreita. Senti medo, senti-
me inexistente, e num impeto de quem tem em maos algo extraordinario, enviei
uma mensagem para o Daniel e tratei de encaminhar a gravacéao da entrevista para
ele. Mal sabiamos que iriamos precisar de alguns meses para entender o rumo que
aquela acao tomaria na pesquisa. Mas uma certeza nés tinhamos, desde o lampejo
mnemonico inicial, a de que, de algum modo, essa narrativa deveria estar presente
na pesquisa, pois 0 acesso a ela, somado a experiéncia da entrevista, se tornara para
nds, mesmo que neste inicio embacado, o arquivo-caminho para o desfecho que ja
haviamos alcangado, embora ndo soubéssemos exatamente como materializar e/ou
justificar tal ponto.
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E complexo encarar a experiéncia dessa entrevista. Até hoje sinto-me afetado por ela. Sinto que ainda
nao desbravei suas entranhas totalmente. Sinto que ainda nao consegui pulsar verdadeiramente em suas
artérias, muito menos que consegui tatear a completude daquilo que a envolve - A pele. A pele preta. A
pele VIADA. A pele duplamente violentada.

0 racismo e a homofobia nao operam da mesma maneira e com a mesma intensidade, e dificilmente
atuam de forma simultanea, a0 menos na maioria das vezes, na vida dessas pessoas. Sendo assim,
posso supor que na vida de algumas delas o racismo pode ter um peso maior, assim como a
homofobia pode ter um peso maior na vida de outras. No entanto, esses dois marcadores estarao
presentes ao longo de suas vidas, como uma sombra que muda de tamanho e de forma & medida que
se move (Oliveira, 2017, p.49).
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Ser WIADO ¢ possivel, desde que ndo incomode o espago do outro, seja ele publico ou
privado. Ser WIADO é possivel, desde que ndo manifeste publicamente afeto. Ser VIADO
€ possivel, desde que se mantenha no armario permanente e ndo deixe a mostra
seus trejeitos e gestualidades que rompam com a ideia de masculinidade padrao (o
esteredtipo do homem). Ou seja, neste viés, a possibilidade de ser VIADO esta presente
em nao manifestar sua existéncia. Isso reafirma uma violéncia fundamentalmente
hipdcrita, aquela que fere o outro enquanto alivia e/ou satisfaz quem a pratica.

E exatamente contra isso que luto desde 2022, quando decidi desnudar um processo
contra-pedagdgico pelo qual, hoje — fundamentalmente hoje, precariamente hoje,
provisoriamente hoje — consigo afirmar minha identidade de género:

Uma identidade VIADO

Portanto, essa identidade foi se estabelecendo nas entranhas dessa afirmacao
que se deu por meio das possibilidades concretas das experiéncias VIADAS, uma
possibilidade de pensar a epistemologia VIADA, uma rede de tessituras poética, ética
e politica que ousou e acreditou ser capaz de fazer com que sujeitos VIADOS, ao
embarcarem num processo de tomar consciéncia de si, conseguiriam, por meio da
performance, fortalecer sua trajetéria de vida e do seu CORPO-VIADO bem como
se livrar dos traumas que acompanham a narrativa identitaria desses/as sujeitas/os.
Tal epistemologia, no entanto, faz com que caia sobre mim a realidade dessa
encruzilhada.

Um assombro, as violéncias estdo ancoradas muito proximo aos n0sSsos Corpos.
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Assim como comecamos a morrer
no momento em que Nascemaos,
nao paramos de nascer até o
momento em que morremaos.

Eleonora Fabiao
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A realidade a que me refiro € a manha de domingo, 15 de setembro de 2024. Acordei
e, como de costume, olhei o celular. Daniel, meu orientador, havia me enviado uma
mensagem pelo Instagram. Tratava-se de uma moc¢ao de apoio da artista Carolina
Minozzi ao artista Pedro Galiza, junto com o link de uma postagem recente. Pedro
Galiza havia sido brutalmente espancado por um motorista de aplicativo na madrugada
de sabado, 14 de setembro de 2024. A postagem era justamente a narrativa desse
pavor.

O motorista 0 sequestrou e o agrediu violentamente depois que Pedro pediu para
descer do carro e ir até sua residéncia buscar o restante do dinheiro para completar
0 pagamento da corrida. Inicialmente, o valor apresentado no aplicativo era um, mas,
ao chegar ao destino, o valor final havia aumentado significativamente, o que justificou
o pedido.

Ah... Como essas situacdes me reviram as entranhas! Sdo momentos como esse que
me fazem preferir ndo existir. Gostaria agora de entrar em um limbo e me entregar a
inexisténcia.

Envio uma mensagem de apoio a Pedro, que, por sinal, nem sabe da minha
existéncia, assim como também nao sabia da dele, até entdo. Mas, de que adianta
essa mensagem?

Percebo que foi justamente a violéncia que entremeou nossas entranhas e isso faz
circular ainda mais 6dio e rancor pelas minhas artérias. Estou cansado de me unir/
estar unido aos meus pela violéncia, pela dor, pelo trauma.

Quase em tempo real, a linha de chegada desta pesquisa é escancarada na minha
cara.
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[ex] VIRDO




Realmente depositei todas as minhas fichas, apostei todas as cartas no achismo de
ser capaz de causar o cessar-fogo deste inferno evocado desde sempre e que perdura
até hoje, em 2024.

ACHAR

Eu acho, tu achas, ele acha, nés achamos, vos achais, eles acham...

TODOS ACHAM.

Acham o caminho de volta para casa.

Acham o desvio para prorrogarem suas vidas.

Acham achando, e acham cheios de achismos. Um problema.

E agora, para onde eu vou com este problema?

A possibilidade de enfia-lo no meu cu, confesso, me faz salivar, mas nao!

Afinal de contas, como enfiar o problema no cu?

Como se eu ja nao soubesse!

Decido embarcar numa ultima viagem, que me fara deparar com obstaculos
epistemologicos muito dificeis, ou quase impossiveis, de serem encarados e
ultrapassados, posso prever isso.

O limite se re-escancara, e lutei com todas as minhas forcas contra ele.

Falhei. Falhei?

( TOUFERNID QUE ACHANA TER FTB AGORA SE CONCRETLZA INEINDAVEL
JEAM DAL SARTRE TALVED WAD ESTIVESSE EQUIVOCAD AD ENIUNCTAR QUE O TNFERNO S/ 05 QUTAOS.

355






Um som estridente anuncia a chegada do veiculo.

Um tumulto de pessoas me amassa e empurra meu CORPO-VIADO para dentro.
Nem percebo como entrei. Quando me dou conta, ja estou la, apertado como uma
sardinha enlatada.

Ja percebeu como os desastres mais desastrosos comegam assim, sem muita
consciéncia?

Fico sem ar, e néo é a falta de espago que me causa esse sintoma.

E o medo. Porque sinto que perdi o controle, porque ndo tenho mais as rédeas da
situacao, porque ndao ha mais como voltar atras nessa viagem.

E agora estou aqui, viajando nao sei para onde... espera, ah... na verdade, eu sei, sim:
para a mais violenta e opressora alegria da minha vida. E s6 a possibilidade de sentir
essa alegria ja faz duas cachoeiras brotarem no meu rosto.

Todos no vagéao reparam na estridéncia do meu choro, concomitante a do trem.
Percebo que, mesmo se eu quisesse interromper o fluxo dessa viagem, ndo conseguiria.
A nao ser que saltasse pela janela do trem e caisse nos trilhos, para ser esmagado
pelas laminas circulares que possibilitam o movimento daquele trambolho.

Mas isso nao vai acontecer.

Nao cederei desse modo; € justamente isso que eles esperam e querem que 0s
VIADOS fagam.

Portanto, farei o oposto: se for o caso, eles que me lancem nos trilhos com suas
proprias maos.

Se isso acontecesse — e acontece diariamente —, causaria uma trava no sistema.
Tenho certeza de que uma porgao de pessoas pararia para ver o UWIADO nos trilhos.
Mas ndo moveriam um s6 dedo para ver o WIADO fora dos trilhos.

Eu ndo queria estar neste lugar.

Eu ndo queria estar nos trilhos, entdao por que estou?

Eu ndo queria ter chegado naquela estacgao.

Eu ndo queria ter embarcado. Entao, por que embarquei?

Porque sou ambicioso e, as vezes, so as vezes mesmo, gosto de puxar bruscamente
o freio e ver o que acontece.

Mesmo com o cu na mao, tenho essa coragem. Afinal de contas, como vocé, leitor/a,
bem sabe, ser corajoso faz parte da minha esséncia.

E eu ainda ndo me certifiquei em que medida isso € bom ou ruim.

O fato é que, num impeto encorajado, me dispus naquela estacao, para embarcar e
puxar o freio, cessar o movimento, interromper aquele fluxo.

Entre empurrdes, passadas de maos nojentas, pisadas no pé e cotoveladas doloridas,
anuncio — para mim mesmo (in)ternamente — que puxarei o freio de mao com tudo,
com todas as forgas existentes em mim.
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Permito-me pegar todos de surpresa, porque € assim que vivo ha 29 anos, e é desse
modo que estou fadado a viver — esta pesquisa me levou a essa conclusao — nesse
limiar de nunca saber ao certo como serei recebido, como falardo comigo, como...
como... como... €, se nessa freada brusca alguém tiver que morrer, que nao seja eu!
Que né&o sejam os meus! E que assim seja!

Mirei no cessar-fogo, numa possibilidade concreta dessa veeméncia desnecessaria que
cultivamos, e acertei na reiteragao ainda mais latente da violéncia, da vulnerabilidade
e - por que nao? - da morte.

Esta pesquisa foi sobre mim?

N&o, é sobre o outro.

N&o, é sobre nos.

N&o, é sobre o mundo.

NAO, E SOBRE A REVOLTA QUE TENHO DO MUNDO.

Agora, sinto medo. Que medo? E pavor mesmo.

Sera que, depois dessa freada, terei uma casa para morar? Comida para comer?
Afeto para sentir?

Sera que essa freada significa seguir sozinho pelo resto da vida?

Se sim, que assim sejal

E que seja da pior maneira possivel.

E seja da maneira mais cruel que conseguirem.

Que coragem é essa que me acomete e faz com que diga uma audacia dessas?
Nao bastava escrever o quao infelizes foram as descobertas?

Nao bastava enfiar o rabo no cu e sair a espreita?

N&o, ndo bastaval

Sao muitas pessoas envolvidas nestas paginas.

E me refiro a cada uma delas, até as que foram mais cruéis, com afeto tremendo.
Pois enxergo nelas, em todas elas, desde a luz, chamada Aparecida — Aparecida
Luz, que me enxotou como um VIADO sarnento de sua casa em plena madrugada —
até o Preto-Viado que, sobremaneira, me fez despertar ainda mais fortemente para a
necessidade da performance de cada palavra nestas paginas grafadas.

E, antes que vocé se questione, sim, estou procrastinando a puxada no freio.

E que tenho muito a dizer, e sinto que, quanto mais digo, mais coisas surgem urgentes
para serem ditas. Nao € culpa minha, juro!

A dificuldade de encerrar esta sendo tdo grandiosa quanto a de comecar, acredite.
Por instantes, fecho os olhos.

Ao fechar os olhos, imagino estar envolto por entranhas.

Ao me enviesar neste fluxo, construo um desvio, que me permite acessar a imagem
do Preto-Viado.
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E como se, por meses, dormisse e amanhecesse ao lado dessa figura que n&o pde
fim, embora o fim o tenha acometido, mas torna aquilo que foi dito nestas paginas
ainda mais infindavel.

O encontro com essa narrativa torna evidente, pelo menos para mim, que resistir e
lutar contra a vulnerabilidade e as situagdes traumaticas € uma agao que deve ser
tratada fundamentalmente na micropolitica.

Articular, neste territério, as EXPERIENCIAS VIADAS, a memdria, a autobiografia e
a performance possibilitou ndo apenas embarcar-me(te) num processo investigativo
sobre si, mas também permitiu construir um dialogo de dificil digestao, subjetivo,
contraditorio e critico, com o mundo que ainda quer silenciar, marginalizar e tornar
inexistente a vida VIADA.

Tal articulagao, no entanto, gerara em mim experiéncias que agora constituem o sujeito
VIADO que sou e se materializaram como uma tecnologia que se apresentou como
uma pratica artistica crucial no estabelecimento de um novo modo de entendimento e
de relagdo comigo mesmo, com o outro, com 0 mundo.

Essa tornou-se também a tecnologia pela qual consegui, finalmente, afirmar a minha
identidade de género.

Todavia, isso me fez recalcular a atencdo dada as narrativas identitarias dos VIADOS
que ainda hoje sao de assombro e de morte.

Isso, de certo modo, me alertou para o fato de que a importancia dessas acodes
performativas estava justamente em seu carater pedagdgico e processual.

E isso se sobressai por completo em relagdo ao olhar espetacular que, sem muita
consciéncia, desenvolvemos ao nos depararmos com as obras de arte, sejam elas
quais forem.
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Nu. Estavamos ambos nus. Um em cima do outro.
Sinto o peso daquele corpo sobre 0 meu e isso me deixa tensionado.
Pedaco de Carne.

Homem, cheiro.

Cheiro de homem.

Cheirar todo o pénis.

Enfiar o nariz entre as pernas e...

Cheirar.

Esbaldar.

Exalar.

Sugar aquele perfume pelas narinas e...
Enquanto cheira, feche o olho.

Mas mantenha o outro aberto por cautela.

N&o confiar totalmente logo na primeira mamada.
Fechar os olhos.

Fechar a alma para ndo apaixonar.

Tentativa. Falha. Me apaixono.

Voltar a encontrar a boca carnuda lambendo toda extensao daquele membro
desonesto.

ELE, num relance, respira fundo.

ELE, no auge do teséo, diz que toca piano.

Piano € o meu instrumento favorito.

Ha anus tenho o compromisso de nao morrer sem aprender a tocar piano.
Acredito por um instante na possibilidade do amor.
Acredito por um instante na possibilidade cliché de amar.
Na verdade, sou levado a acreditar nisso.

Existe uma diferenca entre ir e ser conduzido.
Beber aquele remédio e...e... e...

E desobstruir o canal de entrada.

Lavagem intestinal.

LAVA.

Lava que passa.

Lava que queima.

Lava.

Intencéo.

360



km%
2 ;44" m&m&w f'vup”\/-rvefﬂu% |

Lﬂ N
%:f\ J@gm&m e e







Intencional.
IntenciANAL
Me pergunto o motivo
Deste orificio que carrego entre as nadegas.
Deste orificio ENTRE.
Seruma...
Fabrica de
(des)sentimentos.
(des)honestidades.
(des)sinceridades.
(des)cobertas.
Sim, uma paixao (des)medida arrancou o palavrao da minha boca.

“- Estou apaixonado.” Ele ndo me responde, ndo da noticias, ndo sei lidar com esse
sentimento. “- Estou ha dois dias sem resposta nenhuma”, dizia eu, em lagrimas,
almogando com a minha irma que prontamente aceitou o meu convite sem saber ao
certo do que se tratava.

“- Me preocupo com o0 modo com que a nossa familia ira receber este seu amor”,
dizia minha irma.

Percebo que dei um passo importante.

Nunca havia me encorajado a dizer algo desse tipo.

Pela primeira vez me autorizo, ou melhor dizendo, me sinto autorizado a verbalizar o
que sinto por OUTRO HOMEM.

Outro.

Sou amado?

Quero amar!

Quero poder viver um amor.

Nao me interessa o que as pessoas vao falar ou como irdo agir.

N&o me interessa? Ou imagino ndo interessar?

Sucatear.

Sucatear meu sentimento.

Sucatear-se.

Sucatearam-me.

Percebo que o mecanismo de querer viver um amor esta mais relacionado a uma
tecnologia para descobrir-me para os outros do que a qualquer outra coisa
Evidéncias.
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Evidéncias mascaradas de um sentimento n&do existente.
Era chamado de “meu bem” nas conversas, mas no fundo...
Talhar os entendimentos.

Olhos cachoeira.

Duas cachoeiras molharam-me por inteiro.
Instabilidade.

No meio dela percebo a vitdria.

Percebo-me vitorioso
Por ter dividido o peso da minha existéncia com quem verdadeiramente amo.
Essa sensacao € melhor do que qualquer gozo que poderia ter.
O leite ndo escorreu, mas houve gozo.

Gozei a maior experiéncia da minha vida.
EXPERIENCIA.

Agradeco. Agradecer. Ser grato.

A quem? Ao qué? Por qué?

Por que devo me sentir grato?

Por que me sinto grato?

Comer um pote inteiro de doce de goiaba para (re)ymemorar o desinteresse que soffri.
Sim, antes da cabeca do pau resvalar o céu da minha boca pela quarta e ultima vez,
dei a ELE um pote de doce de goiaba. Seu preferido.

Gosto... cheiro... impregnados em mim.

Ultima vez. Ultima vez?

Os gregos me atormentam com a necessidade de ter uma logica.

Mas como ser dissidente e ter l6gica?
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O sofrimento € insistente, ele permanece a espreita, mesmo depois de tudo.

De tudo isso.

O sofrimento é inevitavel.

Esses sofrimentos, que compuseram um CORPO-VIADO do passado, foram
importantissimos, porque sao condigao de consciéncia.

Todos nés temos motivo de sofrimento, a finitude da vida, nossa precariedade, nossa
vulnerabilidade...

Noés nascemos, envelhecemos, adoecemos, morremos e, nesse arco nefasto, temos
amor, 6dio, rancor, esperanga, temos os nossos desconfortos fisicos, morais, filosoficos
e tudo isso & sofrimento. E sofrer.

O que ha de mais importante na vida de uma pessoa é encarar os seus sofrimentos.
Infelizmente sempre empregados no plural.

Vocé deve dizer sim para aquele sofrimento que é dor.

Fugir disso é a maior de todas as perdas de tempo, porque ele ira te encontrar outra
vez, assim que virar a esquina.

Ao sofrer, as vezes perdemos a capacidade de lembrar.

Perdemos a capacidade de agir e até mesmo de ser.

O que faz querer me assegurar daquilo que ndo posso € nao devo esquecer...

Nao esquecer de mim.

Nao esquecer dos meus.

Nao esquecer de nos.

Nao esquecer dos VIADOS que foram silenciados.

Nao esquecer do “Preto-Viado”.

Muito menos dos VIADOS que vieram antes de mim.

Nao esquecer do aumento da violéncia contra o corpo dissidente no Brasil em 2024.
[DOIS MIL E VINTE E QUATRO]

[VINTE E QUATRO]

Nao esquecer dos anos que vivi caido num limbo de inexisténcias.

Nao esquecer da praia de Ipanema — do beijo mais gostoso que ja dei em toda minha
vida —, cujas areias sao testemunhas.

Nao esquecer do medo que senti ao fazer a primeira tatuagem, ao escrever o primeiro
paragrafo deste texto.

Nao esquecer dessa desobediéncia.

Nao esquecer dos gritos que deram errado.

Nao esquecer daquilo que é banal ou banalizado.

Nzo esquecer de ser VIADO.

N&o esquecer de viver como VIADO.

Nunca se perder de ser VIADO.

Nao esquecer daquilo que devo ser contra.
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Nao esquecer que minha condi¢gao também é ser contra.
CONTRATUDO O QUE ME QUER MORTO. QUE QUER ME MATAR!
[FREADA BRUSCA] [FREADA ABSURDAMENTE BRUSCA]
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ESTOU APONTANDO NA CARA DE TODOS (QUALQUER UM) QUE A
PERCEPCAO DA MINHA ORIENTAGCAO SEXUAL DEVERIA TER SIDO

TRATADA DE OUTRA MANEIRA.
EU ERA SO UMA CRIANCA E OS ADULTOS A MINHA VOLTA DEVERIAM

TER ESSA SABEDORIA.

SE NAO IRIAM TER, POR QUE DIABOS NAO ME ABORTARAM?

EU MERECIATER CONSEGUIDO AFIRMAR-ME VIRDO ANTES, BEMANTES.
ANTES DO DESEJO DE PULAR NESTES TRILHOS.

ANTES QUE O DESEJO DE CESSAR O FLUXO DO TRIUNFO NO MEU

TRUNFO ME ACOMETESSE.
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