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A quem traduz a musica em Libras, fazendo do som um gesto que toca a alma.
Aos olhos que ouvem melodias e as maos que dangam no siléncio do ar.

Dedico esta sinfonia visual, onde cada sinal canta com amor e expressao.
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RESUMO

Esta pesquisa, de natureza qualitativa e carater exploratorio, tem como foco a andlise das
tradugdes musicais da Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), com
especial atencao aos processos poéticos e visuais envolvidos na performance artistica tradutoria
destinada ao publico surdo. O estudo investiga as decisdes tradutorias e interpretativas que
influenciam diretamente a recepcao, a fruicdo estética e a experiéncia sensorial do espectador
surdo diante de performances musicais traduzidas. Para tanto, foram analisadas producdes
disponiveis em plataformas digitais de acesso publico, considerando tradugdes realizadas por
profissionais surdos e ouvintes. A pesquisa fundamenta-se teoricamente em autores que
discutem a poesia e a poética em Linguas de Sinais, bem como os aspectos artisticos e culturais
da traducdo de musicas para contextos bilingues. A partir desse aporte, o estudo busca
compreender como os elementos visuais, as metaforas imagéticas e os recursos expressivos sao
mobilizados para recriar em Libras, a sonoridade visual e a expressividade proprias da cangao
em Lingua Portuguesa. O objetivo geral da investigagdo consiste em analisar os recursos
tradutorios, visuais e culturais empregados por intérpretes surdos e ouvintes, identificando
aqueles que mais contribuem para a construgdo de tradugdes musicais esteticamente sensiveis
e culturalmente acessiveis para o publico surdo. Além disso, pretendemos apontar as
contribui¢des especificas de tradutores surdos em pegas musicais originalmente traduzidas por
ouvintes, evidenciando seu papel no refinamento da comunicagdo artistica e na ampliacao da
inteligibilidade da mensagem. Os objetivos especificos envolvem a identificacdo das etapas de
elaboragdo das traducdes, a caracterizagao das competéncias tradutorias necessarias a esse tipo
de producdo e a descri¢do dos modos de participagdo dos surdos nesse processo. Os resultados
alcancados demonstram que o didlogo entre tradutores surdos e ouvintes potencializa de
maneira significativa o impacto sensorial e emocional das tradu¢cdes musicais em Libras,
permitindo maior fidelidade as nuances semanticas e poéticas do texto-fonte. Verificamos
também que a presenca de tradutores surdos contribui para a recriagdo visual de metaforas e
imagens de modo mais coerente com o repertorio imagético da comunidade surda, favorecendo
um processo tradutdrio mais fiel as nuances emocionais e semanticas do objeto lirico. Ao
articular elementos da estética visual poética e recriar a sonoridade em uma dimensao corporea
e espacial, a traducdo poética em Libras favorece uma experiéncia sensorial ritmica e
sinestésica, capaz de intensificar a fruicao estética do publico surdo. Assim, esta tese defende
que o protagonismo surdo nos processos de tradugdo musical € decisivo para o éxito
comunicativo e artistico das performances em Libras, e que sua valorizagdo contribui para o
reconhecimento da dimensdo visual-poética da Libras como forma auténtica de recriacao
literaria e musical. A pesquisa reafirma, portanto, a importancia de uma abordagem tradutoria
colaborativa, sensivel as particularidades culturais e perceptivas do publico surdo, como
caminho promissor para o avango das praticas tradutdrias no campo das artes.

Palavras-chave: Poética visual surda. Perfomance artistica tradutoria. Sonoridade visual.
Cotradugao.



ABSTRACT

This qualitative and exploratory research focuses on the analysis of musical translations from
Portuguese into Brazilian Sign Language (Libras), with particular attention to the poetic and
visual processes involved in artistic translational performances aimed at Deaf audiences. The
study investigates the translational and interpretive decisions that directly influence the
reception, aesthetic enjoyment, and sensory experience of Deaf spectators when engaging with
translated musical performances. To this end, publicly accessible digital productions were
analyzed, considering translations performed by both Deaf and hearing professionals. The
research is theoretically grounded in authors who discuss poetry and poetics in signed
languages, as well as the artistic and cultural aspects of song translation in bilingual contexts.
Based on this foundation, the study seeks to understand how visual elements, imagetic
metaphors, and expressive resources are mobilized to recreate, in Libras, the visual sonority
and expressiveness inherent to songs originally composed in Portuguese. The main objective is
to analyze the translational, visual, and cultural strategies employed by Deaf and hearing
interpreters, identifying those that most contribute to the creation of musically translated
performances that are both aesthetically refined and culturally accessible to Deaf audiences.
Additionally, the study highlights the specific contributions of Deaf translators to musical
pieces originally translated by hearing individuals, emphasizing their role in enhancing artistic
communication and broadening the intelligibility of the message. The specific objectives
include identifying the stages involved in the creation of these translations, characterizing the
translational competencies required for such productions, and describing the modes of Deaf
participation in the process. The results demonstrate that the dialogue between Deaf and hearing
translators significantly enhances the sensory and emotional impact of musical translations into
Libras, allowing for greater fidelity to the semantic and poetic nuances of the source text. The
presence of Deaf translators also fosters the visual recreation of metaphors and images in ways
that align more closely with the imagetic repertoire of the Deaf community, resulting in
translations that more faithfully reflect the emotional and semantic subtleties of the lyrical
content. By articulating elements of poetic visual aesthetics and recreating sonority through
bodily and spatial dimensions, poetic translation in Libras provides a rhythmic and synesthetic
sensory experience capable of intensifying the aesthetic enjoyment of Deaf audiences.
Therefore, this thesis argues that Deaf protagonism in musical translation processes is essential
for the communicative and artistic success of performances in Libras, and that its recognition
contributes to the acknowledgment of the visual-poetic dimension of Libras as an authentic
form of literary and musical recreation. The study thus reaffirms the importance of a
collaborative translational approach, one that is sensitive to the cultural and perceptual
particularities of the Deaf audience, as a promising path for advancing translation practices
within the arts.

Keywords: Deaf visual poetics. Artistic translational performance. Visual sonority. Co-
translation.
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POEMA: O UNIVERSO DO LIVRO'

Maisa Conceigdo Silva

Entre corredores e prateleiras, um globo terrestre me vira a cabeca e me pde a imaginar!
Num instante, fito o livro em sua estante, pesado e empoeirado.

Limpo sua capa e a poeira se esvoaga pelo ar.

Pouco a pouco, abro aquele grande livro e comeco a folhear,
Entdo, surge uma cobra a me espreitar, ela vem para me picar como um implante coclear!

Aflita, viro a pagina, mas eis que surge outra serpente que me forga a oralizar!

Na pagina seguinte, um lobo de grandes dentes me laca as maos
Tento me livrar, ele me puxa

Tento novamente me livrar, insatisfeito ele me solta como quem nao se importa.

Desesperada, tento me acalmar, e folheio devagar

Eis que vejo brotar uma arvore! Duas!

Arvores de sinalizar! Elas me mostram como fazer e eu sinalizo para elas!
Satisfeita, fecho o grande livro lentamente, e o ponho no lugar

Tal qual o globo que revirou minha cabeca e a pos no lugar.

Figura 1 — Poema “O universo do livro” em Libras

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descrigdo: Na imagem, a autora da tese, uma mulher branca e cabelos loiros, lisos, na altura do ombro esta em
destaque sobre um fundo escuro com efeitos visuais dourados e ondulados que flutuam ao seu redor. Ela veste
uma blusa preta e estd sinalizando em Libras, com as maos posicionadas em frente ao rosto, expressdo
concentrada e envolvida na interpretagao. No canto superior esquerdo, ha o selo “Dia da Poesia”.

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PLhtrFOHVVE Acesso em: 12 jun. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=PLhtrF9HVvE
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APRESENTACAO: MEMORIAL E HISTORIA DE VIDA DA AUTORA

Neste Memorial Académico apresento as atividades que venho desenvolvendo ao longo
das minhas experiéncias, formagdo e atuacao profissional. O interesse pela pesquisa surgiu a
partir das minhas vivéncias com identidade e cultura surda, comec¢ando por um breve historico,
obedecendo a ordem cronoldgica da minha vida, para melhor compreender a minha trajetoria
pessoal. Meu nome ¢ Maisa Conceicao Silva, sou surda, tenho 53 anos, e sou natural do
municipio de Sao Luis de Montes Belos, na regido centro-oeste do estado do Goias (GO). Sou
graduada em Licenciatura em Pedagogia com habilitagdo em Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), proficiente no uso e ensino da Libras; Mestra em Estudos da Tradugdo com foco em
poemas em Libras.

Atualmente, sou Professora-tutora do curso de Pedagogia Bilingue pelo Instituto
Nacional dos Surdos (INES) no polo do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia
de Goias — campus Aparecida de Goidnia (GO). Além disso, exerco o cargo de geréncia de
acessibilidade na Secretaria Municipal de Politica das Mulheres, Assisténcia Social e Direitos
Humanos na Prefeitura de Goiania (GO). Acrescentando a essas funcdes, sou atriz teatral,
tradutora e intérprete musical, e consultora dos intérpretes ouvintes em Libras.

Durante minha primeira infincia, por volta de um ano de idade, conforme relato de
meus pais, ndo apresentava respostas aos estimulos sonoros nem demonstrava o
desenvolvimento da fala. Diante dessas observacdes, buscaram auxilio especializado na cidade
de Goiadnia. Apos a realizacdo de exames de audiometria tonal, receberam o diagndstico de
perda auditiva neurossensorial severa a profunda.

Minha familia ¢ composta por dez filhos, dos quais sete sao ouvintes: Edino Manoel
Silva, Edival Manoel da Silva, Ednal Manoel Silva, Elcival Manoel Silva, Lourival Manoel da
Silva, Maria Lourdes Oliveira e Marilda Fatima da Silva; e quatro sdo surdos: Ivanita
Conceicao Silva, José Manoel Neto, Maisa Conceicao Silva e Mariusa Conceicao Silva. Meus
pais, que sao primos, identificaram que minha surdez possui origem genética.

Conforme contribui¢cdes da Revista Pais e Filhos (2015), a pediatra e geneticista clinica

Marta Wey Vieira explica que:

Todos nds carregamos genes bons e genes ruins que causam alguma doenga.
Todo gene produz uma proteina, e cada proteina tem uma fungdo no nosso
organismo. Geralmente, o gene ruim carrega uma copia chamada recessiva
— que ndo se manifesta no nosso corpo quando ¢ unica. Dois genes
recessivos, porém, acabam se manifestando, e ¢ por isso que existe o risco
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maior entre a unido de primos, ja& que a origem familiar ¢ sobretudo
decorrente da genética (s/p).

Em se tratando do meu caso, o fato de meus pais serem primos aumentou a
probabilidade de transmissao de genes recessivos relacionados a perda auditiva, resultando na
surdez desde o nascimento. Esse tipo de padrao genético ¢ observado em algumas familias,
evidenciando a relevancia dos fatores hereditarios na constitui¢ao das caracteristicas biologicas
individuais.

Em continuidade com o meu histérico de vida, durante a minha infincia eu residi em
Firmindpolis, uma pequena cidade no interior de Goias e naquela época nao havia instituigdes
escolares. Em 1980, aos oito anos de idade, meus pais decidiram mudar-se para Goiania para
realizar a minha matricula no Instituto Pestalozzi, possibilitando, assim, a convivéncia na
Comunidade Surda. A escola adotava um modelo inclusivo, e eu frequentava uma classe
especifica para surdos. Naquele periodo, o ensino ja contemplava a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), a oralidade e a abordagem mista, porém ainda ndo contdvamos com a presenca de
intérpretes.

Embora meus pais conseguissem estabelecer uma comunicagdo comigo por meio de
Libras, foi somente com a inser¢do no ambiente escolar que tive condi¢cdes de desenvolver
minha lingua natural, o que possibilitou a socializagdo com meus pares surdos e, a partir disso,
fortaleceu minha identidade linguistica. Essas consideragdes vém ao encontro do que defende
Quadros (2017) em se tratando da relagdo entre a familia de filhos surdos com pais ouvintes e

a Lingua de Sinais. Nas palavras da estudiosa,

A maioria das criangas surdas nascem em familias de pais ouvintes [...] essas
criangas ndo herdam de seus pais os valores e normas culturais dos surdos.
Também, a Lingua de Sinais ndo ¢ herdada de seus pais (Quadros, 2005, p.
74).

Apds um periodo de estudos no Instituto Pestalozzi, aos dez anos de idade, ingressei
na Escola Municipal Abrao Rassi, onde aprendi a escrita da Lingua Portuguesa como segunda
lingua (L2). Entre os dez e os dezoito anos, continuei o processo de aprendizado gradual da
Lingua Portuguesa (LP) e da Lingua Brasileira de Sinais (Libras) na Escola Estadual Frotas.
No decorrer desse tempo, passei a integrar a Associagdo dos Surdos de Goiania (ASG),
participando ativamente de seminarios, oficinas, festividades e diversos encontros. Foi nesse

contexto que estabeleci fortes lagos de amizade com membros da Comunidade Surda e

intérpretes, enriquecendo minha vivéncia social e cultural.
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O desenvolvimento da Libras como minha lingua natural ocorreu por meio do contato
diario com minha familia e com a Comunidade Surda em Goiania, consolidando minha
identidade linguistica e fortalecendo minha interagdo social. Em fun¢do desses aspectos, o
processo de aquisi¢ao da lingua deve ocorrer desde a infancia, uma vez que diversos fatores
influenciam sua evolugdo. Estudos como os de Mayberry (2010), Mayberry e Wichter (2005)
e Quadros e Cruz (2011), citados por Quadros (2005), destacam os beneficios da aquisicao
precoce, bem como os prejuizos decorrentes da aprendizagem tardia em criangas surdas.

A importancia da Lingua de Sinais para o desenvolvimento cognitivo e social das
criangas surdas, entre outras causas historicas, mobilizaram a comunidade surda sinalizante
brasileira na luta pelo reconhecimento da Libras como sistema linguistico legitimo. A
formalizagdo desse estatuto representou um avancgo na valorizag¢do da identidade linguistica da
comunidade surda, assegurando seus direitos comunicativos. Nesse contexto, a promulgacdo
da Lei n® 10.436/2002 marcou um momento decisivo para a inclusdo e acessibilidade
linguistica no Brasil.

Essa norma, que foi regulamentada posteriormente pelo Decreto 5.626/2005, reconhece
a Libras como um sistema linguistico de natureza visual-motora, dotado de estrutura
gramatical propria, destinado a transmissdo de ideias e informacdes dentro da comunidade
surda no Brasil. Em 2010, com a criacdo da Lei n° 12.319, ¢ regulamentado o exercicio da
profissao de tradutor, intérprete e guia-intérprete da Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Além desta introducdo, o memorial estd organizado em trés se¢des secundarias que
narram aspectos fundamentais da trajetoria da autora. A primeira, “Carreira Académica”,
aborda o percurso educacional, os desafios enfrentados e as conquistas ao longo dos anos de
estudo e pesquisa. Em seguida, “Acessibilidade da Turné Natal de Encantos 2023 apresenta
reflexdes sobre a inclusdo e os esforgos para favorecer que a magia do espetaculo alcance
publicos diversos.

Por fim, “Consultoria dos Intérpretes Ouvintes em Libras” explora o papel dos
intérpretes na constru¢do de experiéncias acessiveis, com destaque para o espetaculo
performativo “Ancestrais, A Bén¢do”, que estreou em maio de 2024 como um marco na
valorizacdo da comunicagdo inclusiva. Dessa forma, o memorial busca apontar aspectos
relevantes da minha trajetoria que sao marcados pelo meu compromisso com a acessibilidade

linguistica e a democratizacao do conhecimento e da cultura para as pessoas surdas.
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Carreira profissional e académica

Entre os anos de 2002 e 2006, iniciei minha trajetoria profissional no ensino da Libras
por meio de uma experiéncia internacional enriquecedora. Atuei como docente na Escuela
Ponce De Leon (EPL), na Espanha, bem como na Federagdo de Pessoas e da Comunidade
Surda de Madri (FeSorCam) ¢ na Asociacion de Sordos de Madrid, ministrando aulas de
Lengua de Signos Espaniola (LSE). Essa vivéncia proporcionou um aprofundamento
significativo na abordagem pedagdgica da Lingua de Sinais, o que contribuiu para ampliar
minha compreensdo sobre os desafios e as praticas educativas voltadas a comunidade surda
para além do territorio brasileiro.

Ao retornar ao Brasil, em 2009, dei continuidade ao meu percurso académico e
profissional, assumindo a fun¢do de professora de Libras no Centro de Capacitagcao de
Profissionais da Educagdo (CAS) em Goiania (GO), onde permaneci até¢ 2015. Durante esse
periodo, lecionei em diferentes cursos voltados a formagdo e difusdo da Libras, atendendo a
publicos diversos, como ouvintes, surdos ¢ familiares de surdos. Além disso, participei da
capacitagdo de intérpretes e do ensino de Libras aplicado ao Atendimento Educacional
Especializado (AEE), promovendo agdes voltadas a inclusao linguistica € comunicacional na
educacao.

Minha passagem pelo CAS foi marcada por um intenso aprendizado na condi¢ao de
docente, mas também como pesquisadora e interlocutora dentro da comunidade surda. Foi
nesse ambiente que tive a oportunidade de conviver e trocar experiéncias com uma quantidade
significativa de professores surdos, cujas trajetérias e abordagens pedagogicas se tornaram
fontes de inspiracdo e motivagdo para meu continuo aprimoramento profissional.

Essa intera¢do fortaleceu minha convic¢do sobre a importancia da docéncia como
ferramenta de transformacdo social, reforcando meu compromisso com a construgcdo de
praticas educativas mais acessiveis, representativas € ao encontro das especificidades
linguisticas da comunidade surda. No contexto do CAS, trabalhei como professora de Libras
para ouvintes, Libras para surdos, Libras para familiares de surdos, e Formagao de intérpretes
de Libras no AEE. A Figura 2 ilustra, por meio de duas imagens, o trabalho desenvolvido no

CAS de Goiania.
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e momento durante gravacdo para blog da instituicdo

Figura 2 — Turma de trabalho no CAS
— —— T — ) ’ K

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢ao: A imagem retine duas fotos. Na primeira, um grupo composto por sete homens e oito mulheres,
todos de preto, posa sorridente em um evento formal. Na segunda, estou gravando uma tradug@o em estidio
com fundo verde, aparecendo em um monitor enquanto faz sinais em Libras. As cenas indicam uma
producdo audiovisual voltada para acessibilidade.

Em 2008, conquistei a certificagao no ProLibras — Exame Nacional de Certificagdo de
Proficiéncia no Ensino da Libras, sendo aprovada como instrutora de nivel médio. Esse marco
representou o primeiro reconhecimento oficial da minha qualificag@o para o ensino da Lingua
Brasileira de Sinais, fortalecendo meu compromisso com a educacao da comunidade surda.
Posteriormente, em 2013, realizei novamente o exame para obter a certificagdo como instrutora
de nivel superior, sendo aprovada mais uma vez. Essa nova conquista ampliou minhas
possibilidades de atuacdo académica e profissional, abrindo caminhos para oportunidades no
ensino de Libras, o que consolidou minha trajetoria na area da acessibilidade educacional.

No ano de 2010, ingressei na graduacdo em Pedagogia no Centro Universitario de
Goias (Uni-Anhanguera), onde desenvolvi minha pesquisa de Trabalho de Conclusao de Curso
(TCC) intitulada “Bilinguismo: uma nova proposta de Educagdo para os surdos”, sob a
orientagdo da professora Nazaré Cristina Cunha de Azevedo. Durante todo o percurso
académico, participei ativamente de aulas, atividades culturais, ensino, pesquisa € extensao,
sempre acompanhada por intérprete de Libras que contribuiram para promover acessibilidade
as praticas pedagogicas e ao aprofundamento tedrico.

Além disso, fui eleita representante de turma, funcao que desempenhei com dedicagao
ao estabelecer um canal de comunicagdo eficiente entre os colegas e os diferentes cursos da
instituicdo. Essa vivéncia, além de contribuir para minha formag¢ao docente, reforcou minha
percepgao sobre a importancia da inclusdo e do didlogo interinstitucional na constru¢do de uma

educagdo para todos em condicao de igualdade. A Figura 3 apresenta trés imagens
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representativas da minha participagdo nas diferentes atividades desenvolvidas na licenciatura

em Pedagogia.

Figura 3 — Participagdo de atividades diversas durante a graduacéo

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Descri¢ao: A imagem reune trés fotografias de um evento cultural. Na primeira, a esquerda, duas mulheres de
preto apresentam na frente de um painel com cartazes coloridos. No centro, um grupo, majoritariamente feminino,
veste trajes estampados e posa de forma descontraida. Na terceira, duas mulheres de camiseta amarela estdo ao
lado de um homem de branco, com um teldo ¢ um painel ao fundo.

Entre 2009 e 2010, atuei como professora de Libras no Colégio Estadual Deputado José
Luciano (CEDJL), em Goiania, contribuindo para a difusdo e valorizagdo da Libras no
ambiente educacional. Nesse interim, desenvolvi estratégias pedagogicas voltadas ao ensino
inclusivo, buscando promover uma experiéncia de aprendizagem significativa para alunos
surdos e ouvintes. A Figura 4 apresenta registros fotograficos desse periodo e ilustra momentos
de atuacdo docente e interagdo com a comunidade escolar. Essa vivéncia consolidou ainda
mais minha trajetdria no ensino da Libras, refor¢ando meu compromisso com a acessibilidade

linguistica e o fortalecimento da identidade surda no contexto educacional.

Figura 4 — Momentos de ensino e atividades culturais na escola

L= | W

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢do: A imagem retne duas fotos que destacam interagdes educacionais e inclusdo em Libras. Na primeira,
uma professora ensina um jovem a se comunicar em Lingua de Sinais em uma sala de aula. Na segunda, um grupo
diverso posa sorridente em um ambiente decorado, transmitindo cumplicidade e inclusdo.
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Entre os anos de 2010 e 2012, atuei como professora de Libras no AEE da Escola
Estadual Andrelino Rodrigues de Morais, em Goidnia, o que ampliou a minha experiéncia no
ensino da Lingua de Sinais e no desenvolvimento de praticas pedagogicas voltadas a
acessibilidade educacional e linguistica para estudantes surdos. Posteriormente, em 2013,
exerci a docéncia como professora temporaria de Libras na Escola Estadual Dona Mariana
Rassi, também em Goiania.

Nos anos de 2014 e 2015, ingressei no Programa de Pos-graduacdo em Libras da
Faculdade Delta, onde realizei minha especializagdo académica. Durante esse periodo,
desenvolvi e apresentei a pesquisa intitulada “Bilinguismo: desenvolvimento cognitivo numa
perspectiva de Aquisi¢do da Linguagem para o surdo”, sob a orientagdo da professora Maria
José Ferreira de Carvalho Rosa. Esse estudo possibilitou um aprofundamento tedrico acerca
dos processos de aquisicdo da linguagem no contexto do bilinguismo, contribuindo para a
compreensdo dos impactos cognitivos e pedagogicos do ensino da Libras na formagao
educacional dos surdos.

Paralelamente, no mesmo periodo, exerci as fun¢des de professora e pedagoga no
Centro Municipal de Apoio a Inclusao (CMAI), de Goiania, bem como no Servigo Social da
Industria de Goias (SESI), desenvolvendo atividades voltadas a acessibilidade e ao ensino de
Libras em diferentes contextos educacionais. Na Figura 5, € possivel observar registros que
ilustram minha atuacdo nessas institui¢des, evidenciando o impacto das praticas pedagdgicas

desenvolvidas e 0 compromisso com a promoc¢ao de uma educagdo inclusiva para todos.

Figura 5 — Registro de atividades no AEE do Centro Municipal de Apoio a Inclusdo (CMAI)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢do: A imagem contém duas fotografias lado a lado, ambas retratando momentos em um ambiente escolar.
Foto a esquerda: um grupo de criangas posa sorridente ao lado de duas mulheres. Algumas criangas fazem sinais
em Libras. O fundo apresenta um quadro branco e cartazes, indicando um espago de aprendizado. Foto a direita:
Quatro criancas estdo sentadas ao redor de uma mesa, envolvidas em atividades pedagogicas com lapis, papéis e
materiais escolares. A sala contém prateleiras organizadas com materiais e cartazes ilustrativos nas paredes,
sugerindo um ambiente de alfabetizagdo e aprendizado ludico.
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Entre os anos de 2016 e 2017, exerci a funcdo de professora formadora nos cursos de
Libras I, Libras II, Grupo de Trabalho e Estudo de Professores Intérpretes da Rede Municipal
de Educacao de Goiania, contribuindo para a qualificagdo de profissionais da educagdo e para
o aprimoramento das praticas pedagdgicas voltadas ao ensino da Libras. Essa atuacao
possibilitou um didlogo constante entre educadores, o que contribuiu para fomentar reflexdes
acerca da educacdo de surdos e acessibilidade linguistica no contexto escolar. A Figura 6
apresenta um registro fotografico do encerramento do curso de capacitagdo, momento de

celebracdo das conquistas e aprendizagens adquiridas pelos participantes.

Figura 6 — Participantes do Grupo de Trabalho e Estudo de professores intérpretes da
Rede Municipal de Educacdo de Goiania

Descri¢ao: A imagem retrata um grande grupo de pessoas reunidas em frente a um prédio, posando para a foto.
A maioria sdo mulheres, com algumas exce¢des masculinas, e todas demonstram expressoes alegres. O grupo
apresenta diversidade de idades e estilos de vestimenta, indo de roupas casuais a mais formais. Algumas pessoas
estdo abragadas ou inclinadas para mais perto umas das outras, transmitindo um clima de amizade e
companheirismo.

Em 2015, iniciei minha atuacdo como professora nos cursos de Pés-graduacao em
Libras da Unintese, fortalecendo minha experiéncia no ensino superior € na formagao de
especialistas na area. As atividades foram desenvolvidas em diferentes regides do pais,
contemplando cidades como Brasilia (Centro-Oeste), Sao Paulo (Sudeste) e Maranhao
(Nordeste). Ao longo desse periodo, busquei integrar teoria e pratica no ensino da Libras,
proporcionando um ambiente de aprendizagem dinadmico para significar a aprendizagem. A
Figura 7 ilustra momentos significativos durante as aulas ministradas nessas localidades,
evidenciando a diversidade dos contextos académicos e a riqueza das trocas pedagdgicas

estabelecidas.
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Figura 7 — Aulas na Unintese nas regides Brasilia, Sdo Paulo e em Imperatriz do Maranhao

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descrigao: A imagem ¢ composta por trés fotografias lado a lado. Primeira foto (a esquerda): um grupo numeroso,
formado principalmente por mulheres, posa sorridente para a camera. Muitas fazem diferentes sinais em Libras.
O ambiente tem paredes claras. Foto central: Outro grupo, menor, esta reunido em uma sala, também posando
para a camera enquanto faz gestos com as maos. Na frente deles, ha uma mesa com um projetor ¢ materiais,
sugerindo um contexto de capacitacdo ou palestra. Terceira foto (2 direita): Mais um grupo, majoritariamente
feminino, faz poses animadas e gestos semelhantes aos das outras imagens. O ambiente tem piso claro ¢ paredes
de azulejo.

No biénio de 2018 e 2019, atuei como professora substituta de Libras no Instituto
Federal de Educag¢do, Ciéncia e Tecnologia de Goias — Campus Itumbiara (GO), lecionando
para turmas dos cursos Técnico Integrado ao Ensino Médio de Eletrotécnica e Quimica, bem
como para estudantes dos cursos superiores de Engenharia Elétrica, Engenharia de Controle e
Automagao e da Licenciatura em Quimica. Essa experiéncia permitiu novas experiéncias no
ensino da Libras em um contexto técnico e cientifico, promovendo reflexdes sobre a
aplicabilidade da Lingua de Sinais em diferentes areas do conhecimento.

A Figura 8 registra um momento de interacdo com uma das turmas da instituicdo em

que trabalhei como docente.

Figura 8 — Momento durante aula de Libras com alunos do curso técnico em
Quimica do IFG-Itumbiara (GO)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
Descri¢ao: Um grupo de jovens estudantes com Maisa posam para uma selfie em uma sala de aula iluminada. H&
um jovem branco, de o6culos na frente e sorri para a cimera, enquanto os demais, ao fundo, também sorriem e
fazem gestos animados. Maisa, ao centro, esta vestindo uma blusa florida, cercada pelos alunos. O ambiente tem
paredes brancas, janelas amplas e algumas mesas com computadores.
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Nesse contexto, ressalto a importancia da formagdo de professores para atuar na
educacdo de surdos e promover ambientes mais inclusivos e acessiveis, tanto do ponto de vista
atitudinal quanto linguistico. A minha atuagdo se pautou em contribuir na formacdo de
educadores devidamente capacitados para firmar o compromisso de desenvolver estratégias
pedagbgicas que respeitam as especificidades da comunidade surda e o jeito surdo de aprender.

O tempo que trabalhei na rede dos Institutos Federais foi uma experiéncia que marcou
de maneira significativa a minha trajetdria, visto que possibilitou a participagdo em um projeto
de pesquisa inovador voltado a acessibilidade linguistica no ensino de ciéncias. Nesse
contexto, integrei uma equipe dedicada a elaboragdo de um glossario em Libras para vidrarias
utilizadas em laboratério de quimica, um trabalho realizado em parceria com o Programa de
Educacao Tutorial (PET).

O impacto dessa iniciativa foi amplamente reconhecido, resultando na premia¢do com
mengdo honrosa de melhor trabalho apresentado na Semana de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia (Secitec 2019), na area de Ciéncias Exatas e da Terra. A Figura 9 registra alguns
dos autores envolvidos nesse projeto, evidenciando a relevancia da pesquisa para o

fortalecimento da inclus@o e da acessibilidade no campo académico.

Figuras 9 — Premiacdo: meng@o honrosa da SECITEC 2019 do IFG — Itumbiara (GO)
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢do: A imagem contém trés fotografias lado a lado. Na primeira, um grupo de pessoas, muitas delas
vestindo camisetas rosas, posa para a cimera em um palco com um painel ao fundo contendo o nome "Instituto
Federal". Todos sorriem. Na segunda, um grupo menor, também diante do painel do "Instituto Federal", posa para
a foto. Algumas pessoas vestem camisetas rosas, outras usam roupas casuais. Na terceira, Maisa estd em uma sala
de aula, interpretando em Libras. No fundo, um projetor exibe uma apresentagdo com imagens de sinais em Libras
e um texto explicativo.

Durante minha atuacao no Instituto Federal de Goias (IFG), Campus Itumbiara, tive a
oportunidade de ministrar dois cursos de extensao em Libras, nos niveis basico e intermediario.
Essas formagdes foram ofertadas tanto para servidores da instituicdo quanto para membros da
comunidade externa, promovendo o acesso a Libras e incentivando a difusdo do conhecimento

sobre a comunicacao inclusiva.
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A implementacdo desses cursos fortaleceu a interacdo entre diferentes grupos sociais,
possibilitando o desenvolvimento de competéncias linguisticas basicas para a acessibilidade
em diferentes contextos. A Figura 10 apresenta registros das turmas que participaram do

processo formativo.

Figura 10 — Turma do curso de extensao de Libras Basico e formatura do simbolica
(IFG- Itumbiara)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descrig@o: A imagem contém duas fotografias lado a lado. Na primeira, um grupo grande de pessoas esta reunido
em uma sala de aula, posando para a camera com sorrisos ¢ fazendo sinais em Libras. Hd uma mesa com toalha
decorada e refrigerantes, ¢ um momento de confraternizagdo. Na segunda, um grupo de pessoas vestindo roupas
pretas estd em um palco, segurando certificados, com um fundo projetado exibindo a palavra "Libras". A frente,
ha uma mesa com arranjos de flores e documentos, indicando um evento formal, possivelmente uma cerimdnia
de certificacdo ou conclusdo de curso voltado para Libras.

Além da experiéncia na esfera educacional, atuei como instrutora de Libras na Caixa
Econdémica Federal de Goiania, oferecendo capacitacdo linguistica aos colaboradores da
institui¢do. Essa atuagdo teve como objetivo aprimorar a comunicagdo entre profissionais
ouvintes e clientes surdos, na busca por promover um ambiente corporativo mais acessivel e
inclusivo. Tal iniciativa, além de promover a acessibilidade linguistica, também contribuiu
para a promog¢do de uma acessibilidade atitudinal, ao sensibilizar os colaboradores para a
importancia do respeito a diferenca e da escuta ativa diante das especificidades da comunidade

surda.

A Figura 11 ilustra momentos dessa jornada, destacando a importancia da difusao da

Libras em espagos diversos, além do contexto educacional.
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Figura 11 — Curso na Caixa Economica Federal de Goiania (GO)

o

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢ao: Em uma sala, homens e mulheres de diferentes idades, sorrindo, posam para a foto. Todos fazem o
mesmo sinal em Libras. Ao fundo, ha divisdrias de escritorio ¢ um projetor ligado que exibe uma imagem
desfocada na tela, indicando a realizagdo de uma apresentagdo ou atividade. A maioria dos participantes usa
crachas, sugerindo um evento institucional.

Em 2019, conclui o Mestrado em Estudos de Tradugado pela Universidade de Brasilia
(UnB), sob a orientacdo da professora Germana Henrique Pereira. Minha dissertacao,
intitulada “Tradugdo-interpretacdo em Libras do poema ‘Aninha e suas pedras’, de Cora
Coralina”, explorou os desafios e particularidades da tradugao poética para a Lingua de Sinais,
abordando aspectos linguisticos, culturais e expressivos fundamentais para a construgdo de
significados no contexto bilingue. A minha trajetoria formativa reforgou a convic¢ao de que a
presenca de pessoas surdas na pesquisa académica e em processos formativos especializados
¢ substancial para que ocupem, com legitimidade e voz propria, seus espacos de direito na
universidade e nas diversas esferas sociais, contribuindo ativamente para a constru¢ido de
saberes mais plurais, acessiveis e representativos.

Durante o Mestrado, participei ativamente em eventos académicos, como € possivel
observar na Figura 12, em congressos, seminarios, encontros, simpdsios, conferéncias e
oficinas, nos quais, em diversas oportunidades, submeti e apresentei trabalhos cientificos.
Essas experiéncias foram fundamentais para a constru¢do da minha identidade como
académica, pesquisadora e professora de Libras, permitindo-me atuar de maneira reflexiva,

critica e engajada na defesa da educagdo e acessibilidade da comunidade surda.
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Figura 12 — Participagdo em eventos académicos
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descrigdo: Imagem composta por quatro fotografias que registram momentos distintos participagdo de
Maisa em eventos académicos. No canto superior esquerdo, quatro mulheres, sorridentes e usando
crachas, posam juntas, com diferentes banners ao fundo. Na parte superior direita, Maisa se apresenta
no palco da universidade Pontificia Universidade Catolica, sinalizando em Libras. No canto inferior
esquerdo, um grande grupo de participantes estda reunido em uma plateia vazia de auditdrio,
demonstrando descontragdo e entrosamento. J& no canto inferior direito, Maisa sorri para a camera
enquanto assiste a apresentacdo no palco, onde uma imagem projetada mostra outra pessoa sinalizando.

No II Seminario Internacional de Pedagogia e de Didatica da Tradugdo (Seditrad),
realizado em Brasilia (DF), tive a oportunidade de apresentar o estudo intitulado “A formagao
de tradutores: elaboracdo de material didatico para trabalhar poemas (Portugués/Libras)”. Esse
trabalho abordou a construgdo de recursos pedagogicos voltados ao ensino e aperfeigoamento
da tradugdo poética para a Lingua Brasileira de Sinais, destacando metodologias para a
adaptacao de textos literarios nesse contexto bilingue.

A experiéncia inicial com a tradugdo poética apresentada nesse evento inspirou o
aprofundamento de investigagoes futuras voltadas a formacao de tradutores poético-visuais em
contextos bilingues. Desde entdo, venho trilhando esse caminho investigativo com o propdsito
de compreender, sistematizar e expandir as praticas tradutérias que respeitem a expressividade
da Libras e a singularidade estética da literatura em Lingua Portuguesa.

A Figura 13 ilustra a apresentagdo do referido estudo desenvolvido no II Seditrad.
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Figura 13 — Apresentagdo do trabalho intitulado “A Formagao de Tradutores: Elaboragdo de Material Didatico
para Trabalhar Poemas (Portugués/Libras)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢ao: Em uma sala de apresentagdo, Maisa em pé ao lado direito da imagem sinaliza em Libras enquanto
apresenta um slide projetado na parede com o titulo “Justificativa”. O texto do slide discute a criag@o de recursos
pedagdgicos acessiveis para alunos surdos. A esquerda, outra mulher esta sentada atras de um notebook sobre
uma mesa, acompanhando a apresentagdo. Um projetor estd posicionado entre elas, e ha cabos e uma régua de
energia sobre a mesa em primeiro plano. O ambiente ¢ bem iluminado, com teto de placas brancas e luzes
embutidas.

O evento esteve vinculado ao projeto de pesquisa ‘Historia da tradug@o no Brasil’, uma
iniciativa registrada na base dos grupos de pesquisa do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq). Além disso, a pesquisa integra o Nucleo
de Estudos em Historia da Tradugdo e Tradugdo Literaria (NETHLIT), pertencente ao
Programa de P6s-Graduagdo em Estudos da Traducgdo (Postrad) da Universidade de Brasilia
(UnB), onde conclui meu Mestrado.

Atualmente, exerco a fun¢do de professora-tutora do curso de Pedagogia Bilingue pelo
Instituto Nacional de Educagdo de Surdos (Ines), atuando no polo do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goids — Campus Aparecida, em Goiania.
A tutoria, nesse contexto, desempenha um papel estratégico na mediacdo pedagogica e no
fortalecimento da aprendizagem auténoma e situada. O fato de eu ser uma tutora surda
contribui para o processo formativo dos meus pares, visto que permite a constru¢do de vinculos
mais horizontais, o compartilhamento de vivéncias culturais comuns e a valorizagdo de
perspectivas surdas na leitura critica dos conteudos, promovendo uma educagdo bilingue e
inclusiva.

A Figura 14 apresenta registros de um dos encontros presenciais desse programa,
evidenciando o compromisso com a formacdo de profissionais que contribuem para a

construcdo de praticas educacionais acessiveis e inclusivas voltadas a educacdo de surdos.
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Figura 14 — Encontro no curso de Pedagogia Bilingue no polo do IFG

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢do: Em primeiro plano, Maisa sorri para a cdmera em uma selfie. Ela veste uma camisa branca com
pequenos detalhes azuis e castanhos e tem cabelos castanhos, lisos e soltos, divididos ao meio. Ao fundo, uma
sala de aula com varias pessoas sentadas em cadeiras universitarias. As paredes da sala sdo claras e as grandes
janelas abertas revelam a vista de arvores frondosas e carros estacionados 14 fora, indicando que a sala fica em
um ambiente arborizado. A iluminagdo natural entra fortemente, deixando o ambiente claro e arejado.

Ao longo dessa trajetoria, percebo que cada experiéncia vivida contribuiu de modo
determinante para a construcdo de uma sélida bagagem académica e profissional. Os desafios
enfrentados, as oportunidades aproveitadas e as reflexdes desenvolvidas ao longo dos anos
fortaleceram minha busca incessante por aprofundamento tedrico e aprimoramento
pedagogico. Ao revisitar momentos marcantes da minha vida pessoal e profissional, reafirmo
a paixdo que me impulsiona e o compromisso inabaldvel com o campo dos estudos linguisticos
em prol da educacdo inclusiva. Essa retrospectiva resgata conquistas e aprendizados, ao passo
que também evidencia a plenitude da realizacdo que encontro nas escolhas que fiz e continuo
a fazer.

Sinto grande satisfacdo ao finalizar mais uma etapa de minha formagao académica,
agora na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), mais especificamente no Programa de
P6s-Graduagao em Estudo Linguistico. Findando esse ciclo, reafirmo meu compromisso com
a pesquisa e a pratica educacional, certa de que os desafios vindouros serdo oportunidades
valiosas para expandir ainda mais minha contribuicdo para a valorizagdo da cultura, da
educacdo e da acessibilidade linguistica e atitudinal para as pessoas surdas.

Para ilustrar outros momentos marcantes da minha trajetdria profissional, apresento em
seguida as Figuras 15, 16, 17 e 18 que retraram apresentagdes de /ives musicais em que atuei

na equipe de tradugdo e interpretagao.
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Figura 15 — Apresentagdo, na pandemia, de lives musicais (acessiveis em Libras)
com Leonardo, Gustavo Lima e Felipe Aratjo

& Prudential

Fonte: Youtube?.

Descrigao: Imagem de um show ao vivo transmitido em formato de live, com cendrio ambientado como um bar
rustico, com paredes de tijolos e decoragdo em madeira. No centro, cantor Leonardo veste roupa preta e segura
um microfone enquanto canta. Ao fundo, ha uma placa com os dizeres “CANTO, BEBO E CHORO”. Barris ¢
bancadas com bebidas e logotipos de patrocinadores como Petra, Linea e Prudential compdem o espago. No
canto inferior direito, ha Maisa como intérprete de Libras. Codigos QR também aparecem na imagem, indicando
promogdes ou interagdes com o publico.

Figura 16 — Live musical em 2020 com Gustavo Lima e Felipe Aratjo

+ Youube gustavao lima mes de julho 2020
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Fonte: YouTube?.

Descri¢ao: Imagem de uma live musical do cantor Gusttavo Lima, transmitida via YouTube. O cendrio ¢
campestre, com decoracdo rustica e presenca de uma pequena capela branca ao fundo, cercada por plantas
secas, girassois e fardos de feno. Trés homens estdo em destaque ao centro da cena, vestidos com roupas em
estilo country — incluindo camisas xadrez e chapéu —, interagindo em frente a um balcdo com copos e garrafas.
No canto inferior direito, aparece Maisa como intérprete de Libras traduzindo ao vivo. Patrocinadores como
JBL e Chevrolet estdo visiveis, assim como QR codes para interacdo com o publico.

2 Disponivel em: https://youtu.be/2hrZDDWMV48. Acesso em: 12 jun. 2023.
3 Disponivel em: https://youtu.be/gX58fi9MUJk. Acesso em: 12 jun. 2023.


https://youtu.be/2hrZDDWMV48
https://youtu.be/gX58fi9MUJk
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Figura 17 — Live Caldas Country Show 15 anos
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Fonte: YouTube®.

Descrigao: Cena vibrante de um show ao vivo no evento "Caldas Country Brahma Live", celebrando seus 15
anos. O palco esta montado sobre uma estrutura de madeira cercada por agua, com iluminacdo colorida que
valoriza o cenario de parque aquatico ao fundo, repleto de pedras artificiais, tobodguas e estruturas elevadas.
Dois cantores estdo no centro do palco, vestindo preto e interagindo com o publico. No canto inferior direito, ha
uma intérprete de Libras traduzindo o evento, reforcando o compromisso com a acessibilidade. Um grande teldo
exibe os patrocinadores, como Fujioka, Motorola e Cachaga Cabaré. O ambiente é envolto em luzes roxas e
laranjas, com instrumentos ao fundo e QR codes para participagdo em promocdes durante a live.

Figura 18 — Amanda Mittz — “Igual a mim” (versdo com audio descrigdo e Libras)
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Fonte: YouTube’.

Descri¢ao: A imagem mostra uma mulher sorridente em destaque, vestindo uma blusa de tecido brilhante azul
royal e 6culos escuros com armagao azul na parte superior. Ao fundo, varias maos surgem em diferentes posigdes,
como se moldassem ou emoldurassem seu rosto de forma artistica. A mulher parece estar curtindo o momento
com leveza e confianca. No canto inferior direito, ha uma intérprete de Libras vestida com blusa azul escura,
fazendo a traducdo do conteudo. Na parte inferior central, a legenda em amarelo diz: “Te vejo igual a Mim”,
indicando que a cena ¢ parte de um videoclipe ou campanha com apelo visual e inclusivo. O fundo escuro realga
as cores vivas e a expressividade dos elementos em cena.

4 Disponivel em: https://youtu.be/7cVGUI4sYU. Acesso em: 12 jun. 2023.
3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ccOEXnQvol0. Acesso em: 12 jun. 2023.


https://youtu.be/7cVGUl4sYU
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Acessibilidade da Turné Natal de Encantos 2023

Na sexta edicdo do espetaculo “Natal de Encantos”, apresentada inicialmente em
Goiania, a producdo percorreu diversas cidades do interior de Goids no ano de 2023,
consolidando-se como um evento cultural de grande impacto. Nessa edicao, a acessibilidade
foi coordenada pelo Instituto Arte e Inclusdo (INAI), que desempenhou uma fungdo importante
na promogao da inclusdo do publico surdo.

Além de contar com um assessor de acessibilidade responséavel pela divulgagdo
direcionada a comunidade surda, o INAI ofereceu suporte especializado aos profissionais
tradutores e intérpretes de Libras, favoreceu a sinalizagcdo adequada do espaco e conduziu os
espectadores, assegurando-lhes seguranca e conforto durante todas as dez apresentagdes do
espetaculo. O INAI é uma instituicado comprometida com a inclusao em diversas esferas sociais
e tem uma atuagao destacada na promoc¢ao da acessibilidade cultural.

Para isso, busca constantemente recursos e estratégias que viabilizem a participagdo
plena de pessoas surdas nos eventos que realiza. No entanto, seu compromisso vai além da
acessibilidade linguistica, refletindo-se também na composi¢do de suas equipes, que integram
profissionais com e sem deficiéncia, promovendo uma abordagem inclusiva e representativa
em suas producdes. Como exemplo disso, na edicdo de 2023, a turné contou com trés
intérpretes de Libras, sendo um deles surdo, cuja atuagdo contribuiu na interpretacdo das
musicas, envolvendo atividades de consultoria e traducdo e em ajustes continuos para
favorecer a maxima qualidade e precisdo do servico prestado ao publico.

O trabalho realizado pelo INAI na assisténcia de acessibilidade da turné “Natal de
Encantos” reafirmou seu compromisso com a inclusdo e a igualdade de acesso aos eventos
culturais para pessoas surdas. Em conformidade com as diretrizes da Federagdo Brasileira das
Associagdes dos Profissionais Tradutores e Intérpretes e Guia-Intérpretes de Lingua de Sinais
(Febrapils), a institui¢do adotou uma abordagem consultiva e continua, priorizando a traducdo
em Libras e a implementagao de estratégias para promover a eficacia e qualidade do servigo
ao longo de toda a jornada da turné.

Dessa forma, a atuagdo do INAI representa um importante avango na democratizacao
do acesso a cultura, reafirmando a necessidade de politicas publicas que favorecam a inclusao
da comunidade surda em diferentes espagos sociais e artisticos. Essa iniciativa destaca-se pela
inclusdo de uma intérprete surda na equipe, e em fun¢do de sua atuag@o proativa na consulta e

planejamento de cada etapa do evento. Antes do inicio da turné, a intérprete e o assessor de



32

acessibilidade realizaram didlogos estruturados com a comunidade surda, buscando
compreender suas expectativas e necessidades. Esse processo permitiu que a tradu¢do em
Libras fosse construida de forma relevante e culturalmente apropriada, promovendo uma
experiéncia mais auténtica e significativa para o publico.

Durante a turné, minha atuagcdo como intérprete surda teve um papel central na
adaptacao e otimizagdo do servigo de tradu¢dao em Libras, promovendo para uma comunicacio
clara, precisa e eficaz. Por meio de consultorias continuas, ofereci feedback detalhado a equipe
de interpretacdo, contribuindo para a constru¢ao de um ambiente de confianga e empatia tanto
entre os intérpretes ouvintes quanto entre os espectadores surdos. Essa abordagem colaborativa
fortaleceu o compromisso com a qualidade da tradugdo e consolidou um espago inclusivo e
acolhedor para todos os participantes.

Em suma, o trabalho do Instituto Arte e Inclusao (INAI) na assisténcia de
acessibilidade da turné “Natal de Encantos” evidencia o poder transformador da inclusdo e da
cooperagao entre surdos e ouvintes no trabalho de traducdo e interpretagao. As Figuras 19 e 20
ilustram alguns momentos da turné que encantou o estado de Goids em suas apresentagoes

natalinas.

Figura 19 — Acessibilidade da Turné Natal de Encantos 2023
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢ao: As imagens retratam apresentagdes natalinas vibrantes e inclusivas, realizadas em um palco
ricamente decorado com elementos classicos como bengalas doces, presentes € uma imponente arvore de
Natal iluminada. Os espetaculos reunem artistas com figurinos coloridos, musica, encenagdo ¢ efeitos
visuais como confetes e neve artificial, criando uma atmosfera magica e festiva. Em destaque, intérpretes
de Libras posicionados a frente do palco participam ativamente das cenas, traduzindo cada momento com
expressividade e precisdo, garantindo o acesso pleno ao conteudo artistico para o publico surdo.
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Figura 20 — Equipe dos intérpretes ouvintes e surda

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descrigao: A imagem mostra um grupo de quatro pessoas sorridentes em frente a uma cortina de teatro,
transmitindo um clima de descontragéo e parceria. Trés delas estdo vestidas de branco, sugerindo envolvimento
com uma apresentagdo ou evento formal, enquanto a pessoa a esquerda —um homem branco, usa 6culos de metal
— veste uma camiseta preta com estampa de bicicleta. A composi¢@o da foto, a alegria dos rostos e a linguagem
corporal revelam sintonia entre os integrantes, € o gesto em Libras feito pela mulher a direita refor¢a o
protagonismo da comunidade surda e a valorizagdo da acessibilidade linguistica nesse contexto.

Consultoria Surda para Intérpretes Ouvintes: A Construcio da Acessibilidade na

Performance “Ancestrais, a béncao”

Na constru¢cdo da performance “Ancestrais, a bén¢do”, atuei na direcdo geral do
processo criativo, conduzindo cada etapa com o compromisso de promover que a
acessibilidade fosse um elemento central na experiéncia artistica. A presenca da equipe de
acessibilidade foi essencial para que a montagem respeitasse € reconhecesse, de maneira
significativa, as pessoas surdas e cegas, tanto aquelas presentes no espetaculo quanto aquelas
que, por diferentes motivos, ndo puderam acompanha-lo diretamente.

Esse trabalho refletiu o empenho em tornar a arte um espaco inclusivo e acessivel,
promovendo uma comunicagdo que ultrapasse barreiras linguisticas e sensoriais. Diante dessa
vivéncia, reforco a urgéncia de aprendermos a dialogar com as diversas formas de
comunicac¢do, compreendendo que a inclusdo plena pressupde movimentos mais profundos e
permanentes. A construgdo de espagos acessiveis nao deve ser vista como um gesto pontual,

mas sim como um compromisso continuo que transforme estruturas e percepcdes sociais.
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Sinto que essa experiéncia me trouxe uma nova perspectiva sobre acessibilidade e
pertencimento, fortalecendo ainda mais minha convicgdo de que a acessibilidade linguistica e
atitudinal ¢ um principio inegocidvel para fomentar a educacao e a cultura em uma perspectiva
democratica. Na oportunidade, agradego fortemente por compor essa historia e por todas as
trocas proporcionadas ao longo do espetaculo. As Figuras 21 e 22 ilustram parte desse

Processo.

Figura 21 — Consultoria dos intérpretes

-

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Descri¢do: Nas imagens, vemos uma apresentagdo cultural carregada de simbolismo e ancestralidade,
realizada em um palco decorado com elementos naturais. Na primeira imagem, dois apresentadores, vestidos
de branco e adornados com colares artesanais, enquanto ao lado uma figura com vestes brancas e cabega
coberta realiza um ritual com objetos dispostos no chdo — entre eles, um cesto grande, tigelas, flores e frutas.
O cenario ¢ enriquecido por plantas, uma cadeira com encosto artesanal e uma corda pendente com cabagas.
Na segunda imagem, o foco estd em Maisa na plateia, sorrindo e com o dedo indicador apontando para a
apresentagdo. Ela usa uma blusa branca e um colar de migangas coloridas, ¢ ao fundo, o palco segue
iluminado com os mesmos elementos e participantes da cena anterior.

Figura 22 — Equipe dos intérpretes com atriz indigena
i |
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Descri¢ao: Na imagem, cinco pessoas estdo reunidas em frente a um cenario iluminado com luz vermelha, todas
sorrindo. Ao centro, uma mulher indigena sorri intensamente, vestindo cocar com penas vermelhas e pretas,
colares coloridos, pintura facial tradicional ¢ uma saia de palha com folhas verdes. A esquerda dela, Maisa com



35

camiseta do Instituto Arte e Inclusdo usa um colar vibrante de migangas e também sorri amplamente. A direita
da indigena, trés pessoas — um homem e duas mulheres — estdo proximas e igualmente felizes, dois deles com
camisetas do Instituto e colares artesanais em tons de laranja, verde ¢ amarelo.

Por meio dos trabalhos desenvolvidos ao longo de minha trajetoria profissional, ¢
possivel observar que a representacao artistica das pessoas surdos, em contato direto com suas
vivéncias e identidades, manifesta-se de forma plural e dindmica, adequando-se aos contextos
nos quais estd inserida. Essa multiplicidade reflete a experiéncia intercultural da comunidade
surda, que, por meio da arte, encontra diferentes formas de expressdo e pertencimento.

Tradicionalmente, os surdos vém explorando linguagens como a literatura, o teatro, a
danca, as artes visuais e as artes performdticas para traduzir sua subjetividade e cultura. Além
dos aspectos mencionados, observamos um movimento crescente de aproximacao entre surdos
e a linguagem musical, o que sinaliza para novas possibilidades de representacdo e
comunicacao artistica.

Ao longo deste memorial, foram revisitados momentos marcantes que consolidaram
minha trajetoria académica e profissional, colocando em destaque meu compromisso com a
educagdo, acessibilidade atitudinal e linguistica, e cultura surda. Cada experiéncia aqui relatada
contribuiu para a construg¢do de uma identidade docente pautada na valorizagao da inclusdo e
no aprofundamento dos estudos que buscam compreender as dindmicas sociais, culturais e
linguisticas da comunidade surda. Finalizo esta retrospectiva reafirmando a importancia de
uma abordagem critica e reflexiva sobre os processos de ensino e aprendizagem de Libras,
bem como sobre a fungdo da arte na construcdo de espagos acolhedores, acessiveis e
representativos.

Para dar sequéncia a este trabalho, apresentamos, a seguir, a primeira se¢ao da tese, na
qual serdo abordados os aspectos introdutdrios que fundamentam a pesquisa, contextualizando
suas bases teoricas, objetivos e relevancia para os estudos voltados a tradu¢ao de cancoes e

seus aspectos tradutorios da Lingua Portuguesa para Libras.
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1 INTRODUCAO: VISAO GERAL E FUNDAMENTOS DA PESQUISA

Nesta secdo introdutoria, apresentamos o recorte do objeto e os fundamentos da
pesquisa, bem como a contextualizacdo do tema central do presente estudo. Para tanto,
apresentamos a importancia dessa pesquisa delineada a partir de um breve histérico sobre a
tematica nuclear da pesquisa, compartilhamos os objetivos, as justificativas e o método
escolhido que norteou as agdes de coleta e analise de dados, assim também como outros
elementos que proporcionam uma visao geral do recorte sobre a teméatica desenvolvida sobre
tradugdo de cangdes para cultura surda.

A traducio® de cangdes em Lingua Portuguesa - LP para a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), por vezes, enfatiza a importancia de proporcionar ao surdo de maneira significativa
a apreciacdo da musica através da linguagem visual e gestual. Assim, destacamos que a
tradu¢do de cancdes para a Libras oferece as pessoas surdas a oportunidade de acessar a
expressividade e a riqueza artistica presentes na musica. Por meio dessa traducdo, é possivel
imprimir as nuances musicais, as letras e as emocgdes contidas nas cangoes.

Nessa perspectiva, ¢ importante enfatizar que a comunicacdo e a expressdo artistica
assumem uma fun¢do ativa na identidade cultural das pessoas surdas, que compartilham uma
linguagem visual e gestual com caracteristicas unicas. Nesse contexto, a traducdo de cangdes
para a Libras pode favorecer a inclusdo social e cultural das pessoas surdas, ja que promove a
sua participagdo na experiéncia musical. No entanto, ¢ importante reconhecer que a forma
como a tradug¢do ¢ realizada pode variar dependendo do tradutor, seja ele um sinalizante surdo
ou ouvinte.

Diante dessa realidade, ¢ necessario compreender e analisar os recursos utilizados
pelos sinalizantes surdos e ouvintes na tradugdo de cangdes para a Libras, a fim de identificar
as estratégias de traducdo utilizadas no processo criativo, e ainda, as contribui¢des do surdo no
processo tradutorio. Tal reflexdo permite uma melhor compreensdao das particularidades e
caracteristicas distintas de cada atuacdo, bem como suas implicagcdes para a qualidade da
traducao.

Nesse ponto, chamamos a atencdo para o fato de que o nosso estudo ¢ voltado as
pessoas surdas apreciadoras de musica, visto que a surdez ndo se apresenta como uma formula

unica que padroniza os gostos, as referéncias e as subjetividades do publico surdo. Para

® Neste trabalho, optamos por empregar o termo “tradugdo” com base nos critérios que distinguem tradugio de
interpretacdo, conforme discutido por Rodrigues e Santos (2018).
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contextualizar sobre a pesquisa, este trabalho estd fundamentado na area de concentragdo:
Estudos em Linguistica e Linguistica Aplicada, da Linha de Pesquisa: Teoria, descri¢do e
analise linguistica do Programa de Pos-graduacdo em Estudos Linguisticos (PPGEL) da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

Dessa forma, no sentido de contribuir com os estudos sobre os processos tradutorios
envolvendo lingua oral e sinalizada, consideramos relevante descrever e apontar os principais
desafios que estdo presentes nos processos de tradugdo-interpretacdo constantes na poética
musical que sdo acentuados quando uma das linguas envolvidas no processo ¢ a Libras. Nesse
caso, alguns recursos da poesia e da poética musical das linguas orais sdo fundamentados em
aspectos sonoros com possibilidades de tradugdo. Por outro lado, alguns codigos nao
primordiais para as linguas de sinais, sdo, a um primeiro olhar, intraduziveis.

Salientamos com Silva (2019), que o ato tradutorio € considerado uma das a¢des mais
antigas que coloca em contato as mais diversas civilizagdes e, ainda hoje inspira povos, seja
por motivos politicos, religiosos, cientificos ou outros, e isso nas mais diversas areas de
conhecimento. Nesse sentido, percebemos que apesar de todos os esfor¢os empenhados para o
desenvolvimento cultural e intelectual da comunidade surda na atualidade, o desenvolvimento
de pesquisas envolvendo obras literarias e at¢ mesmo relacionadas a poética musical
sinalizadas para Libras ainda ¢ insipiente, o que se deve muitas vezes a dificuldade de acesso
e/ou pouca disponibilidade de produtos acessibilizados para a comunidade surda.

Vale ressaltar que temos vivenciado alguns avangos, sobretudo no que diz respeito as
discussodes acerca da tradugdo-interpretacdo de linguas de sinais, que tém se ampliado na
medida em que os proprios surdos tém galgado novos espagos na sociedade e avancado
também na questdo do acesso a pegas artisticas diversificando o gosto pela arte. Nessa direcao,
as pessoas surdas tém acessado cada vez mais as pegas artisticas, em especial as pecas
musicais, nas quais musicas cantadas na lingua oral sdo acessibilizadas em Libras.

Sendo assim, ao acessar essas pecas musicais em Libras, seja nos videos postados na
internet, seja em shows musicais, seja em lives musicais, ou em outros contextos, as pessoas
surdas conseguem desfrutar desse mecanismo lidico de forma prazerosa, obtendo alegria e
satisfacdo ao assistir os trabalhos artisticos traduzidos para a Libras. Ao observar cada detalhe
da pec¢a musical, dedicando atengdo plena aos movimentos, aos sinais, & mensagem, a poesia,
expressOes faciais e corporais e até sentir o som emitido pelos instrumentos musicais
complementado pelo som da voz dos cantores, ¢ possivel desfrutar do prazer estético que o

acesso aquele espaco proporciona.



38

Frente aos diferentes desafios enfrentados pelo profissional tradutor intérprete de
Libras no que se refere aos processos de traducao de uma lingua oral para uma lingua de sinais,
¢ importante reconhecer os principais entraves que permeiam esse processo. Isso porque
mediante a tradugdo poética de musicas cuja lingua fonte ¢ a Lingua Portuguesa, a atuagdo ¢
sempre com vistas a ampliar o corpus da musicalidade em Libras e, assim, tornar a misica em
um espago de maior acessibilidade para a comunidade surda, possibilitando ao publico surdo
o exercicio da fruigao estética.

Nesse caso, a partir do acesso as pecas artisticas musicais traduzidas para a Libras, as
pessoas surdas t€m a possibilidade de conhecer diferentes patrimonios culturais, materiais e
imateriais, difundidos pela musica, com vistas a ampliagdo de perspectivas no contato com
diferentes manifestagdes artistico-culturais. Para adentrarmos na tematica envolvendo os
processos tradutorios de cangdes que tem a pessoa surda como destinataria, tomamos como
necessario elucidar alguns conceitos que permeiam e fundamentam toda essa discussdo e que
ainda ndo encontraram aporte teorico, consenso ¢/ou aplicagdo adequada ao tratar dos
processos tradutdrios no ambito artistico.

Em funcdo desses aspectos, no que se refere ao trabalho realizado pelo tradutor/
intérprete de Libras, entendemos que € salutar para esta pesquisa, aclararmos do que se tratam
conceitos, tais como: competéncias e subcompeténcias tradutorias e recursos tradutdrios. No
ambito da tradugdo e interpretacdo de Lingua de Sinais, as competéncias envolvem habilidades
técnicas, éticas e culturais que estdo interligadas ao processo tradutdrio interpretativo.

A competéncia tradutdria, nesse contexto, pode ser definida como o conjunto de
conhecimentos e capacidades indispensaveis para que o tradutor realize o processo de tradugao
com éxito. No ambito de tradug¢do de musicas em Lingua Portuguesa para Libras, os recursos
tradutorios se referem as ferramentas, estratégias e técnicas utilizadas pelos profissionais
Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (Tils) para acessibilizar a mensagem, o ritmo e as
emogdes da musica de uma forma visual e culturalmente acessivel para as pessoas surdas.

Sendo assim, esses recursos auxiliam na superacao de barreiras linguisticas e culturais,
favorecendo que a esséncia da musica seja preservada e compreensivel para a comunidade
surda, podendo incluir elementos como expressoes faciais, linguagem corporal, ajustes
culturais de metaforas e uso de tecnologia, além de sincronizagdo com o ritmo da musica. Em
funcdo desses aspectos, a interpretacdo musical em Libras pode ser considerada como um

processo performatico que requer habilidades extralinguisticas.
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E por meio de Libras que os surdos sinalizantes brasileiros manifestam aspectos de sua
cultura, dentre eles, a literatura, o teatro e até musica. Todavia, embora os meios de
representacdo de mundo de surdos e ouvinte possam ser distintos, os individuos de ambas as
linguagens compartilham influéncias e fatores sociais e historicos do meio onde estdo
inseridos. No caso das pessoas ouvintes, a apreciagdo da musica como um elemento cultural
que desperta interesse e prazer sdo fendmenos como: a rima, a métrica, a voz, a letra da musica,
o ritmo e a melodia.

Entendendo que esse conjunto de elementos combinados entre si € com outros fatores
artisticos que t€ém na musica uma das pegas artisticas mais apreciadas pelos ouvintes, em
relacdo a musica, interessa-nos saber e, portanto, no que se refere aos fenomenos que
despertam interesse e prazer estético ao surdo, questionamos: Quais seriam os principais
elementos que levariam o surdo a fruicdo estética? Considerando a pessoa surda
apreciadora da miusica como receptora da mensagem ou o contexto sociocultural de
chegada da mensagem, em que aspecto do processo de traducio dessas pecas artisticas
(musicas), o tradutor intérprete surdo poderia contribuir?

No campo do trabalho de tradugao realizado pelo Intérprete de Libras, levantamos os

seguintes questionamentos; Quais recursos tradutérios sdo empregados em traducdes musicais

da LP para Libras por sinalizantes ouvintes e como esse trabalho é realizado de modo que seja

garantida a inteligibilidade da traducdo musical em Libras para a pessoa surda? Ja no processo

de traducdo das musicas cantadas em LP. em que aspecto as escolhas (lexicais) interpretativas

e tradutorias podem influenciar o entendimento da musica pelo publico surdo e quais técnicas

tradutorias podem favorecer o sujeito surdo na recepcido de informacdes mais claras e

emocionais do objeto lirico?

A busca por compreender o que leva as pessoas surdas a fruicdo estética e musical
considera aspectos variados que influenciam sua experiéncia sensorial e cognitiva. Dessa
maneira, o publico surdo recebe a musica de forma diferenciada ao encontro de suas
necessidades sensoriais e linguisticas, ao passo que contribui significativamente para os
processos de traducdo e adaptacdo de pegas artisticas, promovendo maior acessibilidade e
fidelidade na transmissdao da mensagem.

Portanto, no decorrer deste estudo, na perspectiva da pesquisa qualitativa de natureza
exploratoria, para melhor aprofundar nossos conhecimentos, optamos por conhecer e
compreender melhor os processos de traducdo de objetos musicais, além da composi¢ao

poética musical. A pesquisa qualitativa de natureza exploratéria, como reforca Gil (1999), ¢é
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um tipo de investigacdo utilizada quando ha pouca informacdo disponivel sobre um
determinado fendmeno, problema ou tema. Seu objetivo principal ¢ proporcionar uma
compreensao inicial e mais profunda sobre o assunto, permitindo identificar padrdes, levantar
hipdteses e orientar futuras pesquisas.

Sob tal prisma, esse estudo tem como base de andlise de dados o seguinte aporte
tedrico, a saber, pesquisas que tratam sobre a poesia e a poética nas Linguas de Sinais, tais
como Jakobson (1975), Quadros e Vasconcellos (2008), Sutton-Spence ¢ Quadros (2006),
entre outros trabalhos. Ja como referencial tedrico referente a tradugao poética da musica no
contexto artistico-cultural para surdos e ouvintes, lancamos mao dos trabalhos de Rigo (2013);
Rigo e Taffarel (2020); Silva, Feitosa e Andrade (2012); entre outras pesquisas que abordam
essa tematica.

De modo geral, ancoramos esta tese em um conjunto de pressupostos tedricos que
nortearam o trabalho relativo aos aspectos tradutorios envolvendo as linguas de sinais e a
Libras, sobretudo aos envolvidos com a poética musical. Esses estudos, entre outros,
fundamentam nossas acoes de coleta de analise de dados no ambito dos estudos da traducgao
do par linguistico Portugués/Libras. Em se tratando da coleta de dados, cabe destacar que a
selegdo das cangdes que integram o corpus desta pesquisa foi realizada com base em conteudos
disponiveis em plataformas digitais de compartilhamento de videos, priorizando traducdes
musicais publicadas em acesso aberto e de ampla circulacdo publica.

Diante do exposto, este trabalho busca analisar videos de dominio puiblico hospedados
em plataformas digitais que apresentam tradugdes de cangdes do Portugués para Libras,
investigando os desafios e impactos desse processo. Desse modo, a pesquisa aborda a
influéncia das escolhas interpretativas e tradutdérias na compreensdao musical pelas pessoas
surdas, destacando a sua contribuicdo como receptoras da mensagem ou o contexto
sociocultural de chegada da mensagem, proporcionando uma melhor assimilagdo das emogdes
e significados do objeto lirico.

O desenvolvimento de uma técnica tradutéria com expressao corporal e estudo da
canc¢do realizada com a contribuicdo dos profissionais surdos pode fazer com que os sujeitos
surdos recebam informagdes mais significativas sobre a poética musical, desfrutando do prazer
estético que o contato com a musica proporciona. Sendo assim, defendemos a tese de que as
escolhas interpretativas e tradutdrias da poética musical realizadas junto aos tradutores

surdos podem influenciar o entendimento da musica por parte dos seus pares, favorecer
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uma melhor assimilacio das emocdes e das significacoes do objeto lirico com o intuito de
potencializar a fruiclo estética.

O estudo reafirma, portanto, a importancia da acessibilidade artistica como meio de
promover experiéncias musicais significativas para a comunidade surda, com o enfoque
especifico para as pessoas surdas apreciadoras de musica. A esse respeito, a linguagem musical
¢ envolta em tragos identitarios que destacam a cultura da comunidade na qual é produzida,
determinada pelas relagdes estabelecidas pelos usuarios dessa linguagem e como uma
expressdo subjetiva de suas formas de comunicacdo. O resgate da identidade surda por meio
da valorizacgao e dos recursos de acessibilidade, incluindo tecnologias assistivas, desempenha
uma fungdo importante na busca pelos direitos das minorias.

As lutas da comunidade surda pelo acesso a informagdo e a cultura, pela superagao
das barreiras comunicativas e pelo desenvolvimento de dispositivos que tornem as produgdes
do universo surdo mais acessiveis sdo necessarias e inadiavel para resgatar e reconhecer
praticas culturais surdas. Por conta disso, a democratiza¢do do acesso a cultura e a informagao
para as pessoas surdas tém como base a promog¢do da acessibilidade linguistica e atitudinal
para promover a participa¢do em condic¢do de igualdade para todos.

E nessa direcao que apresentamos os objetivos que norteiam o presente estudo.

1.1 Objetivos

Objetivos Gerais

e Analisar os recursos tradutdrios, visuais e aspectos da cultura surda empregados pelos

intérpretes ouvintes e surdos que podem contribuir para traducdes de pecas artisticas

musicais em Lingua Portuguesa, a fim de apontar quais elementos visuais podem levar

0 espectador surdo a fruicdo estética:

e Apontar as contribui¢des de profissionais surdos para producdes de pecas artisticas
musicais apresentadas por ouvintes em processos tradutdrios da Lingua Portuguesa

para Libras.

Objetivos Especificos
i.  Identificar as etapas de tradu¢do e elaboracdo da traducao de pecas artisticas (musicas)

apresentadas por profissionais tradutores intérpretes ouvintes e surdos;
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ii.  Caracterizar o processo tradutorio de musicas (pecas artisticas apresentadas por
ouvintes), a fim de apontar as competéncias tradutorias necessarias para interpretacao,
considerando o surdo em seu contexto sociocultural de chegada da mensagem,;

iii.  Levantar e descrever as contribuigdes dos tradutores surdos para produgdes de pecas
artisticas musicais apresentadas por ouvintes em processos tradutérios da Lingua

Portuguesa para Libras.

A medida que a pesquisa avanca, pretendemos realgar que o trabalho do tradutor e
intérprete ao acessibilizar uma pec¢a musical transcende a conversao linguistica, ja que requer
um processo de tradugdo intersemiotica alinhado a sensibilidade artistica e compreensao
profunda dos diferentes sistemas de signos envolvidos. Por isso, sua fun¢do ¢ ampliar as
possibilidades de apreciagao da mesma obra de arte para o espectador surdo, favorecendo que
os elementos sonoros e poéticos da musica sejam recriados de forma visual e gestual, para
permitir que o publico surdo vivencie a experiéncia estética musical.

No que se refere a traducdo intersemiodtica na musica, esse processo transcende a
transposi¢do de signos verbais, j4 que demanda uma recriagdo do significado ao utilizar
recursos como expressoes faciais, movimentos corporais, deslocamento espacial e adaptacao
ritmica dos sinais para que a performance musical seja compreendida em sua totalidade. Dessa
forma, o tradutor intérprete transmite o significado poético em contexto por meio das nuances
melddicas, permitindo que o espectador surdo desfrute do prazer estético caracteristico da
musica.

Conceituada por Eco (2005), a tradugdo intersemiotica compreende o processo de
transposi¢do de signos de um sistema semiotico para outro, destacando a relagdo entre
diferentes formas de comunicagdo e representacao simbolica. Essa defini¢do amplia o conceito
tradicional de tradugdo, que geralmente se refere a transferéncia de significado entre linguas
naturais, para incluir a transferéncia entre diferentes formas de expressao, como texto escrito,
imagem, musica e gestos.

Ao enfrentar o desafio da tradugdo intersemiotica, o tradutor precisa ter em mente as
caracteristicas do texto original e também as possibilidades e limitagdes do novo meio de
expressao. De acordo com Eco (2005), a tradugdo intersemiotica convoca um olhar atento aos
detalhes e uma abordagem sensivel para preservar e transmitir o significado essencial de uma

obra ao adaptéa-la para outro sistema semiotico.
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Com base nesses argumentos, fica evidente que a tradugdo intersemiodtica ¢ um
processo complexo que requer a transposi¢do de um contetido entre diferentes sistemas
semioticos. No contexto da Libras, essa pratica transcende a mera conversao de palavras, o
que requer sensibilidade, criatividade e um conhecimento aprofundado sobre a estrutura e a
dindmica dos sistemas semidticos envolvidos, favorecendo uma tradugdo culturalmente
significativa.

Nesse horizonte de complexidade tradutoria e engajamento tedrico-metodoldgico, €
pertinente apresentar o grupo de pesquisa ao qual este estudo se vincula, cujas investigacoes

dialogam diretamente com os fundamentos que sustentam esta abordagem.

1.2 Grupo de Pesquisas em Estudos da Linguagem, Libras, Educacido Especial e a

Distancia e Tecnologias (GPELET)

O nosso estudo esta vinculado a linha pesquisa: “Teoria, descricdo e analise
linguistica”, contemplando o tema “Traducdo e interpretacdo Libras/Portugués” do Programa
de Pos-Graduagdo em Estudos Linguisticos (PPGEL), da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU). Vincula-se ainda, ao Grupo de Pesquisas em Estudos da Linguagem, Libras, Educacao
Especial e a Distancia e Tecnologias (GPELET) que tem como lider a Professora Dra. Eliamar
Godoi.

Este grupo de pesquisa foi criado no ano de 2014 e certificado pelo Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ). Desde entdo, o GPELET tem
estimulado a producdo de conhecimento por meio do desenvolvimento de pesquisas em
diferentes perspectivas por meio de dois elementos que confluem as cinco linhas do grupo de
pesquisa, quais sejam, a inclusdo e a acessibilidade da pessoa com deficiéncia.

Para demonstrar a producdo de conhecimento por meio do desenvolvimento de
pesquisas do GPELET” apresentamos, no Quadro 1, as produg¢des académicas realizadas pelos

componentes do grupo desde sua criagao.

Quadro 1: Teses e Dissertagdes defendidas por pesquisadores integrantes do GPELET de 2014 a 2025

, MESTRADO
PESQUISADOR TITULO DOUTORADO ANO
1 Aparecida Rocha O Ensino de Libras na Edu.ca(;ao Superior: Ventos, Mestrado 2014
Rossi trovoadas e brisas — UFU
) Rosgne.Crlstlna de | O espago comunicativo do Aposentado na UFU — Mestrado 2014
Oliveira Santos UFU

7 Os trabalhos listados no Quadro 1, bem como o perfil de cada pesquisador, podem ser consultados na integra
por meio do link http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/0770069618391261.
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Carla Regina Rachid A tradugdo como media¢ao em contexto
3 Otavio Murad jornalistico: uma analise textual discursiva de Doutorado 2014
textos de opinido da Selegdes do Reader's Digest
Lucio Cruz Silveira |Politicas educacionais de incluso: a escolarizacao
4 Amorim de Surdos em Uberlandia-MG — UFU Mestrado 2015
Paulo Séreio de Jesus O movimento surdo e suas repercussdes nas
5 810 politicas educacionais para a escolarizagdode Mestrado 2015
Oliveira
surdos — UFU
Historia das instituigdes educacionais para o
6 |WandelcyLedo Junior| deficiente visual: o instituto de cegos do Brasil Mestrado 2015
central de Uberaba (1942- 1959) — UFU
Sorava Bianca Reis Validagdo doWHOQOL- Bref/Libras para
7 Y avaliacdo da qualidade de vida de pessoas surdas —| Doutorado 2016
Duarte
UFG
Telma Rosade Pronomes pessoais na interlingua de
8 Andrade surdo/aprendiz de portugués L2 UNB Mestrado 2016
Elaine Amélia de Tenho uma aluna surda: experiéncias de ensino de
9 . Lingua Portuguesa em contexto de aula particular Mestrado 2017
Morais Duarte
— UFU
Formagao ¢ Competéncias de Tradutor ¢ Intérprete
Flavia Medeiros de Lingua em interpretacao simultanea de Lingua
10 Alvaro Machado Portuguesa-Libras: estudo de caso em camara de Dl e
deputadosfederais — UCS
. Elementos avaliativos em comentarios de blogs de
Lucas Floriano de . n .
11 o ensino de portugués para surdos sob a perspectiva Mestrado 2017
Oliveira . .
do sistema deavaliativa — UFG
Ademar Alves dos Cyberbullying, midia e educagéo a luz do Doutorado 2017
Santos pensamento complexo
12 Mara Rubla.Plnto de [Narrativas de sujeitos ;urfi(?s: relatos sinalizados de Mestrado 2017
Almeida uma trajetoria — UFU
Politicas publicas de livro didatico: elementos para
Paulo Celso Costa ~ i S0
13 compreensdo da agenda de politicas publicas em Doutorado 2017
Gongalves < .
educagdo no Brasil - UFU
Roeério da Silva O profissional Tradutor e Intérprete de Libras
14 & Educacional: desafios da politica de formagao Mestrado 2017
Marques .
profissional — UFU
Eloa Taina Costa da | O professor de Lingua Portuguesa para o aluno
15 Rosa Moraes surdo: identificagdes e representagdes — UFU Mestrado 2018
Mecanismos de avaliagdo da aprendizagem de
16 |Leticia de Sousa Leite| aluno surdo no ensino superior no &mbito da Mestrado 2018
Linguistica Aplicada — UFU
L . As Politicas de Acessibilidade dos Livros
17 Marcia Dias Lima Didéticos em Libras — UFU Mestrado 2018
. . . Politica Educacional e Politica Linguistica na
18 Marisa Dias Lima Educagdo dos e para os Surdos - UFU Doutorado 2018
Waldemar dos Santos |Oficina pedagogica de escrita para surdos usuarios
19 Cardoso Junior da Libras - PUC/SP Doutorado 2018
Guacira Quirino Talentos Esportivos no Ensino Fundamental:
20 (Re)Pensando as Altas Habilidades ou Doutorado 2018

Miranda

Superlotacdo no esporte — UFU
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Késia Pontes de

Do assistencialismo a luta por direitos: as pessoas

21 Almeida com deficiéncia e sua atuacdo no processo de Doutorado 2018
construcdo do texto Constitucional de 1988 — UFU|
Desenvolvimento Profissional e formagao continua
22 | Renata Altair Fidelis | de professores: contribui¢des do mestrado em Mestrado 2019
educagdo — UFU
23 J0s1mar.Soares da Prat1ca§ de compreensao leitora no ensino médio: o Mestrado 2019
Silva leitor, o sentido e o texto na sala de aula
24 Anggélica Rodrigues . Prgdugao escrita de aluno.s surdos de Aescol.a Mestrado 2019
Gongalves inclusiva: um estudo contrastivo portugués / Libras
Processo de Ensino ¢ Aprendizagem de
25 |Naiane Ferreira Souza| Matematica nas Escolas Prisionais: Perspectivas e Mestrado 2020
Possibilidades — UFG
2 Raquel Bernardes Estudos do lex1c0‘ da leras: realizagdo dos Mestrado 2020
processos flexionais na fala do surdo
27 An(.ire}lna Heloisa Libras e o fenomeno da incorporagao nos Mestrado 2020
Ribeiro Rabelo processos de formagao de sinais
28 V1V1f1ne Barbosa Escr{ta e interagdo: Uma proposta de ensino de Mestrado 2020
Caldeira Damacena lingua portuguesa como L2 para surdos
29 Pedro Henrlguede A familia como fator d@ apoio a aquisi¢do da Mestrado 2021
Macedo Silva Libras por criangas surdas
Um estudo sobre a subcompeténcia estratégica no
30 | Tayna Batista Cabral | processo de interpretagdo em Lingua Portuguesa- Mestrado 2021
Lingua Brasileira de Sinais
31 |Eni Catarina Da Silva [Lingua Portuguesa e a ExpressaoEscrita De Surdos Mestrado 2021
Associacao entre iniciagdo sexual precoce e
s coocorréncia de comportamentos de risco a saude:
32 | Kassio Silva Cunha Pesquisa Nacional de Satde do Escolar -PeNSE Mestrado 2021
2015
Kleyver Tavares |A Formacdo dos Professores de Surdos para a EJA:
33 Duarte Uberlandia de 1990 a 2005 Doutorado 2022
Ana Beatriz da Silva Vida fecunda, obra imperecivel: Ana Rimoli de
34 Duarte Faria Doria a frente do Instituto Nacional de Doutorado 2022
Educacao de Surdos, 1951-61.
35 Victor Sobreira Ana!lse de Perfgrmanfz cna Locgllzagao de Bugs Doutorado 2022
apoiada pela Dissec¢@o de Conjuntos de Dados
Marisa Pinheiro | Corpo, deficiéncia e inclusdo escolar em teses na
36 Mourio Educagio em Ciéncias (2008-2018) Doutorado 2022
Andreia Cristina da g . .
37 Silva Costa Pedagogia Visual na aprendizagem da escrita do Mestrado 2022
aluno surdo
Antonia Aparecida O Ensino da Lingua Brasileira de Sinais - Libras a
38 p Ouvintes pela Perspectiva da Abordagem Mestrado 2022
Lopes
Intercultural
39 Helano da Silva O profissionalismo digital para tradutores e Mestrado 2022

Santana Mendes

intérpretes de Lingua de Sinais
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40 Juliano Marques O psicologo esclzolar~ e a demanda linguistica na Mestrado 2023
escolarizagdo de alunos surdos
Juliana Prudente Praticas de ensino de lingua portuguesa para
41 Santana do Valle surdos em escolas bilingues: possibilidades de Mestrado 2023
aprendizagem
42 Telma Rosa de Sistema pronomlnql e tlpologla yerbal na lingua Doutorado 2023
Andrade brasileira de sinais
. Aspectos metodologicos e funcionais do
43 Suely' Andrc.e De atendimento educacional especializado para surdos Mestrado 2023
Aragjo Drigo . .
em uma escola inclusiva
. . De atividades gamificadas ao portLibras: uma
Angélica Rodrigues |. - . . .
44 investigagdo sobre a criagdo de jogos para o ensino|  Doutorado 2023
Gongalves N
de portugués como L2 para surdos
A audiodescri¢do, os textos alternativos ¢ as
45 Heverton Rodrigues | tecnologias da 1nformagao ¢ comunicagao: um Mestrado 2023
Fernandes estudo acerca da escolarizagdo das pessoas com
deficiéncia visual
46 Leticia dp Sousa Prpccissos avallatlyos ¢ 0s mecanismos de Doutorado 2004
Leite avaliagcdo da aprendizagem de aluno surdo no
ambito da Pos-Graduagao
47 Marcia Dias Lima Politica de F0~rmag.:a}0 de Professores para Doutorado 2024
Educagao Bilingue de Surdos
Marcos e possibilidades da Escola para Surdos
Aparecida Rocha professora Dulce de Oliveira de Uberaba - Mg:
48 Rossi Proposta de Léxico Alfabético Bilingue Doutorado 2023
(Libras/Portugués) de sinais-termo da
Educagio Bilingue de Surdos
Escola bilingue para surdos ¢ o ensino de linguas:
49 Lucas Elor}ano de dlver51€1aQe surda’ eas p~011tlcas Doutorado 2025
Oliveira publicas de inclusdo
50 Raquel Bernardes o processo clasmﬁc.ator.lo de sinais .da Ijlk.)ras: Doutorado 2025
categorias determinativas e combinatorias
Andrelina Heloisa As construgdes classificadoras na Lingua de
> Ribeiro Rabelo Sinais Brasileira - Libras Doutorado 2025
5y Glaucia Xav1§r dos Libras nas llrcepmaturas: 11r.n1~tagoes, Doutorado 2025
Santos Paiva controvérsias € proposigoes

Fonte: Quadro atualizado pela autora.

Dentre o periodo apresentado, 52 dissertagdes e teses foram publicadas pelo GPELET
em areas distintas, quais sejam, ensino e aprendizagem, politica educacional, aspectos
linguisticos da Libras, tradugdo/interpretagao da Libras, ensino de LP para surdos, educagdo a
distancia, além de audiodescricao e legendagem. As produgdes relacionadas a esta pesquisa
abordam especificamente os processos tradutérios envolvendo a Libras. Entre os trabalhos

desenvolvidos pelos pesquisadores do GPELET, destacam-se trés estudos que possuem uma
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estreita relacdo com a tematica aqui investigada, estabelecendo um diadlogo direto com as
questdes centrais desta pesquisa.

Esses estudos serdo apresentados a seguir, evidenciando suas contribui¢des para a
compreensao e aprofundamento dos aspectos tradutorios em Libras.

Pesquisa: 1 — Flavia Medeiros Alvaro Machado, em sua pesquisa de Doutorado
intitulada “Formacao e Competéncias de Tradutor e Intérprete de Lingua em interpretacao
simultanea de Lingua Portuguesa-Libras: estudo de caso em camara de deputados federais”,
defendida em 2017, realizou uma pesquisa no campo da tradugdo e interpretacdo de Libras
para atuagdo em contexto politico em interpretagdes simultdneas. O foco foi a questdo da
formagdo e das competéncias envolvidas e necessarias na atuacao de tradutores/intérpretes de
Libras, cujos argumentos incidiram em um Estudo de Caso de interpretacdo simultinea em
uma sessdo da Camara de Deputados Federais. Os resultados confirmam a necessidade de
formagao especializada para interpretagdes simultdneas em contextos politicos, entre outros.
A andlise dos dados mostrou ainda que competéncias, tais como: linguisticas, tradutorias,
interpretativa € comunicativa sao alvo na busca tanto de formacdo académica como de
aprimoramento ao longo da atuagdo profissional para o éxito da interpretagdo simultanea nos
diversos contextos de atuacdo do Tradutor e Intérprete de Libras.

Pesquisa: 2 - Rogério da Silva Marques, em sua pesquisa de Mestrado intitulada “O
profissional Tradutor e Intérprete de Libras Educacional: desafios da politica de formacao
profissional” defendida em 2017, buscou compreender a politica de formagao do profissional
Tradutor e Intérprete de Libras, da rede estadual de ensino da cidade de Ituiutaba/MG. A
pesquisa de carater bibliografico, qualitativa, exploratoria e documental, propds-se a
identificar a formagdo profissional dos tradutores e intérpretes de Libras, a partir da
investigacdo documental das atas de designacdes em um recorte temporal que considerou o
periodo de 2012 a 2015 em duas escolas da rede estadual de ensino do municipio de Ituiutaba.
Os resultados apontaram aspectos que puderam ser listados, dentre eles, destaca-se a
imprescindibilidade de se compreender que a formagao necessaria do Intérprete de Libras ndo
¢ a licenciatura, como compreendido pela rede estadual de ensino de Minas Gerais em suas
orientagdes legais, mas o bacharelado na Tradugao e Interpretacao em Libras- Portugués. Além
disso, a constituicdo profissional dos Intérpretes que, na realidade estudada, apresentou-se de
forma heterogénea, ora como professor, ora como apoio especializado na comunicagdo e
acesso dos educandos surdos no processo de aprendizagem, o que torna precario o processo

formativo do aluno surdo, que, frente ao estudo, ¢ o principal prejudicado nos
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desentendimentos da Politica de formacdo do profissional Tradutor e Intérprete de Libras
atuante em contexto educacional.

Pesquisa: 3 - Tayna Batista Cabral, em sua pesquisa se Mestrado intitulada “Um estudo
sobre a subcompeténcia estratégica no processo de interpretagdo em Lingua Portuguesa-
Lingua Brasileira de Sinais” defendida em 2021, buscou coletar materiais da atuacdo dos
Tradutores e Intérpretes de Libras - Tils, descrever as escolhas lexicais destes profissionais e
ainda identificar estratégias utilizadas durante o processo interpretativo. A partir de uma
pesquisa exploratoria, o principal objetivo foi o de analisar a competéncia tradutdria no quesito
interlingual de profissionais Tils que atuam no ensino superior. Em especifico, a estudiosa
buscou realizar um levantamento de dados sobre as pesquisas que tinham como assunto central
a Competéncia Tradutoria e o trabalho do intérprete de Libras. Os dados se constituiram de
recorte de um evento realizado por uma IES de 1 hora e 03 minutos, os quais foram coletados
para fins de analise que foi feita com auxilio do software ELAN. Os resultados da analise
apontaram que o uso das estratégias durante sua atuagdo do Tils torna sua interpretagdo mais
completa e equivalente, entretanto, este uso pode resultar em equivocos e perda de contetido
durante a interpretacao.

Apos apresentar de maneira sucinta as trés producoes do GPELET que se alinham a
tematica proposta neste estudo, compartilhamos outras pesquisas selecionadas a partir de uma
busca criteriosa. Esses estudos estabelecem um dialogo direto com a presente investigacao,
contribuindo para o aprofundamento das reflexdes sobre os processos tradutorios em Libras e

suas implicagdes no contexto académico e cultural.

1.3 Produc¢des académicas sobre processos tradutorios em Libras: interfaces e

contribuicdes para esta pesquisa

Com a finalidade de identificar e destacar as produgdes académicas referentes a
tematica desta pesquisa, realizamos um levantamento de Teses e Dissertagdes no Portal de
Periodicos da Capes®. A busca foi por elencar trabalhos relacionados as discussdes sobre os
processos de traducao de musicas cantadas em Lingua Portuguesa e traduzida para a Libras, a
fim de realizar um estudo acerca dos recursos tradutorios, competéncias e subcompeténcias
tradutodrias, e dos processos de tradugao realizados nos trabalhos artisticos de acessibilizacao

de musicas por meio da Libras.

& Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/ Acesso em: 10 jun. 2023.


https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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Dessa forma, destacamos que o recorte temporal do levantamento abrange os tltimos

oito anos, periodo marcado pelo aumento das discussdes sobre a necessidade de promover

condig¢oes de acessibilidade linguistica para pessoas surdas no contexto cultural. Esse processo

evidencia a importancia da vivéncia sensorial da arte musical, considerando que o acesso a

musica e a arte amplia as possibilidades de expressdo, percep¢do e pertencimento da

comunidade surda.

Os descritores utilizados foram: ‘musica Libras’, ‘tradu¢cdo de musica para Libras’,

‘musica e surdez’ e ‘musica e cultura surda’. Os unitermos foram escolhidos com a intengao

de elaborar um panorama dos trabalhos relacionados a tematica desta pesquisa, sem recorte

temporal. No Quadro 2 apresentamos todos os trabalhos encontrados no banco eletronico da

Capes, que trazem os descritores em seus titulos.

Quadro 2: Trabalhos coletados do Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes

Quant./ano Autores - Titulos IFES

2012 Castro, Nelson Pimenta de. A tradug@o de fabulas seguindo os aspectos imagéticos da linguagem UFSC
cinematografica e da Lingua de Sinais' 01/05/2012 165 f. Mestrado.

2013 MACHADO, FERNANDA DE ARAUJO. SIMETRIA NA POETICA VISUAL NA LINGUA DE SINAIS UFSC
BRASILEIRA' 01/04/2013 149 f. Mestrado

2014 MAGALHAES, LIANA ARDUINO DE. O DESENVOLVIMENTO MUSICAL E A INTERACAO DE EM-UFRJ
ALUNOS SURDOS EM UMA ESCOLA REGULAR DE ENSINO: Um estudo de caso' 25/02/2014 112 f.
Mestrado em MUSICA.

2014 KUNTZE, VIVIAN LEICHSENRING. A rela¢@o do surdo com a musica: representagdes sociais.' 10/02/2014 UDESC
153 f. Mestrado em MUSICA

2015 GRIEBELER, WILSON ROBSON. EDUCACAO MUSICAL E SURDEZ: CENAS INCLUSIVAS' UDESC
30/06/2015 111 f. Mestrado em MUSICA.

2015 SILVA, GISLAINE SOUSA. A PRATICA PEDAGOGICA EM MUSICALIZACAO INCLUSIVA PARA UFU
ALUNOS SURDOS NO CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA CORA PAVAN CAPPARELLI: AS
RELACOES DE ENSINO E APRENDIZAGEM MEDIADAS POR INTERPRETE' 13/02/2015 118 f.
Mestrado em ARTES

2015 FERREIRA, FLANCIENI ALINE ROCHA. Processos cognitivos subjacentes as interpretagdes em Libras da CEH/B
musica Aquarela' 31/03/2015 131 f. Mestrado

2016 SOBREIRO, ANDREA PELICCIONI. Compreensdo Musical de adolescentes surdos: um estudo exploratorio' UFMG
16/12/2016 122 f. Mestrado em MUSICA

2017 FELICIO, MARCIA DILMA. UMA PROPOSTA PARA INTERPRETACAO SIMULTANEA DE UFSC
PERFORMANCE EM LINGUA DE SINAIS NO CONTEXTO ARTISTICO' 15/12/2017 316 f. Doutorado.

2018 MARCELINO, GILMAR GARCIA. A EXPLICITACAO NA TRADUCAO DO LIVRO O PEQUENO BCE
PRINCIPE E O PASSARO DE FOGO DA LINGUA PORTUGUESA PARA LIBRAS' 18/12/2018 102 f.

2019 AMORIM, WALQUIRIA PERES DE. Luz, Camera, Edigdo: recursos graficos visuais para tradugdes UFSC
académicas de Portugués/Libras em videoprovas' 17/06/2019 111 f. Mestrado

2019 MATHIAS, MERCIA SANTANA. Narrativas de pessoas surdas que apreciam a musica' 25/02/2019 158 f. UFSCar
Mestrado em Educagio

2019 NASCIMENTO, TIAGO DE OLIVEIRA. Ensino de musica para Surdos: a pratica educativa desenvolvida na UFPB
ONG Instituto Inclusivo Sons do Siléncio' 29/07/2019 190 f. Mestrado em MUSICA

2021 BAYER, VILMAR. SONS NO SILENCIO: A MUSICA COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA NO UNIARP
PROCESSO COMUNICATIVO ENTRE ESTUDANTES OUVINTES E SURDOS' 14/10/2021 130 f.
Mestrado Profissional.

2021 ROCHA, NARA CAROLINE SANTOS XAVIER. O TRADUTOR INTERPRETE DE LINGUA DE SINAIS UNB

E AS COMPETENCIAS TRADUTORIAS NECESSARIAS PARA A ELABORACAO DE VIDEOPROVAS'
16/11/2021 135 f. Mestrado em Estudos de Tradugao.

Fonte: elaborado pela autora.

Das quinze produ¢des mencionadas, selecionamos quatro que se alinham diretamente

a presente pesquisa por abordarem especificamente a relacdo entre musica e Libras. A seguir,

apresentamos os trabalhos de maneira resumida, ressaltando que, embora tratem aspectos
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linguisticos, o enfoque adotado difere daquele proposto neste estudo. Dessa forma, destacamos
as pesquisas extraidas do Catdlogo de Teses e Dissertacdes da Capes, cujas tematicas, de
alguma maneira, dialogam com o objeto desta investigacao.

Pesquisa: 1 - Machado, Fernanda de Araujo, em sua pesquisa de Mestrado intitulada
“Simetria na poética visual na Lingua de Sinais brasileira”, publicada em 2013, considerando
que a Literatura Surda tem origem nas manifestacdes folcléricas da comunidade surda, por
meio de contacao de historias e piadas, a pesquisadora buscou, a partir do registro dessas
produgdes em video, realizar analises que identificaram padrdes de regularidade e criatividade
no uso da lingua entre outras caracteristicas. O objeto de analise apresentado na pesquisa foram
poemas de Alan Henry (2011) e Nelson Pimenta (2011/1999). O objetivo foi o de buscar
reconhecimento e valoriza¢ao da produgdo do poeta surdo, assim como identificar exemplos
de uso criativo da lingua, cuja metodologia consistiu numa analise detalhada dos poemas em
video, elencando caracteristicas encontradas anteriormente em outras produgdes literarias,
principalmente nos estudos de Sutton-Spence (2007), da literatura em BSL (Lingua de Sinais
Britanica) e Valli (1993), da literatura em ASL (Lingua de Sinais Americana).

Pesquisa 2 — Kuntze, Vivian Leichsenring, em sua pesquisa de Mestrado intitulada “A
relacdo do surdo com a musica: representagdes sociais” defendida em 2014, de carater
qualitativo, a autora buscou compreender de que forma o individuo surdo constrdi suas
representacdes sociais com a musica. Para tanto, foram utilizadas as técnicas de grupo focal e
entrevista semi-estruturada, sendo realizados dois grupos focais com surdos, um grupo
musicalizado e o outro ndo musicalizado, com a finalidade de observar a partir deste contraste,
as realidades distintas de cada um dos grupos. A entrevista foi realizada com uma professora
de musica surda, a qual a partir de suas proprias experiéncias pdde transmitir como um
profissional de musica surdo enxerga as possibilidades e dificuldades do trabalho dentro deste
contexto. Os resultados indicaram que as vivéncias musicais do surdo sdo de extrema
importincia para seu posicionamento como um sujeito musical, fato este que implica nas
representacdes sociais. A andlise dos dados ainda confirmou a necessidade de profissionais
especializados que atuarem no contexto de musica e surdez, para que, por meio do emprego
de estratégias e metodologias adequadas, possam propiciar um ensino eficaz a comunidade
surda, evitando possiveis bloqueios ou traumas por parte do aluno.

Pesquisa: 3 - Ferreira, Flancieni Aline Rocha, em sua pesquisa de Mestrado intitulada
“Processos cognitivos subjacentes as interpretagdes em Libras da musica Aquarela”, publicada

em 2015, buscou analisar processos cognitivos na Libras, presentes em duas interpretagdes da
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musica Aquarela. Os processos cognitivos foram investigados a luz da corporificagdo, da
metafora conceptual, da metonimia conceptual e da iconicidade cognitiva, além dos processos
de construcao de sentidos tais como: os esquemas imagéticos que lhes fundamentam. A partir
dessa fundamentacdo, foram encontrados nas intepretagdes sinais categorizados icOnico-
metonimicos, icOnico-metonimico-corporificados e iconicos-corporificados, além dos
esquemas imagéticos subjacentes aos sinais e classificadores. Os resultados mostraram que
entre os processos cognitivos subjacentes as interpretagdes da musica, que as principais
metaforas conceptuais subjacentes a letra de Aquarela em portugués mantém-se nas
interpretagdes em Libras, contudo, na versao em Libras, uma nova metafora foi postulada.

Pesquisa: 4 - Mathias, Mercia Santana, em sua pesquisa de Metrado,
intitulada “Narrativas de pessoas surdas que apreciam a musica”, defendida em 2019, discorreu
sobre as narrativas de pessoas com perda auditiva que t€ém vivenciado a musica em contextos
variados e por motivos diversos. A pesquisa foi fundamentada no Materialismo Histérico-
Dialético, cujos caminhos metodoldgicos dialogam com o método de exposi¢dao, que sdo
pautados pela Revisdo Sistematica de Literatura; Andlise de Contetudo; Entrevistas e Historia
Oral. Os dados foram coletados por meio de entrevistas e de levantamento do perfil dos
entrevistados, emergindo contextos das experiéncias dessas pessoas, ndo apenas em relagcdo a
musica, como também em relacdo a outros temas. Os participantes do estudo foram adultos
com diferentes graus de perda auditiva e a maioria das entrevistas foi mediada por intérpretes
de Libras, especialmente contratadas para essa etapa do estudo. Os resultados apontam que os
surdos entrevistados gostam de musica e um dos argumentos mais contundentes estd no fato
de que a aprendizagem musical se deu pela propria iniciativa deles. A atuacdo do profissional
tradutor intérprete de Libras para mediar o processo de ensino-aprendizagem deles foi
determinante para o ingresso e sucesso desses surdos em contextos musicais com ouvintes. Os
entrevistados, baseados na experiéncia, ainda apontam para fenomenos que indicam uma
forma peculiar desenvolvida para a apropriagdo da musica. Os resultados também apontam
que a condicdo da surdez ¢ circunstancial.

Uma vez apresentados os resumos dos trabalhos que dialogam com o presente estudo,

avangamos para as justificativas que fundamentam esta tese.
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1.4 Justificativas e relevancia da pesquisa

Atualmente, existe um volume significativo de pesquisas sobre aspectos diversificados
da tradugdo e interpretagdo da Libras, bem como sobre a atuagdo do intérprete dessa lingua.
Entretanto, observamos uma timida aten¢@o de estudos que abordem a relagdo da pessoa surda
com a musica, especialmente no que diz respeito a sua fruicdo estética. Diante dessa
constatacdo, a revisao bibliografica realizada no Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes
revelou a auséncia de trabalhos que abordam a traducao de cangdes € seus aspectos tradutdrios
da Lingua Portuguesa para a Libras, o que reforca a relevancia desta pesquisa.

O nosso levantamento apontou que existem vacuos expressivos que suscitam estudos
mais aprofundados como a area dos processos tradutdrios de pegas artisticas que t€m o publico
surdo como receptor da mensagem. Nesse caso, assumimos também como justificativa para
essa pesquisa o fato da pouca e incipiente producdo de pesquisas que envolvam os processos
tradutorios da musica em Lingua Portuguesa em que o tradutor intérprete surdo apreciador de
musica ¢ convidado a contribuir nessa agao.

Além disso, a participagdo ativa de pessoas surdas nesse processo pode favorecer que
as traducdes sejam alinhadas as necessidades culturais e comunicativas dessa comunidade.
Como usuarios naturais da Libras, os surdos sinalizantes possuem um conhecimento proprio
sobre as nuances da lingua e podem oferecer contribui¢des valiosas sobre expressividade,
fluidez e adequagdo cultural da interpretagdo. Ao colaborar na construgdo e validagdo das
estratégias de tradu¢do musical, eles contribuem para aprimorar a experiéncia acessivel e a
tornar a interpretacdo mais auténtica e envolvente.

Dessa forma, o trabalho conjunto entre intérpretes ouvintes e intérpretes surdos
fortalece a inclusdo cultural ao possibilitar que as cangdes sejam apreciadas em Libras ao
encontro das necessidades sensoriais, linguisticas e artisticas da comunidade surda. Nesse
sentido, os resultados da pesquisa podem trazer a ampliagdo do campo académico, ja que os
estudos sobre traducdo de musicas para Libras ainda sdo escassos, e aprofundar esse tema pode
contribuir de modo determinante para diferentes areas, tais como, Estudos da Tradugao,
Linguistica e Educagao Inclusiva.

Reconhecemos que o processo tradutorio de cancdes da Lingua Portuguesa para Libras
apresenta desafios Unicos, tornando esta investigacdo particularmente relevante. Além de
promover a acessibilidade e a inclusdo cultural, a pesquisa destaca a misica como um elemento

essencial da cultura, ao qual os surdos tém o direito de acesso. Ao abordar os aspectos
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tradutorios das cangdes para Libras, temos a expectativa de contribuir para a participagdo da
comunidade surda em eventos musicais, seja como publico ou como produtores nesse
processo.

Ainda nesse caminho, a pesquisa ¢ relevante para a preservagao do significado e da
expressividade da musica, uma vez que esta ndo carrega apenas letras, mas também intengdes
artisticas e emocionais. Por isso, € necessario desenvolver estratégias tradutdrias que permitam
ao publico surdo vivenciar a obra de forma significativa para desfrutar de sua esséncia,
emocodes e intengdes comunicativas, sem barreiras linguisticas ou culturais.

Outro aspecto importante desta investigagao ¢ a possibilidade de desenvolvimento de
técnicas especificas para tradutores e intérpretes de Libras, sejam surdos ou ouvintes, que
atuam na traducdo de cangdes. Profissionais desse campo precisam de habilidades
especializadas, como ajustes de ritmo e organizagdo espacial dos sinais, entre outros aspectos
tradutorios, linguisticos, musicais e culturais. Em fungdo disso, este estudo pode contribuir
para a formagdo de tradutores mais bem preparados para os desafios dessa modalidade de
interpretagao.

Como se pode depreender dos argumentos expostos, esta pesquisa se justifica também
pelo impacto social e educacional que pode gerar, considerando o papel central da musica na
formacao intelectual, emocional e social dos sujeitos, incluindo as pessoas surdas. Ao analisar
os processos tradutdrios da Lingua Portuguesa para Libras, ¢ possivel expandir e aprimorar
métodos educativos e culturais que fomentem o acesso dessa comunidade a musica,
promovendo maior acessibilidade, inclusdo e participagdo autoral em experiéncias artisticas e
musicais. Dessa forma, o estudo contribui para a reducao de barreiras linguisticas e culturais,
fortalecendo a equidade no acesso ao conhecimento e a expressao musical para pessoas surdas.

Outro aspecto que merece destaque ¢ que esta tese possui carater inédito e auténtico,
uma vez que ¢ desenvolvida por uma pesquisadora surda que rompe fronteiras académicas ao
propor uma analise aprofundada da tradugdo de cancgodes da Lingua Portuguesa para Libras com
énfase na performance artistica, um campo ainda pouco explorado sob a perspectiva da surdez.

A partir dessas consideragdes, apresentamos como esta pesquisa foi organizada.

1.5 Organizacio e apresentacio da tese

Neste trabalho intitulado “Tradu¢do de cancdes e seus aspectos tradutorios da Lingua

Portuguesa para Libras” tragamos no presente contexto as conexdes entre os Estudos de
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Tradugdo em Linguas Brasileira de Sinais e os aspectos tradutorios aplicados a tradugdo de
cangdes. Para tanto, valemo-nos da transcrigdo poética, cujos expoentes maximos estdo nas
configuragdes dos poemas e musicas.

ApoOs a apresentacdo do memorial e da trajetoria de vida da autora, bem como dos
aspectos introdutorios que fundamentam a proposta investigativa, esta tese se organiza em sete
secdes distribuidas de forma a articular o percurso teérico, metodolégico e analitico da
pesquisa. Nessa trajetoria analitica, a se¢ao dois apresenta os fundamentos da traducao de
cangdes em Lingua Portuguesa para Libras, com destaque para os aspectos culturais, poéticos
e expressivos que atravessam a sinalizagdo artistica.

Na terceira se¢do, apresentamos nossas leituras sobre os principais desafios,
competéncias e demandas que envolvem a tradug¢do poética musical em contextos bilingues,
considerando as especificidades da intermodalidade entre a Lingua Portuguesa e a Libras. Em
sequéncia, a quarta secdo busca aprofundar a discussao sobre a estética e a poética visual na
traducao artistica em Libras, abordando dimensdes como frui¢ao, emogao e performance, além
de apresentar analises comentadas de pecas musicais.

Adiante, sdo descritos na quinta secdo os aspectos metodologicos da pesquisa,
detalhando a abordagem adotada, a trajetéria investigativa e o Instrumento Conceitual
desenvolvido. No prosseguimento desta tese, apresentamos na sexta se¢do as analises de
performances tradutérias realizadas por tradutores surdos e ouvintes, com base nas categorias
delineadas nos capitulos anteriores. Por fim, a tltima secdo reune as consideracdes finais,
retomando os principais achados da pesquisa e apontando perspectivas para investigagoes

futuras no campo da tradugdo poética musical em Libras.
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2 FUNDAMENTOS DA TRADUCAO DE CANCOES EM LINGUA PORTUGUESA
PARA LIBRAS: CULTURA SURDA, POESIA E POETICA NA LINGUA DE
SINAIS

Nesta secdo, ¢ nosso objetivo iniciar nossas discussdes que envolvem os aspectos
tradutdrios da lingua oral para a lingua de sinais, em especial no que se refere a tradugdo de
cangdes. No escopo dessa abordagem, vamos discorrer sobre a cultura surda como uma pega-
chave que estabelece parametros para a valorizacao da identidade linguistica dos surdos, assim
como também influencia diretamente as praticas tradutorias.

Na sequéncia, compartilhamos nossas leituras sobre a poesia e a poética nas Linguas
de Sinais com enfoque nas reflexdes tradutorias em Libras, e a sua influéncia na construcao
artistica e literaria dentro da comunidade surda. Nesse caminho, buscamos refletir sobre a
poética nas Linguas de Sinais, colocando em destaque como os elementos visuais e espaciais
contribuem para a estética e expressividade dessa modalidade de tradugdo poética, ao ampliar

as possibilidades interpretativas para promover a acessibilidade artistica e cultural.

2.1 Cultura surda: uma expressao legitima da comunidade surda

A concepgao de cultura surda ultrapassa a no¢ao biomédica da surdez e se firma como
uma expressao legitima de identidade coletiva. Santana e Bergamo (2005) pontuam que essa
cultura se estabelece como um modo de existéncia proprio, com valores, praticas sociais €
tradicdes compartilhadas entre pessoas surdas, sendo profundamente marcada pelo uso da
lingua de sinais. Assim, o pertencimento a comunidade surda ndo ¢ condicionado apenas pela
auséncia da audi¢cdo, mas pela participagdo em um espaco cultural que valoriza o visual, o
corpo € a experiéncia compartilhada.

Reforcando essa discussdo, Strobel (2008) valida essa perspectiva ao afirmar que a
cultura surda ¢ marcada por uma forma particular de perceber e interagir com o mundo: o
visual. Para essa estudiosa, essa forma de apreensdo da realidade orienta a comunicacdo e
estrutura identidades surdas e as manifestagdes culturais proprias do grupo. Ao encontro desse
pensamento, Perlin (2006) destaca que ser surdo ¢ integrar uma comunidade linguistica e
cultural com um sistema de valores e modos de vida Unicos, para os quais a lingua de sinais
funciona como um eixo central.

Complementando essa discussao, Perlin e Strobel (2014) enfatizam que a cultura surda

se constitui como um espaco de resisténcia e afirmagdo de identidade. Logo, ela emerge da
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vivéncia comum do ser surdo e da valorizacdo da lingua de sinais como simbolo de autonomia
e reconhecimento. Dessa forma, os estudos sobre cultura surda desconstroem a visdo da surdez
como perda, ao revelar a concep¢do de uma coletividade que transforma a diferenga em
poténcia comunicativa e politica.

Em funcdo desses argumentos, observamos que a cultura surda representa a
comunidade de pessoas surdas, incluindo seus familiares, amigos e profissionais envolvidos
na promogao da acessibilidade e na educagdo. Portanto, a participacdo na comunidade surda ¢
elemento central para que os individuos ndo se sintam isolados da sociedade ¢ possam se
identificar com um grupo, fortalecendo sua representatividade. Assim, associagdes e
organizagdes de surdos tém relevancia estratégica na melhoria da qualidade de vida e do bem-
estar dessa comunidade, contribuindo significativamente para sua construcao identitéria.

A histéria cultural dos surdos acompanha seu percurso ¢ se manifesta em diferentes
partes do mundo. Qualquer elemento relacionado a cultura surda e aos codigos proprios dessa
comunidade ¢é passivel de investigagdo historica. Nesse sentido, as tradugdes musicais em
Libras oferecem uma nova interpretacao dos caminhos percorridos e dos desafios de inclusao
da comunidade surda, reconhecendo seus valores, habitos, leis, Lingua de Sinais e politicas
que moldam sua trajetoria.

Ao analisar as produgdes de histéria cultural, percebemos sua inser¢do no contexto
académico, em agremiagdes, movimentos politicos, eventos culturais e educacionais, além de
sua presenca em fotografias, cinema, teatro, computagao grafica e outras formas de expressao.
A captagdo dessas diversas manifestacdes convoca um olhar atento e uma abordagem
cuidadosa, dada a riqueza e a complexidade dos diferentes formatos e linguagens que
compdem essa historia.

Desse modo, a historia da comunidade surda pode ser interpretada por diferentes
perspectivas, e ainda ha muito a ser aprimorado e desenvolvido. Para isso, o conhecimento do
passado e da memoria historica permitem a valorizacdo das conquistas e a preservagao dos
elementos culturais que fundamentam o presente. A memoria viva da comunidade surda
fornece artefatos culturais que possibilitam transformacdes e avangos significativos na
representatividade do povo surdo.

Segundo Strobel (2008, p. 44), o termo "povo surdo" designa individuos surdos que,
embora nao residam no mesmo territério, compartilham uma identidade comum fundamentada
na percepg¢ao visual e em principios éticos proprios. Essa conexdo ocorre independentemente

do desenvolvimento da Lingua de Sinais ou de qualquer outro aspecto cultural caracteristico
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da comunidade surda. Ainda com essa pesquisadora, os artefatos culturais do povo surdo
representam elementos determinantes que estruturam sua identidade e forma de interagdo com
o mundo.

Portanto, esses artefatos nao se limitam a objetos fisicos, visto que englobam aspectos
sociais, linguisticos e culturais compartilhados pela comunidade surda. Com base em seus

estudos, os oito artefatos culturais identificados por Strobel (2008) sdo:

1. Experiéncia visual — A visdo ¢ o sentido predominante na percep¢ao € comunicagao
dos surdos, influenciando sua forma de compreender o mundo e interagir socialmente.

2. Linguistico — A Lingua de Sinais ¢ um dos pilares da cultura surda, funcionando como
meio de comunicagdo e expressao identitaria.

3. Familiar — O ambiente familiar pode impactar diretamente a constru¢do da identidade
surda, especialmente quando ha incentivo ao uso da Lingua de Sinais.

4. Literatura surda — Produgdes literarias em Lingua de Sinais, como narrativas visuais e
contos, sao essenciais para a preservagao e valorizagao da cultura surda.

5. Vida social e esportiva — Eventos sociais e esportivos promovem a interagdo entre
surdos, fortalecendo lacos comunitarios ¢ a identidade coletiva.

6. Artes visuais — Expressoes artisticas, como teatro e poesia em Lingua de Sinais, sdo
formas de manifestacao cultural e valorizacao da identidade surda.

7. Politica — Movimentos politicos e ativismo surdo tem uma fun¢do determinante na luta
por direitos e reconhecimento da comunidade surda.

8. Materiais — Recursos educacionais e tecnologicos voltados para surdos contribuem para

a acessibilidade e inclusao social.

A partir dos artefatos culturais identificados por Strobel (2008), reiteramos a
importancia inerente a cultura surda na construgdo social e identitaria das pessoas surdas, visto
que proporciona pertencimento ao fortalecer lagos comunitarios por meio da Lingua de Sinais,
da literatura surda e das artes visuais. Esses artefatos culturais contribuem para que os surdos
se afirmem como grupo sociolinguistico, promovendo autonomia e luta pelos seus direitos.
Dessa forma, a cultura surda ndo se limita apenas a comunicagdo visual e identidade
linguistica, ja que também se manifesta por meio de expressOes artisticas e literarias que
reforcam a experiéncia coletiva e historica da comunidade.

Para sistematizar o conhecimento a respeito dos aspectos que envolvem os artefatos

culturais surdos, elaboramos uma nuvem de palavras disposta na Figura 23.
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Figura 23: Artefatos culturais

 POESIA SURDA - Ve el
interagir sacialmentojdentidade coletlva < T Linguistico

POESIA SURDA

Narrativas visuais™ acesslbnhdade

=“ARTEFATOS CULTURAIS ;>

clusioisocial ¢ educacional

Fonte: Elaborado pela autora.

Descrigao: A imagem apresenta uma nuvem de palavras coloridas em formato de seta, composta por termos
relacionados a cultura surda. As palavras mais destacadas e em maior tamanho sfo: "ARTEFATOS
CULTURAIS", "LINGUA DE SINAIS", "POESIA SURDA" ¢ "Experiéncia visual". Outras palavras menores,
espalhadas ao redor, incluem: "ambiente familiar", "acessibilidade", "identidade coletiva", "literatura surda",
"compreender o mundo", "vida social", "arte visual", "cultura surda", "visdo", "linguistico", entre outras.

Conforme apresentado visualmente, os artefatos culturais evidenciam a conexdo
intrinseca entre arte e identidade surda. Essa relagdao simbodlica também pode ser observada nas
producdes literarias em Libras ao ganharem visibilidade a partir de movimentos politicos das
comunidades surdas. A esse respeito, Mourao (2011) destaca que esse movimento favoreceu a
circulacdao em diferentes espagos das producdes literarias feitas por surdos, especialmente por
meio de videos. Tal processo contribui para fortalecer a preservacao e valorizagdo da cultura
surda, ampliando seu alcance e reconhecimento na sociedade.

Em face desses aspectos, o movimento politico e ativista das comunidades surdas gerou
um impacto significativo na difusdo e valorizacao de suas producdes culturais, permitindo que
ultrapassassem os limites das proprias comunidades. Com a circulagdo de registros visuais, foi
possivel ampliar o conhecimento sobre os surdos, sua lingua e sua literatura, tornando essas
manifestagdes mais acessiveis e visiveis em espacos diversos. No caso da poesia integrada a
musica, essa dinamica se torna ainda mais evidente. A estrutura estética do poema, quando
traduzida para Libras, adquire novas camadas de significado que enriquecem o texto de
chegada.

Logo, a valorizagao da percepgdo visual e da interpretagdo artistica permite que a

poesia alcance profundidade, abordando temas que confluem para o reconhecimento da



59

cultura, da identidade surda e da Lingua de Sinais como fundamento do povo surdo. Diante
desse cendrio, colocamos em destaque a literatura surda, os movimentos musicais dos artistas
surdos e outras manifestagdes artisticas que sdo produzidas pela comunidade surda como parte
de sua cultura. Em fun¢do dessa abordagem, a valoriza¢ao da cultura surda tem contribuido
para ampliar os debates académicos e renovar andlises tedricas em diferentes campos do
conhecimento.

No ambito da literatura, especificamente, ¢ possivel observar uma ruptura com
perspectivas tradicionais que hierarquizam determinadas produgdes culturais em detrimento
de outras. Assim, ao ampliar a concepcao de cultura ¢ necessario reconhecer e legitimar as
manifestagdes artisticas de grupos historicamente marginalizados. Considerando o percurso da
educagdo de surdos no Brasil, marcado por décadas de predominancia do oralismo, os espagos
educacionais tém papel central na recuperacao dos valores culturais que, por muito tempo,
foram desconsiderados.

Além de proporcionar visibilidade a Lingua de Sinais, esses espagos tém o potencial
de promover uma educagdo em condi¢ao de igualdade para todos com base na valorizagdo da
identidade e na preservagdo das experiéncias culturais dessa comunidade. Em se tratando da
literatura surda, conforme Mourao (2011) explica, sua presenca na vida escolar dos surdos
ainda ¢ limitada. Apesar de ja existirem praticas informais de produgao literaria em Lingua de
Sinais, principalmente no contexto das associacdes de surdos, esse reconhecimento nao se
estendeu plenamente ao ambiente educacional, caminhando em passos lentos.

Ja em relagdo a poesia sinalizada, ¢ uma forma textual especialmente valorizada entre
os surdos, mas nao necessariamente restrita a esse grupo. Sua produgdo e apreciacao tém
relevancia na literatura surda, visto que apresentam vinculagdo direta a expressao artistica em
Lingua de Sinais. De acordo com Sutton-Spence (2014), as criancas surdas precisam
desenvolver uma compreensao sobre a Lingua de Sinais e uma apreciacao pelo seu uso para
constituir a sua identidade surda. Nesse vi€s, a poesia sinalizada como um artefato cultural do
povo surdo representa uma ferramenta de expressdo identitaria, resisténcia politica e
valorizacgao da lingua de sinais como meio legitimo de criagdo artistica.

Na literatura surda, a arte se estabelece por meio de livros virtuais, da escrita de sinais,
teatro, poemas visuais, entre outros elementos. Sobre esse assunto, Karnopp (2010) enfatiza
que a literatura surda ¢ atrelada a tematica da historia das linguas de sinais, da identidade e da
cultura surda, e pode ser encontrada na producdo de textos literarios em sinais, com base em

experiéncias visuais. Sob essa perspectiva, a literatura surda e os poemas sinalizados sdo
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formas de reconhecimento e valorizacdo cultural que podem transcender a comunidade surda,
ja que pode estar presente nos espagos sociais, culturais e educacionais em que as pessoas
surdas estdo inseridas.

A partir dessa constatacao, estudos como os de Karnopp (2010) e Sutton-Spence (2014)
reforcam que a circulagdo de poemas em Lingua de Sinais, especialmente em formatos
poéticos estruturados, ¢ uma forma de empoderamento para os surdos, fortalecendo sua
identidade como membros de uma minoria linguistica. No entanto, por décadas, predominou
a ideia de que o Portugués deveria ser a Unica lingua de ensino, € que apenas nele seria possivel
produzir literatura, poesia e narrativas. A Lingua de Sinais, por sua vez, era relegada a um
papel secundario, vista como um recurso auxiliar no aprendizado da lingua oral.

Historicamente, a Lingua de Sinais foi tolerada no contexto educacional apenas quando
servia como suporte para o ensino da Lingua Portuguesa, reforcando sua posi¢dao
marginalizada. No entanto, pesquisas sobre literatura surda indicam uma mudanga
significativa nas praticas pedagogicas, promovendo o reconhecimento da Lingua de Sinais
como um veiculo legitimo para a produgdo literaria. Esse avanco permite o desenvolvimento
de propostas voltadas a reformulagdo curricular e & ampliagdo da circulagdo e do consumo da
literatura surda no ambiente escolar, contribuindo para a valorizagao da diversidade linguistica
e cultural da comunidade surda.

Portanto, ¢ preciso celebrar esse avanco e criar estratégias em parceria com a
comunidade surda e com os que estdo a frente dos diferentes contextos que as pessoas surdas
fazem parte, para fomentar a valorizacdo da cultura surda como parte constituinte de sua
identidade. A partir dessa perspectiva, adentramos o campo da poesia sinalizada, refletindo

sobre suas nuances estéticas e os desafios que impde a traducao.

2.2 A poesia e a poética nas Linguas de Sinais: reflexdes tradutorias em Libras

A poesia em Lingua de Sinais influencia a construgado e a transmissao da cultura surda,
refletindo as vivéncias de uma comunidade que, frequentemente, circula em ambientes
bilingues e multiculturais. Como resultado, sua estrutura visual e suas caracteristicas
linguisticas diferem significativamente daqueles presentes na poesia escrita em linguas orais,
criando desafios especificos para os tradutores encarregados de adaptar essas produgdes a

outros idiomas. Dentre as manifestagdes literarias presentes na cultura surda, a poesia
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sinalizada ocupa um espago relevante, fortalecendo a expressdo artistica e a identidade
linguistica dos surdos.

Tal avango permite o desenvolvimento de propostas voltadas a reformulagdo curricular
e a ampliagdo da circulagao e do consumo da literatura surda no ambiente escolar, contribuindo
para a valorizagdo da diversidade linguistica e cultural da comunidade surda. Por conta desses
aspectos, a poesia em Libras tem se consolidado como uma expressao artistica fruto da cultura
surda, conquistando cada vez mais reconhecimento por sua amplitude linguistica, poética e
estética. Diferente da poesia escrita, sua construcao se da por meio da sinalizagdao poética,
expressoes faciais € movimentos corporais ao compor uma experiéncia visual e espacial. Na
poesia sinalizada, o ritmo e a fluidez dos sinais dao forma ao poema, proporcionando uma
interacdo auténtica entre o artista e o publico.

Como exemplo, apresentamos na Figura 24 um recorte da poesia sinalizada “Estranhos
no mar’” de autoria da poetisa surda Renata Freitas. Embora a imagem seja estatica, é possivel
observar a importancia da expressao facial na constru¢do do significado e do posicionamento
das maos na delimitagdo espacial e na visualizagdo dos sinais, elementos essenciais para a

compreensdo poética em Libras.

Figura 24: Poesia sinalizada

Fonte: Renata Freitas (2019)

Descri¢do: A imagem uma mulher com cabelo castanho claro, longo e solto, vestindo uma roupa preta. Ela esta
fazendo um sinal com as maos, que estdo posicionadas uma sobre a outra na altura do peito, com a mao direita
na horizontal e a esquerda na vertical, como se estivesse formando um angulo reto. O rosto dela esta voltado

® Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B1T8HCJHIxW/ Acesso em: 19 jun. 2024.
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ligeiramente para a direita, com expressao facial concentrada, os labios levemente projetados para frente. O fundo
da foto € preto, destacando a figura da mulher.

Com a expansao das plataformas digitais, como YouTube e outras plataformas digitais,
a poesia em Libras tem alcangado um publico mais amplo, permitindo que poetas surdos
compartilhem suas criagdes e ampliem a visibilidade dessa manifestacao cultural. Além disso,
pesquisas académicas tém analisado suas caracteristicas e impacto, destacando sua relevancia
na constru¢do da identidade surda e na valorizacdo da Lingua de Sinais. Um aspecto
caracteristico dessa modalidade poética € sua conex@o com a teoria da experiéncia estética
visual, que enfatiza a relagdo entre o artista e seu publico.

Compreendida sob esse prisma, a recepcao da poesia sinalizada envolve elementos
como ritmo, emo¢ao ¢ estrutura narrativa, assumindo uma experiéncia linguistica e sensorial.
A partir desse ponto, o reconhecimento da poesia em Libras fortalece a identidade cultural dos
surdos e contribui para ampliar as possibilidades de criagao e fruigdo artistica em diferentes
espacos sociais. Sobre esse assunto, Sutton Spence (2014) explica que embora seja uma
manifestagdo artistica relativamente nova, a difusdo da poesia em Lingua de Sinais teve inicio
por volta da década de 1970, nos Estados Unidos, quando comecou a ganhar reconhecimento
e visibilidade.

Conforme mencionam Sutton-Spence e Quadros (2006, p. 112), a “poesia em Lingua
de Sinais, assim como a poesia em qualquer lingua, usa uma forma intensificada de linguagem
(sinal arte) para efeito estético”. Com isso em mente, essa forma poética ndo se limita a
comunicacdo cotidiana, ja que transforma os sinais em arte, explorando ritmo, expressao facial
e movimento corporal para enriquecer a mensagem a partir da poesia. Dessa maneira, a poesia
sinalizada transcende a fung¢do linguistica e se consolida como um género artistico dentro da
cultura surda.

Por outro lado, a poesia oral, ao fazer uso da linguagem verbal, recebe um tratamento
diferente ao tornar essa linguagem o elemento focal da composi¢ao. Sobre esse assunto, Culler
(1999) destaca que a esséncia da poesia esta em colocar a linguagem em primeiro plano,
tornando-a inesperada por meio da métrica e da repeticao sonora. Além disso, esse pesquisador
aponta que o poema transmite significados, além de transforma-los e reorganiza-los dentro de
sua estrutura.

J& no caso da poesia surda, a primazia da linguagem se mantém, mas de maneira
distinta, ja que se trata de uma forma de comunicagao visual. A esse respeito, Morgado (2011)

traca um paralelo entre os recursos da poesia verbal, como rima, ritmo, verso, métrica e estrofe,
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e os elementos presentes nos poemas em Lingua de Sinais. Nesse contexto, os sinais assumem
funcdo estética e expressiva, sendo organizados de forma a criar um ritmo visual préprio,
explorando movimentos corporais e expressoes faciais para transmitir significado € emogao.
Para melhor visualizar as diferencas entre a poesia sinalizada e a poesia oral
elaboramos o Quadro 3 para apresentar um comparativo que evidencia suas principais

caracteristicas linguisticas, estéticas e culturais.

Quadro 3: Poesia sinalizada x Poesia oral

Aspecto Poesia Sinalizada Poesia Oral/Verbal
(em Libras) (escrita ou falada)
Modalidade linguistica |[Visual-espacial e gestual Oral-auditiva (fala) ou visual (escrita)
Linguagem Lingua de Sinais (ex.: Libras), Linguas orais majoritarias (ex.:
com uso intensificado da Portugués), com énfase na linguagem
sinalizacdo artistica verbal e sonora

Forma de construgdo |[Expressdes faciais, movimentos ||Rimas, métrica, versos, estrofes, ritmo

corporais, classificadores, sonoro, escolha lexical

metaforas visuais, alternancia de

papéis
Elemento estético Corpo em movimento, forma Musicalidade, métrica, sonoridade,
central espacial dos sinais, repeticdo

expressividade visual

Recepcao pelo publico ||[Experiéncia visual; interpretacdo ||Audigdo (oral) ou leitura (escrita)
por sinais, expressoes e gestos

Funcao estética e Estética visual e poética imersiva; ||Estética da linguagem verbal;
artistica refor¢o da identidade surda valoriza¢do da forma sonora ¢ escrita

Origem e valorizagdo |[Emergente (anos 1970); ligada a |[Tradicional; valorizada nas culturas

cultura e identidade surda orais majoritarias
Contribuigdo Fortalece identidade surda; Forma cultural consolidada nas linguas
sociocultural amplia literatura visual e hegemonicas

inclusiva
Desafios tradutorios Preservar ritmo visual, Manter ritmo, métrica, som, figuras de

expressividade, espacialidade e |[linguagem
identidade surda

Aspectos poéticos Criatividade visual, sinal arte, Linguagem inesperada, repeticdo
unicos ritmo espacial sonora, estrutura poética verbal

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme evidenciado no Quadro 3, a poesia sinalizada apresenta uma estética propria,
baseada na visualidade e na expressividade corporal. Para complementar essa discussao,

continuamos a refletir sobre suas caracteristicas linguisticas e artisticas que a distinguem como
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manifestagdo poética singular da cultura surda. Assim, a poesia em Lingua de Sinais evidencia
a singularidade dessa modalidade artistica ao se destacar como uma manifesta¢do cultural
ligada a identidade surda.

Ainda com Morgado (2011), os poetas surdos langam mao de recursos para enriquecer
suas composi¢des, como a modificacdo e variacdo de sinais, o uso de componentes nao-
manuais, como expressoes corporais e faciais, e a aplicacdo de classificadores. Além disso,
recorrem a metaforas, incorporam caracteristicas de personagens e alternam papéis para
representar diferentes figuras ou situacdes dentro do poema, criando uma experiéncia artistica
dindmica e expressiva.

Para explicar alguns aspectos linguisticos de poemas, outra estudiosa do tema, Sutton
Spence (2005, s/p) afirma que “Repeti¢des regulares de formato das maos, caminho do
movimento e escolha do local sdo usados em conjunto com ritmo e criatividade para produzir
um poema [...]”. Nesse sentido, os processos de apropriagdo dos saberes por meio da literatura
visual surgem no instante em que as pessoas surdas sdo apresentadas as produgdes imagéticas
de sua lingua. Sendo assim, o receptor principal para a pessoa surda no que diz respeito a
apropriagao se da por meio de didlogos estabelecidos em Lingua de Sinais, pela observacao de
cenarios e situacdes e dentre os variados processos de comunicacao.

Nessa mesma linha, Quadros e Vasconcellos (2008) defendem que a criatividade visual
¢ um dos aspectos formais da poesia em Lingua de Sinais que muito pode contribuir com os
procedimentos de traducdo para linguas de modalidades diferentes. Isso porque se trata de algo
intimamente conectado com a identidade autoral de uma determinada obra poética, além de
funcionar como um conjunto que engloba os varios elementos poéticos que constituem os
poemas em linguas de sinais.

Ao encontro desse pensamento, Souza (1999) aponta que a poesia espago-visual
possibilita a tradu¢do, ainda que algumas adaptacdes sejam inevitaveis nesse processo. No
entanto, tais ajustes ndo comprometem a inventividade nem a profundidade artistica das
producdes literarias icOnicas e das obras em Lingua de Sinais, preservando sua riqueza
expressiva. Ainda com esse autor, a poesia em Lingua de Sinais ¢ definida como uma expressao
estética na qual a forma e o uso da linguagem sao tao essenciais quanto o proprio conteudo da
mensagem (Souza, 1999). Ele destaca que, na traducdo desses poemas para linguas
convencionais, dois aspectos merecem atengao.

O primeiro diz respeito a estrutura morfologica dos versos, influenciada pelo

concretismo, que enfatiza a disposi¢do visual e o ritmo na composicdo poética. O segundo
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ponto envolve questdes da identidade surda, considerando que, ao serem traduzidos para
Lingua de Sinais, os poemas podem assumir equivaléncias lexicais que respeitam a natureza
visual e espacial dessa linguagem. Dessa maneira, a tradugao de poesia sinalizada requer uma
abordagem sensivel e cuidadosa, que preserve sua riqueza estética e cultural.

Com base nesse enfoque, a poesia em Lingua de Sinais se destaca por sua capacidade
de transformar a comunicacdo visual em arte, explorando a estética do movimento e a
expressividade dos sinais. Em torno dessa questdo, Quadros e Vasconcellos (2008) explicam
que

O refinamento estético e linguistico ¢ uma forma de tornar ainda mais
atraente e simbolica a maneira de passar adiante o legado surdo: a linguagem
pode ser projetada de forma regular, uma vez que o poeta usa recursos e sinais
ja existentes na lingua com excepcional regularidade, ou pode ser projetada
de forma irregular, uma vez que as formas originais e criativas do poeta
trazem a linguagem para o primeiro plano. A linguagem no primeiro plano
pode trazer consigo significado adicional, para criar multiplas interpretagdes
do poema (Quadros; Vasconcellos, 2008. p. 56).

Por conseguinte, o uso poético da lingua identifica simbolicamente o lugar da pessoa
surda como uma pessoa bilingue, para quem que a Lingua de Sinais pode ser dominante, mas
a lingua falada ¢ reconhecida. Nesse sentido, os ouvintes, com base nos signos processados
pelos surdos, tém a sua experiéncia vivenciada. Com tais consideragdes, podemos afirmar que
aos poucos se constituem os diferentes espagos que vao delineando a proposta de incluir a
Libras nos meios sociais, com o objetivo de refletir as narrativas que envolvem as esferas
culturais na atualidade.

No prolongamento dessa ideia, as narrativas em Libras assumem uma fungdo
importante na construcao identitaria da comunidade surda, atuando como um meio de difusdo
do conhecimento e da cultura. No entanto, além de sua fungao informativa, é fundamental abrir
espaco para manifestagdes literarias no contexto da traducao e interpretagao, permitindo que a
arte em Lingua de Sinais seja valorizada. A poesia, nesse cenario, se destaca como um género
artistico singular, capaz de despertar emogdes, estimular o pensamento critico € incentivar a
criatividade.

Para além de um meio de expressdo, a poesia representa uma forma de liberdade,
permitindo que os surdos compartilhem suas experiéncias, memorias e sentimentos. Ao
transcender os limites da lingua, o poema se torna um registro cultural e histérico, refletindo a
identidade coletiva de um povo e garantindo que suas vozes sejam preservadas. Por conta de

tais aspectos, a relacdo entre a poesia na cultura surda e a acessibilizagdo da musica cantada
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em Lingua Portuguesa revela uma conexdo profunda entre essas formas artisticas. Ambas
compartilham a valoriza¢ao da expressdo visual e da experiéncia estética proporcionada pela
Lingua de Sinais.

Enquanto a poesia sinalizada utiliza recursos visuo-espaciais para construir narrativas
poéticas envolventes, a tradu¢do de musicas para Libras busca adaptar elementos melddicos e
ritmicos a um formato que construa significados para as pessoas surdas sinalizantes. Quanto a
1ss0, assim como na poesia, a musicalidade traduzida para Libras depende de movimentos
fluidos, expressdes faciais marcantes e variacdes na configuracdo das maos para transmitir
emocao e significado. Essa proximidade evidencia o papel central da visualidade e do ritmo
na criacao artistica dentro da cultura surda. Além disso, o processo de tradu¢do musical muitas
vezes incorpora caracteristicas proprias da poesia surda, como a repeti¢ao de sinais, o contraste
visual e o uso do espago para potencializar o impacto interpretativo.

Outro ponto de convergéncia entre essas formas de expressdo é a atuacdo dos
intérpretes surdos como agentes ativos na produgdo e adaptagdo de performances artisticas.
Assim como o0s poetas surdos reinventam a maneira de transmitir conceitos € emogdes por
meio dos sinais, os tradutores e intérpretes de musicas precisam adaptar as letras para fomentar
uma experiéncia acessivel e artisticamente envolvente para o publico surdo. Isso precisa
ocorrer para que esse didlogo entre poesia e musica refor¢ca a identidade cultural da
comunidade surda e amplia suas oportunidades de participagdo na arte.

Dessa forma, tanto a poesia na cultura surda quanto a adaptagcdo musical para Libras
refletem um esfor¢o criativo e cultural voltado a equidade na fruicao artistica. Ao favorecer
que os surdos possam vivenciar a riqueza da linguagem poética e musical por meio da Lingua
de Sinais, ¢ possivel promover a inclusdo atitudinal e social, além do reconhecimento dessa
expressdo cultural ao valorizar a diversidade linguistica e artistica presente na comunidade
surda.

Acerca dessa tematica, estudos de Sutton-Spence (2005) destacam a fung¢do politica da
poesia em Lingua de Sinais, evidenciando como essa forma de arte pode desafiar concepgoes
tradicionais sobre o registro poético. Como apontam Silveira e Mourdo (2009), muitos surdos
nao concebiam a possibilidade de criagdo poética para além da escrita, justamente devido a
histérica marginalizagdo das linguas de sinais. Com relagdo a esse aspecto, Quadros e Sutton-
Spence (2006) reforcam que, mesmo em periodos nos quais essas linguas ja eram utilizadas, a

poesia sinalizada permanecia desvalorizada, sendo vista como um recurso inferior. A luz dessa
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problematica, o status linguistico das linguas orais refor¢ava a no¢do de que a poesia deveria
se limitar ao formato escrito.

Ampliando essa reflexdao, Porto e Peixoto (2011) argumentam que o processo de
apropriacao dos saberes por meio da literatura visual se inicia quando as pessoas surdas sao
expostas as producdes imagéticas de sua propria lingua. Como a visdo € o principal canal de
recepgdo para os surdos, essa construgdo ocorre continuamente, seja nos didlogos em Lingua
de Sinais, na observacao do ambiente ou nas diversas formas de comunicacao. Dialogando
com esse entendimento, a traducao de musicas para Libras envolve desafios que transcendem
a esfera linguistica. Como a musica ¢ originalmente construida em uma lingua oral, sua
traducdo para Libras requer uma abordagem criativa, para além dos aspectos linguisticos
considerados, levando ainda em considera¢ao o ritmo, a melodia e a emocao.

Essa abordagem abre espago para interpretagdes artisticas que traduzem o contetido ao
passo que recriam a obra em um novo formato visual e expressivo. Por outro lado, hd uma
questdo central: a percep¢ao de que essa tradugdo poética se subordina a Lingua Portuguesa.
Isso acontece porque, historicamente, a literatura e a producao artistica foram amplamente
construidas e reconhecidas em linguas orais. Diferentes estudiosos e artistas da comunidade
surda, Campello (2008), Karnopp (2010), Mourao e Silveira (2009), entre outros, argumentam
que essa dependéncia pode limitar a autonomia da producao literaria em linguas de sinais,
refor¢ando a ideia de que elas apenas reproduzem contetdos ja existentes em linguas orais, ao
invés de serem vistas como formas artisticas independentes.

No entanto, hd um movimento crescente de valorizacao da poesia e da literatura surda,
destacando sua originalidade e a valorizagao da cultura surda como base solida da identidade
surda. Na tradug@o de musicas, por exemplo, os intérpretes muitas vezes incorporam elementos
proprios da poesia surda, como a repeticao de sinais, o uso do espago e a variagdo corporal
para intensificar a experiéncia artistica. Isso mostra que, em vez de apenas adaptar musicas
para um publico surdo, essa pratica pode ser vista como uma forma de criagdo artistica
autonoma, que explora as potencialidades das linguas de sinais de maneira auténtica.

Esse movimento de valorizagdo da poesia e da literatura surda evidencia a poténcia
artistica das linguas de sinais e a necessidade de compreender a tradugdo como um processo
de recriacdo, e ndo apenas de transferéncia linguistica. Quanto a isso, a tradu¢do de musicas
para Libras, quando feita com sensibilidade estética, pode ser vista como um ato de criacao

autonoma, permitindo que as potencialidades da lingua visual sejam exploradas de forma
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auténtica e significativa para o publico surdo. No escopo dessa abordagem, Jakobson (1975)

elucida que

Quando se fala em traducédo poética, ¢ comum afirmar que a poesia reside no
intraduzivel. A poesia é, por defini¢do, intraduzivel, afirmando que “somente
a ‘transposicao criativa’ ¢ possivel de uma para outra forma poética no
interior da mesma lingua, de uma lingua para outra ou entre meios e codigos
expressivos bastante diferentes (Jakobson, 1975, p. 283).

Nesse sentido, a reflexdo sobre a tradugdo poética ganha relevancia, pois, como aponta
Jakobson (1975), a poesia carrega elementos intraduziveis. Diferente de textos informativos
ou narrativos, 0 poema se apoia na sonoridade, na métrica ¢ na estrutura simbolica da
linguagem, tornando impossivel uma reproduc¢do literal sem perdas. No entanto, Jakobson
(1975, p. 283) afirma que, apesar desse carater intraduzivel, é possivel realizar uma
"transposi¢do criativa", ou seja, adaptar a poesia para outra forma expressiva dentro da mesma
lingua, para um outro idioma ou até mesmo para sistemas de comunicacao diferentes, como a
transposi¢do entre linguas orais e linguas de sinais.

No caso da poesia sinalizada, essa transposi¢ao ocorre por meio do uso do espacgo, da
modulacdo dos sinais e da expressdao corporal, o que cria uma estética independente da
estrutura da lingua oral. Compreendida sob essa Otica, a tradugdo poética para Libras ndo se
limita a converter palavras, mas busca preservar os efeitos estéticos e simbolicos, favorecendo
que a experiéncia artistica seja mantida na nova versdo. Essas consideracdes nos convidam a
refletir sobre o uso de textos poéticos para surdos, incentivando a produgdo de poesias por e
para esse publico. Tal iniciativa amplia as oportunidades de interacdo e compreensdo poética,
contribuindo para superar desafios de inclusdo no campo literario, musical e artistico, e ao
mesmo tempo, estimular o prazer pela poesia.

Em relagdo a esse ponto, os elementos que definem o carater literario de um poema
sinalizado, como aqueles abordados em “O universo do livro” (Silva, 2022) apresentado no
inicio desta tese, envolvem uma sequéncia estruturada de configura¢des de mao, combinadas
com movimentos sequenciais e variagdes estilisticas. Entre esses recursos, destacamos e a
modificagdo e variagdo de sinais, 0 uso de componentes nado manuais (expressao corporal e
facial), a aplicacdo de classificadores, a recorréncia a metaforas, a incorporacdo de
personagens com suas caracteristicas especificas e a alternancia de papéis para representar
diferentes figuras ou situagdes.

Nesse proposito, a repeticao regular do formato das maos, o percurso dos movimentos

e a escolha do espago de sinalizagcdo sdo combinados com ritmo e criatividade para a
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composi¢ao poética em Libras. Tal processo demonstra que a poesia sinalizada nao se limita a
linguagem cotidiana, mas se constroi por meio de um refinamento estético e linguistico,
ampliando suas possibilidades expressivas. Retomando os pressupostos de Jakobson (1975),
observamos que a tradugdo poética apresenta desafios nicos, ja que por sua natureza, a poesia
¢ intraduzivel.

No caso especifico da traducdo e interpretacdo de musicas em Lingua Portuguesa para
Libras, essa questao ¢ ainda mais complexa visto que a musica envolve palavras, melodia,
ritmo, emogao e intengdo artistica, implicando a necessidade de que esses elementos sejam
recriados em um sistema visual e gestual. Tendo isso em vista, a tradugdo/interpretagdo da
poesia e da musica para Linguas de Sinais demanda um processo criativo que preserve a
expressividade e a profundidade estética da obra original.

Assim como na tradugdo poética, a interpretagdo musical em Libras aponta para a
necessidade de escolhas linguisticas criativas que preservem o impacto emocional da obra.
Para isso, expressoes faciais, movimentos corporais € a organiza¢ao dos sinais no espago sao
fundamentais, permitindo que a musicalidade e a intensidade da cancdo sejam transmitidas de
maneira fluente. Ademais, cada intérprete de Libras, seja surdo ou ouvinte, contribui para essa
transposicao linguistica e artistica de forma subjetiva, incorporando sua propria visao artistica,
o seu conhecimento e sua expertise a interpretagao.

Tais aspectos aproximam ainda mais a tradu¢do musical da tradugdo poética,
evidenciando que ndo se trata somente de converter um conteudo, mas de recrid-lo dentro das
especificidades culturais da Lingua de Sinais. Dessa maneira, a traducao/interpretacao da
musica cantada para Libras perpassa por desafios técnicos e extralinguisticos que envolvem
desde a adaptacdo ritmica e visual dos signos até a preservacao de elementos culturais, afetivos
e estéticos presentes na obra original.

Uma vez apresentadas nossas reflexdes sobre os fundamentos da tradugdo de cangdes
em Lingua Portuguesa para Libras com enfoque na cultura surda, poesia e poética na lingua de
sinais, passamos a discorrer sobre os desafios, as competéncias e as demandas que estdo

interligadas a tradugdo poética musical em contextos bilingues.
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3 TRADUCAO POETICA MUSICAL EM CONTEXTOS BILINGUES PORTUGUES—
LIBRAS: DESAFIOS, COMPETENCIAS E DEMANDAS

Nesta terceira se¢do da tese, propomos uma reflexdo sobre a pratica tradutoria da
musica em contextos bilingues, com foco especifico na interface entre a Lingua Portuguesa e
a Libras. A tradugdo poética musical, sobretudo quando se inscreve em praticas artistico-
culturais voltadas a publicos diversos (surdos e ouvintes), impde ao tradutor desafios que
extrapolam o dominio da lingua em sentido estrito. Trata-se de um processo que demanda
sensibilidade estética, conhecimento das poéticas visuais e sonoras, competéncias
performaticas, além de uma escuta ativa as especificidades culturais da comunidade surda.

Partindo desse panorama, abrimos a discussdo com uma analise do papel da traducao
poética da musica em contextos culturais acessiveis, considerando a recep¢do tanto por sujeitos
surdos quanto ouvintes. Buscamos compreender como a arte musical sinalizada contribui para
a acessibilidade comunicacional e para a construg¢do de experiéncias estéticas partilhadas. Na
sequéncia, nos debrucamos sobre os desafios da traducdo intermodal entre o Portugués e a
Libras.

Essa transposicao entre linguas de modalidades distintas, uma oral-auditiva, outra
visuo-espacial, convoca questdes que ndo podem ser ignoradas: o ritmo da fala, os efeitos
sonoros, a prosodia, a simultaneidade, a iconicidade e o tempo da cena poética. O tradutor,
nesse cenario, precisa lidar com camadas que vao além do contetido linguistico, mobilizando
estratégias criativas para reconfigurar formas e sentidos. Dando continuidade, voltamos para
as competéncias e subcompeténcias tradutérias implicadas na elaboracdo de pegas de
interpretagdo de musicas do Portugués para a Libras.

Apoiada em referenciais tedricos consolidados na area da traducdo e da interpretagao,
esta se¢do busca discutir os saberes necessarios ao profissional que atua nesse segmento,
destacando a importancia da formacao continua, da experiéncia pratica e do didlogo com a arte
surda. Por fim, abordamos as demandas envolvidas nesse tipo de pratica tradutdria, que vao
desde os aspectos linguisticos e técnicos até as condi¢des ambientais, interpessoais e
intrapessoais. Nesse ponto, compartilhamos as possibilidades apontadas para amenizar as
dificuldades que emergem nos bastidores da performance poética musical.

Ao reunir essas quatro vertentes de analise, esta se¢ao busca evidenciar a complexidade
do fazer tradutorio nesse campo, reconhecendo que a traducdo poética musical entre o

Portugués e a Libras apenas uma tarefa técnica atravessada por questdes culturais, politicas e
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estéticas. Com isso, pretendemos contribuir para um olhar mais critico e sensivel sobre os

processos tradutorios que operam na interse¢do entre arte, linguagem e acessibilidade.

3.1 Traducao poética da musica no contexto artistico-cultural para surdos e ouvintes

A musica se manifesta de modos diferentes nas culturas, assumindo significados e
simbolismos proprios em cada contexto. Nesse cenario, € importante considerar que, segundo
Fraga (2023), tanto intérpretes ouvintes quanto intérpretes surdos devem, antes de iniciar o
trabalho tradutorio, compreender a natureza discursiva da musica, seus sentidos para a
comunidade surda e os limites impostos por essa relagdo linguistico-cultural. Em fungao disso,
a traducdo poética da musica para Libras transcende a mera conversdo linguistica,
configurando-se como um processo de recriagdo artistica que implica sensibilidade estética e
profundo conhecimento da cultura surda.

No ambito artistico-cultural, deve ser oferecido ao publico surdo uma experiéncia
estética equiparavel aquela vivenciada pelos ouvintes, fomentando igualdade de acesso aos
elementos afetivos, ritmicos e simbodlicos da obra. Portanto, esse processo ndo se limita & mera
conversao linguistica, mas a recriacdo sensivel de melodia, pausas, acentos e metaforas no
espago visual-gestual, promovendo um acesso significativamente democratico a arte e a
cultura.

Conforme discutido por Rigo e Taffarel (2020), os tradutores e intérpretes que atuam
nesse campo enfrentam desafios que vao além da fidelidade semantica, uma vez que precisam
adaptar elementos sonoros e ritmicos para um sistema visual e gestual, buscando garantir que
a experiéncia musical seja acessivel e significativa para o publico surdo. Na mesma linha de
pensamento, Silva, Feitosa e Andrade (2012) afirmam que a interpretacdo de musicas da
Lingua Portuguesa para Libras demanda estratégias especificas, pressupondo que os tradutores
e intérpretes tenham um dominio aprofundado das expressdes metaforicas presentes em ambas
as linguas.

De igual modo, ¢ determinante que esses profissionais sejam capazes de incorporar a
musicalidade e a expressividade por meio da prosoddia em sinais para favorecer a frui¢ao
estética. Ainda com Silva, Feitosa e Andrade (2012), um dos desafios mais recorrentes nesse
processo esta na tendéncia ao uso de portugués sinalizado, na dificuldade de compreender

metaforas e na falta de coeréncia linguistica em libras. Os pesquisadores também apontam que
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a expressdo corporal tem um papel expressivo na representacdo do ritmo musical, sendo um
aspecto muitas vezes negligenciado na traducdo de cangdes para a Lingua de Sinais.

Conforme destacado ao longo deste trabalho, a musica ¢ uma manifestagao artistica
que envolve palavras alinhadas a melodia, ao ritmo e a prosddia musical. No contexto da
traducdo para Libras, esses aspectos precisam ser traduzidos e interpretados por meio de
expressoes faciais, movimentos corporais e organizacao espacial dos sinais, de acordo com os
parametros da Libras. Como apontam Rigo e Taffarel (2020), a traducdo poética da musica
requer escolhas linguisticas que preservem o impacto emocional da obra, permitindo que o
publico surdo vivencie a musicalidade de maneira equivalente ao publico ouvinte.

Quanto a isso, além da dimensdo estética, a tradugdo musical para Libras também
demanda uma adaptagdo cultural. Muitas metaforas e expressoes idiomaticas presentes nas
letras das cang¢des podem ndo ter equivaléncia direta na Lingua de Sinais, requerendo que o
tradutor recorra a estratégias interpretativas que respeitem a identidade linguistica e cultural
da comunidade surda. No entanto, essa adaptacdo nao deve ser vista como uma perda de
significado, mas como uma forma de recriacdo que possibilita a transmissdo da mensagem
original dentro dos parametros da lingua de sinais (Rigo; Taffarel, 2020).

Ao encontro desses argumentos, Silva, Feitosa e Andrade (2012) destacam que
compreender a musica como uma forma de poesia pode contribuir para sua adaptacdo em
Libras, considerando que para a comunidade surda, a poesia sinalizada representa uma
manifestagdo identitaria. Embora haja pontos de convergéncia entre musica e poesia no
contexto da traducado, os pesquisadores alertam para uma distingdo importante: a identidade de
quem realiza essa transposicao. Quando uma pessoa surda cria uma poesia, ela incorpora
elementos da cultura surda, imprimindo sua perspectiva linguistica, cultural e sensorial na
composi¢ao poética. Por outro lado, quando uma pessoa ouvinte produz uma obra poética, sua
percepcao sonora influencia a constru¢ao do género, resultando em diferencas na identidade
do texto, ja que ¢ ancorada em usa vivéncia auditiva.

Dessa forma, ao traduzir ou interpretar uma musica para Libras, o tradutor-intérprete
precisa estabelecer um novo texto que dialogue com a lingua de origem e a lingua de destino.
Para que isso ocorra de maneira significativa, ¢ decisivo que o profissional compreenda as
especificidades da identidade e cultura surda, assim como da identidade e cultura ouvinte, visto
que esse processo ¢ bicultural. Esse conhecimento permite que o intérprete reconhega e respeite

as diferencas linguisticas entre as duas comunidades, possibilitando tradug¢des mais precisas,
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fundamentadas na interagdo e no conhecimento de mundo compartilhado pelos dois grupos:
surdos e ouvintes.

Outro aspecto importante diz respeito a necessidade de formagao especializada para
tradutores e intérpretes que atuam na tradugdo artistica. A auséncia de capacitacao especifica
pode comprometer a qualidade da interpretagdo, dificultando a transmissao da mensagem e
reduzindo o impacto emocional da obra. Dessa forma, Rigo e Taffarel (2020) defendem que o
desenvolvimento de metodologias e o incentivo a pesquisa na area de traducao musical artistica
sao fundamentais para aprimorar a pratica tradutoria a fim de favorecer que a musica traduzida
para Libras seja apreciada como uma forma legitima de expressao artistica.

Em termos gerais, a tradugdo poética ¢ permeada por desafios significantes que
ultrapassam a transposi¢do lexical, visto que demanda a negociacdo de sentidos, escolhas

estéticas e decisdes culturais entre a lingua-fonte e a lingua-alvo. Como observa Duarte (2014),

O fazer tradutorio se da em zona fronteirica ndo importa que linguas estejam
envolvidas. Trata-se de um espago de negociacdo, escolha e tomada de
decisdo. Envolve conhecimento ndo apenas linguistico, mas especialmente
cultural entre a lingua fonte (base da tradugdo) e lingua alvo (resultado da
tradug@o). Ainda que o publico-alvo seja Surdos brasileiros a tradugdo entre
a lingua portuguesa e a lingua de sinais envolve estas mesmas questdes
culturais especialmente evidentes quando se trata de tradugdes para produgio
artistica. [...] uma caracteristica peculiar a traducdo de espetaculos teatrais,
musicas ou textos poéticos em geral sdo as questdes relacionadas a estética,
ritmo e forma que vao além de tdo somente dar conta do contetido e constitui
mais um desafio para o tradutor (Duarte, 2014, p. 2).

Complementando essa discussao, observamos que a partir da compreensao do processo
tradutorio como um territorio liminar, o tradutor atua como mediador ativo de sentidos. Por
conta disso, cada escolha dos termos, das imagens e até do ritmo, implica negociacao entre
duas linguas e duas culturas como um processo bicultural. Em se tratando de arte (teatro,
musica, poesia), essa negociacdo ¢ ainda mais delicada, uma vez que ndo basta traduzir o
conteudo, ja que € preciso recriar seu efeito estético, trabalhar o pulsar ritmico e reformular a
forma para que o publico-alvo desfrute da mesma intensidade do original.

A necessidade do conhecimento linguistico e cultural refor¢a que o tradutor de textos
poético-musicais para Libras deve compreender tanto o universo de referéncias do falante de
Portugués quanto os repertorios visuais, gestuais e identitarios da comunidade surda. Dessa
maneira, ¢ sublinhado o desafio de transformar pausas sonoras em pausas visuais, inflexdes
vocais em entonagdes faciais e extensdes melddicas em alongamentos gestuais. Assim, o

tradutor transmite palavras e redesenha a experiéncia artistica para uma modalidade diferente,
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0 que consiste em uma tarefa que demanda sensibilidade, criatividade e profundo engajamento
cultural.

Em face dessas observagdes, a tradugdo poética em Libras amplia o alcance sensorial
da musica, oferecendo ao ouvinte, aquele que domina o canal auditivo, uma via visual acessivel
em formas, cores gestuais e expressoes faciais carregadas de emog¢do. Ao acompanhar os
signos coreografados e as inflexdes corporais que desenham o ritmo e os acentos melodicos, o
espectador ouvinte encontra um novo ponto de contato para atribuir significado as palavras e
as sensacoes evocadas pela cangdo. Esse duplo estimulo, sonoro e visual, tem a possibilidade
de fortalece a experiéncia artistico-cultural, visto que permite que todos os presentes partilhem,
de maneira equanime, o impacto estético do espetaculo. Nesse modelo inclusivo, surdos e
ouvintes se unem na frui¢cao da performance, encontrando na tradugao poética em Libras um
espago comum de percepcao € emogao.

Sob esse viés, entender a musica como universo poético abre caminhos para sua
ressignificagdo em Lingua de Sinais, especialmente quando compreendida como manifestacao
identitaria da comunidade surda. Como observam Quadros e Sutton-Spencer (2006, p. 80),
utilizar linguas de sinais em produgdes poéticas constitui um ato de empoderamento, capaz de
afirmar a identidade de sujeitos historicamente marginalizados como grupo linguistico e
cultural. Nessa perspectiva, Strobel (2009, p. 44) destaca que pessoas surdas nao apenas
podem, como tém o direito de acessar a musica, tanto como informa¢ao quanto como espaco
de dialogo intercultural.

Tal afirmagdo impulsiona a emergéncia de artistas surdos em diversos contextos
criativos, como poesia sinalizada, danga, contagdo de historias e performances musicais
visuais, as chamadas “musicas-sem-som”. Nesse cenario, a atuacao do tradutor intérprete de
Libras (Tils) enfrenta desafios especificos que extrapolam a traducdo verbal. Nesse caminho,
Rigo (2013) aponta a traducdo poética musical como uma das praticas mais exigentes do
campo artistico-cultural, uma vez que as letras das musicas utilizam recursos como metaforas,
ambiguidade, rimas e jogos de linguagem que pressupdem adaptagdes criativas no plano
visual-espacial.

Para lidar com essa complexidade, o Tils precisa desenvolver competéncias que
ultrapassam a mediacdao linguistica, abarcando dimensdes interpessoais, ambientais e
subjetivas. Nesse processo, a expressividade corporal, por meio de expressdes faciais,
movimentos e uso do espago, sdo aspectos importantes para traduzir ndo apenas o contetido

semantico da musica, mas também seu ritmo, estilo e intencionalidade emocional. As imagens
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visuais geradas em Libras ndo se resumem a substituicao de palavras, mas a construg¢ao poética
do sinal, como explicam Sutton-Spence ¢ Quadros (2006, p. 40), ao se referirem a “sutileza
poética” como o uso criativo da forma visual dos sinais para produzir imagens mentais
potentes.

A expressividade facial, nesse sentido, contribui diretamente para transmitir nuances
de afirmacgdo, negacdo, alegria, tristeza ou admiracdo ao publico surdo. Além disso, a
corporeidade do Tils torna-se parte integrante da mensagem no ato tradutorio. Conforme
argumenta Russo (2009), a traducdo/interpretacdo ¢ atravessada pelas experiéncias pessoais €
pela sensibilidade do intérprete, que ndo apenas reproduz a fala do outro, mas também constroi
sentidos a partir de seu proprio corpo e presenga no espaco performativo.

A propria modalidade visual-espacial da Libras assume como necessario que o tradutor
esteja fisicamente presente e visivel, tornando inseparavel o texto sinalizado de sua encenacao.
Por isso, muitas tradugdes poéticas musicais em Libras sdo registradas em video, visto que o
corpo ¢ a imagem do intérprete sdo componentes inseparaveis do produto tradutério. Como
analisa Brito (1995), aspectos como direcao, velocidade, extensao e plano de movimento
influenciam diretamente no significado dos sinais. Esses recursos, somados as configuragdes
de mao, podem incorporar informagdes gramaticais e lexicais complexas, como tempo, género,
aspecto ou intensidade, ampliando o potencial expressivo da traducao poética em Libras.

A multiplicidade de elementos que compdem a performance em Libras revela o seu
potencial expressivo e os desafios enfrentados pelos Tils no processo tradutorio que envolve o
bindomio Lingua Portuguesa — Libras, especialmente quando se trata de conteudos artisticos e

poéticos. Sob esse viés, apresentamos nossas discussdes.

3.2 Os desafios da traduciio intermodal entre a Lingua Portuguesa e a Libras

O trabalho do profissional intérprete na traducao/interpretacdo do Portugués para a
Libras ¢ uma atividade complexa que requer profissionalismo e dominio de modalidades
linguisticas distintas. Conforme aponta Rodrigues (2013), ndo basta ao intérprete conhecer as
linguas envolvidas; ¢ necessario compreender suas sutilezas, nuances e particularidades,
principalmente no plano da oralidade, mesmo que ndo se tenha pleno dominio da forma escrita.
Convém lembrar que o intérprete atua sob forte pressdao temporal, o que o leva a priorizar a
transmissao do sentido da mensagem em detrimento do aperfeicoamento da forma textual do

texto-alvo.
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Diante dessa urgéncia, ndo ha tempo para revisar ou refinar a interpretagdo, tampouco
para consultar materiais de apoio como dicionarios, como ocorre no trabalho de traducdo
escrita. Durante a interpretagcdo simultanea de uma apresentagao musical ao vivo, o intérprete
pode se deparar com letras que utilizam metaforas complexas, girias regionais ou referéncias
culturais especificas (Rodrigues, 2013). Em uma can¢do que diz, por exemplo, “ele toca o céu
com o tambor do coragdo”, ndo ha uma equivaléncia direta em Libras que transmita de
imediato o sentido figurado da expressdo. Nesse caso, o intérprete precisa rapidamente adaptar
a tradugdo, utilizando expressdes corporais, classificadores e/ou construgdo espacial para
expressar visualmente o sentimento da letra; tudo isso em tempo real e sem possibilidade de
ajustes posteriores.

No contexto da interpretacdo do Portugués para a Libras, sobretudo em situagdes ao
vivo e de alta complexidade, como apresentagdes musicais, o estudo prévio ¢ etapa
indispensavel para promover a fidelidade comunicativa e o respeito as especificidades culturais
e linguisticas da comunidade surda. Esse preparo antecipado permite ao intérprete antever
desafios semanticos, compreender o estilo do discurso ou da cangdo para identificar termos
técnicos, metaforas e referéncias culturais que demandam adaptagdes linguisticas e visuais.

A partir desses aspectos, ¢ possivel planejar estratégias tradutorias e interpretativas
alinhadas ao género do texto-fonte e ajustadas a recepc¢ao do publico surdo, favorecendo a
transmissao do conteudo e a preservacao do efeito estético e emocional da mensagem. Além
do planejamento, ¢ preciso considerar o proprio processo tradutorio, entendido como o
percurso mental e corporal que envolve a constru¢do do texto-alvo. Em complemento, sua
importincia se intensifica diante das diferengas entre as linguas envolvidas, uma de
modalidade sonora (Portugués) e outra visual-espacial (Libras). O intérprete, nesse cenario,
atua como mediador cultural, sendo continuamente desafiado a tomar decisdes rapidas e
conscientes que vao desde o uso de classificadores e expressdes faciais até a sele¢do de
equivaléncias linguisticas-visuais para ideias abstratas.

No mesmo sentido, tanto a preparacao antecipada durante o processo tradutdrio quanto
as decisdes tomadas na interpretacdo sdo decisivas para favorecer uma atuacdo alinhada as
especificidades linguisticas e culturais da comunidade surda. Para tanto, ¢ necessario
compreender as particularidades estruturais e funcionais das linguas envolvidas no processo
de tradugdo por se tratar de um bindmio. Por essa razdo, a atuacao do intérprete, ao transitar

entre codigos tao distintos, requer dominio técnico e uma vasta experiéncia. Além disso, esse
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processo demanda uma percepcdo agucada das especificidades linguisticas que moldam a
forma como o contetido ¢ construido e percebido.

Em consonancia com essa linha de pensamento, Nicoloso (2015) destaca a necessidade
de observancia a tradugdo intermodal como parte desse processo, visto que ¢ realizada entre
linguas de modalidades distintas: uma lingua na modalidade oral-auditiva e a segunda na
modalidade espago-visual. Em relagdo a produgdo linguistica, as linguas orais sdo articuladas
internamente, principalmente pelo trato vocal, e envolvem movimentos discretos € pouco
visiveis, intimamente ligados ao controle respiratério. Ja as linguas de sinais, sdo produzidas
externamente, com o uso predominante das maos, bragos e expressdes faciais, o que resulta
em articulagdes amplas, visiveis e independentes da respiracdo. Nessa modalidade, os
membros superiores sdo os principais articuladores da linguagem.

No que diz respeito a percepcao e recepcao, as linguas orais utilizam o canal acustico,
sendo captadas pela audicdo e exigindo propagagdo sonora. Em contraste, as linguas de sinais
operam no canal visual, sendo compreendidas por meio da observagao dos gestos e expressoes,
o que demanda boa iluminagdo e visibilidade. Essa diferenga impacta diretamente nas
condi¢des ideais de comunicagdo para cada modalidade. Por ltimo, no plano da estrutura e
desenvolvimento linguistico, as linguas orais funcionam de forma unidimensional, organizadas
linearmente no tempo, enquanto as linguas de sinais operam de maneira multidimensional,
combinando simultaneamente espago € tempo.

Vale ressaltar que enquanto as linguas orais sdo estudadas ha séculos e possuem um
campo teodrico consolidado, as linguas de sinais despertaram interesse mais recentemente,
embora apresentem um crescimento significativo nas pesquisas linguisticas contemporaneas.
Assim, para que as estratégias tradutorias sejam bem-sucedidas, ¢ necessario considerar as
diferengas entre as linguas orais, como o Portugués, e as linguas de sinais, como a Libras. Com
base nos estudos de Rodrigues (2018), ¢ possivel sintetizar as principais diferencas entre
linguas orais e linguas de sinais em trés eixos fundamentais, a saber, produgdo, percepgao e
estrutura linguistica.

Como uma sintese dessa discussdo a partir do trabalho de Rodrigues (2018),
apresentamos o Quadro 4 com as diferencas entre as linguas orais e as linguas de sinais que

devem ser levadas em conta no processo tradutério.



Quadro 4: Diferencas entre linguas orais e linguas de sinais
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Aspectos Linguas orais Linguas de sinais
Origem da produgao ||Realizada internamente no corpo, Produgdo externa, utilizando
linguistica sobretudo pelo trato vocal principalmente maos, bragos ¢

expressoes faciais

Tamanho dos

Usa articulagdes pequenas e discretas

Envolve articulagdes amplas e

articuladores visiveis
Visibilidade da Em geral, os movimentos articulatérios ||A articulagdo ocorre de forma
articulacao ndo sdo perceptiveis visivel e destacada

Relacdo com a
respiracdo

Intimamente conectadas ao controle
respiratorio

Pouco ou nenhum vinculo direto
com o ritmo respiratorio

Participac@o de maos
e bragos

Maos e bragos ficam livres durante a
fala

Sao os principais articuladores

Canal de expressao
linguistica

Utiliza sinais acusticos perceptiveis
pelo som

Baseia-se em gestos e expressoes
visuais

Dimensdo modal

Funciona de forma unidimensional, no
eixo do tempo

Opera de maneira
multidimensional, combinando
espago e tempo

Tipo de recepcao

Captada pela audigdo, exigindo
propagagao sonora

Compreendida visualmente,
requerendo boa luminosidade

Desenvolvimento na
Linguistica

Estudadas ha séculos e bem
consolidadas no campo linguistico

De interesse mais recente, com
desenvolvimento crescente

Fonte: Elaborado a partir dos estudos de Rodrigues (2018)

As distingdes entre linguas orais e linguas de sinais evidenciam que o processo de
tradugdo entre esses dois sistemas linguisticos apresenta complexidades proprias. A tradugao
da Lingua Portuguesa, com sua estrutura sonora e linear, para a Libras, que opera visualmente
e de forma espacial, implica a necessidade de que o tradutor compreenda as especificidades
linguisticas de cada sistema. Essa tarefa envolve decisdes que consideram aspectos linguisticos
e culturais, especialmente quando o objetivo € manter a integridade do conteudo e o impacto
estético da mensagem.

Diante disso, ¢ possivel identificar uma série de desafios que caracterizam o processo
tradutério da LP para a Libras, conforme apresentado por Nascimento, Martins e Segala
(2017), os quais vamos discutir em seguida. A tradu¢do da Lingua Portuguesa para a Libras ¢
um processo desafiador, ja que se trata de uma pratica intermodal e intersemiotica, requerendo

do tradutor sensibilidade linguistica, competéncia cultural e criatividade estética. Com base
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na pesquisa dos autores, ¢ possivel identificar sete desafios centrais que caracterizam esse
processo tradutorio, especialmente quando se trata da tradugdo de textos poéticos.

O primeiro desafio diz respeito a diferenca de modalidade linguistica entre as linguas
envolvidas. Enquanto a LP ¢ uma lingua oral-auditiva e escrita, a Libras ¢ visual-gestual e
espacial. Essa distingdo implica uma reorganizagdo estrutural da mensagem, visto que a
linearidade tipica da LP precisa ser adaptada a simultaneidade e tridimensionalidade da Libras.
A essa complexidade soma-se a questao da intraduzibilidade poética, que implica em uma
abordagem criativa e ndo literal.

A poesia, por sua natureza estética, simbodlica e subjetiva, ndo pode ser traduzida
palavra por palavra. Por outro lado, Souza (2008, p. 359) defende que “ha traduzibilidade de
poemas na interface Libras — Portugués” visto que ndo estd necessariamente condicionada a
modalidade distinta das linguas envolvidas, mas sim as escolhas estratégicas e aos objetivos
previamente definidos pelo tradutor antes de iniciar o processo tradutorio. Em fung¢do disso,
Nascimento, Martins e Segala (2017) defendem a adocdo da transcriagdo como estratégia
tradutoria, permitindo ao tradutor atuar como coautor do texto na lingua-alvo.

O conceito de transcriagdo foi cunhado por Campos (2013), como uma alternativa a
tradugdo tradicional, especialmente no campo da poesia. Para esse pesquisador, traduzir ndo ¢
apenas transpor palavras de uma lingua para outra, visto que demanda recriar o texto na lingua
de chegada, respeitando sua carga estética e simbolica. Por esse motivo, a transcriagdo envolve
uma opera¢ao metalinguistica que busca equivaléncias formais e expressivas, permitindo que
o tradutor atue como coautor da obra. Essa abordagem ¢é particularmente relevante na tradugado
intermodal, como no caso da LP para a Libras, em que a fisicalidade do signo linguistico
precisa ser reconstruida em outra materialidade, do som para o gesto, da linearidade para a
simultaneidade.

Além disso, a tradugdo de textos poéticos frequentemente envolve sentidos filosoficos
e abstratos. Esses elementos solicitam uma leitura interpretativa profunda, capaz de captar
nuances semanticas e reconstrui-las de forma coerente e sensivel em Libras. Outro aspecto
fundamental ¢ a colaboracdo entre tradutores surdos e ouvintes. A presenca de um tradutor
surdo na equipe favorece a nativizagao do texto, em outras palavras, sua adaptacdo as normas
culturais e linguisticas da comunidade surda. Essa parceria enriquece o processo tradutério e
favorece maior autenticidade a versao final. No entanto, essa colaboragdo também representa

um desafio, visto que requer uma parceria colaborativa entre surdos e ouvintes para trabalhar
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de forma alinhada as especificidades culturais e linguisticas de ambas as comunidades,
considerando que o processo tradutdrio € essencialmente bicultural.

A Libras, por ser uma lingua visual, impde também uma criteriosa adequagdo para o
formato audiovisual. A tradugdo precisa ser registrada em video, o que implica decisdes
estéticas e técnicas, como o uso de expressividade corporal, enquadramento, ritmo visual e
presenga fisica do tradutor como parte do texto. Outro desafio recorrente é a escolha lexical e
a criacdo de sinais. Muitos termos da LP ndo possuem equivalentes diretos em Libras,
demandando solugdes criativas a partir do conhecimento linguistico. Nesse contexto, o
processo tradutdrio € estruturado em etapas bem definidas, que incluem preparacdo, produgio,
edicdo e revisdo.

Cada fase contribui para a constru¢do de uma tradugdo mais proxima do texto original,
respeitando as possibilidades e limitagdes da lingua-alvo e favorecendo um produto final coeso
e esteticamente significativo. Com o intuito de favorecer a compreensdo dos principais fatores
envolvidos no processo tradutério da LP para Libras, apresentamos na Figura 25 uma sintese

ancorada nos trabalhos de Nascimento, Martins e Segala (2017).

Figura 25: Processo tradutorio LP-Libras
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Fonte: Elaborada a partir dos estudos de Nascimento, Martins e Segala (2017)

A visualizagcdo dos fatores envolvidos no processo tradutério da LP para Libras,
permite compreender a multiplicidade de elementos que atravessam essa pratica. A partir dessa
sistematizagdo é possivel compreender que a tradug¢do de textos poéticos impde desafios

particulares ao tradutor, especialmente no que diz respeito a preservagdo de sentidos abstratos
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e a construcdo estética da obra na lingua de chegada. Nascimento, Martins e Segala (2017)
observam que, ao lidar com a linguagem poética, marcada por metaforas, estrutura discursiva
e carater monoldgico, o tradutor enfrenta o risco de provocar no receptor sensagdes de
desconforto, falta de clareza e ndo linearidade.

Para os autores, a transcriagdo ndo se encerra com a finalizagdo do processo tradutorio,
j& que continua a reverberar no leitor, que, ao interagir com a obra, também a ressignifica a
partir de sua realidade e contexto. Essa perspectiva amplia a compreensao da funcao exercida
pelo tradutor, que deixa de ser um mediador técnico para assumir uma fungdo estética e
sensivel. A obra traduzida, portanto, ndo ¢ um ponto de chegada, mas um ponto de partida para
novas interpretagdes. Isso reforga a ideia de que a tradugdo poética em Libras requer dominio
linguistico, sensibilidade cultural e artistica, considerando que o leitor surdo também participa
ativamente da constru¢ao de sentido.

A luz dos estudos de Nascimento, Martins e Segala (2017) refletimos que a tradugio
de poesias no deslocamento entre uma lingua oral-auditiva e uma lingua gesto-visual abre
espaco para o surgimento de novas expressoes poéticas e estéticas que so se concretizam dentro
das particularidades dessa outra modalidade linguistica. Trata-se entdo de reconhecer o valor
da diferenca e, por meio dela, possibilitar experiéncias estéticas singulares, como aquelas que
a arte ¢ capaz de provocar. Sob essa perspectiva, € necessario compreender quais competéncias
e subcompeténcias sdo mobilizadas pelo tradutor intérprete para que essas experiéncias
estéticas e poéticas ganhem forma de maneira sensivel e significativa, especialmente no
contexto da interpretacdo de musicas da Lingua Portuguesa para Libras.

Vamos discutir agora sobre esse assunto.

3.3 As competéncias e subcompeténcias tradutérias necessarias para a elaboracio de pecas

de interpretacio de musicas em Lingua Portuguesa para Libras

Os argumentos apresentados no decorrer deste trabalho sinalizam que traduzir musicas
da Lingua Portuguesa para Libras ¢ uma tarefa que demanda bem mais do que a transposigao
de palavras de um idioma para outro. Esse processo requer um conjunto articulado de
competéncias e subcompeténcias mobilizadas para transformar uma obra sonora e poética em
uma performance visual significativa. Nessa tarefa, o tradutor intérprete precisa ir além da
linguagem, visto que ele precisa construir uma peca visual e performatica atenta as

especificidades expressivas da Libras e a experiéncia estética e cultural do publico surdo.
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Quando se trata da sincronizagdo entre ritmo e tempo na interpretacdo musical para
Libras, o intérprete precisa ajustar os sinais de forma precisa para que a interpretacao
acompanhe a melodia e o compasso da cancao. Nesse processo, a ritmica fonética demanda
atencao especial, visto que pode ser entendida como a organizacao dos sons da fala em padroes
ritmicos, considerando elementos como entona¢do, pausas e¢ duragdo dos fonemas. Na
linguagem oral, o ritmo fonético influencia a prosddia, de maneira equivalente, a melodia e
fluidez da fala impactam a compreensao e a expressividade.

No que concerne a ritmica fonética relacionada a Libras, que ¢ uma lingua visuo-
espacial, Godoi, Leite e Bernardes (no prelo) elucidam que ela precisa ser associada ao tempo
e ao fluxo dos sinais, incluindo intensidade, velocidade e movimento. Esse conceito esta ligado
a forma como os sinais se organizam no espaco € no tempo para transmitir significado e
emocdo em consonancia com o que estd sendo cantado na lingua oral. Desse modo,
observamos que nao ¢ um processo isolado, embora existam diferengas na modalidade entre a
lingua oral e a Lingua de Sinais.

A escolha de vocabulario surge também como fundamento da tradug@o de cancdes em
LP para Libras, ja que a selegdo de sinais deve ser minuciosa para transmitir o significado da
cancao atrelado aos aspectos culturais da comunidade surda para evitar o uso de "portugués

\

10n " Todos esses fundamentos precisam estar alinhados a interpretagdo para

sinalizado
transmitir a emocao € a mensagem da musica, propiciando uma experiéncia envolvente e
significativa para o publico surdo. Isso demonstra que os processos de tradugao/interpretagao
de musicas da LP para a Libras demandam habilidades especificas por parte dos profissionais
que atuam nesse contexto, visto que requer competéncias técnicas, linguisticas, musicais e
culturais.

Nessa conjuntura, o dominio linguistico, que ¢ a fluéncia em Libras e na Lingua
Portuguesa, tanto na forma escrita quanto oral e a capacidade de interpretar e traduzir
mensagens com precisao, respeitando as nuances culturais e linguisticas, surge como umas das
principais competéncias que o Tils deve ter. Em relacdo a competéncia tradutoria, Bell (1991)
elucida que

Nas distintas visdes de alguns dos muitos autores dos Estudos da Tradugao,
a competéncia tradutéria ou a competéncia do tradutor, de maneira geral,
pode ser compreendida como [...] os conhecimentos e habilidades
necessarios ao tradutor para que seja capaz de traduzir (Bell, 1991, p. 76).

100 termo "portugués sinalizado" diz respeito a pratica de sinalizar palavras em Libras seguindo a estrutura
gramatical do portugués, sem adaptar a construcdo frasal a 16gica da Lingua de Sinais. Essa abordagem pode
dificultar a compreensdo por parte dos surdos, pois a Libras possui uma estrutura propria, distinta da Lingua
Portuguesa.
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Essas consideragcdes apontam que o conjunto de conhecimentos, habilidades e
capacidades que um tradutor precisa desenvolver para realizar traducdes de maneira eficiente
e precisa diz respeito a competéncia tradutoria. Para ser mais especifico, ¢ a preparagao tedrica
e pratica que permite ao tradutor transformar um texto ou discurso de uma lingua para outra,
preservando seu significado e sua intencdo original. Dessa forma, a competéncia tradutoria ndo
se limita ao dominio técnico da lingua e da traducdo, j4 que abrange uma capacidade mais
ampla de desempenho profissional.

Essa visdo ¢ reforcada por Schiffner e Adab (2000), que consideram o vocabulo
competéncia como um hiperénimo, um conceito integrador que engloba diversas habilidades
¢ conhecimentos necessarios ao tradutor, tornando sua defini¢do um desafio dentro dos
Estudos da Tradugdo. Partindo dessa perspectiva, a competéncia tradutdria ndo se configura
como um conceito fixo e isolado, uma vez que ¢ um conjunto dindmico de habilidades
interligadas. E nesse contexto que Hurtado Albir (2017) propde a integragdo, distingdo e
hierarquia entre as subcompeténcias, compreendendo-as como elementos fundamentais para a
constru¢do da competéncia tradutoria.

Os estudos de Hurtado Albir (2017) langam luz para seis subcompeténcias que estdo

apresentadas no Quadro 5.

Quadro 5: Subcompeténcias tradutdrias

Subcompeténcia Definicao

Bilingue Composta por conhecimentos essencialmente operacionais, importantes
a comunicagdo em duas linguas.

Extralinguistica Formada por conhecimentos essencialmente declarativos, acerca do
mundo e de esferas particulares.

Conhecimentos sobre a||Constituida por conhecimentos essencialmente declarativos sobre a
tradugao traducado, os principios que a regem e seus aspectos profissionais.

Instrumental Integrada por conhecimentos essencialmente operacionais referentes ao
uso de fontes de documentag@o e de tecnologias de informatica e
comunicacdo aplicadas a traducao.

Estratégica Consiste em conhecimentos operacionais para promover a eficacia do
processo tradutorio, possuindo um carater central no controle desse
processo.

Componentes Formada por componentes cognitivos, aspectos de atitude, habilidades,

psicofisiologicos entre outros.

Fonte: Hurtado Albir (2017)
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Quando consideramos a visdo ampliada de Hurtado Albir (2017) sobre a competéncia
tradutoria e suas subcompeténcias, ¢ possivel compreender sua aplicacdo em diferentes
contextos, incluindo o cendrio artistico-cultural. Nesse sentido, Rigo (2019) enfatiza que a
tradugdo de musicas na dire¢do Portugués-Libras ocorre em diversas manifestagdes artisticas,
como shows, espetaculos e festivais, e pode estar presente em momentos especificos dentro de
outras situagdes sociais, evidenciando a versatilidade e importancia da tradugdo musical para
a inclusdo da comunidade surda.

Nesse ponto, destacamos que a tradugdo, interpretacdo e compreensdo da musica
dependem da convergéncia e do uso criativo de recursos tradutorios, além de sinais verbais e
ndo verbais, bem como figuras de linguagem, expressoes, ritmo, elementos visuais e outros
aspectos linguisticos que apontam para questdes especificas de tradug¢do na area de Libras. A
tradugdo intersemidtica, por sua propria natureza, constitui um processo de elevada
complexidade. Isso se deve ao fato de que ela envolve a transposi¢do de conteudos entre
sistemas semidticos distintos, o que demanda do tradutor muito mais do que competéncia
linguistica: requer, sobretudo, sensibilidade cultural, consciéncia estética e habilidades
cognitivas refinadas.

No caso especifico da tradugdo e interpretagdo da Lingua Portuguesa para a Libras,
essa complexidade se intensifica, uma vez que € necessario considerar tanto a estrutura
gramatical propria da lingua de sinais quanto os aspectos culturais que lhe sdo inerentes, além
dos recursos visuais pelos quais o significado ¢ construido e transmitido. Nesse cenario, ndo
se trata apenas de reproduzir o conteido verbal da mensagem, visto que ¢ preciso também
traduzir os aspectos emocionais, pragmaticos e situacionais que a compdem. Esse desafio
ganha contornos ainda maiores diante de expressoes idiomaticas, metaforas ou referéncias
culturais especificas da Lingua Portuguesa, que nem sempre possuem correspondéncia direta
em Libras. Nessas situacdes, o intérprete precisa lancar mdo de estratégias criativas de
reformulacdo, capazes de transmitir o sentido subjacente sem comprometer a integridade da
mensagem original.

Essas exigéncias trazem a tona a importancia de multiplas competéncias tradutorias.
Entre elas, destacam-se a competéncia interlinguistica, que permite transitar entre os sistemas
linguisticos envolvidos; a competéncia pragmatico-discursiva, que assegura a adequacao da
mensagem ao contexto comunicativo; € a competéncia bicultural, necessaria para compreender
e respeitar as especificidades culturais de cada lingua. E importante lembrar que a tradugo

entre Portugués e Libras ndo se resume a substituicdo de palavras: trata-se de um processo que
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opera entre modalidades distintas: a oral-auditiva e a visuo-espacial. Por isso, além dos sinais
manuais, o tradutor deve empregar expressdes faciais, movimentos corporais € a disposi¢do
espacial para transmitir a mensagem com precisao e coeréncia.

Essa complexidade se torna ainda mais desafiadora quando se trata da traducao de
textos abstratos, como poesias, narrativas literarias ou discursos filosoficos. Tais géneros
requerem do tradutor dominio linguistico e cultural, além de sensibilidade estética e
criatividade na forma de representar ideias, imagens € emogdes. No contexto da tradugdo de
musicas para Libras, esses obstaculos se ampliam ainda mais. Embora a musica tenha sido
historicamente pensada para um publico ouvinte, os sujeitos surdos, por viverem em contextos
bilingues e multiculturais, convivem com manifestagdes musicais ao longo da vida. Muitos
desenvolvem, inclusive, vinculos afetivos e estéticos com a musica, tornando-se apreciadores
dessa forma de arte, mesmo sem percepcao auditiva tradicional.

Por essa razdo, favorecer o acesso das pessoas surdas a experiéncia musical é
reconhecer seu direito a participagdo cultural em condi¢des de equidade com as pessoas
ouvintes. Nesse sentido, cumpre reforgcar que a tradugdo musical para Libras pressupde do
tradutor intérprete o dominio de subcompeténcias especificas, como a literaria-estética, a
intersemidtica e a performatica. E importante frisar que traduzir musica ndo se limita a
conversao da letra ou do ritmo, ja que coloca em pauta a necessidade de transformar elementos
sonoros € poéticos em recursos visuais € corporais que possam produzir efeitos semelhantes
nos espectadores surdos. Isso implica compreender e representar nuances melodicas,
simbolicas e emocionais por meio de sinais, expressoes faciais, modula¢des de movimento e
uso expressivo do espago.

Para que essa pratica se consolide com rigor e consisténcia, ¢ indispensavel o amparo
de fundamentos teodricos e metodoldgicos solidos. Esses aspectos sinalizam a urgéncia de
ampliar o debate académico sobre a tradu¢cdo musical em Libras, de modo a incluir essa
tematica nas discussoes sobre acessibilidade cultural e linguistica. A reflexdo deve partir do
principio de que toda traducdo se realiza em funcao de uma recepgdo, em termos mais simples,
¢ no publico-alvo que a fungdo comunicativa do texto se concretiza. Por isso, as versdes
musicais traduzidas para a comunidade surda devem considerar desde o inicio, os aspectos
socioculturais do contexto de chegada, priorizando a frui¢ao estética acessivel pelo olhar.

Nesse cenario, consideramos pertinente aprofundar as reflexdes voltadas a tradugao

poética entre LP e a Libras, uma vez que a dimensdo estética e simbodlica da poesia impde
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desafios semelhantes aqueles enfrentados na traducao musical, implicando em competéncias

tradutdrias especificas e sensibilidade artistica por parte do intérprete.

3.4 As demandas na traducio poética na interface Portugués/Libras

A compreensdo da modalidade linguistica, segundo defende McBurney (2004), esta
relacionada aos sistemas biologicos e fisicos pelos quais a linguagem se manifesta. No caso da
interpretagdo entre linguas de modalidades distintas, como a Lingua Portuguesa (oral-auditiva)
e a Libras (visual-espacial), o tradutor intérprete precisa desenvolver competéncias que
transcendem o dominio linguistico. Essa transi¢ao entre modalidades requer preparo técnico,
sensibilidade cultural e dominio de estratégias tradutérias adequadas, como apontam Quadros
e Souza (2008), Rodrigues (2013), e Segala e Quadros (2015).

Avangando nessa perspectiva, Rodrigues (2018) propde a inclusdo de uma competéncia
adicional: a competéncia corporal cinestésica. Essa habilidade diz respeito ao uso performatico
do corpo, uma vez que, na traducao para a Libras, o corpo do intérprete se torna o proprio texto
em movimento. A visibilidade constante do intérprete diante do publico amplia sua exposi¢ao
€ 0 posiciona como parte integrante da mensagem traduzida. Nesse viés, a tradugdo intermodal,
especialmente quando o texto de chegada ¢ em Lingua de Sinais, demanda que o intérprete
esteja sempre visivel, j4 que sua performance corporal constitui o enunciado concreto da
traducao.

Como destaca Rodrigues (2018):

A tradugdo de linguas de sinais pode envolver a escrita, mas o que tem sido
mais comum ¢ o registro em video do corpo do tradutor como lingua. Isso faz
com que os tradutores intermodais surdos e ouvintes, que tém seu texto alvo
em lingua de sinais, sejam sempre visiveis ao seu publico e que, muitas vezes,
sejam vistos como o unico autor do texto (Rodrigues, 2018, p. 119).

Em face disso, a natureza da tradugao intermodal em contextos de linguas de sinais diz
respeito a visibilidade e a autoria do intérprete. Ao afirmar que o registro mais comum da
tradugdo em Libras ¢ feito por meio de video, Rodrigues (2018) destaca que o corpo do tradutor
se torna o proprio suporte da linguagem. Isso significa que diferentemente de outras
modalidades tradutorias em que o tradutor pode permanecer invisivel, no caso da Libras, o

intérprete esta sempre em evidéncia. Em outras palavras, seu corpo € o canal pelo qual o texto

¢ transmitido, o que o torna parte integrante e visivel da mensagem.
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Esse aspecto tem implicacdes importantes. Primeiramente, ele eleva o nivel de
exposicao do profissional, que ndo apenas traduz, mas também performa. Em segundo lugar,
essa visibilidade constante pode levar o publico a perceber o intérprete como o autor do texto,
mesmo que ele esteja apenas mediando uma mensagem originalmente produzida por outra
pessoa. Isso desafia a nocdo tradicional de neutralidade na traducao e reforca a ideia de que o
intérprete ¢ um agente ativo, com presenca e responsabilidade na construgdo do sentido.

Além disso, essa perspectiva reforca a importancia da competéncia corporal
cinestésica, ja que o corpo do intérprete € o proprio texto em movimento. Em vista disso, a
performance precisa ser precisa, expressiva e culturalmente adequada, pois € por meio dela
que o contetido ¢ acessado pelo publico surdo. Dessa forma, ao considerar a performance como
parte integrante da construcao do texto poético em Libras, ¢ necessario compreender sobre os
elementos que distinguem essa linguagem artistica da sinalizacdo cotidiana.

Para tanto, os estudos de Sutton-Spence (2005) identificam os aspectos recorrentes que
caracterizam essa forma de manifestagdo artistica e que devem ser cuidadosamente
considerados por tradutores e intérpretes envolvidos nesse processo. Entre os recursos poéticos
mais recorrentes na Libras, a estudiosa destaca a ambiguidade que ¢ quando um unico sinal
pode assumir multiplos significados, criando diferentes camadas de interpretacdo e
enriquecendo o texto. Outro elemento marcante € o uso de neologismos: sinais inéditos, muitas
vezes criados a partir de combinagdes visuais pouco usuais na comunicacao cotidiana, que
conferem originalidade a composi¢ao.

Sutton-Spence (2005) também chama atencdo para o fendmeno do morfismo, em que
sinais distintos se fundem durante a transicdo entre enunciados, gerando efeitos de
continuidade e fluidez. A metéafora, por sua vez, aparece quando sinais aparentemente
desconexos sdo justapostos para representar ideias simbolicas ou abstratas. A repeti¢do ¢ outro
recurso importante (seja de sinais, de pardmetros fonoldgicos ou de estruturas sintaticas) e
contribui para a constru¢ao do ritmo e da expressividade do poema. Ja a simetria se manifesta
quando as maos realizam movimentos coordenados ou espelhados, criando impacto visual e
coesao estética.

Em seu trabalho, a pesquisadora pontua que a personificacdo também ¢ bastante
presente: o sinalizante incorpora personagens assumindo suas perspectivas e expressoes. Além
disso, o uso expressivo da dire¢do do olhar tem papel fundamental na constru¢ao de sentido,
pois orienta o foco da narrativa e intensifica o envolvimento do publico. Para favorecer a

compreensdo dos aspectos abordados, o Quadro 6 apresenta uma sintese dos elementos
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caracteristicos da poesia em lingua de sinais que devem ser considerados no processo de

traducdo poética.

Quadro 6: Elementos caracteristicos da poesia em lingua de sinais

Elemento Descricao
. Um mesmo sinal € usado para expressar significados multiplos, criando duplo
Ambiguidade . . o . - -
sentido e ampliando as possibilidades de interpretagdo poética.
Neologismo Criagdo de sinais novos e originais, geralmente construidos com base em formas
& visuais ndo usuais na sinalizagdo cotidiana.
Integrag@o ou fusdo de sinais, onde uma unidade lexical se transforma em outra
Morfismo . . . . .
durante a transicdo entre enunciados, conferindo fluidez e expressividade.
Metéfora Associagdo de sinais aparentemente desconexos para construir sentidos
simbolicos ou abstratos que emergem no conjunto do poema.
Repeticio Uso reiterado de parametros fonoldgicos, sinais especificos ou estruturas
petie sintaticas completas para criar ritmo, reforgar ideias ou destacar imagens.
Simetria Coordenacdo entre as maos em movimentos similares ou simultaneos, gerando
efeitos visuais harmoniosos e marcantes.
Personificacio Incorporagdo de personagens (humanos, objetos, animais etc.) pelo sinalizante,
539 |lassumindo sua perspectiva em primeira pessoa.
Direcdo do Utilizagao do movimento ocular como recurso de construgdo de sentido,
olhar influenciando o foco, a narrativa e o envolvimento expressivo do poema.

Fonte: Com base nos estudos de Sutton-Spence (2005)

Os elementos apresentados no Quadro 6 compdem a gramadtica poética da Libras e
revelam seu cardter visual, expressivo e performatico. Por isso, ao traduzir um poema
sinalizado para o Portugués, ou vice-versa, € necessario que o tradutor reconhega essas marcas
estilisticas e busque estratégias que respeitem sua fungdo estética, sem comprometer a
integridade da obra original. No contexto da traducdo poética na interface Portugués/Libras, é
necessario compreender as dificuldades enfrentadas por Tils que atuam em ambientes artistico-
culturais.

A pesquisa desenvolvida por Taffarel (2018), com vinte e oito participantes, evidencia
que os principais entraves identificados estdo relacionados aos recursos poéticos e artisticos
presentes nas performances. Tais dificuldades refletem, em grande medida, a auséncia de uma
formacao especifica voltada a tradugdo em contextos estéticos e performaticos, nos quais a
sensibilidade artistica e a compreensao dos efeitos poéticos sdo competéncias determinantes.

Com o intuito de estruturar essas informacgdes, a Figura 26 apresenta as dificuldades

com demanda e exigéncia elencadas na pesquisa realizada por Taffarel (2018).
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Figura 26: Dificuldades Linguisticas e Tradutérias

Incorporacio/Troca de Turno
Classificadores Descrigdes Iimagéticas
Espaco de Sinalizagio

Expressoes Nao Manuais
Terminologia

Atuagio Individual

Recursos Poéticos/ Artisticos
Tempo/Velocidade/Simultaneidade
Recursos Tradutorios

Recursos Extralinguisticos

Sem Dificuldades

Fonte: Taffarel (2018, p. 57)

De forma adicional, os dados apontam para uma atuagio esporadica dos profissionais
na area cultural, o que limita a experiéncia pratica e o dominio das estratégias tradutdrias
necessarias nesse tipo de evento. Entre os aspectos mais recorrentes mencionados como
desafiadores estdo o tempo, a velocidade e a simultaneidade das falas, caracteristicas
frequentemente intensificadas em géneros como o teatro ¢ o musical. No teatro, por exemplo,
a entrega textual dos atores costuma se dar por meio de didlogos rapidos, sobrepostos ou em
ritmo acelerado, incluindo at¢é mesmo monologos com dinamicas discursivas que fogem ao
uso convencional da lingua.

A simultaneidade, por sua vez, representa um desafio extra pela velocidade das trocas
de turno entre os personagens e pela quantidade de interlocutores em cena, mas também pelas
especificidades do género musical, em que som, ritmo e movimento ocorrem de maneira
concomitante. Nesses contextos, o Tils precisa tomar decisdes rapidas e criativas para
preservar tanto o conteido quanto o efeito poético da obra original. Tais aspectos reforcam a
necessidade de aprofundar os estudos sobre as competéncias tradutorias exigidas em contextos
artisticos, especialmente quando a tradugdo poética se da entre linguas de modalidades
distintas, como o Portugués e a Libras.

Assim, ao nos debrucarmos sobre as especificidades da tradugdo poética nesta
interface, ¢ fundamental considerar os aspectos linguisticos, mas também os elementos
ritmicos, visuais e performaticos que moldam a experiéncia estética e comunicativa em Libras.
No tocante a esse tema, Rigo e Taffarel (2020), identificaram uma série de dificuldades
recorrentes enfrentadas pelos profissionais Tils no processo tradutorio poético. As autoras
organizaram tais desafios a partir da proposta de categorizagdo de demandas e exigéncias
elaborada por Dean e Pollard (2001), para permitir uma compreensao mais precisa dos entraves

que impactam diretamente o desempenho tradutorio em contextos performaticos.



90

Quando se trata da traducdo poética na interface Portugués/Libras, tais dificuldades
ganham contornos ainda mais complexos, uma vez que a arte poética, em sua dimensao estética
e simbolica, pressupde competéncia linguistica, sensibilidade artistica e dominio expressivo.
Entre os principais obstaculos de ordem linguistica, destacam-se os recursos poéticos e
artisticos (como metaforas visuais, ritmo, aliteragdes e jogos de linguagem) bem como a
necessidade de construir descritores imagéticos que deem conta da expressividade do texto-
fonte.

Para atenuar essa dificuldade, Rigo e Taffarel (2020) sugerem caminhos formativos
que envolvem um contato mais direto com a Arte e a Literatura Surda, o consumo critico e
frequente de produgdes culturais de artistas surdos, e a participagdo em eventos como slams
de poesia'!, festivais e oficinas imersivas. O desenvolvimento de praticas colaborativas com
artistas surdos e o trabalho em equipe com consultores sinalizadores sdo estratégias que
contribuem para o aprimoramento da capacidade de captacdo visual, essencial a construcio de
imagens poéticas coerentes em Libras.

Soma-se a isso a importancia do exercicio artistico individual, como forma de fortalecer
uma proficiéncia linguistica criativa e alinhada a estética visual propria da lingua de sinais. No
que diz respeito as terminologias especificas, muitas vezes oriundas de roteiros técnicos ou
tematicas especializadas, ¢ recomendavel a preparacdo antecipada por meio do estudo de
roteiros, consulta a glossarios e diciondrios, além da leitura de materiais correlatos.

No plano ambiental, desafios como iluminacdo inadequada, ruidos externos,
posicionamento do intérprete e interferéncias visuais também podem comprometer a
performance tradutoria. Para mitigar esses obstaculos, o planejamento prévio se revela
indispensavel: visitar o local com antecedéncia, participar de ensaios técnicos e negociar
ajustes relacionados a luz, ao som e a visibilidade sdo estratégias que ampliam a qualidade do
trabalho. O acesso a materiais de apoio, como videos de referéncia, set lists, rubricas técnicas
e mapas de luz e som, também favorece a preparacao.

No campo interpessoal, a auséncia de materiais acessiveis, o desconhecimento do papel
do Tils e, por vezes, o desinteresse de diretores e artistas, representam entraves que demandam
posturas proativas e assertivas. Incluir clausulas especificas nos contratos ou acordos verbais,
prevendo a necessidade de materiais preparatorios, € uma medida importante. Além disso,

munir-se de argumentos embasados e ampliar o conhecimento técnico favorece negociagdes

"' De acordo com Lucena (2017, p. 36), o slam (ou poetry slam) ¢ uma competi¢io de poesia falada (spoken word),
na qual as apresentacdes poéticas sdo avaliadas por um juri formado por pessoas escolhidas entre o préprio publico.



91

mais seguras, bem como o esclarecimento sistematico das particularidades do trabalho
tradutdrio nesse contexto.

De igual modo, os desafios de ordem intrapessoal (como a timidez, a inseguranga € o
despreparo fisico) também interferem na atuacdo em performances artisticas, que demandam
expressividade corporal e presenga cénica. Para tanto, € necessario o envolvimento com grupos
teatrais, coletivos artisticos € companhias culturais, além da participacdo em formagdes
continuadas especificas, como oficinas de teatro e cursos voltados a performance.

E importante destacar que a categorizagdo proposta por Rigo e Taffarel (2020) nio
pretende desconsiderar outras dificuldades que possam emergir do contexto artistico-cultural.
Assim, a organizagdo apresentada pelas autoras ndo deve ser entendida como rigida ou
exaustiva. Pelo contrario, trata-se de uma proposta flexivel, passivel de adaptagdo e
aprofundamento, de modo a atender aos objetivos de diferentes investigagdes e contextos de
atuacao do Tils.

Diante da tessitura conceitual elencada por Rigo e Taffarel (2020) em consonancia com

a categorizagdo de Dean e Pollard (2001), apresentamos o Quadro 7.

Quadro 7: Proposta de categorizacdo de exigéncias e dificuldades

Demandas Fontes Possiveis dificuldades
Exigéncias Dean e Pollard (2001)

Linguisticas Modalidade; fluéncia; velocidade; Recursos poéticos e artisticos;
volume da voz; espaco de sinalizag¢do; |[terminologia da area;
habilidades de recepcdo; habilidades de ||descricdes imagéticas; tempo
expressdo; uso de vocabulario técnico. |je velocidade; incorporagdo e

troca de turno; atuagao
individual; estratégias
tradutorias; recursos
extralinguisticos; expressoes
ndo manuais e espaco de
sinalizacgdo.

Ambientais Natureza geral da atribuigao; Posicionamento; iluminagao;
configuragdo especifica da atribuicdo; |[ruidos e distragdes;
visibilidade; ruido de fundo; interferéncias de ordem
temperatura do ambiente; produtos técnica; angulo de visdo e
quimicos e odores; disposicdo dos visibilidade.
assentos; qualidade de iluminacdo;
distra¢des visuais.

Interpressoais Compreensdo dos participantes sobre o ||[Materiais inacessiveis para
papel do TILS; anuéncia dos preparagdo; desconhecimento
participantes sobre seus papéis; dos envolvidos; diretores e
comunicagado dirigida ao TILS; artistas; equipe técnica;
dinamica na relacdo de poder ¢ contratantes e solicitantes;
autoridade; opressao, desonestidade ¢
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injustica; controle na comunicagao e autoritarismo e abusos;
troca de turno. publico-alvo; equipe de Tils.
Intrapessoais Dinamismo e intensidade do evento; Preparo fisico; timidez e

afetacdo pela situagdo; preocupacdes inseguranga; argumentacao
com seguranga; reagoes fisiologicas € |[nas negociagdes; reagcoes
distragdes; duvidas sobre desempenho; |[viciadas e automatismos;
disponibilidade de supervisdo e apoio; ||distracdes fisiologicas;
anonimato ¢ isolamento; desprotegdo  |lexcesso de exposi¢ao de
legal da confidencialidade; imagem.

preocupacdes com responsabilidade.

Fonte: Rigo e Taffarel (2020, p. 43-44)

A partir da proposta de categorizagdo apresentada no Quadro 7, observamos que as
dificuldades de natureza linguistica ocupam um lugar central no relato dos profissionais que
atuam com traducdo poética musical. Entre essas, destacamos de forma recorrente a demanda
de lidar com recursos poéticos e artisticos, uma vez que requer a utilizagao de recursos poéticos
e artisticos como uma dificuldade de ordem linguistica, conforme apontado por mais da metade
dos participantes do estudo realizado por Rigo e Taffarel (2020).

Esse tipo de exigéncia estd diretamente relacionado a necessidade de empregar uma
forma intensificada da lingua durante o trabalho com obras de natureza estética, o que demanda
do profissional dominio técnico e sensibilidade poética. Essa ideia de uma lingua em sua forma
intensificada, empregada para efeitos artisticos, foi descrita por Klima e Bellugi (1979), e
citada por Rigo e Taffarel (2020, p. 26), como aquilo que pode ser compreendido como um
“sinal-arte”. Em termos praticos, isso implica o rompimento com os padrdes gramaticais mais
previsiveis da Libras, abrindo espaco para usos criativos da lingua em multiplos niveis, quais
sejam, fonoldgico, morfoldgico, sintatico e discursivo.

No campo da traducdo poética, sobretudo quando a direcionalidade se da da Lingua
Oral (Portugués) para a Lingua de Sinais (Libras), essa intensificagdo linguistica se torna ainda
mais evidente. O Tils é, entdo, convocado a assumir uma postura autoral para traduzir
estruturas linguisticas de modo a preservar o conteido da cancao e seu efeito artistico. Sob
essa oOtica, Rigo e Taffarel (2020) ressaltam que, para lidar com esse tipo de demanda, o
profissional precisa dominar minimamente uma série de recursos que sdo proprios da estética
da Libras em contextos artisticos.

Entre eles, podemos destacar: o uso de simetrias corporais € espaciais; as soletragdes
artisticas (em que a grafia das palavras ¢ performada com ritmo e expressao); a manipulagao
ritmica dos sinais; o emprego de rimas visuais e morfismos (semelhangas formais entre sinais);

além de técnicas como a personificagdo e o antropomorfismo, que conferem vida a ideias
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abstratas ou a elementos inanimados. Outros aspectos mencionados pelas autoras envolvem o
uso intencional das expressoes faciais e corporais, o aproveitamento do espago de sinalizagdo
para criar imagens visuais impactantes, bem como a exploragcdo da sonoridade visual, termo
que pode parecer paradoxal, mas que traduz com precisao o modo como o corpo € o movimento
criam efeitos “sonoros” aos olhos do publico sinalizante.

Considerando esse repertdrio, ¢ possivel compreender que o trabalho com traducao
poética de musicas requer mais do que equivaléncia entre palavras. Trata-se, na verdade, de
um exercicio de criagdo estética, em que o Tils atua como um mediador poético entre linguas
de modalidades distintas, e também entre culturas. Ao interpretar, por exemplo, uma musica
com versos rapidos e imagens metaforicas densas, o intérprete precisa decidir como representar
essas imagens de forma visual, respeitando o ritmo original, mas adaptando-o ao tempo do
corpo ¢ ao tempo da sinalizagao.

Nao se trata, portanto, de “transpor sinais”, mas de construir significados com
sensibilidade visual e intencionalidade artistica. Esse tipo de atuacdo demanda tempo, preparo
e, sobretudo, repertorio. Por isso, como estamos destacando ao longo desta tese, a formacao
do Tils que atua com tradugdo poética musical precisa ser ampliada para incluir aspectos da
arte, da performance e da cultura surda, sem os quais a recriagdo estética dos textos musicais
em Libras tende a se tornar superficial ou limitada.

Além do preparo técnico e artistico do Tils, é importante considerar também a
possibilidade e contar com intérpretes surdos como agentes ativos no processo tradutdrio,
sobretudo na constru¢do de uma tradugdo que valorize e respeite a cultura surda e sua estética
singular. A luz dessa compreensao, a fruicdo estética da obra traduzida ¢, sem duvida, um
aspecto central para que a experiéncia poética seja significativa para o publico surdo. Nesse
sentido, a presenga de intérpretes surdos na equipe tradutdria assume uma fungdo estratégica,
J& que esses profissionais possuem um contato mais auténtico com a cultura surda, seus valores
estéticos e formas expressivas proprias.

Com base nesse enfoque, sua participagdo contribui para a constru¢ao de tradugdes
poéticas que dialogam diretamente com as necessidades e expectativas da comunidade surda,
potencializando o processo com uma perspectiva interna que muitas vezes escapa ao tradutor
ou intérprete ouvinte. Tendo isso em vista, a atuagdo colaborativa entre intérpretes ouvintes e
surdos favorece, assim, a precisao linguistica, a qualidade artistica e cultural da tradugao

poética. Essa interagdo e os seus desdobramentos serdo explorados na proxima sec¢ao, que se



94

dedica a discutir sobre a fruicdo, emog¢ao e performance presentes na tradugdo artistica da

poética visual.
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4 ESTETICA E POETICA VISUAL NA TRADUCAO ARTIiSTICA EM LIBRAS:
FRUICAO, EMOCAO E PERFORMANCE

A experiéncia estética do sujeito surdo, quando mediada por performances em Libras,
revela uma dimensdo poética que se ancora ndo apenas na recepc¢ao visual, mas também na
imersdo sensivel provocada pelo corpo em movimento, pela espacialidade do signo e pelas
estruturas altamente iconicas que emergem no ato tradutorio. Nesta se¢do, propomos refletir
sobre como se da a fruigcdo estética do surdo diante de tradugdes artisticas, especialmente
musicais, realizadas na Lingua Brasileira de Sinais, observando os elementos que emocionam,
envolvem e comunicam, para além do verbal.

Para isso, iniciamos com uma analise da fruicao estética do surdo, entendendo como a
percepgao visual, a sensibilidade corporal e a experiéncia cultural moldam a maneira como o
sujeito surdo interage com a arte sinalizada. Em seguida, apresentamos uma traducao
comentada de musicas em Lingua Portuguesa para Libras, com o objetivo de discutir os
desafios, as escolhas estilisticas e 0s recursos visuais mobilizados pelo tradutor nesse processo.

Logo apds, aprofundamos a discussdo ao destacar os aspectos estéticos e expressivos
da performance em Libras que despertam afetos e sensa¢des no publico surdo. Em
continuidade, analisamos a contribui¢do do tradutor surdo na constru¢do dessa experiéncia,
evidenciando sua fungdo autoral e sensivel no processo de traducdo e interpretacao de pecas
artisticas. Por fim, apresentamos nossas leituras sobre a poética visual da Libras, abordando as
descrigdes imagéticas e das expressdes altamente iconicas na construgdo da beleza, da simetria
e da sonoridade visual da sinalizacdo artistica.

A abordagem apresentada visa compreender como a Libras, na qualidade de lingua
visual-espacial, oferece ferramentas auténticas para recriar artisticamente os sentidos da obra
original em uma nova linguagem estética e cultural. Essa jornada tedrico-analitica convida a
escuta sensivel do corpo que sinaliza e a apreciagdo da arte que se faz imagem, movimento e

emogao.
4.1 Sobre a fruicao estética da pessoa surda
A fruicdo estética, entendida como o ato de perceber, sentir e se conectar

emocionalmente com uma obra artistica, ndo depende exclusivamente da audi¢do. Para a

pessoa surda, esse contato com a arte, especialmente com a musica, se dd de forma
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predominantemente visuo-espacial e sinestésica. O som, como vibra¢do que se propaga pelo
ar, pode ser captado por outras vias sensoriais, como o tato e a visdo, que passam a
desempenhar um papel central na experiéncia sensivel. Nesse sentido, como pontua
Schambeck (2017), escutar nao se restringe aos ouvidos, pois também envolve o toque, a
observagdo atenta dos movimentos e a percepc¢ao das vibragdes transmitidas pelo ambiente e
pelo corpo.

Ademais, ¢ importante compreender que essa experiéncia estética ndo acontece de
maneira imediata, visto que ela precisa ser mediada por estratégias que respeitem os modos
singulares de percepcao das pessoas surdas. A esse respeito, Glennie (2015), ao refletir sobre
sua experiéncia como artista surda, afirma que ouvir ¢, essencialmente, uma forma refinada de
toque. Para ela, o corpo ¢ capaz de interpretar sons por meio da vibracdo e da visdo, ja que o
cérebro associa essas informagdes visuais a imagens sonoras.

Observar, por exemplo, a pele de um tambor vibrando ou as folhas de uma arvore sendo
agitadas pelo vento, pode gerar uma memoria auditiva visual, que amplia o processo de escuta.
Por isso, ao traduzir musica para Libras, € necessario mais do que verter palavras, visto que ¢
preciso construir um discurso visual que transmita ritmo, emocgao e intencionalidade artistica.
Complementando esse entendimento, Sekeff (2007) defende que a percep¢ao musical se da
por multiplos sistemas sensoriais, entre eles o interno, o visual e o sensorio-tatil.

Essa pesquisadora explica que os sons nos atravessam nao apenas pelo ouvido, mas
também pela pele, pelos ossos, musculos e pelo sistema nervoso autdnomo. Para as pessoas
surdas, essa percep¢do ocorre de forma distinta da percepcdo musical das pessoas ouvintes,
pois se concentra nas vibragdes ordenadas que podem ser assimiladas visual e corporalmente.
Ainda segundo a autora, no caso da musica, o significado ndo se restringe ao plano da
linguagem verbal; ha uma visualidade mental que atua como imagem sonora. Assim, 0 signo
musical pode ser reconstruido visualmente, por meio da percep¢ao sensivel que cada sujeito
mobiliza (Sekeff 2007).

Nesse panorama, a Libras e as performances visuais despontam como caminhos
potentes para favorecer a fruigdo estética da pessoa surda. A interpretacdo musical em Libras,
quando concebida com sensibilidade artistica, pode mobilizar uma série de recursos
expressivos, tais como o uso intencional do espaco de sinalizacao, expressdes faciais marcadas,
ritmo visual e gestualidade variada, que dialogam diretamente com os elementos da cultura
surda. Conforme defende Sa (2006), a associacdo da musica com linguagens como a danga e

o teatro contribui para ampliar o sentido da obra e possibilita uma recep¢ao mais envolvente e
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afetiva. Dessa forma, ao reconhecer o corpo como mediador da experiéncia estética,
compreendemos que a musicalidade ndo se limita a escuta auditiva, mas pode emergir do olhar,
do toque e das emogdes suscitadas pelo movimento.

Dando continuidade a essas reflexdes, ¢ necessario considerar que a experiéncia
estética da pessoa surda estd diretamente vinculada a uma cultura visual. Sobre esse assunto,
Perlin (2005) argumenta que a identidade surda ¢ forjada a partir dessa cultura, a qual ndo deve
ser compreendida de forma isolada, mas dentro de uma dindmica multicultural. Do mesmo
modo, Campello (2008) entende que a visualidade provoca transformag¢des nos modos de
subjetivacdo do sujeito surdo, uma vez que a imagem nao ¢ apenas ilustrativa, dado que ela
constitui um discurso que produz sentidos proprios.

Para a autora, a forma como os sujeitos surdos percebem e interpretam as imagens ¢
distinta, o que requer uma leitura igualmente singular do discurso imagético, marcada por
complexidade e densidade simbolica. Esse entendimento encontra ressonancia nas reflexdes
reunidas por Rigo (2020), ao citar Marques (2008), que descreve como o som pode ser
percebido por meio do corpo e da visdo. Segundo o autor, hé aspectos visuais que, mesmo nao
sendo sonoros no sentido tradicional, provocam sensagdes similares as que 0 som provoca nos
ouvintes.

Ele menciona, por exemplo, o movimento dos galhos das arvores ou a lentidao do gesto
das maos como manifestagdes que produzem efeitos sonoros simbodlicos, como serenidade,
leveza ou intensidade. Ainda conforme Rigo (2020) aponta, escutar uma comunidade que se
comunica por uma lingua distinta da oralidade implica uma escuta que se constroi pelo olhar.
A pesquisadora observa que essa escuta visual pressupde uma reorganizacao do corpo e do
comportamento perceptivo em que os olhos se movem, o rosto se orienta, as maos e bracgos se
articulam de forma diferente, solicitando do sujeito uma mobilidade perceptiva € uma
plasticidade cerebral que fogem a 16gica convencional da escuta auditiva.

Sob tal enfoque, compreender a escuta visual como experiéncia estética e sensivel
amplia as possibilidades interpretativas no campo da tradugdo poética em Libras,
especialmente quando se reconhece que os efeitos simbdlicos provocados por imagens em
movimento, ritmo gestual e espacialidade cénica podem evocar sensagdes comparaveis as da
musicalidade sonora. No corpo surdo, a percep¢dao do mundo se d& por meio de uma escuta
que se faz com os olhos e se inscreve na pele, nos gestos € na memoria cultural.

Assim, a poética visual comunica, pulsa, reverbera e emociona, convidando o

espectador a decifrar camadas expressivas que se organizam em torno de uma estética que
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desafia o modelo hegeménico da audigdo. E nesse sentido que a tradugio artistica em Libras
deve ser compreendida como recriagdo sensorial, em que imagem, tempo, siléncio e
movimento compdem um repertério de significacdes que exigem um olhar atento a
singularidade da percepg¢ao surda e a poténcia expressiva do corpo em cena.

Com o intuito de favorecer uma compreensdo visual dos aspectos discutidos,
apresentamos na Figura 27, uma nuvem de palavras que destaca os elementos centrais da

fruicdo estética da pessoa surda.

Figura 27: Elementos centrais da fruigdo estética
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Fonte: elaborada pela autora.

Descri¢ao: A imagem representa o desenho de um olho feito com palavras, formando uma espécie de nuvem de
palavras. No centro do olho, as palavras em destaque e maiores sdo: "Visualidade", "Libras", "Frui¢do Estética"
e "Emocdo". Outras palavras menores aparecem ao redor, como "cultura surda", "signo musical", "descri¢cdo
imaggética" e "identidade surda". O desenho utiliza diferentes tamanhos de fonte para dar destaque a certos termos,
todos relacionados a frui¢do estética e a cultura surda.

Diante dessas reflexoes, fica evidente que a fruicdo estética da pessoa surda ¢ uma
constru¢do ancorada no canal visual. Nao se trata de uma experiéncia reduzida ou limitada,
mas de uma forma propria e legitima de acessar e se emocionar com a arte. Portanto, essa
forma de escuta visual e corporal se inscreve em uma experiéncia multicultural, na qual a
imagem, o gesto € o espaco ganham poténcia expressiva. Com base nesse entendimento,
passamos agora a refletir sobre a tradu¢do comentada de musicas da Lingua Portuguesa para a
Libras, evidenciando as escolhas tradutdrias e estratégias visuais adotadas para potencializar a

recepcao poética junto ao publico surdo.
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Nesse horizonte, a arte acessada pela via visual-corpérea ndo deve ser comparada em
termos de auséncia ou caréncia da sonoridade tradicional, mas compreendida como
manifestacdo plena de sentidos que se realizam por outras vias perceptivas. A frui¢ao estética
da pessoa surda, ao articular percep¢ao visual, movimento ¢ memoria gestual, amplia as
fronteiras do sensivel e convida a repensar os modos hegemonicos de recepcao artistica. Trata-
se de uma estética da presenca e da materialidade, na qual o corpo que sinaliza e o corpo que
assiste tornam-se coautores do acontecimento poético. Essa escuta pelo olhar revela um
universo simbolico singular, que ndo apenas traduz, mas reconfigura a obra artistica em novos
codigos expressivos.

Com base nesse entendimento, passamos agora a refletir sobre a tradugcdo comentada
de musicas da Lingua Portuguesa para a Libras, evidenciando as escolhas tradutorias e

estratégias visuais adotadas para potencializar a recep¢ao poética junto ao publico surdo.

4.2 Traducido comentada de musicas em Lingua Portuguesa para Lingua Brasileira de

Sinais

A tradu¢do comentada ¢ marcada por um posicionamento autoral do tradutor, que atua
como executor da tradugdo e como analista de suas proprias escolhas discursivas (Albres,
2020). Nesse processo, o tradutor seleciona os aspectos que considera relevantes para analise,
delimitando o objeto de estudo e as categorias a serem observadas. Ao encontro dessa
afirmacao, Santiago (2016) ressalta que a traducdo comentada ¢ um exercicio que permite ao
tradutor refletir sobre sua pratica, abordando o contexto de producao do texto-fonte, as
dificuldades enfrentadas ao longo do processo e as decisdes tomadas na constru¢dao do texto
de chegada.

Ainda com base nos estudos de Albres (2020), observamos que hd uma escassez de
pesquisas que explorem as especificidades da traducdo comentada no campo da Libras,
especialmente no que diz respeito as produgdes videogravadas. A autora enfatiza que embora
haja uma variedade de tematicas e abordagens tedricas nos Estudos da Tradugdo e da
Interpretagdo de Linguas de Sinais (ETILS), as tradugdes em Libras enfrentam desafios
técnicos relacionados a apresentacao e registro audiovisual, o que limita as possibilidades de
analise e divulgacao dessas experiéncias.

Considerando que a tradug¢@o de musicas ndo se reduz a conversao de palavras, mas

implica uma recriagdo simbolica e estética da experiéncia musical, compreendemos que esse
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tipo de traducdo se alinha a tradugdo intersemidtica. Essa modalidade de tradugdo pressupoe a
passagem de um sistema de signos para outro, como € o caso da musica em Lingua Portuguesa
que ¢ transposta para a Libras, linguagem visoespacial.

Em decorréncia disso, na tradu¢do de musicas em Lingua Portuguesa para Libras,
diversos elementos intersemidticos sdo empregados para favorecer que o conteudo seja
compreendido de forma significativa para o publico surdo. Por essa razdo, o ritmo, a melodia
e a carga emocional presentes na musica precisam ser traduzidos e interpretados por meio de
signos visuais, expressoes faciais, uso do espaco e variacdes no movimento corporal, para
tornar a performance visual uma traducao artistica da obra original.

A partir desse enfoque, o processo de traducao comentada reforga essa abordagem, uma
vez que busca explicar e justificar as decisdes tradutdrias tomadas pelo intérprete, destacando
os desafios da transposi¢do de elementos sonoros para Libras. Questdes como a escolha de
sinais para representar metaforas musicais, a adapta¢do do tempo verbal e a incorporacio de
recursos visuais para transmitir a intensidade emocional da cangdo sdo aspectos que precisam
ser analisados na traducao intersemiotica de musicas. De forma adicional, a traducgao
comentada evidencia a importancia da participagdo de surdos no processo tradutdrio para
favorecer que a interpretacdo transmita o significado linguistico das musicas e respeite as
nuances culturais e perceptivas da comunidade surda.

A relacdo entre esses conceitos, portanto, reforca que traduzir musicas para Libras
exige conhecimento linguistico, criatividade, sensibilidade artistica e adaptagdo semiotica para
promover que a experiéncia musical seja acessivel e significativa para o ptiblico surdo. Dessa
maneira, a tradugdo intersemidtica possibilita a reconstru¢do de musicas em um formato que
prioriza a acessibilidade e mantém a esséncia artistica da obra original. Esse conceito foi
desenvolvido por Jakobson (1975), o qual classificou trés tipos de tradugdo: interlinguistica
(entre idiomas), intralinguistica (dentro do mesmo idioma) e intersemiotica (entre sistemas de
signos diferentes).

Um exemplo cléssico desse tipo de traducao ¢ a adaptacdo de um livro para o cinema,
onde os elementos textuais sdo transformados em recursos visuais e narrativos audiovisuais.
Outro exemplo ¢ a tradu¢do de musicas em Lingua Portuguesa para Libras, onde a sonoridade
e o ritmo sdo reconstruidos por meio de gestos, expressdes faciais € movimentos corporais.
Nesse sentido, a traducao intersemidtica € o processo de transposi¢do de um contetido de um

sistema semidtico para outro, em outras palavras, de um meio de comunicagao para outro.
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Diferente da traducdo interlinguistica, que envolve a conversdo de um idioma para
outro, a tradu¢do intersemiotica ultrapassa a barreira linguistica e envolve a recriagdo de
significados em sistemas distintos, como palavras para imagens, musica para signos visuais ou
literatura para cinema. Com base nessas consideracgdes, retomamos o didlogo com as produgdes
em lingua de sinais e sua dimensdo estética. Nessa linha de discussdo, Sutton-Spence e
Quadros (2006) apontam que a linguagem poética em lingua de sinais se propde a criar e
refletir tanto a cultura quanto a identidade surda.

Na mesma dire¢do, Sutton-Spence (2014) destaca que a poesia sinalizada pode surgir
como uma produgdo original em lingua de sinais ou como uma traducido de poemas escritos,
assumindo uma fun¢do expressiva dentro da interagdo entre sujeitos sinalizantes. A esse
respeito, Machado (2013) ressalta que a estética presente nas obras poéticas sinalizadas tem
como foco a cultura, a identidade e a subjetividade surda, abordando os sentimentos e emogdes
que compdem a experiéncia do sujeito surdo. Tais manifestacdes artisticas tornam-se, assim,
expressoes legitimas da sensibilidade de uma comunidade que escuta com os olhos e com o
corpo.

A partir dessas reflexdes, passamos agora a discutir sobre a estética da musica em

Libras e quais elementos podem ser utilizados para provocar emog¢ao no publico surdo.

4.3 Estética da musica em Libras: o que emociona o surdo

Refletir sobre o que desperta emog¢ado na pessoa surda, no contexto da tradugdo musical
para Libras, convoca um olhar atento as formas pelas quais o corpo, a visualidade e a
experiéncia cultural se entrelacam na construgao estética. A musica, longe de ser um fenomeno
exclusivamente auditivo, pode ganhar outras formas de expressdo e tocar afetivamente quem
a vivencia por outros meios sensoriais. Ainda que a presen¢a da musica no universo da pessoa
surda seja, muitas vezes, tratada como um tabu, conforme observa Rigo (2013), essa questao
vem sendo cada vez mais debatida.

Ao problematizar a relagdo entre surdez e musica, ¢ necessario desconstruir a ideia de
que apenas pessoas ouvintes seriam capazes de fruir musicalmente uma can¢do. A musica, na
qualidade de fendmeno cultural, precisa ser compreendida como um campo aberto a
diversidade sensorial, permitindo diferentes formas de acesso e apreensao. Prometi (2013)

contribui com essa perspectiva ao destacar que a forma como os surdos sentem a musica ¢
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distinta daquela vivenciada por ouvintes. Essa diferenca ndo diminui a experiéncia estética,
apenas revela que outros caminhos sensoriais sao mobilizados.

Reforcando essa ideia, Marques (2008) relata que percebe os instrumentos musicais
por meio da vibragdo, a qual ndo se apresenta de forma linear, mas como uma sequéncia de
intensidades que provocam sensagdes fisicas agradaveis, como o relaxamento corporal. Essa
variagdo vibratoria € o que, para ele, gera prazer e emoc¢do. Em consonancia com esses relatos,
Pereira (2016) afirma que um dos grandes entraves na relagdo entre surdos e musica esta
justamente na crenca de que ela foi feita apenas para quem escuta com os ouvidos. No entanto,
ha quem defenda que a musica também pode ser sentida, percebida e vivida de maneira
sensivel e significativa por meio do corpo e da visdo.

Nesse sentido, Prometi (2020b) enfatiza a necessidade de se debater a musica a partir
do protagonismo surdo, reconhecendo as experiéncias estéticas vividas por essa comunidade.
Ao analisar tradugdes musicais em Libras, Godinho (2018) observa o uso frequente de recursos
expressivos e estilisticos na sinalizagdo artistica. Elementos como expressdes faciais e
corporais sao mobilizados para comunicar intencionalidade e emocao, além de se articularem
com as variagdes sonoras da musica original. Com isso, observamos que tais recursos podem
tornar a traducao mais envolvente, além de favorecer a criagdo de sentidos para o publico
surdo.

Com relagdo a esse aspecto, Felicio (2017) destaca que performances em Libras
costumam incorporar experiéncias visuais que ressoam com o universo cultural surdo. A autora
retoma a nogdo de signlore, elaborada por Carmel (1996), para se referir & manifestagao
estética por meio do corpo e da lingua de sinais. Para ela, essa criatividade ¢ essencial na
construgdo poética, visto que permite que o intérprete explore ludicamente os sinais,
imprimindo emog¢do e beleza em sua performance. Nessa linha de pensamento, Kaneko e
Mesch (2013), citados por Godinho e Rigo (2020), também discutem a sinalizagdo criativa,
que se diferencia da sinalizacdo cotidiana ao assumir propdsitos artisticos. Nesses casos, a
forma de expressar € tdo importante quanto o contetdo transmitido.

Essas observagdes encontram eco nos estudos de Campello (2014), que mostram como
intérpretes surdos, ao traduzirem musicas, tendem a utilizar elementos visuais adicionais, como
imagens e gravuras, para enriquecer a mensagem. Com isso, observamos que tal estratégia
dialoga diretamente com a cultura visual surda ao favorecer a recepgao estética. Essa riqueza
de elementos ¢ bem sintetizada no comentario analisado por Godinho e Rigo (2020), que

reproduz a percepg¢ao de um sinalizante surdo:
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Ha em algumas sinaliza¢des uma qualidade poética visual que ¢ imensuravel,
verdadeiras delicias para os olhos, um prazer estético. Algumas traducdes,
como as do Valdo Nobrega, sdo de uma poética tdo harmonica que nao
poderiamos aloca-las necessariamente ao conceito de ‘musica’ tdo
circunscrita aos ouvintes, tdo subjugado ao termo do hegemodnico. O Hino
Nacional sinalizado por Bruno Ramos extrapola o video. Ali ndo ¢ um hino-
musica, ¢ sim um compilado de imagens simultaneas de poesia viva em maos,
em tragos e corpo. Léo Castilho, ao lado de Liniker no Rock in Rio, ndo
apenas traduziu a musica, mas fez um manifesto pela representatividade,
marcando uma primavera surda que celebra a lingua de sinais na 6tica da
diversidade (Godinho; Rigo, 2020, p. 281).

O relato evidencia que na experiéncia estética da musica em Libras, a emog¢do do
publico surdo ndo estd vinculada a reproducdo sonora da can¢dao, mas a capacidade de
transformé-la em imagem poética, movimento expressivo e representacdo identitdria. O
encantamento estd nos tracos, na fluidez do corpo, na intencionalidade dos gestos e na poténcia
visual que transforma som em linguagem visivel e sensivel. Tendo em vista essas reflexoes, é
possivel compreender que as escolhas artisticas feitas nas tradugdes musicais em Libras devem
dialogar com os modos de perceber e se emocionar proprios da comunidade surda.

A descricdo sensivel da sinalizagdo como “delicias para os olhos”, nas palavras de
Godinho e Rigo (2020), revela o quanto a sinalizagdo poética, no contexto da musica em
Libras, transcende qualquer limitacdo sonora. Ha, de fato, uma poesia silenciosa que se
desenha no ar por meio do corpo, dos gestos, dos tragos e do ritmo visual. Quando a traducao
¢ feita com primor estético, ela comunica o conteudo da cancdo e desperta no publico surdo
uma experiéncia profunda de emocodes e significados. Tais aspectos trazem a tona que a
emo¢do nao apresenta fidelidade ao som, mas requer habilidades tradutérias que confluam
movimento em sentimento e que transforme melodia e letra em imagem viva e sensivel.

Essa qualidade poética que provoca deleite visual, como afirma o relato, ndo pode ser
planejada de forma mecénica ou genérica. Ela suscita uma escuta atenta as subjetividades
surdas, sensibilidade as formas visuais de emocao e respeito a cultura visual que estrutura o
modo de sentir da comunidade. Por isso, o processo tradutério demanda sensibilidade para
captar os elementos expressivos que tocam, de fato, o publico surdo. Em face dessas reflexdes,
a presen¢a de um intérprete surdo na equipe de tradugdo nao ¢ tdo somente desejavel, mas
estratégica.

O olhar de quem compartilha dessa forma especifica de fruicao estética pode enriquecer
de maneira auténtica a cria¢do de tradugdes para dialogar com a percepcao visual e emocional

do publico surdo. Juntamente com isso, o intérprete surdo pode contribuir com referéncias
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culturais, escolhas expressivas e nuances identitarias que viabilizam um encontro mais genuino
entre a obra musical e o publico a quem ela se destina. A partir disso, vamos discutir sobre a
participacao do surdo no processo de traducgdo e interpretagao de pecas artisticas, considerando

sua contribuigdo estética e cultural nas performances em Libras.

4.4 Performance tradutdoria em Libras: a contribuicio do tradutor surdo no processo de

traducao e interpretacao de pecas artisticas

Ao abordar a presenca do tradutor surdo no cenario da traducao artistica, especialmente
no campo teatral e musical, é possivel perceber uma transformacao expressiva na forma como
a traducao em Libras ¢ compreendida e realizada. Nesse panorama, Ferreira e Pinho (2020)
destacam que ainda persistem incertezas quanto a atuagao profissional de intérpretes surdos,
tanto entre ouvintes quanto dentro da propria comunidade surda. No entanto, os autores
enfatizam que essa pratica ja acontece ha décadas e é cada vez mais necessaria para promover
o intercambio entre comunidades surdas que utilizam diferentes linguas de sinais, além de
fortalecer a difusdao do conhecimento ¢ da informac¢ao em Libras.

Nesse sentido, os mesmos autores recorrem a definicdo do Deaf Interpreter Institute

(2018), traduzida em sua obra, para descrever com clareza o papel desse profissional:

Um intérprete surdo € um especialista que oferece servigos de interpretagao,
tradugdo e transliteragdo em lingua de sinais e outras formas de comunicagio
visual e tatil usadas por individuos que s@o surdos, que t€m deficiéncia
auditiva ou que sdo surdocegos. Como a pessoa surda, o intérprete Surdo
parte de um conjunto distinto de experiéncias formativas linguisticas,
culturais e de vida que permitem uma compreensao e uma interacao variada
em um amplo leque de formas de linguagem e comunicagdo visuais
influenciadas pela regido, cultura, idade, alfabetizacdo, educag@o, classe e
saude fisica, cognitiva e mental. Essas experi€ncias, em conjunto com a
formacgdo profissional [existente apenas fora do Brasil] ddo ao intérprete
Surdo a capacidade de realizar uma comunicag¢do bem-sucedida em todos os
tipos de interagdes com interpretagdo, tanto comuns quanto de alto risco'?
(Ferreira; Pinho, 2020, p. 113-114).

A partir dessa defini¢do, compreendemos que o tradutor surdo carrega um repertdrio
visual, cultural e linguistico profundamente enraizado em sua vivéncia, o que lhe confere uma
percepgao apurada dos sentidos expressos na lingua de sinais. Em virtude disso, sua atuacao
vai além da decodificagdo linguistica, uma vez que ela se aproxima de uma escuta visual e

sensivel, capaz de perceber sutilezas que escapariam a profissionais ouvintes.

12 Citagdo traduzida pelos autores Ferreira e Pinho (2020).



105

Ao investigar a atuagdo de tradutores surdos, Andrade (2015) elucida que esse
profissional realiza seu trabalho de modo intrinseco a cultura surda, mobilizando formas de
expressao visual que lhe sdo proprias. Em sua analise, a autora aponta o uso recorrente de
diversos recursos expressivos, tais como como incorporagdes, classificadores, transferéncias,
descrigdes imagéticas, expressoes faciais e corporais ndo manuais, além de elementos
antropomorficos, como ferramentas que enriquecem significativamente o processo tradutério.
Tais elementos refletem a natureza visual da Libras como também favorecem uma recepgao
mais significativa por parte do publico surdo, que ¢ o principal destinatario dessas produgdes.

Seguindo essa linha, Alves (2019) chama aten¢do para a riqueza gerada pela
participagdo ativa de tradutores surdos em equipes mistas. Para o autor, quando um participante
surdo valida uma tradugao, isso ndo apenas beneficia o publico, mas também contribui com
dados significativos para estudos académicos e para a formacdo de futuros profissionais da
area. Importa colocar em destaque que essa presenca ativa ndo deve ser vista como mero
auxilio ou revisdo, mas como uma cocriagdo fundamental ao processo.

A esse respeito, Godoi, Leite e Bernardes (no prelo) propdem o termo “cotraducio”
para designar o trabalho colaborativo realizado por equipes compostas por tradutores surdos e
nao surdos, enfatizando o carater dialdgico e horizontal desse processo. Nessa perspectiva, a
atuacao do tradutor surdo assume centralidade, ao orientar decisdes tradutorias que envolvem
aspectos linguisticos, culturais e expressivos. A cotradugdo, portanto, permite incorporar um
olhar sensivel as especificidades da recep¢do surda, antecipando possiveis ruidos
comunicacionais a partir do dominio técnico, experiencial e identitario desses profissionais.

Por conseguinte, Resende (2019) observa que o trabalho de tradugdo realizado por
intérpretes surdos no teatro ¢ atravessado por sua trajetdria politica e identitaria. Trata-se de
um trabalho que expressa uma perspectiva critica e engajada, sustentada pelo pertencimento a
uma comunidade historicamente marginalizada. Ja Ferreira (2019, p. 32) aponta que, embora
o termo “intérprete surdo” seja recente nos Estudos da Tradugdo e da Interpretagao em Linguas
de Sinais, hd uma crescente valorizagdo dessa atuacdo, especialmente em conferéncias
internacionais, onde ha necessidade de tradugdo entre diferentes linguas de sinais.

Apesar desse avango, ainda hd uma lacuna importante: no Brasil, os estudos sobre
tradutores surdos sdo escassos, € sua presenca no mercado de trabalho ¢ timida quando
comparada a outros paises. Isso reflete uma urgéncia na criagdo de espagos de formagdo e
reconhecimento profissional. Como ressaltam Boudreault (2005) e Stone (2009), os intérpretes

surdos frequentemente detém uma compreensdo mais sensivel dos elementos culturais
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envolvidos na tradugdo, justamente por compartilharem da mesma experiéncia visual de
mundo.

Partindo desse entendimento, € possivel perceber que o corpo tradutorio, conceito
apresentado por Neta (2021), ndo se resume a soma de profissionais envolvidos na tradugao,
mas constitui uma entidade coletiva, autoral e processual. De acordo com a pesquisadora, esse
corpo ¢ moldado por saberes diversos que se articulam para criar uma traducdo estética,
sensivel e coerente com a linguagem da cena. Ao integrar tradutores surdos nesse processo, o
potencial expressivo da traducao ¢ ampliado para se aproximar das expectativas visuais e
culturais do publico surdo.

A partir dessa definigdo, apresentamos a Figura 28 com uma nuvem de palavras a partir

da tese desenvolvida por Neta (2021).

Figura 28: O corpo tradutério
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Descri¢ao: A imagem representa a silhueta de um corpo humano formada por palavras. Dentro da silhueta, varias
palavras relacionadas ao universo da tradugdo e interpretacdo, especialmente em Libras, aparecem em diferentes
tamanhos e orientagdes. As palavras maiores e mais centrais sdo "Teatro", "TILS", "LS", "Cultura" ¢ "LP". Outras
palavras presentes sdo: "Surda", "Estudos", "Politica", "Género", "Etica", "Gesto", "Ator", "Perfil", "Direitos",
"Produgdo", "Legisla¢do", "Expressdo", "Historia", "Musica", "Traducdo", "Ouvinte", "Espagos", "Tecnologia",
entre outras.

A nuvem de palavras apresentada na Figura 28 evidencia a complexidade do conceito
de corpo tradutorio, tal como formulado por Neta (2021). Entre os termos destacados, ¢
possivel notar a recorréncia de palavras que remetem a coletividade, autoria, sensorialidade e
cultura surda, o que reforca a ideia de que a tradugdo em contextos artisticos ultrapassa a
dimensdo meramente linguistica. Nesse cendrio, a presenca do tradutor surdo compde esse
corpo e o tensiona criativamente, atribuindo-lhe novas camadas de significagao.

Ao ser inserido como parte atuante, e nao apenas como consultor ou validador final, o
tradutor surdo torna-se agente autoral do processo tradutério. Sua corporeidade, suas
referéncias visuais e culturais, bem como sua escuta estética do mundo, influenciam
diretamente nas escolhas tradutorias que serdo apresentadas ao publico. Em vez de ser
conduzido, ele passa a conduzir parte desse processo, oferecendo um olhar que nasce de dentro
da comunidade surda e que carrega, portanto, uma legitimidade particular na constru¢do da
experiéncia estética e comunicativa.

Esse entendimento amplia a concepc¢do de tradu¢do como ato coletivo, sensivel e
politicamente engajado. Quando o corpo tradutorio incorpora o tradutor surdo como sujeito
autoral, ele se torna mais representativo, mais proximo das vivéncias visuais € mais afinado
com os repertdrios culturais da audiéncia surda, o que € essencial para que a tradu¢do ndo
apenas seja compreendida, mas sentida.

Nesse cendrio, Loss (2016, p. 46) reforca que o olhar do tradutor surdo € marcado por
um “saber imantado” pelas multiplas experiéncias de ser surdo, desde a valorizagao da lingua
de sinais até as lutas politicas pela afirmacdo identitaria. Por esse motivo, a presenca desse
saber no processo tradutorio agrega camadas de sentido que seriam inacessiveis a um olhar
externo. Quando se pensa, por exemplo, em interpretacdes do tipo feeder, como definem
Almeida-Silva e Russo (2014), em que o intérprete surdo recebe os enunciados ja traduzidos
para Libras por um ouvinte e os ressignifica em sua performance, fica evidente o nivel de
complexidade envolvido nessa mediagdo. A fidelidade da tradugdo, nesse caso, depende do
entrosamento entre os intérpretes, da compreensdo compartilhada sobre o conteudo, e,

sobretudo, do olhar visual que o tradutor surdo pode langar sobre o espetaculo.
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De forma bastante sensivel, Strobel (2011) argumenta que a qualidade da tradug¢ao ndo
depende apenas do dominio linguistico formal, visto que requer entendimento profundo da
cultura visual surda. Por esse motivo, tradutores e intérpretes surdos, ao partilharem dessa
cultura, sdo capazes de construir tradugdes mais organicas e mais proximas da experiéncia
sensorial de seu publico. Medeiros e Hoebel (2020) corroboram essa perspectiva ao enfatizar
que o trabalho colaborativo entre tradutores surdos e ouvintes resulta em criagdes mais
expressivas. Nessa linha de raciocinio, compreendemos que essa parceria amplia as
possibilidades de tradugdo, como também legitima o espaco de atuacao do profissional surdo,
reconhecendo seu protagonismo na cena tradutoria.

Em face disso, para além de fornecer sugestdes ou feedbacks, o tradutor surdo deve ser
inserido de maneira expressiva em todas as etapas da constru¢do do corpo tradutorio. Sua
presenca qualifica o processo, fortalece a coletividade da equipe, amplia as estratégias visuais
e favorece um resultado mais coerente e respeitoso as singularidades da comunidade surda.
Sumarizando essa discussao, o tradutor surdo trabalha em condi¢des de igualdade com os
profissionais ndo surdos ao mediar linguagens, na fruicao estética por meio do corpo tradutério
e na performance de sentidos.

Em decorréncia do que foi discutido, passamos agora a compartilhar nossas leituras

sobre os elementos que compdem a poética visual da Libras.

4.5 A Poética Visual da Libras e as Expressoes Altamente Iconicas/Descri¢cao imagética:

entre simetria, iconicidade e sonoridade visual na sinalizacio artistica

Ao pensarmos na singularidade da Libras em sua dimensdo artistica, ¢ fundamental
compreendé-la ndo apenas como uma lingua gestual, mas como uma linguagem intensamente
visual e imagética. Nesse universo, dois conceitos se destacam: a visualidade e a visibilidade.
Enquanto a primeira diz respeito a maneira como a imagem € percebida e estruturada por meio
dos tragos do signo visual, a segunda se constrdi sobre essa percepgdo, permitindo relagdes
inferenciais entre forma e contetdo.

Nessa linha de raciocinio, Cuxac e Sallandre (2007) denominam essas construgdes de
estruturas altamente icOnicas, marcadas por sua inten¢do descritiva e por seu potencial
expressivo. Para além dos sinais convencionais, existe o recurso frequente a transferéncias,
incorporagdes e elementos ndo manuais, todos articulados como parte de um mesmo gesto

poético. Em didlogo com essa perspectiva, Ferrara (1986) citada por Nakagawa (2006)
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compreende as descrigdes imagéticas como um ponto de encontro entre a imagem mental e
sua manifestagdo visual. Tendo isso em vista, elas operam como mecanismos de mediacao, ou
como o autor propde, mecanismos transdutores capazes de materializar no corpo aquilo que
antes era apenas constru¢ao mental.

Campello (2008), por sua vez, aprofunda essa analise ao propor que as estruturas
altamente icOnicas sejam compreendidas como técnicas de descri¢do imagética. Segundo a
estudiosa, essas técnicas envolvem diferentes modos de transferéncia: de forma e tamanho, de
localizagdo, de espago, de movimento e de incorporagdo. Para ela, ao reinterpretarmos os
classificadores sob esse novo prisma, eles deixam de ser apenas categorias linguisticas e
passam a funcionar como sistemas visuais, capazes de expandir o potencial expressivo da
lingua de sinais.

Como sugere a propria Campello (2008), as transferéncias estdo sempre ligadas a
iconicidade e operam como dispositivos que transformam a percep¢do em imagem. Elas
possibilitam que o narrador sinalizante “vista” a cena, incorporando seres, objetos ou emogdes
em seu proprio corpo. E uma forma de habitar o signo, de torna-lo sensivel e visivel a0 mesmo
tempo. Seguindo essa logica, Cuxac (2001) destaca que a modalidade viso-gestual-espacial
possui um funcionamento gramatical distinto do que observamos nas linguas orais.

Isso ocorre porque na lingua de sinais, a expressao visual € o centro da constru¢ao do
sentido, dado que ela abarca a iconicidade, a corporeidade, o uso do espaco, a analogia € uma
organizagdo ndo discreta das unidades de significado. Nesse cenario, o corpo assume
protagonismo ndo como suporte, mas como territdrio semantico. Considerando tal proposigao,
Campello (2008) chama aten¢do para as multiplas dimensdes presentes na lingua de sinais,
bidimensionais, tridimensionais e até quadridimensionais, que ao se apoiarem no canal viso-
gestual, originam novas formas de expressao que ndo se restringem a linearidade da linguagem
oral.

Nesse sentido, a descrigdo imagética rompe com a logica tradicional do signo e insere
a Libras em uma abordagem mais proxima da visualidade artistica, onde o espago e o tempo
sdo manipulados com liberdade poética. No esteio desse argumento, Cuxac (2001) defende
cinco tipos de técnicas que podem ser utilizadas na descri¢do imagética. A esse respeito, o

Quadro 8 apresenta a sintese do pensamento do pesquisador.



Quadro 8: Técnicas de transferéncia
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Técnica de
Transferéncia

Descricao

Tamanho e forma

Representagdo visual de proporgdes, dimensoes e contornos fisicos de
objetos ou seres. Permite expressar grandeza, pequenez, extensao ou
forma especifica de algo.

Transferéncia
espacial

Utilizagdo do espago tridimensional para situar elementos. Envolve
profundidade, dire¢do, posicionamento e complexidade visual que
capturam o olhar do interlocutor.

Transferéncia de
localizagdo

Explora dire¢des e posi¢des como cima, baixo, direita ou esquerda,
associando peso visual, gravidade e relagdo com o olhar do observador.

Expressa o deslocamento ou mudanca de estado, diferenciando signos por

Transferénci - . . .
ransferéneia de oposigdo (alto/baixo, rapido/lento) e refor¢ando contraste visual e

movimento

simbolico.
Transferéncia por O corpo do sinalizante incorpora agdes, personagens ou objetos, tornando-
. cap se ele proprio a cena ou o referente. A linguagem se torna experiéncia
incorporagéo

encarnada.

Fonte: Adaptado de Cuxac (2001).

O quadro proposto sintetiza as cinco técnicas de transferéncia descritas por Cuxac
(2001), oferecendo uma leitura organizada das estratégias imagéticas que compdem a poética
visual da Libras. Ao estruturar os elementos visuais segundo categorias como tamanho/forma,
espaco, localizagdo, movimento e incorporacdo, buscamos evidenciar a complexidade e
riqueza expressiva da lingua de sinais, sobretudo em contextos artisticos.

Nesse escopo, a proposta busca langar luz sobre os multiplos componentes que
configuram a visualidade na Libras, entre eles, as diversas modalidades de transferéncias:
sejam visuais, espaciais, de localizagdo, de tamanho e forma, de movimento ou de
incorporacdo. Tais elementos, quando entrelagcados, constituem discursos visuais densos e
multifacetados, responsaveis por representar a realidade de maneira profundamente imagética
e sensivel.

Cada tipo de transferéncia atua como um recurso semiotico fundamental na construgao
de sentido, permitindo que o sinalizante mobilize o corpo e o espago tridimensional para
representar entidades, agdes e emocgdes com precisdo e criatividade. A transferéncia de
tamanho e forma, por exemplo, possibilita a reproducao imagética de objetos e seres com
nuances fisicas variadas, enquanto a transferéncia de movimento articula ritmo, intensidade e

direcdo, elementos que se aproximam da musicalidade e da expressividade corporal. Ja a
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transferéncia de incorporagdo destaca-se como recurso dramatirgico, ja que transforma o
proprio corpo do sinalizante em veiculo narrativo.

Dessa forma, compreendemos que a descricdo imagética ultrapassa a representacao
linguistica para se configurar como um instrumento poético, performatico e altamente visual.
Com isso, evidenciamos a centralidade do corpo como meio de criagdo estética ao vibrar a
sonoridade visual. E nesse contexto que a sinalizagdo artistica se apresenta como uma
experiéncia singular, ja que o sinalizante pode decidir se deseja usar apenas as maos ou todo o
corpo para representar determinado referente, ampliando ou reduzindo o espaco de sinaliza¢ao
conforme o efeito desejado.

Ainda, ¢ importante ressaltar que essas formas de expressao ndo operam isoladamente,
uma vez que emergem de uma relagdo simbidtica entre cultura surda e linguagem visual, em
que os sentidos sdao produzidos e compartilhados por meio da experiéncia sensivel do corpo
em movimento. Assim, a poética visual da Libras busca traduzir o mundo em consonancia com
a percepg¢do visual, ao passo que o reinventa continuamente, a partir das possibilidades que a
iconicidade, a simetria e a imagética oferecem. E nessa ambiéncia que surge o conceito de
corpo orquestra, descrito por Cuxac (2001), no qual o olhar, as expressdes faciais e a
corporeidade se articulam para dar forma a frui¢do artistica. Nessa performance, a sonoridade
visual se entrelaca com os elementos de uma linguagem poética, ultrapassando os limites do
verbal e revelando sentidos por meio da imagem encarnada no corpo.

No contexto em que o corpo assume centralidade estética e expressiva, ¢ fundamental
observar como diferentes tradutores mobilizam esses recursos corporais e visuais na traducao
de cangdes para Libras. E justamente essa dimensdo que exploramos em seguida, a partir da

analise conduzida por Rigo (2013).

4.6 Analise de recursos tradutorios em canc¢oes traduzidas para Libras: contribuicoes do

estudo de Rigo (2013)

A dissertagao apresentada por Natélia Schleder Rigo (2013), sob o titulo “Traducao de
cangdes de LP para LSB: identificando e comparando recursos tradutdrios empregados por
sinalizantes surdos e ouvintes”, tem como foco central a traducdo de cancdes da Lingua
Portuguesa para a Libras, propondo um olhar analitico sobre os recursos tradutorios utilizados
por dois grupos distintos de tradutores: sinalizantes surdos e ouvintes. A motivacgao do estudo

parte da constatacdo de que os tradutores surdos, por pertencerem a mesma comunidade
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linguistica e cultural do publico-alvo surdo, possuem repertorios visuais e musicais que, muitas
vezes, se aproximam mais das experiéncias do destinatario do que os tradutores ouvintes.

Nesse sentido, o trabalho busca compreender em que medida os recursos empregados
por surdos podem enriquecer e orientar praticas tradutdrias desenvolvidas por ouvintes. Ao
longo do percurso investigativo, a autora adota uma metodologia baseada em mapeamentos de
cinco categorias de recursos: linguisticos, extralinguisticos, tradutérios, audiovisuais e
cenograficos. A pesquisa identificou tais elementos a partir da analise de videos disponiveis
online, os quais continham traducdes sinalizadas de cangdes de trés géneros distintos:
religiosas, populares e hinos.

Os resultados obtidos evidenciam contrastes significativos entre os dois grupos.
Tradutores surdos, por exemplo, apresentaram maior riqueza de recursos linguisticos e
performaticos, assim como um uso mais expressivo de elementos audiovisuais e cenograficos.
J& os tradutores ouvintes recorreram com mais frequéncia a recursos extralinguisticos, tais
como movimentos corporais soltos e uso de expressdes faciais menos integradas a gramatica
da Libras. Em alguns casos, especialmente nas traducdes de cangdes religiosas, a estudiosa
observou uma aproximagao entre os dois grupos em relagdo aos recursos utilizados.

A partir dessa analise comparativa, a pesquisadora argumenta que o repertorio visual e
artistico desenvolvido pelos tradutores surdos pode servir como inspiragdo e ponto de
aprimoramento para tradugdes feitas por ouvintes. Ao considerar que a experiéncia sonora dos
surdos ndo se d4 pelos mesmos caminhos da audi¢do, mas sim por vias sinestésicas, visuais e
corporais, o estudo ressalta a importancia de praticas tradutorias que respeitem e dialoguem
com esses modos de percepcao.

Com base nos estudos de Rigo (2013), elaboramos o Quadro 9 com recursos tradutérios

que costumam ser empregados em tradugdes de cangdes de LP para Libras.

Quadro 9: Classificag@o dos recursos tradutdrios em traducdes de cancdes para Libras

Categoria de Exemplos de recursos

Descri¢ao geral

Recurso
Linguisticos Relacionam-se aos elementos Acdo construida,
gramaticais da Libras e a sinalizagdo classificadores, descri¢ao de
poética. instrumentos, expressoes

faciais, espaco de sinalizag@o,
morfismos, soletragdes
(manuais, artisticas, de
vocalizagoes), repeticdes
simétricas, movimentos




ritmicos, direcionamentos de
cabeca e tronco.
Extralinguisticos Engloba elementos performaticos que ||Agachamentos, balancos,
ndo pertencem diretamente a gramatica ||batidas de pé, deslocamentos,
da lingua. giros, palmas, saltos,
movimentos de cabeca e
tronco.
Tradutorios Dizem respeito as estratégias e Acréscimos, adaptacdes,
procedimentos tradutdrios adotados contextualizagoes,
pelos sinalizantes. explicagdes, explicitacdes,
omissoes, repeticdes de
refrdo, retomadas, tradugao
literal ou livre,
simultaneidade, variagdes de
tema, variagoes equivalentes,
indicagdes instrumentais,
erros e correcoes.
Audiovisuais Refletem os elementos semioticos e Cortes, créditos, efeitos
técnicos usados na producdo e registro |[visuais, imagens, legendas,
da tradugdo em video. planos de camera, videoclipes
e videos originais.
Cenograficos Corresponde a construgdo visual e Aderegos, cenario, figurino,
estética do espacgo de performance da  |iluminagdo, maquiagem,
traducao. plano de fundo.
Técnicos e Abrange equipamentos e dispositivos  ||Softwares, acessorios,
Tecnologicos utilizados na producido e execugdo da  ||cameras, computadores,
tradugdo. aparelhos de iluminacédo e
som, recursos digitais.
Metodologicos Referem-se & preparagdo do tradutor ¢ [[Anotagdes, marcagdes,
aos métodos empregados antes e roteiros, materiais de apoio,
durante a tradugio. ensaios, treinos, planejamento
e organizacao do trabalho.

Fonte: Adaptado de Rigo (2013)
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Ap0s esse mapeamento detalhado, € possivel visualizar com mais clareza a variedade

de recursos que podem compor a traducao de cangdes para Libras. Observamos que a

organizagdo proposta por Rigo (2013) permite compreender os recursos empregados, assim

como também compreender como eles se inter-relacionam no contexto da performance

tradutoria. Em sua dissertagdo, a pesquisadora analisa como esses recursos se distribuem entre

sinalizantes surdos e ouvintes, apontando tendéncias de uso que revelam aproximagdes, mas

também diferengas relevantes.
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Embora a maioria dos recursos listados anteriormente tenha sido empregada por ambos
os grupos, surdos e ouvintes, os dados da andlise indicam uma tendéncia de concentragdo
diferenciada entre eles. Nas tradugdes realizadas por sinalizantes surdos, destacaram-se
sobretudo os recursos linguisticos, tradutérios e audiovisuais, que aparecem com mais
frequéncia e riqueza expressiva. Em face disso, compreendemos que tais recursos parecem
dialogar com a gramatica visual da Libras e com a sensibilidade poética que atravessa a
constru¢do da imagem em movimento.

De modo mais esmiucado, ao observar as sinalizagdes realizadas por pessoas surdas,
Rigo (2013) aponta um conjunto de recursos tradutoérios que se mostram especialmente
alinhados as expectativas e modos de percep¢ao do publico surdo, que também é em grande
parte, o publico-alvo dessas producdes. Trata-se, portanto, de escolhas que dialogam
diretamente com uma experiéncia estética ancorada na visualidade, na corporeidade e na
construcdo pocética do espago sinalizado.

Entre esses recursos, a pesquisadora aponta os de natureza linguistica, com exce¢ao
das soletragdes de vocalizagdes. Tais elementos, quando empregados nas sinalizagdes, revelam
uma riqueza gramatical e expressiva que se aproxima da construgao literaria e poética possivel
na Libras. Classificadores, morfismos, uso criativo do espaco de sinalizacao, expressdes faciais
€ movimentos ritmicos sdo apenas alguns exemplos do que a autora aponta como potencial
contributivo para traducdes mais sensiveis ao olhar surdo.

Do mesmo modo, as estratégias tradutorias adotadas por esses sinalizantes,
especialmente aquelas que envolvem adaptagdo, contextualizagdo, explicacdo e retomadas,
contribuem para tornar a can¢ao traduzida mais compreensivel e significativa. Essas escolhas
demonstram uma aten¢do ao contexto de chegada da tradugdo, considerando o repertério
sociocultural dos leitores-espectadores surdos e suas formas de acesso ao texto musical.
Também sdo valorizados os recursos audiovisuais que integram a construcao estética do video.

Ao fazer uso de cortes, planos, efeitos visuais e legendas de maneira articulada a
performance sinalizada, o tradutor surdo transmite o contetido da cancao e propde uma leitura
visual que ressoa com as formas de fruigdo caracteristicas da comunidade surda. E importante
frisar, como enfatiza Rigo (2013), que esses recursos ndo se confundem com os elementos
extralinguisticos observados nas sinaliza¢des de tradutores ouvintes. Balangos, batidas de pé,
agachamentos e outras agdes corporais do tipo foram amplamente utilizados por ouvintes como

tentativa de traducdo da musicalidade sonora, mas ndo sdo recursos que aparecem de forma
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natural nas performances dos surdos, tampouco sdo elementos que fagam parte do universo
perceptivo dos espectadores surdos.

Por essa razdo, ndo foram identificados como contribui¢des potenciais para uma
tradugdo voltada a experiéncia visual. Em fun¢ao desses aspectos, os recursos priorizados por
sinalizantes surdos revelam um olhar diferenciado sobre o processo tradutorio. Eles indicam
possibilidades de ampliagdo poética e comunicativa na tradugdo de cancdes, convidando
tradutores ouvintes a revisitarem suas escolhas com base em uma escuta visual mais atenta e
culturalmente situada.

Partindo dessa ideia, ao evidenciar caminhos mais sensiveis e visualmente ancorados
para a traducdo de cangdes, a pesquisa também amplia o debate para além dos procedimentos
técnicos, aproximando-se de questdes mais amplas relacionadas a representatividade, a escuta
da diferenga e a visibilidade da producgdo cultural surda. Além disso, Rigo (2013) chama
atengdo para a escassez de estudos sistematicos sobre a tradugdo de cangdes para linguas de
sinais no Brasil. Em resposta a essa lacuna, o seu trabalho propde uma discussao metodologica
sobre como essas tradugdes podem ser realizadas com maior sensibilidade e também uma
reflexdo sobre o lugar da musica no universo cultural surdo. Nesse ponto, destaca a necessidade
de desconstruir estigmas ainda presentes no imaginario social, como a ideia de que musica ndo
¢ para surdos.

Ao final de sua analise, Rigo (2013) defende que traduzir cangdes para Libras
significa além da transposi¢do do conteudo verbal para uma outra lingua, ja que demanda a
criagdo de uma experiéncia estética que dialogue com os modos de sentir e de perceber
caracteristicos da comunidade surda. Essa experiéncia se constroi ndo apenas com base em
escolhas linguisticas adequadas, mas, sobretudo, por meio de uma escuta que ¢ visual,
imagética e encarnada no corpo que sinaliza. Assim, sua contribuicdo transcende o campo da
tradugao e alcanga também o das artes, da acessibilidade e da afirmacao da cultura surda como
espaco legitimo de criagdo e fruicdo estética.

Ap6s delinear os fundamentos tedricos que sustentam as reflexdes desenvolvidas ao
longo deste trabalho e que também serviram de alicerce para nossa andlise, passamos, a seguir,
a exposicdo dos procedimentos metodologicos adotados e ao percurso investigativo que

norteou a construgdo desta tese.
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5 ASPECTOS METODOLOGICOS

Nesta sec¢ao, buscamos especificar os procedimentos metodologicos adotados para a
descricao e analise dos dados desta pesquisa. A partir da identificagdo dos recursos tradutorios
empregados em tradugdes de cangdes, procuramos compreender como esse tipo de tradugdo ¢
realizado por sinalizantes surdos e ouvintes, com base em um comparativo dos recursos
tradutdrios utilizados por cada tradutor. A proposta inclui ainda, um olhar comparativo sobre
os elementos identificados nas traducdes de ambos os grupos, com o intuito de verificar
padrdes recorrentes e destacar estratégias empregadas pelos tradutores surdos que possam
contribuir com o aprimoramento de praticas tradutérias nesse campo.

Para dar continuidade a explanacdo dos procedimentos metodologicos, apresentamos a
metodologia da pesquisa que tem como fundamento os pressupostos tedrico, descritivo e
exploratorio. Em seguida, descrevemos o percurso investigativo deste estudo, para na

sequéncia apresentar o Instrumento Conceitual que norteou a analise de dados.

5.1 Abordagem metodologica da pesquisa

A metodologia adotada nessa pesquisa ¢ de natureza qualitativa e se fundamenta nos
pressupostos da pesquisa tedrica, descritiva e exploratoria. Nesse sentido, por meio da pesquisa
tedrica tratamos dos conceitos envolvendo aspectos relativos ao processo de tradugdo e
interpretacdo de pegas artisticas musicais da Lingua Portuguesa para a Libras, com suas fontes
e vertentes. No ambito da pesquisa exploratdria, buscamos preencher lacunas de informagoes
que estdo faltando nos processos de traducdo e interpretacdo de musicas para a Libras,
apresentando informacgdes, possibilitando construir hipoteses iniciais para realizar um
planejamento estratégico de acessibilizacdo contextualizada a especificidade do surdo
apreciador de musica.

O carater descritivo se evidencia no esfor¢o de apresentar e caracterizar os aspectos
observados nas tradugdes analisadas, conforme aponta Gil (1999), ao destacar que pesquisas
dessa natureza buscam identificar e organizar as caracteristicas do fenomeno estudado, sem a
interferéncia direta do pesquisador. Assim, os dados sdo observados, registrados e analisados
a partir de técnicas sistematicas de coleta, como € o caso da observagao estruturada do material

audiovisual.
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O viés exploratorio, por sua vez, esteve especialmente presente nas etapas iniciais da
investigacdo, uma vez que o estudo também se propds a compreender mais profundamente a
tematica e suas especificidades. Tal abordagem ¢ recomendada para areas que ainda nao foram
suficientemente discutidas no meio académico, como € o caso das traducdes de cancdes para
Libras no contexto dos Estudos da Tradu¢do e Interpretacdo de Linguas de Sinais. Nesse
sentido, como reforca Gil (1999), a pesquisa exploratdria visa ampliar a compreensdo sobre
um tema pouco abordado, contribuindo para sua delimitacao conceitual e metodoldgica.

Diante do exposto, este estudo tem como foco o trabalho voltado as performances
artisticas dos intérpretes, sobretudo os profissionais tradutores e intérprete de Libras que atuam
em especifico o contexto da musica. Pretendemos, por meio da abordagem qualitativa,
identificar estratégias e os recursos empregados pelos intérpretes que podem contribuir para
traducdes de pegas artisticas musicais em Lingua Portuguesa, a fim de apontar quais elementos
visuais podem levar o espectador surdo a frui¢ao estética. Além disso, buscamos apontar como
o tradutor surdo pode contribuir para que a produgdo de pecas artisticas musicais apresentadas
por ouvintes em processos tradutérios da Lingua Portuguesa para Libras possa fazer mais
sentido para os espectadores surdos apreciadores de musica.

Como observam Marconi e Lakatos (2010), um estudo exploratério envolve
investigacdes empiricas com o objetivo de formular questdes, ou um problema. De acordo com
os autores, esse modo de estudo possibilita a obtencdo de dados em estudos qualitativos e
quantitativos, também existem diversos procedimentos de coleta de dados. Temos como
preceito realizar um estudo voltado para a descri¢do e anélise da atuacdo do profissional no ato
interpretativo, pretendemos ainda apontar os possiveis gatilhos de problema!® existentes e
como o profissional lida com eles.

No que tange a vertente teorica da pesquisa, Demo (2015) esclarece que a pesquisa
tedrica se ocupa da reconstrugdo de conceitos, ideias, ideologias e polémicas, com o objetivo
de aprimorar os fundamentos teoricos envolvidos no objeto de estudo. J& a pesquisa empirica,
por sua vez, foi estruturada em etapas especificas, a saber: sondagem inicial de carater
exploratorio; construgdo do corpus; extracdo e tratamento dos dados; e andlises e discussdes

dos resultados. Em sequéncia, trataremos sobre essas etapas.

13 Os gatilhos de problema estio associados ao aumento da demanda de capacidade de processamento, que podem
exceder a capacidade disponivel ou causar problemas de gerenciamento de ateng@o ou vulnerabilidade a um lapso
momentaneo de atengdo em determinados segmentos da fala (Gile, 1995, p. 171, tradugdo nossa).
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5.2 Trajetoria investigativa

A etapa de sondagem inicial consistiu no levantamento de cangdes da musica popular
brasileira que apresentassem potencial tradutério significativo, em outras palavras, obras cuja
complexidade poética, riqueza imagética e densidade afetiva oferecessem material fértil para
analise tradutoria entre a Lingua Portuguesa e a Libras. Assim, esse critério norteou a etapa
seguinte, de construcao do corpus da pesquisa.

A sele¢do das cangdes analisadas nesta pesquisa, a saber, Carinhoso (Pixinguinha e
Jodo de Barro), Evidéncias (José¢ Augusto e Paulo Sérgio Valle), Metafora (Gilberto Gil) e
Juizo Final (Nelson Cavaquinho e Elcio Soares), foi baseada em critérios que privilegiam o
potencial tradutorio de obras musicais marcadas por alta carga poética, emocional e simbdlica,
além de sua expressividade visual e corporal quando transpostas para Libras. Essas cangdes
pertencem ao repertorio da musica popular brasileira e dialogam com temas universais como
o amor, a perda, o destino ¢ a identidade.

Cada uma delas apresenta caracteristicas que as tornam particularmente desafiadoras e

fecundas no processo tradutorio para Libras, quais sejam:

e “Carinhoso”, por seu lirismo suave e imagético, convida a uma tradugdo que priorize
o afeto visual e as nuances da ternura, valorizando a expressividade facial e o uso de
classificadores corporeos;

e “Evidéncias”, uma balada romantica que se tornou simbolo da musica popular
sentimental, demanda atencdo especial a prosddia emocional e ao ritmo, além da
constru¢do de imagens visuais capazes de representar a intensidade dramatica do eu
lirico;

e “Metafora”, de Gilberto Gil, apresenta um jogo poético complexo e altamente
simbolico, que demanda do tradutor um trabalho de recriagdo semantica e imagética a
partir das metaforas, com escolhas visuais que reflitam os multiplos sentidos possiveis
em Libras;

e “Juizo Final”, por sua densidade emocional e espiritual, explora campos lexicais
ligados a justi¢a, ao fim e a esperanca. Sua tradugdo requer a incorporagao de aspectos

visuais potentes que evocam tanto a transcendéncia quanto o sofrimento humano.

Em comum, essas obras demandam uma abordagem tradutéria que vai além da
transferéncia lexical, uma vez que mobiliza estratégias de transcriagdo poética, iconicidade

visual, ritmo corporal e ressondncia afetiva. A luz dessa compreensdo, sdo cangdes que
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possibilitam observar de maneira concreta as competéncias tradutdrias envolvidas no processo
intermodal LP—Libras e a maneira como cada profissional resolve os possiveis gatilhos de
problema. Nesse processo inicial, importa enfatizar que a selecao das cangdes que compdem
o corpus desta pesquisa foi realizada por meio de plataformas digitais de compartilhamento de
videos, considerando tradug¢des musicais publicadas e de acesso aberto.

No entanto, com o intuito de preservar a identidade dos tradutores e evitar a reproducao
integral de materiais de terceiros, os videos nao foram inseridos diretamente no corpo da
pesquisa. Em vez disso, as traducdes foram regravadas pela autora desta tese, a partir das
performances analisadas, para favorecer que o foco da investigagdo recaia sobre o processo
tradutorio, especialmente as escolhas interpretativas, estilisticas e poéticas, ¢ ndo sobre a
exposicao dos intérpretes originais. A partir dessa estratégia, buscamos respeitar os principios
¢éticos na pesquisa com dados audiovisuais publicos, conforme recomendado em estudos que
abordam produgdes abertas na internet como objeto de analise.

Além da escolha das cang¢des com potencial tradutorio, também foi considerado o perfil
identitario e cultural dos profissionais analisados, priorizando a diversidade de experiéncias e
repertorios. Foram selecionadas, intencionalmente, tradugdes realizadas por sinalizantes
surdos e ouvintes, com o objetivo de observar como diferentes sujeitos, com suas vivéncias,
subjetividades e inser¢des socioculturais, constroem sentidos em suas performances
tradutdrias a partir da sua base linguistica. Por meio dessas analises, buscamos compreender
quais elementos sdo mais determinantes para provocar fruigdo estética na pessoa surda na
condi¢do de espectadora da performance musical, atentando para o papel ativo que ela pode
exercer como receptora e coautora de sentidos.

Considerando a selegdo de quatro cangdes para compor o corpus da pesquisa, foi
adotado um critério de equilibrio, com duas tradugdes realizadas por sinalizantes surdos e duas
por ouvintes. Cumpre acrescentar que levamos em conta de que modo o contexto sociocultural
da comunidade surda influencia a recep¢do da mensagem e em que aspectos a tradugdo pode
ser enriquecida por esse olhar. Foram analisados ainda, os recursos tradutorios empregados
por tradutores ouvintes, como o uso de classificadores, expressdes faciais, ritmo corporal e
iconicidade, e de que forma esses recursos favorecem ou dificultam a frui¢do estética da cangao
em Libras.

No processo de traducdo de musicas originalmente cantadas em Lingua Portuguesa,
buscamos também observar em que medida as escolhas lexicais, poéticas e interpretativas

afetam o entendimento da musica por parte do publico surdo, bem como identificar técnicas
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tradutorias que favorecam a recepgdo de informagdes mais nitidas, afetivas e esteticamente
sensiveis, potencializando a experiéncia musical visual e sensorial da Libras. Para sistematizar

0 percurso investigativo, elaboramos o Diagrama 1.

Diagrama 1: Trajetoria investigativa

Mapeamento preliminar das cancdes

Delimitacao do material de estudo e regravacio dos videos

Observacio e registro dos elementos identificados

Analise de dados a luz do Instrumento Conceitual

Fonte: elaborado pela autora.

Em conformidade com o que apresentamos nos procedimentos metodoldgicos, a coleta
de dados levou em conta quatro cangdes da musica popular brasileira com énfase em
composi¢des que apresentam letras poéticas, linguagem metaférica e com estrutura lirica
refinada que favorecem multiplas camadas de significacdo. Além desses aspectos, priorizamos
cangdes que evocam carga afetiva e apelo emocional, capazes de provocar ressonancia tanto
no publico surdo quanto ouvinte, de modo a permitir uma analise mais densa da expressividade
poética visual.

Outro aspecto ja abordado nesta se¢do diz respeito a regravacdo, realizada pela autora
da tese, das quatro tradugdes selecionadas. Tal escolha teve como finalidade preservar a
identidade dos tradutores e evitar a reproducdo integral de materiais de terceiros. Por essa
razio, os videos ndo foram inseridos diretamente no corpo da pesquisa. E importante enfatizar
que as regravagdes mantiveram as escolhas tradutérias originais como base e permitiram o
controle sobre os registros utilizados para a andlise e a exposi¢do apenas dos recortes
necessarios no desenvolvimento do estudo.

Em acréscimo, as regravagdes possibilitaram um cuidado ético adicional no tratamento
do corpus, ao buscar garantir que a exposi¢ao dos dados respeitasse os limites da andlise critica
proposta, sem comprometer a autoria ou a imagem dos tradutores originais. Tal procedimento

também favoreceu maior uniformidade visual e técnica nos videos analisados, o que contribuiu
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para a comparagao mais precisa dos recursos tradutérios utilizados. Ressaltamos ainda, que a
decisdo de regravar as performances tradutérias reflete o nosso compromisso com a integridade
metodologica da pesquisa, a0 mesmo tempo em que reconhecemos a importancia de preservar
a autoria, a expressividade e a intencionalidade presentes nas versdes originais.

Com base nos fundamentos tedricos discutidos até aqui, passamos, a seguir, a
apresentacdo do Instrumento Conceitual elaborado para esta pesquisa, o qual organiza as

principais categorias e autores que ancoram as analises desenvolvidas ao longo do estudo.

5.3 Instrumento Conceitual

Com a coleta de dados concluida, a anélise das traducgdes foi orientada a partir do
referencial tedrico estruturado em um quadro denominado Instrumento Conceitual (IC). Esse
instrumento organiza de forma sistematica os principais fundamentos tedricos que sustentam
a pesquisa, funcionando como eixo central da andlise. A proposta metodoldgica do IC foi
aplicada pela primeira vez na investigacao desenvolvida por Leite (2018), sob a orienta¢do da
Professora Dra. Eliamar Godoi, idealizadora dessa ferramenta, cuja contribui¢do marca sua
introducao no campo cientifico.

A utilizagdo do Instrumento Conceitual buscou assegurar maior coeréncia entre os
dados analisados e os fundamentos tedricos da pesquisa, contribuindo para que as
interpretagdes realizadas fossem consistentes com os objetivos propostos. Ao sistematizar as
categorias analiticas, esse instrumento possibilitou uma leitura mais precisa dos elementos
tradutdrios presentes nas performances. Sua incorporagdo a pesquisa representa uma inovacao
metodologica relevante no campo, configurando-se como uma ferramenta tedrico-pratica com
potencial para ser aplicada em investigagdes futuras.

No contexto deste estudo, o IC foi adotado como base para a andlise dos dados,
orientando a observacao dos recursos utilizados por intérpretes surdos e ouvintes na tradugao
de cangdes da Lingua Portuguesa para Libras. Com isso, foi possivel identificar elementos
visuais, tradutdrios e culturais que favorecem a fruicdo estética por parte do publico surdo,
especialmente no que diz respeito a experiéncia poética proporcionada por obras musicais
traduzidas para a lingua de sinais.

A partir dessas consideragdes, o Quadro 10 apresenta o Instrumento Conceitual que

norteou a analise de dados.



Quadro 10: Instrumento Conceitual
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Fruicdo estética

* A fruicdo estética do surdo se da por vias visuais, tateis e
sinestésicas, em que a musica € percebida pelo corpo, visdo e
vibragao (S4, 2006; Sekeff, 2007; Schambeck, 2017).

* A escuta pode ser visual e tatil, exigindo reorganizacgao
perceptiva (Glennie, 2015).

* Estética visual ancorada na percepgao do corpo em movimento
e do espaco sinalizado (Rigo, 2020; Marques, 2008; Perlin,
2005).

Tradugdo poética como
recriagdo artistica

* Tradugdo poética musical ¢ uma recriagéo estética baseada na
cultura surda, ndo é mera conversdo linguistica (Fraga, 2023;
Rigo; Taftarel, 2020).

* Traducdo ¢ ato autoral situado numa zona de negociagdo entre
culturas e linguagens (Duarte, 2014).

* Decisoes criativas e estéticas recriam ritmo, forma e emogao
(Russo, 2009; Sutton-Spence; Quadros, 2006).

Competéncia tradutoria

* Traduzir musica demanda competéncias linguisticas, culturais,
estéticas e performdticas (Hurtado Albir, 2017; Schéffner; Adab,
2000).

» Competéncia tradutoria envolve subcompeténcias bilingue,
extralinguistica, instrumental, estratégica, tradutoria e
psicofisiologica (Hurtado Albir, 2017).

» Competéncia corporal-cinestésica central, pois o corpo é o
texto em movimento (Rodrigues, 2018).

Tradug@o intermodal e
intersemiotica

* Tradugdo LP—Libras ¢ intermodal/intersemiotica, sensivel a
reconfiguracdo do som em imagem (Nascimento; Martins;
Segala, 2017).

* Transposicao de sistema auditivo para visual-gestual é um
processo de recriagdo (Jakobson, 1975; Campos, 2013).

* Estrutura visual-espacial da Libras exige reconstrugdo do
ritmo, emog¢ao ¢ metafora (Godoi; Leite; Bernardes, no prelo;
Rodrigues, 2013).

Desafios tradutérios

* Diferencgas linguisticas demandam reorganizagdo estrutural da
mensagem (Rodrigues, 2018).

» Metaforas complexas e jogos de linguagem exigem
criatividade e conhecimento poético (Nascimento; Martins;
Segala, 2017).

* Auséncia de formacdo especifica prejudica qualidade estética
(Taffarel, 2018; Rigo, 2019).

Expressividade e elementos
poéticos da libras

* Expressividade facial, uso do espago e classificadores sdo
essenciais na construgdo poética (Silva; Feitosa; Andrade, 2012;
Britto, 1995).

* Recursos poéticos incluem ambiguidade, metafora, repeticao,
simetria, morfismo e neologismo (Sutton-Spence, 2005)

* Performance envolve personificacdo, dire¢ao do olhar e “sinal-
arte” (Rigo; Taffarel, 2020).
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Tradugdo poética como ato
bicultural

* Processo bicultural, didlogo com repertorios visuais € sonoros
das culturas surda e ouvinte (Quadros; Sutton-Spence, 2006;
Strobel, 2009).

* Tradutores surdos favorecem traducdes auténticas e
culturalmente alinhadas (Nascimento; Martins; Segala, 2017)

* Colaboracao surdos-ouvinte fortalece estética e linguagem da
performance (Rigo, 2020).

Performance tradutoéria

* Corpo do tradutor-intérprete ¢ inseparavel do texto, canal e
signo (Rodrigues, 2018; Russo, 2009).

* Presenca do intérprete no video confere visibilidade e fungdo
autoral (Rodrigues, 2018).

* Performance exige dominio técnico, expressividade e presenca
cénica (Rigo; Taffarel, 2020).

Estética visual e poética da
Libras

» Libras possui gramatica poética com ritmo, simetria e
iconicidade (Sutton-Spence, 2005).

* Linguagem poética cria identidade surda via sinais estéticos e
performaticos (Sutton-Spence; Quadros, 2006).

* Estética visual construida com expressividade facial,

movimentos corporais e uso do espago (Machado, 2013; Rigo,
2020).

Ressonancia emocional da
traduc¢do musical

* Tradugdo poética pode emocionar surdo por efeitos visuais e
sinestésicos equivalentes a experiéncia sonora (Marques, 2008;
Prometi, 2013).

* Vibragao, ritmo visual e envolvimento corporal despertam
prazer estético e pertencimento (Pereira, 2016; Glennie, 2015).

* Relagdo surdos-musica deve ser desmistificada; musica
acessivel pelo corpo (Rigo, 2013).

Tradugdo comentada e
escolhas estéticas

* Traducdo comentada permite reflexao e justificativa das
escolhas estéticas e intersemidticas (Santiago, 2016; Albres,
2020).

* Tradugdes para Libras exigem incorporacdo de ritmo, metafora
e emogdo via corpo e gesto (Sutton-Spence, 2014; Machado,
2013).

* Tradutor surdo na tradug¢@o comentada contribui para
autenticidade cultural da obra (Albres, 2020).

Elementos sensoriais

* Escuta visual envolve movimento ocular, orientagao facial e
articulagdo gestual como leitura estética (Rigo, 2020).

» Imagem poética pode evocar sensagdes equivalentes as
auditivas (Marques, 2008).

* Ritmo corporal e visual equivale a melodia, promovendo acesso
a musicalidade por outros canais sensoriais (Sekeff, 2007;
Schambeck, 2017).

* Escuta visual pressupde uma reorganizagao do corpo ¢ do
comportamento perceptivo em que os olhos se movem, o rosto se
orienta, as maos ¢ bracos se articulam de forma diferente,
solicitando do sujeito uma mobilidade perceptiva e uma
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plasticidade cerebral que fogem a logica convencional da escuta
auditiva (Rigo, 2020).

Fonte: elaborado pela autora.

O Instrumento Conceitual, conforme descrito no Quadro 10, apresenta uma sintese da
fundamentagdo teorica em relagdo aos doze eixos analiticos que contemplam aspectos como
fruicdo estética, expressividade, biculturalidade, prosodia visual, intermodalidade,
competéncia tradutoria, ressonancia emocional, entre outros. Cada tradugdo foi descrita e
analisada criticamente a luz desses eixos, com especial atengdo para a construgdo poética
visual, as escolhas expressivas do corpo tradutor, a recriagdo de metaforas e a correspondéncia
ritmica entre melodia ¢ sinalizacao.

Para fins didaticos, a percurso investigativo adotado nesta pesquisa compreendeu as
etapas a seguir, referentes a coleta e andlise dos dados: 1) Levantamento do referencial tedrico
que trata sobre os fundamentos da tradugdo de cangdes em LP para Libras; sobre a estética e
poética musical em contextos bilingues LP-Libras envolvendo os desafios, as competéncias e
as demandas; sobre estética e poética visual na tradugdo artistica em Libras; ii) Elaboracdo do
Instrumento Conceitual, estruturado a partir dos principais eixos tematicos identificados na
revisdo tedrica e composto por categorias analiticas voltadas a tradu¢do poética musical em
contextos bilingues, com énfase nos aspectos linguisticos, culturais, estéticos e performaticos
envolvidos na traducdo de canc¢des da Lingua Portuguesa para Libras; iii) Mapeamento das
can¢des da musica popular brasileira com potencial tradutdrio em Libras; iv) Selecao de quatro
cancdes interpretadas por dois tradutores surdos e dois tradutores ouvintes; v) Andlise dos
dados coletados a luz do Instrumento Conceitual.

Resumindo essas consideragdes, a trajetoria de pesquisa foi delineada conforme
mencionado, com o intuito de alcancar os objetivos gerais da investigagdo que dizem respeito
a analise dos recursos tradutorios, visuais e aspectos da cultura surda empregados pelos
intérpretes ouvintes e surdos que podem contribuir para tradugdes de pegas artisticas musicais
em Lingua Portuguesa, a fim de apontar quais elementos visuais podem levar o espectador
surdo a fruigdo estética; e apontar as contribui¢cdes de profissionais surdos para producdes de
pecas artisticas musicais apresentadas por ouvintes em processos tradutorios da Lingua
Portuguesa para Libras.

No ambito dessa tematica, na proxima secdo, apresentamos a andlise dos dados

considerando o referencial tedrico e a metodologia previamente discutidos ao longo desta tese.
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6 PERFORMANCES TRADUTORIAS DE PECAS ARTISTICAS MUSICAIS POR
TRADUTORES SURDOS E OUVINTES: ANALISE DE DADOS

Esta se¢cdo esta ancorada nos objetivos gerais da pesquisa, que busca analisar os
recursos tradutdrios, visuais e aspectos da cultura surda empregados por intérpretes ouvintes e
surdos, a fim de identificar quais elementos visuais podem potencializar a frui¢do estética do
espectador surdo. Por meio da anélise de dados, procuramos ainda apontar as contribuicdes de
tradutores surdos para produgdes de pegas artisticas musicais apresentadas por ouvintes em
processos tradutorios da Lingua Portuguesa para Libras

Dado o teor desta tese que envolve a tradug¢do poética de musicas da LP para Libras,
apresentamos as nossas analises em relagdo a performance tradutodria de tradutores intérpretes
surdos ¢ ouvintes, com foco na fruicao estética e nos recursos visuais e culturais utilizados
nesse processo. Nao ¢ demais reiterar que em fungao de resguardar a identidade dos tradutores
envolvidos nas obras analisadas e evitar a utilizagdo integral de materiais pertencentes a
terceiros, optamos por ndo incluir os videos originais diretamente na tese.

Como alternativa, foram produzidas regravagdes realizadas pela autora desta tese,
baseadas nas performances observadas durante a analise. Essa decisdo metodoldgica buscou
garantir que o foco da investigacdo permanecesse centrado nos processos de tradugao,
especialmente nas escolhas de natureza interpretativa, estilistica e poética, em vez de recair
sobre os intérpretes que realizaram as versdes originais. As regravagdes seguiram fielmente as
decisdes tradutdrias identificadas nos materiais originais e possibilitaram maior controle sobre
os trechos utilizados, viabilizando a selecdo criteriosa apenas dos excertos relevantes ao
desenvolvimento analitico do trabalho.

Com esse proposito, inicialmente apresentamos a analise da cangdo “Carinhoso”, de
Pixinguinha e Jodo de Barro, realizada por uma profissional tradutora/intérprete surda. Em
sequéncia, compartilhamos a analise da performance tradutéria de “Evidéncias”, da autoria de
Jos¢ Augusto e Paulo Sérgio Valle, produzida por uma profissional tradutora/intérprete
ouvinte. A terceira tradu¢do analisada ¢ “Metéafora”, de Gilberto Gil, interpretada por uma
tradutora/intérprete surda. E, por fim, apresentamos a andlise tradutdria da cangdo “Juizo

Final”, de Nelson Cavaquinho e Elcio Soares, realizada por uma tradutora intérprete ouvinte.
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6.1 Carinhoso'4, de Pixinguinha e Jodo de Barro's

Meu coragdo, ndo sei por qué
Bate feliz quando te vé
E os meus olhos ficam sorrindo
E pelas ruas vao te seguindo
Mas mesmo assim foges de mim

Ah, se tu soubesses
Como sou tdo carinhoso
E o muito, muito que te quero
E como é sincero o meu amor
Eu sei que tu ndo fugirias mais de mim

Vem, vem, vem, vem
Vem sentir o calor dos labios meus
A procura dos teus
Vem matar esta paixdo
Que me devora o coragdo
E 56 assim entdo serei feliz
Bem feliz
Meu coracgao...

A cangdo “Carinhoso”, composta por Pixinguinha e letrada por Jodo de Barro, ¢ uma
das mais emblematicas do cancioneiro popular brasileiro, marcada por uma expressao lirica de
afeto profundo, desejo e dogura. Essa obra carrega um texto musical que em sua simplicidade
formal, revela grande densidade emocional, abrindo multiplas possibilidades para a recriagao
visual em Libras. A sua melodia foi composta por Pixinguinha em 1917, originalmente como
uma peca instrumental no género choro. A letra foi adicionada mais tarde, por Jodo de Barro
(Braguinha), em 1937, cerca de 20 anos apds a criagdo da melodia.

Esse intervalo ¢ interessante do ponto de vista historico e tradutorio, visto que evidencia
como a melodia ja era carregada de afeto e lirismo mesmo antes de receber a letra, um aspecto
que pode influenciar sua tradu¢do para Libras, em que o ritmo e a emog¢@o musical precedem
a linguagem verbal. Logo nos primeiros versos hé a presenca de uma prosddia afetiva, que

transita entre o pulsar do cora¢dao e a manifestacao do desejo pelo olhar: “Meu coragdo, nao

4 A tradugdo de “Carinhoso” foi regravada pela autora desta tese, a partir da performance original analisada.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dUbJpQC3Bwo Acesso em: 02 jul. 2025.

15 Para acessar a cangdo na voz de Marisa Monte e violdio de Paulinho da Viola, clique em:
https://www.youtube.com/watch?v=7217Xgad4zOw&list=RD7217XgadzOw&start radio=1 Acesso em: 02 jun.
2025.



https://www.youtube.com/watch?v=dUbJpQC3Bwo
https://www.youtube.com/watch?v=7217Xga4zOw&list=RD7217Xga4zOw&start_radio=1
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sei por qué / Bate feliz quando te vé€”. A musicalidade interna da letra se estrutura a partir do
corpo: o coragdo que bate, os olhos que sorriem, o corpo que caminha pelas ruas.

Tais imagens oferecem ao tradutor em Libras um campo fértil para a materializagao
gestual da emocgao, por meio da mimica corporal, da localizacao espacial e da expressividade
facial. O corpo tradutor aqui, pode dar vida & pulsa¢do do coragdo, ao sorriso no olhar, ao
caminhar simbolico em busca do outro, criando assim, uma narrativa visual sensivel e poética,
como defendem Sa (2006), Schambeck (2017) e Rigo (2020), ao abordarem a frui¢ao estética
sinestésica e visual da experiéncia musical por pessoas surdas.

Além da expressividade corporal, a cangdo também explora uma dimensao relacional
intensa, manifestada no desejo de proximidade: “Ah, se tu soubesses como sou tio
carinhoso...”. Esse ¢ um momento em que a performance tradutoria pode mobilizar uma
sinalizacdo que construa o gesto do afeto e do convite, que se estende, chama, aproxima. Como
propdem Quadros e Sutton-Spence (2006), a tradugao poética em Libras se enraiza na cultura
surda por meio de uma poética visual que se realiza na relagao entre corpo e espago.

A canc¢ao também contém marcas de sensualidade sutil, especialmente no trecho “Vem
sentir o calor dos 1abios meus a procura dos teus”. Em uma tradugao visual, essa imagem pode
ser representada por aproximacdes de espago, direcdo do olhar, gestos de toque e calor
simbolico, aspectos que se articulam com o conceito de “sinal-arte” e performance visual
poética, retomando a proposta de Rigo e Taffarel (2020).

A intensidade emocional contida nos versos finais, com o apelo a felicidade como
realizacdo do amor correspondido (“E s6 assim entdo serei feliz”), solicita do corpo tradutor a
incorporagdo da emocgdo, do desejo a frustragdo, da ternura a entrega, compondo uma
performance profundamente afetiva e envolvente. Do ponto de vista estrutural, a letra
apresenta um encadeamento narrativo linear, o que favorece a organizacao visual da traducao
em Libras em termos de espacializac¢do e constru¢do de personagem.

A coeréncia afetiva entre as partes da cangdo permite a criagdo de uma tradugao fluida,
onde a sucessdao das emocdes pode ser sinalizada com ritmo, pausas e transi¢gdes suaves. Ao
mesmo tempo, ¢ importante que o tradutor preserve a ambiéncia nostalgica e romantica que
caracteriza essa obra, um desafio que requer dominio técnico e sensibilidade artistica. Essa
complexidade estética e técnica, presente na traducao da obra, ¢ abordada em seguida por meio
da andlise da performance tradutdria da can¢ao “Carinhoso”, que realizada por uma intérprete

surda, oferece um ponto de partida fundamental para a investigagdo proposta.
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Por meio dela, ¢ possivel observar como os recursos tradutdrios visuais € os elementos
da cultura surda sao mobilizados de forma integrada para produzir uma fruicao estética que
proporcione significado para o publico surdo. A partir da anélise do video com a interpretagao
artistica da canc¢ao "Carinhoso" em Libras, os dados mostram que consiste em uma expressao
sofisticada de fruicdo estética visual e sinestésica, na qual o corpo da intérprete desempenha a
funcao central de corpo tradutor, um corpo que escuta com os olhos, flui de maneira estética e
comunica poeticamente por meio da Libras.

O Quadro 11 sintetiza os principais achados da andlise da interpretacdo em Libras da
cancao “Carinhoso”, sistematizando os elementos centrais observados na performance

tradutoria realizada por uma intérprete surda.

Quadro 11: Analise da performance tradutéria

Aspecto analisado Descricao e referenciais

Recursos A intérprete utiliza maos, rosto e corpo como instrumentos poéticos. A
expressivos do corpo|[tradug¢do comega com as maos no peito, simulando a pulsag@o do
coragdo em compasso com a musica (Sa, 2006; Schambeck, 2017). O
olhar busca alguém, com deslocamentos corporais sutis e
expressividade facial marcante (Marques, 2008; Rigo, 2020).

Exploragdo do O corpo pulsa com a melodia, demonstrando alinhamento entre ritmo e
espago e ritmo sinalizacdo poética. O espaco tridimensional ¢ usado para representar
deslocamento do eu-lirico. Simetria, pausas ¢ sinais de aproximagao
criam progressao visual (Campos, 2013; Rodrigues, 2018).

Construgdo A intérprete retira o amor do peito e o entrega; simula beijo entre

imagética e maos; representa paixao como fogo no peito. Essas metaforas visuais

metaforas recriam o contetido emocional, exemplo de sinal-arte (Rigo; Taffarel,
2020).

Elementos da Uso de classificadores, expressoes faciais marcadas, ritmo e simetria

performance na sinalizacdo. Repeti¢ao enfatiza emocdo; o suspiro final simboliza o

fechamento do ato tradutorio (Duarte, 2014).

Fruicdo estética e A atuagdo gera empatia e conexdo sensivel. Ritmo visual e sinalizagio
emocional afetiva despertam prazer estético e pertencimento (Marques, 2008;
Prometi, 2013; Glennie, 2015; Sekeft, 2007).

Fonte: elaborado pela autora.

Em continuidade a nossa analise, vamos aprofundar os aspectos apontados no Quadro
11, articulando-os aos referenciais teoricos discutidos ao longo da tese. Logo no inicio da
can¢do em sinais, a primeira cena em que as maos repousam sobre o peito € uma delas simula
as batidas do coragdo em sincronia com o ritmo da musica, ¢ exemplar daquilo que S4 (2006),

Sekeff (2007) e Schambeck (2017) descrevem como uma fruicdo estética mediada por vias
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visuais, tateis e sinestésicas. Tal fruicdo estética diz respeito a uma escuta que, retomando
Glennie (2015), reorganiza o sistema perceptivo da pessoa surda, deslocando a audigdo para
outros canais sensoriais.

Esse deslocamento sensorial € poeticamente captado na Figura 29, em que observamos
o pulsar do coragdo inscrito no corpo tradutério: um corpo que ao invés de apenas representar,
corporifica o ritmo da musica em sua propria fisicalidade.

Figura 29: O pulsar do coragdo

Fonte: a autora.

Descri¢ao: Recorte da traducdo poética da musica “Carinhoso”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara e expressdo serena, com as maos cruzadas sobre o peito, sinaliza como se estivesse
sentindo o proprio coragdo. Ela estd em frente a um fundo preto, vestindo uma blusa preta.

Conforme observamos, a imagem evidencia uma sonoridade visual que se faz pele,
gesto e presenca, revelando a poténcia da tradugdo poética em Libras como experiéncia estética
sensivel e expandida. Trata-se aqui de uma sonoridade que pulsa no corpo, que reverbera nas
maos e que transforma o siléncio em vibracdo visual e afetiva com o publico surdo. Em
sequéncia na traducdo, essa reorganizacdo se manifesta visualmente quando o olhar e o
movimento da cabeca da intérprete simulam a busca por alguém, sinalizando um desejo de
encontro.

Tal performance se ancora, portanto, em uma estética visual com base na percepg¢ao do

corpo em movimento ¢ da espacialidade da lingua de sinais, ao encontro dos estudos de
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Marques (2008), Perlin (2005) e Rigo (2020). Os elementos empregados revelam o carater
esteticamente imagético e poético da Libras, em que os sinais sdo construidos como
representacdes linguisticas e com gestos expressivos carregados de emocgao e intencao.

Assim como indicam Fraga (2023), Rigo e Taffarel (2020), a traducao poética musical
ndo deve ser compreendida como uma conversdo linguistica literal, mas sim como uma
recriagdo estética situada culturalmente. A atuag¢do da intérprete em "Carinhoso" demonstra
essa dimensao autoral da tradu¢ao que dialoga com os estudos de Duarte (2014), ao incorporar
decisdes criativas que evocam ritmo, forma e emocgdo, retomando os trabalhos de Russo
(2009), Sutton-Spence e Quadros (2006).

Ao retirar o amor do coragdo, oferta-lo com as maos e simular o beijo entre as figuras
traduzidas manualmente, a intérprete constrdi imagens que nao existem na letra original, mas
que emergem como equivalentes poéticos visualmente ricos. A Figura 30 evidencia a
sinalizacdo imagética da tradugdo, em que o beijo encenado entre os personagens reforga a

carga afetiva e estética da performance.

Figura 30: O calor dos beijos meus

Fonte: a autora.

Descri¢do: Recorte da tradugdo poética da musica “Carinhoso”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, usando uma blusa preta de mangas curtas, esta de perfil contra um fundo preto. Ela esta
com os bragos erguidos, as maos sinalizando um beijo ardente entre os personagens da cangdo. Ela estd com o
olhar fito no beijo sinalizado e tem uma expressao sorridente.
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Observamos na Figura 30 que essa capacidade de recriacdo estd vinculada a
competéncia tradutéria multipla, que envolve aspectos linguisticos, culturais, estéticos e
performaticos, como sugerido por Hurtado Albir (2017), Schéffner e Adab (2000). Esse
pressuposto também dialoga com a perspectiva de Rodrigues (2018), em que a tradugao em
Libras exige uma competéncia corporal-cinestésica, ja que o corpo se constitui como texto em
movimento. E esse corpo que traduz o ritmo da cangdo em movimentos, pausas e gestos,
alinhando-se a melodia por meio da visualidade.

Em nossa andlise, a tradu¢ao da musica "Carinhoso" também se mostra como uma
operacdo intermodal e intersemidtica, com base na teoria de Nascimento, Martins e Segala
(2017), na qual o som ¢ transformado em imagem, e a experiéncia sonora da lugar a experiéncia
visual e sinestésica. Para tanto, revisitamos os estudos de Campos (2013) e Jakobson (1975)
quando discorrem sobre a transposi¢do do sistema auditivo para visual-gestual como um
processo de recriagao.

Nessa trajetoria analitica, resgatamos ainda, a pesquisa de Rodrigues (2013) para
destacar que esse processo demanda a reconstrugdo do ritmo, da metafora e da emogao na
estrutura visual-espacial da Libras. Foi exatamente esse movimento criativo que a intérprete
surda realizou: ao langar mao de metéaforas visuais alinhadas ao ritmo da cancao, ela construiu
uma tradugdo autoral capaz de provocar sensagdes estéticas e despertar emogoes, respeitando
a natureza poética da obra original e a expressividade da lingua de sinais.

Em consondncia com essa observagdo, a andlise apontou que a intérprete favorece a
frui¢do estética da prosddia ritmica em Libras, em consonancia com Godoi, Leite e Bernardes
(no prelo), ao construir uma tradugdo alinhada a melodia, fazendo seu corpo pulsar no ritmo
da cang¢do. Por meio do corpo, a performance tradutoria permite a percep¢ao do ritmo sonoro
ao apresentar a pulsagdo do coracdo batendo no peito € nas maos, como um pandeiro, no
compasso da musica. Em face disso, esse espetaculo carrega significados também para o
publico ouvinte.

Nesse escopo, compreendemos que a performance da intérprete enfrenta e resolve
diversos desafios tradutorios de gatilhos de problemas, o que demanda expertise e
conhecimento e pertencimento a cultura surda. Esses aspectos sdo evidenciados no emprego
de metaforas complexas e imagens poéticas que sdo convertidas em sinalizacdo nitida e
impactante, requerendo criatividade e sensibilidade estética, em que recorremos novamente ao

trabalho de Nascimento, Martins e Segala (2017).
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Os elementos expressivos da Libras ganham destaque, sobretudo a expressividade
facial, o uso do espago e os classificadores, que sdo fundamentais na constru¢ao poética, em
que fazemos nova mengao a pesquisa de Britto (1995); Silva, Feitosa e Andrade (2012). A
performance apresentada mobiliza ainda recursos como metéafora, repeti¢do, simetria e
neologismo, em harmonia com os estudos de Sutton-Spence (2005), culminando em uma
sinalizacdo artistica como o "beijo entre maos" ou o "fogo da paixdo" queimando no peito,
exemplos nitidos de sinal-arte, conforme descrito por Klima e Bellugi (1979), citada por Rigo

e Taffarel (2020).

A Figura 31 exemplifica esse recurso ao retratar o sinal-arte "fogo da paixao".

Figura 31: O fogo da paixdo

Fonte: a autora.

Descrigao: Recorte da traducao poética da musica “Carinhoso”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, usa uma blusa preta de mangas curtas, esta posicionada de frente contra um fundo preto.
Ela estd com os bracos posicionados a frente do corpo com as maos entreabertas, os dedos parecem sinalizar as
chamas do fogo. Ela tem uma expressao facial que complementa a sinalizagao.

De acordo com o observado na Figura 31, a intérprete utiliza estratégias poéticas
visuais para representar, de forma altamente iconica, as chamas que ardem no peito da
personagem, conferindo a performance um forte apelo poético e emocional, em plena sintonia

com o sentimento evocado pela cancdo original. Esse recurso tradutoério que mobiliza
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metaforas visuais e expressividade corporal em sintonia com a carga afetiva da cancdo revela
que a performance transcende a transposic¢ao linguistica para instaurar uma experiéncia estética
que transmite significado para o publico surdo.

Em face disso, ao retomar os estudos de Quadros e Sutton-Spence (2006) e Strobel
(2009) sobre a tradugdo poética como um ato cultural, compreendemos que a tradugdo de
“Carinhoso” pode ser considerada como um processo bicultural, uma vez que provoca o
dialogo com repertorios visuais e sonoros das culturas surda (poética visual, uso do espago e
do corpo) e ouvinte (musicalidade, letra cantada). Voltamos a discutir os estudos de Rodrigues
(2018) para afirmar que a presenga do corpo tradutor nessa interpretagdo confere autoria a
intérprete tornando-a agente estético da obra traduzida, o que se alinha também a pesquisa de
Russo (2009).

Esse trabalho performatico produz ressonancia emocional, ao encontro dos
pressupostos de Marques (2008) e Prometi (2013), ao utilizar vibragdo, ritmo visual e
sinalizacdo afetiva para despertar prazer estético e senso de pertencimento no publico surdo.
A performance final, um suspiro acompanhado do pulsar do coragdo, € por si s6, uma imagem
de fechamento estético e entrega emocional. Tais elementos confluem com o que defende Rigo
(2020) ao mobilizar elementos sensoriais caracteristicos da escuta visual. Em vista disso, a
reorganizacao perceptiva operada pelo corpo sinalizante surdo revela uma escuta que se da
pelos olhos, pelo movimento do rosto e pela articulagdo gestual, uma forma de musicalidade
que transita por canais visuais, espaciais e afetivos, convergindo com os trabalhos de Marques
(2008), Schambeck (2017) e Sekeff (2007).

Diante dessa analise, ¢ possivel compreender que se trata, portanto, de uma traducao
poética robusta, em que o corpo ¢ ritmo, metafora, afeto e presenca. Essa performance
tradutdria realizada pela tradutora intérprete surda reafirma que a Libras, na condi¢do de uma
lingua visual e espacial, ¢ potencialmente capaz de traduzir a musicalidade, ndo apenas no
plano informativo, mas sobretudo no plano estético e sensivel. Em vista disso, a traducao da
can¢ao “Carinhoso” evidencia uma leitura performativa que se ancora na visualidade poética
e no uso expressivo do corpo, recriando metaforicamente a can¢do por meio de imagens
sinalizadas, em vez de simplesmente reproduzir seus elementos sonoros.

De modo geral, por meio da andlise, observamos que a intérprete explora ritmicamente
0 espaco e a simetria, empregando classificadores e expressdes faciais como ferramentas
poéticas, o que favorece para construir uma organizagdo visual que respeita os principios da

estética surda mais do que a linearidade da versao original em Portugués. Como propde Rigo



134

(2013), trata-se de uma tradugdo que vai além da comunicacdo do conteudo: ela instaura uma
nova experiéncia estética, enraizada na cultura visual e nas formas surdas de fruir a arte.
Convém destacar ainda que a performance tradutoria apresentada pela intérprete surda se
revela particularmente auténtica na forma como estrutura a narrativa visual e emocional da
cangao.

A espacializa¢ao dos signos, a construcdo de metaforas visuais e a linha afetiva que
percorre toda a interpretacdo contribuem para organizar a experiéncia estética de maneira
sensivel e envolvente. O ritmo e a cadéncia da musica sdo incorporados ao corpo da intérprete
com leveza e precisdo, o que amplia o sentido da obra por meio da visualidade poética. Nesse
gesto de recriagdo e autoria transcriativa, a intérprete surda insere elementos identitarios e
culturais da comunidade surda, tornando a performance mais representativa e significativa para
seu publico. Essas escolhas reafirmam o carater artistico da Libras, como também intensificam
a frui¢do estética da tradugdo em consonancia com os principios que fundamentam o IC desta

pesquisa.

6.2 Evidéncias'é, de José Augusto e Paulo Sérgio Valle!”

Quando eu digo que deixei de te amar
E porque eu te amo
Quando eu digo que ndo quero mais vocé

E porque eu te quero

Eu tenho medo de te dar meu coracdo

E confessar que eu estou em tuas maos

Mas ndo posso imaginar

O que vai ser de mim
Se eu te perder um dia

Eu me afasto e me defendo de vocé
Mas depois me entrego
Faco tipo, falo coisas que eu ndo sou

Mas depois eu nego Chega de mentiras
Mas a verdade De negar o meu desejo
E que eu sou louco por vocé Eu te quero mais que tudo
E tenho medo de pensar em te perder Eu preciso do seu beijo
Eu preciso aceitar que ndo da mais Eu entrego a minha vida
Pra separar as nossas vidas Pra vocé fazer o que quiser de mim

So6 quero ouvir vocé dizer que sim!
E nessa loucura de dizer que ndo te quero
Vou negando as aparéncias Diz que é verdade, que tem saudade

16 A tradugdo de “Evidéncias” foi regravada pela autora desta tese, a partir da performance original analisada.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qd8lgBQUsVY Acesso em: 02 jul. 2025.

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bxo9mtJjvS0&list=RDbxo9mtJjvSO0&start _radio=1
Acesso em: 06 jun. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=qd8lgBQUsVY
https://www.youtube.com/watch?v=bxo9mtJjvS0&list=RDbxo9mtJjvS0&start_radio=1
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Disfar¢ando as evidéncias Que ainda vocé pensa muito em mim
Mas pra que viver fingindo Diz que é verdade, que tem saudade
Se eu ndo posso enganar meu coragdo? Que ainda vocé quer viver pra mim

Eu sei que te amo!

A can¢do “Evidéncias”, composta por José¢ Augusto e Paulo Sérgio Valle, foi langada
em 1989 e consagrada nas vozes da dupla Chitdozinho e Xorord, tornando-se um verdadeiro
hino da musica sertaneja romantica brasileira. Seu sucesso atravessa geragdes e estilos, e
consolida essa musica como uma das mais interpretadas em eventos populares, dada sua carga
emocional e melodia envolvente. Do ponto de vista poético, “Evidéncias” ¢ estruturada como
uma declaracdo de amor em conflito, com a marca da contradi¢do entre o desejo de negar o
sentimento e a impossibilidade de ocultar o afeto. Essa ambiguidade emocional aparece desde
os primeiros versos “Quando digo que deixei de te amar / ¢ porque te amo” e segue como fio
condutor de toda a can¢ao, revelando uma luta entre razao e emogao, orgulho e vulnerabilidade.

A cangdo ¢ construida com base na repeticao de ideias e estruturas gramaticais, criando
ritmo interno e refor¢co semantico, o que favorece a elaboragdo de uma performance visual
baseada na énfase gestual e na varia¢do de intensidade dos sinais. Além disso, a letra alterna
entre negagao e afirmacao, compondo uma narrativa interna de resisténcia afetiva que ao final,
se desfaz na entrega apaixonada, elemento-chave para a construcao poética da tradu¢ao em
Libras. Nesse contexto, a performance tradutéria demanda do intérprete dominio linguistico
da Libras, sensibilidade emocional e consciéncia do ritmo visual da cangao.

Ainda, a tradu¢ao requer a dramatizacao do conflito interno, o uso de expressoes faciais
ambiguas, e a exploracao espacial para representar a distancia e a aproximagao entre o eu-lirico
e 0 objeto de amor. As estratégias tradutorias visuais incluem uma sinalizagdo corpdrea que
representa o coragdo dividido, o confronto entre mente e emocao, o uso de classificadores para
reforgar contrastes, e movimentos de ida e volta para simular hesitacdo e entrega. Sendo assim,
“Evidéncias” apresenta uma carga emocional intensa e um lirismo contraditério que desafiam
o tradutor a encontrar equivalentes visuais expressivos que respeitem tanto a forma poética
quanto a ambiéncia romantica e dramatica da cangao.

Como destaca Campos (2013), a tradugdo poética demanda do tradutor a transposi¢ao
de sentidos e criacdo de novas formas simbolicas que preservem o efeito estético da obra
original. E, nesse caso, o corpo do intérprete torna-se o palco onde se desenrola essa batalha
afetiva que culmina na confissdo do amor. Com base em nossa analise, o Quadro 12 sistematiza
os elementos que compdem a performance tradutoria da cangdo “Evidéncias”, realizada por

uma intérprete ouvinte, em didlogo com os eixos do Instrumento Conceitual
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Aspecto analisado

Descricao e referenciais

Expressividade Gestos de dor, desejo, negagdo e entrega construidos com o corpo € o
emocional olhar, gerando empatia visual (Rigo; Taffarel, 2020; Marques, 2008).
Conlflito O corpo oscila entre a verdade do sentimento e a tentativa de negar,

performatico interno

compondo uma dramaturgia gestual coerente com a letra (Quadros,
2006; Godoi; Leite; Bernardes, no prelo).

Intensidade ritmica e
variacao

Repeticoes ritmicas aplicaveis, mas com pouca exploragdo de
classificadores ou recursos tridimensionais (Campos, 2013; Sutton-
Spence, 2005).

Escolhas iniciais
questionaveis

Simulacdo de instrumento sonoro no inicio pode fragilizar a conexao
sensorial com o espectador surdo (Glennie, 2015; Sekeff, 2007).

Potencial de
aprimoramento com

Uma coautoria surda poderia sugerir recursos visuais mais alinhados a
experiéncia estética do publico surdo (Nascimento; Martins; Segala,

consultoria surda

2017; Rigo, 2020).

Fonte: elaborado pela autora.

Dando seguimento a analise, passamos agora a explorar de modo mais minucioso os
aspectos destacados no Quadro 12, relacionando-os com os referenciais tedricos que
fundamentam esta pesquisa. A tradug¢do em Libras, realizada por uma intérprete ouvinte, inicia
com a simula¢do de um violdo, uma escolha que apesar de comum, pode distanciar o publico
surdo do eixo central da experiéncia visual, ja que o gesto se ancora em uma referéncia sonora
nao necessariamente acessivel. Tal observacdo aponta para a necessidade de ampliar o
repertorio tradutdrio a partir de pardmetros visuais e sensoriais proprios da Libras, conforme
discutem Marques (2008) e Rigo (2020), deslocando o foco da referéncia sonora para
experiéncias visuais mais potentes. Assim, ao refletirmos sobre escolhas tradutorias iniciais,
abre-se espago para repensar o processo de tradugdo colaborativa, valorizando a perspectiva
surda como parte essencial da construcao estética em Libras.

Além disso, ¢ possivel considerar que a ativacdo de uma imagem sonora pouco
acessivel, logo no inicio da performance, pode funcionar como um gatilho de problema, ao
encontro do que observa Gile (1995), por aumentar a carga cognitiva e exigir do tradutor o
gerenciamento simultdneo de elementos pouco ancorados na visualidade, o que pode
comprometer a atengdo e a fluidez da performance. Como exemplo, apresentamos na Figura
32 o emprego de uma estratégia de compensacdo visual para buscar transpor a referéncia

sonora ausente para o campo da visualidade.
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Figura 32: Imagem sonora pouco acessivel

Fonte: a autora.

Descrigao: Recorte da tradugdo poética da musica “Evidéncias”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, usa uma blusa preta de mangas curtas, esta posicionada de frente contra um fundo preto.
Ela esta sinalizando em Libras a descrigdo imagética de um violdo em que a mao direita simula estar posicionada
no braco do violdo, enquanto a mio esquerda parece estar fazendo um gesto imaginario de tocar as cordas do
violdo.

Como sugere a Figura 32, a intérprete recorre a descrigdo imagética de um violao para
sinalizar que no inicio da cancdo ainda ndo ha letra cantada, mas sim uma introdu¢@o melddica
marcada pela sonoridade desse instrumento, o que pode ndo atribuir significado e fruicao
estética para o publico surdo. Nesse ponto, resgatamos os estudos de Godoi, Leite e Bernardes
(no prelo) para aplicar o conceito de “cotraducdo” ao designar o trabalho colaborativo
desenvolvido em equipes formadas por tradutores surdos e ouvintes. Tal processo enfatiza a
parceria e a complementaridade entre profissionais de diferentes vivéncias culturais e
linguisticas. Nesse contexto, o tradutor intérprete surdo de Libras pode orientar em questdes
linguisticas, culturais e estéticas para favorecer maior fidelidade e sensibilidade as
especificidades da lingua e cultura surda.

A andlise sugere que outras estratégias mais visuais e sensoriais, como o uso direto do
ritmo corporal, poderiam ter produzido uma conexdo estética mais imediata com o publico
surdo, de acordo com o que defendem Godoi, Leite e Bernardes (no prelo) e Marques (2008).

Entretanto, logo em seguida, a intérprete se apropria da expressividade corporal e facial com
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poténcia: o gesto de negagdo, acompanhado de um corpo que recua, ja evidencia o conflito
emocional que estrutura toda a cangdo. A expressdo de dor, o olhar que hesita, os gestos de
afastamento e retorno revelam uma tensdo interna que ecoa o sofrimento amoroso da letra,
uma encenagao visual da “loucura” de negar o que o corpo ja revelou.

Nesse momento, retomamos Rigo e Taffarel (2020), ao reconhecer que a forca da
traducdo poética ndo estd somente na fidelidade lexical, mas na capacidade de o corpo tradutor
se tornar metafora viva da emocdo. Quando a intérprete sinaliza “eu te amo” com timidez e
progride para uma afirmac¢ao mais intensa e proxima da camera, temos um exemplo nitido de
como a intensidade da sinalizagdo pode substituir nuances melodicas, favorecendo a frui¢ao

estética do espectador surdo. A Figura 33 apresenta esse recorte da traducao.

Figura 33: Eu te amo

Fonte: a autora.

Descrigao: Recorte da tradugdo poética da musica “Evidéncias”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, usa uma blusa preta de mangas curtas, e esta de frente contra um fundo preto. Ela
sinaliza “eu te amo” em Libras com as palmas da méao voltadas para a frente.

Essa estratégia representada na Figura 33 dialoga com os estudos de Quadros (2006),
ao destacar a expressividade como recurso fundamental na tradugao poética em Libras, e de
Schambeck (2017), que enfatiza a dimensdo afetiva e visual da sinaliza¢do. Ao analisarmos a
tradugdo a luz do Instrumento Conceitual, percebemos que esse momento ativa os eixos de

fruicdo estética, expressividade corporal e ressonancia emocional. Por outro lado, embora a
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repeti¢do ritmica dos gestos esteja coerente com o refrao da cancdo, sua exploragdo poderia ter
sido mais inventiva no plano visual.

Em decorréncia disso, Sutton-Spence (2005) aponta que a variagdo espacial ¢ um
recurso poderoso nas linguas de sinais, capaz de enriquecer a narrativa poética. Retomamos a
perspectiva de Campos (2013) para reiterar que o uso de alternancia de planos, classificadores
e intensidades pode construir camadas de significagdo. A auséncia dessas estratégias pode
limitar a complexidade visual da performance, o que sugere uma oportunidade de expansao
criativa em consonancia com os eixos de estética visual surda e recriagao poética, conforme
propoe o Instrumento Conceitual.

A partir disso, entendemos que a performance evidencia um dominio técnico
importante da Libras e certa sensibilidade afetiva no processo tradutorio. Contudo, essa andlise
também permite vislumbrar como o envolvimento de um tradutor surdo poderia enriquecer o
trabalho performatico. Nesse sentido, fazemos nova mengdo aos estudos de Nascimento,
Martins e Segala (2017) para retomar a importancia da vivéncia cultural como aspecto central
no processo de transcriacdo, abordagem que reposiciona o tradutor como coautor da obra.

Um trabalho colaborativo com um tradutor surdo, nesse caso, poderia evitar escolhas
como o uso inicial de um instrumento musical (violdo), propondo em seu lugar estratégias de
ritmo visual mais orgénicas e coerentes com a estética visual surda, conforme explorado por
Rigo (2020) e previsto no Instrumento Conceitual, no eixo da competéncia tradutoria e
performance visual. Quando aproximamos a analise da tradugdo ao IC, observamos que os
eixos de expressividade corporal, ressonancia emocional, fruicdo estética e performance
tradutdria estdo ativados, ainda que com variacdes em sua intensidade e profundidade.

Por outro lado, a andlise revela que a intérprete recorre a recursos poéticos criativos
para traduzir o momento em que os personagens se encontram e se deixam conduzir pela
intensidade do sentimento, simbolizado pelo gesto de caminharem juntos, de maos dadas, rumo
a experiéncia de um amor visceral. Essa constru¢do visual ndo corresponde literalmente a
nenhum trecho da letra da musica, mas traduz com exatidao o sentido profundo que ela deseja
comunicar.

A Figura 34 registra esse instante de transcriagdo, em que o corpo em cena materializa,

de forma sensivel e imagética, a entrega afetiva entre os protagonistas.
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Figura 34: Caminhando juntos de maos dadas

Fonte: a autora.

Descrigao: Recorte da tradugdo poética da musica “Evidéncias”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, usa uma blusa preta de mangas curtas, esta de frente contra um fundo preto. Ela esta
com os bragos dobrados a frente do seu corpo e com os polegares unidos, formando um sinal que lembra duas
pessoas de maos dadas; ela tem uma expressao sorridente.

A partir da observacao da Figura 34, a escolha da intérprete demonstra inventividade e
sensibilidade artistica ao evitar o uso do portugués sinalizado, recurso que se empregado,
certamente limitaria a forca expressiva e estética da tradugdo poética musical. A performance
se aproxima da no¢do de transcriacdo conforme definida por Campos (2013), ao permitir que
o corpo reinterprete o conflito amoroso com emocao e verdade visual.

Outro ponto que merece destaque € o modo como a tradugdo, construida por meio de
uma sinalizagdo que expressa entrega e aproximacao com o corpo € o olhar, desperta empatia
visual nos espectadores surdos. Tal escolha tradutoria estd em consondncia com o que
defendem Rigo e Taffarel (2020) e contribui significativamente para a expressividade
emocional, conforme aponta Marques (2008).

Entretanto, como pontuam Marques (2008) e Rigo (2020), em alguns momentos da
traducdo, como o caso da descricdo imagética do violdo, hd espago para escolhas mais
inventivas e sensorialmente impactantes, especialmente quando se pensa na coautoria surda
como agente de refinamento estético e cultural da tradugao poética. Em termos gerais, a anélise

identificou que a performance da intérprete ouvinte ¢ sensivel, cuidadosa e dotada de lirismo,
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mas poderia ser potencializada com recursos mais centrados na cultura surda e na construgao
de metaforas visuais auténticas alinhadas a fruicao estética para o publico surdo.

Partindo dessa premissa, a contribui¢ao de um tradutor surdo, especialmente na etapa
do processo tradutorio, poderia favorecer a incorporacao de elementos mais alinhados a cultura
visual surda, ampliando o repertdrio expressivo e contribuindo significativamente para uma

fruicdo estética mais potente e sensivel por parte do publico surdo.

6.3 Metafora'3, de Gilberto Gil'®

Uma lata existe para conter algo
Mas quando o poeta diz: Lata
Pode estar querendo dizer o incontivel

Uma meta existe para ser um alvo
Mas quando o poeta diz: Meta
Pode estar querendo dizer o inatingivel

Por isso, ndo se meta a exigir do poeta
Que determine o conteudo em sua lata
Na lata do poeta tudo nada cabe
Pois ao poeta cabe fazer
Com que na lata venha caber
O incabivel

Deixe a meta do poeta, ndo discuta
Deixe a sua meta fora da disputa
Meta dentro e fora, lata absoluta

Deixe-a simplesmente metdfora

A cangdo “Metafora” de Gilberto Gil (1982), apresenta uma estrutura poética complexa
e reflexiva, repleta de elementos que desafiam e, a0 mesmo tempo, enriquecem o Processo
tradutdrio para a Libras. Consiste em um texto que articula de maneira intensa o nivel da
linguagem e da metalinguagem, convocando o tradutor a ir além da equivaléncia lexical e a
adentrar o campo da recriagao artistica.

Desde o inicio da letra, o jogo entre forma e conteudo ¢ evidente. Termos concretos
como “lata” e “meta” sdo contrastados com ideias abstratas como “o incontivel”, “o
inatingivel” e “o incabivel”. Essa dualidade requer uma performance visual capaz de

representar simultaneamente a materialidade fisica (como o recipiente ou o alvo) e sua

8 A tradugdo de “Metafora” foi regravada pela autora desta tese, a partir da performance original analisada.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bVr8U-vtI8k Acesso em: 03 jul. 2025.
19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=58sWO0ojthyl Acesso em: 12 jun. 2025



https://www.youtube.com/watch?v=bVr8U-vtl8k
https://www.youtube.com/watch?v=58sW0ojthyI
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impossibilidade poética. A Libras, na condi¢ao de lingua visual-espacial, dispde de recursos
expressivos para essa tarefa, como o uso de classificadores, a construgdo do espaco e a
exploracao da iconicidade para traduzir o contraste entre o tangivel e o simbolico.

O tradutor pode, por exemplo, representar visualmente a tentativa frustrada de colocar
algo grande dentro de algo pequeno, ou a busca por um alvo inalcangavel, evocando sensagdes
de frustragdo, transcendéncia ou ambiguidade. De igual modo, a estrutura repetitiva dos versos,
com construgdes paralelas como, “Mas quando o poeta diz...”, oferece ao tradutor em Libras a
oportunidade de criar um paralelismo visual. Repeti¢des gestuais com variagdes sutis de
expressdo, direcdo do olhar e ritmo corporal podem manter o efeito poético da cancgao,
respeitando sua cadéncia e musicalidade interna.

Esse tipo de recurso ¢ determinante para promover a frui¢ao estética do publico surdo,
conforme indicam Rigo (2020) e Sutton-Spence (2005), ao abordar o ritmo e a simetria como
componentes estruturantes da poética sinalizada. Cumpre ressaltar que a cangdo também se
caracteriza por sua ambiguidade semantica e seu convite a liberdade interpretativa. O poeta
cantor afirma que ndo se deve exigir do poeta a determinacdo precisa de seu contetido, ao
contrario, valoriza-se a abertura do sentido, a metafora como possibilidade ilimitada.

Esse posicionamento encontra forte ressonancia com a Libras como lingua de base
visual, j& que seu modo de significacdo € altamente contextual, imagético e aberto a polissemia.
Tais elementos denunciam que a tradugdo de “Metafora” para Libras, portanto, ndo consiste
em explicitar todos os sentidos, mas sim em evocar visualmente o incabivel, tal como o texto
propode. O trecho de encerramento da cangdo apresenta um jogo linguistico que envolve as
palavras “meta”, “lata” e “metafora”, um trocadilho fonético que ndo encontra correspondéncia
direta em Libras. Observamos que essa limitacdo, no entanto, ndo representa um obstaculo,
visto que pode ser considerada como uma oportunidade criativa.

O tradutor pode construir imagens visuais que simbolizem esse jogo: sinalizar a “meta”
sendo colocada dentro da “lata” e, com isso, construir o sinal de “metafora” como uma jungao
visual dos dois elementos, respeitando assim, a proposta poética do autor com um gesto
artistico e esteticamente marcante. Por conta desses aspectos primorosos, a cancao ‘“Metafora”
oferece ao tradutor uma rica possibilidade de atuacdo estética e performatica, o que demanda
sensibilidade, criatividade e dominio dos recursos expressivos da Libras.

Apresentadas nossas reflexdes iniciais sobre essa musica e as possibilidades
tradutorias, passamos a andlise da cangdo em Libras. Inicialmente, compartilhamos no Quadro

13 a sintese analitica da performance tradutdria de uma intérprete surda.



Quadro 13: Andlise da performance tradutéria

Aspecto analisado

Descricao e referenciais

A performance como
ato criativo e
sensorial

A traducdo comega com a abertura simbdlica de uma lata, metafora
visual que serd expandida ao longo da performance. Trata-se de uma
construcdo autoral, em que o corpo interpreta e inventa significados a
partir da imagem da "mente aberta". Didlogo com Campos (2013) e a
nocao de transcriacdo como recriagdo estética.

A metafora como
experiéncia
cinestésica e visual

A intérprete torna a metafora movimento. A mente se torna um
recipiente de ideias que se expandem. O corpo desenha imagens
abstratas no espaco, explorando simultaneidade e visualidade (Cuxac,
2000; Godinho, 2021).

Transcriacdo e
autoria: o corpo
como dispositivo
criativo

A intérprete incorpora imagens ndo presentes na letra original, como
"mente-lata" e "ideias que escorrem", atuando como coautora da
obra. Segue a proposta de Nascimento, Martins e Segala (2017) sobre
o tradutor como agente estético e sensivel.

Estratégias visuais e
ritmo corporal

A traducdo ndo depende de sinalizagdes literais. O corpo pulsa com a
musica, criando ritmo por meio de balango, gestos suaves ¢
espacializagdo simbolica. A escuta visual € 0 compasso sdo
reinventados (Rigo, 2020).

Fruigao estética e
multiplicidade de
sentidos

A obra permanece aberta a interpretagcdo do espectador, promovendo
experiéncia sensivel e poliss€émica. A performance valoriza a
imagina¢ao do publico surdo, em consonancia com a proposta de
fruicdo estética participativa e ndo prescritiva.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Assim como demonstra o Quadro 13, a traducdo da can¢do “Metafora”, interpretada

longo da interpretagao.

por uma tradutora surda, apresenta-se como um trabalho autoral e inventivo, em que a
performance sinalizada recria poeticamente a obra de Gilberto Gil. Desde o inicio da
sinalizagdo, observamos o uso da corporeidade como linguagem simbdlica, com movimentos

que simulam a abertura de uma lata por meio da metafora visual central que ¢ explorada ao

Nesse inicio, a intérprete ja estabelece um campo metaforico que nao esté restrito ao

construgdo visual que alude a mente criativa do poeta.

A Figura 35 retrata esse momento da descrigdao imagética na tradugao poética.

texto original, mas amplia e transforma seu sentido, langando mao daquilo que Campos (2013)
denomina transcriagdo: a recriagdo estética da obra na lingua de chegada. A "lata", aberta no

topo da cabeca, torna-se um receptaculo de ideias, sentimentos, imagens, em que uma
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Figura 35: Lata

Fonte: a autora.

Descri¢ao: Recorte da traduc@o poética da musica “Metafora”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, e estd usando uma blusa pretade mangas curtas. Ela esta de frente para a camera contra
um fundo preto, com os bracos erguidos acima da cabeca. Ela faz uma sinalizagdo com as maos como se estivesse
abrindo uma lata, olhando para cima e sorrindo.

A medida que a performance se desenvolve, a intérprete encarna a metafora como um
movimento, como forma em mutagdo. A lata que se abre torna-se extensdo da mente; o
contetido simbodlico se movimenta no espacgo, transforma-se em gesto, em danga, em
visualidade. O conceito de “meta” também ganha corporalidade, j4 que ela o representa como
objetivo tangivel, mas depois o desfaz, o danga, o estende, tornando-o fluido e multiplo.

A andlise da traducdo indica que essa fluidez observada dialoga com a nogdo de
linguagem poética imagética defendida por Cuxac (2000) e Godinho (2021), em que a Libras
¢ compreendida como um espaco de constru¢do de imagens em movimento. Nao se trata tao
somente de representar conceitos verbais, mas de dar forma visual a abstracdo, uma tarefa
estética que requer do tradutor dominio da simultaneidade e plasticidade do corpo. A anélise
também aponta que o uso de metaforas visuais como “a mente-lata que se abre” ou “ideias que
se derramam” nao estdo na letra original, mas s3o imagens poéticas geradas na lingua de

chegada.
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Esse € o cerne da transcriagdo, como propdem Nascimento, Martins e Segala (2017): o
tradutor assume papel de coautor, reconstruindo a carga simbolica da cangdo para outro meio

expressivo. Na Figura 36 identificamos o derramar das ideias fluindo na traducgao da intérprete.

Figura 36: O derramar das ideias

Fonte: a autora.

Descrigao: Recorte da traduc@o poética da muisica “Metafora”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, e estd usando uma blusa preta de mangas curtas. Ela estd com os bragos erguidos e as
maos abertas, com os dedos separados, fazendo um gesto expressivo. O fundo ¢ totalmente preto, destacando a
figura da mulher. Ela tem uma expressao facial intensa, com a boca aberta, como se estivesse falando ou cantando.

Nesse caso, o corpo surdo da intérprete atua como dispositivo estético e semantico,
capaz de condensar ritmos, imagens e afetos. Ao dangar com as maos em frente a mente, ela
encena a operagao poética em que a poesia ndo dita, mas vivida e moldada com o corpo, em
tempo real. Portanto, esse ato tradutoério se afasta de uma logica de equivaléncia literal e se
aproxima da criagdo artistica performativa, conceito explorado por Fraga (2023) e Russo
(2009), ao compreender a tradugdao musical como encenagado estética e ndo apenas transposicao
linguistica.

Diferentemente de outras tradugdes mais literais, nesta performance destacamos a
organizacao visual centrada no ritmo corporal, € ndo no ritmo musical ou verbal. O balangar
do corpo, o uso do espaco em diferentes niveis (alto, frente, centro) e a auséncia de sinalizagdes
icOnicas convencionais contribuem para criar uma nova visualidade poética, que se ancora na
cultura visual surda e nos repertorios expressivos da artista surda. E uma questo da tradugio

que ndo remete diretamente a instrumentos ou termos textuais, mas que reinventa a escuta a
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partir de outro paradigma sensorial. Isso ecoa o que propde Rigo (2020) sobre o conceito de
visualidade sonora, em que os elementos musicais sdo reconfigurados no corpo por meio da
sincronia, da pausa, da repeticao e da fluidez do movimento.

Em face disso, a leitura do publico surdo ndo ¢ homogénea, e essa performance aposta
nessa pluralidade. Como propde a teoria da transcriagdo, a tradu¢do nao termina com a
execucdo, mas continua na interpretagao do espectador em que a metafora aberta se transforma
em experiéncia sensivel e poliss€émica, permitindo multiplas leituras. A partir dessa
constatagdo, a intérprete ndo entrega uma mensagem fechada, mas propde uma obra visual em
aberto, que requer participacao ativa do espectador. A frui¢ao estética, nesse caso, ocorre na
relacdo entre corpo, olhar e imagina¢do, uma caracteristica essencial da arte surda.

Vale observar que, embora a intérprete demonstre pleno dominio dos recursos
expressivos, a complexidade simbolica e a construgdo visual multissensorial exigidas por esse
tipo de performance podem representar, em determinados contextos, um aumento consideravel
da carga cognitiva. Resgatamos a contribui¢do de Gile (1995) para retomar que esse tipo de
situacdo pode configurar um gatilho de problema, especialmente quando ha sobreposi¢ao de
tarefas cognitivas, como sincronizar ritmo, metafora e espacialidade, o que pode demandar um
gerenciamento minucioso da atengdo e tornar o processo vulneravel a lapsos momentaneos,
sobretudo em contextos ao vivo ou nao roteirizados.

No entanto, a andlise identificou que tais gatilhos foram mitigados pela propria
intérprete, gracas ao expressivo trabalho tradutério realizado em etapa anterior a performance.
Esse processo prévio consistiu na tradugdo da letra metaférica da cangdo de modo integrado a
visualidade surda, o que permitiu a intérprete organizar, com intencionalidade e dominio
técnico-artistico, os sentidos a serem compartilhados. Assim, os desafios cognitivos foram
compensados pela elaboracdo cuidadosa das metaforas visuais, possibilitando uma
performance fluida, coerente e sensorialmente significativa para o publico surdo.

Para além dos elementos previamente destacados, esta andlise enfatiza de forma
contundente o trabalho expressivo realizado pela intérprete surda, cuja atuacao transcende a
mera transmissdo linguistica musical para envolver competéncias autorais, culturais e
performaticas enraizadas em sua vivéncia e identidade. E por meio dessa expertise singular
que a tradugdo ganha dimensao artistica e sensorial, revelando-se uma obra rica em fruigdo
estética e estratégias visuais auténticas, capazes de ressoar de maneira potente e genuina junto

ao publico sinalizante.
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Para ilustrar essa dimensdo da tradugdo, a Figura 37 exemplifica a fruigdo estética

presente em um recorte da performance poética.

Figura 37: Fruicao estética

Fonte: a autora.

Descrigao: Recorte da traduc@o poética da musica “Metafora”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, e estd usando uma blusa preta de mangas curtas, esta de frente contra um fundo preto
que evidencia a sua sinalizagdo em Libras. A médo direita esta posicionada com o dedo indicador levantado e
encostado na mao esquerda que esta com a palma da méo posicionada para cima e com dedos abertos e levemente
curvados. Ela estd com o olhar fito nas maos e tem uma expressdo sorridente.

Conforme disposto na Figura 37, a intérprete confere a performance tradutéria uma
profundidade expressiva que enaltece a cultura visual surda e fortalece a conexdao emocional
entre obra e espectador. Em complemento a tais observagdes, a andlise refor¢a os objetivos da
pesquisa, ao demonstrar como a atuacdo de um tradutor intérprete surdo mobiliza
competéncias autorais, culturais e performadticas, construindo uma tradug¢do expressiva em
fruicdo estética e em estratégias visuais auténticas.

Essa experiéncia tradutoria, ancorada em vivéncias corporais € sensoriais, reafirma o
lugar da Libras como linguagem artistica e potente no campo da tradugdo poética musical. A
corporeidade da intérprete, articulada ao ritmo e a emocdo da can¢do original, revela uma

camada de sentidos que sé se realiza plenamente na visualidade da performance. Assim, a
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traducdo em Libras ultrapassa a fungdo de mediagdo linguistica, assumindo-se como criagdo

estética singular enraizada na cultura surda.

6.4 Juizo Final??, de Nelson Cavaquinho e Elcio Soares?!

O Sol ha de brilhar mais uma vez

A luz ha de chegar aos coragoes

Do mal sera queimada a semente
O amor serd eterno novamente

E o0 Juizo Final
A historia do bem e do mal
Quero ter olhos pra ver
A maldade desaparecer

d

A cangdo “Juizo Final”, composta por Nelson Cavaquinho ¢ Elcio Soares (1973),
constitui uma obra emblematica do samba brasileiro, que se destaca por sua profundidade
simbodlica e pela abordagem metaférica de temas universais, tais como a justica poética, a
renovagdo e a esperanca. A letra revela uma narrativa de transcendéncia e transformacao,
sustentada por imagens poéticas impactantes, como “O Sol ha de brilhar mais uma vez” e “Do
mal sera queimada a semente”. Esses versos evocam um cenario de purificacdo e recomego,
estabelecendo uma relacao simbolica entre luz, renovacao e o fim dos males, que permeia a
obra como um todo.

Essa dimensdo simbolica e metaforica torna a cangdo um material especialmente
desafiador € a0 mesmo tempo potencialmente rico para a traducdo em Libras. Nesse ponto,
retomamos Nascimento, Martins e Segala (2017) para argumentar que a tradugdo intermodal
e intersemiotica entre a lingua oral portuguesa e a lingua de sinais implica a reconstrugdo da
mensagem em uma gramatica visual-espacial que ndo apenas informa, mas recria ritmo,
emocao e metafora. Isso implica que o tradutor ndo deve se limitar a mera transposicao literal
do texto, mas empreender uma recriagdo artistica que leve em conta as especificidades
linguisticas e culturais da comunidade surda.

A estrutura repetitiva da can¢do, com a constante retomada dos mesmos versos € a

énfase nos temas de luz, bem e mal, favorece uma organizac¢ao visual ritmica na tradugdo. Essa

20 A tradugdo de “Metafora” foi regravada pela autora desta tese, a partir da performance original analisada.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zVI2TTPL7IE Acesso em: 03 jul. 2025.

2! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1U8]71j4RdU&list=RDIU8{71j4RdU&start_radio=1 Acesso
em: 16 jun. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=zVl2TTPL7IE
https://www.youtube.com/watch?v=lU8j7lj4RdU&list=RDlU8j7lj4RdU&start_radio=1
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repeticdo pode ser traduzida em Libras por meio da repeticdo e da variagdo de sinais, da
modulagdo da expressdo facial e do uso do espago em frente ao corpo para criar simetria e
ritmo. Por exemplo, o verso “O Sol ha de brilhar mais uma vez” pode ser sinalizado
repetidamente com variagdes na intensidade do movimento e expressao facial, destacando o
aspecto esperancoso e reafirmativo do texto.

Conforme expdem Fraga (2023), e Rigo e Taffarel (2020), a performance tradutoria
deve ser compreendida como uma atividade criativa e autoral, na qual o intérprete assume o
papel de artista ao construir uma narrativa visual que dialoga com a cultura surda e seus modos
de fruicdo estética. No caso de “Juizo Final”, essa autoralidade pode se manifestar na
constru¢do de imagens simbdlicas, como o uso da espacializa¢do para representar o “mal”
sendo queimado e a “luz” que invade os coragdes, criando um contraste visual marcante que
reforca a mensagem de esperanga e justica.

No escopo dessa analise, a dimensao cultural bicultural da tradug¢do poética também
merece destaque, como ressaltam Quadros e Sutton-Spence (2006), e Strobel (2009). A
tradugdo para Libras deve articular os repertorios visuais e espaciais caracteristicos da cultura
surda com as referéncias musicais e poéticas da cultura ouvinte. Essa interlocucdo ¢
fundamental para que a tradugd@o seja culturalmente auténtica e sensivel, estabelecendo uma
ponte entre as comunidades surda e ouvinte por meio da recriagao artistica.

A luz do Instrumento Conceitual que norteia esta analise, a tradugdo em Libras da
can¢do “Juizo Final” demanda a articulacdo de diversos elementos essenciais. Nesse prisma,
revisitamos os estudos de Sa (2006), Schambeck (2017) e Sekeff (2007), que abordam a fruicao
estética visual e sinestésica, entendida como uma experiéncia sensivel que envolve multiplas
camadas perceptivas. Retomamos também a perspectiva de Rodrigues (2018), ao compreender
a competéncia corporal-cinestésica como eixo estruturante da constru¢do de sentido em
contextos performaticos.

No que se refere a representacdo metaforica, recorremos novamente as contribuigdes
de Silva, Feitosa e Andrade (2012), bem como de Britto (1995), que exploram o uso expressivo
do espago sinalizado e dos classificadores como ferramentas de construgdo poética. Além
disso, reatualizamos os apontamentos de Sutton-Spence (2005), ao destacar a importancia de
recursos visuais como as expressoes faciais, o ritmo visual e a simetria, os quais atuam como
pilares na criacao de uma estética traduzida que seja coerente com a obra original e sensivel a

cultura visual surda.
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Por exemplo, a metafora da “semente que sera queimada” pode ser traduzida em Libras
por meio de classificadores que representam a semente, acompanhados de uma sinalizacdo que
indicam fogo ou destrui¢do, combinados com expressdes faciais intensas que transmitem a
ideia de purificagao e renovacao. Da mesma forma, o “amor eterno” pode ser sinalizado por
meio de uma narrativa em sinais que envolve o coragdo, o espaco ao redor do corpo ¢ a
repeticdo, criando um ritmo visual que reforca o aspecto duradouro e imutdvel desse
sentimento.

A nossa analise apontou que a ressonancia emocional da tradugao ¢ também um aspecto
determinante. Para abordar sobre isso, retomamos as contribuicdes de Marques (2008) e
Prometi (2013) ao defenderem que a traducdo em Libras deve transmitir a mensagem ao
mesmo tempo em que envolve o publico surdo em uma experiéncia afetiva equivalente a que
a musica provoca nos ouvintes. Essa experiéncia se da por meio da vibragao, do ritmo visual,
da expressividade corporal e do uso do espaco, que juntos constroem uma linguagem poética
propria da Libras e uma fruigdo estética singular.

Em seguida, o Quadro 14 apresenta de maneira sistematizada os principais aspectos

analisados na performance tradutoria da intérprete ouvinte.

Quadro 14: Analise da performance tradutéria

Aspecto analisado Descricio e referenciais

Corpo como O balancar dos ombros traduz a melodia sem necessidade de
marcador de ritmo  ||[instrumentos, evocando a escuta visual (Rigo, 2020; Glennie, 2015).

Construcao O Sol, a luz no coragdo, o fogo que consome o mal, os reinos do bem
imaggética e e do mal; imagens altamente simbolicas (Sutton-Spence, 2005;
metaforas visuais Campos, 2013).

Performance A intérprete samba enquanto sinaliza, criando uma linguagem visual-
sincronizada ao ritmica expressiva (Godoi; Leite; Bernardes, no prelo).

samba

Uso do espago e O espago tridimensional ¢ explorado na oposigdo entre bem e mal;

expressividade facial ||expressividade facial reforca intensidade emocional (Quadros, 2006;
Rodrigues, 2018).

Performance A intérprete age como coautora da obra, reorganizando
tradutoria como simbolicamente a mensagem para o publico surdo (Nascimento,
transcriagdo Martins; Segala, 2017; Campos, 2013).

Fonte: Elaborado pela autora.

Tal como indica o Quadro 14, a analise tradutoria a luz do Instrumento Conceitual

revela que a performance da intérprete atua como um corpo tradutor que incorpora ritmo,
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emocado, metafora e presenca estética. Como sugerem Duarte (2014) e Hurtado Albir (2017),
essa tradugdo poética ¢ um processo de autoria situado e negociado entre culturas e linguagens,
que transforma a can¢ao em uma nova obra, carregada de sentido visual e afetivo. A intérprete
demonstra competéncia na recriagdo visual e corporal da letra em Libras ao valorizar a poética
simbolica da obra, articulando ritmo, metafora e emoc¢ao em uma narrativa visual envolvente,
capaz de construir uma experiéncia estética rica e significativa para o publico surdo.

Essa cangdo ¢ marcada por imagens fortes, contraste entre luz e escuriddo, esperanga e
renascimento. A analise da performance inicia com a intérprete marcando o ritmo da musica
com os ombros, dispensando qualquer referéncia sonora ou instrumento musical. Assim, a
analise sugere que o corpo atua como marcador de tempo e de emogao, retomando a discussao
de Rigo (2020) e Glennie (2015). Ao fazer isso, a intérprete estabelece desde o inicio uma
escuta visual ritmica que organiza a recep¢ao da cangdo para o publico surdo.

Em seguida, o sinal que representa o sol brilhando, moldado por uma mao em formato
de “O” com movimento ascendente ¢ derramado sobre o corpo, mobiliza a construg¢do
imagética da luz e da esperanca, uma metafora visual que encontra eco na perspectiva de
Sutton-Spence (2005) sobre a iconicidade e a riqueza poética das linguas de sinais. Esse
momento de criagdo imagética ¢ detalhado na Figura 38, que ilustra o sinal do sol brilhando e

sua representagdo visual poética dos raios emanando sobre o corpo tradutor.

Figura 38: O sol ha de brilhar mais uma vez

Fonte: a autora.
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Descrigao: Recorte da traducdo poética da musica “Juizo Final”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, e esta usando uma blusa preta de mangas curtas. Ela esta posicionada de frente contra
um fundo preto. A imagem retrata dois momentos. No primeiro momento, ela estd com o brago direito levantado,
e mao esta realizando o sinal de “sol” com configuragdo de mado em “O” e com a expressdo facial parece ser de
entusiasmo e emogdo, com a boca aberta como se estivesse cantando ou falando algo com intensidade. J& no
segundo momento, as maos estdo posicionadas a frente do rosto, com as palmas viradas para dentro, com os dedos
abertos, simulando os raios do sol banhando o seu corpo.

Outro aspecto evidenciado pela Figura 38, ¢ a integragdo entre sinalizacao e expressao
facial, reforcando o que Quadros (2006) descreve como simultaneidade expressiva da Libras.
Em continuidade, a intérprete alterna uma sinalizagdo com movimentagdes corporais
coreografada ao samba, sugerindo um corpo que danga e sinaliza em sincronia, criando um
ritmo visual e afetivo que organiza a narrativa poética. Essa abordagem vai ao encontro do
proposto por Godoi, Leite e Bernardes (no prelo), ao destacar que o corpo pode pulsar com a
melodia, construindo a equivaléncia poética entre musica e sinal.

Quando aproximamos a analise da tradugdo ao Instrumento Conceitual, observamos a
atuagdo de diferentes eixos interligados. A intérprete faz sinal de luz que invade o coracao,
depois sinaliza a destruicdo do mal como fogo que consome a semente, demonstrando uma
metafora rica e visualmente potente, que demanda sensibilidade estética e dominio tradutorio.
Mesmo sendo ouvinte, a intérprete revela dominio sensivel e proficiente da visualidade surda,
refletindo um trabalho de tradugdo poética visual que se destaca pela exceléncia. Seu
desempenho refor¢a que o pertencimento identitario a comunidade surda ndo ¢ o unico fator
determinante para uma performance de qualidade. A competéncia tradutoria demonstrada
atesta um comprometimento com os aspectos estéticos da Libras e com a constru¢do de uma
tradug@o que proporciona frui¢do estética ao publico surdo, de modo especifico.

Tais aspectos evidenciam que a transcriagdo realizada pela intérprete ouvinte na
tradugdo poética com apelo estético em Libras pode ser resultado ndo apenas de vivéncias
culturais, mas também do aprofundamento técnico na linguagem visual e na arte da
performance. Nesse ponto, retomamos a pesquisa de Nascimento, Martins e Segala (2017), ao
considerarmos que o processo de tradugdo aqui se d4 como transcriagdo, ndo apenas como
transferéncia de sentido.

A sequéncia em que a intérprete representa os reinos do bem e do mal com as maos
separadas, e depois os mistura, cria uma espacializagdo ética e poética da mensagem. A analise
da traducdo a luz do IC identificou que essa performance ativa os eixos de fruicdo estética,
performance tradutdria, competéncia tradutdria, estética visual surda e ressonancia emocional.

Em funcao disso, revisitamos as pesquisas de Campos (2013) e Sutton-Spence (2005) para
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fazer referéncia as imagens altamente simbdlicas que sdo traduzidas em descricdo imagética
consoante a ritmica fonética em Libras, conforme elucidam Godoi, Leite e Bernardes (no
prelo). Na Figura 39 ¢ possivel observar o momento da traducao poética em que a intérprete

faz referéncia imagética ao bem e ao mal.

Figura 39: O bem e o mal

Fonte: a autora.

Descrig@o: Recorte da tradugdo poética da musica “Juizo Final”, em que a autora da tese que é uma mulher de
cabelos loiros, pele clara, usando uma blusa preta de mangas curtas, estd de frente contra um fundo preto,
destacando ainda mais a sua figura. Ela esta com os bracos estendidos a frente, maos abertas e dedos levemente
curvados, em um gesto expressivo determinando a separacéo entre os reinos do bem e do mal, em dialogo visual
com a letra da cangdo.

Em sequéncia, a Figura 40 faz alusdo ao Juizo Final, momento em que o bem e o mal
se enfrentam, e o0 amor, tornando-se eterno novamente, triunfa sobre a maldade e consome a

semente do mal.

Figura 40: Juizo Final

Fonte: a autora.
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Descrigao: Recorte da traducdo poética da musica “Juizo Final”, em que a autora da tese que ¢ uma mulher de
cabelos loiros, pele clara e estd usando uma blusa pretade mangas curtas. Ela esta fazendo uma expressao facial
intensa, com os olhos semicerrados e a boca aberta, como se estivesse demonstrando for¢a ou emogdo. Seus
bragos estdo estendidos a frente do corpo, com as méaos em posi¢do expressiva. A mao direita esta aberta e com
os dedos encurvados, com a palma da mio voltada para baixo. A mao esquerda esta aberta e com os dedos
encurvados, com a palma da méo voltada para cima. As maos sugerem fazer um movimento circular em que se
complementam na sinalizagdo em Libras para reorganizar simbolicamente a mensagem para o publico surdo.

Nesse trecho da tradugdo apresentado na Figura 30, retomamos os estudos de Campos
(2013) e de Nascimento, Martins e Segala (2017) para evidenciar que a intérprete assume a
coautoria da obra e reorganiza simbolicamente a mensagem para o publico surdo. Em se
tratando da fruicdo estética, retomamos os trabalhos de Glennie (2015), Sa (2006) e
Schambeck (2017) para colocar em destaque como o corpo da intérprete proporcionou a
percepgao estética a partir da visualidade e da vibragao, alinhado a melodia ¢ aos aspectos
linguisticos da sinaliza¢do em Libras. Ja no que se refere a performance tradutoria, ancoramos
a nossa analise nos estudos de Duarte (2014), Rigo (2020) e Russo (2009) para abordar sobre
a dimensao autoral da traducdo poética em Libras realizada pela intérprete com base na
expressividade do seu corpo e em sua constru¢do imagética.

Nesse cenario, importa destacar a competéncia tradutoria da intérprete que langou mao
de um saber multiplo (linguistico, técnico, estético e cultural), para atuar com sensibilidade no
processo intermodal em consonancia com as necessidades culturais, sensoriais e linguisticas
do publico surdo. Tais elementos confluem com as pesquisas de Hurtado Albir (2017),
Rodrigues (2008) e Schifer e Adab (2018). Outro ponto que merece realce € a estética visual
surda que foi primorosamente trabalhada pela intérprete ao fazer uso do espago e da simetria
com marcadores estéticos proprios da cultura surda, em sintonia com Perlin (2005), Rigo e
Taffarel (2020), e Sutton-Spence (2005).

Dado o nivel de complexidade simbolica da obra e o refinamento visual da tradugdo, €
importante considerar que essa performance exigiu da intérprete uma intensa coordenagao
entre ritmo, expressividade e espacializacdo. Tais condi¢des podem configurar gatilhos de
problema (Gile, 1995), isto ¢, momentos em que a demanda cognitiva se eleva a ponto de
desafiar a capacidade de atencdo e gerenciamento simultineo de tarefas. Contudo, a
performance evidencia que esses desafios foram solucionados com competéncia: a preparacao
prévia, o dominio dos recursos visuais € a intencionalidade expressiva da intérprete permitiram
que tais gatilhos fossem resolvidos, para proporcionar fluidez e coeréncia poética na

sinalizacao.
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Como ato final de sua performance, a intérprete esfrega os olhos como se ja nao
enxergasse mais a maldade, sugerindo que ela se dissipou. Esse gesto encerra a cangdo com
uma imagem simbolica de purificagdo, a0 mesmo tempo em que intensifica, de forma leve e
prazerosa, o vibrar do corpo no ritmo do samba como um convite ao espectador para também
sambar e celebrar esse instante. Esse desfecho imagético de grande impacto reafirma o poder
do corpo como linguagem sensivel e poética.

Com base na analise dos dados, ¢ possivel afirmar que a intérprete ouvinte realizou
uma tradugdo que alia precisdo técnica, imaginacao estética e sintonia cultural com o publico
surdo. Sua atuacdo se destaca como uma performance visualmente cativante, sensivel e
minuciosamente elaborada que culmina em um exemplo de primor tradutdério. Ao mobilizar
aspectos visuais refinados e uma performance comprometida com a arte de traduzir
corporalmente, a intérprete entregou uma performance visualmente cativante, sensivel e
tecnicamente apurada, que se configura como uma verdadeira “delicia para os olhos”, como
apontado por Godinho e Rigo (2020), proporcionando prazer estético ao publico, de modo
geral.

A traducdo articula, com harmonia e fluidez, elementos da cultura ouvinte, como o
conhecimento musical e a estrutura melddica do samba, com marcadores visuais proprios da
cultura surda, instaurando um espaco de didlogo intercultural no corpo da intérprete. Ao
envolver o espectador surdo por meio de uma experiéncia sensorial tatil, ritmica e sinestésica,
a intérprete constroi uma narrativa visual que comunica e emociona. A performance tradutdria
ativa a escuta visual do publico e potencializa a representacdo identitdria ao transformar a
melodia em imagem poética. Em decorréncia disso, as adaptagdes e recriagdes presentes
evidenciam decisoes tradutorias que ultrapassam a fidelidade literal e alcancam a recriagao
simbolica de coautoria, que transforma o corpo em palco de sentidos.

Com base nas andlises realizadas, concluimos esta etapa destacando como o processo
tradutdrio, quando atravessado por escolhas estéticas, culturais e sensoriais conscientes, pode
se configurar como uma experiéncia artistica potente e ressoante. Encerrada a etapa analitica,
avangamos agora para as consideracdes finais desta tese, momento em que revisitamos os
principais achados a luz dos objetivos propostos, refletimos sobre suas contribui¢des para os
estudos tradutdrios em Libras e delineamos possiveis desdobramentos tedrico-metodologicos

para pesquisas futuras.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Em termos conclusivos, nao pretendemos oferecer respostas acabadas ou formulacdes
definitivas. A reflexdo construida ao longo desta pesquisa inscreve-se em um processo
continuo, em que cada achado suscita novos questionamentos e cada argumento se entrelaca a
outras possibilidades interpretativas. A natureza dinamica da realidade observada,
especialmente quando atravessada por experiéncias culturais e sensoriais, requer um
pensamento em constante movimento. Assim, mais do que um ponto final, esta conclusao
representa uma pausa provisoria em um percurso investigativo que permanece aberto,
convocando novos olhares, escutas e interlocugoes.

Ao retomar os objetivos desta pesquisa, que envolveu a analise dos recursos tradutdrios
e visuais utilizados por intérpretes ouvintes e surdos, com énfase nas contribuicdes especificas
dos profissionais surdos na traducdo de musicas da Lingua Portuguesa para Libras,
constatamos a relevancia dessa atuagdo. Os dados analisados confirmam que a presenga do
tradutor surdo amplia o repertdrio expressivo, valoriza a cultura visual e favorece estratégias
tradutorias mais sensiveis a fruicao estética do publico sinalizante.

Os achados indicam que, quando inseridos desde as etapas iniciais do processo, 0s
tradutores surdos podem colaborar tecnicamente para transformar a proposta artistica,
ressignificando sentidos e potencializando a frui¢do estética da obra traduzida. Além dos
aspectos discutidos ao longo da pesquisa, foi possivel identificar que a presenca de um tradutor
intérprete surdo nas etapas que compdem o processo de elaboragdo da performance artistica
tradutoria de musicas da LP para Libras, contribui de maneira determinante para a constru¢ao
de traducdes mais alinhadas a cultura visual surda, potencializando a expressividade corporal,
a autenticidade das metaforas visuais e a fruicdo estética do publico sinalizante.

Sua atuacdo, pautada em vivéncias sensoriais e repertorios culturais proprios da
comunidade surda, amplia as possibilidades interpretativas da obra e transforma a performance
tradutdria musical em uma experiéncia que possibilita sonoridade visual para o publico surdo.
Em consonancia com um dos objetivos especificos desta pesquisa, que € o de identificar as
etapas que compdem o processo de traducdo e elaboracdo de pecas artisticas musicais
apresentadas por profissionais tradutores-intérpretes ouvintes e surdos, foi possivel
sistematizar um percurso tradutdrio que se organiza em seis momentos principais, os quais
revelam a complexidade e a intencionalidade envolvidas na constru¢do de uma performance

em Libras voltada a frui¢do estética do publico surdo.
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O processo tem inicio com a escolha da cangdo, etapa que demanda uma analise
criteriosa do conteudo lirico, poético e emocional da musica, considerando tanto sua
complexidade quanto seu potencial de ressonadncia visual. Em seguida, ocorre a escuta e
decupagem do contetido, momento em que a cancao ¢ ouvida repetidamente, permitindo ao
tradutor (ou a equipe) transcrever a letra e refletir sobre os sentidos literais e subjetivos de cada
verso. Na etapa seguinte do planejamento tradutério, sdo tragadas as estratégias visuais e
expressivas que guiardo a tradugdo: sdo escolhidos os sinais mais adequados ao campo
semantico da cangao, sao discutidas as formas de traducao de metaforas e elaborados caminhos
visuais para representar imagens poéticas ou cenas evocadas pela musica.

A construgdo da performance representa o momento de experimentagao pratica, no qual
o tradutor ensaia movimentos, ajusta o ritmo visual e busca coeréncia entre sinais, expressdes
faciais e linguagem corporal. Por essa razdo, a contribui¢do de um tradutor surdo pode
potencializar esse processo em harmonia com os principios da cultura visual surda,
favorecendo escolhas mais orgénicas, expressivas e significativas. Sua vivéncia sensorial e
estética permite uma apropriagao mais intuitiva da poética corporal da Libras, o que enriquece
a traducdo com metéaforas visuais auténticas e uma performance mais sensivel as expectativas
do publico sinalizante.

O processo culmina na gravagdo ou apresentacdo da traducdo, que requer dominio
técnico, sensibilidade artistica e adequacao cultural ao publico surdo. Na tltima etapa, quando
o trabalho ¢ realizado em equipe, especialmente com a presenca de profissionais surdos e
ouvintes, ocorre a etapa de revisdo e ajustes finais, em que se incorporam feedbacks visuais e
culturais no intuito de aprimorar a performance e fortalecer sua autenticidade. As leituras que
guiaram esta tese apontaram desafios recorrentes nesse processo. Em alguns casos, os
intérpretes ouvintes podem enfrentar dificuldades para romper com estruturas do portugués
sinalizado, o que compromete a fluidez poética da Libras e a riqueza expressiva da traducao.

Por outro lado, tradutores surdos, embora que ainda enfrentem obstaculos técnicos e de
visibilidade profissional, demonstram maior organicidade na constru¢do visual e simbolica da
performance, revelando um dominio mais intuitivo das nuances poéticas e estéticas da lingua
de sinais. De modo geral, ao apresentar esse mapeamento, alcangamos o objetivo de identificar
as etapas do processo tradutério e também evidenciamos a importancia de praticas
colaborativas e da presenga de profissionais surdos desde os primeiros momentos, para ampliar

a poténcia artistica e cultural das tradu¢des musicais para Libras.
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No que se refere ao objetivo especifico de caracterizar o processo tradutorio de musicas
apresentadas por profissionais ouvintes, buscando apontar as competéncias tradutorias
necessarias para a interpretagcao no contexto sociocultural do publico surdo, os resultados desta
pesquisa revelam a complexidade multidimensional que envolve esse processo. Por meio dos
subsidios teoricos deste estudo, identificamos que a tradugao artistica musical em Libras requer
uma atuacdo integrada em diferentes niveis, que se manifestam sobretudo nas dimensoes
linguistica, cultural e estética.

A dimensdo linguistica, por sua vez, evidencia a complexidade inerente ao ato de
transpor uma mensagem da Lingua Portuguesa, idioma oral e auditivo, para a Libras, que se
configura como uma lingua visuo-espacial. Tal processo requer do tradutor um conjunto
especifico de habilidades, que envolvem a adaptacdo das estruturas linguisticas, a escolha
minuciosa de sinais equivalentes e a reorganizagdo da sintaxe, tudo isso de modo a respeitar a
gramatica propria e a fluidez natural da lingua de sinais. Diante disso, o dominio dessas
competéncias técnicas ¢ de carater indispensavel para favorecer a inteligibilidade da traducao
e sua naturalidade comunicativa dentro do sistema linguistico da Libras.

Por outro lado, a dimensdo cultural coloca em destaque a importancia do
reconhecimento do repertdrio proprio da comunidade surda, que inclui vivéncias, simbolos e
formas de fruicdo artistica distintas. A traducao, nesse aspecto, vai além da equivaléncia lexical
ou literal; visto que ela requer um cuidado atento para adaptar metaforas, referéncias e sentidos
ao universo visual e sensivel do publico surdo, evitando que a mensagem soe estranha ou
desconectada de seu contexto sociocultural de chegada.

Em continuidade, a dimensdo estética assume uma funcdo importante ao enfatizar a
qualidade expressiva da tradu¢do como um elemento chave para a frui¢ao do publico surdo.
Nesse ambito, a traducdo ultrapassa a transferéncia linguistica para se configurar como uma
narrativa visual completa, na qual a mobiliza¢do consciente e harmodnica do corpo, do ritmo,
do olhar, dos gestos e do espago em Libras cria uma experiéncia sensorial rica e envolvente.
Em decorréncia disso, essa constru¢do visual deve ser compreensivel e apresentar elementos
que cativem artisticamente para despertar uma ressonancia emocional no espectador.

No horizonte dessa compreensao, podemos afirmar que o estudo alcangou seu objetivo
ao caracterizar o processo tradutorio em suas trés dimensdes, evidenciando as competéncias
de primeira ordem para que performance artistica musical em Libras proporcione adequagao

cultural e favorega a fruicdo estética. Tal compreensdo amplia o entendimento sobre a



159

complexidade da tradugdo artistica para Libras e aponta caminhos para praticas mais
conscientes e colaborativas no campo tradutério.

Com base no terceiro objetivo especifico da pesquisa, que ¢ o de levantar e descrever
as contribui¢cdes dos surdos para producdes de pecas artisticas musicais apresentadas por
ouvintes em processos tradutdrios da Lingua Portuguesa para Libras, os dados revelaram um
conjunto de aportes singulares que evidenciam o valor inestimavel da atuagdo de tradutores
surdos nesse contexto. Por estarem imersos na cultura surda e utilizarem a Libras como
principal meio de comunicagao, os profissionais tradutores intérpretes surdos demonstram uma
escuta visual refinada em que a capacidade de perceber e criar ritmos visuais dialogam com a
musicalidade interna da cangdo, mesmo sem acesso direto ao som.

Essa sensibilidade se traduz em uma leitura corporal e ritmica altamente expressiva,
alinhada a estética visual que caracteriza a experiéncia artistica do publico sinalizante. Outro
aspecto importante ¢ a criagdo de metaforas visuais por meio do dominio das estratégias de
iconicidade, classificadores e uso do espago tridimensional. Na tradu¢do realizada por um
intérprete surdo, essas ferramentas visuais sao exploradas com criatividade e intencionalidade
poética, possibilitando representagdes simbolicas que ampliam a poténcia narrativa da
tradugdo. Também merece destaque a autenticidade linguistica que permeia as produgdes
desses tradutores, visto que suas performances tendem a apresentar maior fidelidade a
gramdtica da Libras, evitando interferéncias do portugués sinalizado, o que promove mais
naturalidade e clareza na recep¢ao da mensagem.

As contribui¢des identificadas no processo analitico de dados evidenciaram o uso
marcante da expressividade corporal, em que o corpo tradutor ¢ mobilizado como principal
canal de comunicacdo poética. Em fung¢do disso, o uso preciso das expressdes faciais, as
variacoes de ritmo, a intensidade dos movimentos ¢ o direcionamento intencional do olhar sao
recursos que, combinados, contribuem significativamente para a construcdo de uma
performance sensivel e artisticamente envolvente. Nessa perspectiva, o corpo do tradutor atua
como veiculo expressivo e criador de sentido, tecendo uma narrativa visual poética, que amplia
a experiéncia estética da obra. Essa corporeidade tradutoria potencializa uma fruicdo
sinestésica e visual da musica por parte do publico surdo, tornando a cangdo acessivel em seu
conteudo e também em sua carga emocional e beleza simbolica.

Essas contribui¢des foram especialmente identificadas nas tradugdes de “Metafora” e
“Carinhoso”, cujas performances revelaram uma densidade poética e uma sensibilidade visual

que reafirmam a importancia da presenca surda na elaboragdo tradutoria desde suas etapas
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iniciais. Tais achados refor¢am que a atuacao de tradutores surdos potencializa a performance
artistica tradutéria e ressignifica a propria logica do processo de tradugdo, tornando-o mais
coerente com as expectativas, experiéncias e formas de frui¢ao da comunidade surda.

Sob outra dimensdo complementar, os objetivos especificos delineados ao longo desta
pesquisa orientaram as etapas analiticas e se mostraram determinantes para alcangar o objetivo
geral do estudo que € o de analisar os recursos tradutorios, visuais e aspectos da cultura surda
empregados por intérpretes ouvintes e surdos em traducdes de pecas artisticas musicais em
Lingua Portuguesa, com o intuito de identificar quais elementos visuais contribuem para a
fruicdo estética do publico surdo. O percurso investigativo revelou que os caminhos tragcados
por cada objetivo especifico construiram, em conjunto, uma base sélida para a compreensao
ampliada do processo tradutorio em contexto artistico musical voltado ao publico surdo.

Como resultado desse processo, foi possivel mapear um conjunto de elementos visuais
que se destacam como favorecedores da fruicdo estética da pessoa surda, especialmente
quando mobilizados de forma intencional, expressiva e culturalmente situada. Do rol de
elementos considerados, destacamos a expressividade facial, que atua como marcador
prosddico e afetivo, sendo decisivo para transmitir emogao, intengdo comunicativa e nuances
poéticas da cangdo. O uso do espaco sinalizado também se revelou um recurso valioso,
permitindo representar cenas, trajetorias, relagdes espaciais e contrastes visuais que
enriquecem a narrativa visual da tradugao.

Entre os recursos que merecem destaque, os classificadores e morfismos visuais
conferem plasticidade a sinalizacdo, facilitando a representacdo de formas, agdes e
movimentos com alto grau de iconicidade. J& o ritmo visual e a repeti¢do intencional
introduzem uma musicalidade prépria ao olhar, marcando trechos significativos da obra e
intensificando sua carga emocional. Outro recurso de grande impacto ¢ o uso do corpo como
metafora, no qual gestos simbdlicos transformam a sinalizagdo em performance artistica, como
por exemplo, quando um sentimento ¢ "guardado no peito" ou algo € “ofertado com as maos”.

Ainda dentro desse panorama, a sincronia entre movimento € emo¢ao mostrou-se um
fator decisivo para que a tradugdo transmitisse o conteido verbal da cangdo e também
despertasse sensagdes e afetos no espectador surdo. A integracdo entre forma e emocao,
linguagem e sensibilidade, revela o quanto os elementos visuais tradutorios, quando
mobilizados com intencionalidade poética e alinhados a perspectiva cultural da comunidade

surda e sintonizadas com sua vivéncia estética.
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No desdobramento dos aspectos mencionados, consolidamos o alcance dos objetivos
gerais desta tese, ao demonstrar que os recursos visuais e tradutorios, especialmente quando
pensados sob a otica da cultura surda, ampliam consideravelmente o potencial expressivo das
tradugdes musicais e favorecem uma fruicao estética acessivel pelo olhar. No que diz respeito
ao segundo objetivo geral deste estudo, que € o de apontar as contribui¢cdes de profissionais
surdos em processos tradutérios da Lingua Portuguesa para Libras em pecas musicais
apresentadas por ouvintes, a pesquisa evidenciou que a colaboragdo entre tradutores surdos e
ouvintes pode gerar um resultado que otimiza a constru¢do de tradugdes artisticamente
sensiveis e culturalmente sintonizadas. Longe de configurar uma participagdo consultiva ou
periférica, a atuagdo do profissional surdo precisa assumir um lugar de coautoria criativa, fator
condicionante para a elaboracdo de performances visualmente potentes e esteticamente
envolventes.

Essa parceria se mostra especialmente frutifera ao possibilitar um equilibrio entre a
estrutura sonora da cang¢do e a visualidade poética da Libras. Enquanto tradutores ouvintes
tendem a dominar aspectos ritmicos, melddicos e temporais da musica, tradutores surdos
podem promover a adequacao linguistica, a naturalidade expressiva e a coeréncia cultural da
tradugdo em Libras. Dessa forma, o dialogo entre escuta auditiva e escuta visual amplia as
possibilidades tradutorias, gerando obras com sonoridade visual em que o corpo em
movimento produz efeitos que reverberam visualmente para provocar uma experiéncia
sensorial analoga a musicalidade sonora.

A escuta visual do tradutor surdo atua, nesse contexto, como um critério elementar de
validacdo estética e comunicativa da performance, aprimorando a expressividade da
sinalizagdo em performance e sua inteligibilidade para o publico surdo. Para além de
ajustar/adequar formas, sua presenca pode contribuir com novas solugdes visuais baseadas em
repertorios simbdlicos proprios da cultura surda, o que resulta em uma tradugdo significada
pela sensibilidade visual e intencionalidade artistica.

As descobertas decorrentes do percurso investigativo reafirmaram a fungdo
desempenhada pelo tradutor surdo como protagonista na cria¢do, visto que também pode ser
receptor da obra traduzida. Esse tipo de colaboracdo rompe com logicas hierdrquicas e
promove uma pratica ética e estética pautada na inclusdo, no reconhecimento da diferenga e
na valorizacao da diversidade de modos de fruir, traduzir e criar. Assim, entre outros aspectos,

a pesquisa desenvolvida contribui para reposicionar o lugar da pessoa surda ndo como
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espectadora passiva, mas como agente ativo e criador no campo da arte e da tradugdo visual-
musical.

Com base nas constatacdes identificadas, no decorrer deste estudo buscamos responder
o seguinte questionamento: Quais seriam os principais elementos que levariam o surdo a
fruicao estética? Com essa finalidade, elaboramos a Figura 41 como forma de sintetizar
visualmente os aspectos primordiais que favorecem a frui¢do estética da pessoa surda na
tradugdo de musicas da Lingua Portuguesa para Libras, respondendo assim, uma das perguntas

de pesquisa que orientou esta investigacao.

Figura 41: Fruigao estética
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Fonte: elaborada pela autora.

A Figura 41 sintetiza os principais aspectos identificados ao longo desta pesquisa
como elementos-chave para promover uma experiéncia estética com significado na tradugdo
de musicas da Lingua Portuguesa para Libras. Os elementos elencados, como expressividade
corporea, uso do espaco sinalizado, classificadores e morfismos visuais, entre outros,
evidenciam a importancia de uma abordagem tradutéria que valorize a visualidade, a
corporalidade e a coeréncia narrativa.

Ao destacar, por exemplo, o corpo como metafora e a sincronia entre movimento e

emocao, reafirmamos que a fruigcdo estética do publico surdo ndo estd unicamente ligada a
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transmissdo da letra da musica, visto que também diz respeito a constru¢do de uma experiéncia
visual-poética sensivel, ritmada e culturalmente situada. Em fung¢do do exposto, a Figura 39
responde visualmente a uma das perguntas de pesquisa e também oferece um instrumento
didatico para orientar tradutores na constru¢cdo de performances que dialoguem com a
sensibilidade e o repertdrio visual do publico sinalizante.

Para dar sequéncia aos resultados obtidos, buscamos refletir sobre a seguinte questao:
Considerando a pessoa surda apreciadora da musica como receptora da mensagem ou o
contexto sociocultural de chegada da mensagem, em que aspecto do processo de traducio
dessas pecas artisticas (musicas), o tradutor intérprete surdo poderia contribuir?

Como resposta a essa indagacao, elaboramos a Figura 42 que apresenta uma sintese
visual das principais contribui¢des do tradutor surdo no contexto da tradugdo musical. Essa
representacdo grafica, além de reforgar os achados desta pesquisa, também valoriza a
visualidade como recurso essencial para a compreensdo dos leitores surdos, especialmente

considerando que a autora desta tese ¢ surda.

Figura 42: Contribuicdes do tradutor surdo
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Fonte: elaborada pela autora.
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Na Figural 42 buscamos responder de maneira visual e articulada a pergunta proposta
em que a sintese apresentada reafirma o papel central da pessoa surda nesse processo
tradutdrio, especialmente ao considerar o publico surdo como o receptor da mensagem
artistica. Entre os elementos destacados, observamos a énfase na validacdo da naturalidade da
Libras e na rejeicao do portugués sinalizado, indicando o compromisso do tradutor surdo com
a autenticidade linguistica e estética da lingua de chegada.

Outros pontos relevantes incluem a escuta visual refinada e a integragao entre corpo,
emogao ¢ narrativa, que revelam uma sensibilidade propria da experiéncia surda na criagdo de
traducdes que dialogam com a corporeidade e com os modos de percepcao visual. Destacamos
também a criacdo de metaforas visuais culturalmente significativas, que aponta para uma
inventividade tradutoria alicer¢ada na cultura surda, e a proposi¢do de solugdes imagéticas
mais potentes, que contribuem para uma recepgao mais sensivel e emocional da obra.

A coautoria criativa com tradutores ouvintes, por sua vez, reforca o carater
colaborativo e horizontal da cotradugao, conforme discutido ao longo da tese. Ao utilizar um
recurso grafico como esse, a autora da tese, sendo ela mesma surda, reafirma a importancia de
valorizar formas visuais de organizacdo do pensamento e de apresentagdo do conhecimento,
evidenciando que a propria estrutura da pesquisa se alinha aos principios de acessibilidade e
representatividade da comunidade surda.

Outro questionamento levantado no inicio desta tese versa sobre o trabalho de tradugdo
realizado pelo intérprete de Libras, a saber, Quais recursos tradutorios sio empregados em
traducdes musicais da LP para Libras por sinalizantes ouvintes e como esse trabalho ¢
realizado de modo que seja garantida a inteligibilidade da traducio musical em Libras
para a pessoa surda?

Considerando que, ao longo deste estudo, foram apresentados de maneira didatica os
principais recursos tradutdrios mobilizados no processo de tradu¢ao musical, bem como outros
elementos relevantes a constru¢do da performance em Libras, optamos por apresentar a
resposta a esta pergunta de pesquisa também por meio de um mapa mental, que demonstra
visualmente as principais estratégias identificadas e os caminhos adotados para buscar
promover a inteligibilidade da traducdo para o publico surdo. Assim, a Figura 43 apresenta de
modo sucinto os recursos tradutorios € os processos para favorecer a inteligibilidade na

tradugdo musical de LP para Libras.
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Figura 43: Traduc¢do musical de LP-Libras
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Fonte: elaborada pela autora.

A Figura 43 apresenta de maneira estruturada os principais achados desta pesquisa em
relacdo aos recursos tradutérios empregados por intérpretes ouvintes e aos processos utilizados
para garantir a inteligibilidade da tradu¢do musical em Libras. Organizada em dois grandes
eixos, “Recursos Tradutorios Empregados™ e “Processos para Garantir a Inteligibilidade”, a
representacdo grafica cumpre a fungdo de retomar e condensar visualmente os aspectos centrais
debatidos ao longo do estudo. No primeiro eixo, observamos uma énfase nas estratégias
linguisticas e performéaticas, como o uso de estratégias de iconicidade, a exploragao do espago
tridimensional, a utilizagdo de ritmo visual e a expressividade corporal.

Os elementos apresentados traduzem o contetido lirico e poético das cangdes, bem
como buscam reconfigura-lo em uma linguagem visual-corporea acessivel e esteticamente
envolvente para o publico surdo. De forma adicional, o0 mapa aponta para escolhas técnicas
importantes, como a adaptacao de metaforas visuais, o ajuste da estrutura sintatica a gramatica
da Libras e o uso intencional de recursos prosddicos visuais, reforcando o compromisso com
uma tradugdo que respeite tanto os parametros linguisticos quanto a dimensao poética da obra

original.
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J& no segundo eixo, voltado aos processos que favorecem a inteligibilidade,
evidenciamos a complexidade e o cuidado envolvidos na constru¢do da performance
tradutdria. Nesse aspecto, destacamos praticas como a decupagem detalhada da musica, o
planejamento colaborativo entre intérpretes surdos e ouvintes, os ensaios voltados ao ajuste de
ritmo e fluidez visual e a validagdo da traducdo a partir da escuta visual do publico surdo.
Observamos também que esses elementos reforcam a natureza processual e coletiva do
trabalho de traducdo, especialmente quando voltado para um publico que demanda
acessibilidade plena e fruicao estética.

Ao reunir recursos e processo alinhados em categorias, procuramos responder de forma
objetiva a pergunta de pesquisa, assim como evidenciar a articulacdo entre técnica e
sensibilidade, entre fidelidade ao texto-fonte ¢ adequagdo a cultura visual da Libras. Essa
abordagem integrada reafirma que a inteligibilidade da tradu¢@o musical para a pessoa surda
ndo depende apenas da corre¢do linguistica, mas da constru¢do de uma experiéncia estética,
comunicativa e culturalmente situada.

Caminhando para o ato de concluir, apresentamos a resposta referente a tiltima pergunta
de pesquisa: Ja no processo de traducio das musicas cantadas em LP, em que aspecto as
escolhas (lexicais) interpretativas e tradutorias podem influenciar o entendimento da
musica pelo publico surdo e quais técnicas tradutorias podem favorecer o sujeito surdo
na recep¢io de informacgdes mais claras e emocionais do objeto lirico?

Para responder a esse questionamento, apresentamos a Figura 44 que sintetiza como
as escolhas lexicais e interpretativas feitas pelo tradutor influenciam diretamente a forma como

a pessoa surda compreende e aprecia a musica traduzida.

Figura 44: Escolhas lexicais e interpretativas
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Fonte: elaborada pela autora.
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Conforme ¢ possivel observar, a Figura 44 constitui uma resposta visual articulada a
ultima pergunta de pesquisa, ao evidenciar como as decisdes tradutdrias, sobretudo aquelas de
cunho interpretativo e lexical, impactam diretamente a recep¢ao da musica em Libras pelo
publico surdo. Estruturada em trés eixos principais, “Subjetividade do Tradutor”, “Foco
Semantico vs. Poético ” e “Adaptacao Cultural ”, a representagdo grafica permite visualizar, de
forma organizada, os elementos que influenciam tanto a inteligibilidade quanto a frui¢do
estética da traducao musical.

O primeiro eixo, referente a subjetividade do tradutor, aponta para a centralidade da
experiéncia individual e do repertério pessoal nas escolhas tradutdrias, em que buscamos
evidenciar que a sensibilidade poética e cultural do intérprete contribui significativamente para
a constru¢do de sentidos mais afetivos e estéticos, moldando a experiéncia da pessoa surda
diante da obra. Em se tratando do segundo eixo que aborda o foco seméantico e foco poético,
chamamos aten¢ao para a tensao entre tradugdes literais e adaptagdes estilizadas.

Nesse elemento, alertamos para os riscos de apagamento poético quando ha excesso de
apego ao contetido semantico, em detrimento da expressividade visual e da musicalidade da
Libras. Importa enfatizar que essa dimensao refor¢a a importancia de estratégias que priorizem
a recriacao sensivel do conteudo lirico, mantendo sua carga emocional e poética. Por tltimo,
o eixo da adaptagdo cultural destaca a necessidade de utilizar referéncias visuais proximas ao
universo da pessoa surda, bem como de atualizar imagens poéticas do portugués para signos
mais visuais e culturalmente relevantes em Libras.

Em vista do exposto, buscamos sistematizar os fatores que interagem no processo
tradutorio, demonstrando que as escolhas lexicais e interpretativas ndo sdo neutras, mas
carregam dimensdes subjetivas, poéticas e culturais que afetam a forma como o sujeito surdo
compreende, sente e se conecta com a musica traduzida. Essas escolhas, portanto, extrapolam
a transposicao linguistica, visto que envolvem a recriagdo sensivel de sentidos por meio de
recursos visuais e expressivos proprios da Libras.

O tradutor, ao atuar como mediador cultural e estético, precisa considerar o conteudo
semantico, bem como os modos de percepcdo e recep¢do visual do publico surdo. Nesse
contexto, a tradu¢do musical torna-se um espago de invencao poética e de escuta visual, em
que corpo, ritmo e metafora se entrelagam. A partir dessas observacdes, € possivel
compreender que a fun¢do comunicativa e a fruicdo estética dependem diretamente da

intencionalidade e da criatividade implicadas nessas escolhas tradutorias.
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Em continuidade da resposta ao questionamento proposto, compartilhamos a Figura 45
para apresentar as técnicas tradutorias que favorecem a recep¢do da mensagem musical em
Libras. Entre essas estratégias facilitadoras, destacamos as metaforas visuais, a descri¢ao
imagética e a traducdo colaborativa com sujeitos surdos, recursos que ampliam tanto a

inteligibilidade quanto a expressividade da traducao.

Figura 45: Técnicas tradutérias facilitadoras
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Fonte: elaborada pela autora.

Para complementar a resposta a pergunta apresentada, a Figura 45 apresenta, de forma
articulada e didatica, um conjunto de estratégias identificadas ao longo da pesquisa como
primordiais para potencializar a recep¢do da mensagem musical em Libras pelo publico surdo.
Ao reunir elementos como metaforas visuais, descricao imagética e tradugdo colaborativa com
o sujeito surdo, o mapa evidencia que a eficacia da tradu¢ao musical nao se resume a fidelidade
linguistica, mas requer também sensibilidade estética, aten¢do a cultura visual surda e
constru¢do conjunta de sentidos.

O primeiro eixo, dedicado & metafora visual, aponta para recursos como a exploragao
do espaco e da simetria poética, bem como a criagdo de imagens corporais para conceitos
abstratos, aspectos que favorecem a visualidade e a expressividade do texto traduzido. Nesse
contexto, as metaforas espaciais e iconicas desempenham uma fun¢do determinante, uma vez
que tornam o conteudo lirico mais acessivel ao publico surdo, a0 mesmo tempo em que

preservam sua densidade simbdlica e poética.
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Em seguida, a descricdo imagética e a transferéncia descritiva se apresentam como
ferramentas que permitem a transposicdo de imagens poéticas complexas para narrativas
visuais nitidas e carregadas de sentido. Em funcao disso, envolvem transferéncias pessoal,
situacional e figurativa, que contribuem para ampliar a legibilidade emocional da tradugao ao
detalhar visualmente cenas, sentimentos e atmosferas que compdem o universo da cangao.

O terceiro eixo que aborda a redugdo e expansdo estratégica, demonstra o cuidado
técnico envolvido em adequar o texto-fonte ao formato visual-corpdreo da Libras. A reducao
de termos redundantes e a expansao de contetidos implicitos contribuem para tornar visivel
aquilo que, na Lingua Portuguesa, pode estar sugerido ou apenas simbolicamente indicado.
Como ultimo eixo, a énfase na tradugdo colaborativa com sujeitos reafirma o processo de
coautoria na construcao de tradugdes mais alinhadas a experiéncia estética do publico surdo.

Com isso, reiteramos que a validagdo cultural e emocional, aliada a criagdo conjunta
de metéforas visuais, potencializa a conexao entre tradutor, publico e obra. Esse processo de
coautoria, construido a partir do didlogo entre tradutores surdos e ndo surdos, enriquece a
tradugdo com diferentes perspectivas e conhecimento técnico tradutoério para favorecer que o
produto final esteja alinhado aos valores, experiéncias e modos de percep¢ao da comunidade
surda.

Trata-se, portanto, de um trabalho colaborativo que valoriza a escuta mutua, a
sensibilidade estética e o respeito as singularidades culturais, conferindo a tradug¢ao poética
musical em Libras um cardter mais inclusivo, auténtico e poeticamente expressivo. Em
conjunto, a figura responde ao questionamento proposto ao demonstrar que a traducdo de
musicas para Libras demanda um conjunto integrado de técnicas que dialogam com a
visualidade, a cultura surda e a expressividade poética, aspectos centrais para promover a
inteligibilidade e a frui¢do estética do texto traduzido.

Para continuar tecendo as respostas as perguntas de pesquisa, buscamos destacar os
efeitos das decisoes tradutorias no entendimento da musica pela pessoa surda. Aspectos como
a clareza informacional, o acesso a dimensao emocional e a coesao visual configuram-se como
fundamentos referenciais para promover uma traducao que permita ao publico surdo vivenciar
a experiéncia estética musical. Nessa perspectiva, o que seria, na experiéncia ouvinte,
conduzido pela sonoridade, na experiéncia surda ¢ traduzido por meio da visualidade ritmica
e da expressividade espacial, o que requer estratégias que articulem forma, emogao e fluidez

com precisao.
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Sob esse viés, a Figura 46 apresenta os efeitos que as decisdes tradutérias exercem
sobre a recepcao da musica pela pessoa surda, especialmente quando se reconhece que o canal

sensorial que faz a mediagdo dessa experiéncia estética ¢ predominantemente visual-corporeo.

Figura 46: Impacto na compreensdo da musica

Coeréncia narrativa
(evita fragmentacao do sentido)
Ly-

& Clareza Informacional Uso de estruturas visuais
bem encadeadas

7 Impacto no Entendimento@—»{ #. Acesso a Dimensdo Ludico-Emocional

\

‘ Coeséo e Continuidade Visual

Representagéo dos afetos
e emogoes do eu-lirico

Encenagao corporal
e expressoes faciais

Fluidez sinalizada
com transigoes suaves

Conexdes imagéticas
entre os versos

Fonte: elaborada pela autora.

A Figura 46 esta organizada em trés eixos, a saber, “Clareza informacional”, “Acesso
a dimensao ludico-emocional” e “Coesdo e continuidade visual”, cada um deles abordando
aspectos interdependentes da constru¢do do sentido musical em Libras. No primeiro eixo,
destacamos a importancia de uma coeréncia narrativa que evite fragmentacgdes e favorega a
linearidade do discurso, bem como o uso de estruturas visuais bem encadeadas, que promovem
o entendimento global da mensagem.

No segundo eixo, voltado ao acesso a dimensdo ludico-emocional, evidenciamos a
necessidade de representar de forma sensivel os afetos e emogdes presentes na cangdo, o que
se concretiza por meio da encenagdo corporal e das expressoes faciais do intérprete, aliados de
maneira Obvia, aos aspectos linguisticos inerentes a tradugdo musical. Em tal ponto, ¢
importante enfatizar que esses recursos corporais sdo de primeira ordem para que o sujeito
surdo compreenda o conteudo e experiencie a musica em sua densidade afetiva, em uma
fruicdo estética completa.

Como derradeiro, o terceiro eixo trata da coesdao e continuidade visual, aspectos que
promovem a fluidez sinalizada com transi¢des suaves entre os segmentos da canc¢ao, além de
conexdes imagéticas entre os versos como elementos-chave para sustentar a narrativa poético-
visual da obra. Em face disso, a figura responde de forma contundente a pergunta de pesquisa

ao demonstrar que a tradu¢cdo musical em Libras demanda precisdo linguistica e uma série de
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escolhas estéticas e discursivas que integrem corpo, espago € emog¢ao em uma performance
visualmente coesa, culturalmente sensivel e esteticamente potente.

Finalmente, para completar a resposta, apresentamos a Figura 47 em que buscamos
enfocar os efeitos estéticos e emocionais que a traducao musical pode despertar na pessoa
surda. A constru¢do de uma estética visual poética, a conex@o emocional com o publico e a
recriagdo da musicalidade por meio de marcadores visuais sdo elementos preponderantes que

para potencializar a fruicdo da obra traduzida em performance artistica musical.

Figura 47: Efeitos na fruigdo estética e ressonancia emocional
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Fonte: elaborada pela autora.

Com base na leitura da Figura 47, € possivel aprofundar a analise e destacar nuances
que enriquecem a compreensdo dos efeitos estéticos e emocionais provocados por uma
tradugdo musical sensivel as especificidades da Libras. A partir do eixo central, “Efeitos na
fruicdo estética e ressonancia emocional”, vislumbramos uma rede de relagdes tradutorias que
transcendem a conversdo linguistica e se articulam como uma engrenagem poética,
performatica e afetiva.

Nesse sentido, merece relevo a forma como a estética visual poética se desdobra em
operacdes que estruturam o ritmo visual da performance para instaurar uma ambiéncia artistica
singular. A harmonizag¢do entre lirismo, expressividade e o uso inventivo de classificadores e
variagdes de planos revela um trabalho de composicdo visual que aproxima a traducdo da
linguagem cénica, oferecendo ao espectador surdo uma experiéncia de imersao imagética que

ganha significado em harmonia com o corpo tradutoério que pulsa sonoridade visual.
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De modo complementar, a conexao emocional com o publico surdo emerge como pilar
ético e politico da tradugdo, uma vez que ndo se trata unicamente de emocionar, mas de
possibilitar apropriagdo subjetiva da obra por parte do publico-alvo, criando condig¢des para
um sentimento de pertencimento e representatividade. Tais efeitos s6 sdo viadveis quando o
processo tradutorio ¢ atravessado por escutas ativas, didlogos interculturais e escolhas
performaticas que respeitam e valorizam os repertorios da comunidade surda.

Por fim, ao abordar a sonoridade visual, sublinhamos a poténcia da linguagem corporal
como meio para recriar a musicalidade original, em que a utilizagdo de marcadores ritmicos
ndo verbais como pausas, batidas e repeticdes gestuais, revela uma estratégia sofisticada de
transposi¢do intersemidtica, na qual o ritmo da cangdo se converte em pulsagdo visual. Essa
conversdo sensivel preserva a cadéncia da musica original, como também a reinterpreta em
chave visual, gerando novas camadas de sentido.

Assim, a figura sintetiza de forma didatica e instigante a complexidade do ato tradutério
quando voltado a arte musical poética em Libras. Por meio dela, buscamos evidenciar que o
impacto estético e emocional nao decorre tdo somente do conteudo traduzido, mas da qualidade
relacional e performatica da experiéncia proposta. Ao privilegiar a expressividade visual, o
envolvimento afetivo e a musicalidade do corpo, a tradugdo se torna, ela mesma, uma obra de
arte em movimento.

A guisa de conclusdo, os resultados e analises aqui apresentados corroboram a tese
inicial de que as escolhas interpretativas e tradutorias da poética musical, quando realizadas
em didlogo proximo com tradutores surdos, exercem funcdo decisiva na maneira como a
comunidade surda compreende e se relaciona com a musica traduzida. Em funcao dos aspectos
levantados, compreendemos que tal colaboragdo visa favorecer um processo tradutorio mais
fiel as nuances emocionais e semanticas do objeto lirico, ao passo que também amplia a
inteligibilidade dos contetdos por meio da adaptacdo de imagens e metaforas visuais
culturalmente acessiveis.

Ademais, ao integrar elementos da estética visual poética e recriar a sonoridade em uma
dimensao corpdrea e espacial, o processo tradutério favorece a construgdo de uma experiéncia
sensorial ritmica e sinestésica, capaz de intensificar a frui¢ao estética do publico surdo. Dessa
forma, evidenciamos que a participagdo ativa dos sujeitos surdos no processo tradutério
constitui um fator-chave para a efetividade comunicativa e emocional das tradugdes musicais
em Libras, confirmando a importancia do protagonismo cultural e interpretativo desses

tradutores para o sucesso da mediacdo artistica.
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A luz dos resultados alcangados e das lacunas identificadas ao longo desta pesquisa,
vislumbramos alguns caminhos frutiferos para investigacdes futuras no campo da traducio
poética musical de LP para Libras. Um primeiro desdobramento possivel diz respeito a
ampliacao do corpus, considerando cang¢des de diferentes géneros, regides e matrizes culturais,
de modo a aprofundar a compreensdo sobre a influéncia dos repertdrios sociolinguisticos e
identitarios nas escolhas tradutdrias. Além disso, tornam-se especialmente relevantes estudos
voltados a recepcao das tradugdes por distintos perfis de sujeitos surdos, com atengao as suas
trajetorias linguisticas, faixas etarias e vinculos com a cultura surda.

Também se destaca a importancia de desenvolver metodologias especificas para a
formagdo de tradutores surdos no campo musical, com o intuito de promover praticas
tradutorias colaborativas que valorizem seus saberes e protagonismo na mediagdo artistica.
Outro campo promissor envolve a investigacdo das interfaces entre performance poética,
sinestesia e acessibilidade estética, considerando como elementos visuais, espaciais e
sensoriais podem potencializar a fruicdo da obra traduzida.

Entre os aspectos identificados no decorrer desta tese, observamos que existe uma
demanda crescente pela criagdo e validagdo de instrumentos de andlise estética voltados a
performance tradutoria artistica, que considerem os elementos linguisticos, a expressividade,
a poética visual e a ressonancia emocional das traducdes. Esses desdobramentos, entre outros
possiveis, reforcam a vitalidade do tema e a necessidade continua de didlogo entre os estudos
da traducao, da interpretacdo, da cultura surda e as linguagens artisticas.

Em termos conclusivos, como pesquisadoras linguistas comprometidas com os estudos
da tradugdo e da interpretagdo poética musical em contextos bilingues, defendemos que o
processo tradutorio seja construido em didlogo com tradutores/intérpretes surdos,
reconhecendo-os como protagonistas de uma pratica que ultrapassa a transposigao linguistica
e se configura como territorio de poténcia expressiva e afirmacgdo identitaria. Temos a
expectativa de que este estudo possa inspirar novas investigacdes e praticas que fortalecam a
emergéncia de um corpo tradutorio que pulsa cangdo, ressoa sentidos e € capaz de fazer vibrar
sonoridades com os olhos, instaurando assim, uma estética visual-corpdrea que enaltece a

experiéncia surda e amplia as possibilidades de fruigdo poética em Libras.
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