UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS

CARLOS HENRIQUE VIDAL DA SILVA

EPISTEMOLOGIAS DO AXE:
Corpo, Memoria e De(s)colonialidade na Danga Afro-Brasileira

UBERLANDIA - MG
2026



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS

CARLOS HENRIQUE VIDAL DA SILVA

EPISTEMOLOGIAS DO AXE:
Corpo, Memoria e De(s)colonialidade na Danga Afro-Brasileira

Dissertacdo apresentadada ao Programa de Pos-graduagdo Artes
Cénicas/Mestrado do Instituto de Artes (IARTE), da
Universidade Federal de Uberlandia, como requisito parcial para
a obtencdo do titulo de Mestre em Artes Cénicas.

Area de concentracio: Artes Cénicas

Linha de Pesquisa 2: Estudos em Artes Cénicas -
Conhecimentos ¢ interfaces da cena.

Orientadora: Prof.? Dr.? Renata Bittencourt Meira

UBERLANDIA - MG
2026



Ficha Catalografica Online do Sistema de Bibliotecas da UFU
com dados informados pelo(a) proprio(a) autor(a).

5586
2026

Silva, Carlos Henrique Vidal da, 2001-
EPISTEMOLOGIAS DO AXE: [recurso eletronico] : Corpo, Meméria

e De(s)colonialidade na Danga Afro-Brasileira / Carlos Henrique Vidal
da Silva. - 2026.

Orientadora: Prof.? Dr.? Renata Bittencourt Meira.

Dissertagao (Mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia, Pds-
graduacado em Artes Cénicas.

Modo de acesso: Internet.

DOI

http://doi.org/10.14393/ufu.di.2026.269

Inclui bibliografia. Inclui ilustracdes.

1. Teatro. |. Meira, Prof.2 Dr.? Renata Bittencourt ,1963-,
(Orient.). Il. Universidade Federal de Uberlandia. Pés-graduagao
em Artes Cénicas. lll. Titulo.

CDU: 792

Bibliotecarios responsaveis pela estrutura de acordo com o AACR2:
Gizele Cristine Nunes do Couto - CRB6/2091
Nelson Marcos Ferreira - CRB6/3074




UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Coordenacao do Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas r
Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bloco 1V - Bairro Santa Ménica,

Uberlandia-MG, CEP 38400-902

Telefone: (34) 3239-4522 - ppgac@iarte.ufu.br - www.iarte.ufu.br

ATA DE DEFESA - POS-GRADUACAO

Programa de
Pos- a .
Graduacio Artes Cénicas
em:
Defesa de: Dissertacao de Mestrado Académico
Data: 23 de fevereiro de | 4o inicio: | 14h30 | Hora de 17h
2026 encerramento:
Matricula do
Discente: 12412ARCO007
gf)me do_ Carlos Henrique Vidal da Silva
iscente:
Titulo do EPISTEMOLOGIAS DO AXE: Corpo, Memoria e De(s)colonialidade
Trabalho: na Danca Afro-Brasileira.
Area de ~ Artes Cénicas
concentracgao:
Linha .de Estudos em Artes Cénicas: Conhecimentos e Interfaces da Cena
pesquisa:
Projeto de
Pesquisa de Quebra Cabaca Espalha Semente
vinculagao:

Reuniu-se virtualmente a Banca Examinadora, designada pelo
Colegiado do Programa de Pos-graduacao em Artes Cénicas, assim
composta: Professores Doutores: Daniel Santos Costa (PPGAC/UFU),
Edna Maria do Nascimento (UFS) e Renata Bittencourt Meira
(PPGAC/UFU), orientadora do candidato.

Iniciando os trabalhos a presidenta da mesa, Dra. Renata
Bittencourt Meira, apresentou a Comissao Examinadora e o candidato,
agradeceu a presenca do publico, e concedeu ao Discente a palavra
para a exposicao do seu trabalho. A duracao da apresentacao do
Discente e o tempo de arguicao e resposta foram conforme as
normas do Programa.

A seguir a senhora presidenta concedeu a palavra, pela ordem
sucessivamente, aos examinadores, que passaram a arguir o
candidato. Ultimada a arguicao, que se desenvolveu dentro dos



seil

asanatura

§ eletrénica

termos regimentais, a Banca, em sessao secreta, atribuiu o resultado
final, considerando o candidato:

Aprovado.

Esta defesa faz parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de
Mestre.
O competente diploma sera expedido apos cumprimento dos demais
requisitos, conforme as normas do Programa, a legislacao pertinente e
a regulamentacao interna da UFU.

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada
a presente ata que apo6s lida e achada conforme foi assinada pela Banca
Examinadora.

f e Documento assinado eletronicamente por Renata Bittencourt Meira,
JEI! Llj Professor(a) do Magistério Superior, em 23/02/2026, as 17:04,
assinatura L conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do

Koo Decreto n?2 8.539, de 8 de outubro de 2015.

~ " Documento assinado eletronicamente por Daniel Santos Costa,
ﬁg!:\ Llil] Membro de Comissdo, em 23/02/2026, as 17:08, conforme horério

| eletrdnica oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n?

8.539, de 8 de outubro de 2015.

v

&

Documento assinado eletronicamente por Edna Maria do Nascimento,
Usuario Externo, em 23/02/2026, as 17:12, conforme horério oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539, de 8 de
outubro de 2015.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?

acao=documento conferir&id orgao acesso externo=0, informando o
cédigo verificador 7078583 e o cédigo CRC BDE2224C.

Referéncia: Processo n? 23117.010279/2026-75 SEIn2 70785



Sid$I=s1d S8

AGRADECIMENTOS

Agradeco a danca, que me conduziu até aqui antes mesmo de eu saber que este caminho existia. Foi
ela quem me ensinou a escutar o corpo, a atravessar o tempo e a reconhecer, no gesto, a possibilidade
de existir e de pensar o mundo.

A minha familia, fundamento primeiro desta travessia, agrade¢o pelo apoio silencioso e constante,
pelo cuidado que sustentou meus passos quando o chdo parecia instavel. Em especial, & minha familia
por parte de vo: sem vocés, metade deste percurso nao teria sido possivel. Este trabalho carrega a forca
de cada presenca, de cada gesto de acolhimento que me permitiu seguir.

A todas as pessoas com quem construi vinculos ao longo desta caminhada — nos territérios da danga,
do axé e da vida cotidiana afro-brasileira — deixo meu agradecimento. Cada encontro foi aprendizado,
cada troca, um modo de permanecer em movimento.

Aos professores e professoras do curso de Licenciatura em Dancga, agradego pelo incentivo e pela
escuta atenta desde os primeiros passos. Foram vocés que, muitas vezes, acreditaram em mim quando
eu mesmo hesitava. O mestrado nasce também da confianga que depositaram no meu corpo € na
minha escrita.

Aos professores ¢ professoras do Programa de Poés-Graduagdo em Artes Cénicas (PPGAC/UFU —
IARTE), meu agradecimento pelo acolhimento institucional, pelo rigor sensivel e pelas contribui¢des
fundamentais ao longo deste percurso. O apoio recebido neste espago foi decisivo para o
amadurecimento critico e artistico desta pesquisa. A Universidade Federal de Uberlandia, deixo meu
reconhecimento por sustentar um territorio onde a arte, o pensamento e a pesquisa puderam se afirmar
como pratica de existéncia.

A minha ancestralidade, agradeco por nunca me deixar so. Foi ela quem respondeu aos porqués, quem
devolveu sentido nos momentos de divida e quem reafirmou, tantas vezes, a relevancia e a urgéncia
deste trabalho. Este texto ¢ atravessado por vozes que me antecedem e me sustentam.

Aos amigos e amigas que caminharam comigo, agradeco pela presenca afetuosa e pelo apoio
incondicional. Aqueles que foram comigo até o aeroporto e me ofereceram um abrago confortavel de
“até logo”, registro aqui a importancia desse gesto, que ainda ecoa no meu corpo.

Aos amigos ¢ amigas de Uberlandia, meu agradecimento por terem sido casa quando precisei. Cada
um, sem exceg¢ao, foi abrigo, partilha e cuidado em um tempo de deslocamento e reinvengao.

A minha orientadora, agradeco pela confianga, pela escuta generosa e por acreditar nesta pesquisa e na
minha autonomia de escrita. Sua orientacao foi espago de didlogo, respeito e liberdade.

A Réndson Marcelo, agradeco por possibilitar que o amor existisse quando ele foi mais necessario.
Seu cuidado, presenga e escuta foram sustento em momentos decisivos desta travessia.

A FAPEMIG, agradeco pelo apoio financeiro que tornou possivel a dedicagio integral a esta pesquisa.
Este incentivo foi fundamental para que esta escrita pudesse florescer com o tempo, a atengdo e o

cuidado que ela exigia.



<SidSisstd

Que este trabalho seja também um gesto de gratiddo — um retorno em palavra, corpo ¢ danga a tudo

aquilo que me atravessou e me fez chegar até aqui. Axé.



I1d =100

S1 baba mi Qbaluwaiyé, nitori pé o da ile ti yoo gbé ori mi, o si je ki n ni ifarada ki ikowé yii le sele. ¢
sé fun jije oorun mi ati iye mi.

Ao meu pai Obaluwaiyé, por ter moldado a terra que sustentaria meu ori, e ter feito persistente para
que essa escrita pudesse acontecer, obrigado por ser o meu sol e minha vida.



Sid$I=s1d S8

RESUMO

“Exu matou um passaro ontem com a pedra que s6 jogard amanhd.” A maxima iorubana
anuncia uma concep¢ao de tempo que desloca a linearidade e a causalidade, devolvendo a
experiéncia o poder de produzir sentidos. E nessa dobra do tempo espiralar que esta pesquisa
se inscreve. A dissertag@o investiga a danca de Orixa como linguagem de resisténcia, escrita
de si e campo legitimo de producdo de conhecimento, compreendendo o corpo afro-diasporico
como territorio de memoria, criagdo e travessia, sustentado pelo axé e por cosmopercepgdes
ancestrais que antecedem a l6gica moderna ocidental. Ancorada na autoetnografia e na escrita
performativa, a pesquisa articula rito, autobiografia, ficcdo e reflexdo critica, assumindo o
corpo como arquivo vivo e operador epistemoldgico. A escrita constroi-se como experiéncia
em espiral, rompendo com a linearidade temporal e metodologica para afirmar a encruzilhada
como procedimento de criagao e pensamento. As narrativas ficcionais, as vivéncias no terreiro
e os processos artisticos desenvolvidos no projeto “Um Qué de Negritude” e no Coletivo
Boca 07 constituem o corpus empirico, articulando cena, ritual ¢ memodria como campos
indissociaveis de produ¢do de saber. Em didlogo com autores como Martins (2021), Rufino
(2019; 2023), Santos (2002; 2023), Silva (2016; 2021), Moura (2019), Prandi (2001), Bento
(2022), Césaire (2021), Schucman (2014), Nogueira (2020), Lima (2023), Cortes, Santos e
Andraus (2020), Ferreira (2008; 2011) e Fernandes (2013), o estudo tensiona as estruturas da
colonialidade e da branquitude que regulam os modos de legitimacdo nas artes cénicas
brasileiras. A danca de Orixa ¢ afirmada ndo como repertdrio técnico ou expressao folclorica,
mas como pratica contracolonial de invengao, pensamento e existéncia. Reconhecer as dangas
afro-brasileiras como sistemas complexos de conhecimento permite reposicionar a danga
como linguagem viva de ancestralidade, em que o corpo ¢ arquivo, encruzilhada e gesto de
reconfigurag¢do do tempo.

Palavras-chave: Axé¢; Danca de Orixd; Corpo-Memoria; De(s)colonialidade; Tempo
Espiralar; Saberes Ancestrais.
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ABSTRACT

“Ext killed a bird yesterday with the stone he will only throw tomorrow.” This Yoruba
maxim announces a conception of time that disrupts linearity and causality, returning to
experience the power to produce meaning. It is within this fold of spiral time that this research
is situated. This dissertation investigates Orixa dance as a language of resistance, self-writing,
and a legitimate field of knowledge production, understanding the Afro-diasporic body as a
territory of memory, creation, and crossing, sustained by axé and ancestral cosmoperceptions
that precede Western modern logic. Grounded in autoethnography and performative writing,
the research articulates ritual, autobiography, fiction, and critical reflection, assuming the
body as a living archive and an epistemological operator. The writing unfolds as a spiral
experience, breaking with temporal and methodological linearity in order to affirm the
crossroads as a procedure for creation and thought. The fictional narratives, experiences in the
terreiro, and the artistic processes developed within the project “Um Qué de Negritude” and
the Collective Boca 07 constitute the empirical corpus, articulating scene, ritual, and memory
as inseparable fields of knowledge production. In dialogue with authors such as Martins
(2021), Rufino (2019; 2023), Santos (2002; 2023), Silva (2016; 2021), Moura (2019), Prandi
(2001), Bento (2022), Césaire (2021), Schucman (2014), Nogueira (2020), Lima (2023),
Cortes, Santos and Andraus (2020), Ferreira (2008; 2011), and Fernandes (2013), the study
challenges the structures of coloniality and whiteness that continue to regulate modes of
aesthetic, pedagogical, and epistemological legitimation in Brazilian performing arts. Orixa
dance is affirmed not as a technical repertoire or folkloric expression, but as a contracolonial
practice of invention, thought, and existence. Recognizing Afro-Brazilian dances as complex
systems of knowledge allows dance to be repositioned as a living language of ancestry, in
which the body becomes archive, crossroads, and a gesture of temporal reconfiguration.

Keywords: Axé; Orixd Dance; Body—Memory; De(s)coloniality; Spiral Time; Ancestral
Knowledges.
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PROLOGO

Este estudo investiga a danca de Orixd como linguagem de resisténcia, escrita de si € campo
legitimo de produgdo de conhecimento, sustentada pela memoria ancestral, pelo axé e por uma
concep¢do de tempo ndo linear, aqui compreendida como tempo espiralar. Parte-se da
De(s)colonialidade como gesto simultaneamente politico, poético e epistemologico, assumindo que o
corpo afro-diaspdrico ndo se configura como objeto de analise, mas como sujeito produtor de
epistemes e territorio de travessias, onde historias silenciadas pela colonialidade sdo reinscritas,
atualizadas e reinventadas.

A grafia “De(s)colonialidade” n@o se apresenta como mero recurso estético ou escolha

[P
S

terminoldgica arbitraria. O paréntese que abriga o instaura um entre-lugar conceitual que funda
esta pesquisa: o “des” que desmonta os regimes coloniais de saber, poder e representacdo, ¢ o “de” que
recria, refunda e reencanta os modos de existir, pensar ¢ dancar o mundo. Esse intervalo grafico
performa, na linguagem escrita, o proprio movimento do corpo afro-diaspérico — espiralado, sinuoso,
descontinuo e insurgente — que danca entre mundos, tempos e epistemologias, recusando a
linearidade como principio universal.

A pesquisa se justifica pela urgéncia de reafirmar a danca de Orixa como campo legitimo de
conhecimento e criagdo, enraizado em epistemologias ancestrais e experiéncias corporais que
antecedem e excedem a escrita alfabética. O campo das artes cénicas brasileiras, ainda profundamente
atravessado por estruturas coloniais, continua a reproduzir modelos de validagdo estética, pedagogica e
cientifica que marginalizam saberes negros, mesmo quando discursos e praticas se anunciam
afrocentrados. Pensar e escrever desde a cultura afro-diaspdrica constitui, portanto, um gesto de
insurgéncia epistemologica: um retorno ao axé enquanto principio de movimento, memoria, ética e
existéncia.

Nesse contexto, a danca € reconhecida ndo apenas como expressdo estética, mas como modo
de pensar o mundo e reescrever a si mesma. Trata-se de um gesto politico e ético que tensiona a
presenga estrutural da branquitude na formagdo cultural brasileira, denunciando as hierarquias que
transformam a cultura afro-brasileira em exotismo, repertorio ou técnica dissociada de seus
fundamentos cosmologicos. Ao propor o corpo como campo de ruptura, esta pesquisa afirma uma
danca que fala e pensa em lingua de Orixa — gesto de reza, resisténcia e criagdo — contribuindo para
a descolonizagdo das artes e para a afirmacdo de epistemologias plurais que devolvem a danga seu
carater politico, sagrado e criador.

A relevancia deste trabalho manifesta-se também em sua dimensdo poético-pedagogica. Ao

articular rito, ficcdo, teoria e experiéncia, a pesquisa propde uma escrita que danga entre o simbdlico e
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o critico, instaurando formas outras de narrar, sentir ¢ produzir conhecimento. A travessia ¢ conduzida
pelas figuras ficcionais de Asiko, Gbigibe, Anajé ¢ Ayana — representagdes simbolicas das forcas do
narrador, de Qbaliwaiyé, Oséosi e Oyd — cujas presengas ndo operam como alegorias ilustrativas,
mas como dispositivos metodologicos e epistemologicos. Ao entrelagar tempos, corpos e camadas
narrativas, o texto se constitui como experiéncia performativa, convocando o leitor a uma escuta
sensivel e implicada.

A estrutura narrativa rompe deliberadamente com a cronologia ocidental, organizando-se em
movimentos espirais nos quais passado, presente e futuro coexistem, contaminam-se ¢ se reatualizam.
O tempo ¢ tratado como matéria viva que danca e se reinscreve, revelando que dangar é deslocar-se
entre tempos e que escrever ¢ reabrir memorias silenciadas como gesto de reexisténcia. Inspirada em
estruturas miticas e nas cosmologias afro-diasporicas, a escrita abriga herdis que afirmam a
continuidade da ancestralidade como forga criadora e politica.

Alguns nomes de Orixds e termos rituais aparecem ora em portugués, ora em Yorubd,
conforme o contexto. Essa escolha carrega um sentido ético, politico e simbdlico: quando o texto se
refere as cosmologias africanas e aos fundamentos rituais, preserva-se a escrita em Yorubd como gesto
de respeito a origem linguistica e espiritual desses saberes; quando evoca experiéncias diaspdricas e
reelaboragdes afro-brasileiras, a escrita se faz em portugués, reconhecendo a inven¢ao, a adaptagdo e a
poténcia criadora dos povos negros no Brasil. Assim, a lingua — como o corpo — danga entre
mundos.

O objetivo geral desta pesquisa € investigar como a branquitude opera nas artes cénicas
brasileiras, inclusive quando discursos e praticas se anunciam afrocentrados, analisando de que modo
0s processos coloniais continuam a atravessar a criagdo, a estética, o ensino ¢ a validagao da danga de
Orixa, a0 mesmo tempo em que se afirma a centralidade do corpo negro como produtor de epistemes ¢
se delimita a importancia de Exi como fundamento para o ensino, a criagdo ¢ a invengao cénica.

Como objetivos especificos, propde-se: a) analisar as marcas da colonialidade presentes nas
praticas e discursos das dancas afro-brasileiras contemporaneas; b) evidenciar a De(s)colonialidade
como gesto criativo, politico e epistemoldgico que devolve centralidade ao corpo negro; c)
compreender as linguagens corporais ligadas aos Orixas — com énfase em Exu, senhor do movimento
e da encruzilhada — como fundamentos para processos pedagogicos e criativos; d) narrar, por meio da
escrita autoetnografica e performativa, experiéncias pessoais e coletivas vinculadas a iniciagdo no
Candomblé e as criagdes desenvolvidas no coletivo Boca 07, articulando rito, arte e reflexao critica.

A metodologia adotada ancora-se na autoetnografia e na escrita performativa, compreendendo
0 corpo como territorio epistemologico e a pesquisa como travessia. O corpus empirico ¢ constituido
por narrativas ficcionais que atravessam a dissertagdo; por processos € espetaculos desenvolvidos no
ambito do projeto “Um Qué de Negritude” e do coletivo Boca 07 — incluindo O Ayé: entre o mistico

e o sagrado, Ayeyé: uma década de africanidades e Abre Caminho, deixa o Exu passar! — além de
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vivéncias no terreiro, na sala de ensaio e na cena, registradas por meio de fotografias, videos, registros
digitais e memorias corporais.

Os procedimentos metodologicos incluem registros escritos e imagéticos, analise reflexiva dos
processos de criagdo, dialogo critico com a bibliografia e retroalimentacdo teodrica a partir da
experiéncia vivida. A analise organiza-se por eixos tematicos que atravessam ¢ articulam as camadas
narrativas — ficgdo, teoria e experiéncia — evitando a dispersdo e afirmando a encruzilhada como
principio metodologico.

Os cuidados éticos da pesquisa envolvem o respeito aos saberes sagrados do Candomblé, a
omissdo de informagdes ritualisticas sensiveis, o consentimento para uso de imagens ¢ a preservagao
dos fundamentos que nao devem ser publicizados no espago académico.

O conceito de escrita performativa, conforme elaborado por Moura (2019, p. 110), orienta este
trabalho ao compreender a escrita como corpo em agdo e campo de afetacdo reciproca entre autor e
leitor. Assim, o texto ndo apenas descreve a danca, mas danga; ndo apenas narra o rito, mas o
reinscreve na linguagem, instaurando um espaco de reverberagao entre palavra, corpo e axé.

A dissertacdo estrutura-se a partir de um campo de forcas tedricas que compreende o corpo
afro-diaspdrico como territoério de memoria, tempo e producdo de conhecimento. As contribuicdes de
Leda Maria Martins (2021) sdo fundamentais para pensar a danga como grafia do corpo e inscri¢do
espiralar, na qual gesto, rito e palavra constituem formas de escrita que escapam a linearidade
ocidental. Em dialogo, Luiz Rufino (2019, 2023) sustenta a encruzilhada como principio
epistemolodgico e metodoldgico, afirmando Ext como operador da linguagem, do movimento e da
criacdo.

A anadlise critica das artes cénicas brasileiras ¢ atravessada pelas reflexdes contracoloniais de
Césaire (2021) e pelos estudos sobre branquitude de Schucman (2014) e Bento (2022), que permitem
compreender como estruturas de poder se reinscrevem nos critérios de validagao estética e pedagogica.
Silva (2016, 2021) e Fernandes (2013) contribuem para situar a danga como linguagem politica e
campo de disputa simbolica, enquanto Prandi (2001) e Nogueira (2020) fundamentam a compreensao
das cosmologias afro-brasileiras como sistemas complexos de conhecimento.

As figuras que acompanham os capitulos — cabagca, vela, pad€, ogo, quartinha e blizios — ndo
operam como ilustragdes decorativas, mas como fundamentos epistemoldgicos e dispositivos de
leitura, articulando visualidade, rito e pensamento. Criadas por Jodo Victor de Osogiydn, essas
imagens integram a metodologia da pesquisa e expandem o texto para o territério do sensivel e do
espiritual.

Diante dessas questdes, esta pesquisa orienta-se pela seguinte pergunta: de que modo a
branquitude continua a operar nas artes cénicas brasileiras, inclusive em praticas que se anunciam
afrocentradas, e como a danga afro-brasileira, ancorada no axé, na experiéncia do corpo afro-

diasporico e nos fundamentos dos Orixas — especialmente Exii — pode afirmar-se como pratica
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contracolonial e campo legitimo de produgdo de conhecimento, criagdo e ensino nas artes cénicas

contemporaneas?
)

O Galo Fuyjao

Iustracio 1 - Espinela correndo na fazenda de Juarez.
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Fonte: Ilustragdo de Jodo Victor de Osogiydn, 2025.

Leitor, este primeiro capitulo é uma travessia delicada entre o que quase se perdeu e o que insiste

em permanecer. A presenca da avdo de Gbigibe surge como continuidade do tempo

candomblecista, elo ancestral que sustenta a memoria e a transmissao dos saberes quando o tempo

ameaga se romper. A narrativa acompanha Gbigibe na danga afro-brasileira académica como

campo de formagao, distinta da danga de Orixa vivida no terreiro. Entre ficcdo e experiéncia, o
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capitulo articula corpo, ancestralidade e tempo, afirmando a criagdo artistica como gesto de escuta,
responsabilidade e reinscrigdo de saberes afro-diasporicos.
sol, ainda timido, despontava no horizonte, trazendo o despertar da manha naquele

verdo abrasador de novembro, em Aracaju/SE. Gbigibe, com o coragdo pulsando

de ansiedade, preparava-se para a viagem até a casa de seu tio Juarez, que ja
morava nas terras de Alagoas ha bastante tempo. O aroma do café, quente e perfumado,
percorreu os cantos da casa, como um abrago acolhedor. Era o sinal de que sua avd, como
sempre, acordara antes do mundo.

A madrugada de segunda-feira ndo lhe concedeu descanso. A ansiedade
consumira seus pensamentos, ¢ até o sono, quando veio, foi interrompido por lapsos de uma
viagem sem fim, como se ja estivesse a caminho de Macei6, antes mesmo de pegar o primeiro
raio de luz. A noite mal dormida foi pouca coisa perto do calor do sol, que ja comecava a
invadir seu quarto. E, como se ndo bastasse, Espinela, o galo, cantava como se fizesse de
propdsito o som mais alto e mais insistente que nunca no seu cacarejar. Gbigibe jurava que ele
sabia exatamente o que estava fazendo na tentativa de contraria-lo, e adorava.

Apds minutos de luta silenciosa contra os lengois, Gbigibe finalmente se ergueu,
seus pés ainda pesados e adormecidos, tocando o chdo frio e dspero do contrapiso. O choque
do contato gelado do chao de cimento o fez despertar, e em um impulso, correu até sua avo.
Era tradi¢do pedir a béngdo da mais velha antes de iniciar o dia. O cheiro do 4 jeun (comida),
ainda pairava no ar, como promessa de carinho e afeto. Ao encontrar sua avo na cozinha, ela
terminava a tarefa de preparar a refei¢do, com o sorriso que sempre iluminava o ambiente.

Curvando-se diante dela, Gbigibe beijou sua mao fina, com veias que contavam
historias de geracdes passadas, e pediu a sua béncdo. "Que Osun' sempre te abengoe, meu
neto", disse ela, com sua voz suave como a brisa da manha. Gbigibe retribuiu com um sorriso
e, sem perder tempo, foi ao banheiro escovar os dentes. Nao podia, de jeito nenhum, pedir a
béngdo com o halito de uma noite mal dormida, mesmo que ja o tivesse feito’.

Apbs o café, que dividiu com a avo, Gbigibe correu para seu quarto, onde as

malas j& estavam preparadas hd dias. Ele as trouxe para a sala, onde a avd revisava os

I Oxum/QOsun é a Orisa que, no Brasil, teve seu culto historicamente vinculado aos rios e as aguas doces.
Senhora da riqueza, do ouro e da prosperidade, Osun é também guardid da feminilidade, da gestagio e dos
mistérios que envolvem a criag@o da vida. Sua presenga simboliza o cuidado, a sensibilidade e a for¢a que brota
do fluxo continuo das aguas, articulando beleza, fertilidade e equilibrio.

2 Durante a minha vivéncia ao longo do tempo em meu terreiro, o 17¢ Ase f/oba Ayabd Akdrc‘;jo’si, minha Mae de
Santo, lydlérisa Sandra Leite — Oydjosi, me ensinou que, assim que acordamos, precisamos escovar os dentes
para que, somente assim, possamos pedir a béngdo ao nosso eghé (comunidade). A noite, quando estamos
dormindo, a nossa boca aberta pode ser morada de espiritos; curiosamente, o gosto que fica na boca ao
acordarmos ¢ de um tom amargo.
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pertences, certificando-se de que nada estava faltando. O més de viagem seria longo, e ela
também sentia a ansiedade da partida, ja que o tempo sem ver Juarez — seu tio, parecia ter se
alongado demais além dos calendarios previstos. Gbigibe se perdeu nas memorias do quintal,
onde a luz do dia invadia o fundo da casa, iluminando seu passado com suavidade, estatico
apos correr ¢ chegar no terreno arenoso, observava a grande mangueira que continuava seu
ciclo prospero e frutifero.

A cadeira de ferro, com tiras de plastico cor de vinho, balancava ao sabor do vento,
enquanto o cheiro da terra e dos animais envolvia Gbigibe, como uma assinatura da sua
historia ancestral. Ele se lembrou das tardes que passava subindo na mangueira, quando sua
avo o chamava para regar o jardim que ela cuidava com tanto carinho. Gbigibe sempre descia
da arvore com mangas, que com muita maestria, eram descascadas e partilhadas entre aqueles
que sempre chegavam na casa de sua avo.

Essa escrita, que também ¢ danca, carrega na circulacdo do corpo aquilo que a avd
de Gbigibe nunca escreveu — nao por falta, mas porque nunca foi essa a sua intencdo. Ela
ensinava sem registrar, educava pelo afeto, pelo cuidado cotidiano, pelo siléncio que também
diz. O que se escreve aqui ndo substitui sua voz; apenas a prolonga em outro ritmo. Gbigibe
foi educado para partilhar o afeto que recebeu, para fazer circular aquilo que nela sempre
esteve em movimento.

A avé de Gbigibe, mulher preta, foi o chdo onde ele aprendeu a pisar com respeito.
Nela, a ancestralidade se fez gesto antes de virar palavra. Mesmo afastada do candomblé,
mesmo atravessada por outras crengas que tentaram ensinar o esquecimento, algo permaneceu
intacto: a ética do cuidado, a atengdo aos corpos, o tempo da escuta. O axé ndo se perdeu —
foi silenciado. E o siléncio, para ela, era também forma de protegao.

Gbigibe, pessoa branca, foi criado no colo dessa mulher negra. Sua formagao nao
se deu pela heranga direta, mas pelo atravessamento. O que recebeu nunca lhe pertenceu
como posse, mas como compromisso. Sua existéncia foi moldada por um afeto que nao lhe
era destinado por origem, mas que lhe foi confiado por amor. Sua escrita, assim como sua
danga, ndo reivindica somente esse pertencimento; devolve o cuidado.

E em Obaliwaiyé que eu, o narrador, encontro a imagem mais proxima desse
processo. Senhor das passagens dificeis, das feridas que ndo se apagam, mas cicatrizam por
dentro, Obaluwaiyé ensina que a cura ndo estad no esquecimento, mas na convivéncia com a

marca. A avd de Gbigibe carregava marcas — no corpo, na memoria, na fé interrompida — e,
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ainda assim, seguia cuidando. Como Obaluwaiyé, transformava dor em permanéncia, siléncio
em sustento, auséncia em gesto de amor.

O afastamento do terreiro ndo rompeu o vinculo com o sagrado; apenas o cobriu
com palha, como quem protege o que ¢ sensivel demais para ficar exposto. O axé permaneceu
vivo sob a superficie, aguardando o tempo certo. Quando Gbigibe reencontra o candomblé,
ndo descobre um caminho novo — reconhece pegadas antigas, deixadas antes dele. Nao
inaugura nada; escuta.

Essa escrita que/com danga nasce desse lugar. Entre memoria e movimento, entre
o que foi interditado e o que insiste em viver. Ela ndo explica — circula. Circula como o
corpo que danca, como o afeto que passa de geragdo em geragdo, como o ensinamento que
nunca foi escrito, mas que continua ensinando. O que se vé, agora, ¢ Gbigibe dangando aquilo
que sua avo lhe ensinou a sentir.

Agora, a viagem até Batalha seria apenas entre eles dois. A ideia de visitar o tio
Juarez surgiu de forma repentina, e por isso, apenas Gbigibe ¢ sua avd fariam o caminho até 1a.
Gbigibe nao sabia bem como a avé tinha conseguido resolver tudo tdo rapidamente, mas ali
estava a van branca parada na porta de casa, Gbigibe percebeu as caracteristicas que
sobressaiam o veiculo, uma ferrugem ja desgastada pelo tempo, no rasto de um azul
descascado, e o motorista, um homem de bigode espesso e rosto marcado, que Gbigibe, com
seu humor tranquilo, apelidou de "Bigodudo".

O riso escapou de seus labios, e ele soube, naquele instante, que nunca mais
esqueceria daquele homem peculiar, Gbigibe tinha certeza que se um dos seus coelhos visse o
Sr.Bigodudo, acharia uma nova toca para chamar de lar aquele grande bigode.

Antes de continuar, permitam-me uma pausa. Perddo por ndo ter me apresentado
logo no inicio desta histéria. Sou A4siko, aquele que habita entre o tempo. Em 2015, tomei a
decisdo de acompanhar a trajetoria de Gbigibe, especialmente no que tange a danca e a
religiosidade, caminhos que o mesmo até hoje percorre com ax¢é e paix@o. Permitam-me
descrever cada momento dessa nova aventura, pois, como presenciaram nesta historia, os
feitos desse jovem podem acabar vos surpreendendo e encantando.

Meu nome, como podem perceber, tem uma ligacdo com o tempo. Ndo sou um
Orisa, mas sou o proprio tempo em sua forma espiral, em seu eterno movimento. Passo, fico,

volto e renasco na menor fresta das memorias de um mundo que em algum momento ja foi e
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que um dia eternamente sera. Fui criado por Olédiumaré®, o criador, e ao longo dos anos, o
tempo me tornou parte do infinito, daquilo que nunca morrera - a memoria de um ancestral.

O percurso até a casa do tio Juarez seria longo, cerca de quatro horas. A BR-101,
que se estendia entre Aracaju e Batalha, ndo era movimentada o suficiente para mudar a
distancia desse tempo. Porém, para Gbigibe, qualquer viagem que durasse mais de uma hora
era um desconforto, especialmente dentro de veiculos apertados. Mas naquele momento, a van
parecia espacgosa, ¢ o fato de estarem apenas trés pessoas viajando, eliminava qualquer
preocupagao e desconforto no espaco.

Fazia tempo que Gbigibe ndo via seu tio. Suas lembrangas eram feitas de
fragmentos da infincia, pequenas situacdes que sua avo, Cassia Maria Nascimento de
Andrade, sempre contava. Cassia, matriarca de uma grande familia, fora a responsavel por
criar geragdes que se seguiam. Ela, nascida na década de 1960, se tornara a base, o alicerce,
sobre o qual todos se apoiariam durante e futuramente.

Enquanto o vento fresco e a mata verde se deslizavam pela janela da van, Gbigibe
sentia seu corpo se acalmar, como se o caminho até Batalha fosse o Unico remédio para sua
inquietude. Na casa de seu tio, entre os cuidados com os animais e as plantas, ele sempre se
sentia em paz. Era um respiro de tranquilidade, longe do caos da cidade, um lugar onde sua

alma encontrava harmonia.

Fotografia 2 -Tabuleiro de Qbaliwdiyé no 11é Ase Ijoba Ayabd Akarajosi.

3 Olédiumaré: principio § cia, responsavel por
manter o equilibrio do { fidiana.
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Fonte: Arquivos pessoais.

Gbigibe comegou a recordar enquanto o vento passava pelo seu rosto, de quando tinha
14 anos de idade, foi um momento muito importante na vida dele quando havia sido
convidado a prestigiar um caruru de S3o Cosme e Damido que aconteceria na Avenida
Coletora C, 1163, no conjunto Albano Franco, em Nossa Senhora do Socorro, Aracaju. O
convite veio de um dos amigos que Gbigibe tinha enquanto estudava no seu primeiro ano do
ensino médio na Escola Estadual Atheneu Sergipense. O //é (casa de as¢) em questdo que
Gbigibe teria contato, era onde futuramente, o mesmo acabaria fazendo parte como Omo
Orisa (filho de Orixa).

E de suma importancia descrever ao maximo, enquanto possivel, a relagio de Gbigibe
com o culto aos Orisds, pois somente conhecendo tal conexdo, sera possivel compreender os
trilhos que ele percorreu enquanto artista. A minha promessa segue fortemente resistente,

como disse anteriormente, em relacdo aos detalhes dessa histdria, ndo pouparei as palavras.

Fotografia 3 - Lavagem de cabeca antes do Bori.
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Fonte: Arquivos pessoais.

Quando Gbigibe tinha 15 anos, ele precisou arriar sua primeira obrigacdo //é Ase I‘j,oba
Ayaba Akarajosi. Esse procedimento ¢ conhecido pela comunidade de asé como Bori*.
Gbigibe firmou o primeiro lago ndo s6 com a casa em que estava, mas com QObaliwdiyé®, seu
Orisa.

Ao decorrer do tempo, aos 17 anos, Gbigibe se iniciou no candomblé. O processo de
uma feitura, ou seja, uma etapa de renascimento da pessoa para o Orisa, esse ¢ um momento
tdo particular e imersivo que ndo existiriam palavras que poderiam dar significado ao que
Gbigibe viveu nesse periodo. H4 uma magia, um encantamento, que entra em ebuli¢do no
Gitero metafisico onde aquele bebé (Gbigibe) estava sendo gerado, o nome que o Orisa traz
para o novi¢o®, ¢ uma forma de reconhecimento naquela iniciagdo, ¢ um novo nome, um novo
pertencimento, ¢ o inicio de uma segunda vida.

Nessa vida, existem dois momentos que podemos nomear como nascimento dentro do
culto afro-brasileiro: o primeiro, quando a mae bioldgica gesta seu filho, e o segundo, que
ocorre para aqueles que caminham na longa estrada em ser de ase. Esse momento ¢ quando
conquistamos, ganhamos e, acima de tudo, somos qualificados, recebendo mais uma chance
de renascer, por sua vez, para o Orisa.

Na tradi¢do oral a qual Gbigibe foi iniciado (Keti/Ketu), os aprendizados sobre os
Orixés que ¢ transmitido dentro do terreiro, ensina que a palavra Atotd, significa “siléncio, o
rei da terra esta presente.” Essa saudagdo, pertence ao Orisa Obaliwdiyé. Alguns itans
(historias/lendas) mais conhecidas desse Orisa, contam que o mesmo foi abandonado por sua
mde Nand’ durante seu nascimento. Qbaltiwdiyé nasceu com o corpo coberto de chagas,

doenga que pela incompreensdo afetuosa de Nand, resultou na quebra do lago materno com

4 Bort: ritual do candomblé dedicado ao orf (cabega/destino), voltado ao fortalecimento espiritual, ao equilibrio
do individuo e a harmonizacdo do caminho pessoal, por meio de oferendas, rezas e cuidados especificos.
5 Obaliwdiyé: Orisa associado as doengas e as curas, as passagens entre vida e morte ¢ aos processos de
transformagdo profunda; senhor da terra e da regeneragdo, ligado ao recolhimento, ao siléncio e a renovagédo da
existéncia.
% Oritko (ou nome de santo): nome ritual recebido no processo de iniciagio no candomblé, que identifica o
vinculo espiritual da pessoa com seu Orisa e com a comunidade de terreiro. Esse nome marca um renascimento
simbolico, revelando pertencimento, destino e responsabilidade dentro do culto.
7 Nand/Nand: Orisa ligada & ancestralidade primordial, as dguas paradas e & terra antiga, regendo os ciclos de
vida, morte e retorno, associada a memoria, a maturidade espiritual e a sabedoria ancestral.
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Obaluwdiyé. Nand o deixou chorando na praia, choro esse, que Yemonja® escutou, € logo, o
socorreu. Yemonja, verificou que a crianga também estava sendo machucada pelos
caranguejos que comiam toda a sua pele, por isso, sendo ela a mae de todos os oris (cabegas),
o curou, cuidou € 0 amamentou como se a crianca fosse filho dela.

Uma outra historia que Gbigibe aprendeu com seus mais velhos dentro do seu terreiro,
contam que em um determinado dia, todos os Orisas estavam festejando no saldo de um
palacio, utilizando dos canticos e dangas como demonstragao de alegria. Para essa festa, todos
os Orisas foram convidados, mas Obaluwaiyé, por ter sua pele cobertas de chagas, ficou
espreitando na porta do saldo assistindo a festividade com vergonha do préprio corpo, € por
carregar tamanha doenga, ndo adentrou ao espaco, nao se permitiu festejar junto aos demais
Orisas, foi nesse momento que Oguin’, percebendo toda situagio, fez uma roupa coberta de
palhas da costa e cobriu Qbaluwdiyé, foi assim, que Qbaluwdiyé conseguiu participar da festa
e compartilhar de seu asé com os demais Orisds.

Essas lendas, que foram especificamente apresentadas, assim como todo o
conhecimento da cultura afro-brasileira ensinado a Gbigibe, ndo estardo pautadas em citagdes
referenciais de autores que, ao longo dos séculos, se dedicaram a documentar tais fatos. Esta
historia que sera narrada para vocés, assim como os conceitos religiosos, fazem parte dos
conhecimentos ancestrais adquiridos pelo personagem. Esses ensinamentos nunca estiveram
lapidados em escrituras; por isso, a tradicdo candomblecista ensina: viver para cultuar,
preservar e gerar sabedoria. E ¢ com essa sabedoria ancestral e oral, que se compde um ser
humano digno de ser de asé. E com essa instrumentalizagio religiosa que o candomblé, com
todo o seu mistério, formou e deu forma ao artista que Gbigibe se tornaria.

Como parte do processo de iniciagio de Ghigibe ao seu Orisa enquanto Yawd (iniciado
para o Orisd), ele passou por uma série de procedimentos religiosos que fazem parte desse
culto. Um desses procedimentos € aprender a dangar (muzenza'®) para o seu Orixa. A danga-
afro que aprendemos na academia, a danga de Orix4a, a danca afro-tribal e a danca-afro de

cortejo/blocos afro, assim como as demais manifestagdes artisticas da cultura afro-brasileira,

8 Yemoja/lemanja: Orisa das aguas salgadas, associada ao mar, a maternidade, a protegdo e a origem da vida;
simbolo do cuidado, da gestagdo e do acolhimento dos corpos e das existéncias.

? Ogdn: Orisa do ferro, da tecnologia, do trabalho e dos caminhos abertos pela ag@o; associado a forga, a
coragem, a guerra e a capacidade de transformar a matéria em possibilidade de vida.

10 Muzenza: termo de origem bantu-kikongo usado nos candomblés de na¢do Angola para designar o iniciado
(yad) ou a primeira danca publica de quem completou o ritual de iniciag@o, ritual que marca a apresentagdo do
iniciado na comunidade de terreiro e expressa seus vinculos, sentimentos e presenga ancestral. (OLIVEIRA,
2016, p. 158).
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embora interligadas, assumem caracteristicas diferentes no seu modo de se apresentar e/ou se

Fotografia 4 - Festa de nascimento do Yawo de Carlos ti Qbaluwaiye.

comportar.

Fonte: Arquivos pessoais.

Ainda assim, quando falamos da danga de Orisa e da passagem para se tornar um
Yawo, os novigos devem continuar com essas tradicdes, repassando para os demais
participantes do ilé aquilo que uma vez foi concebido a eles, desta forma, Gbigibe ja
comegava a entender dentro do terreiro, uma forma de ensino da danga de Orisa, que serviria,
futuramente, para repensar a didatica que aplicaria.

A corporeidade executada pelos Orisas nos terreiros de candomblé, com a qual
Gbigibe tem vivéncia desde seus 14 anos, foi a primeira coisa que o fez admirar-se pelo culto

aos Orisas. Com o passar do tempo na religido, Gbigibe aprendeu com sua, Iydlorisa Sandra
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Leite de Oya, que os movimentos, assim como tudo o que ¢ feito no solo sagrado do terreiro,
tém um significado e uma historia; sempre haverd um porqué. Ao som dos atabaques e das
cantigas ecoadas, os Orisds realizam os movimentos que referenciam aquilo que esta sendo
cantado, tal como as historias por tras dessas cantigas. As dancas dos Orisas, € 0s
movimentos performaticos que sdo utilizados e executados dentro dos terreiros, também
podem ser analisados como forma de resisténcia dos diversos povos que possibilitaram a

existéncia desse espaco-tempo sagrado através do suor e fé.

Fotografia S - Sandra i Oya (Iyalorixd) na fogueira de Sango, com Carlos i Obaluwaiyé
(Babaefun).

Fonte: Arquivos pessoais.

Durante o aprendizado das dangas dos Orisas, vivenciadas no dia a dia como

candomblecista da nacdo Kétu'!, Gbigibe percebeu que elas ndo estdo ligadas a nenhuma

"' Quando se fala em Candomblé de Nagido Queto, refere-se a Religido fundamentada, no Brasil, sobre a reunido
dos povos Iorubas de todas as partes da Africa, trazidos para ca como escravos; quando se fala em Candomblé de
Nagdo Angola, refere-se a Religido fundamentada. Brasil, sobre a reunido dos povos Bantos de todas as partes da
Africa, trazidos para ca como escravos; quando se fala em Candomblé de Nagdo Jeje, refere-se a Religido
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codificacdo rigida que imponha uma forma “correta” de execucdo. Por sua vez, os
movimentos que representam as simbologias na danga também fazem parte da tradicdo de
terreiro e, por isso, ndo podem ser ignorados.

Ainda assim, cada médium, ao incorporar um determinado Orisa — ou seja, cada
pessoa rodante (aquela escolhida pelos Orisa, nesta vida, para receber essa for¢a vital por
meio da incorporagdo) —, durante o momento de transe, recebe a energia do Orisa,
possibilitando a manifestagdo dancada da divindade.

Percebemos desta forma, que uma pequena gota da energia do Orisa é depositada no
médium, causando o estado de transe. Compreendendo-se que os seres humanos ndo teriam
capacidades humanas de receber literalmente o Orisd. Mesmo os médiuns recebendo o
mesmo Orisa, eles podem apresentar diferentes formas nas suas execugdes corporais
dancantes. Esses fatores estdo vinculados ao contexto historico, a na¢do de candomblé, a
regido e a trajetoria de vida de cada pessoa fora e dentro do terreiro.

Gbigibe percebeu, através da danga, a existéncia da individualidade em cada médium,
ou seja, a diversidade de ancestralidades que cada um carrega consigo. Essa diversidade
também contribui para compor as caracteristicas diferenciais que, por exemplo, se manifestam
em "Qbaluwadiyés" distintos. Assim, € possivel compreender que, mesmo com movimentos
padronizados, a forma de execucao corporal possibilita variagdes singulares, fazendo com que
cada corpo manifeste a danca de maneira propria em sua realizagao.

Ao recordar alguns detalhes sobre a vida de Gbigibe, que, no decorrer dessas
escrituras, dardo voltas e serdo reencontrados, devo justificar que, como qualquer conhecedor
da tradi¢do afro-brasileira, contar o passado, sustentar o anterior e reivindicar a trajetoria de
Gbigibe ¢ uma agdo de respeito ao que veio antes dele, ou seja, o hoje € uma continuidade
infinita do anteontem, na possibilidade de projetar o amanha.

Gbigibe ndo teve a oportunidade de fazer muitas aulas de danga-afro em Aracaju/SE.
Esse investimento e a circulacdo dos saberes corporais das dancas afro-brasileiras que
passamos a ter conhecimento na academia, ndo foram promovidos culturalmente na cidade, e
de longe, Aracaju esteve empenhada em oferecer opcdes para as dangas afro-brasileiras.

Por isso, sempre que Gbigibe se via refletindo sobre os significados dos passos no ato

de compor danga, recorria aos ensinamentos que o asé lhe proporcionou. O que Gbigibe

fundamentada, no Brasil, sobre a reunido dos povos Ewe, Fon, etc. de todas as partes da Africa trazidos para ca
como escravos. Esta Ultima constituida da reunido de mais de uma etnia, o que se explica pelo fato de
corresponder a um contingente menor de escravos que eram designados pelos iorubds como djedje, transcrito
como jeje, que significou antes, estrangeiro, e depois, inimigo; ou seja, todo aquele que ndo era ioruba, da regido
do Daomé na Africa. (MENDES, 2016, p. 46).
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sentia, antes de qualquer coisa, era como os Orisds vibravam energia através da danga, e
como eles preenchiam e tocavam todas as pessoas presentes no ile. Era com esse objetivo
inicial que Gbigibe queria que sua danca chegasse as pessoas, tocando o campo sensivel.

Depois de alguns cochilos no carro, Gbigibe finalmente chegou a casa de seu tio. O
cheiro tipico da fazenda ja tinha impregnado suas narinas, e pela rea¢do de sua avé e do Sr.
Bigodudo, Gbigibe tinha certeza de que ndo era o unico a sentir o aroma especial do terreno
de tio Juarez. Gbigibe nunca achou o cheiro da fazenda tao desagradavel como as pessoas
comentavam; era como se a terra estivesse lhe dando boas-vindas. Ele pensou: “Antes esse
cheiro, do que o de porcos passando pelas pernas, como acontecera na ultima vez”.

Ao avistar seu tio Juarez, Gbigibe correu saltitante e o abragou. Como era de costume,
pediu a béngdo para aquela figura baixinha de 1,50cm. Mesmo tendo 60 anos, seu tio ainda
possuia os cabelos pretos luminosos, o que era de se invejar. Juarez azuelou (falou) ao pedido
da béngdo de Gbigibe: “Que Sangd'” te abengoe, meu sobrinho.

A casa de tio Juarez continuava a mesma desde a ultima vez que Gbigibe tinha pisado
ali: o chao de cimento, o teto de telhas com bandeiras brancas e muito espago entre o0s
comodos. Ao entrar na bassé (cozinha), notou todos os detalhes rtsticos que traziam harmonia
a decoragdo do ambiente. Mesmo com detalhes tdo simbolicos, os olhos de Gbigibe se
encheram de lagrimas; era como voltar as suas raizes, bem no momento em que elas
comegaram a germinar, o tempo passou, mas a memoria ndo, o esquecimento nao era um
termo aplicavel.

Gbigibe parou na frente da casa de seu tio, ou melhor, no saldo do terreiro, e ficou
estatico, admirando o espago. Tio Juarez € Babalorisa (pai de santo) daquela roga em
Batalha/AL, e relembrar aquela energia que latejava na lembranga de Gbigibe trouxe uma
sensacdo de paz que, para sua confirmacao, reverberava naquela casa. Gbigibe burlou o tempo
e voltou a sentir a sua crianga mais uma vez, assim como fizera no quintal de sua avo.

Apo6s desfazer as malas no quarto que tio Juarez tinha separado para Gbigibe, o
cansago veio a tona; tantas horas de viagem s6 trouxeram mais sono ao garoto. O quarto nao
tinha um tamanho exorbitante, mas o abajur revestido de sisal, a esteira com leng¢ois perolados,
a janela que dava de frente para o mato e a pequena comoda marrom ja tinham feito Gbigibe

adotar o espago como seu.

12 Sang6/Xangd: Orisa do trovdo, do fogo e da justiga, associado ao poder, & autoridade e ao equilibrio das
relagdes sociais; simbolo da palavra firme, do julgamento e da for¢a que restabelece a ordem.
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Ao se deitar no amontoado de lengo6is, perdendo a batalha para o sono, lembrou que,
mesmo estando na casa de seu tio, ali era um terreiro, € assim como o seu, "nada de
travesseiros”. A voz de sua mae de santo parecia ecoar na propria cabeca, dizendo essa frase
que ela repetia todas as vezes que Gbigibe e seus irmaos iam dormir no ase. Em pouco tempo,
Gbigibe ja sentia os olhos pesando; o sono vinha devagar, fazendo morada na sua consciéncia,
acalentando-o, e o pegou.

Gbigibe acordou no susto com as batidas que vinham da porta; era sua avd o
chamando para fazer comer, e antes mesmo de ele responder alguma coisa, sua barriga roncou,
confirmando a necessidade de se alimentar. Ao olhar para a janela, Gbigibe notou que ja era
noite. Olhou no relogio e viu que ja eram 18:00h. Nao era surpresa que todos ja estivessem
tomando café da noite; no interior, as coisas aconteciam cedo demais e terminavam do mesmo
jeito.

Gbigibe tinha dormido cinco horas e, ao perceber isso quando reparou o ponteiro
demarcado na parede da cozinha, sorriu de tamanha felicidade. J4 fazia tempo que nao
conseguia descansar daquela forma. Gbigibe agradeceu por nenhum bicho ter conseguido
acorda-lo, tinha certeza de que Espinela (o galo que sua avo criava), teria inveja por ele ter
consigo a proeza de um bom sono.

Ao entrar na cozinha, Gbigibe percebeu que a mesa estava repleta das mais variadas
culindrias nordestinas possiveis, e definitivamente, era de se alegrar. A mesa estava coberta
por uma toalha que Gbigibe tinha certeza de que estava ali desde que era crianca; era a mesma,
branca e marrom, com sementes de café espalhadas por todo o pano.

— Boa noite Tio! — Gbigibe falou em tom baixo com a voz ainda sonolenta.

— Boa noite sobrinho, sente na mesa “meu fiu”, sua avd preparou um banquete. E
para comer tudo, “visse”.

— Pode deixar tio! Comida de v6 ndo se recusa nunca, e eu ja estou com izala (fome).

— E “meu fiu”, faz tempo que nio te vejo, como andam as coisas? me conta as novas.
Sua avé comentou que vocé fez faculdade, ja se formou, me conte mais...

— Foi isso mesmo, tio. Quando eu terminei meu ensino médio na Escola Estadual
Atheneu Sergipense, eu fui a praia, e acredita que eu me encontrei com um senhor chamado
Asiko? E... — Seu tio interrompeu sua fala nesse momento.

— Asiko? Que nome mais diferente, nunca soube que esse nome tinha sido utilizado

para alguém...
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— Olha tio, para ser sincero, eu nunca tinha visto também, e custo a acreditar se
realmente era uma pessoa, pois se realmente era, deveria ser o encarnado mais sabio que tem
nessa terra...

— E o que de tdo especial tinha esse homem? Além do nome, ¢ 6bvio. Fico me
perguntando... onde € que eu ja escutei esse nome antes, ndo estou ficando caduco a esse
ponto... bom, assim espero, de qualquer forma, isso ¢ estranho, minha memoria costuma ser
muito boa...

— Tio, eu tenho certeza que esse, bom, ele estava vestido e se comportava como um
andarilho, o que j& era bem estranho, imagina uma pessoa com tecidos longos em uma praia,
isso ja € de se estranhar. Quando ele veio falar comigo, queria que eu contasse alguma historia,
disse que era um colecionador de aventuras, e quando perguntei sobre a sua idade... — Tio
Juarez o interrompeu mais uma vez.

— Deixa eu adivinhar? Ele disse que se te contasse, vocé ndo acreditaria?

— E, foi isso que ele disse mesmo! — Gbigibe falou com as sobrancelhas frisadas.
Seu tio dava risadas quase sussurrando enquanto tomava o café que ja deveria ter esfriado ha
muito tempo. — Mas, a questdo ¢ que, quando eu me encontrei com ele, foi em 2017, e nessa
época, eu ainda iria adentrar na faculdade no ano seguinte, na verdade, eu acho que ele ja
sabia que eu iria cursar Licenciatura em Danga na Universidade Federal de Sergipe, desde
aquela época. O senhor precisava ter visto!

— Realmente, uma pessoa muito sabia, eu imagino.

— Definitivamente! Foi um momento muito tnico em minha vida, eu estava repleto
de indecisdo, e aquelas palavras me trouxeram conforto. Ele disse que eu tinha os olhos iguais
aos do meu pai ao admirar o mar.

— Quanto sentimento em sua fala. Mas, conte pro seu velho, o que vocé se dedicou a
estudar no curso de danca? — Falou ajeitando seus 6culos arredondados.

— Tio, o que eu me dedico a pesquisar, precisamente, ¢ a danca-afro brasileira, mas
também, estou em busca de outros caminhos e termos para ressignificar e entender esse
conceito para a danga que produzo.

— No caso, voce quer dizer danga de Orixa?

— Nao, a danga de Orixa ¢ uma vertente, mas, bom, vou tentar explicar ao senhor
partindo do “principio” — Gbigibe gesticula as aspas enquanto se refere a palavra.

— Pois bem, pode comegar “meu fiu”, temos bastante tempo, vou esquentar o café

novamente, pode comecar.
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E importante salientar que, a partir desse momento, o dialogo de Gbigibe com seu tio
Juarez sera composto pela dissertagcdo de mestrado em danca de Marilza Oliveira da Silva,
intitulada: “Ossain como poética para uma danga afro-brasileira” servindo como fonte para
contextualizar a historia dessa especifica danca afro-brasileira, especialmente entre as paginas
36 e 48 (Silva, 2021, p. 36-48).

— Podemos comecar essa linha temporal falando sobre Eros Volusia e Mercedes
Baptista. Ambas com suas diferengas bruscas, trouxeram a figura do Orixd como um dos
principais elementos que constituiram suas pesquisas.

— J& ndo gostei do nome dessa dai, consigo nem falar, a lingua ja enrola... — Com
algumas gargalhadas, Gbigibe continuou.

— Em 1927, foi criada a primeira escola de danca oficial do pais, que foi nomeada de
Escola de Danga Classica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, pela bailarina e coredgrafa
Russa, Maria Olenewa, e pelo critico teatral, Mario Nunes. Com 14 anos, Eros Volusia deu
inicio as suas aulas de Balé nesta escola.

— E esse negocio de balé ainda existe, “meu fiu?”” Achei que nao se dangava mais isso.
Eu lembro de escutar os patrdes falando dos gastos que tinham com suas filhas colocando-as
para dangar esse tal de bal¢, e olhe que eu escutava isso toda vez que Mainha me levava para
fazer faxina nas casas dos brancos. Eu que nunca me interessei nessas coisas!

— Tio, até na faculdade de danca na Universidade Federal de Sergipe, eles “obrigam”
a gente a passar trés periodos estudando isso, e ndo pense que essa “valorizacdo” acontece
com os demais componentes curriculares do curso, mas vou continuar explicando para o
senhor: Eros, era uma mulher branca e pesquisava as dancas populares oriundas da cultura
indigena, negra e europeia. Eros, ao retornar de uma de suas viagens para o Brasil, criou um
espetaculo baseado na Revue Negre, que contava por traduzir nos palcos uma estilizagdo de
uma Africa primitiva e exotica.

— Como se ja nao bastasse esse pensamento ter sido cristalizado, ainda vem essa
mulher de nome estranho reforgar esse preconceito, € cada coisa viu, ta mais facil a sua vaca
Linda Joia falar do que eu aceitar essas coisas. — Gbigibe recordou nesse momento que seu
tio tinha o presenteado com essa vaca quando crianga.

— E tio, e ela ndo parou por ai. No Estado Novo, criado por Getalio Vargas (1937 —
1945), Eros Volusia, com a sua danga, estilizou figuras da cultura nacional desenvolvendo o
que seria o “bailado brasileiro”. Foi em 03 de julho de 1937 que Eros apresentou no Theatro

Municipal o espetaculo “Eros Volusvia — Bailados e Brasileiros”, com repertorio de bailados
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estilizados da cultura indigena e negra, contando com a participagdo da orquestra sinfonica do
referido, sob regéncias do maestro Francisco Mignone, compositor erudito brasileiro filho de
italiano.

— O nome desse espetaculo era “Bailado e Brasileiro”, e ela dangou ao som de uma
orquestra? Tocada por um filho de italiano? Que brasileiro ¢ esse que ela tentou representar?
Pior, “estilizou”, fiu!

— Exatamente, tio, ¢ como “Baco, Exu do Blues, canta em Bluesman: Tudo que
quando era preto, era do demonio, e depois que virou branco e foi aceito”. Ninguém queria
saber da nossa cultura nos palcos, ai uma pessoa sem informagao ¢ sem vivéncia fez, e teve
reconhecimento.

— E quem ¢ esse Baco mesmo? Mesmo assim, patria amada, Brasil!

— No ano de 1939, o ministro Capanema convidou Eros para assumir a direcdo do
curso de ballet do Servico Nacional do Teatro — SNT, o6rgdo publico criado em 21 de
dezembro de 1937 para incentivar e difundir a cultura nacional. Em 1945, Mercedes Baptista
¢ aceita no curso de Eros, e com ela, inicia as aulas de balé classico e danca folclorica.
Embora Eros tenha reelaborado as tradi¢cdes do erudito e do popular em sua danca, o estilo
que ela desenvolveu ndo se enquadra como técnica, pois ndo existe um método a ser seguido e
ensinado.

— As pessoas daquela época so6 ndo criticaram esse estilo, Gbigibe, porque era uma
pessoa que vinha do balé classico. Certeza que eles pensavam, “ela sabe o que esta fazendo...”

— Tenho certeza absoluta disso Tio, mas foi em 1946 que foi fundado o Ballet
Folcléorico Nacional, ¢ mesmo que eles fizessem espetdculos baseado na danga
afrodescendente, as caracterizavam como primitivas, sensuais, exodticas, lascivas, ardentes,
ainda que fosse isso, que os fascinavam.

— E, ndo s6 essa Eros, como o que acontece na maioria das vezes, inclusive, no
terreiro também. Infelizmente, somos nés, a branquitude, se apropriando da cultura para
reinventa-la, e se acharem superiores do que a propria ancestralidade.

— Essas palavras, s6 poderiam vir do senhor! exclamou — Gbigibe em voz alta,
Mercedes Baptista nasceu em Goytacazes/RJ, em 20 de maio, embora que o ano sempre foi
uma duvida, relatos apontam que seria 1921. Pelos seus ex-alunos, e por Faro & Sampaio
(1989) consta que ela nasceu em 1930. Mercedes Baptista trabalhou em diversos lugares,
inclusive como recepcionista em um cinema, onde aproveitava para assistir os filmes que

estavam em cartaz.
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— Uma coisa que fico curioso, sobrinho ¢: quais papéis Mercedes Baptista ja realizou?

— Empregada, “como era de se esperar pelos brancos da época”, mas ela chamou
atengdo por esses papéis, se destacou muito, ¢ mesmo assim, ela ndo foi selecionada por Eros
a apresentar em nenhum outro lugar, “era muito escura” dizia Eros. Por essa, e outras
situagdes de racismo, Mercedes se retirou da escola de Eros, indo em busca de outra que a
valorizasse. Foi com Yuco Lindberg, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, que mais uma
oportunidade foi concretizada.

— Ela certa, eu mesmo nao ficaria em um ambiente que me diminuisse para caber no
ego dessa Eros e nem de ninguém — Gbigibe deu varias risadas com o comentario do tio.

— Mas, ela viu que ndo dava para continuar ali. Mercedes conheceu Katherine
Dunham, antropdloga, dangarina, coreografa, professora e ativista social na defesa contra a
luta da resisténcia do povo negro. Dunham esteve presente no 1° Congresso Negro Brasileiro,
elaborado pelo TEN (Teatro experimental do Negro) em 26 de setembro de 1950 no Rio de
Janeiro. Dunham foi convidada para lecionar aulas para bailarinos em Nova lorque e
Mercedes foi escolhida, e por liberagio de Abdias de Nascimento, Mercedes Baptista
conseguiu sair no Theatro Municipal para realizar as aulas com Dunham. Desta forma,
Mercedes foi para a Dunham School of Dance.

— Mas quando ¢ que a senhorita Mercedes volta ao Brasil e comeca sua trajetoria com
a danca, Gbigibe?

— Quando Mercedes voltou de Nova lorque, percebeu que ndo iria conseguir
visibilidade com o balé classico, foi através do Jodozinho da Goméia, responsavel pela
popularizagdo do candomblé no Brasil e por realizar apresentagcdes dos Orixds em espagos
publicos, que através dele, teve conhecimento sobre os rituais religiosos. Mercedes utilizou da
danga moderna somadas a esse conhecimento e desenvolveu o que chamamos de danga-afro.
Em 1953, finalmente, o Balé Folclérico Mercedes Baptista foi inaugurado oficialmente, sendo
composto por artistas negros e mesticos.

— Ghbigibe, ndo quero parecer louco, mas tenho certeza que eu ja ouvi o nome dessa
mulher...

— Nao duvido, ela mudou a historia da dan¢a no Brasil. Mercedes também ganhou
varios prémios por conta desse fato historico na danca, e olha tio, ela ndo acabou entrando em
nenhuma religido afro-brasileira. Mas, foi convidada para coreografar em escolas de samba,
ganhou papéis no cinema, televisao, teatro e viajou por diversos paises ministrando cursos de

danca afro-brasileira.
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— E vocé sabe me dizer como aconteciam essas aulas, como ela trabalhava? Fiquei
extremamente curioso agora, “meu fiu”.

— Entdo tio, Paulo Conceicdo, praticante da religido do candomblé¢ e também
dangarino do Balé Folclorico Mercedes Baptista, dizia que ela trazia para as aulas, as dangas
dos Orixéas praticadas no terreiro, reelaborando-as e codificando-as. Mercedes Baptista
consultava o antrop6logo Edson Carneiro, com fins de entender até que ponto poderia utilizar
da cultura de terreiro para cena. As aulas de Mercedes, eram designadas também para danga
moderna, com barra, centro e diagonal.

— Agora deu vontade de fazer aula com ela. — Tio Juarez e Gbgibe deram risadas. —
Bom meu sobrinho, “a noite caiu a dentro” e ja sdo 03:00 hrs da manha, recomendo vocé a ir
dormir, mesmo com tanta cafeina no sangue, amanha teremos um grande trabalho a fazer, eu
irei sair cedo, mas irei deixar com sua avo a sua tarefa. Teremos matanga para os Orisas.

— E eu achando que estava de férias — Gbigibe falou se encolhendo na cadeira.

— Férias de axé, Gbigibe? Nem quando vocé morrer! — Ao descer pela rampa do
barracdo, seu tio finaliza as ultimas palavras desse lembrete.

Ao voltar para o seu quarto temporario, Gbigibe deitou na esteira de palha que havia
improvisado como cama, ¢ o contato do seu corpo sob a esteira empoeirada fez com que
Gbigibe comegasse a espirrar por pelo menos 5 minutos.

Nao demorou muito para Gbigibe adormecer naquela noite e, como um passe de
magica, ao abrir os olhos com esfor¢o, Gbigibe ja escutava vozes vindo de fora do seu quarto.
Desconfiou que, provavelmente, toda tarefa que seu tio havia comentado ja tinha dado inicio.

Ilustracéo 6 -Terreiro de Juarez.

=
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Fonte: Arquivos pessoais.

Ao tomar seu banho de cuia feito de cabaga no banheiro a céu aberto do i/é de seu tio,
Gbigibe se dirigiu até a cozinha. O corpo ainda estava molhado e a 4gua estava mais fria do
que jamais havia sentido. Ao adentrar na bassé, percebeu todas aquelas pessoas (que nunca
havia visto anteriormente) ocupadas e preparando comidas que reconheceria de longe s6 pelo
cheiro, esse que, eventualmente, trouxe motivag¢ao para o que aconteceria naquele dia.

Na casa de Juarez, ndo tinha como os cheiros ndo se misturarem: era comida de um
lado, cheiro de bicho do outro, cheiro das ervas e folhas em volta da casa, cheiro de terra
vermelha molhada que o quintal da casa de seu tio tinha, ¢ todas essas caracteristicas
tomavam um sentimento nostalgico, mesmo que nio fosse memoravel em suas lembrangas,
vinha de um outro lugar.

O A jeun faz parte da cultura de terreiro, tendo fundamento e sendo utilizado como
tecnologia ancestral; por isso, sua preparagdo ¢ silenciosa e digna de respeito. A comida para
as religides afro-brasileiras, podem significar elo, ¢ através delas que festejamos, nos unimos
pos-festa e que, agradamos os Orisds, por isso, é importante indagar que a culindria
pertencente as regides africanas, também foram difundidas no popular brasileiro, como ¢ o
caso do dkaraje - bola de fogo (Acarajé). Orisa ndo esta somente no terreiro.

Foi satisfatério para Gbigibe ver sua avd ajudando nos preparativos e orientando as
pessoas do terreiro com as fungdes que seriam realizadas naquele dia. A entrada de Gbigibe
no candomblé ndo foi facil, ndo houve um acolhimento por parte de sua familia. Em meados
de 2015, Gbigibe comegou a frequentar seu ilé, e ao contar isso para sua mae e sua avo, foi
repreendido. Naquele momento, Gbigibe ndo sabia que sua avo ja havia cuidado do terreiro de
Juarez quando estava em Aracaju/SE, mas aos poucos, Gbigibe fez com que o axé
reencontrasse sua familia, ¢ o que um dia foi visto como errado pelos familiares de Gbigibe
foi se transformando e tomando conta de todos.

Hoje, sua mae, que tinha medo, frequenta festas, sua tia entrou no candomblé, sua avod
se iniciou para Osun, e seu tio por parte da familia de sua avd, mesmo em uma situagao
delicada da vida, j& havia tocado atabaque (tambor) para os Orixas em um passado distante. A
familia de Gbigibe tinha fugido do axé, mas bastou o axé encontrar Gbigibe para que o
alimento coésmico ancestral fosse retomado. Muitos s3o de axé, mas poucos vivem o ax¢, €

entre uma coisa e outra, existe um abismo entre o ser € viver.
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— Gbigibe, faz mais de 15 minutos que vocé estd tomando esse café menino, ja
terminou?

— Ja sim voinha, o que foi? Do que precisa?

— Seu tio ja te explicou o que vocé vai fazer?

— Ainda ndo, na verdade, eu nem me encontrei com ele ainda. Ele comentou alguma
coisa a respeito disso nessa madrugada, mas a senhora sabe a que é?

— Sim, ele precisou sair, mas irei te explicar exatamente o que vocé vai precisar fazer.
— Enquanto sua av¢ falava. Gbigibe reparava as plantas que ficavam na entrada da cozinha,
algumas dessas serviam para enfeitar o ambiente, mas, caso necessario, poderiam ser usadas
para preparar banhos e chas, Céssia percebendo a desatengdo de Gbigibe, o repreendeu —
GBIGIBE! Vocé estd me ouvindo menino?

— O minha véia, desculpa! A senhora dizia...

— Veja bem, hoje havera uma matanca para todos os 16 Orisas, de Esi'® a Osdld",
com isso, seu tio encomendou frangas e galos para todos, esses bichos estardo chegando em
torno das 19:00, e seu tio pediu para vocé conferir se todos vao chegar em um bom estado,
conforme ele pediu. Esses outros bichos que seu tio tem aqui, ja estdo todos direcionados para
outras funcdes futuras. Ele deixou vocé sob esses cuidados, por saber a importancia desses
animais e o cuidado que vocé tem com eles. Tudo bem para vocg, certo?

— Oxente, s6 isso? Esta tudo certo minha véia, sem preocupacdo alguma. Acho
engracado como as pessoas daqui ja normalizaram as compras dos bichos para terreiro, né
voinha? Antigamente ndo era assim....

— Nao mesmo meu neto. Mas, ndo se engane. Os vendedores s se acostumaram com
a normalidade de n3o perguntarem, e de ndo se preocuparem com esses animais, eles s
vendem para lucrar, o que ndo significa que ndo estejam entregando um galo e o
repreendendo ao mesmo tempo...

— Eles fazem bem pior nos abatedouros e ninguém comenta sobre isso, ¢ de uma
tamanha hipocrisia, sinceramente. O animal sacrificado é tdo importante quanto, respeitamos
eles de todos os modos, cantamos, rezamos, oferecemos, ¢ ainda, utilizamos a carne para

alimentar nossa egbé (comunidade).

13 Esa/Exa: Orisa do movimento, da comunicagdo e das encruzilhadas, principio dindmico que media os mundos
e possibilita a circulagio do axé. Associado a palavra, a troca e a transformagao, Est é o guardido dos caminhos
e das relagdes, atuando na instabilidade criadora que produz deslocamentos, escolhas e acontecimentos.
14 Oydld/Oxalé: O‘risd ligado a criagdo, a ancestralidade e a organizagdo da vida, associado a brancura, a calma e
a ética do cuidado. Representa a paciéncia, a sabedoria e o principio formador que sustenta a existéncia, sendo
reconhecido como aquele que molda os corpos e orienta o equilibrio do mundo.
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— E nunca sequer, perguntamos quantos cordeiros ja foram sacrificados para o Deus
deles — apos essa frase, os dois cairam no riso.

Quando o terreiro se ergue em pleno rito, as coisas se entrelacam, como se o tempo se
escoasse no leve piscar dos olhos. O crepusculo se aproxima, com a suavidade, mais
rapidamente do que se imagina. Parece que o sol, em sua generosidade, se aproxima da lua, e
nesse abrago de energias, um se torna o reflexo do outro, ou talvez seja Yemogja, a senhora dos
mares, a iluminar o mundo durante a noite, enquanto Qbaluwdiyé, o sol, repousa em seu
descanso.

Os entregadores, aqueles que deveriam ter chegado no momento combinado, se
atrasaram, algo ja esperado, visto que o terreiro do seu tio estava situado em um lugar de
dificil acesso. Era uma possibilidade que o atraso surgisse, mas isso ndo aliviava a apreensao
de Gbigibe. Ele sabia que aquele atraso poderia comprometer toda a cerimonia, e os Orisds,
de modo algum, poderiam esperar por muito mais tempo.

Quando a lua se alinha no firmamento estrelado, ela brilha em sua total magnitude,
como se o universo inteiro se aquietasse para admirar sua beleza. Gbigibe sempre se via
envolvido na persuasao silenciosa de admirar esse espetaculo, com a lua clara, mansa e
sublime. Ele havia esquecido, por um instante, como tudo no terreiro do seu tio era ruastico,
até mesmo a luz ténue dos postes, que mal tocavam a escuridao.

Quando o caminhdo com os animais chegou, o veiculo ficou estacionado do outro lado
do barracdo, na fazenda de seu tio, Gbigibe correu para verificar se todos os bichos haviam
chegado conforme o combinado, em niimero e em boa condicdo. Com a lanterna do celular,
foi um a um, conferindo-os, até que se assegurou: 10 galos, 7 galinhas — sendo um casal
destinado a um Orisa especial — e um galo da raga quereche, em honra a Esii. Ao se despedir
dos entregadores, Gbigibe retirou os animais das sacolas e os colocou no galinheiro. Preparou
baldes de dgua, lado a lado com o terreiro, para lavar os bichos antes da cerimonia, e assim,
cada um estava pronto, em perfeita condicao para o sacrificio.

Com a tarefa cumprida, Gbigibe correu pelo terreiro em busca de seu tio para relatar a
eficacia de seu trabalho. Nao demorou muito até encontra-lo. Todos da roca j& aguardavam a
resposta de Gbigibe sobre os animais. Quando ele confirmou com um leve balangar da cabega,
o sim foi o sinal esperado, ¢ tudo estava prestes a comecar. Foi entdo que sua avo iniciou as
cantigas que marcariam o momento do corte.

O sacrificio comegaria por Esi, o primeiro Orisa a ser agradado. Quando chegou a

hora, seu tio pediu que Gbigibe trouxesse o galo de Esi. Atendendo ao chamado, Gbigibe
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correu para buscar o animal, compreendendo que cada ato deveria ser em perfeita harmonia
com o sagrado.

Ao chegar ao galinheiro, Gbigibe localizou de imediato o galo de Est, 14 no fundo,
entre os outros animais. Ele poderia jurar que aquele galo, todo negro, até os olhos, se parecia
muito com Espinela. Claro, isso era tecnicamente impossivel, e tal semelhanca ndo fora
notada por ele ao analisar as aves anteriormente, mas ainda assim, aquele galo s6 poderia ser
o de Esu, reafirmou em sua mente.

Gbigibe entrou no galinheiro, correndo para apanhéd-lo. Em um instante imperceptivel,
o galo algcou voo, como se brincasse de pega-pega, fazendo com que Gbigibe tropecasse
repetidas vezes. No inicio, parecia até engragada a travessura do galo, mas a medida que os
minutos se arrastavam e Gbigibe ndo conseguia sucesso, a ansiedade comecou a tomar conta.
N&o eram apenas as pessoas que aguardavam por ele no terreiro — Esu, também, aguardava
seu sacrificio.

Do lado de fora do galinheiro, Gbigibe avistou o galo, agora distraido, descansando
sob a primeira arvore da fazenda. Abaixando-se, tentou abrir a porta do celeiro com suavidade,
para ndo assustar o animal. Aproximou-se com as maos em garras, avidas pela captura.
Quando estava a um passo do galo, mais uma vez ele voou, rapido, como um raio, e Gbigibe
ndo podia deixar de se perguntar se aquilo era possivel.

Mas, sem hesitar, seguiu atras, correndo o maximo que podia. Ele precisava pegar o
galo. O galo parecia mais uma ave de caca do que uma ave de galinheiro, correndo
ardentemente entre a mata, desaparecendo sob a grama alta e as arvores da fazenda. Gbigibe
ja sabia que havia se perdido da entrada do terreiro de seu tio Juarez. O galo estava indo na
direcdo de uma cerca que delimitava o terreno de seu tio, mas, erroneo foi o pensamento, pois
a cerca nunca apareceu. A fazenda parecia se estender infinitamente.

O frio comegava a dominar o corpo de Gbigibe, mas o galo ainda estava em sua linha
de visdo, mesmo que ele ainda ndo tivesse sido capturado. O cansago o envolvia, seus
pulmdes ja curtos, a respiragdo seca e dificil. Foi entdo que ele ouviu, como que carregada
pelo vento, uma voz chamando seu nome. Continuando a correr, Gbigibe virou-se, mas viu
apenas a escuriddo. De repente, uma arvore, gigantesca, apareceu diante dele. O impacto fez
Gbigibe cambalear e cair, exausto, ao pé de uma palmeira. E ali, perdeu os sentidos.

Nao soubera quanto tempo havia estado adormecido sob aquela terra fria, mas

percebeu que o tempo ja havia se esvaido como a agua de um rio. Tentando se reerguer,
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Gbigibe se apoiou no tronco da arvore. No instante em que se levantou, o Gnico ser que ele
avistou foi o galo. Se aquele animal queria irrita-lo, a tarefa estava cumprida.

Enfurecido, Gbigibe se langou atras dele, decidido a captura-lo a qualquer custo. Mas
algo estranho ocorreu: o solo, que antes era de terra batida, agora era formado por
paralelepipedos irregulares. A luz comecava a melhorar, e Gbigibe percebeu que se
encontrava no centro de uma encruzilhada. De um lado, uma estrada seguia em frente; a
direita, outra; e atras, mais uma, formando uma cruz. Em uma dessas estradas, avistou uma
casa, que, de longe, parecia ter sido construida nos anos 30. Mas algo estava errado: a
construgdo parecia inacabada.

As paredes eram escuras, ¢ Gbigibe nao soubera dizer se aquilo era tinta ou se havia
sido queimado. Um letreiro enorme, trazia um nome que ele demorou a entender. For¢ando os
olhos, conseguiu ler: Cabaré¢ 777. O galo, agora ao lado dele, cantou, assustando Gbigibe. Ele
ndo havia percebido que o galo finalmente havia parado de correr e tinha se posicionado no
meio da encruzilhada. Mas, naquele momento, o galo ja ndo importava tanto. A casa, com sua
aparéncia fantasmagorica, parecia ter saido dos piores filmes de terror. Sem janelas, com o
teto coberto por palha seca, ela emanava uma aura de arrepio.

Gbigibe ndo conseguia compreender como uma casa como aquela poderia estar ali,
perto do terreiro de seu tio. Afinal, se tivesse corrido sem dire¢do, ele ainda levaria pelo
menos duas horas para chegar a cidade. Como poderia haver um cabaré com esse nome ali?
Ele se perguntava. E, mais ainda, como um galo poderia té-lo levado até aquele lugar? As
perguntas se acumulavam na mente de Gbigibe. Como explicaria tudo isso para os outros no
asé? Como pediria perddo para os Orisas? E Esii, que ja esperava seu sacrificio, deveria estar
furioso, ainda mais com o tempo perdido.

Com as pernas tremendo, Gbigibe percebeu uma luz piscando sob a porta do Cabaré
777. Gbigibe se perguntou se estava ficando louco ou se corria perigo. Antes que pudesse agir,
a porta rangia e se abria, langando uma luz de candeeiro que iluminava a entrada, indo de um
lado para o outro, deixando uma sombra para tras. Determinado a sair de 14, Gbigibe deu o
primeiro passo para fugir. Mas, antes que pudesse se mover, o galo, com um voo repentino,
lancou-se sobre ele, fazendo com que seu coracao batesse forte.

— O que diabos esta acontecendo? — Retrucou Gbigibe em voz baixa enquanto o
galo bicava e arranhava seu corpo inteiro.

A roupa branca de racdo que Gbigibe vestia havia dado inicio a uma nova estética,

uma fusdo entre a mais suja e a mais fedida que ele ja experimentara. Com o alvorogo criado
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pelo galo — e tudo por sua culpa —, Gbigibe percebeu, num estalo de lucidez, que ja estava a
porta daquele cabaré. Enquanto tentava desesperadamente afastar o galo de seu corpo, nao se
deu conta de que sua luta o havia aproximado ainda mais da entrada daquela casa. As portas,
que antes se abriram em uma frecha, permaneciam escancaradas, e, de repente, uma mao
emergiu da escuriddo, firme, segurou sua camisa por tras e o puxou para dentro.

Naquele instante, Gbigibe vislumbrou os ultimos flashes da encruzilhada, visiveis
através da porta, antes que ela se fechasse definitivamente. O galo, aproveitando a
infelicidade do momento, voou para fora do cabaré, enquanto as portas finalmente se batiam
com um estrondo, encerrando o caminho de Gbigibe. Ele estava dentro do cabaré abandonado.

E o siléncio do breu o envolveu.

Onile Wa Lésse Orixa

Opé Ire

Onile Wa Lésse Orixa

Ope Ire.

O senhor da terra esta entre nds que cultuamos Orixa
Agradecemos felizes

O senhor da terra esta entre nos que cultuamos Orixa
Agradecemos felizes'?.

O primeiro capitulo ndo se constrdi como ponto de partida, mas como dobra. Nele, a
ancestralidade ndo aparece como origem fixa ou heranga estatica, mas como presenga
insistente que atravessa a vida de Gbigibe por fissuras, afetos e siléncios. A narrativa que se
desenha nao busca delimitar fronteiras entre ficcdo e realidade; ao contrario, reconhece no
nebuloso um campo fértil de criagdo, onde a escrita se torna rito ¢ a danga, forma de lembrar
aquilo que nunca foi plenamente dito.

E nesse territorio movedigo que Gbigibe se reconhece como corpo atravessado. Criado
por sua avo, mulher preta que sustentou geracdes, ele aprende cedo que o conhecimento nao

se organiza apenas pela palavra escrita, mas pelo gesto repetido, pelo cuidado cotidiano, pela

15 Fonte: MONTEIRO, Marcelo dos Santos. Curso afro-brasileiro de toques, canticos e dangas. Rio de Janeiro,
1995, p. 45. Apostila. Biblioteca Nacional.
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escuta atenta do tempo. A avd ndo transmite conceitos, mas modos de estar no mundo. Seu
ensino se dd no preparo da comida, no ritmo da casa, no modo de atravessar as auséncias.
Esse aprendizado antecede qualquer formulagdo tedrica e funda uma ética do corpo que, mais
tarde, encontrara ressonancia no terreiro.

Ao adentrar o candomblé, Gbigibe ndo rompe com essa formacao; ele a reconhece. O
terreiro nao surge como descoberta exotica, mas como continuidade. A ritualidade vivenciada
no axé amplia sua percep¢do de corpo ¢ mundo, oferecendo outras gramaticas para o sentir.
Nesse processo, a danga dos Orisas ndo se apresenta como técnica a ser dominada, mas como
linguagem viva, indissociavel da ancestralidade que a sustenta.

Essa compreensdo dialoga diretamente com o que Maicom Souza Silva (2021), ao
citar Rios (2015), aponta: as dangas afro-brasileiras ndo se organizam a partir de codificagdes
fechadas, como as tradigdes ocidentais hegemdnicas, mas a partir da relacdo do corpo com o
sagrado, com a memoria e com a resisténcia da didspora negra. Para Gbigibe, essa percepcao
ndo ¢ apenas intelectual — ela € corporal. O aprendizado se dd no sentir, ndo no

enquadramento do gesto.

Ao se deparar com as dangas negro-brasileiras, sob a dtica da etnocenologia, a
@ espetacularidade dessas manifestagdes ndo devem ser pensadas dentro de um
S_\/ sistema codificado, como as dangas ocidentais, existe nas técnicas norte-americanas
4 e europeias - balé, danca moderna, danca expressionista alema, jazz, entre outas.
\\ - Pensar no processo de montagem e criagdo coreografica para um corpo negro-
: brasileiro pode partir, por exemplo, da relagdo do corpo com o sagrado dentro do
candomblé. Essa manifestagdo estd ligada com a ancestralidade, possui rico valor
simbolico na gestualidade, representagdo de resisténcia da diaspora negra. (Silva,
2021, p. 74).

Larissa Lara (1999, p. 74) reforca essa leitura ao afirmar que a danga, nos rituais de
candomblé, consagra a esséncia do rito. Cada gesto carrega uma narrativa mitica; cada olhar,
um acontecimento ancestral. Teatro e danca se confundem, assim como humanos ¢ deuses.
Dangar ¢ permitir que o corpo se torne passagem, instaurando um tempo outro — um tempo

que ndo obedece a linearidade histdrica, mas a repeticdo viva dos gestos arquetipicos.

A presenga da danca em ritos, sua relagdo com o tempo primordial e sua
@ manifestagdo pelo comportamento mitico dos individuos assegura-lhe uma
>_\_/ vivacidade na cerimoénia de candomblé presenciada ainda na atualidade, dada a
: capacidade de repeti¢do de gestos arquetipicos. E 0o momento em que a terra se
\ g comunica com o além, com os espiritos de reis e herdis divinizadores. Dangando, os
y homens entram no mundo do sagrado e através das dancas proprias, especificas de

cada orix4a, consagra-se a religiosidade e a renovagao. (Lara, 1999, p. 74).
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E nesse ponto que a escrita deste capitulo assume sua escolha estética e politica. Ao
narrar uma parte da historia Gbigibe, o texto ndo busca neutralidade. Reconhece que ele ¢ um
homem branco em transito por epistemologias negras, ¢ que essa posicdo exige atencao
constante. A branquitude nao aparece aqui como identidade naturalizada, mas como estrutura
historica que opera por adaptagdes sucessivas, como aponta Cida Bento (2022, p. 60).

Ao trazer essa discussdo para o campo da danca e da criagdo artistica, o texto interroga:
de que modo a branquitude ainda atua nos coletivos, grupos e companhias que se dizem
atravessados por praticas afro-centradas? E como ela pode ser deslocada quando o corpo se
coloca em escuta, e ndo em dominio?

Essas questdes se aprofundam quando Gbigibe encontra, na universidade, as dangas
afro-brasileiras sistematizadas por Mercedes Baptista. Longe de estabelecer uma hierarquia
entre terreiro e academia, ele percebe que a corporeidade aprendida no axé pode dialogar com
outros contextos de criagdo. As imagens dos Orisds passam a operar como motrizes poéticas,
capazes de recontar corporalmente a historia afro-brasileira em cena.

Nesse sentido, as reflexdes de Zeca Ligiéro (2011, p. 109) sobre motriz cultural
tornam-se fundamentais. Ao compreender as performances afro-brasileiras como resultantes
de multiplas raizes — e ndo de um tronco Unico —, Ligiéro oferece uma chave para pensar a
danga como continuidade e variacdo. O principio do cantar—dangar—batucar evidencia que a
performance ndo se realiza por partes isoladas, mas pela convergéncia ritmica dessas
dimensdes. No contexto da danca de Orisd, essa triade sustenta ndo apenas a cena, mas a

possibilidade da incorporagao.

@ Em sua analise, aponta que, em quase todas as religides africanas, os espiritos dos

>—\./ principais ancestres, quando venerados através do transe, voltam a terra para dividir

sua sabedoria com seu povo. Nessas culturas, os rituais acontecem em arenas,
procissdes ou de ambas as formas, complementarmente. Nesses espagos, devotos
tocam tambores, dangam e cantam em honra aos deuses e ancestres. (Ligiére, 2011,
p. 136).

Para os membros do terreiro, sentir a presenca do Orisad é mais importante do que
julgar a correcdo do gesto. A incorpora¢do, como aponta a literatura contemporanea sobre o
tema, ndo se reduz a um fendmeno espetacular, mas se constitui como experiéncia relacional,
atravessada pela ancestralidade especifica de cada corpo. Assim, mesmo quando o Orisd é o
mesmo, sua danga nunca se repete. Cada corpo oferece uma morada distinta para a divindade.
Essa singularidade se evidencia de forma potente na danca de Qbaluwdiyé. As

multiplas qualidades (para essa escrita, usei o termo “caminho do Orix4”) do Orisa, descritas
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por Prandi (2001), produzem variagdes nao apenas nos paramentos € cores, mas na propria
dindmica do movimento. Um QObaliiwdiyé que caminha com Osald ndo danga como aquele
que se relaciona com Egsi. A postura do corpo, a velocidade dos gestos, a intensidade do
siléncio — tudo se transforma. O gesto que simboliza vida e morte, por exemplo, pode se
expandir em iniimeras possibilidades expressivas, sem perder seu fundamento simbolico.

Ao narrar essas experiéncias, este capitulo ndo pretende fixar repertérios nem
estabelecer modelos. Ao contrario, propde uma escrita que danga junto com o pensamento. A
analise ndo se separa da vivéncia; a teoria ndo se impde ao corpo. O texto, assim como
Gbigibe, permanece em transito — reconhecendo que ¢ nesse movimento continuo que a
danga, a ancestralidade e a criagdo se mantém vivas.

Ao avangar na discussdo proposta neste capitulo, torna-se inevitavel tensionar a ideia
de codificagdo como principio organizador da danca. No contexto do candomblé, os
chamados “atos” de cada Orisd ndo operam como passos fixos ou sequéncias a serem
reproduzidas com exatiddo formal. Eles existem, sim, enquanto marcas simbolicas, enquanto
inscri¢des ancestrais que atravessam o corpo, mas nao se encerram numa logica técnica
normativa. O que se preserva nao ¢ a forma rigida do gesto, mas o seu sentido em transito.

Essa distingdo é fundamental para compreender por que, nas dangas de Orisd, o sentir
ocupa um lugar central. Diferente das pedagogias ocidentais hegemoénicas, que
frequentemente organizam o corpo a partir da correcdo técnica ¢ da padronizagdo do
movimento, no terreiro o corpo aprende a partir da escuta. Escuta do ritmo, do canto, do toque
do atabaque, do chao, do coletivo e, sobretudo, da presenca do Orisa. A danca de Orixa, ndo
se impde; ela emerge da relagao.

Nesse sentido, o principio do cantar—dangar—batucar, como propde Ligiéro, ndo se
apresenta apenas como estrutura performativa, mas como epistemologia corporal. A danga
ndo acontece isolada do som nem da palavra cantada. O gesto nasce atravessado pelo ritmo e
pela narrativa mitica. E essa convergéncia que sustenta a incorporagio, compreendida nio
como espetaculo, mas como acontecimento relacional.

O artigo publicado por Monique Augras, intitulado “Transe e Construgdo de
Identidade No Candomblé (1986), pela Revista PTP (UnB), contribui para essa compreensao
ao tratar a incorporacdo como um processo que ultrapassa a ideia de “possessao” ou de
simples representagdo simbolica. A incorporagdo ¢ descrita como uma experiéncia complexa,
na qual corpo, memoria Se ancestralidade se articulam. O médium ndo desaparece, tampouco

¢ substituido; ele se transforma em territdrio de passagem. Essa perspectiva desloca leituras
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patologizantes ou exotizantes e reafirma a incorporacdo como pratica cultural, pedagdgica e
estética. (AUGRAS, 1986, p. 193).

E nesse contexto que a ndo codificacio dos gestos se revela como poténcia decolonial.
Ao recusar a fixagdo de uma forma “correta” de dangar, o candomblé preserva a pluralidade
das corporeidades e impede a captura da danga por sistemas normativos que historicamente
serviram a colonialidade do saber. Cada corpo carrega sua ancestralidade especifica, sua

historia, sua linhagem, e isso se manifesta na danga. Mesmo quando o Orisa € o mesmo, a

corporeidade nunca ¢ idéntica.

Fotografia 07 - Maria Vidal, simbolizando o gesto de Obaluwaiyé em relagéo ao siléncio.

Fonte: Arquivos pessoais.
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A danca de Qbaluwdiyé evidencia essa logica de maneira contundente. Seus atos nao
se apresentam como coreografia fechada, mas como gestos arquetipicos abertos a variagao.
Um dos primeiros atos que se manifesta ¢ o gesto do siléncio: o dedo indicador que toca a
boca, pedindo recolhimento. Esse gesto ndo ¢ apenas visual; ele instaura uma qualidade de
tempo, um estado de escuta profunda. Em alguns corpos, esse siléncio se apresenta lento e

pesado; em outros, breve e incisivo. O sentido permanece, mas a intengao se transforma.
Fotografia 8 - Maria Vidal, simbolizando o gesto de Obaluwaiyé em relagdo a vida e a morte.

Fonte: Arquivos pessoais.
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Outro gesto recorrente € o das palmas das maos voltadas alternadamente para cima e
para baixo, simbolizando vida e morte. Esse ato carrega uma ambiguidade fundamental a
cosmologia de Obaluwaiyeé. A variagdo do gesto — mais ampla ou contida, mais rapida ou
pausada — ndo descaracteriza o Orisd; ao contrario, revela como aquele corpo especifico

compreende e atravessa essa dualidade.

Fotografia 9 - Maria Vidal, segurando o primeiro Xaxara de Qbaluwaiyé.
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Fonte: Arquivos pessoais.

O uso do xaxara, elemento sagrado de Qbaluwadiyé, introduz outro campo de variagao.
Ao conduzi-lo para cima e para baixo, o Orisa realiza a limpeza das mazelas do corpo. Esse
ato pode ser expansivo, ocupando grande espago, ou introspectivo, préximo ao tronco.

Novamente, o gesto ndo se fixa; ele responde ao corpo e a ancestralidade que o realiza.
Fotografia 10 - Maria Vidal, simbolizando o gesto de Qbaluwaiyé quando ele retira das mazelas do

Fonte: Arquivos pessoais.
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O ato de passar as maos pelo proprio corpo, simbolizando a retirada das chagas, expde
de forma sensivel a dimensdo autobiografica da incorporagdo. Nesse gesto, muitos corpos
revelam historias de abandono, dor, resisténcia e cura. No caso de Gbigibe, essa identificacao
atravessa sua propria trajetoria: a auséncia do pai, a criacdo pela avd, o reconhecimento de
Obaliiwdaiyé como presenga paterna espiritual. O Orisa nio apenas danga nele; ele reorganiza

sua narrativa de existéncia.

Fotografia 11 - Maria Vidal, simbolizando o gesto de Qbaluwaiyé em relagao a amassar a terra.

Fonte: Arquivos pessoais.

Por fim, ha também o gesto do amassar a terra, quando os punhos fechados se
encontram e se movem ritmicamente, evocando a relacdo direta com o chdao, com o barro,
com a materialidade da existéncia. Em alguns médiuns, esse gesto ¢ pesado, quase doloroso;
em outros, ¢ contido. A intencdo ndo se perde, mas se adapta a corporeidade de quem
incorpora.

A escolha de QObaluwaiyé por Gbigibe nao se da apenas como filiagdo ritual, mas
como espelhamento de trajetérias atravessadas pela auséncia. Assim como o Orisa conhece o
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desamparo ¢ o exilio do afeto materno da sua verdadeira mae, Gbigibe também cresce sob a
marca da falta de um pai material, de um nome que pudesse ser chamado, de um corpo que
pudesse ensinar pelo convivio. Essa auséncia, no entanto, ndo se encerra no vazio: ela se
reconfigura. No encontro com Obaluwadiyé, a falta ndo ¢ apagada, mas transmutada.

O pai que ndo esteve no plano material retorna no campo do espiritual, ndo como
substitui¢cdo, mas como presenca outra — uma presenga que se manifesta no corpo, na danga,
no transe e na reorganizacao do proprio existir. O presente dessa paternidade ndo se oferece
em objetos ou palavras, mas no gesto, no peso do chdo, no siléncio pedido pela danga, no
corpo que aprende a ndo estar so6. E no retorno de Obaliiwdiyé ao corpo de Gbigibe que essa
materialidade espiritual se concretiza, fazendo do corpo o lugar onde a auséncia se transforma
em cuidado, e onde a ancestralidade se atualiza como abrigo.

Esses atos, quando observados em conjunto, demonstram que a danca de Orisa nio
opera por reprodu¢ao mecanica, mas por reinscricdo simbolica. A preocupagdo nao estd em
instaurar uma técnica universal, mas em sustentar o sentido ancestral do gesto. E nesse
deslocamento — do “como fazer” para o “o que se manifesta” — que a danca de candomblé
oferece contribui¢des profundas para uma criagao artistica decolonial na cena contemporanea.

Nas dangas de Orisa, a auséncia de uma forma tUnica e correta de execugdo ndo
significa auséncia de rigor, mas a presenca de outro tipo de rigor: o rigor do sentido. O gesto
ndo ¢ validado pela precisao formal, mas pela coeréncia simbolica e pela relacao estabelecida
entre corpo, ritmo, canto, mito. Esse principio oferece as artes da cena a possibilidade de
pensar a técnica ndo como um molde a ser imposto, mas como algo que se constroi a partir da
escuta do proprio corpo e de seus atravessamentos historicos, culturais e afetivos.

Para a cena, isso abre caminhos para processos de criagdo que valorizam a
singularidade corporal. A variagdo do gesto, longe de fragilizar a obra, amplia seu campo
expressivo, permitindo que multiplas narrativas coexistam em um mesmo ato dancado. Cada
execucdo torna-se, assim, uma reescrita da tradi¢do, ndo como ruptura, mas como
continuidade viva.

Compreender que ndo ha uma técnica obrigatoria nem uma corporeidade correta de se
fazer também implica reconhecer que o corpo nao € apenas instrumento, mas produtor de
conhecimento. Nesse deslocamento, as artes da cena encontram na danca de Orisa um modelo
de criagdo decolonial, no qual o saber nao se fixa, mas circula; ndo se encerra na forma, mas
se atualiza na experiéncia. E nesse espago entre o gesto ancestral e a corporeidade presente

que a cena se reinventa, afirmando a danga como pratica de memoria, de resisténcia e de
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invencao continua. Nesse contexto, ndo se constrdi pela imposi¢do de modelos, mas pela
escuta atenta das ancestralidades que atravessam cada corpo. Assim, dangar Orisa €, também,

um gesto politico: afirmar que o conhecimento ndo se encerra na técnica, mas pulsa no sentir.

Espaco-Tempo Espiralar

Ilustracio 12 - Cigana e Gbigibe conversando no Cabaré 777.

Fonte: Ilustragdo de Jodo Victor de Osogiydn, 2025.
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Leitor, neste segundo capitulo a narrativa se desenrola no Cabaré 777, espago de encruzilhada onde Cigana
e a Navalha conduzem Gbigibe por experiéncias de corpo, desejo, violéncia e protecao, fazendo do tempo
uma espiral. Entre ficgdo e memoria, o capitulo tensiona a formag¢ao em danca de Orixa no espago escolar e
os enfrentamentos a intolerancia religiosa, articulando Esu/Ext como principio de movimento, linguagem e
pedagogia. Aqui, o corpo dangante torna-se campo politico, ritual e de resisténcia ancestral.

igibe estava certo de que tinha acabado de molhar as calgas. Um susto imenso, que

nem mesmo ele saberia descrever, lhe tomava o corpo e a alma. A visdo foi se

tornando gradualmente mais nitida, mas seu olhar estava turvo, como se algo o
impedisse de enxergar com precisdo. Ele sentiu a pressdo do corpo cair, e seus joelhos, ja
cansados, tocaram o chdo com a suavidade.

A porta de madeira queimada, que ele jurava ser o lar de uma colonia de cupins
centendrios, de repente, assumiu outra aparéncia. A sujeira do tempo desaparecera, € nao
restava mais vestigios do desgaste que o envelhecera. Uma maganeta dourada agora adornava
o lugar do buraco que ele imaginara ser uma fechadura outrora.

Enquanto buscava forcas para levantar a cabeca e entender o que estava acontecendo,
Gbigibe sentiu uma onda de calor que nunca experimentara antes. O suor escorria pelo seu
rosto, € o gosto salgado preenchia sua boca. Mesmo sem acreditar no inferno, ele comecava a
sentir, antes da hora, o que poderia ser o tormento eterno — ou talvez fosse mesmo o fim de
sua vida. Gbhigibe teria rido dessa ideia, se ndo estivesse implorando aos Orisds que nada de
mal lhe tivesse acontecido.

Gbigibe fechou os olhos, inspirou profundamente e exalou com a mesma intensidade,
repetindo mentalmente: "Por favor, por favor, que eu ndo esteja morto, meu paizinho, por
favor." Apoés alguns segundos de suplica e busca por algum tipo de serenidade, Gbigibe abriu
os olhos. Fez for¢a para se levantar, apoiando-se nas maos, empurrando o chdo com
determinagdo. Levantou-se, e pela primeira vez desde que fora arrastado para aquele lugar —
j& ndo tao velho —, olhou para tras. “Tudo isso por causa de um galinho infeliz”. Foi ali que
Gbigibe percebeu duas coisas: a primeira, que estava completamente louco; a segunda, que,
talvez, realmente tivesse "batido as botas".

O lugar que ele acreditava estar caindo aos pedagos ndo tinha nada a ver com o que
agora se desdobrava diante dele. Era como se tivesse entrado em um cassino ou, como o
letreiro pouco legivel sugeria, em um cabaré. Lustres de cristal e pedras preciosas iluminavam
suavemente o ambiente.

A sua frente, uma escada longa e sinuosa subia, se perdendo de vista, como um

caminho sem fim. Mesas estavam espalhadas por toda a parte, ¢ um sofa com estampa de
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onga ocupava o canto direito da escada, ladeado por cortinas vermelhas que formavam
barreiras, como se o sofa fosse envolvido por um circulo invisivel. A esquerda, um balcio de
madeira polida reluzia, destacando-se pelo brilho de sua superficie. Atras dele, uma adega
estava repleta de vinhos, cachagas, pingas e champanhes em uma paleta infinita de cores.

E foi sobre o balcdo que algo chamou sua atengdo. Um pequeno sino dourado
repousava ali, como se aguardasse ser notado. Gbigibe, sem saber o que o impulsionava, se
aproximou lentamente, desejando olhar mais de perto. Mas, no fundo de sua mente, uma voz
advertiu: "E melhor ir embora, jd ficou tempo demais aqui. Algo ndo estd certo”. Pela
primeira vez, Gbigibe decidiu ouvir sua intui¢do e se afastou da tentagdo de explorar mais o
ambiente, tomando a decisao de sair correndo daquele lugar antes que fosse tarde demais.

De repente, sem mais demora, ele correu em direcdo a porta. Apoiou a mao na
macaneta e, com sucesso, a girou. Nesse instante, um sorriso emergiu em seu rosto. Quando
abriu a porta, um cendrio borrado o aguardava do lado de fora. A paisagem era como uma
pintura cadtica, uma fusdo de cidades e ruas, sobrepostas sem qualquer coesdo. Parecia um
quadro onde o artista, ao invés de criar uma imagem nitida, passara a mao por toda a tela,
borrando e misturando tudo, de forma que nada se encaixava.

Gbigibe, com a sensacdo de que sO poderia estar morto, observava aquele cenario
surreal e sentia, com toda certeza, que ndo poderia estar em sua sa consciéncia. Como poderia
aquilo ser real? Quem em sua plena lucidez abriria uma porta para encontrar um caos tao
grande? Ele ja duvidava de sua sanidade com o ambiente que havia visto dentro do cabarg;
agora, o que o aguardava l& fora parecia pior, como se a realidade estivesse se desfazendo
diante de seus olhos.

Uma ventania comegou a soprar quando, pela primeira vez, Gbigibe comegou a chorar.
Nao havia mais explicacdes, s6 perguntas sem resposta. "O que estd acontecendo? Onde
estou?" Essas interrogagdes surgiam em sua mente, enquanto ele sentia um frio na espinha,
uma sensa¢do de desamparo absoluto. A tunica solu¢do que lhe restava era correr e tocar o
sino, na esperanca de que alguém aparecesse para lhe dar uma explicacdo, para lhe salvar.
Uma, duas, cinco, seis vezes, ele tocou o sino. E, ainda assim, ninguém apareceu. O unico
som que preenchia o ambiente era o da porta batendo contra si mesma. Mas, determinado,
Gbigibe fechou os olhos, focando no pequeno sino dourado, até que, finalmente, tocou-o pela
sétima vez. Ao perceber que nada mudara, ele suspirou fundo, pensando consigo: "Mesmo

que eu ndo estivesse morto, morreria sozinho aqui."
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Quando abriu os olhos, em um ultimo impulso de desespero, a visdo que teve o fez
parar no lugar. O saldo estava agora repleto de homens e mulheres, com figuras variadas,
vestindo roupas distintas, com diferentes tons de pele, diferentes posturas, mas todos com
algo em comum: os olhares. Todos olhavam fixamente para ele, como se ele fosse a Unica
coisa que importasse naquele espago.

Gbigibe, tomado pela apreensdo, foi juntando os detalhes: o letreiro, a decoracdo, as
bebidas, o sino, e agora, aquelas pessoas estranhas. E entdo, o dbvio se revelou: aqueles nao
eram seres humanos comuns, eram Exus e Pombagiras. Nao havia como ser outra coisa.
Gbigibe queria ter desmaiado naquele instante, pois seria bem mais facil do que tentar buscar
uma logica para tudo o que estava acontecendo naquela noite.

— Que alguém me belisque se eu estiver sonhando! Serd que bati a cabeca em alguma
arvore de novo? — Gbigibe falou em tom alto enquanto todos os Extis e Pombagiras voltaram
a caminhar suavemente pelo espaco.

— Boa noite mogo, o que vocé disse? — Gbigibe virou para observar quem estava
falando com ele.

— A... N-A-D-A-N-A-O — Gbigibe falou gaguejando ao perceber que o homem que
falava com ele, possuia uma cartola vermelha com fita preta em sua borda, uma capa do
mesmo estilo, e um tridente que, em suas pontas, escorria fogo derretido no ferro, ainda que,

mantivesse o formato tradicional pontiagudo, o objeto, estava encostado na adega atras do

Exu.

— Pois bem, qual bebida o mogo desejaria?

— Com todo respeito, eu acho que irei negar a sua oferta, mogo. Acho que nao seria
muito prudente consumir alcool nessa situagdo. — Gbigibe sabia que as coisas ja estavam

ficando surreais e que tudo pioraria se ele comegasse a beber, com certeza, nao seria a melhor
opcao.

— Bom, como eu ndo perguntei se vocé queria, ¢ sim, qual bebida vocé iria tomar,
tomo convicgdo que seria melhor uma dose reforgada de campari. — Gbigibe nao pensou
duas vezes em retrucar, se aquele homem, se tratando de um Exu, estava falando que ia por a
dose para ele, que assim fizesse. Ja havia aprendido muito em vida que, contrariar um Exu,
nao era o ideal, por assim dizer.

— Tudo bem, mogo, irei fazer um bom proveito. — Falou Gbigibe com um sorriso
forcado no rosto, percebeu nesse instante que ndo sabia o nome do Exu que estava

conversando, entdo, tomou coragem para perguntar, € assim, prolongar a conversa.
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— Bom, aqui esta, trés doses de campari com pedras de gelo e laranja por baixo e por
cima. — Gbigibe ficou incrédulo com a capacidade do Ext preparar sua bebida tdo rapido, era
ele falando os ingredientes que iam naquele copo no mesmo instante que um por um ia
aparecendo.

— Agradeco a gentileza. Por sinal, como o senhor se chama mog¢o?

— Me chamo Exu Pinga Fogo, moc¢o. Sou nesta noite, o responsavel pelas bebidas
fornecidas neste cabaré. — Gbigibe entdo confirmou que realmente ali era um cabaré como o
letreiro propusera, assim como a decoracdo do estabelecimento, Pinga Fogo continuou a falar.
— E o senhor, como se chama?

— Me chamo Gbigibe, mogo.

Gbigibe ndo tinha certeza do porque, ao dizer seu nome, havia contrariado o Exu. Nao
sabia se havia violado algum codigo ao ndo beber o campari que lhe fora preparado, ou se, de
alguma forma, tivera feito algo grave. Mas, naquele momento, quando pronunciou seu nome,
todos os Exus e as Pombagiras que estavam no saldo o observaram com veneno nos olhos,
como se o fizessem engolir sua propria alma.

Se antes ele desejava apenas sair daquele cabaré, agora o que ele queria era
desaparecer, evaporar-se no ar, ou talvez se transfigurar em um animal, algo pequeno e
inofensivo. Apos aquele olhar venenoso, Gbigibe se encolheu o maximo que pode, tentando
se esconder da furia silenciosa que pairava sobre ele.

— Bom, seu pequeno peso morto, ja terminei o que tinha para te oferecer, entdo, se
retire da minha frente.

Gbigibe sabia que prolongar o desconforto nio o levaria a lugar algum. Se havia uma
entidade que ndo hesitava em expressar sua raiva com palavras afiadas, certamente ela estava
bem ali, diante dele. Ele ainda ndo compreendia exatamente o que fizera ou dissera. Nao
poderia ser s6 por causa de um galo, um animal que nem era destinado a eles, afinal. Ele
olhou a sua frente, afastando-se um pouco da adega, virou-se para a esquerda e, com um olhar
periférico, percebeu o Exu Pinga Fogo.

O Ext apertava os punhos, e entre os dedos escorria uma substancia viscosa, algo
como larva. Gbigibe sabia o suficiente para entender que nao era uma boa ideia voltar e pedir
desculpas. Nao se tratava apenas de se afastar do balcdo. Ele precisava sair da linha de visdo
de Pinga Fogo, o mais rapido possivel, antes que "ele decidisse preparar uma bebida com seu

sangue e servir sua carne como prato principal da noite".
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A primeira vez que Gbigibe teve a companhia de uma Pombagira e de um Exu foi nas
festas realizadas por sua mae de santo, no terreiro. Foi ali que, através da vivéncia e da pratica
religiosa, ele passou a compreender essas entidades. Suas caracteristicas sO se tornaram
perceptiveis ao sentir a energia e a corporeidade que cada uma delas possuia. A cada gira
dedicada a clas, a cada danga, tudo se tornava vivido.

Nos ensinamentos dos mais velhos no terreiro, Gbigibe aprendeu que, no candomblé,
entidades como Exu, Pombagira, Preto Velho, Caboclo, Boiadeiro, Marujo, Sereia, Baiano e
Eré (crianca) sdo cultuadas nas diversas vertentes da Umbanda. No entanto, na “Umbanda
Branca”, o culto a Exti e Pombagira no principio, ndo teve lugar, por isso surgiu a Quimbanda,
uma vertente dedicada ao Povo da Esquerda.

Como um pais de multiplas influéncias e misturas, os brasileiros carregam essas
entidades em sua esséncia, seja qual for a nagdo ou religido afro-brasileira que sigam. Por isso,
cabe ao Babd ou a lya, reconhecer se hd necessidade de cultud-las em seu i/é, uma vez que
compreendemos que nos cultos tradicionais de candomblé como o /lé Axé Iya Nasso Oka
conhecido como Engenho velho (casa branca), ndo se cultua entidades da esquerda, apenas,
Orixa.

Agora, ndo havia mais volta. O aprendizado se entrelagava com a alma de Gbigibe,
como um feitigo imbativel, plantado nas giras da Esquerda. Ele conheceu a natureza sublime
do sentir, do festejar, do amar a si mesmo, guiado pelos conselheiros do amor. Exu e
Pombagira, com maestria, teceram as linhas de sua existéncia, alinhando os caminhos de
Gbigibe com o rodopiar do corpo, que azuela a verdade da vida na boca da garrafa. Aquele
que sabe como sambar na arte da resisténcia, que apaga as brasas da intolerancia com a lingua
afiada, que usa seu corpo para seduzir os desejos € manipular as esferas do poder. Santificado
seja vosso nome, Exu, e que nada possa nos faltar.

Gbigibe, em meio as mesas redondas do saldo, segurava seu copo de campari
vermelho, aquele que ele ainda ndo ousara encostar nos labios, apesar da garganta seca,
pedindo alivio. Ao compreender que nenhuma entidade se aproximaria dele, o garoto
comecou a sondar com os olhos, questionando-se: "Qual delas poderia conversar comigo,
sem que parecesse inconveniente?" Afinal, seu foco principal ainda era o mesmo: sair daquele
lugar. Enquanto vagava pelo saldo, de um canto a outro, seus olhos foram atraidos pela escada
espiralada, por onde subia uma mulher.

A escada ndo era apenas alta, ela parecia profunda, um verdadeiro pogo de mistério,

pois a mulher subia como quem se eleva até o centro do saldo. Ela usava vestes lilas, seus
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dedos e punhos cobertos por anéis e pulseiras de ouro, e nas suas maos, carregava um
pandeiro e uma taca de espumante, o seu olhar penetrante parecia capaz de ver a alma nua de
qualquer um. Gbigibe teria colocado a mao no fogo, com toda a certeza, que ela podia
enxergar a verdadeira face de seu coragao.

A mulher tinha cabelos lisos e negros, que desciam até a altura de seus quadris, e
colares de pedras de tons amarelados adornavam seu pescogo. Uma tiara de moedas antigas
segurava a raiz de seus cabelos, e sua pele resplandecia como madeira sob o sol. Sua beleza
era incomparavel, unica. Gbigibe sabia, sem duvida, que ela era uma Cigana, ndo poderia ser
outra coisa. Ele a observou com atencdo, viu quando ela se dirigiu a uma das mesas e, com
graciosidade, se sentou. Desprendeu um pano lilds e, com a destreza de quem domina os
mistérios, abriu seu baralho de tard, espalhando as cartas como quem espalha os destinos.

Gbigibe sentia que precisava falar com ela, precisava! E, com o coragdo pulsando forte,
correu até a mesa. Parou a sua frente, desajeitado, e olhou em seus olhos. Ela o encarou com
os olhos verdes como esmeraldas, e nesse instante, todas as palavras fugiram de sua boca,
deixando-o em siléncio diante daquela mulher que, sem dizer uma palavra, ja parecia
conhecer toda a verdade.

— Em que posso te ajudar, moc¢o? Boa noite. — Cigana falou enquanto mudava seu
olhar de Gbigibe para as cartas, como se procurasse o motivo do garoto ter ido falar com ela.

— Eu gostaria... — Gbigibe parou por um tempo buscando qual seria a melhor forma
de tratar aquela mulher. Ele precisava de ajuda, e acreditava que somente ela poderia o
socorrer. — Se a senhora pudesse, eu estaria precisando de uma ajudinha, um favor!

— Sente-se, meu querido. Que tipo de ajuda vocé precisa? E sobre amor, nio é?
Sempre €... Eu irei precisar consultar as cartas. — Gbigibe obedeceu e se sentou. — E,
senhora, ¢ a sua mae!

— Me desculpa, moga. Na verdade, ndo € sobre isso. Eu acabei vindo parar nesse
lugar por um acaso, na verdade, foi um galo que me trouxe aqui — Gbigibe percebeu o
quanto estava sendo ridiculo ao falar isso em voz alta agora com uma cigana por perto. — Eu
gostaria de saber, como ¢ que eu saio daqui, € como volto para casa do meu tio, vocé
consegue me ajudar nisso?

— Nao, nisso eu ndo consigo. — A Cigana falou para Gbigibe com a expressao
duvidosa em seu rosto, e Gbigibe, que tinha convic¢do que tinha achado a resposta dos seus

problemas, mais tensionado ficou.
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— Como assim? A moga ndo tem como me ajudar? — Gbigibe comegou a gaguejar.
— Logo vocé? Eu preciso mesmo voltar para casa! — O choro brotou nos olhos de Gbigibe.

— Mogo, eu ndo tenho como te tirar daqui pelo motivo mais 6bvio, eu ndo posso!
Vocé ja se deu conta de onde voce esta? E como vocé chegou até aqui?

— Estou em um cabaré¢, e como eu disse, um galo me trouxe. Eu entrei aqui quando
estava vagando pelo terreno perto do terreiro do meu tio, e pelo incrivel que possa parecer,
senti uma mao me puxar aqui para dentro. Eu tentei fugir, mas quando abri a porta... — A
Cigana interrompeu Gbigibe.

— Parecia uma ilusdo, ndo ¢ mesmo? Bom, eu irei te explicar, ja que pelo visto,
ninguém que para no Cabaré 777 € por um acaso, ou, saberia dizer o que ¢ esse lugar. Vocé
percebeu por onde cheguei nesse saldo, correto?

— Sim, eu vi. Vocé apareceu subindo aquelas escadas.

— Bom, isso ja ¢ um comeco. Aquela escada, assim como o tempo que comanda este
Cabar¢, estd mergulhado em... bom... outra existéncia. Existe uma desordem que gira e gera
esse espacgo-tempo que estamos, ciclicamente se estabelece em uma outra perspectiva.

— Como assim? Eu ndo estou entendendo nada, Cigana.

— Obvio que vocé, assim como os demais, ndo sabe do que estou falando. Mas,
vamos seguindo. Se estivéssemos em um tempo linear e cronologico, se aqueles outros deuses
que falam que comandam o tempo, fossem vivos nesse mundo, vocé abriria a porta, e estaria
exatamente no mesmo lugar, e na mesma época de quando vocé entrou nesse Cabaré. Mas
aqui, ndo s6 como um pensamento africano, o tempo ¢ espiralado. Aquela escada, ndo ¢
somente uma escada qualquer. Vocé me viu subindo por ela porque se vocé reparar bem, ela
muda de formato, direcdo, ela volta, vai e fica, no mesmo instante. Aqui, o passado, presente e
futuro, estdo ligados e interagem entre si de formas nao limiares. Quando vocé tentou abrir a
porta, percebeu aqueles borrdes 14 fora? Entdo, se vocé tivesse pulado para fora do Cabaré,
vocé poderia parar em qualquer lugar do mundo, e em qualquer ano, més, dia... Vocé jamais
voltaria para sua casa.

— Mas... — Gbigibe ndo estava acreditando em tudo que estava ouvindo, o que entdo?
Ficaria preso para sempre ali? Nunca mais veria sua familia ou voltaria para Batalha? Ou até
mesmo, Aracaju? Ele simplesmente iria desaparecer? Serd que seu tio estava procurando por
ele? Mas se ainda estivesse, o Cabaré 777 estaria no mesmo lugar que Gbigibe encontrou?
Mesmo com o nervosismo, Gbigibe continuou a conversar com a Cigana, ele precisava

entender, achar alguma brecha que conseguisse fazer com que ele saisse dali, ndo se daria por
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vencido, ndo desistiria tdo facil. — Moca, me conta mais sobre esse tempo espiralado, eu
consigo compreender o espago nesse sentido de movimento, mas o que realmente significa o
tempo espiralado? E como ele atua aqui?

— Nao conseguirei ser breve, mogo, mas podemos comegar daqui: Nos ditos saberes
unicos e coloniais, fomos infectados com o pensamento horizontal e linear da nossa existéncia
no mundo, principalmente, pela pressdo e opressdo de uma curta vida que so era valorizado
dentro da producao incansavel de capital. O tempo foi colocado tendo trés estagios: comego,
meio e fim, ganhou atribui¢des e regentes, como por exemplo, o Deus grego, Cronos. Foi
associado ao tempo a ideia Unica e cronolodgica, limitada, decisiva, finita e determinante para
todos no fim da trajetoria de nossas vidas.

— Entdo quer dizer que eu sempre vivi em um tempo espiralar e ndo sabia? —
Gbigibe parou para refletir sobre as falas que a Cigana estava pronunciando, era impossivel
ndo se encantar com a voz dela, era aveludada, doce, calma, mas ainda assim, ndo abria
espacos para discordancias. Gbigibe comegou a compreender sobre o tempo espiralado
enquanto era possuido pela sonoridade da voz da Pombagira, ao ouvi-la, percebeu que sempre
viveu daquela forma desde que adentrou no candomblé, nao havia sido definido, mas com
certeza, os fazeres ancestrais estavam atravessados por esse pensamento inacabado de
(re)producao de axé.

— Acho que estamos caminhando na diregdo certa.... E importante compreender que
a memoria ndo estd reunida somente nos espagos que as organizam fisicamente no mundo, o
corpo também ¢ memoria, e ¢ através dele, que se cria os repertorios de transmissao dos
saberes.

— Cigana, vocé ¢ ouro!

— Agradeco pelo elogio, mas te garanto, vocé ndo € o primeiro que tenho que explicar
sobre esses conceitos de vida, sei que faz parte da colonizagdo o brasileiro nao ter acesso a
esse tipo de conhecimento. Outra coisa que eu gostaria de fazer com que vocé entendesse, ¢ o
termo retroacgdo, quero que olhe para essa palavra com carinho, pense que ela ¢ uma forma de
avanco simultaneo de uma cronosofia espiralada. O tempo sé ocorre dentro do espago, aqui,
ele estd inundando o Cabaré na sua forma material e espiritual de existéncia, afinal, ao
adentrar esse espaco, somos inseridos nesse espaco-tempo. Como vocé mesmo disse, em
outro mundo... “A concepgdo espiralada do tempo funda-se no lugar de privilégio do

ancestral que preside, como presenca, as espirais do tempo, habitando a temporalidade
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transiente, o ilimitado passado, composto de presente, passado e futuro acumulado.”
(MARTINS, 2021, p. 58).

— Cigana, entdo podemos tentar definir o tempo como clinico, espiralado, composto
de curvas e encruzilhadas? Assim, seria a melhor forma de entender como o tempo opera no
nosso mundo, correto? Ou, como deveria, mesmo que ndo seja da compreensdo de todos.
Acho que comecei a entender na pratica esse pensamento, o espago-tempo espiralado quebra
com a linha sequencial, ele vira um vai-volta sem fim?

— Exatamente dessa forma, € por isso que vocé ndo conseguiria facilmente sair daqui
pulando pro lado de fora, voc€ poderia alcancar sé a passagem de ida, porque talvez a volta,
vocé nunca conseguisse encontrar, na sua maior sorte, acabaria aqui conosco no Cabaré 777.

— Isso ndo seria nem um pouco engragado... — Gbigibe falou esta ultima frase
cabisbaixo, no fundo, ele ja estava quase perdendo as esperancas de sair dali, parecia que tudo
ndo tinha mais solugdo, sabia que o Cabaré¢ 777 seria um lugar que acabaria fazendo com que
ele evoluisse muito mais rapido do que no tempo que ele vivia, tanto em pensamento quanto
em suas agdes. Mas, ao mesmo tempo, Gbigibe comecou a pensar em tudo que abriria mao
ficando no Cabaré, foi impossivel conter as lagrimas — Entdo, consigo compreender olhando
o contexto que cresci — falou engasgando as palavras — Que o registro dos nossos
antepassados estdo grafados nas performances corporais ritualisticas, desde o preparo do ebo
(comida/oferenda) ao Orix4, até o Ultimo pad’®, que saudamos no barracdo, estamos em
comunicacdo e didlogo constante com os nossos ancestrais, ndo somente como uma forma de
executar o que um dia foi cultuado por eles, mas também, como forma de compor o nosso
amanha. Portanto, podemos compreender que, o tempo infinito, mesmo na morte, atua de
forma ontologica, provocando reencontros no nosso presente.

“Da morte nascem os ancestres, cujos rituais de passagem asseguram sua
transcendéncia e presenca. O ancestral ¢ acumulo de conhecimento que abrange toda a
existéncia em seu entorno, inclusive a natureza, da qual faz parte ¢ na qual se nutre”.
(MARTINS, 2021, p. 205). Ao pensarmos sobre a influéncia do tempo no nosso cotidiano, te
proponho pensar entre as frechas que estao instauradas nele, o tempo por sua propria natureza,

esta demasiadamente composto pelo retorno ciclico e constante do passado, presente e futuro,

16 Pad: saudacdo ritual realizada por meio de palmas em formato de concha, organizadas em sequéncias ritmicas
especificas — como trés palmas lentas seguidas de sete rapidas — cuja fun¢do ¢ despertar espiritualmente o
espaco, os corpos e as presencas. O pad opera como um chamado, uma abertura e uma ativacdo do axé,
instaurando o tempo do ritual e evocando a escuta e a manifestacdo do Orixa. Trata-se de uma linguagem sonora
e corporal que antecede ou acompanha canticos, toques e gestos, estabelecendo comunicacdo entre o mundo
visivel e o invisivel.
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essas temporalidades, brincam como malabaristas dentre as possibilidades que orbitam a
existéncia de tudo no cosmos.

Gbigibe ficou imerso em seus pensamentos apos ouvir a Cigana, um turbilhdo de
sentimentos assolando sua mente. Se alguém, um dia, tivesse conseguido sair do Cabaré e
retornar a sua realidade, ele, Gbigibe, também seria capaz. Faria o impossivel, atravessaria os
limites da fantasia para tocar o concreto do mundo exterior.

Mas ao olhar ao redor, comegou a perceber que algo estava fora de lugar. O ambiente
ndo era o que ele imaginara nas suas reflexdes sobre as festividades de Exus e Pombagiras.
Quando incorporadas nos médiuns, essas entidades faziam uma festa (exu)berante, de vida e
fogo, mas ali, no Cabaré 777, o ar parecia denso e estranho, como se a celebragdo fosse mais
uma ilusdo, uma promessa ainda por ser cumprida.

No breve siléncio que a Cigana deixou entre suas palavras, Gbigibe se deu conta de
duas coisas. A primeira foi que ela, mais uma vez, embaralhava as cartas — sinal de que
buscava uma resposta. Mas isso foi apenas o pano de fundo, pois o que realmente chamou a
atencdo de Gbigibe foi algo que se desdobrava diante de seus olhos.

De uma das portas do Cabaré, surgiu mais uma mulher, proxima a adega. Mas essa
Pombagira ndo possuia a mesma delicadeza da Cigana; ainda assim, sua beleza era
igualmente estonteante. Seus cabelos escuros, feitos de cachos brilhantes, caiam com a
intensidade de sua cor, longos e densos. Seus olhos, de um castanho-mel profundo, pareciam
absorver toda a luz do ambiente.

Apesar da expressdo fechada, havia algo no seu caminhar que fazia o vento — quase
inexistente no ambiente — se desdobrar, como se ela fosse a causa do movimento no ar. Sua
saia branca de babados, com fitilhos vermelhos, tinha uma fenda na lateral da perna direita,
revelando a suavidade de sua pele. Usava um salto vermelho de ponta fina e um espartilho
vermelho, com uma camisa branca de babados por dentro, completando a sensualidade de seu
porte.

Em sua cabecga, carregava um chapéu branco adornado com trés cartas de baralho:
uma rosa vermelha e, curiosamente, uma navalha. O chapéu, como um reflexo do proprio ser
da Pombagira, ostentava sua lamina afiada. Mas o mais intrigante era o que ela fazia com a
navalha real. A mulher jogava a 1amina para o alto, com a destreza de uma artista, capturando-
a com facilidade, como se o risco de corte fosse um mito. Gbigibe se viu surpreso,

questionando-se, em um impeto de ingenuidade: “Como ela ndo se cortava?” Mas logo,
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tomou consciéncia do quao tolo era. Claro que ela ndo se cortaria. Ela, assim como a lamina,
era puramente afiada.

Enquanto suas observagdes se desdobravam, Gbigibe percebeu algo mais: a
Pombagira estava nervosa, visivelmente tensa. Era algo quase palpavel em seu
comportamento, uma energia bruta e intensa que emanava dela. De repente, os olhos de
Navalha se fixaram nele, e um calafrio percorreu sua espinha. Gbigibe se perguntou,
apreensivo: "Serd que encarar uma mulher tdo deslumbrante seria um erro?".

A atencdo de Gbigibe quase escapou por completo da Cigana, mas o som do salto de
Navalha contra o piso do saldao o trouxe de volta a realidade. "Toc-toc-toc”, o som ecoava, se
aproximando cada vez mais, chamado aten¢do. Navalha chegou até eles, parou por um
momento ¢ olhou Gbigibe de baixo para cima. Seus olhos cerraram, com um olhar que parecia
medir a alma de quem estava a sua frente. Entdo, com um gesto firme, ela virou-se para falar
com Cigana, que, por sua vez, retribuiu o olhar com uma expressdo de curiosidade. Algo
estava acontecendo ali, e Gbigibe sentiu que nao era algo comum. Talvez, as entidades ndo se
comportassem assim no Cabaré, talvez aquele encontro fosse mais do que um simples acaso.

— O que esse garoto esta fazendo aqui? Mais um perdido? — Navalha falava para
Cigana.

— Mais um para lista, daqui a pouco isso aqui vai se transformar em um orfanato,
com tanta crianga. — A Cigana respondeu soltando um ar de tédio pela boca.

— Veremos quanto tempo ele vai durar... Mas, ndo vim aqui para falar sobre esse
garoto. Eu preciso de uma ajuda sua, Cigana. Vocé sabe sobre a situagdo que foi instalada por
conta de mais um rapaz, e por isso, vou precisar descer na Lapa (RJ) para resolver mil
problemas causados por um mal entendido. Em todo esse tempo que estou nesse plano
espiritual e no fisico, nunca vi uma coisa dessas acontecer, j4 imaginou, o samba parou de ser
dancado, de alguma forma, ndo estdo conseguindo. Preciso ir 14 com urgéncia para resolver,
ou pelo menos, tentar concertar isso. E ao o que me parece, ninguém esta conseguindo dancar.
Vocé consegue me ajudar?

Naquele momento, Gbigibe arregalou os olhos e por pouco, quase pularam do seu
rosto. Se Navalha estava pedindo ajuda a Cigana para sair do Cabaré 777, entdo, de fato, tinha
uma maneira, ¢ melhor ainda, uma maneira de cair no lugar e no tempo certo, pois, parecia
que aquele problema acontecia no tempo o qual Gbigibe vivia.

Dentro do Cabaré, havia diversas entidades do culto a Esquerda, e algumas em

especificas, tinham o dom da adivinhagdo através, como o caso da Cigana, do baralho, que
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usava para realizar algumas previsdes do futuro. Mas, naquele momento, as cartas ndo os
ajudariam em nada, Gbigibe nao queria saber sobre dinheiro, amor, vinganga ou demandas
que foram lancados para ele, Gbigibe s6 queria sair daquele lugar.

— Navalha, vocé sabe que eu ndo consigo te dizer exatamente qual momento vocé
dever4 abrir a porta e sair, meu baralho e meus dons, ndo te ajudaram nesse momento.

— Eu sei, mas vocé ¢ mais proxima dele do que eu, conseguiria pedir a ele esse favor?
Isso também iria nos beneficiar, olha como estamos aqui dentro, ninguém danga Cigana!

— Bom... ndo sei bem se € uma boa opgao...

— Cigana, por favor, vocé€ sabe que sou a unica capaz de resolver toda essa situacao.
Por favor, me ajude.

— Eu sei disso! Uma missao dada para vocé ¢ com certeza, uma tarefa cumprida. Vou
atras dele por vocé, me espere aqui, logo estarei de volta.

— Vou ficar te devendo essa!

— Vou colocar na conta Navalha. E mais uma coisa, garoto. Eu abri as cartas para
vocé e, mesmo que vocé€ nao tenha vindo até mim para falar sobre o amor, eu vejo que duas
pessoas vao entrar na sua vida. Nao sei que tipo de relagdao serda desenvolvida, mas, tome
cuidado, as vezes o amor pode te matar, até porque, olha em sua volta, a maioria esta aqui por
isso, como vocé ja sabe, “um amor faz sofrer, e dois, faz chorar...”.

A Cigana levantou-se da mesa, ajeitando suas roupas com delicadeza, para que nada se
agarrasse ao redor da cadeira. Deixou as cartas sobre a mesa e, num piscar de olhos,
desapareceu como brisa levada pelo vento. Gbigibe observou, atento, a movimentacao
frenética que tomava conta do Cabaré, e quanto mais o tempo passava, mais a angustia
apertava seu peito. Era doloroso perceber que nada havia mudado. Ali, os sonhos pareciam se
desfazer como fumaga, e ele se via preso em um ciclo de frustracdes. O que antes ele
considerava importante, agora parecia uma farsa. "Amor... bobagem!" pensou, a amargura
tomando conta de sua mente.

No meio da conversa entre Cigana e Navalha, Gbigibe ouviu algo que o inquietou:
ambas mencionaram que outras crian¢as ja haviam passado por aquele lugar, e uma
curiosidade cresceu dentro dele. O que teria acontecido com elas? Qual seria o fim de seus
destinos, que, pelo jeito, seriam tdo semelhantes ao seu? Ele sentia uma conexdo com aquelas

almas perdidas, uma afinidade invisivel.
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Por mais que sua mente fervilhasse com perguntas, Gbigibe tinha uma certeza: nao se
moveria dali. Quem quer que surgisse para ajudar Navalha, seria também aquele que lhe
estenderia a mao. E assim, ele permaneceu, imovel, a espera do que estava por vir.

— Agora estou muito curiosa para saber como vocé veio parar aqui, me diga, mogo!
— Navalha perguntou para Gbigibe enquanto se acomodava na cadeira vazia ao lado dele,
eram quatro cadeiras ao todo que estavam rodeadas em volta da mesa.

— Um galo me trouxe aqui. — Gbigibe falou para Navalha da forma mais séria
possivel, e pelo absurdo da mesma, risadas foram ecoadas por todo saldo vindo da Pombagira.

— Essa, com certeza, foi a mais engracada de todas que ja ouvi. Bom, como ainda
teremos tempo até¢ a Cigana voltar, recomendo que vocé veja as instalagdes por completo,
procure um canto e se acomode, vocé precisard de conforto, sabe... J& que vocé nunca mais
saird daqui, ainda que vocé tente, ¢ um risco que eu ndo cometeria. O Cabaré tem muitos
quartos disponiveis, aqui ¢ imenso, sabia? Temos até um cemitério la atras — Navalha
apontou para a porta onde uma cortina vermelha cobria metade dela.

— Mas, eu escutei quando a moca conversou com Cigana e disse que sairia para
resolver algum problema na Lapa, se vocé ¢ capaz de conseguir isso, tem que ter um jeito de
sair daqui. E na pior das hipdteses, por favor, deixa eu ir com vocé, eu imploro!

— Jamais! Nao ha motivos para eu te levar comigo, e como vocé deve ter notado,
também precisamos de ajuda para sair daqui. Nao preciso de mais um homem para resolver
meus problemas, muito menos de um desconhecido. Quando eu achar o rapaz que causou toda
essa situacdo, ele vai se arrepender de ter mexido com o nosso povo. — Navalha falou essas
ultimas palavras bem pausadamente ao mesmo tempo que enfiava a sua navalha na mesa de
madeira.

— Olha, tudo bem, eu sei que vocé ndo precisa de ninguém para resolver suas
questoes, eu nem sei exatamente do que vocé estd falando, mas de uma coisa eu posso te dizer,
se o problema ¢ colocar essas pessoas para dangar, pode contar comigo, te garanto que nao
serei um incomodo.

— E como vocé acha que conseguiria fazer tal feito?

— A principio, serd necessario te contar algumas coisas sobre mim, e isso pode ser
uma longa historia...

— Como se ndo tivéssemos tempo... pode comegar, adoro uma aventura.

Narrar, mais uma vez, a saga de Gbigibe ndo era feito simples, pois cada lembranga

sua pulsava com intensidade como toque de um atabaque. O jovem, de alma sensivel e
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movido pela graga dos Orixas, caminhava pela trilha da danga com um coracdo banhado em
gratidao.

Intrépido como um rio que jamais cessa, mantinha a fé em um trilho de destino que,
embora invisivel, o aguardava. E ao descobrir que as palavras poderiam ser o fio que o ligaria
a Navalha, percebeu que cada detalhe, cada nota de emoc¢do, deveria ser tingido com a
verdade de suas vivéncias. Quando o olhar de Navalha se fixou nele como o sol sobre o mar,
ele inspirou fundo e comegou a falar.

Gbigibe parou por um instante, buscando folego, sentiu o peso das palavras que
Navalha proferira com ar de desafio: ela realmente amava aventuras. Agora, imovel como
uma rocha, absorvia cada gesto, cada som, cada cena que o jovem pintava com suas
lembrangas. Seu olhar era um espelho polido, vazio de duvidas, mas sua expressdo, uma

chama silenciosa que dizia: "Continue, ndo pare.”

Evocar as vivéncias de Gbigibe na danga-afro sem desnudar as feridas abertas pelo
Atheneu Sergipense seria trair a verdade de uma histéria tecida em luta. A cultura afro-
brasileira, ali, insistia em florescer, mesmo entre as fissuras de um sistema contaminado pela
discriminacdo e pela intolerancia. O palco escolar era uma arena onde o racismo, camuflado,
movia-se com sutileza cruel.

Era o ano de 2015. A Escola Estadual Atheneu Sergipense o acolheu em seu primeiro
ano do ensino médio, onde o tempo corria em jornada integral. Nas tramas do curriculo,
disciplinas surgiam com as siglas I.C e A.C — Iniciagdo Cientifica e Atividades em Artes
Cénicas. Desconhecendo os segredos que esses nomes guardavam, Gbigibe escolheu o
caminho da ciéncia, sem jamais imaginar que a danga, essa ligada a alma, pudesse ser sua
guinada. Mas a vida, como mestre paciente, reservava-lhe ocultas ligdes que o faria ir em
outro caminho.

Desde menino, a danga entrelagava seus passos — nas feiras, nos eventos, nas
gincanas festivas. Contudo, suas perguntas também bailavam: onde estavam os mestres que

ensinavam a arte como um destino possivel? Onde se ouviam os ecos de um futuro onde
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dancgarinos fossem celebrados como advogados ou engenheiros? Naquele cenario, os sonhos
artisticos se tornam escassos e solitarios, como folhas no deserto.

Mas o destino, em seus desdobramentos sagrados, trouxe-lhe o projeto “Um Qué de
Negritude”, um ventre que trabalhava com o axé, esse, que florescia sob a guia da professora
Clélia Ramos. Nessa corrente, arte e religiosidade se fundiam em um ritual de resiliéncia,
onde o corpo — templo e instrumento — se movia pela sobrevivéncia de sua cultura ancestral.
A audicao no refeitorio, improvisada, mas cheia de fervor, foi sua primeira prova. O coragao
batia em festa, ¢ os passos, ainda incertos, dangavam sob os olhos atentos de Clélia, se

Gbigibe fosse aprovado, entraria no projeto como dangarino.

Iustracéo 13 - Logo do projeto “Um Qué de Negritude”.
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[ustracdo: “Um Qué de Negritude”.

Foi ali que Gbigibe compreendeu: o “Um Qué de Negritude” era um mundo. Nao era
apenas sobre a danca; era o elo entre a histdria afro-brasileira e o fazer artistico na escola. Era
a voz que rompia siléncias. Ao final, Clélia os acolheu com palavras de coragem e lhes
revelou a objetivo do projeto, erguido sobre as leis que clamavam pelo ensino da heranga
africana e indigena, e informou que a cria¢ao do projeto estava debrugada pelo cumprimento

das leis 10.639/2003 e n° 11.645/2008'" que obriga o ensino da cultura e historia afro-

17 BRASIL. Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, para
incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana” e da “Historia e Cultura Indigena”. Diario Oficial da Unido: Poder Executivo, Brasilia, DF, 11 mar.
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brasileira e indigena nas escolas. Gbigibe respirou fundo, sentindo que Navalha se deleitava
na narrativa, sabia e atenta.

Mas sua histéria de danca também era uma jornada de batalhas. No Atheneu
Sergipense, escalou muros erguidos pela ignorancia. Professores e alunos, com linguas
afiadas pelo preconceito, proferiram insultos como se fossem verdades. Diziam que quem
dangava no projeto estava “baixando o santo”, que era “coisa de macumba”. Onde estavam os
debates que desafiariam essa cegueira? Onde se abriam espagos para construir consciéncias
livres da sombra colonialista?

O racismo velado e a falsa moralidade tingem o més de novembro, quando a negritude
¢ louvada apenas para ser esquecida. Projetos como o “Um Qué de Negritude” resistem, mas
o fazem solitarios, guerreiros em trincheiras sem reforco. Uma educagdo real precisa ser
corajosa, levar as verdades para as salas de aula, forcando os intolerantes a encarar o espelho
de seus proprios preconceitos.

A falacia de que projetos como o “Um Qué de Negritude” bastaria para cumprir as leis
que clamam pelo ensino da heranga africana e indigena dos nossos povos originarios, ¢ como
navegar contra a corrente das exigéncias essenciais que essas leis representam. A cada
novembro, as instituicdes se adornam com discursos de exaltagdo a negritude, como se a
breve luz de um més fosse bastante para iluminar um ano de esquecimentos. "Fizemos nossa
parte," — dizem os profissionais da Escola Atheneu Sergipense, mas a consciéncia negra que
pregam ¢ um fantasma — apenas visivel e policiada nesse breve periodo.

Ainda assim, o “Um Qué de Negritude” ndo ¢ suficiente. Nao por lhe faltar forca, mas
porque lhe falta eco. Quando a negritude permanece restrita a um projeto especifico, a uma
disciplina isolada, ela continua habitando a margem — agora ndo mais invisivel, mas ainda
contida. A escola autoriza a danca, mas preserva intacta a arquitetura do curriculo. Como
aponta Angelo (2019, p. 372), mesmo apds a promulgagdo das Leis n° 10.639/2003 e n°
11.645/2008, as praticas pedagogicas seguem, em grande medida, fragmentadas, sem
articulagdo entre areas, o que reduz o ensino das culturas afro-brasileiras a agdes pontuais,

desprovidas de continuidade e de impacto estrutural.

Fotografia 14 - Ensaio do “Um Qué de Negritude” na Escola Estadual Atheneu Sergipense.

2008. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/lei/111645.htm Acesso em: 04
jun. 2022.
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Fotografia: Arquivos do projeto.

A auséncia de interdisciplinaridade ndo ¢ um detalhe metodologico; ¢ sintoma. Revela
uma escola que ainda separa o corpo do pensamento, o sensivel do cognitivo, a arte do
conhecimento legitimado. Nesse modelo, a danga-afro ¢ convocada a emocionar, mas nio a
ensinar; a representar, mas ndo a produzir saber. Tal logica reafirma a colonialidade do
curriculo, que aceita a cultura negra como expressdo estética, mas resiste em reconhecé-la
como epistemologia. Como afirmam Nunes, Ferreira e Oliveira (2008, p. 8), a danca-afro,
quando inserida no contexto escolar, possui potencial para o ensino das africanidades
justamente por articular histéria, identidade, memoria e consciéncia cultural — potencial este
que se perde quando ndo dialoga com outras disciplinas.

Defender que a danga-afro atravesse o curriculo ndo ¢ exigir mais um conteido, mas
reivindicar outra ldgica de educagdo: uma logica em que o corpo também pensa, em que a
ancestralidade também ensina, em que a negritude ndo seja convidada apenas para dangar,
mas para reorganizar o chio da escola.

Essa compreensao desloca a propria nogdo de educacdo, rompendo com a separagao
colonial entre corpo e pensamento, emogao e conhecimento. A danga sempre esteve presente
nas sociedades africanas como pratica de socializa¢do, conscientizagdo e construcao da
humanidade, sendo mantida pelos africanos e seus descendentes como estratégia de

preservagdo cultural e resisténcia. Ao negar esse corpo-saber, a escola reafirma uma
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pedagogia que privilegia o cognitivo em detrimento das dimensdes sensdrio-corporais da
aprendizagem.

Escrevo desde um corpo branco, ciente de que minha relagdo com essas praticas nao
nasce da experiéncia direta do racismo, mas de uma posi¢ao historicamente beneficiada pelas
estruturas que o sustentam. Nomear esse lugar ndo ¢ gesto de neutralidade, mas de
responsabilidade ética. Falar de danga-afro na escola, a partir desse lugar, exige escuta,
deslocamento e recusa do exotismo pedagdgico.

Quando a danga-afro permanece restrita ao més de novembro, ela ¢ tolerada. Quando
atravessa o ano letivo, ela confronta. E ¢ nesse confronto que reside sua poténcia decolonial.
O corpo que danga convoca outro tempo, outro ritmo, outra ética de educagdo — uma ética
que reconhece que ensinar também ¢ sustentar presencas, reparar auséncias e permitir que os
saberes ancestrais voltem a pulsar no chao da escola.

Porém, ¢ imperativo questionar: como se entrelagam os propositos da escola com os
alicerces do projeto? E até que ponto as artes cénicas atravessam as barreiras das salas de aula,
criando um fluxo verdadeiro entre o conhecimento e a experiéncia? A luta de Gbigibe era
também essa — a de fazer o movimento romper a inércia, desafiando a educagdo que ainda
prefere os moldes coloniais a pluralidade cultural de produgdo de conhecimento.

Gbigibe atravessou mares de desafios ao ingressar no “Um Qué de Negritude”. Cada
vez que deixava a sala durante as aulas, um vento de desaprovagdo soprava nos corredores.
Professores franziram a testa; colegas murmuravam em tom de escarnio que os participantes
eram "macumbeiros", como se a danca afro-brasileira fosse sinonimo de “feiticaria
demoniaca”, mal eles sabiam que era uma feiticeira outra. Em nenhum momento, a escola
ergueu pontes de didlogo ou preparou o terreno para debates que pudessem iluminar os muros
dessa "educacao" silenciada. Quando Gbigibe e seus pares sentiram na pele (um mais do que
outros) o frio da intolerancia religiosa, o que foi feito? Nada — como todos poderiam

imaginar.

Fotografia 15 - Gbigibe com pessoas vestidas de Orixas no espetaculo O Ayé: entre o mistico e
o sagrado.
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Fotografia: Arquivos do projeto.

A urgéncia do didlogo ndo deveria esperar o alastrar de conflitos ou formalidades de
uma denuncia. Falar sobre o “Um Qué de Negritude” nas salas de aula ¢ romper o ciclo de
preconceitos que ecoam do pensamento eurocristio. Em uma escola que abriga tal projeto,
ndo deveriam ser necessarias exigéncias para nutrir uma educacdo realmente ancestral. No
entanto, naquele cendrio, tais avangos jamais se concretizaram.

Quanto as a¢des que poderiam promover um fluxo constante de consciéncia sobre a
cultura afro-brasileira, a escola deveria ser a guardid dessa formagado essencial. Mas fica uma
pergunta latejando nas entranhas: seria suficiente o “Um Qué de Negritude” abrir suas portas
e realizar apresentagdes anuais para um publico receptivo na escola? Desde sua criagdo até
2018 (ultimo ano de participacdo de Gbigibe na Escola Atheneu Sergipense), estudantes
foram convidados a participar livremente do projeto. Em certo momento, o projeto até foi
ofertado como disciplina eletiva. Nunca houve barreiras para alguém ingressar no projeto,
mas bastaria isso para dissolver os muros invisiveis da indiferenga

Ao refletir sobre a ligacdo entre o projeto e as artes cénicas, surge uma analogia
inevitavel: onde estd a interdisciplinaridade sonhada entre a relagdo com o que “Um Qué de
Negritude” provocava com a Escola? Aquela que deveria fluir atravessando as matérias e
transbordando o conhecimento? Para um intolerante, o “Um Qué de Negritude” permanecera
distante, sempre envolto de algo “demoniaco”. Nao ird atrair a curiosidade, nem fara com que
ele abandone seus preconceitos para testemunhar as expressdes de uma cultura que rejeita.
Sem obrigatoriedade, sem o empurrao da discussdo critica nas salas, tais coragdes continuarao

selados, distantes do calor da compreensao e da humanidade.
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O intolerante/ignorante, abraga seus preconceitos com maos fechadas, recusa-se a
enxergar as intengdes que dancam nas veias do projeto. A sala de aula sendo obrigatoria, € o
campo onde os debates precisam florescer, ndo como opg¢do a ser escolhida, mas como
tempestade inevitdvel — verdades engolidas goela abaixo, levando conhecimento para outra
direcdo. Pois sdo eles, os cegos por vontade, que jamais buscardo rever a sua propria

construcdo intolerante, e, por isso, o saber deve caminhar até eles com pés firmes.

Fotografia 16 - Oficina com Nildinha Fonseca para o “Um Qué de Negritude”.

Fonte: Arquivos do projeto.

O dilema repousa nos didlogos que ndo ressoam pelos corredores das instituicdes, estas que
ainda insistem em esculpir saberes claros como marfim europeu, repetindo, presos nos séculos,
a ilusdo de uma verdade unica e imaculada. Uma educagdo moldada em ouro colonial, rigida e
pequena, que exige ser desafiada no campo de batalha das mentes incontestaveis.

Mas ndo esquegamos, em meio as chamas do confronto, que o exército deste lado se
cobre com as ferramentas de Ogdn, ferreiro divino, moldador dos destinos ¢ do ferro. Os
ciclopes que forjaram outras lendas jamais tocaram sua lamina, mas, se ousarem chegar perto,

sentirdo apenas o fio mortal da adaga (espada), para logo depois, cairem no esquecimento.

>_\/ As acdes que ddo corpo a intolerancia religiosa no Brasil empreendem uma luta

contra os saberes de uma ancestralidade negra que vive nos ritos, na fala, nos mitos,
na corporalidade e nas artes de sua descendéncia. Sdo tentativas organizadas e
sistematizadas de extinguir uma estrutura mitico-africana milenar que fala sobre
modos de ser, de resistir e de lutar. (Nogueira, 2020, p. 55).
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Quando Sidney Nogueira, no seu livro: Intolerdncia Religiosa (2020), desvela as
raizes recreativas do 6dio misturado na intolerancia, afirma que o medo cresce onde pulsa a
vitalidade do que nao se dobra. O Povo do Santo — feito de raizes, vento, agua ¢ fogo —
ergue sua existéncia no que escapa a catequese, naquilo que ndo se subjuga ao ferro das
cruzes. E na linguagem de uma fé colonizadora, a indomével veste o rotulo do profano, o
corpo que nao se curva pertence ao "demonio conquistador”. Mas para aqueles que vivem sob
0 axé, o corpo ¢ verbo, escritura viva, terra e cosmos entrelacados. Nao sao alfabetos que
guardam a sabedoria, mas pés que dancam historias e vozes que invocam 0s ancestrais, num
tempo onde a memoria escreve no corpo sua eternidade.

Os filhos dos Orixas nunca esqueceram o caminho, seus corpos ainda encontram o
pulso das aguas e o sussurro das folhas. O elo nunca foi rompido; sua forca reside no que
permanece, ndo na ilusdo de um retorno ao que nunca se foi. Sim, as populacdes afro-
brasileiras foram afastadas — por correntes e cruzes — do que significa ser humano, mas o
axé, vibrando em siléncio, nunca se partiu.

As fabulas coloniais da eternidade cristd prometem céu ou fogo, onde o pecado ¢
grilhdo e a salvacdo, promessa distante. Mas nas encruzilhadas, Pombagiras riem com
gargalhadas robustas, pisam a terra com pés livres, e a sandélia de ouro da Cigana ferve
segredos das antigas macumbas. O véu da intolerancia pesa sobre os que pregam com olhos
fechados e coracdes vazios, vestindo-se de santos enquanto escorrem sangue nas maos.

Gbigibe era ainda um menino quando descobriu a verdade na danga, quando o “Um
Qué de Negritude” mostrou-se mais do que palco e passos. Aos catorzes, firmou raizes em
solo tempestuoso, aprendeu que cada movimento trazia o peso da ancestralidade, e cada
ensaio, o eco de séculos de resisténcia. Nem o Atheneu Sergipense, nem o projeto,
prepararam seus jovens para o tiro frio do racismo, mas o caminho se desenha com marcas
dolorosas. E ainda assim, € preciso um abraco firme, um cuidado urgente que acolha corpos
feridos, pois onde a intolerancia finca suas bandeiras, somente a coragem semeia liberdade.

Gbigibe, nascido sob o manto da pele branca, sentiu, no ensino médio, o sabor amargo
da intolerancia, mas s6 em pequenas gotas — um vislumbre fugaz do oceano que afoga os
sonhos de seus amigos, homens e mulheres negras. Para eles, o peso ¢ sempre maior, a
tempestade nunca cessa, pois o mundo lhes lanca pedras onde a brancura vé caminhos. E

preciso nomear o privilégio que a cor lhe concedeu, ndo como escolha ou mérito, mas como
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escudo involuntario. Enquanto seus passos enfrentaram desafios, os de seus amigos

caminharam sobre brasas, com feridas que a sociedade insiste em ndo enxergar.

Fotografia 17 - Gbigibe com Navalha e Z¢ Pelintra no espetaculo Ayé: uma década de africanidades.

Fonte: Arquivos do projeto.

A brancura, esse fenotipo que reflete uma falsa luz e esconde historias, ndo faz de seus
portadores cumplices automaticos, mas lhes oferece a liberdade do esquecimento, a escolha
de ignorar o peso da opressdo. Como Lia Vainer Schucman (2014, p. 185) tdo diretamente
revela, ndo ha escapatoria da liberdade branca, essa que se veste de invisibilidade enquanto a

negritude luta, grita e sangra sob o siléncio cimplice de um mundo desigual.

@ A brancura diz respeito as caracteristicas fenotipicas que se referem a cor de pele
N clara, tragos finos e cabelos lisos de sujeitos que, na maioria dos casos, sdo europeus
ou eurodescendentes. Por isso, ¢ importante pensar que os sujeitos brancos nao tém
em sua esséncia uma identificagdo com a branquitude, mas sim, processos
psicossociais de identificagdo. (Schucman, 2014, p. 185).
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Enquanto, para Jean-Georges Noverre, o momento em que a danga ¢ fixada/escrita, ela
deixa de ser danca, para Ciane Fernandes a danga nao ¢ danca ao ser fixada pela escrita.
(Fernandes, 2013, p. 4). Para trazer competéncia a trajetoria de Gbigibe, utilizar de outras
formas de escrita para transcrigdes de suas vivéncias, e para o que vird a seguir, ¢ utilizar de
uma poética cénica afro-brasileira, para (re)viver mais uma vez o que foi a instrumentalizacao
do inicio da sua carreira artistica, no tempo, retornar ¢ dar avango, voltar para o primeiro
espetaculo para compreender ainda mais afundo o que a memoria pode ter esquecido, ou
utilizar dela, para uma percep¢ao sobre danga que Gbigibe conquistou, se tornando poténcia
de aprendizado.

Ciane Fernandes (2013, p. 5) traz nas suas escrituras uma reflexdo sobre a pausa e
escrita quando reconhece que “através da pausa como escuta da pulsagdo das particulas em
vibragdes infinitesimais mesmo em estado de “perfeito descanso”, que emerge a terceira via
do mover ¢ ser movido, dangar e ser escrito, escrever e ser dangado”.

Nesta jornada, a busca por uma escrita que fale com danca, que teca lacos entre
palavra e publico, torna-se um exercicio vital — uma busca por conexao que transcende o
verbo. Assim como os artistas-pesquisadores, que, em cada gesto, em cada passo, procuram
um meio de traduzir a arte em texto, nos escrevemos ndo para desafiar a rigidez das regras da
Associagdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), nao para sermos "rebeldes" ou para
romper as regras por capricho. Mas ha prisdes invisiveis na linguagem regulada, um molde
que nao contém o corpo que danga, nem a danga que escreve.

As normas nasceram em terrenos aridos, elas ndo foram feitas para os que fazem do
corpo uma pena e da danca, sua tinta viva. Perante a esses fatos, indago a necessidade de uma
reescrita que dance com a memoria na conjugacdo da transcricdo nas possibilidades dos
possiveis detalhamentos sobre as vivéncias tragadas por Gbigibe, ¢ assim, sera feito.

Essa escrita nasce do que se aprende vivendo. Nao segue a logica do herdi que parte
para conquistar mundos distantes, mas o percurso espiralar de quem se forma no tempo do
rito, da repeticdo, da convivéncia. Gbigibe cresce entre narrativas que ndo vinham impressas,
mas sopradas pela voz dos mais velhos, atravessadas pelo cheiro da folha, pelo som do
atabaque que ensina antes mesmo de nomear. Na adolescéncia, tempo em que as historias de
aventura raramente acolhiam corpos como o seu, encontrar uma narrativa que se funda no

terreiro era gesto raro — ndo excecao divina, mas afirmacao de existéncia.
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As possibilidades dessa escrita ndo se oferecem como fuga, tampouco como fantasia
desconectada do real. Elas acolhem uma juventude que aprende a imaginar a partir do que
pulsa ao redor do corpo. Enquanto outros herdis empunhavam armas e atravessavam reinos
inventados, Gbigibe aprendia a ler o mundo nos sinais mitdos: no tempo da dgua, na resposta
da folha, na ética do siléncio, na palavra que s6 se diz quando ¢ chamada. Seu aprendizado
nao nasce da ruptura com a origem, mas do aprofundamento dela.

A narrativa retorna as lendas como quem retorna a fonte — ndo para congelar o
passado, mas para manter a circulagdo da vida. Retorna a tradicdo oral que sustenta os
afazeres do povo de terreiro, onde cada historia ¢ ensinamento ¢ cada ensinamento se constroi
no coletivo. Nada aqui opera como ornamento. Nada esta a servigo do exotismo. Os saberes
que atravessam a escrita sdo fundamentos que organizam a trama, a ética € o modo de estar no
mundo narrado.

Tudo o que se conta estd ligado as experiéncias que Gbigibe viveu no terreiro. As
escolhas estéticas — os simbolos, os ritmos, os gestos — emergem dessas vivéncias € nao
funcionam como aderego narrativo. S3o marcas de uma existéncia atravessada pelo sagrado,
por uma pedagogia que ndo separa corpo, espirito e comunidade. O terreiro educa porque
ensina a partilhar o tempo, a respeitar os mais velhos, a reconhecer que ninguém se faz
sozinho.

Ser herdi, nesse contexto, ndo é vencer batalhas, mas sustentar o axé recebido. E
aprender a carregar o que veio antes sem se submeter as ldgicas coloniais que insistem em
deslegitimar esses saberes. A semiotica que funda a existéncia de Gbigibe nasce do corpo em
rito, do corpo que danca, do corpo que escuta — um corpo que sabe que sua for¢a ndo esta na
exce¢do, mas na ancestralidade que o atravessa.

Essa escrita se reafirma como gesto transgressor porque desloca o centro da narrativa.
O her6i ndo se constitui na soliddo, mas na comunidade. Nao se constrdi pela negagdo da
origem, mas pelo reconhecimento dela. Filho de Orixa, e de terreiro, Gbigibe carrega no
corpo uma pedagogia ancestral que resiste a0 apagamento e insiste em ensinar que ha outras
formas de aprender, de existir ¢ de narrar o mundo.

A demonizacdo de Exi e Pombagira ndo pode ser compreendida como um mal-
entendido histdrico, tampouco como uma distor¢cao acidental entre sistemas simbolicos
distintos. Trata-se de uma operacdo deliberada da colonialidade, articulada por meio da
catequese cristd, que atuou na produgdo intencional do inimigo religioso como estratégia de

dominagdo. Ao associar Ext a figura do demonio catdlico, o projeto colonial ndo apenas
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deslegitimou as cosmologias africanas, como também construiu um aparato moral destinado a
controlar corpos, praticas e modos de existéncia que escapavam a ordem eurocrista.

Esse processo de demonizacdo atua também sobre o corpo. O corpo que dancga, que
gargalha, que bebe, que fuma, que manifesta desejo e erotismo torna-se, no imagindrio cristdo,
um corpo profano. No entanto, como o proprio texto evidencia, o “profano” ¢ uma categoria
construida a partir de uma moral cristd que separa espirito e matéria, transcendéncia e
corporeidade. Nas cosmologias afro-brasileiras, essa cisdo ndo se sustenta: o corpo ¢ lugar de
saber, de memoria e de comunicagdo com o mundo ancestral. A incorporagao, nesse sentido,
ndo ¢ perda de si, mas atualizagdo de uma heranga ancestral que se manifesta por meio da
corporeidade, da oralidade e do gesto.

Quando Pombagira gira, assopra o fumo, aconselha e gargalha, ndo estd encenando um
excesso moral, mas ativando um regime proprio de linguagem. Trata-se de uma linguagem
performativa, em que o saber ndo se transmite por explicagdes abstratas, mas pela experiéncia
sensivel do rito. Essa logica aproxima-se do que Martins (2021) define como oralitura: um
sistema de produgdo e transmissao de conhecimento no qual corpo, voz, memoria e
movimento sdo indissociaveis.

Como afirma a autora, os saberes africanos e afro-diasporicos foram historicamente
transmitidos por meio de performances corporais, ritos, cantos ¢ dangas, constituindo uma

filosofia encarnada (MARTINS, 2021, p. 206).

@ O tempo ancestral ndo se contém nos limites de uma linearidade progressiva, em

>—\( direcdo a um fim e a um pathos inexauriveis, e nem se modula em circulos

centripetos fechados de repeti¢des do mesmo. Em suas espirais tudo vai e tudo volta,
ndo como uma similaridade especular, uma prevaléncia do mesmo, mas como

instalagdo de um conhecimento, de uma sophya, que nao ¢ inerte ou paralisante, mas
que cineticamente se refaz e se acumula no Mar-Oceano indeterminado do tempo
ancestral, o tempo Kalunga, o tempo de Nzambi e de Olorum, um em si mesmo,
integro e pleno, cuia recheada por instancias de presente, de passado e de futuro,
sem elisdo, sem forclusdo, sem sobressaltos, sem fim dos tempos. Um tempo

espiralar. (Martins, 2021, p. 206).

Essa concep¢do desloca radicalmente a ideia ocidental de conhecimento como algo
fixado exclusivamente na escrita alfabética. O que estd em jogo ndo ¢ a auséncia de escrita,
mas a presen¢a de outras formas de inscri¢do do saber. O corpo torna-se arquivo vivo, € a
danca, um modo de pensamento. Nesse sentido, os aderecos, os gestos, as comidas rituais, as

vestimentas € os objetos sagrados ndo funcionam como ornamentos estéticos, mas como
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dispositivos de memoria ancestral que atravessam o tempo e operam como estratégias de
sobrevivéncia cultural.

E nesse ponto que a nogdo de tempo espiralar, desenvolvida por Martins (2021), torna-
se central para a compreensdo da narrativa de Gbigibe. O tempo, nas cosmologias afro-
diaspdricas, ndo se organiza segundo uma linearidade progressiva, orientada por comeco,
meio e fim. Tampouco se fecha em ciclos repetitivos. Ele se estrutura de forma espiralada,
permitindo que passado, presente e futuro coexistam e se atualizem mutuamente. Como
afirma Martins (2021, p. 137), trata-se de um tempo pleno, em que as instancias temporais se
acumulam sem se anular.

Na trajetoria de Gbigibe, essa temporalidade se manifesta tanto na vivéncia de terreiro
quanto na fic¢do do Cabaré 777. O espaco ficcional ndo opera como fuga da realidade, mas
como dispositivo analitico que materializa essa logica espiralar do tempo. Ao atravessar
portas, escadas e encruzilhadas, Gbigibe ndo se desloca apenas espacialmente, mas
temporalmente, acessando camadas de memoria que ndo estdo fixadas em um passado morto,
mas ativas no presente. Como aponta Martins (2021, p. 133), o tempo s6 pode ser concebido
pelo espaco que o corpo ocupa, sendo corpo, tempo e espaco imagens mutuamente espelhadas.

Essa compreensao também atravessa o campo educacional. Quando a escola reduz a
cultura afro-brasileira a projetos pontuais, como ocorre com o “Um Qué de Negritude”, ela
reproduz uma logica temporal colonial, que confina a negritude a datas especificas, como o
més de novembro, sem permitir que esses saberes atravessem o curriculo de forma continua e
estruturante.

Reconhecer-se como pesquisador branco ndo busca neutralidade, mas afirma um

ETA
A Danc¢a Como Caminho Ancestral

Ilustracio 18 - A danga em circularidade ancestral.

percurso formativo de Gbigibe
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Fonte: Ilustragdo de Jodo Victor de Osogiydn, 2025.

Neste capitulo, acompanhamos Gbigibe em suas primeiras experiéncias cénicas no projeto “Um Qué
de Negritude”, onde a composi¢io coreografica de Ogiin tensiona memoria, rito ¢ cena. Entre o
Cabaré, o terreiro ¢ a escola, a narrativa problematiza a separacdo entre danga afro-brasileira
académica e danca de Orixa, revelando as marcas da colonialidade nos processos de criagdo. Em
didlogo com epistemologias afro-diaspdricas, o corpo emerge como arquivo vivo, campo politico e
escrita ancestral.

fio condutor que tece a narrativa deste e dos espetdculos seguintes, nos quais

Gbigigbe dangou pelo projeto “Um Qué de Negritude”, nasce da percepgdo e

analise dessas montagens cé€nicas. Por meio desta escrita, essas experiéncias serao
apresentadas ao publico, ressaltando as marcas que deixaram em Gbigigbe e as contribuigdes
que ofereceram ao seu percurso artistico.

Ao mesmo tempo, serdo evidenciadas as urgéncias que, ao longo da sua trajetoria,
impulsionaram uma investiga¢ao sobre os processos de composi¢cdo coreografica, dialogando
com as artes afro-brasileiras. Em especial, a danga-afro contemporanea e a danca de terreiro,
essas, se revelam ndo apenas como referéncias, mas como guias essenciais na busca por novas

possibilidades de criagdo no/com/para corpo € na cena.
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Nos ensaios do “Um Qué de Negritude”, as quartas-feiras e aos sadbados, se faziam
danga com os pés no chio, Gbhigibe ensaiava o repertério vivido, até que, ao se aproximar do
més de novembro, o projeto comegasse a se dedicar em novas composicao de novas criagdes
em danca. Adriano Matos, num subito chegar, repassava coreografias ao vento, sem anuncio,
e sem aviso prévio, deixando o tempo moldar o movimento, entregando essa responsabilidade
aos demais veteranos. E assim, no projeto, com tantos corpos a compartilhar, cada um
dancava o que lembrava, e Gbigibe, atento, tentava ajustar-se as diversas diferengas quando
terceiros passavam as novas coreografias.

Frustragdes vinham nos pequenos deslizes, detalhes que o olhar ndo podia calar, e
quando as novas dangas surgiam para o espetaculo do ano em questao (2015), quem estivesse
presente no dia que foram passadas, era provavel que fosse dangar. O Teatro Tobias Barreto
(SE) os aguardava, como um templo que sempre acolheu as apresentagdes do “Um Qué de
Negritude”, por sua vez, faltava a alma na interpretagdo, o corpo exigia mais do que ensaio,
pedia a entrega, a conexdo, pois dancar nas referéncias de Ogin, por exemplo, sem
compreender seu ferro, seria um gesto vazio, sem vibra¢do. O ato de cortar, preciso e forte,
ndo aceitava maos que hesitassem no ar.

— Tudo bem, Navalha, irei te contar. Mas, para ser mais preciso e verdadeiro contigo,
saiba que s6 posso falar daquilo que vivi. Vou te explicar como funcionavam as coreografias
das quais participei. Sendo assim, narrarei como foi o primeiro espetaculo em que atuei,
intitulado: "O Aiyé: Entre o Mistico e o Sagrado".

— Vamos logo com isso. Tenho assuntos muito mais importantes para resolver. Me
convenga da sua importancia com urgéncia. Ja basta a insisténcia de Z¢ para querer ir
comigo... O que as outras falariam se eu ainda saisse com dois homens? — disse Navalha,
revirando os olhos. — Se fosse para deitar com outro homem, seria ainda mais justificavel do

que elas acharem que preciso da ajuda de voces.

Iustragao 19 - Cartaz do espetaculo O Ayé: entre o mistico e o sagrado.
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Fotografia: Arquivos do projeto.

Foi em 23 de novembro, no ano de 2015, que Gbigibe subiu ao palco no espetaculo
que o “Um Qué de Negritude” esculpiu, onde ele dangou, sonhou e sentiu. Entre passos,
historias e gestos, “O Canto do Pajé” foi a primeira coreografia que ele dangou, mas aqui, a
énfase retorna para as dancas que mantém correlacdo com os Orixas. A escolha dos corpos
que dancariam acontecia no inicio do més que antecedia o espetaculo no teatro, servindo para
que nos ensaios fluissem apenas com aqueles que fossem designados a danga-las.

Comego, entdo, por Ogin, o destemido, cuja for¢a se impde em sua pisada. Cada
movimento narrava uma parte da historia da vida desse ferreiro. Fernando Aguiar, a voz que
guiava ao recitar a oragdo introdutoria da coreografia, tecia palavras no tempo dando uma
prévia da cena que aconteceria. E quando Sdo Jorge se fez em oragdo, no entrelago do sagrado
com as artes, o Orixa e o santo, unidos na cena, se ergueram no palco através dos corpos dos
participantes.

Na oracdo que abria a coreografia, ja se teciam fios de conexao, a presenca nada sutil
de Ogiin ressoava, um ex-aluno da escola, interpretava o Orixa enquanto mais 7 alunos
adentraram ao palco posteriormente. Nao houve ensaio para o corpo aprender, nem um
preparo para agregar ao gesto, saber que Ogiin é um guerreiro'® foi descoberta que veio como

florescer durante os ensaios.

Fotografia 20 - Ogum no espetaculo Ayé: entre o mistico e o sagrado, produzido pelo “Um Qué de
Negritude”.
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Fotografia: Pritty Reis.

Foi no terreiro, no rito, no chdo, ao fazer Muzenza, que Gbigibe sentiu que os passos
ndo eram meros movimentos, mas comunicadores do tempo que nunca partiu. Desde o inicio
no “Um Qué de Negritude”, Gbigibe percebeu que o corpo narrava os itans (lendas) onde
cada gesto era um fio de memoria que tecia no palco caminhos ancestrais.

No inicio, foi arduo encontrar a corporificagao correta, o estado de presenca que tudo
se alinhava, que trazia sentido e sentimento. Gbigibe jamais ouvira falar de Oguin, nunca havia
sentido sua for¢a na danga/ritmo/rito. Sem um saber que fluisse em partilha, buscou refiigio
nas lendas que ainda estava desvendando, e foi nos deuses da Grécia antiga que seu
imaginario (erroneamente) se construiu. Mas faltava o axé, o fundamento, o toque do tambor,
a oralidade, e sem essa pedagogia viva, seus passos poderiam perder autenticidade.

O corpo poderia hesitar, errar o compasso, a guerra dangada ndo se ergueria, mas ainda
assim, a dancga o escolhia. Foi vencendo a auséncia e o ndo saber, aprendendo no corpo, que a
cena o abracou, Gbigibe se tornou puro movimento, € como consequéncia, foi selecionado
para dancgar essa coreografia.

O frio na barriga dancava em Gbigibe de um jeito jamais ensaiado. Era outro pulsar,
outra vibragao. A responsabilidade que se tecia ao subir no palco era incomparavel aos passos

leves que ele outrora dera nas apresentacdes escolares que o “Um Qué de Negritude”
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realizava. Nunca antes sentira tamanha revoada de borboletas, batendo as asas em seu

estdbmago como se despertassem para o primeiro voo.

Fotografia 21 - Coreografia de Ogum no espetaculo O Ayé: entre o mistico e o sagrado.

Fotografia: Arquivos do projeto.

A coreografia esculpida de Ogiin para Gbigibe ¢ os demais estudantes, entrelagava-se
ao figurino e aos aderecos cuidadosamente separados para os dancarinos e intérpretes.
Naquele instante sagrado, a roupa, o colar de migangas ou de plastico que simbolizavam o fio
de conta'”, e por respeito, ndo sera nomeado assim, embora dali brote a inspira¢do),
entrelagado em brancos e azuis, e a espada de papeldo, artesanal e simbdlica, ndo eram apenas
adornos: eram fios que costuravam a cena e, além dela, teciam pontes para o aprendizado e a
compreensio das qualidades estéticas afro-brasileiras, bordadas sob o ald* de Osala.

“As labaredas dangam sobre o ferro, moldando com precisdao o corpo da armadura de
Ogum. Ele, senhor da sabedoria ¢ mestre da guerra, sabe a hora exata em que suas armas
estdo prontas. Elas ecoam seu nome, ressoando com a batida do martelo, que, abengoado pelo
suor do ferreiro, forja as ferramentas de sua prote¢do e vitoria. O azul profundo de suas vestes

contrasta com o brilho frio do ferro que adorna seu corpo. O capacete, o escudo, a espada e os

19°0 fio de conta ndo se configura como adorno, mas como representagdo material do vinculo entre a pessoa € o
orixa nas religides afro-brasileiras. Sua poténcia ultrapassa a dimensao estética, pois € atravessado por um rito de
consagracdo, o amaci, banho preparado com ervas especificas de cada orixa, por meio do qual o fio recebe axé e
passa a existir como presenga viva. A partir desse processo, o fio atua como extensao material da relacdo sagrada,
operando no corpo como marca de pertencimento, protecdo e continuidade ancestral.
200 alé de Oxaléd é o pano branco ritual associado a Oxald, utilizado em contextos litGrgicos ¢ simbolicos nas
religides afro-brasileiras. Representa a pureza, a criagdo, o siléncio e o principio da vida, estando ligado a ética
do cuidado, da calma e da organizagdo do mundo. Quando estendido ou utilizado em ritos, o ald opera como
suporte material do sagrado, marcando um territorio de respeito, protegdo ¢ axé sob a regéncia de Oxala.
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braceletes tornam-se seus fiéis aliados, companheiros inseparaveis de uma batalha que ja se
anuncia.

Ogum observa, de longe, o campo de guerra. Com um olhar firme, posiciona-se e, em
siléncio, pede a bén¢do de sua made, lemanjd, que, como sempre, zela por seu filho.
Fortificado como o proprio ferro, ele retine suas forgas, preparando-se para o que esta por vir.
Com estratégia, Ogum seleciona seus guerreiros, traca o plano de ataque e escolhe, com
cuidado, sete combatentes para acompanha-lo. Veste-os com seus trajes e compartilha
sabedoria de batalhas passadas. Na guerra, o Unico escudo invencivel ¢ o de Ogum, pois ele
protegeria a todos. Mas todos teriam forgas para destruir o inimigo.

Ogum lidera o esquadrdo, entrando primeiro no campo adversario. O palco da batalha,
ainda virgem de sangue, sente o peso de sua presenca. E Ogum quem exala o cheiro do
conflito, o cheiro da guerra prestes a ser travada. O Orixa dos metais e da tecnologia observa
seus inimigos, fixando-os com um olhar penetrante. Apoia a espada sobre seu ombro direito e,
com um gesto imponente, mostra suas armas, desafiando aqueles que ousam enfrenta-lo. Ao
juntar o escudo e bater sua espada com forga, o som retumbante ecoa por milhas, anunciando
o inicio da guerra.

Ogum encara os guerreiros que convocou, observa para a esquerda e para a direita, e,
como um sinal divino, todos entram em campo, surgindo das pedras ¢ montanhas que formam
o terreno. A formacdo que ele ordenou se desenha em um "V", e, com as espadas em punho,
os guerreiros avangam, movendo-se com calma antes da tempestade. Ogum, com seu
movimento sereno, aguarda o inimigo se aproximar. Quando o momento chega, Ogum
assume a posicdo de ataque, e sua tropa avanga com forca, pisada a pisada, com o chao
trepidando sob o peso de seus passos na sincronia da marcha.

A linha direita ataca, cortando o inimigo por cima, por tras, e pela direita. Logo apos,
o grupo da esquerda repete o movimento. Nenhuma brecha ficou aberta; onde o inimigo
tentou se infiltrar, foi derrotado. Cortes precisos, rapidos e implacaveis dominam o campo. O
som das laminas cortando o ar ¢ seguido de giros ¢ movimentos que desequilibram os
adversarios.

Os inimigos caem um a um, € suas cabecas, como troféus, rolam pelo chao, cortadas
por cima, por baixo, pela esquerda e pela direita. Aqueles que vinham logo atrds ndo escapam,

e, com cortes certeiros e giros acentuados no ar, Ogum e seus guerreiros dominam a batalha.
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A guerra, agora em seu climax, se arrasta por mais um tempo, até que os inimigos,
homens e mulheres, sdo abatidos lentamente. As laminas das espadas, quase vermelhas de
tanto sangue, cortam com maestria, enquanto o ferro se aquece no calor da batalha.

Reformando seu pelotdo, Ogum déd a ordem para retroceder, ele sabe a hora certa, e
organiza suas tropas em uma fila lateral atrds de si. Quando o momento chega, ele, com
firmeza, anuncia a hora de avangar. O terreno inimigo estd quase vazio; suas tropas estao
dizimadas, e a vitoria ja se desenha no horizonte. Ogum sabia, no fundo, que ele sairia
vitorioso.

Foram cortes para todos os lados, com os guerreiros avaliando de cima de suas
espadas se havia ainda algum inimigo nas proximidades. O campo, agora devastado,
testemunhava a grandiosidade de Ogum, mesmo sem alguém para exaltar sua gléria. Duas
filas se formam, e, com o som da guerra j4 silenciado, comega a celebracdo da vitoria. Como ¢
costume em qualquer ritual sagrado, a arte da guerra também exige danca.

Ogum, com seus guerreiros ao redor, inicia a comemoragdo, afastando-os lentamente
do campo de batalha. Um por um, eles seguem o lider, até que Ogum, girando em torno de
sua vitoria, finaliza o ritual. Seus guerreiros, ajoelhando-se em respeito, prestam homenagem

ao Orix4, o grande vencedor da guerra”.

— Por enquanto, essa parte da minha vida ja seria um comeco. Te garanto que, depois
de tantas vivéncias e aprendizados, dentro e fora do terreiro, eu poderia, sim, ser util para
vocé 14 fora, Navalha. Basta que eu tenha essa oportunidade.

— Nao pense que desconhego suas intengdes. Sei que, no fundo de tudo isso, vocé
deseja voltar para casa... E, para ser sincera, ainda ndo sei se confio plenamente em vocé.
Também me recuso a acreditar que, estando ao meu lado, vocé nao seria um estorvo. —
Navalha estreitou os olhos, arqueando as sobrancelhas. — Por outro lado, achei toda essa
falagdo intrigante. Nao imaginava que tivesse passado por tudo isso...

— Isso significa que vocé vai me levar? Que vai me deixar te ajudar? — Gbigibe
deixou escapar algumas lagrimas. Ao tentar limpa-las com a roupa, percebeu que, ainda que o
tempo girasse de forma diferente ali, o fedor impregnado em suas vestes permanecia.

— Bom, teremos muito trabalho pela frente. Espero que ja esteja ciente disso!

Gbigibe langou um sorriso resplandecente.

— Isso é um sim?
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— Talvez... O que estd acontecendo la fora ¢ que, aparentemente, o poder e a
liberdade de dangar foram arrancados. Ninguém consegue mais dangar. E é por isso que o
clima aqui esta ainda pior do que o normal. N6s também estamos presos.

— Mas como isso € possivel? Se me tirassem a liberdade de dancar... O que sobraria
de mim? Foi na danga que descobri minha vontade de viver! Foi nela que vislumbrei um
futuro, um legado...

— E agora, alguma coisa — ou alguém — nos privou disso. A Lapa esta desesperada.
E olhe que nem sei como as coisas estdo nos outros lugares. J4 imaginou, menino, como
devem estar os terreiros? Convocando todos os encantados, e eles... imdveis? Sabendo que a
danga ¢ um dos elos mais antigos e sagrados entre as divindades e os humanos?

— Nao sei 0 que pode ter acontecido, mas confio que, juntos, encontraremos um jeito.
E uma promessa!

— Vocé ja reparou que, acima do teto deste Cabaré, ha aquele relogio? — Navalha
apontou para cima. Gbigibe franziu o cenho. — Pela sua cara, imagino que nao. Nao precisa
de muito esforg¢o para notar que ele gira sem parar. O ponteiro maior € 0 menor se movem em
dire¢des opostas, chocando-se, desafiando qualquer logica. Ninguém nunca sabe, de fato, que
horas sdo. Mas como vocé estava conversando com Cigana, acredito que ela ja tenha te
explicado sobre isso. O que talvez ela ndo tenha dito € que, para cada pessoa que entra aqui,
vinda seja 14 de onde for, esse relogio faz sete marcagdes: dia, més, ano, hora, minutos,
segundos e milésimos.

— Entdo... Isso significa que vocés sabem de onde e quando eu vim? — O garoto,
tomado por uma alegria subita, quase saltou nos bracos de Navalha. Mas a Pombagira o
conteve, pressionando um dedo firme contra sua caixa toracica, obrigando-o a se acalmar no
assento.

— Exatamente. Nao posso te dizer o local exato onde estava antes de aparecer aqui,
mas sei que ¢ para aquele tempo que precisamos voltar. Algo deu muito errado naquela
época... E agora, precisamos partir com urgéncia.

— Mas vocé tem alguma ideia do que aconteceu, Navalha?

— Nao com precisdo. As informag¢des chegam de tantas entidades diferentes que ¢
dificil alinha-las. Mas dizem que algum rapaz fez uma besteira grande... Ainda que eu me
mantenha cética quanto a isso. Afinal, o que um mero homem poderia ter feito para causar um
caos incontrolavel como esse?

— A situagao deve ter irritado todos os Orixas!
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— Nio sei se todos..., mas, definitivamente, Esi deve estar aborrecido.

— Faz sentido. Ele ¢ o senhor dos caminhos, da troca, do movimento... se algo afetou
a danca no mundo, quem mais teria poder para intervir sendo ele? — Navalha cruzou os
bragos, os olhos fixos em um ponto qualquer no salao.

— Boa pergunta...

Ap6s o siléncio raivoso e quase audivel de Navalha, um rangido de porta ecoou pelo
corredor, fazendo-se ouvir por todos no saldo. As luzes amareladas dos lustres e das velas nao
bastavam para iluminar por completo a cena, mas, ao longe, um tecido lilas cintilava no
espaco. Gbigibe soube, entdo, que Cigana finalmente retornara aos aposentos.

A medida que a distancia entre eles se encurtava, uma nova figura emergia logo atras
dela. Um homem de porte imponente, trajando terno, cartola e uma longa capa preta. Seus
passos firmes faziam o assoalho do Cabaré ranger em resposta, anunciando sua chegada. Sob
a aba do chapéu, a luz revelava uma barba branca meticulosamente esculpida em formato
ponte agudo. Cigana, adiantando-se com pressa, movia-se com leveza e graca, como se
deslizasse entre o tempo e o espaco, sem jamais perder sua elegancia. Quando, enfim, os dois
se posicionaram diante do saldo, Cigana tomou a palavra.

— Aqui est4, Navalha. Consegui trazer o Unico e possivel Ext capaz de fornecer a
informagdo que vocé deseja. O nico que poderia te orientar. E saiba... ndo foi facil encontra-
lo. — Cigana abriu um sorriso enviesado, desenhando a ironia na curva dos labios. —
Lembre-se: agora vocé tem uma divida comigo. — Ela virou-se de costas, pronta para
desaparecer na penumbra.

— Agora, se me permitem... — A voz daquele homem era diferente de todas que
Gbigibe ja ouvira. Rasgava o ar como uma lamina, certeira, cortante, densa como um trovao
antes da tempestade. Ja nas primeiras palavras, um arrepio subiu pela espinha de Gbigibe, € o
suor frio lhe brotou na pele. — Posso saber o motivo de ter sido convocado? Vocés nao fazem
ideia de onde eu estava. E, de repente, sou puxado de volta, com Cigana praticamente
implorando pela minha presenca. Alguém pode me explicar o porqué?

— Sim, eu preciso da sua ajuda!

— Desembucha, Navalha. O que quer de mim? — Gbigibe observava em siléncio.
Nao conhecia aquele Ext, mas pela forma abrupta como falava, percebeu que paciéncia nao
era uma de suas virtudes.

— Para comecgo de conversa — Navalha rebateu, cruzando os bragos —, sou mulher

suficiente para resolver esse problema sozinha. Mas vocé ja deve saber: ndo ¢ s6 a Lapa que
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esta em apuros... o mundo inteiro estd. Se ndo fizermos algo, talvez a danga nunca mais volte.
— O Exu soltou uma risada curta, um eco rouco no saldo.

— Parece que dangar virou missdo impossivel... num “passe de magica”, os corpos
desaprenderam a se mover. Se aqui ja estd parado desse jeito, j& deu um pulo nos terreiros? A
confusdo instaurada ¢ inaceitavel.

— Por isso preciso da sua ajuda. Quero ir pessoalmente resolver essa questdo. Sei que
talvez a resposta esteja na Lapa. Mas ndo quero ser chamado para habitar temporariamente
um corpo. Quero ir por inteira. Para isso, preciso saber exatamente em que tempo devo parar.
E s6 vocé pode me dar essa resposta. — Giramundo arqueou uma sobrancelha.

— Eu pagaria todo ouro do mundo para ver vocé resolver essa situagdo! Mesmo que
encontre quem fez isso, mesmo que eu te coloque na época certa... o que pretende fazer?
Porque eu te digo: achar o culpado ndo serd suficiente. O rapaz mexeu com o lado dos
Orixas... e ndo sei se vocé tem forgas para lidar com isso.

— ENTAO VOCE SABE EM QUE EPOCA FOI! — Navalha elevou a voz, os olhos
brilhando como laminas afiadas. — O Ext1 abriu um meio sorriso.

— Claro que sei. Nao me chamo Giramundo a toa, Navalha.

— Isso significa que vai me ajudar?

— Isso significa que temos um longo caminho pela frente. — Navalha respirou fundo,
sentindo o peso da missdo sobre os ombros. Mas algo em sua expressdo permaneceu
inabalével.

— Sempre serei grata pela sua ajuda.

— Mas o que me deixa ainda mais curioso... — Giramundo inclinou a cabega
levemente, os olhos ocultos sob a aba da cartola — ...¢ que, no fundo, vocé sabe muito bem
que quem fez isso pode nem estar na Lapa, ndo ¢? Vocé ndo ¢ ingénua, Navalha.

— Mas, Giramundo, tenho um compromisso com aquele povo! Posso descobrir
alguma coisa... e se for 14 mesmo que esse problema possa ser resolvido? Nao vou ficar de
bragos cruzados! — Giramundo soltou uma risada curta, carregada de ironia.

— E mais uma vez, pensando no seu proprio umbigo! — Gbigibe se engasgou de
surpresa com a rispidez do Exu e comegou a tossir. O som cortou o ar, atraindo os olhares de
todos.

— Mais um que veio parar aqui? — Giramundo resmungou, franzindo o cenho. —

Daqui a pouco isso vira um orfanato! O que esta acontecendo?
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— Me perdoe a ignorancia — Cigana interveio, medindo as palavras. — Mas esse
rapaz chegou ha pouco tempo. J4 lhe disse para relaxar e aproveitar o espaco... daqui a pouco
ele se acostuma com seu novo lar.

— Ah! Mais uma coisa — Navalha interrompeu, desviando o olhar para a direita, com
a expressdo de quem ndo aceitaria contestagdes. — O garoto vem comigo. — Cigana sorriu de
canto, segurando uma risada.

— Quais foram as palavras magicas que vocé usou para convencer essa mulher, hein,
garoto? — Gbigibe cogou a nuca, sem jeito.

— Eu s6 contei um pouco da minha vida... e acho que realmente posso ajuda-la. —
Giramundo soltou um suspiro zombeteiro.

— Um grande homem, suponho. E qual o seu nome, mogo? — Pela primeira vez, ele
ergueu a cartola com o dedo indicador, revelando os olhos que giravam incessantemente. Para
cima, para baixo, para os lados, em diagonais desconexas. Se havia um padrdo naquele
movimento, Gbigibe ndo conseguiu decifrar.

— Gbigibe, mogo. — O siléncio caiu pesado sobre a sala. Os olhos de Cigana e de
Giramundo se arregalaram num susto subito, e num instante, todos recuaram, como se um
feitico invisivel os empurrasse para tras. Os olhares que recairam sobre Gbigibe eram de pura
faria, como o de Pinga Fogo momentos antes.

— Esse nome... — Cigana murmurou, o tom carregado de incredulidade. — Estava

no meio da conversa sobre quem causou todo esse desagrado. Nao pode ser coincidéncia, ndo

€?

— Impossivel haver dois como ele! — Cigana sibilou, estreitando os olhos.

— S0 pode ser esse... esse moleque! Giramundo bufou, fechando os punhos.

— Vocé tem sorte, Gbigibe. Sorte de que ndo podemos derramar sangue nesse
salao...— A voz de Navalha tornou-se um fio de lamina afiada. — Porque, se pudéssemos...

a primeira navalhada do dia seria em vocg, seu patife.

— Mas, calma! Eu nem sei do que vocés estdo falando, eu juro! — Gbigibe ergueu as
maos num gesto desesperado, tentando conter a tensdo crescente. — Eu expliquei exatamente
como vim parar aqui para Cigana... um galo me trouxe! — Ele soltou uma risada nervosa,
tentando, em vao, quebrar o clima pesado que pairava no ar.

— Eu ndo sei de nada disso, de verdade! Essa historia de que ninguém consegue mais
dangar... para mim, isso ¢ uma surpresa e tanto! — Navalha ndo piscou. Seu olhar era uma

lamina fria, pronta para atravessa-lo.
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— Se todos concordarem — ela disse, sua voz cortante como um fio da propria
navalha —, vamos joga-lo no calabougo ¢ manté-lo preso até que eu resolva essa situacdo. —
Gbigibe sentiu o chao se abrir sob seus pés.

— Vocé me enganou, garoto. — O tom de Navalha era um veredicto. — Agora eu nao
confio mais em vocé. Nao que antes eu precisasse... afinal, eu j& tinha avisado: vocé nunca
sairia daqui. — O peito de Gbigibe apertou. As lagrimas brotaram sem que ele pudesse conté-
las, escorrendo quentes pelo rosto. Ali, naquele instante, ele percebeu. Sua tnica chance de
voltar para casa havia sido varrida pelo vento, como folha seca langada ao desconhecido.

As trés entidades a frente de Gbigibe se viraram, como quem se despede sem olhar
para tras. Se partissem, tudo estaria perdido. Restavam-lhe apenas duas opg¢des: aceitar o
calabouco como sentenca ou atravessar a porta e langar-se no desconhecido, mesmo que isso
significasse perder-se no tempo — ou, na pior das hipoteses, encontrar a morte.

Num siléncio angustiado, Gbigibe clamou ao pai por auxilio. Mas ali, entre véus e
sombras, ndo havia mais a quem recorrer. Todas as cartas estavam contra ele. De todas as
escolhas que lhe foram impostas, talvez a melhor fosse nunca ter pisado naquele Cabar¢. Pela
primeira vez, odiou a missdo que seu tio lhe confiara. Se houvesse um futuro para ele, jamais
aceitaria tal fardo novamente.

As entidades ainda ndo haviam se afastado quando o ambiente se transfigurou. Um
nevoeiro denso serpenteou pelo saldo, engolindo as luzes e os sons. No final do corredor, por
tras das cortinas vermelhas, uma porta de madeira se escancarou com um estrondo que fez o
chdo estremecer.

E das sombras, cinco figuras emergiram. Caminhavam em unissono, como espectros
atravessando o tempo. A primeira vista, pareciam uma gangue dos anos 1920, mas, a medida
que a luz os revelou, Gbigibe soube exatamente quem eram. Seus corpos estavam
corrompidos pelo tempo — fragmentados, como se a propria existéncia os tivesse desgastado.
Ossos saltavam a mostra em lugares aleatdrios, rompendo a ilusdo de inteireza.

A frente, uma mulher de pele alva, cabelos negros e lisos, 0 corpo sinuoso envolto em
vestes negras com detalhes roxos. Ao seu lado, uma crianga com camisa sem mangas € uma
pequena calga em preto e vermelho. Um senhor idoso, de olhar severo, apoiado numa bengala,
vestindo um terno negro impecavel. Um homem de rosto menos desfigurado, coberto por um
terno com capa em tons de vermelho e preto. E, por fim, o mais alto deles, que se impunha
sobre todos os demais: camisa social branca, calca preta e uma cartola enfeitada com

miniaturas de caveiras.
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O saldo conteve a respiracdo. Gbigibe sentiu o peso daquela aparigdo — como se 0
proprio destino o observasse do outro lado do véu. Reconheceu-os no mesmo instante. Rosa
Caveira, Caveirinha, Tatd Caveira, Jodo Caveira e Caveira. A falange dos Caveiras estava ali.

Um sorriso, discreto, mas carregado de alivio, desenhou-se em seu rosto. Suas preces
haviam sido atendidas tdo répido quanto seu pedido de livramento. Gbigibe incorporava
Caveira no terreiro. Se todos estavam ali, era um sinal — e no fundo, ele sabia que era. Nao
eram cinco contra ele. Se fossem, ja estaria morto. E, desta vez, de verdade.

— Uma visao rara, ndo ¢ mesmo, Cigana?

— Nem me lembro da ultima vez que todos eles surgiram juntos em publico. O que
esse garoto tem de tdo especial? Porque, sem duvidas, eles estdo aqui por causa dele.

— Os inconvenientes chegaram... — Giramundo murmurou, abaixando a cartola para
cobrir os olhos. — Se isso virar uma audiéncia, teremos que convocar todos os Exus e
Pombagiras presentes. Vocés sabem o quanto eles sdo diplomaticos...

— Vamos precisar de uma audiéncia. — Rosa Caveira rompeu o siléncio, sua voz
ressoando como um eco do além. O véu negro escondia seu rosto, mas ali, onde o tecido se
desfazia em sombras, vislumbrava-se o trago palido de um osso.

— Como eu imaginava... — Giramundo falou em tom audivel, mas resignado.

— Eu estou com pressa ¢ ndo tenho tempo para tribunais! — Navalha interveio, sua
impaciéncia cortante como lamina afiada. — Giramundo, eu preciso partir imediatamente.

— Eu prometi que te ajudaria a chegar a Lapa, no tempo certo, para que honrasse sua
palavra. Mas agora que temos o importuno conosco, o causador de nossos problemas, talvez
seja mais facil esclarecer tudo. — Ele se virou para o garoto.

— Gbigibe, em que ano vocé estava quando veio parar aqui?

— Sete de novembro... dois mil e vinte e cinco, mogo. — A voz saiu baixa, enquanto
ele se levantava vagarosamente do assento.

— Agora, Navalha, basta manter os olhos atentos. Quando aquele velho relogio
marcar 0 exato momento, a passagem se abrird. Pule. — Cigana apontou, seus olhos fixos no
grande mostrador.

— E como posso ter certeza de que vou parar na Lapa? — Navalha questionou,
mirando Giramundo.

— Isso ¢ comigo. Na hora certa, vocé sabera. Prepare suas coisas, esteja pronta. Vocé
ird sozinha. — Um siléncio denso se instaurou, até que uma voz grave e serena preencheu o

saldo.
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— Talvez seja sobre isso que precisamos falar... — Caveira enfim se pronunciou. Sua
fala era quase incompreensivel, aspera como pedra arrastada no fundo de um rio, mas cada
palavra pesava como sentenga.

— Nada do que vocé disser vai me fazer mudar de ideia, Caveira. — Navalha
manteve-se firme. — Te respeito muito € sei 0 qudo correto vocé€ €, mas, dessa vez, ndo ha
espago para consenso. Esse garoto fez algo terrivel. Ele provocou a ira de Esu.

— Mas o que foi que eu fiz, afinal? Mogos, mogas, por que me acusam assim?

— Vocé falhou no sacrificio, ndo foi? Onde esta o galo que lhe foi confiado?

— Giramundo... O galo fugiu de mim. Eu corri atrés dele e, quando vi, estava aqui. ..

— Sobre isso, concordo plenamente. — Caveira afirmou. — Gbigibe ndo deve ir para
a Lapa com Navalha resolver nada.

— Agora estou perdido... — Gbigibe murmurou, sentindo as pernas cederem. Caiu de
joelhos no chao, esmagado pelo peso do destino.

— Finalmente, concordamos em algo, Caveira. — Giramundo soltou um sorriso
sarcastico.

— Cuidado com o tom, Giramundo. — A voz de Jodo Caveira veio firme, enquanto
ele se apoiava sobre a bengala.

— Acho que me entendeu errado, meu caro. — Caveira ergueu o queixo, encarando
Gbigibe. — Ele ndo vai para a Lapa com Navalha porque tera outra missdo. — O ar no saldo
se tornou denso, carregado de um pressagio que ninguém ousava nomear.

Todos os olhares se voltaram para Gbigibe. Ele engoliu seco.

— U-uma missao? — Sua voz vacilou, mas ali, no fundo, havia um fio de esperanca.

— Sim. Vocé ira atras de Esu e tentara resolver, diretamente com ele, o problema que
causou. Nao sera consertando pequenos estragos aqui e ali que essa maldi¢do sera quebrada.

— E como pode ter tanta certeza, Caveira, de que Esi ndo estd na Lapa? Sabemos
bem o quanto ¢ dificil encontra-lo... Ele ¢ um andarilho, o mundo inteiro ¢ sua casa. —
Navalha questionou, cruzando os bragos.

— Ah, minha bela moga..., mas temos alguém que pode nos dizer exatamente onde
ele esta. Nao ¢ mesmo, Giramundo? — Giramundo soltou um riso nasalado, balancando a
cartola nos dedos.

— Vocé tem muita f¢ em minhas palavras, Caveira.

— E por que ndo teria? Afinal, vocé nunca errou.
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— Com licenga. .., mas alguém aqui j4 conseguiu encontrar Esi antes? — Gbigibe
interrompeu, aflito.

— Ninguém nunca precisou, seu bobdo! — Caveirinha retrucou, rindo com desdém.
— Gbigibe franziu a testa, hesitou por um instante e entdo perguntou:

— Mas por que vocé esta me ajudando assim, Caveira? — O siléncio pesou por um
momento. Entdo, Caveira sorriu de leve e respondeu:

— E ainda pergunta? Mogo, temos um compromisso eterno com vocé. E temos fé de
que, no fim das contas, vocé resolvera essa situacdo. Porque, veja bem, se estivermos todos
condenados ao castigo eterno de Esit... o que sera de vocé? Seu destino ndo ¢ ficar preso aqui.
Mais cedo ou mais tarde, nos viriamos ao seu encontro.

Depois da ultima troca de palavras, tudo se desenrolou depressa. Navalha e Gira-
Mundo caminharam até o balcdo, pedindo cachaca a Pinga-Fogo, que ainda permanecia ali,
como se a troca de expediente nunca tivesse ocorrido.

Gbigibe hesitava. Nao sabia o que fazer. Nao tinha certeza de que conseguiria
encontrar Esii, tampouco confiava que Gira-Mundo o langaria no destino correto. Ainda que
ndo duvidasse das palavras do Exu, a incerteza o corroia. E se fosse parar em outro lugar?
Quem garantiria sua volta?

O ambiente parecia conter a respiragdo, aguardando algo que ainda nao havia se
revelado. O grande reldgio continuava seu ciclo, girando de maneira irregular, enquanto a
escada mudava de dire¢do sem que ninguém surgisse. O saldo seguia vazio, iluminado por
uma luz amarelada, abafado pelo calor sufocante. A energia pulsava no ar, densa, inquietante.

Suando frio, Gbigibe tentava esbogar palavras que servissem de desculpa para Esi.
Talvez, no fundo, soubesse que palavras ndo bastariam. Mas ele precisava voltar para casa.
Esse desejo seria sua coragem. Faria o que fosse preciso para alcangar esse objetivo.

O tempo arrastou-se, até que Navalha e Gira-Mundo se postaram diante da porta que
sugara Gbigibe para dentro do Cabaré. Gira-Mundo pousou a mao na macaneta e ali
permaneceu, imovel. Seus olhos giravam sem descanso, carregando um mistério inquietante.
Gbigibe sentia que ndo era o unico a perceber a estranheza do momento. Todos no saldo
observavam o Exu com cautela.

O siléncio foi abruptamente rasgado por um som estridente. Algo golpeava o chao
com for¢a, o ruido crescendo, cada vez mais proximo. E entdo, ele surgiu. Vestido com um
terno branco e vermelho, empunhando uma bengala branca. Seus passos eram largos, firmes,

carregados de presenga. Gbigibe nao teve duvidas: Z¢ Pelintra estava ali.
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— O que pensa que esta fazendo, Navalha? — A voz de Z¢ Pelintra rompeu o ar como
um trovao. De todas as entidades que Gbigibe encontrara naquele Cabaré, ele era, sem duvida,
0 mais estrondoso.

— Vocé precisa aprender a falar baixo, mog¢o. Se acalme.

— Acalmar? Eu? Coisa nenhuma! — Z¢é gesticulava com a bengala, os olhos
faiscando. — Que histoéria € essa de descer na Lapa levando esse garoto? Para onde vocé for,
eu irei junto!

De repente, tudo se precipitou. Gbigibe mal teve tempo de reagir quando um morcego
cruzou o saldo em um voo rasante, dissolvendo-se no ar antes de tomar forma humana. Diante
dele surgiu um homem esguio, de altura impressionante, envolto em vestes negras. Sua capa,
extensa como a noite, arrastava-se pelo chdo enquanto avangava sem pressa. Passou por
Gbigibe sem lhe langar um olhar e parou diante de Gira-Mundo. Com uma voz cortante como
lamina, anunciou:

— Gira-Mundo, ¢ agora. Eu vi 14 de cima!

No instante seguinte, os olhos do Exu cessaram seu rodopio incessante. Num gesto
brusco, cheio de decisdo, girou a maganeta da porta com forca e, sem hesitar, empurrou Z¢
Pelintra e Navalha para fora do Cabar¢.

Antes que qualquer um pudesse reagir, o recém-chegado — o Exti Morcego — fechou
a porta com um estrondo, selando o destino de quem ficara do lado de dentro.

— Gira-Mundo sabe exatamente para onde enviar alguém porque ele nunca para de
girar pela Terra. Ele dé voltas e mais voltas, sem cessar, conhece cada canto, cada dobra do
mundo. — A voz grave ¢ serena soou ao lado de Gbigibe. Jodo Caveira estava ali, tdo
silencioso que sua chegada fora imperceptivel.

— Entdo ele pode mandar qualquer um para o lugar certo quando quiser? Em um lugar
como este, ele tem vantagem, ndo?

— Nao ¢ tdo simples assim. Depende de muitas coisas. Ele s6 soube 0 momento exato
de abrir a porta porque vocé disse o dia, 0 més e 0 ano em que veio parar aqui. Se ndo tivesse
falado, isso se tornaria impossivel. Normalmente, nés s6 somos chamados. Os humanos nos
evocam, € nds simplesmente vamos, sem saber exatamente onde ou quando vamos parar. Mas
claro, cada um tem sua historia. Nos, da familia dos Caveiras, por exemplo, s6 nos tornamos
assim em uma determinada época. Nunca poderiamos ir para um tempo anterior ao nosso.
Nem se quiséssemos. Porque, simplesmente, ainda ndo existiriamos.

— Mas... e o tempo exato? Como podemos saber?
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— Isso, meu caro, seria impossivel. Mas nosso amigo ali... — Jodo Caveira apontou
para Morcego. — Ele veio voando nos avisar o momento certo. Entdo, ¢ bem provavel que
Navalha e Z¢ tenham caido no lugar e a0 mesmo tempo.

— E como ele sabia? — perguntou Gbigibe, ainda tentando entender.

— Morcego fica pendurado 14 em cima, observando tudo. Aposto que ele decorou o
tempo que marcava no reldgio quando vocé chegou.

— Exatamente! — gritou Morcego a distancia.

— E convenhamos... o que mais ele faria pendurado naquelas ripas? Para se ocupar,
fica espiando a vida dos outros. Nao ¢ a primeira vez. — Morcego langou-lhes um olhar de
desagrado.

— Me preocupa o fato de que, mesmo a distancia, ele consiga ouvir tudo...

— Ora, o que Ext ndo escuta? Essa deveria ser a verdadeira pergunta. — Jodo Caveira
riu, e Ghigibe o acompanhou.

De canto de olho, Gbigibe notou que a lamina do tridente de Pinga-Fogo havia
esfriado. O brilho avermelhado cedera a um tom escuro, talvez um indicio de que, no fundo,
ele depositava alguma esperanca no desfecho daquela empreitada aventura. Gbigibe sabia que,
assim como Navalha e Z¢, teria de enfrentar seu proprio desafio. Ainda envolto em roupas
sujas, encardidas, impregnadas pelo cheiro dos caminhos percorridos, respirou fundo. Um
banho talvez amenizasse seu desconforto em um por cento. Mas sabia que isso nao
aconteceria.

Gira-Mundo o chamou com um gesto de mao. Jodo Caveira se afastou e se juntou aos
de sua falange. Mas Caveira — sempre ele — seguiu ao lado do garoto até onde Gira-Mundo
o aguardava. Agora, estavam proximos: Gbigibe, Caveira, Morcego ¢ Gira-Mundo. No saldo,
ainda permaneciam Pinga-Fogo, a familia dos Caveiras e Cigana, que assistia a tudo com
olhos enfeiticados.

Gira-Mundo pousou novamente a mao na macaneta. Seus olhos voltaram a girar,
dancando em um ritmo proprio, como se enxergassem além do visivel. Caveira tocou o ombro
de Gbigibe — um gesto de protegao e desejo de boa sorte.

Gbigibe sabia que, desta vez, Morcego nao poderia ajuda-lo. Também sabia que a
sorte ndo estava ao seu lado. Qual tempo? — perguntava-se. E se Esil ja tivesse passado pelo
Cabaré? Mas de nada adiantaria tentar decifrar a marcacio do relégio. Esi brincava com o

tempo. Quem poderia dizer em que momento ele estava?
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Gira-Mundo precisaria fazer seu melhor. E Gbigibe, contar com cada grao de sorte que
lhe restava. Seu corpo suava. Calafrios percorriam sua pele, mas ele estava pronto. Confiava
que tudo se resolveria. Encontraria Esi, e faria o que fosse necessario para corrigir o que
havia causado.

Gira-Mundo segurou firme o seu pulso direito. O sinal. Ele precisava se preparar, a
qualquer instante, a porta se abriria, ¢ ele seria lancado ao desconhecido. E foi exatamente
assim que aconteceu, os olhos de Gira-Mundo pararam de girar, fixando-se num ponto
distante. A porta se abriu de stubito e o Exti empurrou Gbigibe para fora do cabaré.

O que havia além do portal era um borrdo, um emaranhado de tempo e espago
indistintos. Mas, a medida que seu corpo se inclinava para frente, entregando-se ao salto,
Gbigibe percebeu que nio estava sozinho. Ouviu passos, alguém mais corria e algo fugira do
roteiro. Um novo ar o envolvia e o tempo parecia em camera lenta. E entdo, ao olhar para o
lado, viu. Saltando ao seu lado, estava um garoto de pele amarronzada, cabelos lisos caindo
sob os olhos escuros, e de porte magro. Ele sorria, e Gbigibe, sem entender, sorriu de volta.

— Vocé ndo se incomodaria se eu fosse com vocé, nao é? — A voz soou leve, quase

divertida. — Me chamo Anajé. E um prazer!

Ogun Ni Alabédeé

Mariwé Odé

Odé Mariwé

Ogun ¢ o Senhor da forja e cacador que se veste de folhas novas de palmeiras
De folhas novas de palmeiras ele se veste?!.

A reflexdo que sustenta esta dissertacdo nasce de uma pergunta que emergiu no
proéprio corpo em movimento. Ao observar e dangar os proprios passos, Gbigibe percebeu que,
mesmo na fluidez da danca de Orixa em cena, havia um descompasso sutil, um eco distante
que destoava da experiéncia vivida. No corpo, surgiam terminologias e referéncias que nao
correspondiam a esséncia daquele gesto ancestral, como o uso recorrente de palavras oriundas
do balé cléssico. Entre passos e palcos, a inquietagdo insistia: como compor a partir da raiz

sem perder a cadéncia? Bastaria o gesto orientado pelas filosofias de vida dos Orixas ou seria

2l Fonte: MONTEIRO, Marcelo dos Santos. Curso afro-brasileiro de toques, canticos e dangas. Rio de Janeiro,
1995. p. 45 Apostila. Biblioteca Nacional.
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necessario desvendar outros caminhos, desatar os lacos coloniais inscritos no corpo,
reinventar sentidos e trajetdrias?

Nada ali era vao, banal ou disperso. Se era guerra, que o corpo tremesse; se era corte,
que a espada cortasse; e, sobretudo, que a esséncia ndo se perdesse. Inaicyra Falcdo, em
Corpo e ancestralidade: uma proposta pluricultural de danca-arte-educagdo, afirma que
dancar ¢ narrar, com o corpo e com a alma, uma histdria viva inscrita em cada gesto, de modo
que a expressdo se aproxime o maximo possivel do Orixa evocado. Como afirma Santos

(2002, p. 44):

@ O papel da danga no rito é absorver o fazer implicito no proprio contexto religioso.
>_\/ Nessas dangas vamos observar que os movimentos ndo sdo realizados de forma
' : aleatdéria ou simplesmente como resposta ao ritmo ou a musica. Os movimentos
\\ corporais sdo simbolicos, precisam ser representados de forma especifica. (Santos
, 2002, p. 44).

No inicio do processo, encontrar essa corporificacdao foi arduo. O estado de presenca
que alinhava gesto, sentido e sentimento ainda ndo se apresentava por completo. Gbigibe
jamais havia ouvido falar de Ogiin, tampouco experimentara sua forga na relagdo entre danca,
ritmo e rito. Sem um saber compartilhado, buscou apoio nas lendas que comecava a conhecer
e, de modo equivocado, construiu seu imagindrio a partir dos deuses da Grécia Antiga.
Faltavam o axé, o fundamento, o toque do tambor e a oralidade. Sem essa pedagogia viva, o
movimento corria o risco de perder sua autenticidade.

Compreender os atravessamentos e cruzos que a cultura imprime no corpo ¢
reconhecer que, uma vez semeados, esses saberes brotam como linguagem. Ecoam as vozes
dos povos tradicionais arrancados de suas terras e fincados nas chamadas “bandas de ca”*.
Reconfigurados e reinventados, esses conhecimentos se afirmam como tecnologias ancestrais

de sustentabilidade e estruturas vivas de resisténcia. A saia que rodopia, o pano de cabega que

22 A chamada travessia transatlantica constituiu uma das experiéncias mais violentas e desumanizadoras da
historia moderna. O trafico negreiro de além-mar implicou a captura sistematica de africanos, a ruptura forgada
de seus territdrios, linhagens e sistemas cosmoldgicos, e sua deportacdo em massa para as Américas por meio
dos navios negreiros. Segundo a Histéria Geral da Africa, esse processo provocou profundas crises politicas,
econdmicas e sociais no continente africano, intensificando guerras, a caca de cativos e a militarizacdo dos
Estados, a0 mesmo tempo em que despovoava regides inteiras e instaurava uma logica de mercantilizagdo dos
corpos negros. Ainda assim, os povos arrancados de suas terras reelaboraram saberes, praticas culturais e
tecnologias ancestrais na didspora, fazendo da memoria, da religiosidade e da corporeidade espagos vivos de
resisténcia e reinvengdo cultural. OGOT, Bethwell Allan (ed.). Historia geral da Africa, V: Africa do século XVI
ao XVIII. Brasilia: UNESCO, 2010. 1208 p. ISBN 978-85-7652-127-3.
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coroa, o pano da costa que acolhe, o cal¢oldo que expande, o camisu que veste e os fios-de-
conta que vibram em cores ndo sdo adornos neutros: sdo memdrias trangadas, codigos
ancestrais que comunicam ¢ se fazem ouvir na liturgia dos corpos, mesmo fora das letras
legitimadas pela escrita.

Esse saber que escorre pelas maos e pelos passos ¢ compreendido por Leda Maria
Martins como corpo-tela. Nessa superficie viva, o corpo escreve e ¢ escrito, danga ¢ ¢
dangado, pinta e ¢ pintado, instaurando uma poética em que o verbo se torna gesto e o gesto

se faz linguagem. Como afirma Martins (2022, p. 163):

@ O corpo-tela, que é também um corpus cultural, em sua variada abrangéncia,
: aderéncias e multiplos perfis, torna-se locus e ambiente privilegiado de inumeras

poéticas entrelagadas no fazer estético. Essa gesta é elaborada por criagdes cénicas
: inspiradas em poéticas das visualidades, das espacialidades, das luminosidades, das
sonoridades, das subjetividades e por dramaturgias que experimentam aliancas entre

as tecnologias e os rituais. (Martins, 2022, p. 163).

Ao acionar essas referéncias de uma estética também candomblecista, constroi-se um
corpo-tela que, durante as apresentacdes, entoa algo (do) além. A camisa sem mangas, o
bombacho que infla e d4 volume as pernas, a saia com anagua e o colete azul-escuro ornado
por ramificacdes retangulares ndo sdo escolhas casuais: comunicam, evocam e acionam
sentidos. Contudo, ao observar a imagem congelada da coreografia, percebe-se, ao fundo, a

projecao de um trecho do filme O Senhor dos Anéis.

Fotografia 22 - Coreografia de Ogum, mostrando no teldo cortes do filme O Senhor dos Anéis.
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Fonte: Captura de tela do video.

Essa referéncia visual ancora-se em uma narrativa hollywoodiana e californiana,
marcada por uma moldura embranquecida que reconta batalhas a partir de olhares ocidentais,
distantes das corporeidades ancestrais africanas, como a dos povos zulus, habitantes do sul do
continente africano, cujos territérios hoje correspondem a Africa do Sul, Lesoto, Suazilandia,
Zimbabue e Mogambique — povos que, historicamente, se constituiram como mestres da arte

da guerra.

Figura 23 - Vestimentas dos povos Zulus.

Fonte: Civilizagdes
Africanas; Afro e Africa.

A busca por uma estética embranquecida revela-se, assim, enraizada no pensamento
daqueles que, ao tentar promover a cultura afro-brasileira, ndo se aprofundam nas estéticas
que a originaram, em suas crengas e rituais. Esse movimento também se manifesta dentro dos
proprios terreiros, quando plumas e capacetes de guerra de Ogiin sdo produzidos sob uma
Otica greco-romana. A pergunta permanece: na coreografia desenvolvida no projeto Um Qué
de Negritude, buscou-se a representagdo legitima das origens africanas ou a conformacgado a

um corpo clareado, moldado as expectativas do olhar colonizador?
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Ao entrelagar essas reflexdes, as notagdes coreograficas emergem como chave de
compreensdo que ultrapassa a simples representagdo. Descrever e analisar a coreografia
dangada por Gbigibe, especialmente a de Ogiin, permite perceber o quanto a nomenclatura
ainda carece de sintonia com os processos criativos da dancga de Orixd. Nesse percurso, a tese
de Anna Lima, Notagoes Coreogrdficas: A Partilha do Gesto Editorial, ilumina caminhos ao
afirmar que, para que algo seja reconhecido como danga, o corpo precisa estar em movimento
(Lima apud Lepecki, 2017, p. 20). Agamben (2008, p. 13 apud Lima, 2023, p. 22) amplia essa
reflex@o ao deslocar o foco do movimento para o gesto.

Historicamente, a propria nocao de coreografia nasce vinculada ao desejo de fixar o
gesto. A palavra “coreografia” foi utilizada pela primeira vez em 1700 por Raoul-Auger
Feuillet, designando o ato de escrever a danga. Ainda que ndo configurasse um sistema de
notagdo propriamente dito, o termo ndo era reconhecido pelo diciondrio Oxford como algo
criativo ou artistico. Apenas mais tarde seria ressignificado como “composi¢do coreografica”
(Lima, 2023, p. 36). Em Chorégraphie ou [’art de décrire la danse (Feuillet, 1700), dedicada
ao Rei Sol, a danca de corte ¢ descrita minuciosamente, detalhando posigdes, passos,
elevagdes, saltos e figuras.

Desde sua origem, contudo, essas notacdes representam dangas estilizadas e
excludentes, associadas a uma elite especifica. Thoinot Arbeau (1589) e John Playford (1651)
contribuiram para essa transmissdo ao utilizar descrigdes verbais precisas, pois, para eles, um
trago impreciso ou uma ornamentagao excessiva inviabilizaria a escrita (Lima, 2023, p. 111).

Na distingdo entre notacdes de poses e de passos, percebe-se uma separagado
fundamental. Anna Lima (2023, p. 112) descreve: “No que diz respeito aos modos de
pensamento, emerge a seguinte diferenca editorial: as notagdes de poses e posi¢des realcam
instantes estatutarios, enquanto as notagdes de passos ou movimentos realcam a duragao das
acdes motoras na danga”. E nesse contexto que Fernandes desvela a poténcia do corpo em
movimento como escritura, um corpo que narra e carrega discursos, memorias e significados
que extrapolam a palavra. Sua pesquisa dialoga com investigacdes que buscam registrar o
efémero da danga sem reduzi-lo a técnica, abrindo espago para a poesia ¢ a sensagao.

Ainda assim, as notacdes coreograficas seguem excluindo dangas de matrizes afro-
brasileiras. Com seus fluxos pulsantes e gestos ancestrais, essas dangas resistem a rigidez de
escritas fixas e figuras geométricas que nao traduzem sua esséncia. Ha, portanto, a urgéncia
de outros modos de escrita, mais vivos e sensiveis ao que escapa ao papel. A escrita com

danga, conforme Fernandes propde, nao se limita a transcri¢ao ou a analise: ela é pensamento
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encarnado, gesto inscrito no tempo e no espago. Dangar e escrever, aqui, ndo se separam. Sao
gestos que se entrelagam, corpos que se escrevem e palavras que dangam.

No projeto “Um Qué de Negritude”, mesmo dialogando com estruturas
embranquecidas, ndo se pode negar sua relevancia historica e politica. Cada gesto, cada cena e
cada corpo em movimento compuseram uma resisténcia moldada no tempo e na danga,
inscrevendo a cultura afro-brasileira em espagos que por muito tempo a negaram. Na
trajetoria de Gbigibe, a danga foi um chamado e portal. Foi por meio dela que o mundo dos
Orisas se manifestou em seu corpo, tornando-se real e pulsante. Nesse caminho, encontrou
em QObaluwdiyé um pai ancestral, um guia que segue dangando seu destino.

Como aponta Maria Zita Ferreira (2008), a danca revela-se ferramenta pedagogica
potente para desconstruir bloqueios fisicos e emocionais, combater preconceitos € construir

uma educacao antirracista.

@ Com a danga, procuramos uma pratica que pudesse eliminar os bloqueios corporais,

_ os complexos de inferioridade, os preconceitos e discriminagdes raciais, que o0s

\ alunos introjetaram do cotidiano escolar e da vida em sociedade hostilizante e
excludente. [...] (Ferreira, 2008, p. 56).

A danga de Orixa exige mais que técnica. Exige presenga, conexao e entrega. O corpo
que danca sem acessar sua ancestralidade esvazia o gesto. Dancar, aqui, ¢ resistir — narrar
com o corpo aquilo que a histdria tentou silenciar, fazendo da escrita um prolongamento do
movimento € do movimento uma forma viva de escrita.

Erin
Movimento da Vida e da Morte

Ilustracdo 24 - Esu pulando nas barracas da feira.
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Iustragdo de Jodo Victor de Osogiydn, 2025.

Neste capitulo Gbigibe e Anajé atravessam um futuro devastado, entre Aracaju tecnologizada, enquanto
buscam Esu nas brechas da confusdo e do mercado. A narrativa entrelaga a travessia ficcional com a
formacdo de Gbigibe na danga de Orixd, evidenciando as tensdes entre terreiro, escola e cena. A
experiéncia do “Um Qué de Negritude” revela o corpo como arquivo ancestral e campo pedagdgico,
articulando Paulo Freire, saberes de terreiro, debates sobre colonialidade, cosmofobia ¢ a ética da
criagdo cénica a partir do sagrado. Aqui, dancar ndo € representar: & existir em dse, resisténcia e
memoria viva.
garoto sentia-se como se tivesse sido atropelado por um trem, mas como ainda

mantinha a consciéncia, logo percebeu que essa hipotese nao fazia sentido. O sol

escaldante apenas agravava a confusdo que ele tentava organizar em seus
pensamentos. Seu corpo repousava, quase rendido, sob o chao de paralelepipedos quentes.

Uma leve pontada na cabega provocou-lhe nduseas. Ele fechou os olhos em busca de

estabilidade, mas a tontura o envolveu rapidamente. Apesar das inimeras perguntas que o

assaltavam, “viagem no tempo? como isso poderia estar acontecendo?”, nenhuma resposta
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importaria se ele morresse apos aquela queda. Inspirando fundo, percebeu que seu corpo
comegava, enfim, a estabilizar.

Com esforco, sentou-se por alguns instantes antes de se apoiar em uma grande
estrutura caida proxima a ele, parecia um prédio antigo. Ao longe, um som abafado chegou
aos seus ouvidos. A visao aos poucos clareava, revelando que estava num beco estranhamente
imundo, cercado por sombras e pedras.

Mais adiante, o garoto magro de cabelos lisos, aquele que havia saltado com ele, ainda
permanecia desacordado. Gbhigibe cambaleou até ele, sentindo que pouco a pouco recuperava
o controle do proprio corpo. No fundo, ele sabia que precisaria de ajuda para encontrar Esii. E
ali estava, em algum canto do mundo, um menino que achou engracado se jogar com ele para
fora do Cabaré 777.

Ao se aproximar, Gbigibe observou os tracos suaves e harmoniosos daquele breve
conhecido. Com esfor¢o, lembrou-se de seu nome: Anajé. Ainda adormecido, o sol banhava
seu rosto com uma luz intensa. Gbigibe entdo se abaixou gentilmente, colocou as maos em
seus ombros ¢ o chamou, balangando-o aos poucos numa tentativa cuidadosa de desperta-lo.

Para sua surpresa, Anajé respondeu com rapidez. Gbigibe sorriu ao vé-lo acordar, e
Anajé, retribuiu o gesto com um sorriso timido. A breve alegria por estarem vivos logo se
dissipou. Tal como Gbigibe antes, Anajé fechou os olhos e levou as maos a nuca e as
témporas.

Gbigibe reconheceu imediatamente aquela sensagdo e, desta vez, o desespero nio o
tomou. Com paciéncia, ajudou Anajé a se escorar na parede de pedra atras de si. Aos poucos,
0 menino recuperava a cor dos labios. Gbigibe tinha tantas perguntas, mas ndo sabia por onde
comecar. Afinal, mal sabia quem era aquele garoto.

De repente, um ruido cortou o siléncio do beco. Os coragdes dos dois quase saltaram
do peito. Mas, ao olharem para a origem do som, viram apenas um gato preto saltar para
dentro de uma cagamba de ferro corroida pela ferrugem, que possuia um cheiro totalmente
desagradavel.

— Por pouco eu ndo vomito de verdade agora, né? — disse Anajé, sorrindo de canto.

— Acho que nao seria a melhor forma de conhecer alguém — respondeu Gbigibe.

— Ainda mais quando um vomita no outro — concluiu Anajé, agora com um sorriso
aberto. — O gesto o fez franzir os olhos e enrugar o rosto, arrancando uma risada contida de
Gbigibe.

— E, concordo. Anajé, certo?
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— Exatamente! E vocé é Gbigibe, acertei?

— Acertou. Mas... de onde exatamente vocé me conhece?

— Do Cabaré¢ 777. Na verdade, eu estava ouvindo tudo enquanto me escondia debaixo
do balcdo. E olha... por pouco o Pinga Fogo ndo me arrastou pelas orelhas.

— Vocé escutou tudo aquilo? Achei que estivesse sozinho...

— Cara, todo mundo dizia que o lugar estava cheio de criangas. Vocé€ nem pensou
aonde de fato, estava?

— Sinceramente? Com tudo tdo estranho, inusitado, e surreal... pensar em outras
criangas — ou no seu caso, um adolescente — nao era exatamente minha maior preocupagao.

— Sei como ¢é. Também me acostumei a ndo esperar nada de ninguém. Por isso, o
Cabaré¢ parecia melhor do que qualquer outro lugar.

— Qualquer lugar mesmo... Quem sabe onde vocé iria parar se saltasse daquela porta.

— A situagdo ja estava ruim antes mesmo de entrar ali. Imagine piorar...

— E de onde exatamente vocé ¢, Anajé?

— Bom, de um lugar bastante distante de vocé, acredito...

— Mas, jura?

— Nao estou mentindo. A pergunta que vocé devia fazer é: “de quando eu sou?”. E
isso que quer saber, né?

— Depois de tudo isso? Claro que quero saber.

— Calma, calma... ndo precisa se assustar. Para seu bem, ou ndo, eu nem lembro mais.
Fiquei tanto tempo preso naquele Cabaré... O tempo, de certa forma, nos apaga.

— As coisas se esvaziam...

— E. E talvez a pior parte nem tenha sido parar no Cabaré. Foi desejar voltar pra casa
e ndo conseguir. Nenhuma ldgrima trouxe solugao.

— Sinto muito — disse Gbigibe, com os olhos marejados.

— Eu também. Perdi meus familiares de vista... € veja s6 onde fui parar.

— Entdo... como vocé encontrou o Cabaré 7777

— Minha familia sempre foi ligada a natureza. Mordvamos numa tribo. Ainda lembro
disso — mesmo que essas memorias venham borradas, como rabiscos na mente.

— E vocg, Gbigibe?

— Cai no Cabar¢ quando fui parar em Batalha, em Alagoas.

— Em algum momento devo ter ouvido falar. Bom, acho que ja estou melhor. Ent3o...

o que vamos fazer agora?
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— Vamos atras de Esil.

— Como se fosse simples...

— Se estivermos no lugar e no tempo certo, talvez nao seja tao dificil.

— E como vamos encontra-lo? Isso parece... tecnicamente impossivel.

— Onde houver confusdo, ¢ 14 que ele estara.

— Primeira coisa: sair desse beco. Concorda?

— Concordo. Aqui fede demais. E esse calor... o sol esta derretendo a pele — disse
Gbigibe, puxando Anajé pelo punho para fora daquela viela abafada.

Quando os dois rapazes deixaram aquele estreito espaco abafado e insalubre,
depararam-se com uma visdo que jamais poderiam ter sonhado, mesmo nas mais ousadas
fantasias. Sem margem para duvidas quanto a localizagdo, Gbigibe e Anajé intuiam, com o
corpo inteiro, que haviam sido langados a um futuro nao tao proximo.

Caminhando entre estruturas reluzentes, perceberam que tudo ao redor era de uma
tecnologia assombrosa. As cal¢adas, que pareciam escadas rolantes continuas, levavam os
pedestres como se flutuassem de um lado para o outro das ruas. As fachadas das lojas
cintilavam em luzes digitais, e os veiculos circulavam envoltos por um material opaco e firme,
que nem mesmo um trem seria capaz de arranhar.

Gbigibe e Anajé se entreolharam, olhos arregalados, confirmando com um gesto mudo
que ambos compartilhavam o mesmo assombro. Nao havia jornais a vista, tampouco qualquer
indicio do ano em que haviam aterrissado. Ainda assim, ao observar a arquitetura ao redor,
Gbigibe teve um estalo: estavam de volta a Aracaju. Embora as formas fossem outras, o
espirito do lugar, para quem carrega o Nordeste no peito, era inconfundivel.

Anajé, pelos olhos curiosos e a expressao de espanto, ndo parecia ser da mesma terra.
E por um motivo que nem ele soube explicar, Gbigibe sentiu um alivio silencioso. Ao se
aproximarem do mar, ou, mais precisamente, do que outrora fora o Rio Sergipe, Gbigibe
reconheceu o leito, mesmo transformado. Os monumentos que antes exaltavam a cultura
popular ainda se erguiam ali, porém agora eram revestidos por estruturas metalicas, cobertas
por telas digitais que projetavam as cores, substituindo a tinta e o toque humano.

— Estamos em Sergipe — anunciou Gbigibe com a voz embargada, revelando a
Anajé o nome da cidade que estavam.

Ao atravessarem a faixa de pedestres automatizada, seguiram até a margem do rio. L4,

Gbigibe ndo conseguiu conter a tristeza: a dgua antes viva agora corria fraca, terrosa, quase
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estagnada. Os peixes haviam desaparecido. Os poucos que restavam boiavam, mortos, numa
superficie suja e silente.

— Vamos ficar muito mais tempo aqui, Gbigibe? — Anajé quebrou o siléncio,
percebendo o peso no semblante do amigo.

— Acho melhor ndo... — respondeu, fitando a dgua com os olhos marejados. —
Parece que todas as reflexdes sobre o fim da natureza, da vida, se concretizaram. Este rio
alimentava comunidades inteiras. Agora, ndo resta uma alma viva que dependa dele.

— Sinto muito, Gbigibe. Mas a humanidade, ou a0 menos uma parte dominante dela,
sempre fez questao de se distanciar da natureza...

— Anajé, vocé é candomblecista, certo?

— Claro. Nunca conheci alguém que tivesse passado pelo Cabaré que ndo fosse de
matriz afro-religiosa.

— Otimo. A educacio afro-religiosa que recebemos dentro do terreiro nos ensina
desde cedo: a natureza ¢ a propria materialidade dos Orixéds. Ao nos afastarmos dela, nos
afastamos do verdadeiro axé. Por isso cultivamos um respeito sagrado por tudo que se
relaciona a terra, porque dela viemos e a ela retornaremos.

— E por isso que surgiu o termo cosmofobia...também fui educado desta forma,
mesmo que antigamente, eu nao soubesse 0 que esse termo significava.

— E melhor seguirmos com nossa missdo, ou acabaremos presos aqui... ou no Cabaré
777, para sempre.

— Vocé ¢ de Ox0ssi, ndo ¢ mesmo, Anajé?

— Sou, sim... Como soube?

— Esta estampado no seu rosto.

— Ainda conseguem ver com tanta clareza os filhos do cagador?

— Isso nunca muda, Anajé. Vocés carregam no olhar o siléncio da mata e a precisao
da flecha... Sdo todos inconfundiveis.

— E vocé, Gbigibe, filho de Obaluaé?

— Exato, € tao perceptivel assim?

— Vocés sempre carregam no olhar o mistério da vida... ainda que, no canto do rosto,
brilhe um sentimento de tristeza.

— Exatamente como ¢ a vida, ndo ¢? — respondeu Gbigibe, soltando um sorriso que

mal disfarcava a dor.
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Enquanto os dois conversavam a beira do rio, o tempo parecia escorrer mais rapido do
que o habitual. Quando pisaram naquele futuro estranho, o sol ardia com tamanha faria que
denunciava o final da manha. Ainda assim, ndo se passara tanto tempo desde a chegada, mas o
horizonte ja se tingia com um vermelho incandescente, como brasas no fim do dia.

Tomados pela urgéncia de entender onde estavam e o que fazer, decidiram caminhar.
Gbigibe comegou a contar a Anajé sobre a cidade, e que provavelmente estavam no centro de
Aracaju. Falava com saudade das histérias que vivera ali, das memorias construidas com
alegria, memdorias agora encobertas por camadas tecnologicas que apagavam os contornos do
passado.

— Ghbigibe, posso te dizer com firmeza: achei fascinante a historia que contou a
Navalha sobre sua jornada... como mesmo era o nome do projeto?

— “Um Qué de Negritude...”

— Isso! Assim como Navalha, eu entendi que vocé ¢ feito de danga... por inteiro, nao?

— Por inteiro, sim. A dang¢a me levou a lugares onde o mundo, por si s6, nunca me
permitiria chegar. Assim como no terreiro: € ela quem te chama, nunca o contrario.

— E quando foi que esse chamado ecoou?

— A danga sempre esteve por perto. Quando pequeno, dangava pagode na porta das
amigas. Minha mae, naquela época, dizia que aquilo nao era coisa de menino.

— Entdo... nada mudou desde sua infancia?

— Em relagdo a danga, ndo. Sempre me envolvi com tudo que pulsasse ritmo na
escola: apresentagdes, competigdes, mostras..., mas foi no ensino médio, através da danga
afro-brasileira, que me encontrei de verdade.

— E foi por esse caminho que vocé chegou ao candomblé?

— Foi. Dois impulsos me moviam. Primeiro, a vontade de entender como os corpos se
entregavam em cena quando dancavam com a forca dos Orixas. Por que Obaluaé danca
curvado? Por que veste palha? Por que se reveste das cores preta, vermelha e branca?

— E o segundo impulso? — perguntou Anaj¢, desviando de um poste fino como cabo
de guarda-chuva.

— Eu queria compreender danga como linguagem. A espacialidade, o deslocamento, a
composi¢do coreografica... queria saber como as dangas do terreiro eram transformadas na
cena. Eu tinha sede de saber. Por isso, o caminho religioso foi inevitavel, e o académico, logo

se fez necessario.

106



SId =1 T S8

— Mas, uma vez iniciado no candomblé, dangar no “Um Qué de Negritude” ficou
mais facil?

— Quem dera. Compreender as dangas do terreiro ¢ a base, sim, mas cada danga tem
seu tempo, sua esséncia, seu segredo. Sao sagradas. E tudo depende de quem as organiza e
como transmite esse saber.

— Eu entendo... 0 que se vive no palco ¢ diferente do que se vive no terreiro.

— Muito. No terreiro ha incorporagdo, ha divindade. No palco, hd representacao.
Ainda que os movimentos se assemelhem, o contexto e a intencao os diferenciam. Para dangar
um Orix4, € preciso conhecer sua historia, seus ifans, suas energias. E preciso estudo, vivéncia
e respeito.

— Mas ndo dé pra simplesmente imitar o movimento?

— Nao ¢ tao simples. O coredgrafo do “Um Qué de Negritude” dizia que ndo éramos
bailarinos, apenas repetidores dos seus gestos. Discordo do termo e da arrogancia. A imitacao
existe nas dancas afro-brasileiras, sim, mas nao basta. Em oficinas curtas, talvez funcione.
Mas dancar com verdade exige mais: € preciso alcangar a corporeidade, e isso sé se constroi
com saber.

— Por isso é tdo diferente o "cortar" de Ogiin do "cortar" de Oya®, de Oba*, de Osun.

— E essa linguagem nasce da vivéncia e do saber.

— Sim. Muitas das informagdes que procurei ndo estavam nas instituicdes. Hoje
temos internet, textos, videos. Mesmo com diferengas, o basico pode ser acessado. E se as
variadas aulas de dancas-afro forem mais que praticas — se também forem explicativas — a
transformagao acontece.

— Entdo essa danga vive em muitos lugares.

— Indiscutivelmente. A danca-afro ¢ danga-educagdo. Ela pode vibrar nos terreiros,
nas escolas, nas ruas, nos projetos sociais. E do povo, e deve voltar para ele. A danga-afro
resiste ao racismo, a intolerancia, a invisibilidade. Ela educa. Ela liberta.

— Espléndido! — exclamou Anajé, encantado com a lucidez poética de Gbigibe.

Lembrou-se entdo de um grande nome da danga-afro e aproveitou o embalo:

23 Qpya ¢ a orixa dos ventos, das tempestades e das transformacdes, senhora dos movimentos subitos e das
passagens entre mundos. Associada aos eguns, ao fogo e ao ar, Qya governa os processos de ruptura e renovagao,
expressando um feminino insurgente, dindmico e indomavel.
24 Oba ¢ uma Orixa associada a forca, lealdade e resisténcia, ligada as dguas revoltas e a guerra, representando a
coragem feminina, a disciplina e a entrega. Na cosmologia ioruba, Oba expressa um feminino combativo e
estratégico, cuja poténcia se manifesta na persisténcia, no enfrentamento e na afirma¢ao da dignidade.

107



Sid$I=s1d S8

— Ghbigibe, o que vocé acha sobre usarem o termo seminario em vez de oficina de
danca-afro?

— Seminario? Como assim?

— Jé& ouviu falar de Augusto Omola?

— Claro! Mas o que ele tem a ver com isso?

— Augusto dizia que "oficina" era pouco. Defendia o uso de "seminario", pois
acreditava que a danca-afro exige reflexdo. SO “movimento por movimento” nao basta.

— Agora me lembro! — Gbigibe estalou os dedos, animado.

— Mas, Gbigibe... e quando se tratava do seu Orixa? J& que estamos falando de
Augusto Omolu, como foi, pra vocé, compreender a danga dele no terreiro... ¢ no “Um Qué de
Negritude?”. Porque, pelo que percebi nas suas falas, os espetaculos do projeto eram, em sua
maioria, divididos em coreografias. A de Obaluaé vocé chegou a dangar?

— Nao havia como escapar disso. L4 pelo meu segundo ano do ensino médio, dancei
pela primeira vez no espetaculo: Ayéyé: uma década de africanidades, a coreografia do meu
Orixa. Ja tinha interpretado a coreografia de Obaluaé outras vezes em escolas e eventos, mas
foi no palco do Teatro Tobias Barreto, em 2016, que me senti inteiro estando no projeto. Nao
importava qual coreografia estivesse em cena... 0 que me importava, era dancar aquela.

— Claro, é o seu Orixa. E compreensivel esse sentimento. Mas ainda estou curioso...
como era essa coreografia? Com o olhar que tem hoje, como narraria esse momento pra mim?
— perguntou Anajé, com um sorriso que abria 0 mundo. Quando o garoto sorria, era como se
mil sois se erguessem no horizonte. Gbigibe sabia: se ndo respirasse fundo, acabaria
tropecando nas palavras. Depois de alguns segundos, respondeu:

— Bom... acho que ainda consigo te contar com detalhes. Mas antes, preciso te dizer
uma coisa — disse, apontando discretamente para uma senhora que passava apressada, com
passos ligeiros como vento.

— Aquela senhora ali, acabou de dizer que um super-her6i esta pulando pelas barracas
do mercado... rindo alto... e que ele estaria roubando uma frutinha de cada venda.

— Um super-her6i? Mesmo nos dias de hoje?

— Anajé... um super-herdi voando entre barracas, roubando frutas?

— Nao pode ser... — disse ele, arregalando os olhos.

— Se nao for ele... € o Saci-Pereré. Vamos correndo enquanto te conto o que me pediu.

Nao estamos tdo longe...
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No compasso calmo do caminho que levava até o mercado, Gbigibe, com olhos de
lembranga e corpo ainda marcado pelas dancas sagradas, contava a Anajé como foi que
Obaluaé chegou em sua vida, ou talvez, como ele foi dangando até Obaluaé, desde sempre.
Revelava que foi na escola, entre ritmos que brotavam do chdo e siléncios que s6 o corpo
escuta, que a danca de Orixa se tornou reza. Uma coreografia da vida, uma oragdo do corpo
que se inscreveu na pele. A partir dela, Gbigibe encontrou a ponte entre o agora € 0s que
vieram antes. Um proposito se reacendeu. Algo que pulsa até hoje nos passos que ele planta

pelo mundo.

Fotografia 25 - Apresentagdo da qual Gbigibe participou com o “Um Qué de Negritude”.

Fonte: Arquivos pessoais.

— Quando os ensaios comegaram — disse ele, — a danca de Obaluaé ndo foi logo
apresentada. Meu corpo ainda era um templo aberto, sem paredes nem firmezas, ¢ eu era
atravessado por todas as energias que circulavam ali. Desde os primeiros toques dos

atabaques, eu me perguntava: “Quem sera meu Orixa?”. Essa pergunta crescia dentro de mim,
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e com ela crescia a urgéncia de descobrir ndo s6 de quem eu era, mas para onde eu deveria
caminhar. Nao era s6 curiosidade: era um chamado.

— Antes mesmo de buscar os buzios, busquei saber. Vi videos, ouvi historias, li sinais.
Queria entender quem eram esses Orixds, por que suas presencas ainda iluminam o cotidiano

2> exibida entre

de tanta gente. Descobri uma minissérie antiga, chamada “Mae de Santo
outubro e novembro de 1990. Estava ali, ao alcance da mao, mas era uma chave para o que
estava dentro.

— Em um dos episodios, cheguei ao video dedicado a Obaluaé. Nele, os itans’® eram
apresentados com respeito ¢ firmeza. Quando terminou, eu nao tive davidas: ele era meu pai.
As lagrimas que escorreram nao eram s6 de emocdo, eram de reconhecimento. As dores de
Obaluaé tocaram em mim com a delicadeza de um chdo em brasa. Aquela crianga rejeitada,
aquele ser coberto de palhas e siléncios, era também parte de mim. Se havia um dono para o
meu destino, era ele. O rei do meu sol.

— Depois disso, comecei a visitar alguns terreiros proximos. Em minha cidade, por
sorte e axé, os caminhos do sagrado ndo sdo distantes. Na primeira vez que uma mae de santo
abriu o jogo de ifa, as palavras vieram certeiras como flecha: “Vocé é médium de
incorporagdo. E seu Orixa é Obaluaé.” Chorei, mas ndo era tristeza. Era alivio. Era
reencontro. O sorriso que brotou naquele dia carregava anos de siléncio.

— Como se sabe entre os que vivem o axé, ndo escolhemos nossa casa, Somos
escolhidos. Nenhuma das casas que pisei me reteve. Fui caminhando, até que Sandra Leite,
minha Iyalorixd, abriu as portas. Nao somente me acolheu. Acolheu Obaluaé¢ em mim. — Em
2018, no final do meu primeiro semestre na Universidade Federal de Sergipe, eu estava
pronto para ser Yad?’. Durante 21 dias, me recolheria para nascer de novo, desta vez, como
filho de Obaluaé. Mas, no mesmo tempo em que meu corpo se preparava para receber o
sagrado, fui reprovado em duas disciplinas na graduagdo em danga por um professor que ndo

compreendeu, ou ndo quis compreender, o que era essa jornada. Perdi uma avaliacdo que

25 https://www.youtube.com/watch?v=kfS6_4hmGNM

2 Jtans sdo as narrativas miticas da tradicdo ioruba que contam as historias dos orixas, dos ancestrais e da
criagdo do mundo. Os itans transmitem ensinamentos éticos, cosmoldgicos e comportamentais, articulando
memoria, experiéncia e sabedoria ancestral por meio da oralidade. Mais do que “mitos”, os itans sdo tecnologias
de conhecimento, preservadas e atualizadas na palavra falada, no corpo, no rito e na danga.

27 Yao: termo de origem iorubd (iyawd) que, no contexto do candomblé, designa a pessoa recém-iniciada no culto
aos orixds. Refere-se ao periodo de formacdo ritual e aprendizado dos fundamentos do axé, geralmente
compreendido nos primeiros sete anos apos a iniciagdo, marcado por resguardo, disciplina e aprofundamento da
relacdo com o orixd e com a comunidade de terreiro.
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coincidia com o fim do recolhimento. Nao houve negociacao. E ndo nos enganemos: isso tem
nome: Intolerancia religiosa.

— Durante aqueles 21 dias, compreendi profundamente o sentido de Muzenza: aquele
que aprende no terreiro. Muzenza é uma pedagogia ancestral, ¢ formagdo de mundo. E
aprender a cozinhar, a cantar, a cuidar do outro, a mover-se com sentido. Foi nesse tempo que
aprendi, de verdade, a dangar para Obaluaé.

— Cada gesto no terreiro tem sentido. Nada ¢ acaso. As cantigas conduzem os
movimentos, e ¢ na fidelidade ao canto que o corpo se molda a historia. Perguntei-me por
muito tempo: por que coreografar a danca dos Orixds? Por que domesticar seus passos? Por
que encaixotar o que ¢ transcendente? Se na Africa os Orixas nio dangavam assim, por que
aqui dancam? — A resposta me atravessou com dogura e dor: porque estamos em didspora.
Porque dangamos a sobrevivéncia. O que hoje dancamos nos terreiros ¢ um legado de
resisténcia, de adaptacdo, de recriagdo. Ndo é uma copia. E uma resposta viva ao que nos foi
negado.

— Por isso, aprender o que cada cantiga diz, compreender a linguagem dos corpos
ancestrais, ¢ fundamental. Na danga, carrego cada vivéncia dos dez anos de terreiro. Cada
passo ¢ uma memoria, cada giro ¢ uma invocag¢do. Nao se trata apenas de estética, ¢ ética
afro-brasileira.

— Em Aracaju, onde a danga afro-brasileira sempre foi escassa, minha base ndo foi
forjada em academias. Foi o terreiro que me ensinou a dangar. E € essa energia que levo a
qualquer coreografia, seja qual for o estilo. Minha base é axé. E palha, é barro, ¢ canto em
ioruba.

— Durante as apresentacdes do “Um Qué de Negritude”, algo curioso aconteceu.
Quando o ila (grito sagrado que anuncia a chegada dos Orixds) ecoava, muitos se
perguntavam se os dangarinos haviam incorporado de fato. Se era o corpo em estado de
transito. Mas, como essas agdes nunca eram discutidas nas salas de aula, o que era mostrado
no palco, as davidas, se espalhavam como vento no corredor do Atheneu. Um projeto que nao
ensina o que apresenta, nao cumpre seu propoésito. Torna-se inclusdo vazia. E nossas
tematicas, ja tantas vezes escorracadas, precisam agora implodir a escola, ndo como
destrui¢ao, mas como renascimento.

— Gbigibe, vocé sabe que ja falou tanta coisa que eu nem consegui acompanhar.

— A maior parte deu pra entender? — os dois meninos cairam na gargalhada.

— Digamos que sim... eu acho. Mas tem uma coisa: vocé ainda ndo me respondeu.
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— Vocé ainda quer saber como era a coreografia de Obaluaé no “Um Qué de
Negritude’®*?

— Com certeza! Agradeco por ter me dado todo aquele panorama, mas a minha
curiosidade t4& mesmo ¢ na danca. Porque, na minha época, nunca ouvi falar de um projeto
assim...

— Tudo bem, tudo bem... Eu vou te contar.

— Nem me venha com essa cara agora! Depois de tanto falatorio sem fim, continuar
falando ndo vai ser um problema pra vocé, disso eu tenho certeza!

— Ta querendo dizer alguma coisa com isso? — Gbigibe respondeu, fingindo um
espanto dramatico.

— Nao, que ¢ isso! Nunca insinuei nada... — disse Anajé com um tom ironico, €
seguiram rindo, caminhando lado a lado em dire¢do ao mercado. O sol pesava sobre os
ombros dos dois, queimando o asfalto e silenciando as ruas.

— Olha esse calor... Por isso ndo se vé quase ninguém por aqui. T4 impossivel! Se
demorarmos mais um pouco para chegar ao mercado, eu vou derreter — reclamou Anajé,
abanando a camiseta que um dia ja foi branca.

— Achei que fosse s6 eu! Parece que o mundo vai explodir... Meu pai Obaluaé, que
calor dos infernos!

— Nada disso... To quase virando poga! — disse Anajé, tentando rir do proprio suor.

— Té bom, vou te contar logo como era a coreografia, porque veja — Gbigibe

apontou o dedo em direcao ao horizonte dourado — estamos quase chegando.

Fotografia 26 - Coreografia de Obaluwaiyé, produzida pelo “Um Qué de Negritude”.

Fonte: “Um
Qué de

Negritude”.

28 https://www.youtube.com/watch?v=tXtYXNVsHFQ
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“Quando o dia amanhece e o sol, em sua majestade dourada, se levanta para despertar
o mundo, ele encontra o arco-iris, ponte de luz e cor que costura o céu a terra. E o prentncio
de um novo ciclo. Um chamado. E sob esse céu pintado de esperanca, Obaluaé prepara sua
chegada, pois ha festa em seu nome.

Do alto de seu trono ancestral, entre palhas, folhas e mistérios, ele desce a terra. Nao
desce em siléncio, desce sacolejando, tremendo o chido com sua presenga. O corpo, curvado
pela sabedoria dos tempos, carrega nas articulagdes a memoria do mundo. Cada passo de
Obaluaé ¢ um elo entre o que foi, o que €, e 0 que insiste em renascer.

Sua danga comega lenta, compassada, e logo se firma no chdo como raizes profundas.
O corpo ja ndo € so corpo: ¢ instrumento de presenga, ¢ tambor de vivéncias, ¢ matéria
encantada pela ancestralidade.

Obaluaé danca com seu xaxard, instrumento sagrado de palha e ordenado por contas,
que varre os males, varre a dor, varre a doenca, e planta a cura. O corpo segue coberto de
palha da costa, escondido e, a0 mesmo tempo, revelado. O azé, sua coroa de palhas sagradas,
desce sobre os ombros, quase tocando o peito, como um manto que protege € impde respeito.
As cores preto, branco e vermelho, vestem o mistério. E sob o céu alaranjado do fim de tarde,
quase crepuscular, Obaluaé faz a terra tremer.

O mundo inteiro, em resposta, entra em festa. Ao som do opanijé, ritmo que pulsa
como reza ao proprio Orixd, Obaluaé gesticula com as maos ora voltadas para baixo, ora para
cima, uma saudando a terra (a morte), a outra, reverenciando a vida. Seus ombros estremecem,
suas costas ondulam como placas tectdnicas em movimento. E um terremoto de fé. Um
cataclismo de axé.

Obaluag, Orixa do siléncio, também ¢ menino. E como menino, ainda chora. Carrega a
dor da separacao de Nana, sua mae, feito marca indelével no peito. Essa ferida, essa auséncia,
ecoa em sua danga. Na celebracdo, o espaco sagrado ¢ ocupado com reveréncia: de trés em
trés, os corpos adentram o solo arenoso. Cada movimento ¢ uma oferenda. A coluna, curvada,
remete a velhice sagrada de Obaluaé, a sua sabedoria ancestral. A ondulagdo do torso é como
o sopro do vento nas folhas secas: leve, mas cheia de significados.

Os bragos desenham circulos no ar, se estendem para as laterais, buscando o equilibrio
entre os mundos. Da direita a esquerda, como se abracassem tudo o que ha. A musica guia, e
o corpo obedece. Quando os dois bragos sobem, erguidos ao céu, é saudag¢io. E chamada. E

reveréncia ao rei da palha.
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Os saltos, presentes na coreografia, lembram o estouro do Damburi?®. Estourar como
essa oferenda, € nascer de novo. E assim o corpo explode no ar e volta ao chdo como semente
que reencontra seu solo.

E quando todos se deitam ao chdo, é mais do que coreografia, ¢ rito. E gesto de
retorno a terra, ao principio. Obaluaé, senhor dos segredos e das curas, domina esse chao
como quem domina o destino da humanidade.

No desfecho da festa, todos ajoelhados, inicia-se o adoba. Em pares, dois a dois,
executam o gesto sagrado. Os punhos fechados repousam um sobre o outro, a mao esquerda
sobre a direita, e tocam a testa. O corpo entdo se inclina a frente, num mergulho respeitoso a
ancestralidade. Repete-se o gesto, agora com o corpo todo estendido, como quem oferece-se
por inteiro. Depois, ajoelhado mais ao centro, volta-se ao inicio.

Assim se encerra a celebragdo. A festa do senhor da cura, o rei do sol que se esconde
sob a palha. Obaluaé, o que revoga a morte, o que transforma dor em vida, despede-se entre
cantos, siléncio e espirito sagrado”.

Os cabelos de Anajé estavam colados a testa, desenhados em suor, marcados como
runas de cansago pelo calor sufocante que tomava aquele lugar. O ar parecia rarefeito, como
se cada tentativa de respiracdo fosse uma suplica ao invisivel. Gbigibe, ao seu lado, ja
arrastava os pés com dificuldade — o corpo pesado, vencido pela secura. Nao havia um unico
vendedor na rua, nem mesmo agua — e recorrer ao rio, naquela situacdo, era praticamente
assinar a propria sentenca.

Uma senhora passou por eles, a Uinica alma viva que cruzara seus caminhos desde que
chegaram aquelas bandas. Mas, para a sorte dos dois, o0 mercado — aquele mesmo que Anajé
ouvira falar e onde supostamente estaria o tal “super-herdi” — comecava, enfim, a surgir no
horizonte. Ele ndo precisou perguntar a Gbigibe se estavam perto: bastou olhar para os olhos
do amigo. Um brilho brotava ali — talvez suor, talvez ldgrimas, talvez, quem sabe, um alivio
imenso pela chegada. No fundo, Anajé suspeitava: eram todos esses sentimentos, juntos.

Os passos, antes pesados, agora ganhavam certa pressa, embora 0s corpos estivessem
quase sem energia. Era a primeira vez que Anajé saia do Cabaré 777. Nunca confiou em quem

o havia feito antes. Quem saia daquele lugar, ele acreditava, desaparecia. Nao voltavam para o

2 Dambiri ¢ um alimento ritual preparado com milho estourado (pipoca), associado principalmente a
Omolu/Obaluayé nas religides afro-brasileiras. Na cosmologia ioruba, o Damburu simboliza purificacao, cura e
transformacao, representando a passagem do sofrimento a renovagao do ax¢, sendo utilizado em ritos de limpeza,
protecdo e recomposi¢ao espiritual.
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Cabaré, tampouco para casa. Eram taxados de loucos, de esquizofrénicos, de mentirosos.
Porque quem, em sa consciéncia, acreditaria em viagens no tempo?

Mas, algo profundo, soprou em seu coracdo. Algo dizia: V4 com o garoto. Esse
caminho ndo pode ser trilhado sozinho. Desde o instante em que cairam juntos naquela viela,
Anajé sentiu: ndo estavam no tempo em que ele um dia se perdera. As ruas haviam mudado, o
céu parecia mais baixo, o siléncio era ensurdecedor. Nao havia arvores. Nenhuma. E ele, que
crescera ouvindo as historias dos mais velhos, sabia que aquele mundo arido, despido de
natureza, era um futuro temido, anunciado — agora, concretizado.

Talvez o que realmente o mantinha em pé fosse a f&é em Gbigibe. Ninguém jamais
fizera o que aquele menino fez: reunir entidades de diferentes dimensdes, convencé-las,
negociar com elas... realizar o que nunca, ninguém, havia conseguido. Gbigibe carregava em
si uma convic¢do ancestral, uma chama que nao se apagava — que nem mesmo o tempo
conseguia soprar. Anajé via aquilo com os proprios olhos: um corpo movido a dse, heranca de
uma avo que costurou saberes com as maos, os olhos e o coragdo. Uma linhagem transmitida
como se passa o fogo entre velas — sem ruido, mas cheia de luz.

Foi Gbigibe quem lhe revelou sua trajetéria: da danga de Orixd na escola até o
candomblé, da sala de aula a encruzilhada. Na universidade, ndo abandonou sua fé — fez dela
ponte, fundamento, semente. Entrou como estudante, mas ali também se iniciou como filho de
santo. E cada passo dancado em cena era um gesto de devocao, cada coreografia uma reza em
movimento. O que o movia ndo era so o desejo de dancar, mas a necessidade de existir inteiro.

Quando finalmente chegaram ao Mercado Municipal de Aracaju, os dois estavam
exaustos. Os pés, em brasa. Bolhas estouradas, calos rasgados. Sentaram-se na primeira
pilastra que encontraram, ao lado de uma venda de macaxeira. Olharam para os proprios pés
como se fossem mapas do trajeto percorrido. SO entdo se deram conta da dor que sentiam.

— Eu ndo achei que estava tdo mal assim... Quando o corpo esfria ¢ que vamos sentir
a dor de verdade — disse Anajé, com os olhos nos pés de Gbigibe.

— O meu deddo ta com uma bolha de sangue presa.

— Mas isso ndo vai nos fazer perder o foco. — Anajé olhava ao redor com atencdo. —
Deixa eu ver teu pé, Gbigibe.

Sem esperar resposta, pegou o pé direito do amigo. Estava inchado, machucado,
coberto de sujeira, o que dificultava distinguir o roxo da poeira. Passou as maos no calcanhar,
segurando com cuidado a panturrilha. Gbigibe se encolheu, retraindo o joelho. Anajé, no

entanto, insistiu com mais firmeza, tentando aliviar a dor.
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E entdo, o inesperado: o coragdo de Anajé acelerou. A respiragdo ficou mais pesada.
Anajé ndo queria pensar sobre aquilo — ndo agora. Retirou as maos. Olhou para cima.
Gbigibe desviava o olhar. O calor da feira fazia tudo parecer mais aceso, mais intenso — mas
o rosto de Gbigibe, rubro, parecia mais do que calor.

— Gbigibe... melhor irmos andando. — disse Anajé, estendendo a mao.

— Concordo. Precisamos encontrar esse homem — seja ele quem for.
— Vocé sabe que pode ser s6 uma ideia... pode nem ser Exu.

— Nao tinha percebido esse seu lado pessimista.

— E que vocé quase ndo parou de falar desde que nos encontramos.

— Vai continuar com isso mesmo?

— S6 enquanto puder. — Riram juntos.

— Vejo que voc€ nunca vai esquecer.

— Nao. Nunca irei me esquecer de voce.

— O qué?

— Disse que devemos nos apressar. Agora, de verdade. — Gbigibe falou mudando de
assunto rapidamente.

Gbigibe comentou que, apesar das mudangas, a estrutura do mercado ainda era a
mesma: um andar superior com brechoés, roupas antigas, e a parte inferior, onde estavam agora,
dedicada as frutas, verduras, especiarias. As lojas de artesanato, de pesca, de cultura popular
— essas haviam desaparecido. Um rastro de esquecimento, que s6 pdde ser observado pelo
rastro dos objetos.

— Anajé... vocé acha que vai ser dificil encontrar Ext?

— Nao afirme com tanta certeza que ¢ ele. MAS... acredito que ndo. Aquela senhora
estava com muita pressa. Tem coisa acontecendo aqui. Vamos nos separar, procurar por pistas.

— Concordo. Assim temos mais chance. Algum conselho?
— Va atras da confusao.

— Naéo a toa, Exu atua nos mercados...

— Comunicador, ¢ um dos seus sobrenomes.

De todos os lugares que poderia escolher, Gbigibe sabia para onde ndo iria: as barracas
de peixe. O cheiro o fazia enjoar. Entdo, decidiu explorar os arredores dos bares. Afinal, ndo
seria estranho encontrar Ext bebendo cachaca na feira. Sorriu com a lembranga de alguém
querido: "Queria que Pinga Fogo estivesse aqui também”, era s uma dose de Campari, e tudo

ficaria melhor — Assim, Gbigibe acreditava.
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A danca de Orixd, encontrada por Gbigibe ainda no ensino médio, ndo se apresentou
como escolha, mas como reconhecimento. Foi um dos caminhos pelos quais o corpo pdde
reencontrar a propria ancestralidade. Antes dos fundamentos teodricos, antes das compreensoes
formais acerca do candomblé¢, houve um chamado — intenso, avassalador — que atravessou o
corpo daquele menino. Um chamado que n3o se organizou como explicagdo, mas como
sensacdo; ndo como discurso, mas como memoria que ja habitava o corpo antes mesmo de ser
nomeada.

Aos 14 anos de idade, Gbigibe percebeu que as movimentacdes realizadas nos ensaios
do “Um Qué de Negritude” pareciam ja integrar seu repertorio corporal, ainda que nunca
tivessem sido acessadas conscientemente em outro momento. Havia ali um saber que nio se
aprendia por instru¢do, mas por inscri¢do. Um saber que ndo vinha do ensino formal, mas da
memoria impressa no corpo. A energia produzida naquele espaco extrapolava o tempo dos
ensaios: os gestos retornavam no cotidiano, infiltravam-se no subconsciente, atravessavam o
dia a dia e insistiam em permanecer.

Nessa perspectiva, a danga, enquanto pratica educadora, reafirma sua poténcia como
forma legitima de conhecimento. A dan¢a de Orix4, quando inserida no contexto escolar,
constréi uma contranarrativa frente ao modelo de educagdo historicamente sustentado no
Brasil. As esferas de poder que estruturam e cristalizam os processos educativos raramente
dialogam com a pluralidade dos modos de aprender; ao contrario, tendem a fixar o saber em
modelos homogéneos, desconsiderando corpos, memorias e ancestralidades como territorios
validos de produgdo de conhecimento.

Assim, a danca de Orixa na escola ndo se limita a ensinar movimentos. Ela desloca
epistemologias, convoca outros modos de aprender e reconhece o corpo como arquivo Vvivo,
onde historias, saberes e experiéncias persistem, mesmo quando historicamente silenciadas.

A experiéncia da danga de Orixa produzida no Atheneu Sergipense operou uma
inflexdo profunda na vida de Gbigibe. Nao apenas pelos enfrentamentos as politicas de
intolerancia religiosa, aos atravessamentos do racismo institucional ou as tensdes que orbitam

essas estruturas, mas, sobretudo, porque foi nesse espaco que uma outra pedagogia se
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apresentou ao corpo do garoto. Uma pedagogia que ndo se fixa na palavra escrita, que ndo se
acomoda aos modos institucionalizados do ensino, mas que se movimenta, vibra e danga.
Nela, o corpo em movimento passa a ser compreendido como aprendizado continuo, como
territorio onde o saber se constroi na experiéncia.

Foi nesse processo que Gbigibe reconheceu novamente o chamado — daqueles que
ndo se explicam, mas que batem no corpo da alma e orientam o caminhar. Um chamado que o
conduziu ao solo de uma outra educagdo, sustentada por uma leitura de mundo atravessada
pelas lentes candomblecistas. A partir dai, seu olhar se reorganiza: desloca-se das referéncias
hegemonicas e passa a perceber o mundo a partir de outra consciéncia, sensivel as forcas
ancestrais que atravessam o corpo € o cotidiano.

Nesse percurso, os métodos até entdo estabelecidos ja ndo davam conta. A
aprendizagem que se anunciava ndo era alfabetizada nos moldes tradicionais, tampouco se
submetia a racionalizacdo excessiva. Era — e segue sendo — uma aprendizagem que sé pode
ser vivenciada, pois sua forca reside justamente naquilo que ndo se traduz integralmente em
palavras. Trata-se de um saber que acontece na presenca, no gesto, no tempo do corpo,
afirmando que a educagdo, quando atravessada pela danca de Orix4, ndo se ensina apenas: se
vive.

E a partir desse contexto que a experiéncia de Gbigibe pode ser compreendida em
didlogo com o pensamento de Paulo Freire, sobretudo quando o autor defende uma educagao
comprometida com a liberdade, com a experiéncia concreta dos sujeitos € com a recusa de um
modelo educativo sustentado exclusivamente na transmissdo mecanica de contetdo. Para
Freire, educar ¢ um ato politico e existencial, realizado na relagdo viva entre o sujeito e o
mundo, entendendo o ser humano como um “ser no mundo ¢ com o mundo” (FREIRE, 1967,
p. 42).

Nessa perspectiva, o corpo deixa de ocupar uma posi¢ao secundaria no processo
educativo e passa a ser central na producdo do conhecimento. Ainda que Freire ndo trate
diretamente do corpo como linguagem cénica ou dangante, sua compreensdo da educacao
como pratica historica e situada aponta para uma pedagogia construida na experiéncia, na
vivéncia e na acdo. Ao afirmar que a educagdo deve ser um “método ativo, dialogal, critico e
participante” (FREIRE, 1967, p. 107), o autor abre espago para compreender o corpo como
instrumento vivo de aprendizagem, capaz de pensar, sentir, criar e transformar a realidade.

A danga de Orixa, vivenciada por Gbigibe no contexto escolar, opera exatamente

nesse lugar freiriano da pratica. O aprendizado ndo se d4 pela acomodagdo, mas pela
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integracdo do sujeito ao seu contexto historico, cultural e espiritual. Para Freire, a integracao
constitui uma nota fundamental da humanizacao, pois implica a capacidade de intervir no
mundo e recria-lo, diferentemente da adaptagdo passiva que caracteriza os processos de
desumanizagao (FREIRE, 1967, p. 42-43). Nesse sentido, o corpo que dan¢a ndo apenas
executa movimentos: ele produz conhecimento, memoria e consciéncia.

Quando atravessado pelas matrizes africanas, o corpo torna-se também veiculo e
vinculo de heranga ancestral. Nas religides de matriz africana, o corpo ¢ territorio de saber,
arquivo vivo de memoria, espaco de inscrigdo do ax¢é e meio de comunicagdo entre o visivel e
o invisivel. Essa compreensdo dialoga profundamente com a pedagogia freiriana, que
reconhece o educando como sujeito historico, portador de saberes e experiéncias que
antecedem a escola. Nos circulos de cultura propostos por Freire, ndo ha hierarquia rigida
entre quem ensina e quem aprende, mas uma construcao coletiva do conhecimento mediada
pelo dialogo (FREIRE, 1967, p. 26).

Assim, a experiéncia de Gbigibe com a danga de Orixd pode ser compreendida como
um processo de conscientizagdo — nao como mera tomada de consciéncia intelectual, mas
como movimento que envolve corpo, mundo e historia. A educagdo, nesse sentido, ultrapassa
os limites fisicos da sala de aula e os métodos institucionalizados de ensino, expandindo-se
para praticas que reconhecem o corpo como lugar legitimo de produgdo de saber. Trata-se de
uma pedagogia que danga, que se move, que vibra, e que se constroi na experiéncia sensivel e
coletiva, em oposi¢ao a uma educacao silenciosa ¢ apartada da vida.

Os beneficios das dancas-afro na escola, portanto, extrapolam os objetivos
pedagogicos convencionais. No caso de Gbigibe, essa experi€éncia ndo se restringiu ao
aprendizado artistico ou corporal, mas se constituiu como ponte para um chamado ancestral,
capaz de reorganizar sentidos, pertencimentos e caminhos de vida. A danca ndo apenas
ensinou movimentos; ela despertou memorias que o corpo ja carregava, ainda que silenciadas.

Guiado pelo som dos atabaques, o corpo reconheceu uma convocagao que ultrapassava
os muros da escola. O ritmo, a vibragdo e o gesto atuaram como fios de ligagdo entre o
presente ¢ uma ancestralidade latente, conduzindo-o ao terreiro, onde sua caminhada
reencontrou o axé semeado nas raizes de Iréko*’. Ali, o que havia sido intuido na escola
ganhou chao, tempo e profundidade, transformando-se em pertencimento, cuidado e

continuidade.

30 Iréko: Orixa associado ao tempo, a ancestralidade e 8 memoria, manifestado na arvore sagrada que conecta o
mundo dos vivos ao dos ancestrais, simbolizando permanéncia, continuidade e fundamento espiritual nas
religides de matriz africana.
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Ao compreender as dancas-afro como praticas diluidas na comunidade, torna-se
necessario desloca-la de uma compreensdo restrita ao campo académico ou técnico,
reconhecendo-a como um saber produzido na experiéncia cotidiana, ritual e coletiva dos
povos negros. Essa perspectiva dialoga diretamente com o entendimento do terreiro como um
espaco vivo, dindmico e adaptavel, capaz de reorganizar suas praticas simbolicas mesmo em
contextos urbanos complexos. Conforme aponta Silva (1995, p. 67), o candomblé, longe de
desaparecer na cidade, reinventa-se, ocupando novos espagos e criando formas préprias de
presenca do sagrado no mundo contemporaneo.

Nesse contexto, o terreiro ndo pode ser compreendido apenas como templo religioso,
mas como territorio pedagoédgico do corpo, onde o movimento ¢ atravessado por valores
cosmologicos, sociais e ancestrais. A danga que emerge desse espago ndo se constitui como
representacdo estética isolada, mas como rito, comunicacao e forma de organizacdo da vida.
Como observa o autor, “o lugar da religido — ou mais especificamente do sagrado afro-
brasileiro — permanece como importante padrdo de comportamento simbolico para amplas
camadas da populagdo urbana.” (SILVA, 1995, p. 28).

As dancas-afro, portanto, ndo se restringe as sistematizagdes difundidas no ensino
universitario, mas se manifesta nas rodas, nos rituais, nas festas, nos gestos cotidianos e nas
praticas corporais que atravessam a comunidade. Assim como o terreiro se adapta as
contingéncias do espago urbano, ocupando casas, sobrados, quintais e instalagdes
improvisadas, a danga também se reorganiza, reafirmando sua presen¢a nos corpos que
circulam pela cidade.

Silva destaca que a cidade moderna foi historicamente pensada como espago da
racionalidade, da secularizacdo e da fragmentacao dos vinculos simbdlicos. No entanto, essa
leitura ignora as multiplas formas de sociabilidade e producdo de sentido que persistem nos
territorios urbanos, especialmente aquelas ligadas as praticas religiosas e culturais afro-
brasileiras. Ao contrario de uma suposta dissolu¢do do sagrado, o que se observa ¢ a sua
reconfiguragdo: “a cidade passa a ser pensada como parte integrante do cosmos religioso, uma
extensdao dos dominios do terreiro.” (Silva, 1995, p. 40).

Dessa forma, pensar a dang¢a de Orixa a partir do terreiro ¢ da comunidade ¢
reconhecer que ela ndo nasce apenas da codificagdo técnica, mas da vivéncia coletiva, da
oralidade, da repetigdo ritual e da relagdo profunda entre corpo, territério e ancestralidade.

Quando trazemos a tona a forma como a colonizagcdo operou para que os Orixas

fossem, aos poucos, reconfigurados — seja por meio de seus trajes, aderecos ou ferramentas
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— durante a execucdo de suas dangas, torna-se imprescindivel observar, simultaneamente, o
crescimento da presencga da propria populacdo branca nas religidoes de matriz africana. Esse
movimento ndo se da de maneira neutra; ele carrega herancas historicas, estéticas e
epistemologicas que atravessam o modo como esses saberes sdo vistos, praticados e, muitas
vezes, reinterpretados.

A branquitude que carrego ndo se restringe a uma condi¢do fenotipica, mas se
manifesta como um sistema de valores historicamente construido, que, em inumeros
momentos, entra em confronto direto com as tradi¢des dos povos de terreiro. E nesse
tensionamento que se instaura a urgéncia da decolonizacdo de si: aprender com o modo de
vida candomblecista implica desaprender 16gicas coloniais e abrir-se para outras formas de
existir, de compreender o mundo e de se relacionar com o sagrado.

Entretanto, ha também o movimento inverso, igualmente perigoso: quando a
branquitude, ao invés de se deslocar, passa a modificar os valores culturais de um povo,
clareando-os. Nesse processo, saberes ancestrais sao suavizados, estetizados ou reorganizados
para caberem em parametros de aceitabilidade branca, muitas vezes esvaziando seus sentidos
profundos, seus segredos e suas complexidades.

A partir das exposigdes nas redes sociais, torna-se cada vez mais perceptivel como a
chamada “magia secreta” do candomblé vai se diluindo, a medida que o mundo passa a
conhecer versdes especificas — e frequentemente recortadas — de cultos, entidades e
conceitos. Essas exposi¢des transformam o sagrado em contetdo, a ancestralidade em
acontecimento e o segredo em mercadoria simbdlica.

Nesse cenario, torna-se fundamental afirmar: os Orixas dangam de olhos fechados e
ndo falam a nossa lingua. Até certa idade religiosa do corpo que habitam, expressam-se
primordialmente por gestos. Nao héd necessidade — nem legitimidade — em reinventar os
Orixas para a cena. O desafio estd em compreender como o sagrado se manifesta no vestir, no
mover, no cantar, para que esses principios se tornem fonte construtiva para a criagdo cénica.

Essa reflexdo se coloca como pergunta ética compartilhada por Gbigibe e Anajé: como
representar o sagrado sem colonizé-lo? Como dialogar com os Orixds sem precisar vestir
alguém como um Orix4?

O candomblé ndo ¢ “festa de diversao”. Reproduzir o terreiro no palco como copia

constitui um desservigo. O terreiro ndo € cendrio, mas fundamento. O sagrado pode inspirar,
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mas nio ser capturado. Esse fazer exige a busca do ofo°'. Como afirmam Avila (2008), apud
Cortes (2020, p. 167): “Para se pensar na tradicdo africana brasileira, ndo ¢ s6 pensar a
reproducdo das formas sagradas encontradas nas comunidades-terreiro, mas como este
sagrado pode inspirar o artista...”. Assim, a danca dos Orixas, quando deslocada para a cena,
ndo busca a reproducao do rito, mas a ativagao de seus principios. Fora desse compromisso, o
gesto perde espessura.

As praticas de reencantamento na formagdo artistica operam nesse mesmo horizonte
ciclico. Nao como técnicas apropriaveis, mas como dispositivos de reconexdo. Banhos de
folhas, percursos de escuta, respiracdo em ambientes naturais e protocolos de devolutiva as
comunidades reafirmam que a danga comega antes do gesto visivel.

Essa compreensao se aprofunda com Ferreira (2011), ao afirmar que “o movimento
deve ser realizado junto com um conhecimento cultural” (FERREIRA, 2011, p. 39). O corpo
que danca ndo imita: atualiza forgas simbolicas. A dramaturgia aqui € viva.

Por fim, a cosmofobia — auséncia de chdo, neutralizagdo do ambiente, estetizagdao do
sagrado — se manifesta quando a cena se desconecta do cosmos. A cena do Rio Sergipe,
projetada no futuro, tensiona essa ruptura. Como afirma Bispo, “aos poucos, os seres
humanos se distanciam do cosmos” (BISPO, 2023, p. 17). Essa separacdo atravessa também
as artes.

A diferenca entre rito e cena precisa ser preservada. Criar a partir do sagrado nao ¢
reproduzi-lo, mas escutad-lo. Inspirar-se no candomblé ¢ permitir que seus principios
reorganizem o fazer artistico. Assim, a cena deixa de exotizar e passa a ouvir. O corpo nao
performa o sagrado — ele se deixa afetar por ele.

A experiéncia de Gbigibe com a danca de Orixd, ao deslocar o corpo do lugar da
instrugcdo para o da vivéncia, ndo confronta apenas modelos pedagogicos hegemodnicos, mas
também estruturas mais amplas de colonialidade que organizam o pensamento, a educagdo e
as artes. Trata-se de um enfrentamento que nao ocorre apenas contra um colonialismo externo
e histérico, mas também contra formas internalizadas de submissdo, muitas vezes
reproduzidas pelos proprios sujeitos colonizados.

Antonio Bispo dos Santos nomeia esse fendmeno como colonialismo de submissdo,
distinguindo-o de um colonialismo universal. Para o autor, ha um colonialismo praticado por

aqueles que, mesmo situados em territorios historicamente violentados, passam a reproduzir a

31 Forga da palavra ritualizada e da intengdo correta, que faz com que o dizer, o gesto e a agdo tenham eficacia
espiritual; principio de realizacdo, verdade e alinhamento entre corpo, fala e axé nas cosmologias de matriz
africana.
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logica do colonizador, combatendo seus proprios ecossistemas, saberes ¢ modos de vida.
Como afirma Bispo, ao se referir a Caatinga:

N Temos o colonialismo universal, mas temos também o colonialismo de submissdo. E

\\ aquele colonialismo que é dos submetidos, dos subservientes. Querem combater a

y Caatinga, como se a Caatinga fosse algo ruim. Os governantes nordestinos ficam

com um pires no Sul pedindo dinheiro para combater a Caatinga. (Bispo, 2023, p.
78-79).

Essa critica ecoa diretamente nas praticas escolares, artisticas e c€nicas que buscam
“corrigir”, “embelezar” ou “adequar” corpos, territorios e saberes afro-brasileiros a padroes
externos de valor. Assim como a Caatinga € vista como algo a ser combatido, o corpo negro,
0 corpo ritual, o corpo dangante de Orixa também sdo, muitas vezes, tratados como algo a ser
domesticado, higienizado ou traduzido para caber em linguagens coloniais de cena, de técnica
ou de estética.

Nesse sentido, a danga de Orixd, vivenciada por Gbigibe, afirma-se como gesto de
recusa a esse colonialismo de submissdo. Ao invés de buscar legitimagdo em modelos
externos, o corpo encontra fundamento naquilo que ja o sustenta: a ancestralidade, o rito, a
comunidade e a relagcdo com a natureza. Essa experiéncia desloca o entendimento linear de
formagdo e progresso, aproximando-se daquilo que Bispo define como povos de trajetoria, e
ndo de teoria.

Segundo o autor, os povos originarios e afro-diasporicos ndo se organizam pela logica
do fim, da superagdo ou da ruptura definitiva, mas pela circularidade: “Somos povos de
trajetorias, ndo somos povos de teoria. Somos da circularidade: comego, meio e comeco. As
nossas vidas ndo tém fim. A geracdo avd € o comeco, a geragdo mae ¢ 0 meio € a geragdo neta
¢ o comeco de novo” (BISPO, 2023, p. 102).

Essa compreensao atravessa profundamente a danca de Orixa4, tanto no terreiro quanto
na escola e na cena. O movimento ndo se organiza como progressdo técnica ou acimulo de
habilidades, mas como retorno, reinscri¢do e continuidade. O corpo que danga ndo busca um
apice final; ele gira, retorna, refaz. O xire*, a roda, a ginga e o parafuso sdo expressdes dessa

logica circular, onde o fim nunca ¢ encerramento, mas reinicio.

32 Xire: sequéncia ritual de cantos e dangas dedicada aos Orixas no candomblé, organizada de forma circular, na
qual cada divindade ¢ saudada conforme sua ordem ritual, estabelecendo comunicacdo entre corpo, som,
ancestralidade e axé.
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Essa circularidade também redefine o papel da arte. Para Bispo, a arte ndo é produto
individual nem mercadoria estética, mas pratica relacional, compartilhada, comunitaria: “Arte
¢ conversa das almas porque vai do individuo para o comunitarismo, pois ela ¢ compartilhada”
(BISPO, 2023, p. 23).

Ao afirmar que “ndo temos cultura, temos modos”, Bispo tensiona diretamente a ideia
de cultura como algo padronizado, mercantilizado e regulado por critérios coloniais. A cultura,
nesse sentido, torna-se um dispositivo de exclusdo, que define quem “tem” e quem “ndo tem”

valor simbolico. Ja os modos de vida sdao vivos, mutaveis, coletivos ¢ situados.

@) Os colonialistas dizem que ndo temos cultura quando ndo nos comportamos do jeito
— deles. (...) Para nos, quem ndo sabe dangar e cantar no batuque, quem nao sabe fazer
uma comida, quem ndo se emociona com a cantiga de um passaro ndo tem um modo
agradavel de viver” (BISPO, 2023, p. 23).

/

Essa distingdo ¢ fundamental para pensar a danga de Orixa na escola e na cena.
Quando o movimento ¢ retirado de seu modo de vida e transformado em “conteudo cultural”,
ele corre o risco de ser capturado por uma ldgica colonial que o esvazia de relacdo, de chdo e
de axé. A danca, entdo, deixa de ser modo de existir e passa a ser linguagem exdtica ou
repertdrio técnico.

A cosmofobia se manifesta quando os humanos se veem como criadores separados da
natureza, € ndo como criaturas dela. Essa separacdo sustenta uma logica de dominagao,
sintese ¢ manipulagdo da vida: “Apesar de serem criaturas da natureza, os humanistas
descolam da natureza e se tornam criadores. (...) Eles se sentem o proprio deus — o deus na
logica da verticalidade, do poder, da interferéncia na vida alheia” (BISPO, 2023, p. 29-30).

Nas artes da cena, essa logica aparece quando a natureza ¢ reduzida a cenario, quando
o sagrado é tratado como tema e quando o corpo é visto como matéria-prima a ser moldada. E
a mesma cosmofobia que transforma o terreiro em estética, o rito em espetaculo e o Orixd em
figurino.

Em oposi¢do a essa logica, Bispo apresenta a distingdo entre humanistas e diversais.
Enquanto os humanistas buscam desenvolver, os diversais buscam envolver: “Do lado oposto
dos humanistas estdo os diversais — os cosmoldgicos ou organicos. Para os diversais, ndo se
trata de desenvolver, mas de envolver” (BISPO, 2023, p. 30).

Essa nogao de envolvimento é central para pensar uma pedagogia da danca de Orixa.

O corpo ndo se desenvolve tecnicamente para dominar o movimento; ele se envolve com o

124



ST a1 38

ritmo, com o chdo, com o outro, com a natureza ¢ com o invisivel. O aprendizado ndo ¢
progressao, mas relagao.

Essa logica se aprofunda no conceito de transfluéncia, apresentado por Bispo como
principio organizador da vida e do conhecimento: “O nosso movimento ¢ o movimento da
transfluéncia. Transfluindo somos comego, meio e comego” (BISPO, 2023, p. 49-50).

Na transfluéncia, forma e conteido nao se separam. O contetido determina a forma,
assim como a forma determina o conteudo. Essa ideia dialoga diretamente com a danga de
Orix4, onde nao ha gesto vazio nem forma neutra. Cada movimento carrega intenc¢do, mito,
energia e relacdo. O corpo ndo procura um “sapato” técnico para caber; ¢ 0 movimento que se
molda ao corpo, ao territério e a experiéncia.

Assim, ao integrar o pensamento de Nego Bispo ao percurso de Gbigibe, torna-se
evidente que a danca de Orixa, quando vivida como modo de vida, pedagogia do corpo e
pratica comunitdria, opera como gesto contracolonial. Ela enfrenta a cosmofobia ao
reinscrever o corpo no cosmos, combate o colonialismo de submissdo ao afirmar saberes
locais e desmonta a logica humanista ao recolocar o humano como parte da natureza. Nesse
horizonte, dangar ndo ¢ representar, nem desenvolver, nem dominar. Dangar ¢ envolver-se. E

transfluir. E retornar ao comeco que nunca deixou de ser.
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ARUN
Os Presentes Encantados de Esu

Ilustracdo 27 - Esii presentando Gbigibe, Ayana e Aanjé.

Iustragio de Jodo Victor de Osogiydn, 2025.

Este capitulo se constroi entre o fogo aceso no acampamento e as tensdes entre Gbigibe, Ayana e
Anajé, a ficcdo se entrelaca a reflexdo sobre branquitude, colonialidade e responsabilidade ética na
criagdo em danga. Ao revisitar o projeto “Um Qué de Negritude”, Gbigibe confronta os riscos do
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embranquecimento simbolico das dangas de Orixa, dialogando com Césaire, Cida Bento ¢ Nego
Bispo a partir de uma perspectiva contracolonial.
feira ainda guardava, entre barracas e sussurros, a tradicdo viva dos nossos

ancestrais. Em meio as cores, as verduras, frutas e a culinaria cheirosa que dangava

no ar, o coragdo de Gbigibe se aquietava. Parecia que tudo estava perdido naquele
tempo acelerado demais. A evolugdo, como se sabe, ¢ muitas vezes colonial. Tudo o que se
pinta de moderno carrega o selo do colonizador — e a cidade, filha desse lugar, também o ¢
(Bispo, 2023, p. 30).

Mas Gbigibe nao desistia. Buscava Ext com olhos atentos por todos os cantos.
Comegou pelos bares da feira — suspeitava que, se estivesse em algum lugar, Exu ali estaria.
Passou por trés, olhou cada rosto, mas viu apenas homens e mulheres comuns, ou assim
pareciam. Sabia que Exa podia ser qualquer um, — dono da multiplicidade, mestre da
metamorfose. Ainda assim, Gbigibe ndo sentiu sua presenga.

— Ora, eu saberia se o tivesse visto — murmurou, enquanto se esgueirava pelas bancas de
frutas.

Entre as fileiras da feira do mercado, avistou ao longe Anajé, também na mesma busca.
Seus olhares se cruzavam, e, em siléncio, balangavam a cabec¢a: ndo, ainda ndo o haviam
encontrado. E sabiam, os dois, que essa busca seria dificil. Nao podiam simplesmente
perguntar as pessoas se tinham visto Exi — ele ndo era alguém qualquer. E mesmo que fosse,
os olhares sobre eles estavam turvos, frios, como se ndo devessem estar ali. Como se ali ndo
fosse lugar para dois meninos.

Sentiam-se deslocados, estranhos. Gbigibe se perguntava como um simples galo o
havia levado a tudo aquilo. Havia de haver um proposito. De que serviria tanto esfor¢o se nao
houvesse sentido? Precisava acreditar que, depois da provocagao, algo brotaria.

Encontrou entdo a senhora que antes cruzara seus caminhos. Era pequena, cabelos
grisalhos, pele escura. Vestia branco simples, quase algoddo, que pela sujidade mostrava ser
companheiro de muitas idas e vindas. Mesmo assim, havia nela algo. Foi ela quem, antes,
anunciou um "super-her6i" na feira. Gbigibe, mesmo sem poder perguntar sobre Exu, decidiu
tentar arrancar algo com sua comunica¢ao meio torta, mas sincera.

Ao se aproximar, viu que as sacolas plasticas que ela acumulava estavam quase se
rasgando. Pensou em ajudar.

— Minha senhora, com licenca. Me chamo Gbigibe. Posso ajudar com suas compras?

— Por que um homem branco me ajudaria? — ela retrucou, desconfiada.

— Nao ¢ sobre isso. SO queria conversar...
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— Estou ocupada, e ndo tenho dinheiro pra te pagar. Melhor eu mesma carregar.
— Oh, ndo, senhora, ndo quero pagamento. SO preciso de uma informagao.
Ela o olhou nos olhos.

— Se ¢ assim, tudo bem. Mas se eu ndo souber responder, ndo va largar minhas
compras por ai.

— Claro que ndo — Gbigibe sorriu.

— Seu nome... me soa familiar. De onde eu te conhego?

— Acho que essa € a primeira vez que nos vemos...

— Nao escute essa mulher — o vendedor de melancias se intrometeu. — Ela ja ta
caduca. Vai esquecer o que veio comprar, sé leva fruta e mais fruta.

— Nao acho que seja assim — Gbigibe respondeu.

— O que esse velho falou? — a senhora se indignou. — Vamos a outra banca. Me
chame de Assuncao.

— Vamos, Assungdo. A senhora precisa de ajuda com mais alguma sacola?

Ela assentiu, e 14 foram os dois rodopiaram por toda a feira: jaca, péra, mamao,
abacate, uva, péssego e, claro, os cajus. Ela falou de como gostava de cachaga com caju nos
dias frios. Gbigibe tentou puxar assunto sobre o “super-her6i”, mas ela ndo parecia escutar.
Aos poucos, ele comegou a pensar que o velho da melancia estava certo — Assuncao talvez ja
estivesse em outro tempo.

Depois de muitas voltas, ela decidiu comprar camardes. Mas Gbigibe, cansado, teve
que recusar.

— Acho que ndo vou aguentar mais peso.

— Entdo, ndo vou também — ela respondeu, sem drama.

Ele se sentiu, de certa forma, importante. Pelo menos, sua for¢a havia sido valorizada.
Caminharam mais um pouco. Ja quase na saida do mercado, Assuncao parou:

— Acho que esqueci algo... preciso comprar farinha. — Estranho. Muito estranho. A
mulher das frutas queria agora farinha? Teria o velho se enganado, ou ela realmente estava
confusa? Se era lucida, talvez o “super-herdi” fosse real.

Gbigibe se perguntou onde estava Anajé. Desde que encontrara Assunc¢do, ndo o vira
mais. Quando cruzavam a ultima fileira do mercado, rumo a barraca de farinha, sentiu uma
mao no ombro. Assustado, virou-se € 0 viu.

— Gbigibe... tenho mas noticias.

— Sei. Nao achou Ex1, né?
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— Nao. E toda vez que perguntava, achavam que eu era doido.

— Espera... vocé saiu perguntando se alguém viu Exu?

— Foi.

— Claro que iam te achar maluco! Isso ndo se pergunta assim!

— E o que eu devia ter dito?

— Nada. Exu s6 aparece pra quem ele quer.

— E como vamos vé-lo?

— Ele ja sabe que o estamos procurando. Estd brincando conosco.

— Até que ponto?

— Quem sabe...

— E essa senhorinha? — Anajé sorriu, brincando com a imagem de apertar suas

bochechas.

— E a Assuncdo. Lembra dela?

— A do “super-her6i” ..., mas ela falou algo?

— Sinceramente... acho que ela ¢ doida. S6 compra fruta achando que ¢ comida pro
més inteiro, ¢ sempre que ela escolhe uma outra coisa, volta a comprar frutas e rapidamente,
ela muda de ideia.

— E o que a fez voltar?

— A farinha.

— Mas farinha nao ¢ fruta...

— Vai explicar isso pra ela?

— Ela ¢ mais doida do que pensei...

— Vamos s6 ajudé-la e depois seguimos em frente.

— Me da aqui um pouco desse peso — Anajé pegou parte das sacolas. — Sons para
os meus ouvidos.

O corredor da farinha era o mais extenso da feira. As vendedoras anunciavam que os
irmdos da banca estavam em guerra desde cedo — discutiam quem peneirava melhor a
farinha. Gbigibe desejava que Assungao evitasse aquela banca.

Mas nao. Quando se aproximaram, ambos levaram ao mesmo tempo um tapa no peito.
As sacolas voaram, o barulho cresceu, e 14 estavam dois homens idénticos, em pleno debate
sobre a pureza da farinha. Anajé tossia, e Gbigibe mal podia ver com a nuvem de p6. Quando

abriram os olhos, perceberam: Assuncdo havia sumido. E as compras... também.
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A poeira, aos poucos, cedia. O ar, antes denso e sufocante, comecgava a se ganhar
nitidez como se o tempo abrisse uma fresta para a visdo de Gbigibe. Anajé surgia lentamente,
desenhado pelas brumas de farinha, com o contorno mais visivel, mas aquilo era o unico
respiro de alivio. A confusdo continuava viva: os dois homens ainda brigavam no centro do
mercado, e os sons — gritos, quedas, insultos — reverberavam como em plena furia.

Gbigibe ja havia percebido: ninguém parecia se importar com aquela batalha. A briga
era mais um rito rotineiro do mercado, como se acontecesse sempre, como se fosse um habito
constante. Mas entdo, algo rasgou o véu de poeira e cotidiano. Um vulto alto surgiu entre os
irmaos vendedores de farinha — um homem de pele retinta, de presenga imponente. Vestia
uma cal¢a de um vermelho profundo, estava sem camisa, e seus cabelos trangados & maneira
nagd coroavam sua cabeca com realeza ¢ tempestade. Em uma das maos, uma garrafa de
cachaga brilhava como cetro.

Ele gargalhava. Sua risada era um trovao cortando o caos. Na cabega, usava um gorro
bicolor — vermelho do lado direito, preto do lado esquerdo —, algo que parecia saido de um
sonho antigo, de um conto nunca escrito. Era uma figura que nao cabia nos livros nem nos
muros pintados de memoria. Era uma presenga que existia por si s6, como um poema recitado
pelas pedras que narram € marcam a presenga de um novo espirito caminhando sob a terra.

Gbigibe o olhou e sentiu algo vibrar além da carne. Nao era s6 a visdo — era uma
reverberagdo ancestral. Sua pele arrepiava, seus ossos tremiam. Era Exu, ndo havia mais
davida. Tudo nele denunciava o impossivel: olhos escuros como o breu absoluto, dentes que
reluziam como luas cheias, e uma aura que cintilava como carvao estelar jogado no ventre do
mundo. Gbigibe soube ali, como quem se lembra de um segredo esquecido, que estava diante
do proprio Orixa das encruzilhadas.

Anajé comecgou a cutucar Gbigibe no brago. E foi ali, naquele gesto simples, que
Gbigibe teve certeza de que ndo estava enlouquecendo. Sabia, por fim, que Anajé via o
mesmo — ou melhor, sentia 0 mesmo. Nao era improvavel, depois de tantos caminhos
cruzados e sinais recebidos, que aquela figura fosse mesmo Exu. Tinha que ser. Nao poderia
haver, nem com o avangar dos milénios, presenca tdo semelhante, tdo inconfundivel.

E ainda mais: de todas as historias contadas ao pé dos ouvidos, de todas as lendas
sopradas como vento ancestral, nenhuma dava conta de dizer que o mundo teria coragem —
ou tolice — de pintar Exu de branco. Exu nao se firma na paz forjada. Seu ponto se faz com

cachaca, riso e encruzilhada.
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A aparéncia ndo era o unico sinal. As carnes de Gbigibe e Anajé, por dentro da pele,
vibravam na presenc¢a do Orixa. Como se o sangue se lembrasse de algo antigo e indizivel.

Era diferente do que sentiam nos terreiros. Ali, Exu ndo era evocado — ele se
impunha. Toda sua energia preenchia o espaco como se fosse um segundo céu caindo sob os
corpos. Gbigibe sabia: ninguém acreditaria se contasse. Mesmo assim, segurou a mao de
Anajé, num gesto quase instintivo, como quem busca um talisma.

Foi nesse instante que Exu os encarou. Com malevoléncia mansa e divina, langou lhes
um olhar que carregava todos os enigmas da criacdo. Exu era indecifravel. Tudo que sabiam
sobre ele — passado oralmente, entre lendas e feitos — nao tocava sequer o rodapé da sua
grandiosidade. Falar de Exu era como tentar descrever uma estrela com palavras humanas.
Era como traduzir o universo num grao de areia.

Exu sorriu de canto, destacando a barbicha fina e soberana. Comegou a andar, devagar,
afastando-se da confusdo dos irmaos vendedores de farinha. Seus olhos, porém, nao se
desviavam dos meninos. E a medida que ele se afastava, o siléncio voltava a cair sobre a feira.
A poeira assentava. Os irmdos estavam de novo em seus postos, como se nada houvesse
acontecido. Se havia algo de bom ali, era a trégua no barulho que tanto machucava os ouvidos
sensiveis de Anajé.

Exu deu a volta ao redor dos meninos, como se dangasse em segredo. Parou diante
deles. Por um momento, Gbigibe sentiu que jamais veria de novo sua avo e seu tio. Mesmo ali,
diante do proprio Orixd, ele estava mudo. Como pedir perddo por ndo levar o galo ao
sacrificio? Como explicar que a culpa fora do proprio galo, que fugira? Como convencer Exti
a devolver a danga ao mundo? Ele precisaria de astucia. Mas, naquele instante, o0 medo o
dominou.

As maos suavam. Anajé apertou a dele com forca. Foi esse aperto que trouxe Gbigibe
de volta a consciéncia. A visdo, antes turva, ficava nitida. Foi entdo que ele viu: Exa se
inclinava, como fera prestes a correr. O rosto virava junto com o corpo. E os olhos, os olhos
de Exu, foram a ultima coisa que Gbigibe viu antes da corrida comecar. Gbigibe soube: nao
haveria outra chance. Era agora ou nunca.

Segurou a mao de Anajé com mais forga e correu. Seguir Exu ndo era impossivel —
impossivel era ndo o perder. Mesmo em sua velocidade alucinante, ele parecia dangar sobre o
mercado. Pulava barracas como quem flutua. Voava de uma encruzilhada de frutas a outra. E
0s meninos, entre tropecos e empurrdes, se chocavam com as pessoas que, como sempre,

soltavam palavroes.
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Talvez Exu ndo causasse o caos — talvez ele fosse o proprio caos, alimentado pelos
desejos mais secretos. E naquele momento, os meninos desejavam resolver com urgéncia
aquela situacio.

O mundo parecia conspirar. A vontade de ndo perder Exti os guiava com precisdo.
Mas havia obstaculos. Primeiro, a rapidez com que Ext se movia era surreal. Segundo ele
podia ser qualquer um — uma crianga, um velho, uma mulher — mudava de forma com o
tempo de um piscar. A unica constante: trés cabacas amarradas a sua cintura. Pequenas luas
que balancavam conforme ele corria. Era nelas que os meninos fixavam o olhar.

Anajé sorriu ao ver o fim do mercado se aproximar. Poucas bancas restavam. Ex{1 ndo
teria para onde ir. Mas Ex1, com graga de encantado, virou-se de frente para os dois, correndo
ao contrario, sem esbarrar em ninguém. Quando a parede de tijolos surgiu atrés dele, ele virou
a direita. Correu. Parou. Encarou-os mais uma vez. E entdo, abriu uma velha porta de madeira.
Saltou para dentro dela, sumindo.

Gbigibe ¢ Anajé pararam em frente a porta. Sem alternativas. Sem tempo. Com os
coracdes batendo como tambores de guerra.

— Nao da pra acreditar — disse Gbigibe, ofegante.

— Quantas pinturas embacadas a gente encontra depois que abre uma porta? —
murmurou Anajé.

— A pergunta ¢é: pra onde essa vai nos levar? E mais... pra quando?

— Sera que chegamos onde Exu est4 agora?

— Talvez. Mas ndo acho que ele esteja fugindo.

— E como se estivesse nos guiando. Ele quer que a gente o siga.

— Exatamente. E convenhamos: Ext nunca foge de uma conversa.

— Ele sabe que estamos atras dele. Soube no primeiro olhar.

— Entdo...? — sussurrou Gbigibe.

— Entdo vamos. Vamos pular de novo. — E com o impulso de Anajé, Gbigibe foi
arrastado para dentro da pintura.

Nao demorou como da primeira vez. Assim que os meninos sairam do Cabaré 777,
houve apenas uma breve hesitacdo antes de tocarem o solo. Mas, diferente de antes, a queda
foi amparada por um capim verdejante e uma grama alta e acolhedora. Ainda assim, suas
cabegas latejavam, como se os ecos da travessia deixassem marcas que levariam um tempo

para cicatrizar.
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Com os olhos semicerrados, como se molhados por dgua de rio, Gbigibe ¢ Anajé
vislumbraram Exu. Suas cores, firmes e profundas, contrastavam com o verde-claro do campo
— era esse o lugar onde agora estavam, um campo amplo que fora tecido pela propria
natureza.

Ainda tontos, os dois se ergueram, cambaleantes, ¢ caminharam na dire¢do daquele
que parecia brincar com o tempo. Exu estava ali, mas se afastava com passos lentos e
calculados. Havia nele um riso contido, quase zombeteiro, como quem se diverte com a
inocéncia alheia. E os meninos, mesmo sem entender o rumo, continuavam.

A exaustdo era uma sombra sobre seus ombros. O cansago vinha da corrida anterior,
do tombo, do mundo que parecia girar sem dire¢do. Mas a paisagem ajudava: o calor
diminuira, e o céu, apesar de seco, ndo ameagava tempestade. Nao havia sinal de 4gua, nem
de abrigo. S6 campo e vento.

Foi entdo que o espago se abriu. A plantagao cessou como um pano que se recolhe. E o
campo que se estendia diante deles parecia infinito — um vazio verde pontuado apenas por
uma Unica presenga: uma arvore.

Mas ndo uma arvore qualquer. Era a maior que Gbigibe ja vira. No tronco, uma fenda
imensa abria-se desde a base — tdo larga que até uma girafa caberia ali sem esfor¢o. Ao redor
da raiz, um liquido claro, cor de vinho branco, brilhava como espelho sob a luz difusa.
Gbigibe se perguntou se realmente era vinho.

E diante da fenda, Exti. De coluna arqueada para trés, ele bebia seu gin, derramando
parte do liquido sobre o proprio peito nu. Os ombros se moviam com o balango do riso, como
se dangassem em siléncio.

Anajé olhou para Gbigibe e, sem precisar de palavras, ambos souberam: era o
momento. Correram. Com toda for¢a que ainda restava nas pernas. Mas Exu, em resposta,
gargalhou alto. Seu riso ecoou pelo campo, reverberando nas entranhas da terra.

E entdo vieram os sinais. Aves de todos os tamanhos comegaram a surgir, voando em
circulos sobre suas cabegas. Animais silvestres — invisiveis até entdo — saiam da mata ao
redor. Um ledo a distancia surgiu, imponente, destacando-se no cendrio como uma escultura
viva. Anajé arregalou os olhos.

Gbigibe sentiu um calor novo, uma energia que brotava do cansago como se fosse flor
no deserto. E correram ainda mais, como se o mundo os empurrasse para junto de Ext, como

se ndo houvesse mais tempo para hesitar.
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Perto. Estavam mais proximos de Ext do que jamais haviam estado. E, para surpresa
— ou talvez presente — o Orixa ndo se movia. Parado a frente do imenso buraco no tronco da
arvore, mantinha-se em siléncio, como se esperasse. Um riso, doce e provocador, escapou de
sua boca, e Gbigibe, encantado, respondeu com um sorriso largo, quase infantil. Aquela
quietude parecia prenuncio de algo sagrado.

Mas, como em toda travessia regida por Ex0, o sossego ¢ apenas um intervalo.
Lentamente, Exu ergueu sua mao esquerda. Os dedos longos desenharam no ar um aceno que
parecia despedida, ou convite. Entdo, ele se virou. E sem pressa, com a graca dos que
conhecem todos os caminhos, entrou no buraco da arvore e desapareceu.

Dessa vez, ndo parecia estar fugindo. Exu os chamava. E a tnica saida que restava aos
meninos era segui-lo — ou enfrentar o olhar faminto dos animais que, mais uma vez, se
aproximavam da clareira.

Gbigibe e Anajé chegaram a entrada escura do tronco. O buraco parecia engolir a luz.
Tentaram enxergar através da escuriddo, mas nada se via. Anajé estendeu as maos, os dedos
tateando o vazio como se pudessem agarrar o invisivel. Gbigibe fez 0 mesmo.

Foi entdo que o siléncio se rompeu, um estrondo seco e profundo como um tambor
tocado com for¢a. Ambos gritaram, o susto lhes atravessando o corpo. Teria sido um animal?
Um trovao disfargado? Viraram-se, aflitos. E ali, como se soprada pelo proprio vento, estava
uma menina.

Pequena, de cabelos cacheados que caiam como ondas negras até os ombros. A pele
escura reluzia sob o pouco sol que ainda restava. Vestia um traje branco, curto, adornado por
pulseiras de cobre e uma tiara do mesmo metal que prendia os fios na testa.

Gbigibe se abaixou sem pensar. O impulso de ajudar mais forte que a divida. Segurou
os bragos da menina, guiando-a com delicadeza para sentar-se sobre a grama ainda macia.
Anajé aproximou-se, erguendo levemente sua cabeca e assoprando suavemente seu rosto,
como quem invoca vida pela brisa.

— Ainda bem que nao motri... — sussurrou a menina, com um leve sorriso.

Os olhos dela brilhavam como mel dourado. Gbigibe ficou mudo. Se existia amor a
primeira vista, ele agora sabia que era real. Seu cora¢do ndo sabia mais se batia ou dancava. O
olhar dela era sol, era flor, era fogo.

— E... quem ¢ vocg, exatamente? — perguntou Anajé, percebendo que o amigo havia

se tornado siléncio.
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— Me perdoem pela falta de cortesia. Me chamo Ayana — disse ela, erguendo-se com
elegancia.

— Prazer, Ayana. Eu sou Anajé, e esse aqui ¢ o Gbigibe.

— O prazer ¢ meu. Mesmo que... nessas circunstincias estranhas. — Ela sorriu.

— Bem... agora que vocé parece melhor, precisamos seguir. Talvez algum dia, nos
reencontremos. Tchau. — Anajé ensaiou uma despedida répida.

— Espere... acho que vocé me entendeu mal — Ayana tentou intervir.

— Ei, Anajé, deixa ela falar — Gbigibe interrompeu, com um brilho subito nos olhos.

— Olha s6 quem resolveu sair do transe — retrucou Anajé, rindo. — Mas ndo temos
tempo a perder.

— Mesmo assim, ndo podemos deixa-la aqui sozinha — disse Gbigibe, olhando ao
redor. — Algum predador pode aparecer a qualquer instante.

O vento balangava as folhas, os passaros circulavam de volta ao céu. Ayana os fitava
em siléncio, e naquele instante, o destino dos trés parecia costurado pela mesma linha
invisivel que guiava Exu.

— E o que voce sugere? Se ficarmos, vamos morrer! Precisamos justamente... partir!
— exclamou Anajé, indignado, com os olhos inflamados pela urgéncia.

— S6 um instante... Nao temos tempo agora para alinhar todas as informagdes, mas...
— Ayana tentou argumentar, sendo logo interrompida.

— “No0s” quem, exatamente, ndo temos tempo? — Anajé cruzou os bracos, desafiador.

— E uma longa historia. Mas acho que deveriamos entrar logo por essa palmeira —
respondeu ela, apontando com firmeza, como quem ja conhecia os caminhos.

— E quem vocé pensa que é? N6s ndo te conhecemos. E, com todo respeito... eu nao
confio em voc€ — retrucou Anajé, firme, o rosto cerrado como pedra.

— E compreensivel, dado tudo isso. Mas, se me permitirem, posso explicar depois.
Agora, o tempo corre contra nos.

— Esta decidido — disse Gbigibe, sua voz erguida quebrando o proprio siléncio.
Levantou Ayana do chao com gentileza, colocando-se ao lado dela. — Ela vem conosco.

— Como assim, Gbigibe? Vocé nem sabe quem ela ¢! Por que acha que deveriamos
meté-la nessa confusao? Ela so vai atrapalhar!

— Mas ¢ claro que eu sei o que vocés estdo fazendo. Vamos atras de Exu, certo? —

disse Ayana, com um sorriso leve e um olhar que parecia antigo demais para seu rosto jovem.
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— Quem exatamente ¢ vocé... ou melhor, de quando vocé ¢? — Anajé estreitou os
olhos, comecando a ligar pontos. Talvez, pensava ele, a batida anterior, o estrondo, tenha sido
causado por ela. E talvez, apenas talvez, ela realmente soubesse onde estava.

— O maximo que posso dizer ¢é: nunca recusem ajuda de uma filha de lansa — disse
Ayana, com um tom de mistério e vento.

— Té vendo? Mais um motivo para ela nao vir. Ninguém vai aguentar essa menina
muito tempo — murmurou Anajé, revirando os olhos.

— Entdo ¢ por isso... — Gbigibe sorriu, como manteiga ao sol, derretendo-se inteiro.

Mas antes que qualquer decisao pudesse ser retomada, um novo susto interrompeu a
manha. Como se arrancados por uma mao invisivel, um a um, os trés foram puxados com
violéncia para dentro da escuriddo do tronco. Gritos ecoaram no vazio enquanto caiam.

A queda foi seca. Nao havia mais grama macia para amortecer. Gbigibe sentiu o
impacto no corpo como se a terra o abracasse. Ouviu o gemido de dor de Anajé, que rolou no
chdo. Ayana, por fim, caiu sobre eles, o baque arrancando um resmungo de Anajé: — “Acho
que bati a testa...”.

Com esforgo, se ergueram. Anajé agora tremia. Era ele quem apertava a mao de
Gbigibe com forga. O frio dentro do tronco era cortante. O medo se arrastava de volta pelos
poros. Gbigibe, preocupado, soltou uma das maos para tatear a frente. Encontrou primeiro o
rosto de Ayana. Suave. Quente.

— Estd com a mao no meu rosto, e... ndo querendo ser inconveniente, sua mao esta
coberta de areia — disse ela, com voz baixa, mas firme.

Logo em seguida, pequenas luzes amareladas comegaram a brilhar ao redor. Velas
brancas, acesas sem toque, surgiam nas bordas internas do tronco. Um santuario. Um templo
secreto. Era como estar dentro da propria casa de Exit — ou de algum lugar onde o Orixa
descansava entre suas travessias.

Mas nem o brilho calido das chamas suavizava o desconforto. O calor aumentava,
abafando os sentidos. Anajé, em siléncio, soltou a mao de Gbigibe. Este o olhou, confuso.
Ayana, com um gesto gentil, retirou suavemente a palma do garoto de seu rosto. No fundo do
tronco, algo ainda pulsava, chamando os trés para dentro da proéxima encruzilhada.

Incontéaveis eram as velas que dangavam dentro do tronco antigo — arvore ou caverna,
quem poderia dizer? —, iluminando com chama viva um mundo secreto. Gbigibe ficou

suspenso no tempo. A luz revelava gravuras talhadas no amago da madeira, desenhos que
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falavam, que sussurravam antigos feitos. Ele reconheceu ali, com a alma em siléncio,
passagens de Exu: travessuras com outros Orixas, historias que s6 a noite saberia guardar.

O calor era um abrago. E o cheiro — doce, denso, embriagante — do liquido
transparente que escorria da arvore confirmava o pressentimento: era vinho. Queria perguntar
a Ext se podia beber, mas a propria consciéncia lhe disse ndo. O desejo foi breve, engolido
pelo respeito.

Entdo, o som. Um tambor. Um chamado. Um eco nas costas do tempo. Gbigibe,
Ayana e Anajé se voltaram. L4 estava ele — Exl — mais uma vez. Por um instante, Gbigibe
sentiu paz. Se ndo pudesse retornar ao lar, ao menos vira o senhor dos caminhos duas vezes.
Isso era mais do que muitos jamais ousariam.

Mas bastou lembrar dos olhos da avé — aquela ternura velha e firme — para o choro
arder na borda dos olhos. O nariz apertou. O peito afundou. A consciéncia voltou. Exu estava
ali, sentado de cocoras sobre uma pedra avermelhada, diante de uma cabaga fechada e de um
pano branco estendido como altar.

Os meninos estavam imoveis. Ayana talvez o visse pela primeira vez, ¢ Anajé, em
siléncio, parecia ter esquecido todas as palavras do mundo. Gbigibe entendeu: teria que falar.

— Ma binu (desculpa)... Exu, preciso de ti. Urgentemente. — Nao fez rodeios, ndo
moldou mentira. Exa saberia. Sempre soube.

— Claro que precisa — disse Exu, com voz que preenchia a arvore inteira. — Nao me
seguiria por acaso, nao ¢?

A fala era lenta, cheia de pausas e segredos. Malicia e firmeza em cada silaba.

— Me perdi... no tempo, no caminho. Preciso voltar. Minha familia... minha avo...

— E onde, afinal, estamos? — Anajé perguntou, sem pensar.

— Xiu! — cortou Ayana, como raio. — Fique calado.

— Continuando... — Gbigibe encarava os dois, mas falava com o cora¢do na mao. —
Eu sei o erro que cometi. Nao levei o galo. O tempo certo passou e eu falhei. Pego-te perdao.
Fago o que for preciso. S6 quero voltar. Ver minha avd. Voltar ao tempo certo, ao chdo que
me conhece, a danga que nos pertence.

— Eu soube, desde o inicio. — respondeu Ext. — Desde que pus os olhos em ti. E
por tua falha, castiguei o mundo. A humanidade pagou teu siléncio.

— Por isso peco, com tudo o que sou: Dariji.

— S0 pedir desculpas? Nao basta. — E a risada de Exti rompeu como trovao. Ele ria

da dor como quem entende seu peso.
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— Eu sei... Entdo diga: o que devo fazer para consertar isso?

— Um simples galo... — Anajé interrompeu. — Por tudo isso? Quantos ja nao
erraram assim?

— Se ¢ amigo de Gbigibe de verdade — disse Ayana, com firmeza — cale a boca,
pelo amor dos Orixés. Vai condena-lo ainda mais.

— Meus filhos... até Gbigibe, nenhum galo meu havia levado um humano ao Cabaré
777. Aquele galo nao chegou até mim. Ele era meu. E nunca mais retornou.

— Nunca aconteceu antes? — Ayana ousou olhar nos olhos de Ext. E Gbigibe viu ali
uma coragem profunda.

— Nunca. Ao romper o tempo, Gbigibe quebrou meu ciclo. Desde entdo, o terreiro de
seu tio nunca mais ofereceu um galo em meu nome. E vocé sabe, menino: todo terreiro tem
um firmamento comigo.

— Sei, sim.

— Seu tio tentou, mas os galos fugiam, adoeciam, morriam antes da hora, brigavam,
enlouqueciam. Nada dava certo. E eu esperei. Por fim, esperei por ti, Gbigibe. E tirei de ti
aquilo que mais amavas.

— A danga — disse ele, com voz embargada.

— Exatamente.

— E agora? Como se repara o que foi quebrado? — Anajé perguntou, quase em
suplica.

— Eu desisto! — explodiu Ayana.

— Se acalme! — Anajé rebateu.

— Eu sei o motivo de cada um estar aqui — disse Exu, agora mais baixo, mais
profundo. — Vocés querem voltar. Desejam regressar ao lugar de origem. Isso os une. Cada
um a sua maneira.

— Eu me perdi — disse Anajé. — Gbigibe foi levado por um galo, coitado. E
Ayana...

— Fui puxada por uma ventania. Entrei numa casa e, ao cruzar a porta, estava no
Cabare 777.

— Vocé também passou por 14? — Anajé ndo escondia o espanto. — Espera ai...
desde quando vocé esta seguindo a gente?

— Ayana nunca estaria nos seguindo! Teriamos percebido!

— Tem certeza? — Ex sussurrou.
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— Desde o momento em que sairam do cabaré, € claro.

— E por que ndo apareceu antes? — Anajé se irritava. A situacdo o afogava em
desconfianca. Que jogo era aquele? Anajé demonstrava inquietacdo, tomado por uma
ansiedade que beirava a impaciéncia. Exu, ao notar sua tensdo, falou com voz firme e
ponderada:

— Anajé, acho que vocé estd um pouco estressado demais... Tenha calma. Ayana tera
tempo suficiente para se explicar. Mas, antes, precisamos acertar algumas coisas.

— Correto — pronunciou Exu, retomando a palavra. — Depois de muito pensar,
cheguei a seguinte conclusao.

Gbigibe, Anajé e Ayana escutavam o Orixa com atengdo, atentos a cada palavra. Exa
prosseguiu:

— Eu poderei conceder os seus pedidos de desculpas e encaminhar cada um de vocés
trés de volta aos seus lugares e tempos de origem, se — e aqui ele levantou o dedo indicador
— vocés me ajudarem em uma missao.

— Qualquer coisa — respondeu Gbigibe, sem pestanejar.

— Tem certeza, garoto?

— J& estamos aqui... O que mais podemos fazer?

— Acho que, dessa vez, devo concordar com o Anajé — disse Ayana. — Como nos
poderiamos te ajudar?

Ext respirou fundo antes de contar:

— Em uma das minhas idas a feira, para... bom, como posso dizer... negociar com 0s
vendedores ¢ a freguesia, eu fui roubado.

— Roubado? Quem, em sa consciéncia, roubaria de Exu? — exclamou Anajé,
surpreso.

— Um grande coitado, imagino — acrescentou Gbigibe.

— Certamente um ou uma infeliz — completou Exti. — Mas isso ndo muda a situagao:
algo precioso foi tirado das minhas maos.

— E o que seria exatamente essa coisa? — perguntou Anajé.

— O meu ogo — respondeu Exti com gravidade.

— Mas como ¢ possivel que alguém tenha adentrado esse espaco e roubado algo tdo

sagrado? Isso ¢ um ato imperdoavel — indignou-se Anajé.
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— Como vocés trés ja sabem, o dgd” ¢ 0 meu maior instrumento encantado. Ele ¢
responsavel por canalizar minha energia, ¢ sinonimo de forca, do meu poder procriador e de
continuidade no mundo. E com ele que abro os caminhos e refago os tropegos nas
encruzilhadas. Sem ele, estou incompleto.

— Entdo, a nossa missao seria recuperar o dgd, trazé-lo de volta ao senhor, e depois...
voltar para casa? — questionou Anajé, ja demonstrando um certo alivio. Parecia ter planejado
mentalmente cada passo da jornada. No fundo, tinha a confianca dos filhos de Oxo6ssi —
aquela certeza estratégica que transformava desafio em vitoria.

— Vocé fala como se fosse algo simples — ponderou Ayana. — Afinal, ndo sabemos
nada sobre quem fez isso. E, pelo que entendi, nem Ex1 sabe...

Ela falava com cautela, sua percepcao era agil como o vento. Filha de Iansa, sentia as
turbuléncias antes que elas chegassem.

— Realmente, ndo fago ideia de quem cometeu essa injuria contra mim — disse Exu.
— Mas posso dizer quem talvez saiba a resposta. E € por isso que vocés estdo aqui. Tenho a
leve impressdo de que, se encontrarmos Oxum, ela podera nos dizer exatamente onde o dgd
esta.

— Mas como seria possivel sermos merecedores de tanto? Conhecemos Ext, e agora
teremos que procurar por Oxum, a rainha das dguas doces? Como a encontrariamos? — disse
Ayana, soltando leves risadas nervosas, como quem se vé diante do impossivel.

— Parece uma missdo impossivel... Talvez a resposta seja ficarmos presos aqui para
sempre — murmurou Gbigibe, desanimado com o que chamou de missdo suicida. A cada
nova informacgao, crescia nele a sensacdo de que morreriam procurando Oxum, ou ficariam
perdidos para sempre.

— Nao ¢ exatamente impossivel — disse Ext1, com um brilho antigo nos olhos. — Sei
que vocés t€m mais fé dentro de seus coragdes do que estdo demonstrando. Nao percam a
esperanca. Eu irei ajuda-los — e isso, por si s0, ja deveria significar muito.

— Entdo, Exu... onde ¢ que Oxum esta? — perguntou Anajé, desta vez com um leve
brilho na ponta dos olhos, como se a esperanga ousasse voltar.

— Eu nao sei — respondeu Ext com seriedade.

33 0go ¢ o bastio ritual de Ext, compreendido como simbolo falico, de autoridade, poténcia vital e criagdo. Nas
cosmologias iorubanas e nas religides afro-brasileiras, o ogd materializa o principio do movimento, da
comunicag¢do e da transformacao, atributos centrais de Exti enquanto senhor das encruzilhadas e mediador entre
dimensdes.
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E foi exatamente nesse momento que os trés jovens, como se guiados por um mesmo
impulso silencioso, se deixaram cair ao chdo e se sentaram. Anajé levou as duas maos as
témporas, pressionando o rosto entre os dedos como quem tenta conter o desespero. Ayana,
encolhida, elevou os joelhos até o rosto e comecou a solugar. Chorava. E Gbigibe, perdido nas
imagens esculpidas dentro da arvore, mergulhou em pensamentos antigos — ele s6 queria, ao
menos uma vez, ter a oportunidade de se despedir da avo.

— O QUE FOI QUE EU ACABEI DE DIZER A VOCES? NADA ESTA PERDIDO!
— bradou Ext, agora aos gritos, impaciente, sua voz ecoando pelas paredes vivas do tronco
que os abrigava.

— Mas... isso ndo ¢ possivel — murmurou Ayana entre solucos, tentando formular
uma pergunta. — Como vamos encontra-la?

— Por que o senhor acha que foi Oxum quem o roubou? — questionou Gbigibe,
intrigado. Nao compreendia como outro Orixa poderia agir contra um dos seus.

— Eu e Oxum temos algumas desavengas... — comeg¢ou Exl, com a voz menos
rispida. — Houve um tempo em que eu detinha o conhecimento do jogo de adivinhagdo, o
segredo do oraculo. Oxum ndo o possuia. Durante uma viagem de Orummild, ela tentou
realizar o jogo por conta propria. (Martins, 2023, p. 155).

— O que nao deu muito certo, me recordo — complementou Gbigibe.

— Exatamente. Na verdade, ela queria transmitir esse saber aos humanos que viriam a
ser iniciados no culto aos Orixas. Permitir, por sua vez, declarei, entdo, que apenas eu seria o
mensageiro desse jogo de adivinhagdo — o ifd**— e que somente eu responderia no jogo de
buzios.

— Mas ela soube negociar contigo, nao? Sera mesmo que foi ela quem te roubou? —
perguntou Anajé, agora usando da razdo mais do que da impulsividade.

— Oxum tem seus meios de conseguir o que quer. Nao subestime sua inteligéncia. Ela
articula cada jogada com maestria, moldando os ventos a seu favor. E tenho a leve impressao
de que ela deseja algo de mim que eu jamais lhe darei. Por isso, esta missdo.

— E o que seria esse algo?

— Isso... eu ndo posso contar — disse Ex1, soltando uma gargalhada que enchia o

espago com mistério.

3 Ifd é o sistema filosofico e divinatorio da tradigdo Yoruba, regido por Oriinmila, orixa do conhecimento e da
sabedoria, estruturado a partir dos odu (sdo os signos ou matrizes de conhecimento do sistema de [fd,
responsaveis por organizar e transmitir os saberes cosmologicos e éticos da tradicdo yorubd) que concentram
narrativas, principios éticos e cosmoldgicos transmitidos oralmente.
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— Bom... e quais s3o0 as instru¢des? — indagou Ayana, recuperando parte de sua
firmeza.

Ext se aproximou dos jovens e informou que, para ajudd-los na missdo,
disponibilizaria alguns objetos encantados. Ajoelhou-se diante de uma grande cabaca e, com
delicadeza, comegou a retirar seu contetdo, explicando um a um os instrumentos sagrados.

— O primeiro objeto encantado que vocés irdo receber — disse ele —, apesar de
parecer simples, tem poder profundo. Apresento a vocés o banho de folhas.

Retirou uma pequena cabaga de dentro da maior. Abriu-a € mostrou o liquido espesso,
de cor verde-musgo quase preto, que borbulhava suavemente.

— Este banho vocés tomardo antes de iniciar a jornada. Ele serve para restaurar o
vigor, alinhar as energias e trazer vitalidade. Sera essencial neste primeiro momento.

— Qualquer um de noés pode usar? — perguntou Gbigibe, curioso.

— Sim, Gbigibe. Esse banho servira para os trés — respondeu Ext, colocando a
pequena cabaga sobre o pano branco que havia diante de si. Em seguida, prosseguiu:

— Aqui estd o segundo item: o obi, a semente da noz-de-cola. Ela ¢ encantada. Com
ela, vocés poderdo realizar trés perguntas — somente trés —, € a semente, ao cair com seus
quatro gomos, revelara a resposta que precisam.

— Isso seria muito util na vida 14 fora... no dia a dia — comentou Anajé, ja
imaginando usos para além daquela missao.

— Mas se vocé reparar bem... s6 muda a situagdo — disse Gbigibe, com o olhar
curioso. — Ela ja serve pra isso mesmo. E uma semente ancestral.

— Continuando... — disse Exi1 com um leve deboche, enquanto retirava da cabaga
trés fios de contas — Estas sdo guias espirituais. Servirdo para manter vocés protegidos
durante a missdo. Mas ndo so isso — continuou, enquanto deixava os fios pendurados em um
pano branco —, ao coloca-las, vocés passardo a enxergar qualquer ser no plano espiritual.
Mesmo as entidades, Orixas e seres encantados que estiverem vagando pela terra — mesmo

sem estarem incorporados em ninguém — vocés conseguirao ver.

— Acho que ver espiritos vagando por ai ndo parece tdo bom assim... — comentou
Anajé, meio rindo, meio tenso. — Se eu tiver que ver isso 24 horas por dia, acho que vou
enlouquecer...

Era tipico de Anajé esconder o medo com graca. Era seu jeito de tornar leve o que

pesava demais.
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— Os trés fios s3o das cores vermelho e preto? — questionou Gbigibe, observando
com atengao os objetos.

— Por enquanto — respondeu Exi —, mas ao coloca-los, as contas mudardo de cor
conforme os Orixas que caminham com vocés.

Em seguida, Ext1 ergueu outra pequena cabaca e revelou seu conteudo.

— Aqui dentro estad o pd branco, a pemba. Com ela, vocés poderdo soprar sobre
qualquer coisa oculta e, no mesmo instante, enxergardao a verdade. Se for uma imagem, uma
escritura, um objeto ou qualquer coisa que esteja encantada e escondida... basta soprar. A
coisa se revelara contra sua propria vontade, € o encantamento sera automaticamente desfeito.

— Estou me sentindo mais poderosa do que nunca! — exclamou Ayana, tomada por
uma alegria inesperada.

— Também darei a vocés esses contra-egum — disse Ex1, retirando palhas da costa
trangadas. — Usem nos bracos, direito e esquerdo. Isso manterd vocés protegidos dos
Egingun®.

— Brincar? Como exatamente seria isso? — perguntou Anajé, franzindo a testa.

— Gostam de levar as pessoas para o outro lado...

— Isso ndo tem graga nenhuma — respondeu Anajé, agora com a voz visivelmente
trémula.

— Este lugar ¢ muito seco, ¢ encontrar agua sera dificil — disse Ex1, retirando uma
quartinha de dentro da cabaca. — Essa aqui contém omin, a dgua sagrada. E o que tem de
especial nela € que... ela nunca seca.

Gbigibe arregalou os olhos, surpreso.

— Isso mesmo — confirmou Extu. — Essa quartinha tem 4agua quase infinita.

— Como assim... quase? — questionou Ayana, agora curiosa.

— Ela tem um limite. Vocés provavelmente ndo chegardo a esvazia-la, assim espero.
Mas recomendo fortemente que ndo a quebrem.

— E o que acontece se ela quebrar? — perguntou Gbigibe, desconfiado.

— Vocés morrerdo afogados e criardo um novo rio onde quer que ela tenha sido
quebrada.

— Ah... coisa pouca, né? — resmungou Gbigibe, sem esconder a ironia.

SEgiingiin refere-se ao culto e a manifestagdo ritual dos ancestrais masculinos na tradigdo Yoruba.
Representados por figuras mascaradas e vestidas com tecidos, os egungun simbolizam a presenca viva da
ancestralidade, a continuidade entre os mortos ¢ 0s vivos € a transmissao dos saberes coletivos.
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— Estas trés velas também tém um encantamento especial — disse Exu, retirando as
pecas da cabagca. — Ao pronunciarem a palavra “iz6” — que significa fogo —, a vela se
acendera sozinha. E nada podera apaga-la... nem vento, nem dgua, nem tempo, até que quem a
acendeu apague com a propria mao, colocando-a sobre a chama. Ou seja, vocés nunca ficardo
no escuro. Mas ¢ bom lembrar que a cera se derrete, € uma hora, talvez, ndo haja mais vela...

— A maioria dos elementos tem sempre um encantamento diferente, mas, em
contrapartida... nada é eterno — comentou Anaj¢, pensativo.

— Temos que tomar cuidado com tudo o que iremos utilizar nessa nova jornada. Nao
podemos ser descuidados, ou entdo serd um fracasso — afirmou Ayana, olhando diretamente
nos olhos de Anajé, como se direcionasse a ele um alerta disfarcado de conselho.

— Vai dar certo! — disse Gbigibe com confianga. Pela primeira vez, sentia que havia
uma esperanga real diante deles.

— Ainda nao terminei — disse Exu, elevando um pouco a voz ao perceber que os
meninos ja estavam distraidos com tantos objetos e explicagdes. — Tenho aqui esses xaoros
— pequenos guizos que tilintavam suavemente em sua mao. — Cada um de vocés usara um
na perna direita. Eles servirdo para que nao se percam uns dos outros. E fiquem tranquilos: s
voceés conseguirdo escuta-los. Ninguém mais podera localizd-los pelo som que emitem.

— Um de prata para mim, acredito... Um de cobre ¢ o outro dourado para os dois —
sugeriu Gbigibe, intrigado com as variagdes.

— Ja estamos quase no fim. Peco que prestem atencdo ao restante — disse Exu, ja
impaciente. Estava cansado de explicar e queria finalizar logo. Sentado por tempo demais,
agora buscava ser mais direto. — Para vocé, Gbigibe, darei dois objetos especialmente
ligados ao seu pai. Uma mascara e um pingente de Xaxara.

— E o que eu vou fazer com um pingente? — perguntou Gbigibe, impaciente.

— Deixe-me terminar, garoto! — respondeu Exu com firmeza. — O pingente de
xaxara, quando colocado sobre uma parte do corpo machucada, tem o dom da cura. Ja a
mascara foi encantada para te disfarcar entre os mortos. Mas lembre-se: esses dois objetos s6
funcionarao se forem realmente usados por vocé.

— E para mim, também tem alguma coisa especifica? — perguntou Anajé,
interrompendo com entusiasmo.

— Sim! Aqui estd: um pingente ¢ uma pedra de olho de aguia.

— E o que eles fazem? — questionou novamente Anajé, sem conter a curiosidade.

Ext respondeu apenas com um olhar de impaciéncia, que bastava por si so.
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— Para fazer os pingentes funcionarem, serd preciso saudar os Orixas de vocés.
Somente assim eles serdo ativados. O arco e flecha do seu pai — continuou — servira para
invocar a energia do proprio Oxéssi. Um alvo, um tiro. E tudo o que vocé precisa. E antes que
pergunte: o olho de 4dguia tem duas fungdes. Ele permite enxergar a longa distancia e também
oferece uma visao noturna perfeita. Basta colocar o seu olho atras dele, como se fosse um
binoculo.

— Incrivel! — disse Anajé, sorrindo com o corpo todo.

— E para vocé, minha querida... — Exu se voltou para Ayana com um olhar suave —
dou um pano de cabecga e um pingente. Ao saudar sua mae e lancar o pingente, onde ele cair,
um grande rio se abrird. Recomendo nio estarem por perto quando isso acontecer. Quanto ao
pano de cabega, ao segurd-lo com as duas maos, vocé tera o poder de voar...

— Voar?! — exclamou Anajé, completamente surpreso.

— Cala a boca, Anajé! — disseram Gbigibe e Ayana a0 mesmo tempo.

— Sim, voar — confirmou Exi. — Mas cuidado: com o tempo, o pano vai
diminuindo. E, quando estiver pequeno demais para ser preso a sua cabeca, ndo servird para
mais nada.

— Compreendi. E quanto tempo tenho até isso acontecer? — perguntou Ayana.

— Quem sabe, nao ¢ mesmo? — respondeu Exi com um sorriso de canto no rosto,
carregado de mistério.

—E... quem saberia, ndo ¢, Ex? — retrucou Ayana, sem tirar os olhos do Orixa.
Entdo, Exu comecgou a guardar todos os objetos dentro da grande cabacga. Na extremidade,
havia uma longa tranga de palha. Possivelmente — pensou Gbigibe. Teremos que carrega-la
como uma mochila. “Apds tudo estar cuidadosamente acondicionado, Ex1 retirou de cima do
pano branco trés ax6s — roupas sagradas do candomblé. Dois conjuntos masculinos, com
calcas e camisas brancas, e um vestido branco semelhante ao que Ayana ja vestia. Colocou-os
sobre a cabaca e disse:

— Utilizem a dgua da quartinha para tomarem banho. Troquem de roupa. Ali em cima
— Ex1 apontou para dois cantos do tronco — vocés encontrardo sabao da costa. Usem-nos
para se lavarem. Quando terminarem, tomem o banho de ervas que mostrei, coloquem os
contra-egum, os xaor0s e os fios-de-conta. E... boa sorte!

— S6 um momento, Exi — Gbigibe interrompeu, agora com um tom de nervosismo
na voz. — Por onde vamos comegar a procurar por Oxum? Qual lugar, qual direcdo? Por onde

comegamos?
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— Bom... Oxum s6 pode ser encontrada perto de onde ela mora, ndo €? — respondeu
Exu com uma gargalhada que parecia zombar da obviedade da pergunta.

Os trés se entreolharam, e em siléncio tentaram decifrar o que aquilo queria dizer.
“Onde Oxum mora?” — essa era a pergunta que pairava no ar. E como poderiam saber isso?
As duvidas eram muitas, mas Gbigibe tinha consciéncia de que Exu jamais entregaria todas as
respostas. Seria facil demais. Ainda assim, pensou em ao menos perguntar onde exatamente
eles estavam — talvez isso desse uma pista. Mas ndo teve tempo. Antes que qualquer um dos
trés pudesse abrir a boca, Ext falou novamente:

— Nao se esquecam de apagar as luzes... quer dizer, as velas.

E entdo, uma gargalhada estrondosa — a mais alta de todas — preencheu o espago.
Ela ecoou pelas paredes vivas da arvore e, com ela, veio o desaparecimento. Exu
simplesmente sumiu. Nao restou nem uma brisa que denunciasse sua presenga anterior. O
tronco ficou aberto, sim, mas havia também outra coisa: uma lacuna, um rasgo na mente dos
trés jovens. Nada mais a fazer, sendo obedecer as orientacdes deixadas.

Ayana foi a primeira a agir. Retirou a quartinha de dentro da grande cabacga e, com
passos lentos, afastou-se dos meninos. Procurou um lugar menos iluminado, mais intimo. L4,
tomou seu banho em siléncio. Vestiu as roupas sagradas, colocou os objetos encantados no
corpo, € por vezes, langava o olhar por cima do ombro, para conferir se 0s meninos
respeitavam sua privacidade.

Quando retornou, devolveu a quartinha aos companheiros e, como havia feito antes,
virou-se de costas para que eles também se preparassem. Sabia, sem que ninguém precisasse
dizer, que agora se aproximavam do grande desafio.

Enquanto os meninos se aprontavam, Ayana organizava os pensamentos. Lembrou-se
das palavras de Exu, dos simbolos, das pistas sutis. A casa de Oxum, pensava, s6 poderia
estar perto de um rio. Era o mais loégico. Oxum era rainha das dguas doces — seria estranho
pensar em outro cenario.

Mas mesmo com essa certeza, Ayana sabia que encontrar esse rio ndo seria simples.
Se fosse facil, se estivesse proximo, por que Exu lhes teria dado uma quartinha com agua
infinita? Nao. Havia algo por tras. Era facil demais para ser verdade — concluiu em siléncio.

Quando os meninos terminaram, os trés se juntaram novamente. Decidiram que
Gbigibe levaria a cabaca nas costas, como um lider provisério naquela primeira missdo de

exploracdo. Ele a agarrou com firmeza. Trocaram olhares silenciosos e balangaram a cabeca.
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Talvez aquilo fosse uma espécie de confirmacdo instintiva de que, juntos, conseguiriam.
Conseguiriam voltar para casa.

— Exu disse pra apagar as velas..., mas, se entendi direito, s6 quem as acendeu pode
apaga-las — comentou Gbigibe.

— Acho que deveriamos sair logo daqui. Uma hora elas vao derreter. E ele sabe disso
— respondeu Anajé, olhando em volta.

— Concordo plenamente. Vamos. Preciso compartilhar com vocés uma coisa que
pensei agora ha pouco — disse Ayana, puxando os dois pelos bracos, arrastando-os
suavemente para fora do tronco.

— Mas... vamos mesmo deixar as velas acesas? — comentou Anajé, quase trope¢ando

em uma madeira velha caida ao chao.

— Na verdade, eu queria era tomar um pouco desse vinho... — disse Gbigibe, olhando
para o liquido escorrendo pela terra seca. — Uma pena ele estar indo embora assim,
desperdigado.

3" nesse momento ndo seria a coisa

— Como vocé€ mesmo sabe, "sujar o seu corpo
mais interessante — Ayana surpreendeu Gbigibe com o comentario, interrompendo o
devaneio do amigo.

— Mas qual o problema? Ele ndo ficaria embriagado! — Anajé se intrometeu,
cruzando os bragos.

— Tenho certeza de que, ao sujar o corpo, ndo poderiamos usar nenhum dos objetos
magicos — respondeu Ayana, firme.

— Agora tudo faz sentido... — murmurou Gbigibe. — E sinceramente, ndo estou a
fim de esperar 24 horas pra poder usar algum artefato. Acho que morreria antes disso.

— Todo cuidado ¢ pouco! — Ayana finalizou, com um olhar sério.

Para surpresa dos trés jovens, o sol ja havia se recolhido. As estrelas repousavam
sobre a noite e, como nunca antes, a iluminavam. A lua, majestosa e resplandecente,
continuava a compor o cenario com uma beleza hipnética. Ainda assim, Gbigibe, Anajé e
Ayana ndo podiam se distrair — a missdo confiada por Exu ainda pulsava em suas

consciéncias.

36 Nos cultos afro-brasileiros, sujar o corpo pode significar romper com essa norma, recusando a nogdo de que o
sagrado esté ligado a assepsia. A terra, o barro e o sangue sdo fontes de vida, ndo de impureza.
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Comegaram a caminhar pelo campo extenso, que agora, sob a noite, se tornava ainda
mais sombrio e perigoso. Assim que cruzaram o limiar da arvore, todas as velas se apagaram
automaticamente. Os trés se entreolharam, e Gbigibe resmungou:

— Mais uma peca que Exu pregou na gente. ..

— Quem ainda tenta entender... — completou Anajé, rindo de leve.

Ap6s as primeiras caminhadas, Gbigibe se adiantou e, em voz baixa, disse:

— Iz6.

Como ExU havia ensinado, as velas se acenderam instantaneamente. Ayana sugeriu
que procurassem um lugar mais alto, pois ficar muito proximos do solo os tornaria alvos
faceis de animais perigosos. Anajé comentou que provavelmente haveria alguma caverna ali
por perto, uma de verdade, que pudesse servir de abrigo até o amanhecer.

Com a aprovacdo de todos, deram-se as maos e seguiram em dire¢do 2 montanha mais
proxima, localizada a leste de onde estavam. Era possivel ver fragmentos de rochas, e aquilo
parecia oferecer mais seguranga.

Era impossivel ndo sentir medo a noite na floresta. Ao adentrarem a mata, os jovens
perceberam que aquele campo aberto fora, provavelmente, criado por arte de Extu. Todo o
entorno era cercado por mato alto, montanhas e pedras quebradas. Sons de animais ecoavam.
Alguns, reconheciveis — corujas, sapos, grilos. Outros, estranhos e inquietantes. Havia sons
que lembravam ledes, ongas, jaguatiricas... A distancia trazia tanto seguranga quanto temor.

As velas foram essenciais para alcangarem o topo da montanha. Ali, encontraram um
terreno quase plano — o que era perfeito para passarem a noite. A lua parecia mais proxima,
como se tocasse suas testas, mas o frio também se intensificava.

— Acho que vou precisar de ajuda pra apanhar os gravetos — disse Anajé, tentando se
posicionar contra o vento gelado.

— Eu posso ir com vocé — ofereceu Gbigibe, compreendendo o risco do amigo.

— Otimo. Vai ser mais rapido com sua ajuda. Uma s6 viagem deve bastar.

— Mas... — Ayana elevou a voz, criando tensio no ar. Anajé ja previa o que ela diria.

— Eu néo posso ficar sozinha aqui. E perigoso demais pra uma menina.

— Bom... entdo venha com a gente. — Anajé respondeu, tentando parecer indiferente.

— Vocé quer que eu fique com vocé aqui? — perguntou Gbigibe, gentil.

— Mas Gbigibe, eu preciso da sua ajuda, cara... — disse Anajé, ja desconfiado da
situacdo. No fundo, ele sabia que Ayana queria um momento a s6és com seu amigo. E se ela

falasse mal dele? Ser4 que perderia a confianca de Gbigibe?

148



Sid$I=s1d S8

— E inviavel. Alguém tem que tomar conta da cabaca. E, ndo querendo me sobressair,
estou mais cansado do que vocés dois. Pode ndo parecer, mas essa cabaga pesa muito. Minhas
costas estdo doendo — justificou Gbigibe.

— Filho do velho mesmo... — murmurou Anajé, preparando-se para ir sozinho. No
fundo, sentia que era melhor assim. Se sentia traido, mesmo que por um pensamento ainda
nao comprovado. Sabia que ndo podia confiar totalmente naquela situacao.

Sem insistir, vendo os dois se acomodarem no chdo arenoso, olhou com raiva pelo
canto dos olhos e se afastou, desaparecendo na mata.

— Nao se preocupem. Podem ficar sozinhos. Nao vou demorar. Se algum animal me
atacar... bom, vocés saberao logo. — disse ele, sumindo na escuridao.

— Mas, Anajé... — Gbigibe ainda tentou chama-lo, mas ja era tarde.

Gbigibe nao entendia o motivo do comportamento de Anajé com Ayana. Ela ndo
parecia ter feito nada de errado. Era dificil acreditar que ele estivesse realmente chateado.
“Entdo... por que tudo isso?”, se perguntou.

— Gbigibe... — Ayana falou com voz baixa, quase timida. — Gostaria de conversar
com vocé sobre algumas coisas...

— Pois ndo. Sou todos ouvidos.

— Enquanto vocés estavam tao preocupados em encontrar Exi — e eu também estava,
claro — foi por isso que vim com voces..., mas desde o momento em que entramos no Cabar¢
777, tenho acompanhado tudo com atengdo. Vocé lembra quando a Cigana e Navalha
disseram que varias criangas j& passaram por 14?7 — Gbigibe assentiu com a cabega. — Bom...
eu fui uma delas.

Ela fez uma pausa antes de continuar.

— A gente ficava escondido, espiando. Esperando ver quem seria o préximo a
aparecer. Ou melhor... esperamos que alguém atravessasse aquela porta. E entdo, vocé entrou.

— Nao prestamos aten¢do mesmo... — disse Gbigibe, com a voz carregada de cansago.
— Foram tantas coisas acontecendo que ndo tinhamos outro foco que nao fosse achar Exu.

Com dificuldade, aproximou a vela do rosto de Ayana, para enxergé-la melhor. Olhou
para 0 mato ao redor. Ainda podia ver, ao longe, uma luz tremulante. Era Anajé, e isso
bastava para saber que, por ora, estava salvo.

— Mas sobre esse milagre... acho que vocé estd enganada.

— Creio que ndo — Ayana disse com firmeza. — Ja vi muitas pessoas entrando e

saindo do Cabaré. Algumas ndo voltam nunca mais. Outras... voltam por engano. Mas
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ninguém, nunca, saiu do Cabaré 777 da forma como vocé saiu. E ainda levou mais duas
pessoas consigo. Nao se engane: as entidades que estavam ali sabiam que estdvamos
escondidos, ouvindo tudo. E deixaram a gente ir junto. Talvez... porque sabiam que um dia
iriamos precisar uns dos outros.

Ela segurou suavemente a mdo de Gbigibe com sua mao esquerda, encontrando
refugio e for¢a no toque.

— Talvez por isso Anajé ndo confie muito em vocé... — Gbigibe comentou num tom
baixo, mas com um leve sorriso nos labios. — Ele ficou desconfiado ao perceber que vocé
esteve conosco o tempo todo, até chegarmos aqui, e ainda assim ndo notou nada.

— Nao o culpo... — respondeu Ayana com honestidade. — Mas também acho ele um
pouco implicante comigo.

— Nao seja assim. Dé uma oportunidade a ele. — Gbigibe a encarou com gentileza.
— E um menino de grande coragio.

— Eu acredito... ndo a toa vocé esta com ele até agora. E, pelo que me parece, vocé
confia muito em Anajé.

— Confio. Ele ja me ajudou bastante. E, mesmo que o tempo que estamos juntos ainda
seja curto, vivemos muita coisa. A essa altura, ¢ melhor fortalecer os lagos... ter alguém em
quem confiar.

— Concordo. Irei me esfor¢ar. — disse Ayana, com um tom mais sereno. — Mas o
que eu queria mesmo era entender algumas coisas. Achei lindo... 0 maximo que consegui
ouvir da sua conversa com Anajé — como vocé narrou as coreografias que dancou. Qual ¢
mesmo o nome do projeto?

— “Um Qué de Negritude”.

— Exatamente! Mas me diga... por que, exatamente, descrevé-las para Anajé? Pelo
que percebi, a danga nao ¢ o forte dele, ou pelo menos, nao parece ser...

— Como vocé mesma disse que ouviu boa parte da conversa, também deve ter
escutado que foi por meio do projeto que consegui seguir meu caminho — tanto espiritual
quanto académico. E por isso que um projeto de danca com tematicas afro-culturais e
indigenas, dentro da escola, ¢ tdo importante pra mim. Sou fruto desse lugar.

Ayana escutava em siléncio, atenta.

— Descrever daquela forma narrativa para ele foi uma tentativa... uma forma de nao

dangar nem escrever sobre a danca. Usei a oralidade como linguagem de movimento, tentando
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trazer Anajé para dentro da histéria, para dentro do corpo que danga — mesmo que s6 com
palavras.

— Mas eu também fui levada. — Ayana sorriu, emocionada. — Fui levada tanto pelas
narrativas de guerra quanto pela coreografia que vocé dangou para o seu pai. Ainda assim...
— Ela hesitou por um segundo, como se selecionasse as palavras com cuidado — de tudo o
que vocé falou, uma coisa me chamou aten¢do mais do que tudo.

— O qué? — Gbigibe tentou adivinhar.

— Quando vocé falava das situagdes coreograficas... ou mesmo do projeto, era
perceptivel que, mesmo indiretamente, vocé sempre tocava na questdo da branquitude. Em
como ela atua — inclusive dentro de projetos com essas tematicas. Me fala mais sobre isso...
porque na minha época... bom... me diz!

Gbigibe respirou fundo antes de responder, encarando Ayana com leveza e seriedade.

— Essa ndo sera uma conversa rapida... — ele disse, quase sussurrando — mas
podemos comegar por aqui...

Até Ayana ja estava preocupada com Anajé, que ainda ndo retornara. A luz da sua vela
ndo estava mais no alcance de seus olhos, mas ela confiava que, mesmo sendo um brincalhao,
Anajé conseguiria se cuidar sozinho. Ou, a0 menos, saberiam se ele estivesse em perigo.

Ayana acreditava que, do jeito como Anajé se portava, até os animais sentiriam sua
auséncia caso algo acontecesse. Ele certamente sairia gritando, chamando a atencdo dela e de
Gbigibe. E mesmo assim, Ayana ndo conseguia desviar sua atencdo do outro amigo. Foi
durante as narrativas dele que, aos poucos, ela comegou a perceber os detalhes de seu rosto.
Os olhos castanhos, quase da cor do mel, chamaram sua ateng¢do, ¢ no fundo, Ayana sabia o
que comecava a nascer dentro dela.

Ayana ndo teria coragem de interromper Gbigibe. Preferia o siléncio atento enquanto o
escutava. Ele estava empolgado, € a emo¢do em sua voz denunciava a felicidade de poder
dividir aquelas palavras com ela. Era melhor deixa-lo fluir. Gbigibe parecia, ainda que por um
segundo, ter se esquecido do amigo. E Ayana, em segredo, agradeceria para sempre por
aquele instante intimo ao lado dele.

Os galhos, ao se partirem e beijarem o chao, ecoaram um estrondo que silenciou o que
antes era didlogo entre Gbigibe ¢ Ayana. A luz ténue da vela dangou nos olhos de ambos,
justo quando Anajé se aproximava. Respiraram fundo — havia alivio no ar —, pois ele estava

vivo, mesmo com os galhos pesados repousando sobre as costas magras. Gbigibe, tocado pela
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cena, ergueu-se da pedra onde partilhava palavras com Ayana, e foi, em siléncio, estender
maos ao amigo.

Ao segurar os troncos que se derramavam do corpo de Anajé, Gbigibe compreendeu: o
amigo se ofertava ao cansaco para acender a chama que os aqueceria. Por um momento breve,
0 peso da culpa caiu sobre seus ombros — ndo o acompanhara. Mas decidiu que agora seria
sua vez de cuidar: montaria a fogueira, criaria o calor, poupando Ayana dessa tarefa. Tocou o
ombro do amigo com ternura e murmurou um pedido de perdao.

Anajé, com o rosto entalhado por desinteresse, fitou os olhos do outro e calou as
respostas que borbulhavam por dentro. Suas vestes ja estavam manchadas de novo. Na
penumbra iluminada por uma vela solitaria, Gbigibe pensou nas outras duas — talvez fossem
suficientes para chamar o fogo. Olhou para Ayana, que permanecia imdvel, observando o ar
pesado que se formava, e falou:

— Ayana, consegue pegar as duas velas da cabaca e acendé-las, por favor? Melhor
deixarmos este lugar em luz, enquanto monto a fogueira. O frio estd roendo meus 0ssos.

— Bom, espero que vocé€ consiga, ao menos, isso — disse Anajé, com os olhos
cravados nela.

— Claro, Gbigibe, serd um prazer — respondeu Ayana, devolvendo o olhar. — /z6 —
murmurou, recolhendo a vela restante.

Gbigibe ergueu uma pequena fortaleza de madeira, em forma quadrada, diminuindo as
alturas até o topo, e ali depositou alguns galhos. Pensou se o fogo viria, apenas com as velas.
Ao terminar, juntou as trés em uma unica mao, unindo suas linguas de fogo. Notou que a vela
de Anajé ja se derretia — tal como Exu alertara: um dia acabariam. Mas ainda ndo era esse
dia. Gbigibe aproximou as velas dos galhos secos — e entdo o fogo nasceu. Veio com forga e
com furia, por sua vez, Gbigibe sorriu com a facilidade do milagre.

Anajé manteve-se distante de Ayana, como Gbigibe imaginara. Com sabedoria,
moldou um travesseiro de palha seca. Ayana, descendo da pedra onde estivera, ainda
observava Gbigibe com olhos fixos. Nao parecia ter sono, diferentemente de Anajé. Mas
Gbigibe precisava reunir os trés, alinhar as estratégias, decidir por onde iriam. Entao disse:

— Eu gostaria de falar com vocés, por um momento... por favor...

— Tudo bem, Gbigibe, pode falar. Sou toda ouvidos.

Anajé nao respondeu. Apenas virou o corpo, afastando-se dos dois. Gbigibe pensou
que era charme, mas preferiu silenciar. Aproximou-se do menino, ajoelhou-se, olhos nos

olhos, respirou fundo:
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— Vocé sabe que nao precisa agir assim — disse Gbigibe, num sussurro.

— Nao sei do que esta falando — devolveu Anajé, leve, cortante.

— Desse jeito... vocé sabe — Gbigibe afagou-lhe os cabelos, deixando a mostra seus
olhos puxados, agora mais vivos.

— O que esté fazendo? Tire a mao de mim! — protestou Anajé, afastando-se.

— S0 preciso da sua atengao... s6 um pouco. Pode ser? Por favor...

Anajé compreendeu, mesmo sem querer: Gbigibe insistiria até tocar sua escuta. E
naquele ponto da noite, o cansaco ja o dobrava. Estava exausto, queria dormir. O dia parecia
eterno.

— Agora que os dois estdo atentos, quero dizer que precisaremos montar um rodizio
de vigilia. O fogo nos aquece, mas também atrai animais... € ndo queremos ser surpreendidos.
Além disso... — Ayana falou cortando-o a fala.

— Pode haver gente por perto. E ndo queremos ser pegos desprevenidos, com armas
nas maos erradas.

— Ja adianto: estou cansado. Nao fico de vigia. O ultimo turno é meu.

— Acho que esse turno terd que ser dividido entre dois, Anajé — completou Gbigibe.

— Como é? — Anajé ergueu-se do travesseiro de palha.

— Me desculpem, meninos. Mas eu ndo sou uma mulher fragil. Nao me tratem assim,
Gbigibe. A vigia sera dividida entre n6s trés. E posso, inclusive, comegar.

— Eu ndo quis dizer isso. Vocé ¢ forte e sabia, sei que sabe cuidar de si — disse
Gbigibe, aproximando-se com afeto.

— Otimo. Como ela disse, serd entre nés trés — respondeu Anajé, deitando-se de
novo. — Boa noite!

— Boa noite, Anajé — devolveu Gbigibe. — Ayana, acho que posso comegar.
Descanse. Te chamo na proxima, tudo bem?

— Sim, sem problemas. Mas... queria te ouvir mais. Na verdade, tenho uma pergunta.

Nem Ayana, nem Gbigibe sabiam. Mas o sono ndo veio facil para Anajé. Deitado, de
costas, os olhos se abriram, atentos, ao ouvir o que Ayana dizia. O que, afinal, Gbigibe
conversava com ela? — pensou. Agora era tarde. Ele escutaria tudo.

— Sem problema. Se for rapida, te respondo antes do sono chegar.

— O que vocé faz em prol da negritude, ou da danca-afro, na sua cidade natal?

— O que eu fagco? Bom... — Gbigibe cogou a cabega. — Eu criei o “Boca 07”.

— E o que seria isso? — perguntou Ayana.
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— Vocé tera que ver o sol nascer para eu te contar — respondeu Gbigibe, sorrindo ao
ver a empolgacao dela.

Anajé segurou a raiva. Sentiu um aperto ao perceber que Gbigibe dividia com uma
desconhecida o que nunca partilhara com ele. “Boca 07 — seja 14 o que fosse — nunca fora
mencionado.

A raiva pulsou e ele bateu os pés com for¢a no chdo. Decidiu: fecharia os olhos e

dormiria. Mas Gbigibe, ao ouvir o baque, soube — Anajé ainda estava acordado.

Ewe oogum man

Ewe axa ewe oogum man lona

Ewe oogum man

Ewe mi loke ewe a su xa lond

Folha que conhece a medicina

Folha tradicional que conhece os caminhos da magia
Folha que conhece a medicina

Folha que me eleva, e que trocamos nos caminhos®’.

Antes de sistematizar qualquer ética, Gbigibe sabia que era preciso atravessar o
incomodo. As coreografias que apresentara em “Um Qué de Negritude” ainda pulsavam em
seu corpo como cantigas mal resolvidas — melodias de axé atravessadas por ruidos que ndo
vinham do terreiro, mas das margens embranquecidas da criagdo. Ao narrar aqueles gestos a
Ayana, compreendeu que dancar também ¢ contar historias e que, muitas vezes, quem conduz
a narrativa ndo percebe a cor da mao que segura o pincel.

Havia algo de silencioso e persistente nessas manobras da branquitude: ndo o ataque
frontal, mas a infiltracdo; ndo a negacdo explicita, mas o deslocamento sutil. Era ali, nesse
territorio aparentemente neutro, que o risco se anunciava — o risco de repetir formas, de

embranquecer sentidos, de transformar continuidade em efeito estético. Ghigibe provocava

37 Fonte: MONTEIRO, Marcelo dos Santos. Curso afro-brasileiro de toques, canticos e dangas. Rio de Janeiro,
1995. p. 45 Apostila. Biblioteca Nacional.
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porque sabia: quando ninguém se pergunta sobre o que estd criando, a dominagao reaparece
diluida, quase invisivel, como tinta clara que insiste em cobrir as bordas.

A conversa com Ayana abriu ruinas antigas. Nao apenas as do colonialismo histérico,
mas aquelas que seguem operando no presente, convertendo dor em dado, genocidio em nota
de rodapé e sofrimento negro em siléncio. O mundo chorou por algumas mortes especificas,
reconheceu certas tragédias como universais, mas relegou outras a poeira do passado distante.
As mortes negras viram estatistica.

Gbigibe lembrava que, em 1888, a chamada aboli¢do no Brasil ndo veio acompanhada
de terra, reparagdo ou projeto de vida; veio acompanhada de abandono. Antes disso, em 1835,
a Revolta dos Malés foi esmagada com violéncia exemplar, deixando corpos negros
espalhados pelas ruas de Salvador como aviso. Ja no século XX, entre 1896 ¢ 1897, Canudos
foi destruida pelo Estado brasileiro, exterminando majoritariamente uma populacdo negra,
pobre e sertaneja, em nome da ordem republicana. Em 1992, no Carandiru, 111 homens —
em sua maioria negros — foram assassinados pelo proprio sistema que deveria custodia-los. E,
em 2019, o assassinato de Agatha Félix, no Complexo do Alemio, lembrava que a infancia
negra continua sob mira constante.

Do outro lado do Atlantico, o sangue também escorreu sem comog¢do global. Entre
1904 e 1908, no entdo Sudoeste Africano Alemido, os povos Herero e Nama foram
exterminados em um dos primeiros genocidios do século XX, conduzido pelo Império
Alemao. No Congo, entre 1885 e 1908, milhdes de africanos morreram sob o regime de
exploragdo de Leopoldo II da Bélgica, em um massacre que alimentou o luxo europeu e
raramente ocupa o centro da memoria ocidental. Mais recentemente, em 1960, o Massacre de
Sharpeville, na Africa do Sul, mostrou como o apartheid respondeu a luta negra com balas.

Essas mortes ndo viraram superprodugdes cinematograficas, ndo fundaram herois
universais, ndo comoveram o mundo em igual medida. Tentaram reescrever suas memaorias
com a tinta da alfabetizacdo branca ou, simplesmente, apagd-las. A pergunta que ecoava,
portanto, ndo era retoérica: qual dor merece memoria? E, sobretudo, quem decide isso?

A conversa com Ayana, ao tocar essas ruinas, ndo se encerrava na denuncia. Ela exigia
elaboracdo. Era preciso nomear as engrenagens que permitem que determinadas mortes sejam
narradas como tragédia universal enquanto outras sdo absorvidas como dado estatistico, ruido
de fundo ou fatalidade social. Nesse ponto, como ja apresentado, Gbigibe reconhecia que a
colonialidade ndo ¢ apenas um evento histdrico, mas uma légica que segue organizando a

producao de sentido, a circulacao de afetos e a distribuicdo da empatia no mundo.
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Foi nesse atravessamento que Gbigibe evocou Aimé Césaire como um grio da palavra
escrita. Em Discurso sobre o Colonialismo (2021), Césaire ndo se limita a denunciar a
violéncia colonial como um erro do passado; ele revela o mecanismo ontolégico que sustenta
essa violéncia. Para o colonizador, o outro é concebido como vazio, auséncia de humanidade
plena, terreno disponivel para proje¢des monstruosas. E nesse vazio fabricado que a
exploragdo se justifica, que o corpo se transforma em for¢a de trabalho, cifra econdmica,
mercadoria descartavel. A colonizacdo, nesse sentido, ndo apenas desumaniza o colonizado
— ela corrdi também o colonizador, deformando sua relagdo com o mundo, com o outro e

consigo mesmo.

A colonizacdo, repito, desumaniza até o homem mais civilizado; que a a¢do colonial,
o empreendimento colonial, a conquista colonial fundada no desprezo pelo homem
nativo e justificada por esse desprezo, inevitavelmente, tende a modificar a pessoa

‘Q@ que o empreende; que o colonizador, ao acostumar-se a ver o outro como animal, ao

treinar-se para tratd-lo como um animal, tende objetivamente, para tirar o peso da
consciéncia, a se transformar, ele proprio, em animal. (Césaire, 2021, p. 23).

Essa formulacdo atravessava Gbigibe de modo particular, pois deslocava a ideia
confortdvel de que a violéncia colonial pertence apenas a um passado superado. Se a
colonizagdo produz monstros ao projetar o outro como nao-humano, entdo seus efeitos
persistem enquanto essa logica seguir operando — inclusive nos campos simbolicos, artisticos
e pedagdgicos. O escambo, nesse sentido, ndo ¢ apenas uma pratica econOmica extinta que
fora utilizada com os povos indigenas, mas uma racionalidade ainda ativa: a troca desigual de
vidas, saberes e imagens, mediada por espelhos que so6 refletem a si mesmos.

E nesse ponto que a reflexdo sobre a branquitude se impde com forca. Quando
Gbigibe afirma que o escambo contemporaneo ainda € a troca dos espelhos, ele nomeia uma
estrutura profunda: a branquitude sé reconhece o outro quando ele devolve um reflexo
assimilavel, domesticado, embranquecido. A negociacdo deixa de ser apenas por territorio e
passa a ser pela propria possibilidade de existir como sujeito pleno. Ndo se trata de matar
diretamente, mas de administrar quem pode viver com dignidade e quem deve permanecer em
estado de sobrevivéncia continua.

As formulacdes de Cida Bento, em O Pacto da Branquitude (2022), oferecem a chave
para compreender como essa ldgica se mantém. Ao descrever a branquitude como um pacto
silencioso, a autora evidencia que a supremacia branca ndo depende apenas de agdes

explicitas de violéncia, mas de acordos tacitos, herdados, reproduzidos e naturalizados ao
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longo do tempo. Esse pacto transforma privilégios historicos em direitos percebidos como
naturais, fazendo da desigualdade uma paisagem cotidiana.

A autora Cida Bento, descreve como a branquitude utilizou suas estratégias para
permanecer superior as demais populacoes (2022, p. 60). Esse pacto, que a autora denuncia, &
justamente o que evocamos quando falamos em heranca: o acordo velado que transformou
privilégios em direito de sangue e de cor. Assim como Gbigibe, toda a populagdo branca
brasileira carrega esse legado — uma herang¢a que ainda hoje se faz presente, intacta, nas
entranhas da sociedade.

Ao trazer essa discussdo para o campo das artes cénicas, Gbigibe compreendia que nao
se trata de um desvio pontual, mas de uma estrutura. A centralidade branca na produgio
simbolica define quais narrativas ganham visibilidade, quais corpos ocupam o centro da cena
e quais estéticas sdo legitimadas como universais. Mesmo quando o tema ¢ afro-brasileiro, o
risco do embranquecimento permanece, operando por meio de filtros formais, escolhas

estéticas e pedagogias que silenciam as matrizes negras enquanto se apropriam de seus signos.

De fato, branquitude, em sua esséncia, diz respeito a um conjunto de praticas
culturais que sdo nao nomeadas e ndo marcadas, ou seja, ha siléncio e ocultagdo em
torno dessas praticas culturais. Ruth Frankenberg chama a atengdo para a
branquitude como um posicionamento de vantagens estruturais, de privilégios
raciais. E um ponto de vista, um lugar a partir do qual as pessoas brancas olham a si
mesmas, aos outros e a sociedade. (Bento, 2022, p. 62).

W70

Esse siléncio ¢ precisamente o que torna a branquitude tio eficaz. Ao ndo se nomear,
ela se apresenta como neutralidade, universalidade ou mero critério técnico. Reconhecer os
privilégios, como aponta Bento, ¢ apenas o primeiro passo. O desafio maior reside em
desativar a execugdo cotidiana desses poderes herdados, sobretudo nos espacos em que a

criagdo artistica se confunde com liberdade irrestrita.

Privilégio branco ¢ entendido como um estado passivo, uma estrutura de facilidades
que os brancos t€m, queiram eles ou ndo. Ou seja, a heranga estd presente na vida de
todos os brancos, sejam eles pobres ou antirracistas. H4 um lugar simbolico e
concreto de privilégio construido socialmente para o grupo branco. Por sua vez, o
conceito de prerrogativa branca diz respeito a uma posicdo ativa, na qual brancos
buscam, exercitam e aproveitam a dominagdo racial e os privilégios da branquitude.
(Bento, 2022, p. 63-64).

W70

E justamente nesse ponto que a reflexdo de Nego Bispo amplia o horizonte do debate.

Ao formular o conceito de contracolonialismo, o autor desloca a discussdo do campo da

157



ST a1 38

dentincia para o campo do modo de vida. Nao se trata apenas de criticar o colonialismo, mas
de recusar suas formas de organizar o mundo, o tempo, o corpo ¢ o conhecimento. “O
contracolonialismo ¢ simples: é vocé querer me colonizar e eu ndo aceitar que vocé me
colonize, ¢ eu me defender. O contracolonialismo ¢ um modo de vida diferente do
colonialismo.” (BISPO, 2023, p. 58).

Essa recusa ndo se expressa apenas em discursos, mas em praticas concretas de
existéncia. Por isso, Gbigibe compreendia que o projeto “Um Qué de Negritude”, mesmo
abordando saberes de matrizes africanas, ndo poderia se submeter as validagdes estéticas da
branquitude — ainda que Gbigibe pertenga a esse lugar —, nem buscar legitimagdo nos
codigos do balé, da dangca moderna ou de outras formas eurocentradas. A tentativa de
unificagdo religiosa ou estética, como no caso do espetidculo produzido pelo “Um Qué de
Negritude”, O Alabé de Jerusalém, ndo aparece como gesto conciliador, mas como
continuagdo simbolica da violéncia colonial — uma violéncia que exige, mais uma vez, que
os povos de terreiro cedam, traduzam e suavizem suas cosmologias.

A critica a colonialidade, nesse sentido, ndo ¢ abstrata. Ela se materializa nos corpos
que dancam, nos titulos escolhidos, nos gestos legitimados e nas narrativas autorizadas a
existir. E por isso que Gbigibe insiste: dangas-afro ndo sdo apenas linguagem estética; sdo
continuidade ancestral, gesto politico e forma de vida. Nao cabem no escambo simbdlico da
arte de mercado, nem na légica cosmofobica que separa o humano da terra, do tempo espiralar
e das forcas vivas do mundo.

Como afirma Nego Bispo, colonizar ¢ adestrar — e adestrar ¢ romper vinculos
cosmologicos, impor nomes, apagar memorias para fabricar outras. Contra isso, 0s
fundamentos de terreiro se apresentam como urgéncia pedagdgica e ética: outra maneira de

estar no mundo, em relagdo com os Orixas, com a natureza e com a coletividade.

Desenvolvimento é uma variante da cosmofobia. Vamos dizer que a cosmofobia ¢é
um virus pandémico e botar para ferrar com a palavra desenvolvimento. Porque a

o palavra boa ¢ “envolvimento” [...] biointeragdo; para a coincidéncia, trouxemos a

\\, confluéncia; para o saber sintético, o saber orgdnico; para o transporte, a
transfluéncia; para o dinheiro (ou a troca), o compartilhamento; para a colonizagdo,
a contracolonizacgao. (Bispo, 2023, p. 14).

E a partir desse campo — atravessado pela critica & colonialidade, pela denuncia da
branquitude que Gbigibe carrega, e pela defesa da continuidade dos saberes de terreiro — que
o capitulo se desloca, entdo, para a elaboragao de uma ética da cena. Nao como sistema

fechado, mas como pratica de cuidado, limite e responsabilidade diante do que nos atravessa.
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E nesse ponto que o cuidado deixa de ser escolha individual e passa a ser exigéncia
ética. Quando a branquitude ocupa o centro da produgdo simbodlica — inclusive nos projetos
que se dizem decoloniais —, o perigo nao ¢ apenas falar pelo outro, mas falar demais,
explicar demais, mostrar demais. O excesso de luz também cega. Gbigibe compreendia que
reconhecer os privilégios ndo bastava; era preciso aprender a recuar, a sustentar o0s
fundamentos que aprendeu em seu terreiro, a ndo transformar tudo em material disponivel.

No Candomblé¢ de matriz iorub4d, o banho de folhas (ew¢) constitui um dos
fundamentos centrais da producgdo e da circulagdo do axé. Conforme registra Pierre Fatumbi
Verger, as folhas ndo s3o compreendidas como simples elementos naturais, mas como
portadoras de forca vital, memoria e linguagem, uma vez que “as folhas contém o axé
necessario a agdo dos Orixas e a eficacia dos ritos” (VERGER, 1995, p. 33). O conhecimento
que delas emana ndo se organiza por via abstrata, mas por uma epistemologia sensivel, na
qual o saber se inscreve no corpo por meio do cheiro, da temperatura, do tato e do tempo de
preparacao.

Essas centralidades das folhas indicam uma concepc¢ao de conhecimento que rompe
com a cisdo entre corpo ¢ pensamento. O banho de folhas ndo atua apenas como purificacao,
mas como reordenamento perceptivo, ajustando o corpo ao regime de escuta necessario para o
encontro ritual. Verger observa que o preparo e a aplicagdo das folhas exigem cuidado,
hierarquia e siléncio, pois o axé nao responde a pressa nem a instrumentalizagdo (VERGER,
1995, p. 41-42). Trata-se, portanto, de um saber que se transmite pela pratica e pela

convivéncia, e nao pela explicacdo totalizante.

A colheita das folhas deve ser feita com extremo cuidado, sempre em lugar
selvagem, onde as plantas crescem livremente. Aquelas cultivadas nos jardins
devem ser desprezadas porque Ossain vive na floresta, em companhia de Aroni, um
andozinho, comparavel ao saci-pereré, que tem uma Unica perna e, segundo se diz no

Q@ Brasil, fuma permanentemente um cachimbo feito de casca de caracol enfiado num

talo oco cheio de suas folhas favoritas. Por causa dessa unio com Aroni, Ossain é
saudado com a seguinte frase: “Hold! Proprietario-de-uma-tinica-perna-que-come-o-
proprietario-de-duas-pernas!”. (VERGER, 1995, p. 57).

No plano ficcional do capitulo, quando Exu presentifica o banho de folhas, ele nao
opera no campo da metafora. O banho ¢ acdo efetiva de reorganiza¢do do corpo e do espaco,
instaurando uma qualidade especifica de presenga. O corpo que atravessa esse gesto passa a
agir sob outro ritmo, outra escuta e outra ética, compativeis com o axé que se movimenta na

ceéna.
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No campo da criagdo e do ensino em danga, sem jamais reproduzir ou simular o rito,
os principios epistemologicos do banho de folhas podem colaborar com a ritualidade da cena
ao inspirar praticas de preparagdo corporal que privilegiam a ativagdo da pele como superficie
de conhecimento, a desaceleragdo do tempo e a suspensdo momentanea da fala. Antes da cena,
isso pode se traduzir em procedimentos que convidam o intérprete a “assentar” o corpo, por
meio de contato consciente com agua, tecidos ou variagdes sutis de temperatura, sempre
nomeados como praticas de cuidado corporal € ndo como banho ritual.

Durante a cena, o principio do banho pode orientar composi¢des em que o movimento
emerge de estados de permeabilidade, evitando gestos abruptos e favorecendo transigdes
continuas, como se 0 corpo estivesse em constante processo de absor¢ao e ajuste. Ja no pos-
cena, a mesma logica pode sustentar gestos de recolhimento, pausas silenciosas ou
desaceleragdes progressivas, reconhecendo que o corpo foi atravessado por uma experiéncia
que demanda devolugao e cuidado, € ndo consumo imediato.

Essas possibilidades ndo configuram uma sequéncia obrigatoria, nem exigem a
presenga simultanea de pré, durante e pos-cena. Elas operam como modos possiveis de
acionar o principio do cuidado, respeitando as especificidades de cada processo criativo e
pedagdgico.

No plano ético, ¢ indispensavel afirmar que o banho de folhas de forma ritual, pertence
ao contexto religioso e comunitario do Candomblé e ndo pode ser deslocado para a cena como
recurso estético. Qualquer pratica inspirada em seus principios deve ser explicitamente
nomeada como aplicagdo pedagogica, preservando o reconhecimento de que o fundamento do
ase nao se traduz integralmente nem se disponibiliza fora de seus codigos morais,
hierarquicos e comunitarios. O texto, assim, assume o limite como método: ndo expor o que
ndo deve ser exposto, ndo ensinar o que so se aprende na vivéncia, e devolver simbolicamente
as comunidades de terreiro o saber que sustenta a pesquisa.

Entre os muitos modos de relagdo com o sagrado, o 0bi se destaca como um operador
de escuta e decisdo. Sua presenca institui uma pausa: antes de agir, pergunta-se; antes de
seguir, verifica-se o caminho. Nao se trata de obter respostas abundantes, mas de reconhecer
limites. Como observa Reginaldo Prandi, o 0bi ndo atende a curiosidade, e sim a necessidade
de confirmagdo ética de um gesto que ainda esta por se realizar (PRANDI, 2001, p. 61).

A pratica associada ao obi ensina que perguntar ¢ um ato de responsabilidade. As
questdes formuladas precisam ser nitidas, contidas e necessarias, pois nem toda duvida

merece resposta. Pierre Verger chama atencao para o fato de que o siléncio, a ambiguidade ou
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a negativa também constituem respostas legitimas, indicando que o saber ndo se entrega
integralmente e que o caminho, por vezes, deve ser interrompido ou redirecionado (VERGER,
1997, p. 88-89).

Esse modo de operar desloca a nogdo moderna de conhecimento como aciimulo ou
dominio. O 0bi educa para a escolha, para a renuncia e para a aceitagdo do nao-saber como
parte do processo. H4, nesse gesto, uma pedagogia do corte: algo precisa ser deixado para tras
para que o percurso siga com coeréncia.

Na tessitura ficcional do capitulo, a apari¢do do obi ndo funciona como alegoria da
davida, mas como instauradora de um regime de decisd@o. O caminho s6 avanga depois que a
escuta acontece, ¢ essa escuta reorganiza o tempo da narrativa, impondo freios, desvios e
retornos.

Quando transposto para o campo da danga ¢ da criagdo cénica, esse principio pode
atravessar 0s processos como pratica de escuta coletiva e de escolha consciente. Em
determinados momentos do ensaio, o grupo pode suspender a producdo de material para
formular poucas perguntas estruturantes, capazes de orientar o trabalho e também de interditar
€XCessos.

A logica do obi se manifesta quando nem toda ideia vira cena, quando determinadas
solugdes sao abandonadas em favor da coeréncia do conjunto. Apds a apresentacdo, 0 mesmo
principio pode sustentar conversas de retorno que nao se concentram no éxito formal, mas na
integridade do gesto, perguntando se aquilo que foi feito precisava, de fato, ter sido feito.

Essas operacdes ndo configuram um método fechado, tampouco uma sequéncia
obrigatéria. Elas se apresentam como modos possiveis de instaurar uma ética da escuta e da
decisdo, em que o processo criativo reconhece seus proprios limites e assume a
responsabilidade pelas escolhas realizadas. O siléncio que atravessa o obi também atravessa o
texto. Ha coisas que ndo se explicam, ndo se descrevem e ndo se transportam. Esse limite,
longe de empobrecer a escrita ou a cena, sustenta a dignidade do saber que a pesquisa
convoca e preserva.

Ha objetos que ndo apenas acompanham o corpo, mas o situam. Os fios de conta
operam nessa chave: marcam pertencimento, responsabilidade e vinculo. Nao sdo ornamento,
mas inscri¢do. Cada cor, cada combinagdo ¢ cada forma de portar o fio participa de um
sistema de reconhecimento que articula pessoa, ancestralidade e casa, organizando a

circulagdo do axé no corpo e no espaco. Muniz Sodré observa que o fio de conta funciona
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como um “marcador de identidade ritual e ética”, pois ndo se reduz a visualidade, mas implica
compromisso e conduta (SODRE, 2002, p. 92).

Historicamente, os colares rituais derivam de praticas iorubds nas quais contas,
sementes e elementos naturais eram associados a divindades e linhagens. No contexto afro-
brasileiro, os fios de conta foram também formas de resisténcia, preservando saberes
cosmologicos em meio a violéncia da didspora e da perseguicao religiosa. Reginaldo Prandi
aponta que, ao longo do tempo, eles se tornaram signos de continuidade, permitindo que o
corpo carregasse, mesmo fora do terreiro, uma memoria viva do axé que o atravessa
(PRANDI, 2001, p. 121).

Na narrativa do capitulo, os fios de conta aparecem como elementos que reorganizam
o modo como os personagens se apresentam e se reconhecem entre si. Eles ndo qualificam
apenas quem os porta, mas instauram um campo relacional no qual olhares, distancias e
aproximacodes passam a obedecer a outra logica, atravessada pelo reconhecimento.

No trabalho em danga, esse principio pode atravessar a cena ao inspirar reflexdes
sobre o que o corpo carrega quando entra em movimento. Antes da criagdo, pode-se provocar
os intérpretes a identificar quais marcas simbolicas, afetivas ou historicas os acompanham e
como elas interferem na qualidade do gesto.

Durante a cena, a no¢ao de pertencimento pode orientar composi¢des coletivas em que
proximidade e afastamento ndo se ddo apenas por critérios espaciais, mas por vinculos
construidos ao longo do processo. Apds a apresentacdo, o mesmo principio pode sustentar
praticas de retorno em que o grupo reconhece o que foi compartilhado, o que permaneceu
resguardado e o que precisa ser devolvido ao coletivo que sustenta o trabalho.

Essas possibilidades ndo buscam reproduzir a funcdo ritual dos fios de conta, mas
deixam que seu principio — o de corpo comprometido com aquilo que carrega — atravesse a
criacdo. H4, nesse gesto, uma ética da visibilidade: nem tudo que constitui o corpo precisa ser
exposto, e nem toda marca deve ser transformada em espetaculo.

O p6 branco da pemba ndo se anuncia pelo excesso, mas pela marca que permanece.
Seu uso desenha limites, abre caminhos, revela presencas e convoca prote¢dao. Tragar o
caminho com pemba ¢ um gesto que escreve no chdo, no corpo ou no espago uma linguagem
que nao se destina a leitura imediata, mas ao reconhecimento de for¢as em circulacao.

A historia da pemba no contexto afro-brasileiro esta ligada a preservacio de sistemas
graficos e cosmoldgicos trazidos da Africa Ocidental, especialmente no que diz respeito as

formas de comunicagdo com o invisivel. Nao se trata de escrita no sentido moderno, mas de
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tracado: linhas, pontos e cruzamentos que organizam o espago ¢ instauram uma ordem
provisoria.

A pemba ensina que conhecer ndo ¢ apenas compreender, mas delimitar. Ao riscar,
algo se separa do indistinto; ao marcar, algo ganha contorno e responsabilidade. O traco nao
fixa definitivamente, pois pode ser apagado, refeito ou atravessado, mas enquanto dura, exige
aten¢do. H4 ai uma pedagogia da revelacdo: o que estava latente se torna visivel, e o visivel
passa a responder por suas consequéncias.

Na ficgao do capitulo, a presenca da pemba nado simboliza explicagdo, mas instaura um
campo de visibilidade. O que ¢ riscado passa a existir de outro modo, e aquilo que nao ¢
marcado permanece em suspensdo. O gesto de tragar reorganiza o espaco da cena, definindo
zonas de passagem, de cuidado e de interdigao.

No campo da danga, esse principio pode atravessar a criagdo ao inspirar praticas que
investigam o que o gesto revela e o que oculta. Antes da cena, o trabalho pode se concentrar
em exercicios de delimitagcdo do espaco, nos quais os intérpretes reconhecem areas de entrada,
permanéncia e saida, ndo como marcagdes técnicas, mas como territorios de sentido.

Durante a cena, a logica da pemba pode orientar composicdes em que certos
movimentos funcionam como tragos que evidenciam camadas do corpo — intengoes,
memorias, tensdes — enquanto outros permanecem sugeridos, nunca completamente expostos.
Apds a apresentacdo, 0 mesmo principio pode sustentar processos de apagamento consciente,
como a desmontagem do espago ou o retorno do corpo a um estado neutro, reconhecendo que
aquilo que foi revelado ndo precisa permanecer em evidéncia.

Essas possibilidades ndo instituem um modelo unico de trabalho, mas oferecem
caminhos para pensar a cena como espaco que se escreve e se apaga continuamente. O trago,
aqui, ndo busca fixar uma verdade, mas assumir a responsabilidade temporaria de tornar algo
visivel.

O contra-egun opera nesse campo: ndo como nega¢do da ancestralidade, mas como
afirmacdo da vida. Ele delimita, separa, cria distancia quando a aproximagao se torna perigosa
ou desorganizadora. Seu principio ensina que nem toda presenca ¢ benéfica e que o cuidado
também se exerce por meio do afastamento.

Na cena, esse fundamento pode atravessar a criacao ao instaurar uma consciéncia clara
dos limites do corpo e do espago. Antes do trabalho, pode orientar praticas de reconhecimento
do estado fisico e emocional dos intérpretes, identificando quando o corpo ndo esta disponivel

para determinadas exposi¢des. Durante a cena, o principio do contra-egun pode se manifestar
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em estratégias coreograficas que criam zonas de prote¢do, pausas abruptas ou interrupg¢des
conscientes do fluxo, impedindo que o excesso se torne invasdo. Apds a apresentagdo, ele
pode sustentar rituais de fechamento que garantem a separagdo entre o tempo da cena € o
tempo da vida cotidiana, evitando que o corpo permanega aberto além do necessario.

A quartinha com 4gua guarda aquilo que sustenta a continuidade. Nao se trata de um
reservatorio qualquer, mas de um corpo que conserva, esfria, assenta e devolve vida. A agua,
em repouso, ensina o tempo da permanéncia, da paciéncia e da renovagao silenciosa.

Na ritualidade da cena, esse principio pode orientar praticas de cuidado que
atravessam todo o processo criativo. Antes da apresentagdo, ele pode se traduzir em gestos
simples e conscientes de hidratacdo, descanso e agradecimento coletivo, reconhecendo que o
corpo ¢ matéria viva e precisa ser sustentado. Durante a cena, a logica da quartinha pode
inspirar movimentos que nascem da conten¢do, da economia e da continuidade, evitando
explosdes constantes e privilegiando a permanéncia. Apds o trabalho, esse mesmo principio
pode sustentar acdes de recomposicdo do corpo, como pausas prolongadas, siléncios
partilhados ou retornos lentos ao cotidiano.

A vela acesa organiza o espaco pela luz e pelo tempo. Sua chama ndo ilumina tudo;
ela cria foco, sombra e direcdo. Enquanto queima, marca a duracdo de um acontecimento e
lembra que toda agdo ¢ transitoria. Esse principio pode atravessar a criagdo ao trabalhar com
estados de atencdo concentrada. Antes do inicio, pode orientar praticas de siléncio e
focalizacao, preparando o corpo para entrar em cena com clareza de intengao.

Durante a apresentagdo, a logica da vela pode inspirar dramaturgias que se organizam
por intensidade, em que o gesto cresce, se sustenta e se apaga sem necessidade de
encerramentos bruscos. Apods a cena, a ideia de deixar a chama se extinguir pode sustentar
processos de desaceleracdo gradual, respeitando o tempo de saida do estado performativo.

O xaoro6 vibra antes de ser ouvido. Seu som ndo se impde; ele avisa, conecta ¢ chama a
presenga. E um objeto que ndo atua sozinho, mas em relagdo, estabelecendo vinculos sonoros
e corporais entre aqueles que compartilham o espago.

Na criagdo cénica, esse principio pode atravessar o trabalho como atencdo a escuta
coletiva. Antes da cena, pode orientar exercicios de sintonia entre os intérpretes, ajustando
respiragdo, ritmo e estado de alerta. Durante a apresentacdo, a logica do xaord pode se
manifestar em sinais discretos de comunicagdo interna, pequenos deslocamentos sonoros ou

corporais que mantém o grupo conectado sem necessidade de centralizagdo. Apos a cena, ele
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pode sustentar praticas de retorno coletivo, em que o grupo se reconhece € se recompde como
unidade.

Esses atravessamentos que Gbigibe vivenciou — entre incomodo, critica a
branquitude e responsabilidade ética — encontra ressonancia nos debates propostos no livro
Rituais e linguagens da cena: Trajetoria e pesquisas sobre Corpo e Ancestralidade (2020),
organizado por Gustavo Cortes, Inaicyra Falcdo dos Santos e Mariana Baruco Machado
Andraus. Ao discutir as relagdes entre arte, corpo e ancestralidade, a obra desloca a nocao de
tradicdo do campo da reprodugdo formal para o campo da inspiragao é€tica, afirmando que o
sagrado ndo se transfere intacto para a cena, mas pode orientar modos de criagdo
comprometidos com o respeito e o discernimento.

Nesse sentido, Inaicyra Falcdo dos Santos traz a autora Carla Avila para enfatizar que
o contato com as tradi¢des africanas brasileiras exige do artista ndo a copia dos rituais, mas a
compreensdo dos valores, das cosmologias e das formas de relacdo que sustentam essas

praticas, reconhecendo o terreiro como espago vivo de produgdo de conhecimento:

Para se pensar na tradi¢do africana brasileira, ndo ¢ s6 pensar a reprodugdo das
formas sagradas encontradas nas comunidades-terreiro, mas como este sagrado pode
inspirar o artista, o discernir formas, valores da cultura em questdo, buscando o seu

Q@ conhecimento e o respeito. E importante perceber este celeiro como portador de

ideias, agente de integragdo, um elo entre a tradigdo de um povo e a experiéncia
criativa no sentido de enriquecimento das culturas. (Avila, 2008, p. 167).

Essa formulacdo ajuda a compreender por que, para Gbigibe, o problema ndo esta em
dialogar com os fundamentos de terreiro, mas em fazé-lo sem critério, sem escuta e sem limite.
Quando a cena transforma fundamento em efeito, ou continuidade em recurso estético
palatavel, ela rompe justamente com esse elo ético que sustenta a relagdo entre arte e
ancestralidade. O risco nao ¢ apenas formal, mas politico: € o de reinscrever a logica colonial
sob uma aparéncia sensivel e progressista.

A mesma obra propde a no¢ao de rizoma como chave para pensar processos criativos
que ndo se organizam por linearidade ou hierarquia, mas por continuidade, atravessamento e
recriagdo constante. Essa perspectiva permite compreender as dangas tradicionais como
matrizes vivas, capazes de sustentar a criagdo contemporanea sem perder sua densidade
simbodlica, a0 mesmo tempo em que devolvem as comunidades de origem a possibilidade de
fortalecimento identitario (AVILA, 2008, p. 174).

E nesse ponto que a reflexdo tedrica se encontra com a experiéncia narrada. A cena,

entendida como campo rizomatico, ndo comega nem termina no espetaculo; ela se constroi no
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entre — entre corpo € memoria, entre gesto e limite, entre o que pode ser mostrado ¢ o que
precisa permanecer resguardado. Inspirar-se nos saberes de terreiro, portanto, ndo autoriza sua
exposicao total, mas convoca uma ética do cuidado, na qual o artista aprende a recuar, a
sustentar o siléncio e a reconhecer que nem todo conhecimento se oferece a tradugao cénica.
A partir dessa ferida consciente, o gesto criativo ja ndo podia seguir 0 mesmo curso.
Tornou-se necessario outro modo de portar o corpo, outro modo de organizar a cena, outro
modo de se relacionar com os saberes que vém do terreiro. Nao para purifica-los, nem para
traduzi-los, mas para ndo os trair. E desse lugar — atravessado pela critica & colonialidade,
pela dentncia da branquitude e pelo compromisso com a continuidade — que emerge o que se

pode chamar de um catecismo do cuidado.

A Boca que Tudo Come

Tlustracio 28 - A boca devorando o mundo artistico afro-diasporico.
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Fonte: Ilustragdo de Jodo Victor de Osogiydn, 2025.

Leitor, este capitulo acompanha o nascimento do Coletivo Boca 07 como quem observa uma
encruzilhada em movimento. Esu emerge nao como tema, mas como método, fundamento e principio
organizador do corpo em cena. O capitulo evidencia como o Boca 07 enfrenta a intolerancia religiosa, o
dispositivo de racialidade e o silenciamento institucional, afirmando a danga de Orixa como territério de
enunciagdo, risco e resisténcia.

por do sol estava diferente de todos que Anajé ja presenciara em sua vida. Naquele

campo aberto de florestas altas, no pequeno morro onde ele e os amigos estavam
alojados temporariamente, a luz iluminava esperanga, e seu brilho trazia o calor
que aqueceria o restante do tempo.

A vigilia de Anajé estava quase chegando ao fim. Os olhos, pesados, j& lacrimejavam
ao encerrar o expediente improvisado. Naquela manha, antes de acordar Gbigibe ¢ Ayana,
Anajé percebeu a quantidade de animais que haviam passado pelo terreno logo abaixo.
Alguma for¢a os protegia. Era evidente. J4 poderiam ter sido mordidos, picados,
surpreendidos..., mas nada — até entdo — havia lhes acontecido.

Quando Anajé decidiu olhar para tras, percebeu que Gbigibe ja estava acordado. O
garoto de cabelos ondulados, castanho-escuros, mantinha os olhos fechados, talvez
agradecendo por estar vivo, ou talvez desejando um momento a s6s com Ayana — Anajé se
perguntou em siléncio.

A garota ainda dormia, e, infelizmente, Anajé precisou reconhecer sua beleza. A
mesma luz do amanhecer pela qual agradecera ha pouco tocava o rosto da menina com
delicadeza. Todos os seus tragos se realcavam como se a natureza os contornasse com
pinceladas de reveréncia, e seus labios, extremamente bem desenhada, ndo poderia passar
despercebida.

Gbigibe tocou de leve os ombros de Ayana e a chamou num tom baixo, quase
sussurrado. E entdo, a menina despertou. O que Anajé mais desejava naquele momento era

um banho. E se ja tinha motivos suficientes para procurar um rio por perto, agora teria mais
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um. No fundo, Anajé se preocupava: — “serd que a agua da quartinha ndo secaria? Poderia
mesmo confiar em tudo o que Exu dissera?”.

Tanto Gbigibe quanto Ayana batiam suas roupas, espantando a poeira que a noite
deixara como lembranca. Entdo, subitamente, Ayana rompeu o siléncio da manha com um
olhar de desdém — mesmo sem razdo aparente. Anajé a olhou pelo canto dos olhos, e ela
comegou a falar:

— Bom dia. Estava pensando ontem a noite, durante meu turno de vigilia... acho que
deveriamos usar o obi, para termos certeza do caminho a seguir. O que vocés acham?

— De fato, cheguei a mesma conclusdo. Se continuarmos andando sem dire¢do, nunca
encontraremos nem a cachoeira e nem Oxum. — Gbigibe falou levantando-se do lugar.

— Nao vejo problemas — disse Anajé. — Mas lembrem-se de que sé temos trés
perguntas, e sinceramente, ndo gostaria de usar a minha agora.

— Ainda assim, acredito que deveriamos concordar que as trés perguntas pertencem a
noés trés, em consenso. Assim, evitamos que cada um use por conta propria e decidimos juntos
o que perguntar. — Com sagacidade no seu tom de voz, Ayana sugeriu essa ideia.

— Espero que isso seja possivel — disse Gbigibe, encarando a expressao de Anajé.

— Tudo bem. Entdo... qual seria a primeira pergunta? — Anajé indagou.

— Vamos perguntar ao obi para qual dire¢do devemos seguir. Tudo bem?

— Concordo! — o0s meninos responderam simultaneamente, quando Anajé renegou,
com um sorriso contido, o olhar que Gbigibe lhe langou pela coincidéncia.

— Mas antes... — Ayana pegou as trés velas que ainda ardiam. Todos os trés notaram
que a cera havia diminuido, quase findando. Como um pacto silencioso, pronunciaram juntos
a palavra izo, e as velas se apagaram. — Agora, precisamos de um pouco da agua que
estava na quartinha.

— Eu pego — disse Gbigibe, retirando a cabaga do chao.

— Otimo — Ayana destampou a quartinha e despejou um pouco da agua no chio.
Com o dedo, dividiu o 0bi em quatro partes e, guiada pela intui¢do, perguntou, sabendo que
sO poderia compreender a queda como sim ou nao:

— Ao irmos para o sudoeste... encontraremos um rio?

— Isso definitivamente foi um sim! — Gbigibe sorriu com alegria.

— Como vocé sabia que era sudoeste? — Anajé questionou a menina.

— Um palpite. Se observar bem, as aves estdo voando naquela dire¢do... e aves

diurnas, pela manha, precisam de um bico de dgua.
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— Mas essa teoria poderia estar errada — sussurrou Anajé.

— Poderia sim, eu ndo tinha certeza... foi apenas uma suposicao.

— Quase desperdicamos uma pergunta pelo seu “achismo” — exclamou Anajé,
desenhando aspas no ar com os dedos.

— Mas, gragas aos Orixds, ndo foi o caso, ndo ¢? — rebateu Gbigibe, engolindo a
rispidez do amigo.

— Agora que ja sabemos para onde seguir, acho bom nos adiantarmos. Precisamos
colher algumas frutas, procurar alimento... estou faminto! — Anajé ja dava os primeiros passos
em direcdo a ladeira cercada por galhos e arvores altas.

— S6 mais um instante... acho que deveriamos fazer mais uma pergunta — disse
Gbigibe, fazendo Anajé estremecer e Ayana expressar desconforto.

— O qué?! Mas gastariamos duas perguntas, e s nos restaria uma! — Anajé ergueu o
tom de voz, sentindo que estavam prestes a cometer um erro.

— Acredito que deveriamos perguntar o 6bvio, mesmo que iSso nos custe mais uma
pergunta.

— E qual seria essa pergunta, Gbigibe? — Ayana decidiu ouvi-lo.

— Se Oxum esta 14. Essa € a pergunta dbvia, e a que mais nos interessa.

— Acho valido. Vamos perguntar! — respondeu Ayana.

— Espero que vocés tenham certeza do que estdo fazendo. E, s6 para constar: a
proxima pergunta, eu bato o martelo se sera mesmo feita.

— Tudo bem, Anajé — respondeu Gbigibe. E assim foi.

Ayana realizou mais uma pergunta. Como da primeira vez, o obi respondeu com a
queda que dizia sim: Oxum estava no rio que ficava na dire¢do sudoeste. Tudo o que Exu
havia dito estava correto — esse foi o pensamento que todos tiveram naquele instante.

Até mesmo Anajé, que resistia por dentro, teve que se render ao desejo dos amigos. E
com um sorriso que nao se via fazia tempo, deixou-se alegrar. Gbigibe, que sentia falta
daquela expressdo em Anajé, lembrou-se, naquele momento, do motivo pelo qual havia se
encantado por ele.

Enquanto a alegria ainda ressoava no clima entre os amigos, Gbigibe recolhia a cabaca
com os objetos encantados. Eles desciam, juntos, por uma ladeira ingreme e pequena, onde a
mata umida se misturava as arvores altas que sussurravam histérias antigas. O chao, tomado

por musgos escorregadios, exigia cuidado a cada passo. Os trés buscavam apoio em galhos
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préoximos, atentos aos perigos que o mato poderia esconder — cobras, bichos rastejantes,
talvez até nas sombras.

Anajé, com o coragdo atento, percebeu que os Orixas os acompanhavam. Nenhum
animal foi avistado, e essa auséncia, embora protetora, também trazia inquietude. Sem
animais, ndo haveria alimento. A ideia de mais um dia sustentado por frutas do caminho nao
agradava a barriga faminta de Anajé.

Se havia um Orixa capaz de ouvi-los naquele momento, esse seria Oxdssi — cacador
das matas, guia ancestral, pai de Anajé. O tempo seguia sem sinal de gente ou bicho. Entdo,
diante de uma entrada cercada por bambuzais imensos, espessos e sagrados, Anajé decidiu
que era hora de rezar. Era preciso tentar. As forcas deles ja ndo se sustentavam apenas de
esperancga e frutas.

Levantou, entdo, a palma da mao direita, pedindo siléncio aos amigos. Ayana e
Gbigibe pararam. Ele nada disse. Apenas ajoelhou. Ao tocar o chdo, sentiu seu calor
abrasador. O sol, que antes ndo incomodava os pés descalgos, agora parecia arder com
proposito. Respirou fundo. Concentrou-se. Rezou. Pediu ao seu pai cacador que os ajudasse
— fosse um bicho para cagar ou ja abatido, que ndo oferecesse risco, apenas sustento.

Pensou que talvez nada acontecesse. Os Orixds ndo respondem com pressa. Mas havia
algo diferente naquele lugar. Havia fé. Havia poder. Se antes duvidaria, agora, até a apari¢ao
de Ox0ssi em carne e 0sso ndo o assustaria. Naquele espago encantado, os desejos ganhavam
forma.

Ao abrir os olhos, Anajé virou-se para contar aos amigos o que acabara de fazer. Mas
as expressoes deles, paralisadas em espanto, o impediram. Gbigibe levantou, com cautela, o
dedo indicador e apontou para suas costas. Anajé virou-se lentamente.

Entre folhas e sombras, um leopardo se agachava — denso, selvagem, pronto para o
ataque. Seus dentes reluziam como laminas, e o olhar cortava o ar. Nao era um animal
qualquer. Era um sinal. Era resposta. Oxdssi tinha escutado. Mas Anajé queria que ele tivesse
ouvido por completo — inclusive a parte em que pediu um bicho ja morto.

— Ayana, ndo grite, em nome de Ox0ssi! — sussurrou, ao ver a menina com o rosto ja
rubro de medo, lagrimas prestes a escorrer.

Ayana ndo conseguiu responder.

— Anajé, o que esta acontecendo? — Gbigibe perguntou, com a voz trémula.

— Talvez nao dé tempo de explicar agora, mas... acho que deveriamos correr?
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— Como se a gente conseguisse fugir de um leopardo! — Ayana, enfim, encontrou
\(VA

— Eu ndo sei o que fazer! — confessou Anajé, engolindo o desespero.

— Vamos sair bem devagar e nos esconder. E a unica solugao!

— No trés? — Ayana questionou, segurando o proprio panico.

— No agora. Vamos — respondeu Gbigibe, firme, puxando a mao de Anajé.

Anajé quis resistir, dizer que ndo precisava de ajuda. Por um instante, pensou em
contestar. Mas naquele momento, mesmo com a pouca sabedoria que tinha, decidiu silenciar.
Comegaram a caminhar com o cuidado de quem pisa entre espinhos. Cada passo era um
acordo com a vida. E embora soubessem, no fundo, que se o leopardo quisesse ataca-los, ele o
faria... esperavam que a sorte estivesse, naquele instante, do lado deles.

Anajé, ainda com fome, pensava: seria possivel cagar o animal? Ou seria ele parte de
uma li¢ao maior? A resposta talvez estivesse no préoximo movimento... ou no siléncio dos
Orixas.

Sem pensar muito — como quem ja traz no corpo o habito do impulso — Anajé
avangou um passo a frente de Gbigibe e Ayana. Os meninos, surpreendidos pelo gesto
incoerente, se esparramaram em espanto. Mas Anajé ndo desviou o olhar, firme no rastro do
leopardo. Ha quem saiba decifrar os siléncios de um predador: a danca tensa dos musculos, o
prenuncio do salto. O corpo do felino, flexionado com intensidade, se tornava pura flecha
antes de langar-se a presa. E era esse exato instante que se desenhava diante deles.

Anajé pensou com o instinto. Nao havia escolhas — ou havia apenas a de viver.
Depois do passo, recuou bruscamente, escondendo-se atras de Gbigibe, que estava estatico
como pedra sagrada. Ayana, que suava desde o primeiro vislumbre do animal, mantinha-se
em siléncio ofegante.

O menino, tomado por uma velocidade ancestral, ordenou que os amigos se
abaixassem. E entdo, do colar ofertado por Exu, retirou um pequeno arco no formato de um
pingente. O leopardo, a poucos centimetros do chao, flutuava em camera lenta diante dos
olhos de Anajé. E como quem invoca o invisivel, o menino entoou com forca:

— Arolé Odé, Oké Aro! Era a saudagao a seu pai Oxossi.

E entdo, o que era pequeno se fez gigante. O arco-flecha cresceu, mais alto que os
proprios meninos em pé. Reluzia um azul claro — profundo como 4gua de rio em sombra. Era
grande demais para ser segurado, mas ndo precisou: puxava-se por maos invisiveis, puxava-se

por destino. E a flecha partiu.
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Siléncio. Ar suspenso. O projétil cortou o tempo e atingiu com precisdo a barriga do
leopardo. Os olhos dos meninos diziam tudo: nenhum deles esperava por aquilo. A intui¢ao
do cagador venceria o medo. A flecha, aos poucos, perdia brilho. Mas o estrago estava feito.
Na pele do felino, um buraco sangrava escarlate. E, além da cor, veio o som — som de final.

Anajé olhou para a mao: doia. E o pingente estava partido. Por um instante, desejou
outra flecha. Mais uma. Nao seria possivel? Precisaria dela. Mas logo se lembrou: Oxossi,
senhor da caga, também ¢é Oxotokanxox6*® — o senhor de uma tinica flecha.

Ao lembrar disso, sentiu um gosto amargo: talvez devesse ter guardado para um
perigo maior, um inimigo futuro. Mas naquele momento, a urgéncia gritava. Era isso, ou o
fim dos trés. A morte os rondava em trés formas: pelas garras do leopardo, pela fome
insuportavel ou pelo cansaco que os derrubaria no meio do caminho. Trés destinos tragicos,
rompidos por uma Unica flecha.

— Definitivamente... isso foi a coisa mais maluca que eu vivi em tao pouco tempo —
disse Ayana, como quem enxuga o medo com palavras.

— Anajé..., mas como vocé exatamente fez isso? — Gbigibe ainda olhava sem
acreditar.

— Bom... eu ndo sei exatamente. Eu... é... s6 senti que devia fazer.

— Que os Orixas sempre despertem isso dentro de vocé. Muito obrigado! — disse
Gbigibe, ajoelhando-se ao chio, reverente e grato por estarem vivos.

— Tenho que admitir que... ndo posso mais implicar com vocé. Isso foi realmente
surpreendente. Achei que fosse morrer. Obrigada, Anajé — disse Ayana, sorrindo ao
pronunciar o nome do menino.

— Nao ha de qué — respondeu Anajé as palavras de Ayana, com um tom contido,
quase aspero. Ainda havia em seus olhos a névoa da suspeita — dela, e das ac¢des entre ela e
Gbigibe. Mas, mesmo assim, escolheu calar. Limitou-se aquelas poucas palavras, e silenciou
o resto que o peito carregava.

— Aos poucos, os trés jovens se aproximaram do corpo tombado do leopardo. O
animal, mesmo vencido, ainda ofegava os ultimos respiros da vida. No centro da barriga, o

buraco rubro anunciava sem do: ele ndo resistiria.

3 Oxétoékansoso/ Oxé — cagador; Tékan — uma soO, Gnico; Soso/Sooso — somente, apenas: epiteto atribuido a
Ox6ssi, de origem iorubd, que pode ser traduzido como “o senhor (ou cagador) de uma unica flecha”. O titulo
remete a um itd no qual Oxossi derrota um grande mal que ameacava a comunidade langando apenas uma flecha,
apos observar e agir com precisdo. Simboliza a inteligéncia estratégica, a economia de meios ¢ a sabedoria do
cacador que sabe esperar o tempo certo para agir, atributos centrais de Ox06ssi enquanto orixd da caga, do
sustento e do conhecimento.
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— Anajé, com a sabedoria dos que ja haviam cagado no sagrado da mata, explicou:
era preciso encontrar algo pontiagudo, uma pedra talvez, para cortar, limpar, e extrair o couro.
Seria dificil — a pele era mais grossa do que qualquer uma que ele e Gbigibe ja haviam
enfrentado no terreiro. Mas agora, era alimento. Era sobrevivéncia.

Dividiram as tarefas. Anajé acenderia a fogueira mais uma vez — talento que ele
trazia nas maos —, Gbigibe procuraria por objetos que servissem como faca, e Ayana ficaria
de vigia, vigiando o entorno, atenta ao leopardo e¢ ao que mais rondasse as folhagens.

Como previra Anajé, a tarefa ndo foi facil. Os corpos exigiram forga, paciéncia e
sangue-frio. E naquele momento, até Ayana se aproximou, ajudando com as maos — gesto
que, mesmo sem palavras, Anajé agradeceu.

Gbigibe demonstrava dominio ao separar as carnes. Mas nao havia onde guardar o que
sobrava. Anajé, agil, organizou a fogueira com bambus secos que cercavam a regido. Ayana
juntou novamente as velas — fiapos magicos quase extintos — e acendeu o fogo. As velas,
agora, mal passavam do tamanho das maos dos trés.

Gbigibe separou as partes que assariam mais rapido. Com uma pedra de corte irregular,
tentava fatiar a carne em tiras finas, para que o calor ndo demorasse a fazé-las comestiveis.
Para ele, no entanto, o sabor era um desafio. Nao por ser carne selvagem, nem pelo ato de
esfolar o animal — isso ele ja conhecia. Até mesmo a agua da quartinha fora usada no preparo.
No fim, funcionou. Mas o gosto, sem tempero, seco € amargo, era quase um castigo. Um
alimento que matava a fome, mas ndo o desejo.

Sentados em roda ao redor da fogueira, com pedagos de carne ainda fumegantes nas
maos, os trés refletiram sobre a urgéncia de partir. O cheiro chamaria outros predadores. E se
j& ndo estavam sozinhos, em breve estariam em perigo. Comeram o suficiente. Sem recipiente,
ndo poderiam guardar o resto. O amanha exigiria outra caga — ou outra situacdo inesperada.

Anajé falou com o coragdo j& pesado: ndo poderia criar outra flecha como aquela. O
pingente havia se partido. Sem arma, seriam presas. Se outro animal os encontrasse, estariam
vulneraveis. Mas, por ora, comeram. Comeram algo mais digno do que as frutas acidas dos
campos. Pela primeira vez em dias, estavam saciados.

O sol ainda queimava alto. Ayana suspeitava que fosse o horario mais forte do dia—e
talvez fosse mesmo. O calor se espalhava como um feitico: os pés descal¢os ardiam, mesmo
sem encostar nas chamas. Gbigibe, com cuidado cerimonial, recolheu a cabaga dos objetos

encantados de Exu. E dessa vez, entregou-a a Ayana.
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Ele sabia que Anajé estava exausto. Sabia também que Ayana ainda ndo havia
carregado o objeto nenhuma vez. Mesmo que Anajé ndo confiasse totalmente nela, s6 o fato
de Gbigibe ter feito esse gesto ja bastava. Com um leve sorriso de canto, quase imperceptivel,
mirou Ayana, esperando que ela visse — era um gesto de paz, de confianca construida entre
siléncio, era o que ele queria passar para Gbigibe. Os trés seguiram pelo mato. O tempo
escorria entre as folhas.

Anajé, com os olhos atentos e o recurso encantado que carregava — seu olho magico
— consultava o caminho. Ainda nao viam o rio, mas cle sabia: estavam no rumo certo. O
objeto os guiava. Evitaram caminhos perigosos, escaparam de feras e até desviaram de trilhas
onde hienas repousavam. Como uma bussola encantada, o olho abria o futuro — e protegia o
presente.

O rio ainda ndo estava a vista, mas o olho magico que Anajé carregava era eficaz.
Com ele, a jornada ganhava nitidez. Desviaram de trilhas perigosas, evitaram feras, e até
ajustaram o caminho quando notaram que certas regides eram repouso de animais noturnos —
hienas, por exemplo, adormeciam perto de onde passariam.

O sol comegava a se despedir do céu, e, aos poucos, as estrelas tomavam o firmamento.
Brilhavam com uma intensidade maior do que Gbigibe jamais lembrava de ter visto em casa.
A lua também se anunciava, assumindo o trono da noite com um esplendor crescente. Era
hora de encontrar abrigo. A noite os jovens, sabiam, podia ser ainda mais perigosa que o dia.
J4 haviam enfrentado desafios demais em tdo pouco tempo. Era preciso descansar.

Ainda sem saber exatamente onde estavam, agradeciam pelas cavernas e formacoes
rochosas que surgiam no horizonte daquela imensiddo de arvores gigantes e campos sem fim.
Nao muito diferente do refigio da noite anterior, encontraram uma caverna proxima. Ao se
aproximarem, Anajé utilizou o olho de aguia mais uma vez — seu amuleto guia. Estava
segura. Um alivio sussurrou por entre os trés.

Ayana distribuiu as velas a cada um. E, ao pronunciarem a palavra ancestral, elas se
acenderam. Era visivel: todos estavam preocupados. As velas encolhiam a olhos nus. E sem
elas, a jornada seria impossivel. Mas naquele momento, precisavam da luz. Precisavam
resistir. Gbigibe sugeriu que fossem mais ao fundo da caverna. Talvez, assim, o frio ndo os
alcanc¢asse com tanta crueldade.

— Hoje ndo havera fogueira — avisou.

As velas estavam se esgotando. Era necessario poupa-las. Decidiu, com firmeza, que

todos deveriam dormir juntos. A unido, agora, era o Unico cobertor possivel.
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Com voz grave, disse ainda: se as velas fossem mesmo o limite daquela jornada, entdo
deveriam se apressar. Sem elas, as chances de sucesso seriam minimas. Se demorassem,
poderiam ficar presos naquele lugar para sempre. E esse “sempre” — nas circunstancias em
que estavam — poderia ser muito uma eternidade.

Curiosamente, ninguém questionou. Nem Anajé, nem Ayana. Apenas aceitaram.
Gbigibe, no entanto, percebeu o desconforto nos olhos dos amigos ao mencionar o tempo
limite para encontrar o 0gé de Esi. Mas, por fim, seguiram conforme planejado.

Acomodaram-se juntos, em algum canto da caverna. Um tridngulo de protecdo. Cada
um vigiava uma dire¢do. Estabeleceram um acordo: acenderiam uma vela por vez, a cada dois
dedos que a cera se consumisse. Haveria uma troca de posi¢do, trocariam também a guarda da
chama. Todos vigiariam, todos protegeriam. E por ora, deveria funcionar.

Mas a escuriddo 14 fora era densa. E n3ao demorou até que outros animais
encontrassem o caminho até aquela caverna. A luz das estrelas ndo bastava para despistar os
cacadores da noite. Parecia que, quanto mais se aproximavam do Sudoeste — onde o obi
indicara que havia um rio, e onde Oxum talvez os esperasse —, mais perigosos se tornavam
os caminhos. E ainda, todos perceberam que o olho de dguia de Anajé ja comecara a perder a
coloracao

Talvez essa fosse a condenacdo dos humanos: terem se afastado da natureza, mesmo
sendo parte dela. Agora, como invasores, viraram ameaga ao que antes lhes era irmao. Nem o
sol, nem a lua, nem o vento, nem as estrelas falavam mais com clareza.

Nao, ao menos, com aqueles que esqueceram a linguagem sutil dos Orixas. Mas
Anajé... ele ainda ouvia. Ainda sentia. Ainda lia os sinais invisiveis da terra.

Mesmo assim, nem ele poderia prever o que viria a seguir. Na entrada da caverna —
aquela mesma que julgaram segura — surgiu uma presenca.

Sem som, sem pressa. Um gorila colossal, com quase trés metros de altura, ergueu-se
como sombra viva. Estava ali, parado, observando-os com olhos densos. E comegou a se
mover. Devagar. Mas firme. E, ao que tudo indicava, sem inten¢do de recuar. Foi Ayana
quem primeiro rompeu o siléncio. A vela em sua mao tremia. Cera quente escorria sobre sua
pele. Ela gritou. Gbigibe e Anajé também. E todos correram.

Mas o gorila os seguiu. E rdpido. Assustadoramente rdpido. Estavam, mais uma vez,
encrencados. A corrida foi quase desesperadora. Cairam. Tropecaram. Durante a agonia pela
sobrevivéncia, esconderam-se atras de pedras, mas logo foram encontrados. Corriam de um

lado para o outro, como folhas presas ao vento.
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Anajé se sentiu tolo. Deveria ao menos ter levado um pedago de qualquer coisa
consigo — frutas, cascas, folhas, algo para arremessar nos possiveis animais que pudessem
cerca-los. Qualquer coisa agora serviria de distracdo. Mas ele ndo havia pensado nisso.

Antes, tudo parecia tdo calmo... Como tudo aquilo podia acontecer em um Unico dia?
— se questionava. Ainda assim, parecia que a sorte, embora timida, os acompanhava.

Na corrida desesperada contra um gorila imenso, os trés amigos, sem querer, foram
parar ainda mais no fundo da caverna. Nao tinham mais para onde fugir. Mas algo logo
chamou a aten¢ao dos trés: um pequeno buraco no fundo da caverna revelava um tinel antes
invisivel.

Perceberam entdo — por ali o gorila ndo passaria. Restava ao bicho chorar, frustrado,
por ndo conseguir pega-los. Anajé, percebendo a situagdo com mais leveza que os amigos,
segurou os dois pelos pulsos, e os puxou com firmeza para dentro do buraco.

As ultimas faiscas de sua vela ainda tremeluziam. Entraram com forga, rapidez e
descuido. Gbigibe viu, ao olhar para tras, que o gorila apenas conseguiu passar a mao pela
fenda. Gbigibe se perguntava se deveriam ficar ali, esperando que o gorila fosse embora, ou
até que o dia amanhecesse. Mas parecia que Ayana pensava diferente, pois, quando Gbigibe
abriu a boca para falar algo, vendo Anajé ofegante, ela tomou a iniciativa:

— Essa caverna parece ser um refugio de alguns animais. /z6 — disse Ayana,
acendendo sua vela, que por um milagre ainda estava em sua mao, intacta, apesar de toda
confusao.

— Qual seria a possibilidade de esse lugar ser abrigo para outros animais? Eu ja ndo
aguento mais... — disse Gbigibe, com voz quase de choro.

— Bom... se vocé olhar para cima... — respondeu Ayana, apontando para o céu da
caverna.

— Bom, deixa eu... — Anajé comecava a falar quando colocou a mao em sua cintura,
onde havia deixado a vela presa, e entdo percebeu: se algo mais acontecesse com eles, nao
saberiam mais o que fazer.

Percebendo a expressdo assustada, Gbigibe pronunciou:

— Anajé, ndo me diga que...

— Pelo visto, acho que sim... — respondeu 0 menino, com voz embargada.

— O qué? — perguntou Ayana, curiosa.

— Anajé perdeu a vela.
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— Nao foi de propdsito... Eu era o proximo da vigilia da frente. Estava presa na minha
cintura...

— Eu ndo sei mais o que pode acontecer!

— EU SO QUERIA PODER VOLTAR PARA A MINHA CASA! — gritou Anajé,
desesperado, como quem faz suplica ao universo depois de tudo. Ele precisava tirar aquelas
palavras do peito.

— Anajé... — Ayana comegou a falar baixinho.

— Se vocé nao falar baixo, seu maluco, nés vamos ter uma nova encrenca.

— Por que vocé esta dizendo isso? — respondeu Anajé, quase no mesmo tom anterior.

— Porque, Anajé? — Gbigibe perguntou, com os olhos voltados ao teto da caverna,
como Ayana recomendara.

— Por causa daquilo. — respondeu, apontando para o alto. E Anajé, estreitando os
olhos com esfor¢o, viu — uma familia milenar. Nao de homens. Mas de sombras aladas: o cla
noturno do conde Dracula. Morcegos, em revoada, cobrindo o céu da gruta como véu
ancestral.

— Agora, eu preciso que vocé fale baixo. — pediu Ayana, com a calma de quem sabe
que a escuridao escuta.

— Desculpa. — disse Anajé, e pela primeira vez, sua voz desceu em tom de brisa.

— Vamos! — disse Ayana, assumindo a dianteira. Como apenas ela trazia a vela acesa,
seguiu a frente, feito guia em noite de breu.

— Vamos... para exatamente onde? — Gbigibe questionou.

— As vezes eu penso que vocés sdo cegos. Olhem a frente!

— O que ¢ aquilo? — indagou Anajé.

— Parece que a luz fraca da lua entra por ali... talvez seja uma saida da caverna.

— E por que deveriamos sair? Aqui esta seguro...

— Anajé, dois motivos. Primeiro: essa caverna esta repleta de morcegos. Segundo: eu
ndo sinto coisa boa aqui. Prefiro o mundo 14 fora, com seus perigos vivos, do que essa morte
parada aqui dentro.

— Nunca duvide do pressentimento de uma mulher. Normalmente... elas estdo certas.

— Quem te disse isso, Anajé? — Gbigibe duvidou da origem daquela sabedoria
repentina.

— Minha mae. — respondeu com a cabega baixa. E assim, seguiram Ayana,

caminhando em direc¢ao a luz.

177



ST a1 38

Mas o problema — ou mais um deles — ¢ que, quando chegaram perto do brilho da
lua, perceberam: ainda era a caverna. Um espago plano, como um buraco no ventre da
montanha. E a luz... era apenas um fio solitario, descendo de uma fresta no alto. Um olho de
lua. Como um vulcao... sem lava.

— Olha, eu ndo sei vocés, mas eu estou completamente cansado disso. — Gbigibe
desabafou.

— Disso o qué, exatamente? — Ayana perguntou.

— Iz6. — A vela se apagou.

— Portas que levam a lugares estranhos, troncos de arvore, objetos encantados,
cavernas, animais enlouquecidos... ndo aguento mais. Se sairmos vivos dessa — e vejam bem
— ndo tem outra op¢do... ninguém vai acreditar.

— A questdo ¢ sairmos com sanidade. — Ayana completou.

E entdo, tudo escureceu ainda mais. Um nevoeiro, vindo de lugar nenhum, cobriu o
chdo da caverna. O frio cresceu. E no siléncio absoluto, trés vozes cortaram a escuriddo como
laminas de som:

— Quem sdo essas criancas? — disse a voz fina e aguda.

— Estdo perdidas, serd? — disse a grave, arranhada.

— Tire esses meninos dai. — disse a ultima, doce e tenebrosa.

— Quem esta ai?! — Gbigibe gritou. Anajé ja segurava a mao do amigo, ¢ Ayana
posicionou-se atras deles, guardia.

A voz rouca falou entdo, como quem recita um feitico ancestral:

—  “Na calada da noite, trés corpos se perdem na mata.

O caminho sumiu. A lua se escondeu.

Nem buzio, nem tambor, nem vela os guiam.
Somente o siléncio, denso como fumaca de defunto.
Mas entre eles, um carrega na lingua um segredo.
Nao ¢ feitico, nem reza, nem faca.

E antigo como o tempo. Mais forte que o medo.

E quando ecoa, Exti sorri e abre o caminho.

Nao se v€é, nao se toca.

Mas pode salvar almas no escuro.

E ponte, ¢ flecha, ¢ bussola de grio.

O que deve ser feito para que saiam vivos da caverna?”.
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— Isso ¢ uma pegadinha? — Anajé reagiu.

— Eu ndo vou ficar aqui para descobrir. Vamos voltar! — Gbigibe comegou a recuar.

— Eu acho que nao sera possivel... — Ayana sussurrou.

— Por qué?! — Anajé perguntou, o desespero esbarrando na voz.

— Porque o caminho desapareceu. Olhe aquela pedra, lembra? Era o limite do
corredor.

— Elas ndo vao deixar a gente sair... — Anajé sentiu, antes mesmo de entender.

— Ja ndo dissemos? Minhas queridas criancas... qual ¢ a resposta da nossa charada? —
a voz doce voltou.

— Eu nem fago ideia... — Gbigibe respondeu rispido.

— Eu nem lembro o que disseram... — Anajé murmurou, o medo comeg¢ando a tomar
forma.

— Bom, a resposta ¢ fécil... — Ayana levantou o dedo, tocando a testa com punho
fechado, gesto de adivinhagdo — Para sairmos dessa caverna, ¢ necessario contar uma historia.
Uma lenda! Estou certa?

— GAROTA INSOLENTE! — gritou a voz aguda.

— Certa, esta, minha querida. — A rouca confirmou.

— Pois entdo... agora podemos sair? — Ayana sorriu.

— Ela ¢ inteligente... — Anajé comentou, admirado.

— NAO! Agora vocés precisam contar uma histéria. E ela deve ser... convincente. —
Insistiu a voz rouca.

— E quem vai contar? Pelo amor dos Orixas... — Gbigibe suspirou.

— Na verdade, vocé, Gbigibe! Vocé me prometeu que contaria o que ¢ o “Boca 07”.

Essa ¢ a chance.

— Bom, pelo menos agora vocé nao contard s6 para Ayana, né?

— Nao ¢ hora para crise de ciimes, sabia, Anajé? — Ayana zombou, fazendo caretas.

— Mas... espera! Nao € isso que vocé esta pensando!

— Chega, vocés dois!

Sem demora, Gbigibe comegou. Disse que a historia seria longa, e entdo se sentou no
chdo enevoado, frio como um sussurro de morte. Anajé e Ayana se sentaram ao seu lado. Um
pensava se aquela narrativa bastaria para liberta-los. A outra temia que, se Gbigibe ndo fosse
convincente, tudo estaria perdido.

Entdo, ele comecou a contar.
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No ultimo periodo de Gbigibe na Universidade Federal de Sergipe, o garoto se sentia
inconformado com o modo como as extensdes institucionais operavam. Dentro do
departamento de danca, tudo parecia dialogar com os mundos todos — menos com o mundo
afro-brasileiro, pelo menos, ndo do jeito que Gbigibe acreditava que deveria ser.

Durante os quatro anos de graduacdo, Gbigibe ouvia seus colegas, nos turnos
contrarios as aulas, comentarem sobre cursos de danga que buscavam fora dos muros da
universidade. E, a cada novo relato, uma nova tristeza pousava em seu peito.

Cada um que lhe confidenciava esses caminhos falava com entusiasmo de praticas
vinculadas ao bal¢ classico, a danga moderna, a danca de saldo, ao sapateado, ao jazz, ao funk,
as dangas urbanas — e por ai seguiam. Aracaju, sua cidade, sempre ofertou mais visibilidade
e espago para esses saberes dancantes do que para os que vinham das matrizes africanas.

Foi neste ponto de ruptura que Gbigibe, em sua busca por um espaco de pertencimento,
por uma academia, uma escola, um grupo que respirasse e transpirasse cultura afro-brasileira,

como essa realidade decidiu plantar sua propria semente. E assim nasceu o Coletivo Boca 07.

Tlustracio 29 - Logo do Coletivo Boca 07.

Fonte: Ramon Oliveira.

O nascimento do coletivo se deu pela auséncia que doia: ndo havia, na cidade, um
territério que acolhesse essa linguagem. O unico espago que, em 2018, ainda realizava
praticas de danca afro-brasileira era o projeto “Um Qué de Negritude”, mas Gbigibe sabia,

com precisdao de quem sente no corpo, que nunca retornaria para la.

180



Sid$I=s1d S8

As formas de fazer, os modos de produgdo e conducdo artistica daquele projeto
colidiam com suas narrativas de vida. Para ele, a danga era fio sagrado que o ligava a
ancestralidade. E se esse fio precisasse passar por cortes eurocristdos para existir, ele preferia
inventar outro caminho. Foi assim, entre auséncia e urgéncia, que nasceu o “Boca 07”.

O nome do coletivo surgiu quando Gbigibe compreendeu que, sendo um movimento
artistico voltado a danga, seria natural reverenciar Esti— o Orixa do movimento. Aquele que,
com o giro de seu corpo, movimenta o mundo e brinca com as constelagdes dentro de suas
cabagas.

Esu, senhor das encruzilhadas, tem o poder de fazer girar a Terra. E ele quem
movimenta a rotacdo, a translagao, as estagdes, as marés. Sem Est, ndo haveria dinamismo no
mundo. Ele ri do tempo e gargalha quando tentam associa-lo ao deménio. Esii ¢ aquele que
prega pecas — mas, no fim, € sempre ele quem se diverte com o desfecho.

Nos saberes de terreiro, Gbigibe aprendeu que o namero 7 carrega o axé de Esu. E que
o corpo, sendo meio de comunicagdo ancestral, quando disposto no centro da encruzilhada,
habita sete diregdes: frente, traz, esquerda, direita, cima, baixo... € o sétimo caminho — o
mais sagrado de todos — o proprio corpo.

Porque somos encruzilhadas. Atravessamos e somos atravessados pelos cruzos
infinitos de Esu, pelas vielas do mundo, pela morada do 7. Essa numerologia que significa
mudanca, passagem, recomeco — realmente, foi.

Em outras lendas que se repercutiram nos terreiros, contam que Esu ¢ um Orixa de
fome insaciavel. Dizem os mais velhos — aqueles que conversam com o tempo e ouvem o
mundo pelas frestas da tradigdo — que nem mesmo a morte foi capaz de conter o apetite
desse senhor de todas as bocas.

Exu devora tudo o que se apresenta no seu caminho: palavras, gestos, oferendas,
desejos, mundos. Orunmild, em sua sabedoria, determinou que Ex1 seria sempre o primeiro a
comer, o primeiro a ser lembrado, aquele para quem todas as oferendas devem ser dirigidas
antes de qualquer outro Orixa. Porque Exu ¢ a propria boca do mundo — aquela que engole o
tempo, que saboreia o caos, que regurgita a existéncia em nova forma, sempre recriada.

E nesse principio de fome e transmutacio que se funda o espirito criativo do Coletivo
“Boca 07”. A partir da voracidade de Exu, a arte do coletivo se fez — na fome incessante de
mundo, de gesto, de som, de corpo e de palavra. Devoramos os elementos do cotidiano, da
historia e da ancestralidade, ¢ devolvemos ao mundo aquilo que dangamos e recriamos:

vestigios, caminhos, perguntas, pontos riscados na carne do tempo.
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,

A criacdo artistica do Boca 07 ¢ rasura de permanéncia. E rastro na poeira da
encruzilhada. E transformagdo que nasce daquilo que foi mastigado pelo tempo e cuspido com
beleza. Somos movidos por essa fome que nao se sacia, por esse impulso de recriar mundos,
por essa necessidade de existir artisticamente entre becos, vielas e orikis™.

Compreendendo Ext como o senhor da comunicagdo, seria impensavel que o primeiro
espetaculo do coletivo ndo reverenciasse aquele que rege os caminhos e os encontros. Por isso,
o espetaculo inaugural recebeu o nome de Abre Caminho, Deixa o Exu Passar — um titulo
ofertado em saudacao, em reveréncia, e inspirado na for¢a sonora da musica “Intro”, de Baco
Exu do Blues.

Este espetaculo se desdobrou em sete partes, sete passagens coreograficas que
cortavam o tempo e o corpo como laminas encantadas: Boa Noite; Sentinela; Bara; Marias; Sr.
Z¢; Encruzilhada; Odara.

Curiosamente, essa partitura cénica em sete atos ndo havia sido pensada assim desde o
inicio. Gbigibe, em seu gesto inaugural, plantou as sementes do “Boca 07 a partir de uma
oficina sobre Oxum, realizada no Departamento de Danga. Ali, no gesto de ofertar saberes da
agua e da dogura, germinaram os primeiros corpos que viriam a compor o coletivo.

Ao fim da oficina, Gbigibe estendeu o convite: criaria um coletivo, um corpo coletivo
em estado de arte. E assim se fez. O repertorio do espetaculo ja pulsava em suas entranhas, e,
com sensibilidade e escuta fina, ele escolheu ressignificar algumas das faixas do album Gira,
do grupo Meta-Metd, entre outros compositores que ecoavam em seu universo musical.

Gbigibe danga como quem escuta o mundo. Sua criacdo parte, antes de tudo, da
linhagem sonora — da musica como matriz do movimento. Foi esse ouvido atento, esse corpo
afinado com o som do mundo, que conduziu, ainda que sem planejamento prévio, a partitura
em sete atos.

Foi na pratica, no chdo riscado de ensaio e suor, que os caminhos se abriram. Cada
fragmento se revelou, como se ja estivesse escrito nas encruzilhadas do tempo.

Para a insurgéncia do mundo, foi necessario escutar o sopro das ruas, o rumor do chio,
0 eco dos terreiros — e, assim, pensar as multiplas formas de comunicagdo que a arte do

Coletivo “Boca 07 poderia evocar no cerne da danca afro-brasileira sergipana.

3 Os orikis nomeiam aquilo que é, mas também fazem existir: ao serem ditos, ativam a memoria, o axé e a
presenga daquele a quem se dirigem. Nao sdo apenas elogios, mas palavras de forga, carregadas de historia,
mitologia e energia espiritual.
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Surgimos como quem pisa firme, mas com leveza, com a for¢a de um corpo que
atravessa o tempo com proposito. E foi assim que um novo coletivo nasceu, envolto em temas
que inflamam debates, abrem clareiras e tensionam o costume.

Mas o coletivo sabia que, desde o principio: se ndo fosse Esu, nada teria se firmado.
Seria uma grave quizila*’ ndo ofertar a este Orixa o primeiro ebd cénico, a primeira oferenda
dangada. Sem Esii, ndo haveria verbo, nem som, nem gesto que nos conduzisse a criagao.

Ele, que carrega em suas trés cabagas os fundamentos do mundo social — o bem, o
mal e o entremeio — movimenta tudo o que ¢ ¢ o que ainda serd. Exa ¢ transito, ¢
reorganizacdo. Ele embaralha e realinha, refaz os mapas da existéncia entre o certo e o errado,
entre o visivel e o encantado.

E pelo seu encantamento que qualquer comunicagdo com os Orixas pode ser ouvida.
Sem ele, o verbo se cala, o corpo silencia, e as preces dangadas ndo alcangam destino. “Boca
077, entdo, se funda nesse principio: comunicar-se com o mundo por meio da danga, sim —
mas com Exu a frente, abrindo caminhos com sua gargalhada astuta e sua sabedoria antiga.

No quadro de participantes da primeira formacgao do Coletivo “Boca 07, eram apenas
trés corpos a pulsar — incluindo o coreodgrafo, filho da religido afro-brasileira. No entanto, em
2022, o coletivo ja contava com treze artistas.

A maior dificuldade, curiosamente, ndo estava em aperfeicoar os passos dos Orixas ou
em repetir as movimentagdes consagradas do terreiro. A questdo € que a "perfeicdo" na
execucdo dos gestos ndo era a busca do coletivo. A estética da precisdo era substituida por
algo mais profundo: a presenca, o sentido, a energia de quem danga com alma e memoria.

Oficinas de danca de Orixd sempre foram raras no territorio sergipano. Por isso, os
ensaios do “Boca 07” iniciavam com aquecimentos inspirados na didatica dessas oficinas:
filas onde o coredgrafo conduzia sequéncias, ou entdo, cada pessoa ocupando o espaco a sua
maneira, tentando simular as gestualidades.

Mas isso, por si s, ndo bastava. Sem o entendimento da ancestralidade por tras de
cada movimento, sem a escuta da base que sustenta a linhagem afro-brasileira, compor uma
coreografia era como construir uma casa sem chao.

Cada gesto precisava contar uma historia. Cada passo, honrar uma heranca. Por isso,
recorrer aos fundamentos dos movimentos — fossem eles diretamente ligados aos Orixas ou

inspirados por eles — era imprescindivel.

40 Quizila é um termo usado no candomblé para designar interdigdes, restrigdes ou tabus rituais e simbdlicos
associados a um orixd, a uma pessoa iniciada ou a uma linhagem especifica.

183



Sid$I=s1d S8

Os alunos do Departamento de Danca que compunham o coletivo precisavam
compreender, antes de tudo, a base. SO assim poderiam, ao executar as composi¢des
coreograficas, acessar a corporeidade que se propunha: ancestral, viva e vibrante.

No inicio, os ensaios do Boca 07 aconteciam as tercas e quintas-feiras. Apenas duas
horas por encontro. O Centro de Cultura e Arte (CULTART) ndo permitia mais do que isso
— uma limitagdo imposta pelas regras institucionais, nas quais s6 professores poderiam
ultrapassar essa carga horaria em sala.

E foi com esse tempo escasso, com corpos ainda em descoberta, com uma danga nao
cotidiana — para corpos que jamais haviam sentido a forca ancestral brotar do proprio ventre
— que o primeiro espetaculo foi montado.

Ao trabalhar com Exu e Pombagira — o gesto foi de insurgéncia e de conexao
imediata. Entidades de fronteira, caminham com os homens, falam sua lingua e conhecem
suas dores. S0 os mais proximos da humanidade.

Gbigibe percebeu que acessar essa corporificagdo ndo era tarefa inalcangavel, afinal,
Pombagira, com seus cheiros, suas rosas e suas gargalhadas, encanta qualquer ser humano
disposto a escutar. Ao longo das montagens, um fato ndo podia passar despercebido: das sete
coreografias apresentadas, quatro eram destinadas a elas — mulheres que nem o tempo ousou
aprisionar.

Pombagira tomou conta da cena, ndo por exclusividade de género dos participantes,
mas porque a for¢a feminina que compunha o elenco transbordava. A maioria dos corpos em
cena era de mulheres. E embora esse espirito nao fosse exclusividade delas, foi através delas
que ele se manifestou com mais intensidade.

Ao compreender que todos os Orixas deixaram para o povo africano e afro-brasileiro
ensinamentos ¢ modos de sobrevivéncia no mundo, ¢ possivel perceber que a danca-afro
talvez nao se proponha apenas como uma oficina de trabalho corporal.

Em laboratdrios mais profundos e sem as amarras do tempo, buscamos mais que
técnicas — buscamos um reencontro com a ancestralidade. Para Gbigibe, coreografar tantas
pessoas foi um desafio inédito, ndo apenas pelos movimentos ligados aos Orixas, nem pelo
enfrentamento de corpos que nunca haviam experimentado essa linguagem, mas porque o
primeiro espetaculo era sobre Exu.

Gbigibe, quase sem folego, se deu conta de que havia falado demais. Mais uma vez,
empolgado em suas historias, pensou que talvez aquilo tudo até pudesse se tornar profissao. O

local ainda estava coberto por um nevoeiro denso e maci¢o, mas, ao olhar ao redor, viu que
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somente ele e seus dois amigos permaneciam ali. Apesar dos sussurros e das gargalhadas que
ecoavam, o desconforto aumentava. Gbigibe queria sair daquele lugar — de uma forma ou de
outra.

— Acho melhor irmos embora. J4 contei tudo que precisava sobre o “Boca 077, e pelo
visto, de nada adiantou — disse Gbigibe, rindo da auséncia de qualquer resposta.

— Enquanto vocé falava, Gbigibe, eu tive uma ideia — Ayana comegou a se levantar
do chao frio.

— Eu também tive uma: vamos sair correndo até encontrar uma saida. Se
conseguimos entrar, conseguimos sair. E se tiver... bichos, por favor!

— Exatamente. Mas eu tenho uma ideia para achar o local certo da nossa saida!

Foi nesse momento, sem esperarem, que as trés vozes comegaram a gritar. Parecia que,
quem quer que fossem elas, sabiam exatamente que, se Ayana falasse sua ideia, os trés
sairiam realmente dali. E, pelo espanto em suas vozes, parecia que elas ndo queriam que isso
acontecesse.

— Garoto! — a voz mais fina se destacou, ecoando irritante ao redor — Termine a sua
historia!

— Exato! Queremos saber o que vem depois! — sibilou a voz mais rouca.

— Ou nunca sairdo daqui amados... — agora, uma voz doce tomava conta do lugar.

— Olhe... quer saber? — Ayana retirou a pemba de dentro da cabaca enquanto
Gbigibe e Anajé a observavam em siléncio, admirados pela coragem da amiga.

Anajé e Gbigibe acreditaram que aquilo havia espantado algo — talvez uma coruja? E
como assim... coruja? Os dois disseram juntos, em voz alta.

Uma coruja de tonalidade vermelha pousou na mao de Ayana, que por pouco nao
deixou a pemba cair. Outra surgiu, vinda do ponto mais alto da caverna — branca como a
neve. E como se isso nao bastasse, fazendo o som mais forte que qualquer outra ave, uma
terceira coruja surgiu: preta, de olhos dourados, transformando o espago num concerto de
desassossego.

— Nao bastasse termos que nos preocupar com corujas normais... agora precisamos
lidar com corujas do tamanho de dinossauros? Acho isso um tanto... preocupante. — Anajé
falou com a voz trémula, carregada de espanto.

E ele tinha razdo. Gbigibe mal conseguia se manter em pé diante do que via: trés
corujas imensas, monumentais, imponentes como guardids de um segredo milenar. A que

tinha penas vermelhas abriu o bico e comecou a falar. Sim... falar. — “Uma ave que falava?
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Isso é mesmo possivel?”. Gbigibe se perguntou, com o rosto desfeito em espanto. O que mais
faltava naquele dia?

— Bom, garotos... gostaria de lhes dizer que usar essa pemba para encontrar a saida...
ndo funcionard. A penumbra deste lugar impede qualquer coisa de partir sem a nossa
permissao. — A voz doce que os havia abordado até entdao revelou seu verdadeiro tom. Nao
era de mulher gentil, era de entidade.

— E s6 iremos permitir que saiam se o seu amigo continuar a historia. Temos
perguntas demais... € queremos respostas. — disse a coruja preta, com voz rouca € tragos
enrugados no rosto. Parecia a mais velha entre elas.

— S6 assim talvez possamos sair entdo... mas eu tenho uma nova proposta. — Anajé
disse, com coragem que mal sabia de onde vinha.

— Para quem exatamente vocé esta falando? — Gbigibe perguntou, confuso.

— Para elas...

— E o0 que vocé gostaria de propor a noés, humano? — zombou a coruja vermelha, rindo
com um eco inquietante.

— Se ao terminarmos essa historia vocés sentirem que foi a melhor coisa que ouviram
hoje, gostariamos de um favor em troca.

— Que favor seria esse? — berrou a coruja branca, impaciente.

— Queremos saber... onde esta Oxum!

— Tudo bem. Contaremos. Podem comegar a falar. — Completou a coruja preta.

— Assim, tao facil? — Anajé disse, desconfiado.

— Ela ndo estd tdo longe assim. Vocé€s a encontrariam do mesmo jeito. — a ave
vermelha disse com um tom calmo, quase condescendente.

— S6 mais uma coisa... — Ayana falou, com uma voz firme. Levantou-se de uma vez e,
surpreendentemente, caminhou até as aves, sem medo.

— Para onde vocé vai? Volte agora para cd, Ayana! — Gbigibe gritou, quase sem
acreditar. Anajé também olhava, agoniado. Estaria mesmo preocupado com Ayana?

— Tudo bem, meninos. Nao se preocupem. — disse ela. E antes que pudessem reagir,
Ayana girou sobre si, ergueu a pemba em suas maos e soprou-a com toda forga contra as trés
corujas.

A penumbra comecgou a recuar. Um redemoinho tomou conta do ambiente. Como um
tornado ancestral, girava ao redor das aves. As penas comecaram a se dissolver, os vestidos

apareceram do nada, os panos de cabeca emergiam como coroas misticas, € os rostos... ah, os
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rostos... 0 que antes era animal, se revelava agora em forma de mulheres. Trés figuras
femininas, vestidas com as mesmas cores de suas antigas asas, se erguiam diante deles,
majestosas.

— Audaciosa! — exclamaram as trés.

— Eu sabia... eu sei quem vocés sdo! — Ayana murmurou, firme como nunca.

— Quem sao elas, afinal? — Anajé perguntou, impaciente.

— As mades ancestrais! — respondeu Gbigibe, com reveréncia nos olhos.

— E quem sdo elas? — insistiu Anajé.

— As Iyamin...

— Estamos ferrados! — Anajé concluiu, enquanto seus olhos se enchiam de lagrimas.

Exti ond, exti ond mo xire loke élégbara

bara miré exu ond ki wa 6

Ex0 do caminho, ex1 do caminho

Eu brinco do alto da montanha para o senhor da forca
Exu eu estou feliz exu

Exta do caminho ndés o cumprimentamos*!.

Para os primeiros participantes da formacao inicial do Coletivo Boca 07, a consciéncia
de que todos haviam sido conduzidos por Esu foi determinante. No se tratava de uma escolha
casual, mas de uma convocacgdo. O ax¢é nao chama pelo nome; ele atravessa. Vem do campo
de 14, desloca o corpo do lugar conhecido e o inscreve no risco do encontro. Assim, 0s
integrantes que compuseram a primeira formacdo do Boca 07 para o espetaculo atenderam,
ainda que sem plena consciéncia, a uma chamada de Esu.

Ha uma gargalhada que ecoa desde 2022, ano em que o coletivo iniciou suas

atividades. Ela ressoa desde a primeira a¢do formativa: uma oficina ofertada por Gbigibe

41 Fonte: MONTEIRO, Marcelo dos Santos. Curso afro-brasileiro de toques, canticos e dangas. Rio de Janeiro,
1995. p. 45 Apostila. Biblioteca Nacional.
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sobre Osun. Esse enredo, ainda que ndo intencional, costura-se as narrativas ficcionais que
atravessam esta historia, pois Osun se faz presente na relagdo entre a encruzilhada e o ouro
que corre no leito continuo do rio. Entre bifurcagdes e abundancias, o caminho ja anunciava
sua complexidade.

Antes mesmo do inicio dos ensaios, Gbigibe delineou a relacdo coreografica a partir
da musicalidade escolhida. O album Gira, do grupo Meta Metd, apresentava-se como uma
partitura ancestral, um mapa sonoro dos caminhos percorridos por Esi. Era por ali que o
coletivo precisaria caminhar. Dessa escuta inaugural, dessa certeza que ndo se explica, mas se
sente no corpo, nasceu o espetaculo “Abre Caminho, Deixa o Exu Passar”.

Os ensaios aconteceram — ¢ seguem acontecendo — no Centro de Cultura e Arte
(CULTART) em Aracaju/Sergipe. Ap6s o primeiro chamado, cerca de vinte pessoas se
reuniram, interessadas na proposta. No entanto, o desenho coreografico previsto por Gbigibe
ndo se organizava nos moldes de uma aula ou oficina convencional. Ele se desenhava no
percurso, nas linhas tortas da caminhada, exigindo presenga, tempo e entrega. Aos poucos,
algumas pessoas foram se afastando, ao compreenderem que uma montagem coreografica
implicava um compromisso distinto daquele esperado em um espago formativo tradicional.

Essas experimentagdes ja atravessavam outras praticas de Gbigibe, como no grupo de
estudos Encruzilhadas, dirigido por Clélia Queiroz a época, no Departamento de Danga da
Universidade Federal de Sergipe. O desejo era notdrio: experimentar a pratica da cena,
tensionar o corpo para além do discurso, permitir que o movimento emergisse do atrito entre
escuta, vivéncia e risco. No Boca 07, esse desejo encontrou corpo, chdo e tempo — e passou a
se desenhar como processo.

A pergunta que atravessou, desde o inicio, os ensaios do Coletivo Boca 07 ndo era
apenas como criar, mas como Esi/Exti poderia construir possiblidades para a criagio. Essa
questdo ndo se colocava como problema abstrato ou filosofico distante da prética; ela se
instaurava no corpo, no chao do ensaio, no tempo partilhado, nos conflitos e nas permanéncias.
Criar com Esi/Ext ndo significava utiliza-lo como tema ou imagem simbélica, mas assumir a

encruzilhada como método, como ética e como modo de existéncia do processo criativo.

Fotografia 30 - Corecografia Encruzilhada, produzida pelo Coletivo Boca 07.
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Fotografia: Débora Sales.

Essa compreensao se alinha aquilo que Luiz Rufino nomeia como encruzilhada-mundo,
um horizonte onde as ambivaléncias, contaminagdes e atravessamentos deixam de ser

obstaculos e passam a constituir a propria condi¢ao do fazer artistico:

A encruzilhada-mundo emerge como horizonte para credibilizarmos as
ambivaléncias, as imprevisibilidades, as contaminagdes, as dobras, atravessamentos,

<" os ndo ditos, as multiplas presengas, sabedorias e linguagens, ou seja, as
\ possibilidades. Afinal, a encruza ¢ o umbigo e também a boca do mundo, é morada
/ daquele que tudo come e nos devolve de maneira transformada. (Rufino, 2019, p.

18).

Nos ensaios do Boca 07, Esii/Exu se apresentava justamente como essa boca que tudo
come. Ele devorava certezas, expectativas académicas, desejos de forma pronta, imagens
cristalizadas de danca e nogdes embranquecidas de espetaculo. Em troca, devolvia
instabilidade, deslocamento e a exigéncia de escuta. Criar com Esuti/Ex0 era aceitar que o
processo ndo seguiria uma linha reta, mas uma légica espiralar, atravessada por avancos,
recuos, quedas e reaprendizados.

Essa logica também orientou a criacdo em torno das Pombagiras, compreendidas nao
como personagens, mas como bandas, camadas e forcas. A Sete-saias ndo foi tomada como
figurino ilustrativo, mas como dispositivo criativo. Cada camada operava como uma
possibilidade de reorganizacdo do corpo no espago, permitindo que as intérpretes se
descobrissem em outros sentidos de movimento, em outras densidades de presenca. Ao

trabalhar com as multiplas bandas da Pombagira, o corpo era convocado a abandonar a rigidez
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técnica e a se permitir atravessar por gestos que nao obedeciam a uma logica disciplinar, mas

a uma légica de escuta do proprio corpo e de suas memorias.

Fotografia 31 - Coreografia Odara, produzida pelo Coletivo Boca 07.

O Departamento de ang: utras instancias culturais, nem sempre abriu
as mesmas portas ao Boca 07 que abria a outros grupos. O fato de o primeiro espetadculo do
coletivo ser dedicado a Esu/Exu ndo foi irrelevante nesse processo. Pelo contrario, tornou-se
um marcador simbdlico que dificultou acessos, convites e legitimagoes.

Essa demoniza¢do ndo incide apenas sobre Esi/Exd, mas sobre os corpos que o
evocam. O corpo livre, o corpo que danga, o corpo feminino em estado de Pombagira
continuam sendo percebidos como ameaca. Como apontam Simas, Rufino e Haddock Lobo, a

vagabundagem atribuida a essas entidades precisam ser lidas como poténcia e afeto libertador:

Se na boca de quem ndo presta, pomba gira ¢ vagabunda, na boca de quem presta,

@ também. Mas uma vagabundagem outra. Isso porque a vagabundagem ¢ afeto

libertador, para quem aprende a olhar de soslaio e deslizar, gingar pelas frestas de

\ um pensamento que ndo pretende grande, mas que reconhece que o toco pequeno é

; que arranca a unha colonial que endurece nosso pensamento ¢ nossa maneira de
buscar jeitos proprios de caminhar. (Simas, Rufino e Lobo, 2020, p. 9).

Fotografia 32 - Coreografia Sentinela, produzida pelo Coletivo Boca 07.
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Fotografia: Débora Sales.

No Boca 07, essa vagabundagem se traduziu em uma recusa consciente aos padroes
normativos de movimento, figurino e comportamento cé€nico. As saias, os giros, os olhares e
as pausas eram, muitas vezes, lidos como excessivos, provocativos ou inadequados — quando,
na verdade, explicitavam o incomodo de uma sociedade que ndo sabe lidar com corpos que
nao pedem permissao para existir.

A intolerancia, nesse sentido, aparece como repudio ao reflexo do mal que a propria
colonialidade produziu. Ao dancar com Est/Exti, o Boca 07 devolvia ao mundo suas
contradigdes, suas violéncias e seus siléncios. Esti, como boca que tudo come, devolvia tudo
transformado — e nem sempre essa devolugdo era confortavel.

Esu/Ext possibilitou ao Boca 07 ndo apenas criar, mas existir enquanto coletivo em
um campo marcado por disputas simbdlicas, racismo estrutural e intolerancia religiosa. Criar
com Esu/Exu foi aceitar o risco de ser mal interpretado, julgado e silenciado — mas também
foi encontrar brechas, abrir caminhos e afirmar que a danca pode ser terreiro, encruzilhada e
enfrentamento.

As agdes corporais, no processo criativo do Boca 07, ndo surgiram como passos a
serem memorizados, tampouco como gestos a serem reproduzidos. Elas emergiram como
campos de ativagdo, como zonas de passagem onde o corpo era convocado a decidir, a
negociar € a se reposicionar. A composi¢do ndo se organizava por acumulo de movimentos,
mas por aproximagdes sucessivas entre sensagcdo, imagem e intencdo. Cada ag¢do era uma
porta aberta para um estado, e cada estado, por sua vez, exigia do corpo uma escuta profunda
— escuta de si, do outro e das forgas que atravessavam o espaco.

E nesse sentido que as agdes corporais se afirmam como base do trabalho de
composi¢do, ndo apenas como estrutura formal, mas como principio organizador da

experiéncia. Como aponta Graziela Rodrigues, essas acdes funcionam como matrizes, capazes
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de instaurar um estado corporal que so se resolve quando o movimento encontra dominio no

Corpo que o executa:

As acdes corporais sdo a principal base do trabalho de composicdo, as pegas-chave
\) da composi¢do — que podem ser entendidas como a montagem de um quebra-

S_‘(i cabega. Essas pecas so, na verdade, matrizes que propiciam, em primeira instancia,

_ um estado corporal, identificado por uma suposta harmonia entre a imagem do
i movimento ¢ a sensagdo, isto ¢, quando a acdo corporal atinge certa plasticidade e,

N

/

a0 mesmo tempo, se resolve no corpo do atuante como algo executado em pleno
dominio do movimento. (Rodrigues, 1997, p. 167-168).

No Boca 07, essa “harmonia” jamais foi entendida como estabilidade ou acabamento.
Ao contrério, ela se dava no risco. Embora Gbigibe tivesse desenhado musicalmente as ordens
que estruturariam o espetaculo, esse desenho nao se sustentava como mapa fechado. Ao
atravessar os corpos do coletivo, ele se tornava rasura. Ideias precisaram ser revistas, torcidas,
adiadas ou abandonadas. Movimentos que, a primeira vista, carregavam forte carga simbdlica,
perdiam seu proposito quando executados por corpos que nao partilhavam das mesmas
vivéncias religiosas. Ainda assim, ndo era o movimento que falhava — era o encontro que
exigia outra escuta.

Quando essas agdes eram ressignificadas, quando deixavam de tentar “representar” e
passavam a ser vestidas por quem as dancgava, algo se deslocava. O sentido ndo estava mais
no gesto em si, mas no modo como ele se reorganizava no corpo. O movimento deixava de
pertencer a quem coreografava e passava a existir no atravessamento dos outros corpos. Nesse
ponto, a compreensdo das histérias ndo se dava pela fidelidade a uma matriz original, mas
pelo desdobramento sensivel que emergia da diferenca.

Essa logica de criagdo encontra ressonincia na noc¢do de corpo limiar proposta por
Renata de Lima Silva, ao refletir sobre as encruzilhadas como espago de invengao,
instabilidade e transito. Para a autora, o corpo que danga nesses contextos ndo se fixa, mas se

constrdi na passagem, no entre:

@) O corpo limiar ¢ aquele que se constréi nas zonas de passagem, nas encruzilhadas

simbolicas e culturais, onde diferentes saberes, memorias ¢ praticas se cruzam, se

\ contaminam e se reinventam. Trata-se de um corpo em estado de transito, que néo se

, fixa em identidades fechadas, mas se reconhece na experiéncia do atravessamento.
(Silva, 2010, p. 60).

Ainda assim, o Boca 07 insistiu. Insistiu na escuta, no corpo, na experiéncia. As ag¢des
corporais seguiram sendo reorganizadas como matrizes abertas, capazes de acolher o que cada
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corpo podia oferecer naquele momento. A pedagogia que se instaurava ndo era a da correcao,
mas a da ancestralidade — uma pedagogia que reconhece que aprender ¢ também esquecer
formas, desapegar de modelos e permitir que o corpo encontre seus proprios caminhos de
significacgdo.

O percurso do Coletivo Boca 07 pelas instituicdes culturais e educacionais ndo pode
ser lido apenas como uma sucessdo de apresentagdes artisticas. Ele revela, de forma
contundente, o funcionamento cotidiano da intolerancia religiosa na cena afro-brasileira
contemporanea, especialmente quando essa cena se recusa a suavizar seus signos, seus corpos
e suas forcas. Ao passar por espagos como o Teatro Atheneu Sergipense, o Teatro Tobias
Barreto, escolas publicas, universidades, centros culturais e instituicdes de saude, o coletivo
encontrou ndo apenas plateias, mas regimes de visibilidade e invisibilizagdo cuidadosamente
operados.

Em cena, quando o Boca 07 estabelecia didlogos diretos com o publico — oferecendo
rosas, champanhe, buzios, moedas, cigarros — ndo se tratava de uma interagdo qualquer.
Eram gestos ritualisticos, dispositivos simbolicos que deslocavam a cena do campo da
representacdo para o campo da presenca. Ainda assim, ou justamente por isso, muitas pessoas
se afastavam. O corpo do espectador recuava, a roda se desfazia, o contato era negado. A
intolerancia, nesses momentos, ndo se manifestava como agressao verbal explicita, mas como
recusa corporal. Um afastamento que diz muito sobre o medo de tocar — ou ser tocado —

pelo que foi historicamente demonizado.

Fotografia 33 - Apresentacdo da coreografia Marias no Centro de Cultura e Arte.
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Fonte: Henrique Vidal.

Esse gesto de afastamento ndo ¢ individual; ele ¢ aprendido. Ele se ancora em um
regime racial que estrutura o sensivel, define o que pode ser visto, tocado e reconhecido como
legitimo. Sueli Carneiro nos ajuda a compreender que essa recusa ndo ¢ apenas cultural ou

religiosa, mas ontoldgica:

@) Pode-se dizer que o dispositivo de racialidade instaura, no limite, uma divisdo

( ontoldgica, uma vez que a afirmacéo do ser das pessoas brancas se da pela negacdo

“\ do ser das pessoas negras. Ou, dito de outro modo, a superioridade do Eu
hegemonico, branco, ¢ conquistada pela contraposicdo com o Outro, negro.
(Carneiro, 2023, p. 12).

Quando o Boca 07 leva Esi/Exa e Pombagira para o centro da cena, o que estd em
jogo nao ¢ apenas uma estética, mas uma disputa. Esses corpos ndo performam personagens:
eles afirmam modos de existéncia historicamente negados. E ¢ justamente por isso que
incomodam. A intolerancia religiosa, nesse contexto, opera como uma engrenagem do
dispositivo de racialidade, regulando quais espiritualidades podem circular nos espagos
institucionais e sob quais condicdes.

Essa regulagdo também se manifestou de forma explicita nas dindmicas institucionais.
Em diferentes ocasides — inclusive no Centro de Cultura e Arte (CULTART) na
Universidade Federal de Sergipe — o coletivo foi convidado a se apresentar e, ao explicitar
suas proposicdes, passou a ser tratado com descaso. Colocados como ultima atragdo da
programagdo, deslocados para horarios esvaziados, nunca remunerados, o Boca 07
experimentou na pratica a hierarquizagdo dos corpos e das estéticas. Enquanto isso, outros
grupos, majoritariamente compostos por pessoas brancas e com temdticas embranquecidas,
eram mais facilmente acolhidos e legitimados.

Essas escolhas nao sdo neutras. Elas se sustentam em uma concepgao racial prévia,
que define o que ¢ aceitavel como arte e o que deve ser tolerado apenas como exce¢dao. Como

aponta Sueli Carneiro:

/ \) A cor — enquanto conceito racialmente definido — s6 pode ser critério explicativo
das diferencas sociais existentes entre negros e brancos na medida da existéncia de

\ uma concep¢ao racial preexistente, da qual a cor € tributaria, e na medida em que foi
possivel, a partir dela, estabelecer as diferenciagdes de raga. (Carneiro, 2023, p. 19).
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Assim, ndo ¢ o conteudo religioso em si que gera a rejeicao, mas o modo como ele
desestabiliza a norma branca de sensibilidade, moral e estética. O racismo, enquanto estrutura,
se apresenta entao disfar¢ado de critica técnica, de curadoria, de escolha institucional. Nunca
se diz “ndo queremos Exu”, mas “isso ndo se encaixa”. Nunca se diz “isso ¢ macumba”, mas
. ” . . . on

isso ndo ¢ danga”. Sueli Carneiro nos lembra que o racismo opera como pseudociéncia e

como estratégia de manutengdo de privilégios:

@ O racismo, enquanto pseudociéncia, busca legitimar a producdo de privilégios

~ simbolicos e materiais para a supremacia branca que o engendrou. Sdo esses

\\ privilégios que determinam a permanéncia e a reproducdo do racismo enquanto

; instrumento de dominagdo, exploragdo e, mais contemporaneamente, de exclusdo
social. (Carneiro, 2023, p. 20).

No caso do Boca 07, esses privilégios se materializam na exclusdo financeira, no
silenciamento simbolico ¢ na tentativa constante de domesticacdo da cena afro-brasileira. A
intolerancia religiosa aparece, portanto, como uma das faces visiveis de um dispositivo mais
amplo, que articula saber, poder ¢ estética.

A intolerancia vivida pelo coletivo ndo ¢ um desvio do sistema, mas parte de sua
engrenagem. Ela organiza o campo artistico, define quem pode ocupar o centro do palco e
quem deve permanecer & margem. Ao demarcar a humanidade como sindénimo de brancura, o
dispositivo de racialidade hierarquiza também os corpos em cena. O dispositivo de racialidade,
ao demarcar a humanidade como sindnimo de brancura, ira redefinir as demais dimensoes
humanas e hierarquiza-las de acordo com a proximidade ou o distanciamento desse padrio.
(CARNEIRO, 2023, p. 28).

Nesse contexto, situar que o diretor do Coletivo Boca 07 ¢ um homem branco ndo ¢
um gesto de neutralizagdo da critica, mas de implicacdo. A branquitude ndo desaparece quando
se alia as culturas afro-brasileiras; ela ¢ tensionada. E, ainda assim, mesmo que os privilégios se
ativam automaticamente, quando o corpo branco escolhe caminhar com Esu/Exu, existe um
efeito contrario de rompimento com o pacto de neutralidade, esse corpo também passa a
experimentar os limites do sistema que o formou.

O Boca 07, enquanto coletivo, opera nesse campo de tensdo. Suas apresentagdes nao
apenas revelam a intolerancia religiosa, mas expdem os mecanismos sutis de exclusdo que

atravessam a cena afro-brasileira.

Fotografia 34 - Esi segurando seu Ogo.
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Fotografia: Débora Sales.

Esii é essa boca primeira. Boca-mundo. Boca-encruzilhada. Boca que ndo apenas fala,
mas que mastiga o0 mundo e o devolve transformado. No Coletivo Boca 07, essa imagem nao
opera como metafora distante, mas como fundamento ético, estético e politico. A boca aqui nao
¢ ornamento; € ebo epistemoldgico forjado na experiéncia historica da sobrevivéncia negra em
contextos de violéncia colonial, escravocrata e racista.

A boca, enquanto lugar de fala, de alimento e de enunciagdo, foi também o primeiro
territorio a ser controlado. O silenciamento artistico imposto ao Boca 07 — seja pela rejeicao
do publico, pela exclusdo institucional ou pela marginalizagdo simbdlica — ndo ¢ um
acontecimento isolado. Ele dialoga diretamente com o funcionamento histérico do racismo
enquanto tecnologia de poder que regula quem pode falar, dancar, existir € ocupar a cena.

Como nos alerta Grada Kilomba, ao refletir sobre a dimensdo politica da boca e da

mascara colonial:

A mascara do silenciamento [...] sua principal fun¢do era implementar um senso de
mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de silenciamento e de tortura. Neste

< sentido, a mascara representa o colonialismo como um todo. Ela simboliza politicas

\ sadicas de conquista e dominagdo e seus regimes brutais de silenciamento das/os

/ chamadas/os ‘Outras/os’: Quem pode falar? O que acontece quando falamos? E
sobre o que podemos falar? (Kilomba, 2019, p. 33).

Na cena afro-brasileira, essa mdscara raramente aparece de forma explicita. Ela se
atualiza como julgamento estético, como desqualificagdo técnica, como exclusdo financeira,
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como deslocamento para os horarios vazios da programag¢do. A boca ndo ¢ amarrada
fisicamente, mas ¢ regulada simbolicamente. O gesto ritual vira “excesso”. O corpo em transe
vira “descontrole”. A danga que convoca Esu/Ext vira “ameaga”. A boca, nesse regime, torna-

se um territdrio vigiado. Kilomba aprofunda essa reflexdo ao afirmar:

m A boca é um 6rgdo muito especial. Ela simboliza a fala e a enuncia¢do. No dmbito

~ do racismo, a boca se torna o orgdo da opressdo por exceléncia, representando o que

\\ as/os brancas/os querem — e precisam — controlar e, consequentemente, 0 Orgao
que, historicamente, tem sido severamente censurado. (Kilomba, 2019, p. 33-34).

Quando o Boca 07 danga, eles desamarram bocas. Rompem com o pacto colonial que
determina quais corpos podem enunciar sentido e quais devem permanecer como ruido, como
excesso, como desvio. Essa ruptura ndo passa ilesa. Ela convoca mecanismos de defesa da
branquitude, que projeta sobre os corpos negros aquilo que se recusa a reconhecer em si mesma.

Assim, o Coletivo Boca 07 em cena passa a encarnar tudo aquilo que o mundo
conceitual branco reprimiu: agressividade, sexualidade, desejo, perigo, excitacdo. O Boca 07,
ao assumir essas forcas como poténcia criativa, torna-se alvo de silenciamento. Nao porque erra,
mas porque acerta em cheio o ponto de fratura do sistema.

Esse silenciamento ndo opera apenas no nivel individual. Ele se estrutura
coletivamente, atravessando historias, memorias e praticas institucionais. Kilomba nos lembra
que o racismo produz um trauma continuo, uma separacao violenta entre o sujeito negro e sua

possibilidade de identificacio plena:

@’ No racismo, o individuo ¢é cirurgicamente retirado e violentamente separado de
qualquer identidade que cla/ele possa realmente ter. Tal separagdo ¢ definida como

\ um trauma classico, uma vez que priva o individuo de sua propria conexdo com a
sociedade inconscientemente pensada como branca. (Kilomba, 2019, p. 39).

Diante desse cenario, a existéncia continuada do Boca 07 nao pode ser lida sendo
como resisténcia. Resisténcia que ndo se limita a presenca pontual em cena, mas que se afirma

como insisténcia historica.

Fotografia 35 - Coreografia Sr. Z¢, produzida pelo Coletivo Boca 07.

.
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Fotografia: Débora Sales.

O Boca 07, ao assumir Esi/Exa como principio, escolhe a boca que fala, que canta, que
ri, que danga — mesmo quando tentam silencia-la. E ao fazé-lo, toca em segredos que o
colonialismo insiste em manter enterrados. Segredos que, como lembra Kilomba, pedem para

ser ditos:

; A mascara, portanto, levanta muitas questdes: por que deve a boca do sujeito negro
" ser amarrada? [...] O que poderia o sujeito negro dizer se ela ou ele ndo tivesse sua

\ boca tapada? [...] entrar em uma confronta¢do desconfortavel com as verdades que
‘ tém sido negadas, reprimidas, mantidas e guardadas como segredos. (Kilomba, 2019,
p. 41).

A boca que tudo come ndo silencia. Ela devora o trauma, a violéncia, a exclusdo — e
devolve em forma de danga, rito e presenca. No Boca 07, essa boca permanece aberta. Porque
fechar a boca sempre foi um projeto colonial. Abrir caminhos, falar, dangar e existir seguem
sendo atos profundamente politicos.

Ainda nesse contexto, ha dangas que chegam aos espagos institucionais e sio
recebidas com tapetes simbolicos, com escutas generosas, com o conforto da familiaridade
estética. E ha outras que chegam pelo mesmo chdo, pelo mesmo palco, pelo mesmo edital —
mas ndo encontram o mesmo acolhimento. Nao porque faltem rigor, elaboracdo ou densidade,

mas porque carregam no corpo aquilo que desorganiza os regimes de sensibilidade vigentes.

Fotografia 36 - Apresentagdo do Coletivo Boca 07 no Conqueer, na Universidade Federal de
Sergipe.
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Fotografia: Henrique Vidal.

As dancas que o Coletivo Boca 07 inscreve em cena ndo sdo recusadas de imediato;
elas sdo, muitas vezes, toleradas a distancia, observadas com desconfianca, lidas sob filtros
morais que ndo se assumem como tais. E nesse ponto que o julgamento se torna mais violento:
quando ndo se reconhece como violéncia.

Ao serem percebidas como “profanas”, essas dangas sdo empurradas para um lugar de
excesso, de transgressao indevida, como se ultrapassassem um limite que jamais foi explicitado
— mas que todos parecem conhecer. No entanto, a no¢do de profano que recai sobre esses
corpos ndo emerge do candomblé, nem das cosmologias afro-diasporicas. Ela nasce de um
projeto colonial que ensinou a separar corpo e espirito, arte e rito.

No candomblé, essa separacdo ndo se sustenta. Dangar ndo ¢ ornamento, ndo ¢
ilustracdo de uma crenca, ndo ¢ metafora vazia. Dangar ¢ atualizar o mito no corpo, € reinscrever
o tempo primordial no presente, ¢ fazer da carne um territorio de memoria. O gesto nao

representa: ele convoca. Ele ndo simboliza a distancia: ele faz existir.

A danga profana poderia ser pensada a partir do momento que o individuo que danga
estabelece uma relagdo de comunhdo com o proximo, de sedugdo e/ou de
comercializag@o, dentro da estabilidade e seguranca dos limites sociais; e, sagrada, a
partir da comunhdo com uma for¢a superior, um mistério, um impulso capaz de
levar a vivéncia de tempos e espacos diferenciados que transcendem a propria
condi¢do humana no “reviver” uma situacdo mitologica. (Lara, 1999, p. 30).

Fotografia 37- Elementos utilizados na coreografia Marias, na apresentacdo realizada na
Universidade Federal de Sergipe.
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Fotografia: Andreia Silva.

O que o Boca 07 convoca em cena ndo busca estabilidade, nem seguranca, nem
reconhecimento facil. Ao escolher Esi/Exii como principio organizador do movimento, o
coletivo assume a instabilidade como método, o risco como linguagem, a rasura como ética. Por
isso, a recep¢ao nunca ¢ neutra. A encruzilhada nao conforta — ela desloca. E o deslocamento
costuma ser lido como ameaga por aqueles que esperam da danca apenas harmonia visivel e
siléncio politico.

As dangas de Orixas, quando atravessam a cena contemporanea, ndo se esvaziam de
sua dimensao ritual. Elas ndo se tornam “menos sagradas” por estarem fora do terreiro, assim
como ndo se tornam profanas por ocuparem o palco. O que se desloca ndo ¢ o fundamento, mas
o olhar que as observa. E esse olhar, muitas vezes, carrega uma dificuldade historica de
reconhecer o corpo negro como lugar de transcendéncia, saber e elaboracdo simbolica.

Quando essas dangas sao lidas como excessivas, provocativas ou inadequadas, o que
se evidencia ndo ¢ um problema da cena, mas um limite da escuta. O profano, aqui, ndo esta no
gesto que danga, mas na tentativa de esvazia-lo de sentido, de arrancé-lo de sua cosmologia, de
reduzi-lo a uma imagem dissociada de sua forga ancestral. No candomblé, o profano niao ¢ uma
categoria moral: ele ¢ inseparavel do sagrado, pois ambos se constituem em relacdo, em transito,
em reciprocidade.

Assim, quando tentam lancar o Boca 07 ao campo do pecado, € preciso lembrar que
esse pecado foi inventado. A cova 66 e o corredor 40 ja foram abertos ha tempos, e aquilo que

tentaram enterrar retorna — nao como vinganga, mas como continuidade.
Fotografia 38 - Coreografia Marias, apresentada a CAPES. em Aracaiu/SE.

-&U%

200




Fotografia: Karol Cardoso.
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A Despedida do Tempo

Tlustracéo 39 - O encontro com os Orisas.
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Fonte: Ilustragdo de Jodo Victor de Osogiydn, 2026.

O capitulo apresenta a Gira como acontecimento estético-ritual, em que Exu, Pombagira ¢ os
malandros organizam o corpo coletivo pela logica da encruzilhada, do risco e do desejo. A cena se
constroi como travessia, onde danca, rito ¢ memoria se fundem, recusando linearidade e
representacdo. A narrativa articula ficcao, performance e teoria para afirmar o corpo como arquivo
ancestral e territério politico. Criar, aqui, ¢ cruzar: produzir saber pelo movimento, pela
instabilidade e pela permanéncia do axé.

m uma das lendas transmitidas pela oralidade do terreiro, Gbigibe tomou

conhecimento da existéncia de trés mulheres conhecidas como as Trés Feiticeiras.
Seus nomes verdadeiros — as Jydmi — jamais deveriam ser pronunciados em voz
alta. Nomea-las era convoca-las; evoca-las, chamar também suas farias. Mies
ancestrais de temperamento curto e natureza intransigente, ndo toleravam a banalizacdo de sua
existéncia: langar seus nomes ao vento, sem proposito, podia atrair infortinios, doengas ou a
propria morte.

Anajé, contudo, ndo se lembrava dessas ancestrais. SO reconheceu a presenca delas
quando Ayana falou — e Gbigibe confirmou: diante deles, elas estavam. Se as [ydmis, mies
primeiras da humanidade, ocupavam aquele espaco, a chance de escapar com vida era minima.
Bastaria contar uma historia para sairem daquela caverna? Talvez ndo. O pensamento fez os
ossos de Anajé tremerem ainda mais, como se o medo reverberasse por dentro, escavando-lhe
a carne.

Gbigibe retomou a narrativa. As expressoes das trés aves-mulheres-feiticeiras, porém,
ndo demonstravam agrado. Quando Ayana soprou a pemba sobre elas, forcando-as a revelar
sua forma verdadeira, pareceu decretar-se ali a impossibilidade do retorno. Ainda assim, a
medida que a voz de Gbigibe se espalhava pelo espaco, os semblantes rochosos das ancestrais
comecaram a se desfazer. As feicdes duras cederam lugar a tragos atentos, quase gentis. Até
mesmo a mulher vestida de preto — a mais velha, com o rosto sulcado pelo tempo —
mantinha agora um olhar fixo, interessado.

Foi nesse instante que Anajé se prendeu a voz de Gbigibe, no exato momento em que
ele iniciou mais uma reflexao:

Ap6s a criagdo do Boca 07, uma questdo passou a tomar corpo de maneira insistente: a

branquitude de Gbigibe era vista antes mesmo do propdsito coletivo. Tudo o que o Boca 07
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propunha acabava, em algum ponto, associado a colonialidade, pela cor de sua pele e pela
heranga que carrega. Por muito tempo, o Boca 07 foi lido como grupo — e ndo como coletivo
— marcado pelos tons da branquitude.

Gbigibe baixou a cabega em sinal de respeito as senhoras ancestrais antes de continuar:

— Ao nomear o Boca 07 como coletivo, afirmamos a descentralizagdo da minha
figura enquanto diretor ou coredgrafo como eixo tnico de continuidade. O que buscamos foi a
partilha de responsabilidades, decisdes ¢ riscos. E nesse pacto que reside a esséncia do nosso
fazer artistico: a coletividade como caminho para imaginar o futuro.

Ayana percebeu que as Maes Ancestrais ndo haviam piscado desde que Gbigibe
comecgara a falar. Seus olhos permaneciam abertos, densos, como corujas que vigiam a
escuriddo sem pressa. Havia algo de indecifravel naquela imobilidade: aten¢do ou julgamento?
Escuta ou ameaca? Ainda que tentasse se concentrar na narrativa do amigo, uma inquietacao
crescia por dentro. Uma voz insistia: ndo seria possivel acreditar que, ao final, seriam
simplesmente libertados. O que as Maes tramavam?

Ideias de fuga atravessaram a mente de Gbigibe como faiscas — correr, gritar, enganar
— mas logo compreendeu que nenhuma romperia os fios invisiveis que os mantinham presos
ali. Gbigibe seguia falando, sua voz costurando memoria e destino, enquanto Anajé
permanecia mais paralisado que as proprias Maes. O corpo tremia, os dentes batiam,
produzindo um som seco e repetitivo. Ayana, no entanto, ndo sentia irritacdo: via ali a
fragilidade de um corpo acuado.

Foi entdo que Gbigibe retomou a narrativa com a calma de quem sabe que as palavras
podem ser escudos e chaves:

— Foi numa oficina de danga de Orix4, dedicada a Oxum, que tudo comecgou.
Coincidentemente, foi ali que abri as primeiras vagas para o Coletivo Boca 07.

As Maes permaneceram imoveis, mas Ayana jurou ouvir um suspiro, como se 0 nome
da Orixa tivesse despertado um canto antigo no ar. Gbigibe prosseguiu, lembrando como as
pessoas se aproximaram movidas pela curiosidade daquele encontro. Ainda que a proposta
inicial ndo estivesse completamente delineada, algo j& germinava.

O alivio percorreu o corpo de Ayana ao perceber que o ruido dos dentes cessara. Anajé
ainda sentia medo, mas estava presente novamente.

— No primeiro ensaio do coletivo, reuniram-se vinte pessoas. A energia era intensa,
mas desafiadora. Ao iniciarmos os movimentos da Encruzilhada, ficou evidente o desconforto

de alguns corpos. O corpo convocado por Esu/Exu exige entrega; nao aceita superficialidade.
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Com o tempo, o grupo se consolidou em treze intérpretes-dancarinos. Paradoxalmente, apenas
dois tinham ligacao direta com religides de matriz africana. Essa diferenca, longe de fragilizar,
tornou-se forga: corpos ndo iniciados também eram atravessados pelo chamado de Esi/Exu,
aprendendo pela experiéncia, e nao apenas pelo rito.

Duas revelagdes atravessaram Ayana. A primeira: havia tracado um plano arriscado,
quase perfeito, para liberta-los. Sabia que as Maes Ancestrais ndo permitiriam que partissem
ilesos, mas sua intui¢do dizia que o plano poderia funcionar.

A segunda era mais profunda: Gbigibe ndo estava ali por acaso. Sua trajetdria artistica
e académica era atravessada por Esti — ndo como metafora, mas como destino. No terreiro,
Esii é o primeiro a ser saudado, dono dos caminhos. No processo criativo de Gbigibe, também
fora o primeiro: fundamento, encruzilhada, boca que tudo come. Nao se tratava de escolha,
mas de convocacao.

Equanto Gbigibe narrava, Ayana fingia desaten¢do. Seu corpo parecia entregue ao
ambiente sombrio, mas suas maos buscavam, secretas, o interior da cabaca. Ali repousavam
fragmentos de historias: obi que tilintavam como oraculo. No fundo, seus dedos tocaram a
quartinha. Simples, de barro queimado, guardava o as¢ de Esu: a agua infinita. Ao tocé-la,
Ayana compreendeu que nio segurava apenas um objeto, mas um um corpo de dse. A dgua
pulsava como a propria arte: correnteza que se renova, fonte que nunca seca. Seria ela que os
faria sair daquela caverna.

Gbigibe continuava:

— Assim também acontecia no espetaculo 4bre Caminho, Deixa o Exu Passar! Cada
gesto coreografico ndo era representacdo, mas intensificacdo da vida que vinha do terreiro. O
ase de anos de vivéncia ndo era metafora — era realidade em cena.

A quartinha que Esu deu aos trés simbolizava essa transposi¢ao: a agua infinita como
dramaturgia do movimento. Gbigibe lembrava que, em todo o processo, consultava suas
vivéncias ancestrais. Como dizia, todo conhecimento de referéncia estava na relagdo com o
sagrado, sentido no corpo.

Ayana compreendia que também carregava uma linguagem que brotava da
encruzilhada entre corpo, memoria e ancestralidade. Nao fingia distracdo: gestava uma
estratégia de criagdo — uma coreografia de fuga.

As Maes Ancestrais observavam imoveis. Mas Gbigibe confundia seus olhares.
Aprendera que quem rege os caminhos também sabe velar passos e disfarcar intengdes. E

entdo percebeu: Ayana ja tinha um plano.
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Ainda assim, enquanto Gbigibe continuava a historia, ele proprio comegava a
confundir suas narrativas. A inten¢@o ja ndo era apenas contar, da melhor forma possivel, os
contextos do Coletivo Boca 07, mas distrair as Maes Ancestrais para que, fosse 14 o que
Ayana estivesse prestes a fazer, pudesse acontecer.

Gbigibe viu Ayana se abaixar, enquanto Anajé permanecia paralisado. Observou
quando ela abriu a cabaga apoiada no chio e buscou, com a mao, alguma resolu¢do. Apds um
breve instante, retirou novamente a quartinha.

— Fuga ou sede? — questionou-se.

Algo, porém, era perceptivel: a Mae Ancestral vestida de vermelho era astuciosa. A
cada movimento de Ayana, tornava-se mais atenta; seus olhos, a cada passo da garota, tinham
as pupilas mais dilatadas.

Se Anajé ja tremia de medo, tudo piorou. O frio da caverna se intensificava, e Gbigibe
teve a sensacdo de que, se permanecessem ali por mais tempo, congelariam. No fundo,
acreditava que era a Mae vestida de branco quem alterava a temperatura: mesmo envolta pelo
nevoeiro, parecia emanar de suas tunicas um ar denso e gelado, como se sua pele — escura e
translticida — fosse feita de vidro ou gelo escuro.

Antes que Gbigibe pudesse adentrar as coreografias, ainda tentando manter a atengao
das feiticeiras, Ayana comegou, mais uma vez — como fizera com a pemba — a se aproximar
das Maes Ancestrais.

— Onde pensa que estd indo, menina? — a voz rouca da mulher-coruja vestida de
preto soou firme, enquanto empurrava as outras para tras.

— Eu... s6... queria... — Ayana falava com longas pausas, olhando para Gbigibe e
para a quartinha que segurava a frente do corpo. — S6 queria beber a dgua. Estou com muita
sede.

— Nao ha motivo para se aproximar de nds. Fique onde estd! — bradou a coruja
vermelha.

— Tudo bem... eu ndo queria atrapalhar a historia de Gbigibe, mas... — subitamente,
Ayana levou a quartinha a boca e comegou a tossir. Teria se engasgado? Gbigibe sabia: ela
fingia. S6 ainda ndo compreendia por qué.

— Ayana, me responda! Vocé estd bem? — ele chamou, enquanto ela cambaleava,

avancando passo a passo em dire¢do as Maes Ancestrais.
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Gbigibe correu até o ponto onde Ayana parou. Estavam proximos demais agora. Pela
primeira vez, ele encarou as feiticeiras de cima a baixo. O frio quase o paralisou — nao fosse
a intervengao de Ayana.

Num piscar de olhos, no limite do corpo e do frio, ela gritou:

— Corra até Anajé e segure-o firme até eu chegar!

Gbigibe assentiu e correu. Ao olhar para tras, viu o gesto mais impensavel de todo
aquele tempo: Ayana arremessou a quartinha com toda a forga contra o chao.

Num breve instante, Ayana ja estava junto dos meninos. Anajé, finalmente, havia
saido do transe. A dgua tomara conta de todo o espago, e as Maes Ancestrais sobrevoavam o
buraco aberto no céu da caverna — a Unica saida visivel daquele lugar. Ainda assim, Ayana e
Gbigibe, que haviam acompanhado todo o ocorrido, tinham certeza de que, pela velocidade
com que a agua subia, talvez ndo conseguissem escapar. Essa, porém, ndo era a Unica
preocupacao: o ar nos pulmoes de Gbigibe também ndo duraria muito.

Quando a agua chegou ao topo e comegou a se esvaziar, as Maes Ancestrais
conseguiram deixar a caverna. Ayana torcia para que ndo voassem para muito longe; esperava
que a agua tivesse encharcado suas penas, dificultando o voo, tornando-o cada vez mais
pesado.

Ainda atordoado, mas ndo exatamente surpreso, Anajé percebeu, mesmo com a visao
turva, que estava estirado no chao, com as vestes molhadas. Agradeceu internamente a Osé0si
por ter sobrevivido, mas logo pensou em Gbigibe e em Ayana. Aos poucos, buscando forgas
em si mesmo, conseguiu se levantar.

O sol ja nascia, ¢ 0 sono, mais uma vez, nao habitava os corpos dos trés. Anajé girou
em busca dos amigos e encontrou, logo adiante, Ayana desacordada, encostada no tronco de
uma arvore grossa. Correu até ela, sentou com dificuldade o corpo da menina e comegou a
chama-la, tocando-lhe o rosto com cuidado. Quando os olhos dela encontraram os dele,
estranhamente, os dois se abragaram.

— Que bom que voce estd bem. — disse Anajé, procurando folego na prépria voz.

— Ainda bem que deu certo... eu fiquei apavorada. Estava sem controle do meu
proprio corpo. Senti medo.

— Eu fiquei petrificado. Achei que nunca sairiamos dali. Pensei que elas nos levariam
para o outro plano.

Sem saber se o rosto estava molhado pela dgua ou pelas lagrimas, Anajé deixou o peso

do corpo cair e ajoelhou-se.
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— Eu percebi — respondeu Ayana. — Por isso pedi para Gbigibe te... Cadé Gbigibe,
afinal?

Pela primeira vez, Ayana conseguiu se levantar.

— Nao sei — disse Anajé. — Ainda ndo consegui procura-lo. Meu corpo continua
pesado.

Ayana mal escutou a ultima frase. O desespero tomou seu rosto. Pediu que Anajé
descansasse e, por conta propria, seguiu em busca de Gbigibe. Felizmente, apds tanta tragédia,
ndo demorou a encontra-lo, quase no mesmo estado em que Anajé a encontrara: largado no
chdo. A diferenca era que a terra, encharcada pela dgua infinita da quartinha, havia se
transformado em lama.

— Gbigibe! Acorda, por favor!

— Oi, oi... eu estou bem! — respondeu ele, ainda com o rosto no chao, erguendo o
polegar.

— Gragas a Qyad... vocé nao imagina o quanto fiquei preocupada.

— Anajé estd bem? — perguntou Gbigibe, sentando-se com esfor¢o. — Estou
preocupado com ele.

Ayana sentiu um leve aperto. A primeira pergunta dele ndo fora sobre ela.

— Ele estad bem... acho que esta vindo.

No horizonte, Anajé apareceu, cambaleante, até se juntar aos amigos.

Nao havia muito o que dizer. Depois de confirmarem que todos estavam vivos, uma
pausa se instaurou. Sentados no chdo, permaneceram imoéveis por um longo tempo. Quebrar o
siléncio era necessario, mas ninguém queria lembrar que a missao ainda nao havia terminado.

— Acho que perdemos a cabaga — disse Ayana, trazendo novamente a preocupagao a

tona.

— Nao — respondeu Anajé. — Ela estd comigo. Foi a tnica coisa que pensei em
salvar.

— Entdo vocé fez muito. Obrigado — disse Gbigibe, pousando as maos nos ombros
do amigo.

— A vegetacdo ndo parece ter mudado tanto — observou Ayana. — A caverna
segurou a maior parte da agua.

Anajé abriu a cabaca diante dos trés.

— Nao restou mais nada além do obi. A quartinha, a pemba, as velas, meus

presentes... tudo se perdeu. E agora, o que temos?
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— Ainda temos a madscara de QObaluwaiyé e o xaxard — respondeu Gbigibe,
levantando-se. — Isso precisa bastar.

— Também temos o pano de cabega e o raio — completou Ayana, fingindo
entusiasmo.

— Que os Orixas sigam conosco. Nao sei de onde tiraremos forcas — disse Anajé,
rendendo-se e acompanhando os amigos.

— Vocés lembram para onde iamos? — perguntou Ayana, olhando ao redor.

— Por ali — apontou Anajé.

Seguiram sem questionar. No fundo, sabiam: ndo havia mata em que Anajé¢ nado
soubesse se localizar.

O percurso foi longo, e o rio ainda ndo surgia a vista. Quando o sol j& pesava sobre o
céu, decidiram descansar ali mesmo. O calor queimava os rostos, Gbigibe ainda nao
conseguira se lavar, e as roupas secas de Anajé e Ayana incomodavam os corpos castigados
pelo sol. Ainda assim, concordaram.

A caminhada continuaria igual — pensaram. Até que um cheiro inconfundivel
comecou a atravessar o espaco. O rio, com sua natureza propria, ja se fazia presente antes de
se mostrar. Lembraram-se das palavras das Maes Ancestrais: ndo demoraria para encontrarem
a morada de Osun. Apés tantas provagdes, agradeceram. O fim da jornada ja se desenhava no
horizonte.

Mesmo sem vé-lo, a alegria contaminou os passos. A fome, a sede, o calor e o
desconforto caminhavam junto deles, intensificando-se a cada pausa, a cada respiracdo
forgada.

Foi entdo que Gbigibe ¢ Ayana perceberam o sorriso repentino de Anajé.

— O que foi? — perguntou Gbigibe. — Por que vocé esté sorrindo assim?

— Vocés nao percebem?

— E o cheiro doce do rio? — arriscou Ayana.

— Nao. Isso eu senti muito antes. Escutem. O rio fala. Silenciem. Diminuam a
respiracao. Fechem os olhos.

— O vento... esta diferente — murmurou Ayana.

Mesmo exaustos, apressaram os passos. Correr seria impossivel para todos; apenas

Anajé mantinha vigor, mas ndo se afastava. Recuava sempre, mantendo-se junto aos amigos.
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A frente, uma luz intensa rasgou a mata. Correram. Confirmaram duas coisas: o rio
estava proximo — a agua ja se insinuava entre as rochas — e, entre eles e o rio, havia um
desfiladeiro que precisariam atravessar.

Apuraram os passos. A mata se abriu em luz. O rio estava proximo, mas entre eles e a
agua havia um desfiladeiro.

Ayana soube: aquele era o ultimo desafio.

Anajé caminhou até a borda. O vento atravessou seus cabelos, e ele sorriu para Ayana.

— Ai, ndo — ela respondeu.

Gbigibe entendeu. Voar seria mais facil que descer e subir o rochedo. Mas Ayana
nunca daria essa ideia por conta propria.

— Nao acho uma boa ideia — disse ela.

— E a mais segura — insistiu Anajé.

— A mais rapida — corrigiu Gbigibe.

Mesmo relutante, Ayana desenrolou o pano de cabega.

Os trés ja estavam posicionados diante do desfiladeiro. O pano de cabeca, estendido ao
limite, j4 ndo comportava mais nada; cada um segurava uma extremidade, e o que restava dele
era pura aposta no acaso. Entdo Ayana ergueu a voz, firme apesar do medo:

— Eparrey Qya!

Pouco a pouco, a densidade da terra foi se desfazendo sob seus pés. O peso do corpo
cedeu. O impossivel aconteceu: estavam voando.

Inclinaram-se para frente, compreendendo que o pano seguiria sozinho, conduzindo-os
para o outro lado. Por um breve instante, aquilo pareceu suficiente. Mas, no meio da travessia,
o coragdo de Anajé disparou. Num impulso, ele olhou para baixo, tentando calcular a altura.
Os olhos arregalados foram a tinica resposta que seu corpo conseguiu oferecer.

Foi entdo que Ayana gritou, tomada pelo panico.

Gbigibe sentiu o pano perder for¢a. Um pensamento tardio o atravessou como lamina:
o pano de cabega fora feito para um Gnico corpo. Esi havia dito isso. Somente quem portava o
artefato poderia usa-lo com precisdo. Mas o vento cortante, somado a confusdo dos
pensamentos, tornava tudo instavel.

O desespero cresceu. O pano e os corpos eram arremessados de um lado a outro,
rogando perigosamente as paredes do desfiladeiro. Anajé sentiu o cheiro metalico do sangue.
Tinha certeza de que Gbigibe estava ferido nos bragos e nas coxas. O chdo se aproximava

rapido demais. Nao parecia haver salvagao.
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Entdo, um som vindo do alto.

Algo rompeu o ar.

Uma ave surgiu — negra como as penas de um coquém, imensa, ancestral. Ayana,
com a voz trémula, reconheceu:

— E uma das Iydmis... tenho certeza.

Um pensamento dubio atravessou os trés: aquela velha rabugenta poderia estar ali para
selar a morte — ou para suspendé-la. Anajé, com o medo dobrado, escolheu acreditar na
segunda hipotese e fechou os olhos.

O impacto veio.

Anajé esperava o choque brutal contra a rocha. Imaginava que nao sobreviveria. Mas,
ao apertar o que julgava ser o chio, percebeu algo inesperadamente macio. Ainda estava vivo.
Abriu os olhos devagar e compreendeu: planava sobre o dorso de uma enorme coruja preta.

A Mae Ancestral havia salvado suas vidas.

Gbigibe segurava a mao de Anajé, buscando acalento, tentando confirmar que estavam
ali, inteiros. Pela primeira vez, Anajé percebeu que aquele gesto ndo se estendia a Ayana.
Mesmo a beira da morte, sentiu-se estranhamente reconfortado.

A voz da ave ecoou dentro deles:

— Minha divida com vocés estd paga. O garoto contou a historia, e eu vim ajuda-los a
encontrar Osun. — A coruja pousou no chido. — Deixarei vocés aqui. O rio estd proximo.
Agora, o restante do caminho sera por conta propria.

Antes de al¢ar voo, langou o aviso, duro como sentenca:

— Isso... se vocés sobreviverem. Eles vao atras de voces.

— Quem vem atras da gente? — perguntou Anajé.

Nao houve resposta.

Antes que pudesse organizar o pensamento, uma massa de vultos se aproximava.
Sombras flutuantes, densas. Anajé percebeu, com atraso doloroso, que o ferimento de Gbigibe
era mais grave do que imaginara. Ele estava desacordado, o sangue escorria. Ayana também
jazia no chdo, com um corte proximo ao rosto. Apenas Anajé parecia intacto.

A cada aproximacao das sombras, a compreensao se tornava inevitavel.

— Eguns... — sussurrou.

Tentou localizar os pingentes que Esi dera a Gbigibe. Sabia que o xaxara poderia
curd-lo. Pensou em carregar Ayana, em se esconder no desfiladeiro. Mas o medo crescia num

territorio que ele nunca havia visitado.
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Desesperado, Anajé bateu no rosto de Gbigibe até que ele despertasse.

— Nao temos tempo... — murmurou Gbigibe, com dificuldade. — Anajé, eu sinto
muito. ..

— Do que vocé esta falando? Temos os contra-egun. Eles ndo podem nos possuir!

— Pensei nisso no instante em que...

Um Egun atravessou Anajé por tras. O corpo dele cedeu por um segundo. Caiu.

— Anajé! — gritou Gbigibe.

— Eles... estdo sugando minha energia... meu ase... — murmurou, fraco.

— Estao sugando seu ase... — confirmou Gbigibe.

Mais vultos os cercavam.

Sem alternativa, Gbigibe colocou o xaxara sobre Ayana.

— Atoto!

As veias da garota saltaram sob a pele. O sangue comegou a coagular. A cura se fazia
ali, no limite.

— O que vocé estd fazendo?! — Anajé gritou. — Se ficarmos aqui, vamos morrer!

Gbigibe nao respondeu. Sabia que ndo chegaria longe sozinho. Nao permitiria que eles
pagassem por suas escolhas.

— Nao tire isso do rosto por nada. Me prometa. — disse, colocando a méscara em
Anajé.

— Nao! Eu ndo vou te deixar! Eu... eu precisava te dizer uma coisa... — Anajé
chorou, sem folego.

— Me diga se sairmos vivos dessa.

Ayana despertava. Ouvira tudo.

Gbigibe ajustou a mascara. Ela cresceu, moldou-se perfeitamente ao rosto de Anajé.
Antes de apagar, viu mais de cinco Eguns avancarem. Sabia que ndo sobreviveria. Sentiu a
palha do contra-egun se desfazer. Eles tinham provocado tudo aquilo.

Entdo ouviu, como um sussurro distante, a voz de Ayana:

— Pensamentos felizes... ndo pare... Gbigibe, aguente firme...

— Atoto...

No ultimo lampejo, viu Anajé tornar-se invisivel. A mascara havia funcionado. Assim

acreditou.
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Sem forgas, a memoria buscou a primeira alegria possivel: a criagdo inaugural do
Coletivo Boca 07. As coreografias, os corpos em partilha, o riso coletivo. E compreendeu,
enfim, que Esi sempre guiara aquele destino.

— Entdo... o espetaculo Abre Caminho, Deixa o Exu Passar comegava assim... —

murmurou para si mesmo. — Sim. Comegava exatamente assim.

Fotografia 40 - Ensaio fotografico da coreografia Boa Noite.

Fotografia: Débora Sales.

“A Gira de Ext, pela primeira vez — e agora oficialmente — estava prestes a comegar.
Nao como espetaculo apenas, mas como acontecimento. Tudo ja se encontrava no lugar exato
onde o tempo costuma pousar quando decide virar rito.

No chdo, as pétalas de rosas desenhavam uma meia-lua, gesto antigo de quem sabe
que Ext ndo chega em linha reta. Ao centro, a champanhe, a maga, os buzios, as moedas, duas
tagas e os cigarros ndo eram oferendas inertes: eram convites. Cada objeto respirava memoria,
desejo e negociagdo. Nada ali estava parado — tudo falava.

Espalhadas pelo chdo, as folhas convertiam o espago comum em tempo sagrado. O
chao deixava de ser chdo: tornava-se territorio, encruzilhada, corpo. As folhas sabiam —
sempre souberam — que Exu pisa primeiro onde ha vida em estado de escuta.

As vestes, organizadas com precisdo ritual, aguardavam seus corpos como quem
espera por um retorno.

No primeiro tablado, ao centro, uma saia branca repousava junto a um chapéu da
mesma cor, evocando o que eles chamam de pureza, ndo ¢ ingenuidade, mas estratégia

ancestral.

Fotografia 41 - Saia e chapéu de Navalha.
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Fotografia: Débora Sales.

A direita, um vestido, um leque, anéis e cartas compunham um territério de jogo,

palavra e seducdo — saberes que o mundo colonial sempre tentou silenciar.

Fotografia 42 - Baralho, leque ¢ saia da Cigana.
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Fotografia: Débora Sales.

No ultimo espago, um vestido preto, atravessado por uma rosa vermelha, anunciava a

chegada das Marias: senhoras do limiar, donas do riso, da navalha e do giro.

Figura 43 - Rosas, brincos e pulseiras de Padilha.

previamente acordadas, como quem respeita a coreografia invisivel do axé. As vestes em
preto e vermelho ndo eram figurino: eram declaragdo. Cores de Exu/Esu, cores do fogo e da
noite, do sangue e do mistério.

Nos bragos, pintados de preto com pé de brilho prateado, os participantes carregavam
o universo em estado de criagdo. Como Esu, que participou do nascimento da terra, cada
corpo ali era também principio. O brilho ndo ornamentava — lembrava: tudo o que vive
cintila.

Entdo, as luzes se apagam. E quando o mundo escurece, Exu costuma sorrir.

A cantiga de abertura rasga o siléncio como faca ritual artistico: Abre caminho, deixa
o Exu passar...ndo era anlincio — era permissao.

A circularizacdo de Exu se aproximava, ¢ com ela vinham trés corpos, trés mulheres,
trés histoérias. Nao histérias emprestadas, mas narrativas corroidas pelo tempo, destiladas nas
proprias vivéncias daquelas que agora se tornavam passagem. Ali, ndo se representava a dor
de outras: reelaborava-se a propria carne.

O som, e riso afiado, fazia questdo de azular o espaco:
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“Da pra nascer nesse mundo de meu Deus

homem que vai aguentar uma mulher igual a eu?”

Fotografia 44 - As trés Marias antes da coreografia Boa Noite.

E o riso que atravessava o espaco ndo era deboche — era compreensdo. Porque
Pombagira ¢, antes de tudo, mulher de dominio proprio. Mulher que ndo pede licenca para
existir.

As trés participantes — rainhas da festa — adentravam o espaco como quem retorna a
um trono antigo. Cada uma se posicionava diante das saias, € no encontro dos trés toques, o
espaco se redesenhava: Navalha, Cigana e Padilha riscavam seus pontos no chdo e no ar. Sem
troca de palavras, vestiram em seus corpos as marcas dessas Marias. Nao se fantasiaram —
assumiram.

A caminhada era fundamento.

Pombagira ¢ movimento ancestral, é passo que ndo se apressa e nem recua. Apos as
trocas, todas circulavam pelo espago, farejando feiticos, reconhecendo demandas, vigiando
quem participava de sua festa. Nada escapava ao seu olhar — nem ao seu perfume.

O aroma tomava o ambiente, e o ax¢é transpirava pelos poros, pelo chdo, pelo teto. A
Gira ndo acontecia apenas ali: acontecia dentro. Porque quando Exu gira, o mundo aprende,
mais uma vez, que ndo ha caminho sem corpo, nem corpo sem encruzilhada.
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O sino comegou a tocar logo em seguida.

E os corpos, antes suspensos no quase-siléncio, despertaram. Nao era inicio — era
retorno. Como se Exu soprasse vida em cada articulagdo, e os corpos, acordados por ele,
passassem a mover a propria Gira. O que se via ndo era danca ensaiada, mas corpos

lembrando como se movimenta o mundo.

Fotografia 45 - Ensaio fotografico da coreografia Sentinela — Vela.

aferceira,
logo atrés, carregando uma vela — e como vocés ja sabem, uma vela que nunca se apaga. Nao
porque a chama seja eterna, mas porque a memoria insiste.

E entdo, quando a meia-noite o galo canta, chamamos por Tranca-Rua.

Na caminhada até a encruzilhada, seu reinado, as pernas ondulavam, e o tronco
acompanhava a partitura do cruzo. Ali, o desequilibrio ndo era erro: era método. A
instabilidade se estabilizava no movimento, porque na encruza nada se firma sem antes oscilar.

Ao posicionarem a vela diante das oferendas que circundavam as pétalas, os trés, em
unissono, bateram palmas e esfregaram as maos. Nao eram cinzas de cigarro material. Eram
cinzas simbdlicas — restos da intolerancia, do silenciamento, da violéncia historica — que

seus corpos anunciavam que seriam desatadas, sopradas para fora do tempo.

Fotografia 46 - Ensaio fotografico da coreografia Sentinela — Quartinha.
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Fotografia: Débora Sales.

Mais trés corpos se aproximaram.

E como vocés também ja sabem, a do meio carregava uma quartinha. Dentro dela,
uma fonte inacabada de vida: axé. Mas aquela agua ndo pertencia ao instante presente da Gira.
A 4gua que preenchia o barro era o Atlantico. Agua ferida e sagrada, atravessada por memoria,
abencoada por Yemoja.

O bago era corpo, e os corpos das trés participantes tornavam-se navios. Navegavam
ondulados pelo vento invisivel da historia. A vela do navio era o tecido da saia da Pombagira
— pano que ndo cobre, mas revela. Com sua forca feminina, embriagou o mundo, sustentou
travessias, gestou sobrevivéncias.

Ext € o comego.

Nao o comego linear, mas o inicio que retorna, que se dobra, que ri antes de abrir
caminho.

Por fim, nesta introducao da Gira, sauda-se: Boa noite, Sentinela!

Guardido de todas as porteiras, vigia das passagens.

Fotografia 47 - Ensaio fotografico da coreografia Sentinela — Padé.

.
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Fotografia: Débora Sales.

No fundo escuro do saldo, uma sombra se desenhava: o contorno de um homem magro,
vestindo calca preta. Ele ergue um alguidar e danga com o ebé ofertado a Esii. Com os pés
elevados, em passos largos, brinca — porque Esi também brinca — e assim o evoca. A
oferenda ¢ arreada ao lado da vela e da quartinha.

Ao colocé-la no chao, cospe ejé — o sangue sagrado do galo sacrificado. O vermelho
encontra a terra. O pacto se sela. O tempo reconhece o gesto.

Esu estava satisfeito.

E por isso, faria presenca na Gira.

Fotografia 48 - Ensaio fotografico da coreografia Sentinela — Ejé.

Fotografia: Débora Sales.
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Assim como era esperado — porque com Esi nada acontece por acaso — ele comeca
a se levantar. No fundo mais distante de todos, uma sombra se delineia: o corpo de um
homem ajoelhado, bragos lancados para tras, segurando o Ogd. Aos poucos, €sse corpo
comega a se mover. Esi, que ja operava nas dindmicas do corpo e em suas infinitas
possibilidades, introduz na cena uma outra orientacao corporal: a tripolaridade. Nao ¢ frente

nem verso, ndo ¢ centro — ¢é encruzilhada.

Fotografia 49 - Esi sendo evocado na coreografia Bard.

pcavam o chao
apenas paraues 0. O corpo gira
sobre si, mas ndo se fecha: abre-se. Mesmo segurando o Ogd, Esii preserva o formato do
polegar na mao — gesto que nao ¢ detalhe, ¢ linguagem. Ele faz questdo de mostrar que a
cachaca também participa do riso, que o sagrado ndo se separa do gozo, nem da vertigem.

Ao elevar as maos até a altura da boca, o corpo cambaleia. Um lado. Depois o outro.

Nao ¢ perda de controle — ¢ excesso de presenga.

Fotografia 50 - Coreografia Bard.

Wl il
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Fotografia: Débora Sales.

O movimento de Esi torna-se holistico. Quando gira, ndo gira apenas o corpo: gira o
mundo. Cada acdo parece ligada a anterior, mas nunca previsivel. Nao ha sequéncia logica
possivel, porque o movimento de Esu ¢ pluralidade em estado bruto — é criagdo acontecendo
antes da forma. Danga que ndo se antecipa, que nao se explica, que apenas acontece.

A energia atravessa seu corpo e, ao passar, ndo permanece a mesma. Esi a transforma
em algo que as palavras ndo alcancam. Nao ha esfor¢o em nomear, porque nunca houve
interesse em traduzir — o que importa ¢ sentir a energia do Orisa. O corpo é o idioma. O suor,
a gramatica.

Esi come a energia das oferendas deixadas pelos rastros dos participantes da Gira.
Nao consome matéria: devora intengdo, gesto, entrega. O que sobra ¢ siléncio atento.

Por fim, Esu se afasta de costas pela porteira, balan¢ando os bragos, imitando Espinela

— seu galo. Porque Esu ndo se despede. Ele se desloca. E ao sair, ja anuncia retorno.

Fotografia 51 - Sorriso de Esii na coreografia Bard, produzida pelo Coletivo Boca 07.

220




ST a1 38

Fotografia: Débora Sales.

O sino da igreja voltava a tocar. Mas, desta vez, o som ndo chamava para a missa —
anunciava uma procissdo. Caminhavam as almas das Marias que foram queimadas,
humilhadas, rejeitadas pelos homens de bata, pelos tribunais da fé, pelos codigos morais que
transformaram desejo em pecado e corpo em culpa. Era a procissdo da mulher que virou
Mulambo, e do padre — Tranca-Rua.

Todas estavam a carater: velas pretas e vermelhas nas maos, véus negros cobrindo os
rostos, ocultando fei¢des outrora marcadas, julgadas, rotuladas como mundanas. O véu nao

escondia apenas o rosto — escondia séculos de condenagio.

A caminhada era lenta, firme, ritual. Cada passo riscava o chdo com memoria. Quando
as Marias chegaram ao final do trajeto, arriaram as velas e, em siléncio carregado, retiraram
os véus. O gesto era simples, mas irreversivel. Cada uma revelava o rosto com uma
gestualidade propria, atravessada pela histéria de sua Padilha — ou pelas Marias que sempre
habitaram seus corpos, mesmo quando silenciadas.

Com os véus arrancados, outro peso caia. O peso do medo. Do temor do proprio corpo.
Do abandono. Da soliddo. Da dor e do amor negado. Da inquietude. Do silenciamento. Da
opressdo. Do corpo corroido pela moral colonial. Agora que o véu fora retirado e o luto
atravessado, a morte chorou — nado por quem se foi, mas pelo que aquelas mulheres haviam
sido obrigadas a se tornar.

Pombagira ndo existiria sem o festejar. E assim fizeram. Cada Maria, em sua
caminhada singular, foi em busca de seu objeto — referéncias materiais que, ao serem tocadas,
encantavam-se. Nada era adereco. Tudo era feitico.

A voz emergiu. O canto. O ebd das palavras. O conto da Pombagira — sim, conto.
Nao o canto adocicado dos contos de fadas, mas o timbre da Maria, rasgado, firme, indomavel.

Esse era o verdadeiro encantamento. E todas passaram a entoar:

“Quem ndo bebe, ndo fuma,

’

ndo sabe o que é o amor.’
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Nesse instante, a Gira se reconfigura. Porque agora quem ordena sdo as Marias.

Os espectadores sentiram o feitico diretamente no corpo. Apds o canto em ponto, elas
fumavam com os convidados, banhavam champanhe junto a eles, entregavam buzios e
moedas como prote¢dao e troca. Tocavam, alisavam, provocavam outros estados do prazer.
Gargalhavam alto — gargalhada que ndo ¢ graca. A gargalhada da Pombagira ¢ lamento:
alguém chora, algo desmorona, uma ordem cai.

Ao chamado de uma nova cantiga, todas se posicionaram no saldo. As cores se
mesclavam, vermelho e preto dominavam o espago. Os corpos balangavam como péndulos,
pesando de um lado ao outro sem perder o eixo. O desequilibrio era método.

As Marias rodopiavam, ajeitavam os cabelos, mergulhavam na propria danca. O
quadril — fonte de suas magias — se destacava. Ajoelhavam-se para levantar as saias,
mostrando mais do corpo, da pele, da historia que tentaram apagar. Olhos, escapulas e tronco
se organizavam no espa¢o. Em um quatro, inclinavam-se para tras, desafiando a gravidade e a

moral.

Fotografia 52 - Ensaio coreografico das Marias.

Fotografia: Débora Sales.
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Voltavam aos joelhos. Estendiam as palmas direita e esquerda. Ao se encontrarem,
fechavam os punhos e projetavam-nos para frente. Repetiam o gesto do outro lado. O que
parece nao significar nada é, na verdade, convocagdo. O corpo ajoelhado que se inclina para
frente e para tras chama, balanga, pede. E entrega. E pedido para que Pombagira tome conta.

Pombagira ¢ recomego.

Fotografia 53 - Ensaio coreografico das Marias.

¥afia: Débord

Trés mulheres se langaram mais profundamnte. O péndulo do corpo se intensificava.
Mergulhavam em si, exibiam os bragos, retornavam ao eixo, tornavam-se estaticas. Outras
trés, também ajoelhadas, mergulhavam para frente, para os lados, palmas voltadas para cima.
Uniam-nas e batiam como reza. Ao fundo, trés continuavam na ondulagdo do tronco,
insistentes, preparando o terreno.

E quase no ultimo instante em que as Marias ainda estavam em terra, as trés do fundo
se debatem. Nao ¢ descontrole. E chegada. O fim desse momento marca a incorporacio
definitiva. Ao se debaterem de joelhos, as energias das Pombagiras as tomam.

A gira ndo termina.

Ela comega.

Fotografia 54 - Ensaio coreografico das Marias.
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Fotografia: Débora Sales.

Eles chegaram.

Os trés que ndo perderiam a Gira por nada neste mundo — nem neste, nem no outro.
Descamisados, atravessavam o espago como quem ja conhece o chdo, como quem sabe onde
pisa. Os chapéus brancos anunciavam presen¢a antes mesmo do corpo, e os fio-de-contas
branco e vermelho riscavam no peito a assinatura da malandragem sagrada. Seu Z¢ e seus

falangeiros haviam chegado.

Fotografia S5 - Ensaio coreografico de Sr. Zé.

Fotografia: Débora Sales.
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O calcanhar se fazia base. Era nele que o samba se apoiava. O corpo comecava de
baixo para cima — como tudo que nasce da rua. Um pé a frente, o outro sustentando o tempo.
Quando os trés homens colocaram os chapéus na cabega, o corpo respondeu: o desequilibrio

da cachaga tomou conta da carne. Nao era embriaguez. Era permissao.

Fotografia 56 - Ensaio coreografico de Sr. Zé.

contidos ou compactados, a liberdade se anunciava. A chegada de Seu Z¢ abria espaco,
alargava o ar da Gira. Ele catava as oferendas com a boca do chapéu, toda vez que o retirava
da cabega — gesto simples, gesto cheio. Chapéu que recolhe, que guarda, que redistribui.

Chapéu que come.

Fotografia 57 - Ensaio coreografico de Sr. Zé.
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Fotografia: Débora Sales.

Os movimentos carregavam a malandragem para o corpo como quem carrega historia
nas pernas. Nada era improviso. Tudo era heranga. A composicdo dos trés malandros
colocava em didlogo a poténcia ancestral do movimento, o gingado que nunca se curva, o
corpo que sabe cair sem se quebrar, que tropeca para seguir andando.

Ao som do samba — que nao ¢ musica, ¢ chamada — Z¢ buscava a Encruzilhada
porque ¢ dali que tudo se escuta. E, de 14, ouvia-se o bater dos pés no chao: ndo como ruido,
mas como ponto riscado, como resposta.

Caminhadas. Aceleradas. Curtas. Lentas. Espacadas. Cruzadas. Caminhadas para tras,
para frente, juntas, separadas. Caminhar.

Chutes langados ao ar enquanto as maos encontravam os calcanhares. O corpo
respondia em ondulagdo. Era esse o encontro dos escolhidos da Gira — corpos convocados

para o saldo, chamados sem nome, sem aviso.

Fotografia 58 - Ensaio coreografico de Encruzilhada.

p—

Fotografia: Débora Sales.
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Um corpo, no entanto, se deslocava de outro modo. O corpo de uma mulher de cabelos
loiros cambaleava de um lado para o outro, sem eixo aparente, quase tocando as paredes,
quase caindo.

Os bragos giravam, vinham pulos, vinham cantadas, vinham ebds arrancados do chao.
Uma sequéncia que contaminava o ar, ainda que pouco visivel. Logo depois, o0 mesmo gesto
se repetia — agora em duas mulheres. O movimento deixava de ser exce¢do. Tornava-se regra.

E assim, pouco a pouco, os movimentos tomaram todos os corpos daquela Gira. Na
Encruzilhada, o corpo devolvia suas memorias: das ruas, do terreiro, dos canticos, dos gestos,
da lingua e da linguagem. A historia ndo era contada — era dangada. Um paredado se formava.

Barreira de corpo, barreira de tempos, barreira de siléncios acumulados.

Fotografia 59 - Ensaio coreografico de Encruzilhada.

Fotografia: Débora Sales.

Aos poucos, 0s corpos atravessavam essa fronteira. Alguns avancavam. Outros
permaneciam. A bateria que sustentava o pareddo comegava a ruir. Os que ultrapassaram se
estabeleceram a frente — traziam passos marcados, passos que carregavam as inscri¢cdes da
resisténcia que caminha com Esu. Nao eram passos bonitos. Eram passos necessarios.

As caminhadas em encruzilhada retornaram. Agora, sem dire¢do fixa. Aleatorias.
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Os movimentos de peito, ombro e costas eram novamente ativados. O corpo se abria
em camadas, como quem aceita o atravessamento final. E entdo, a propria Encruzilhada
entoou, quase como aviso, quase como despedida:

— A Gira ja vai acabar.

Navalha, Cigana e Padilha comegavam a se despedir daquela grande Gira. Enquanto ja
ndo retornavam ao centro do saldo, os corpos que haviam atravessado aquele tempo-espago
dangavam o que fora marcado naquele dia: a ancestralidade inscrita no corpo.

Em duplas, trios, quartetos — pouco importava a forma. Todos festejavam ao som das
grandes mulheres, fazendo do proprio corpo arquivo vivo de tudo aquilo que havia sido
experimentado. Cada gesto carregava um rastro da Gira, cada passo repetia, a sua maneira, o

ponto cantado que ainda vibrava no ar.

Fotografia 60 - Ensaio coreografico de Encruzilhada.

Fotografia: Débora Sales.

Mas havia um momento que nao poderia faltar: o agradecimento.
Depois da danca, todos se ajoelhavam no chdo. O corpo se curvava nao por submissao,
mas por reconhecimento. Em reza, agradeciam por tudo aquilo que as Marias haviam feito e

proporcionado na vida de cada um. Ajoelhar-se ali era lembrar que o chdo também escuta.
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As trés Marias se despediram primeiro dos visitantes, exibindo suas ferramentas de
trabalho — baralho, leque, cigarro, rosa. Cada objeto ndo era simbolo: era extensdo do corpo,
era saber ancestral em matéria viva. Em seguida, caminharam em dire¢do ao fundo do saldo.
Com seus toques, levantavam suavemente as cabecas daqueles que ainda rezavam. Nesse
gesto, Pombagira anunciava: cessam-se as lagrimas, suspende-se a dor. Quem ¢ tocado por
Pombagira aprende a sustentar o proprio pranto — e, mais ainda, aprende a ndo mais chorar
por submissao.

Entre abracos, risos, despedidas — ou apenas um até logo — Pombagira deixava sua

energia impregnada nos corpos de todos. O axé ndo se despedia: permanecia.

Fotografia 61 - Ensaio coreografico de Odara.

Fotografia: Débora Sales.

A entrega dos presentes ndo poderia faltar. A Cigana, ao oferecer a carta, gargalhava

— porque destino também se 1€ rindo. A rosa surgia como ensinamento de autocuidado. O
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cigarro, como afirmacao da liberdade dos prazeres do mundo. Ao final de uma Gira, sempre

se ganha algo — ainda que ndo se saiba nomear.

Fotografia 62 - Ensaio coreografico de Odara.

Fotografia: Débora Sales.

E no chao, esse mesmo chdo ao qual sempre retornamos, todos balangavam os ombros
e gargalhavam com as Pombagiras. Segredos eram compartilhados — sobre amor, axé,
ancestralidade. Esse riso, essa gargalhada aberta, atravessou o tempo. Ecoa até hoje nos
cantos por onde esses corpos passam. Ninguém que sentiu, vivenciou, dangou e se encantou
esquece: € sO pedir, que elas dao.

A ultima palma ecoou.

E entdo, o fim da Gira aconteceu.

Mas o caminho — esse — continuara sempre aberto*.

Fotografia 63- Ensaio coreografico de Odard.
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Fotografia: Débora Sales.

Gbigibe abriu os olhos e, como quem desperta em um paraiso improvisado,
reconheceu diante de si Anajé e Ayana. O verde intenso do mato ao redor denunciava que ja
ndo estavam mais no desfiladeiro. Haviam sobrevivido. A paisagem, umida e viva, era a
prova. O corpo, no entanto, ainda lhe faltava. Havia perguntas demais, o peito acelerado, e
pouca energia até para se levantar. Ainda assim, reuniu forcas e falou:

— Que bom que vocés estao bem...

— Nao se esforce — respondeu Anajé com calma. — Ainda precisamos esperar vocé
melhorar. Fique tranquilo, vocé vai ficar bem.

A visdo de Gbigibe ainda era turva, mas algo lhe chamou atengdo: um ferimento no
corpo de Ayana. Um incomodo atravessou seu peito. Teria seu plano falhado? Ele apontou
para o machucado. Ayana ndo conseguiu responder. Apenas chorou.

— Ela escolheu nao se curar por completo — explicou Anajé. — Quando sua visao
melhorar, voc€ vai perceber que o pingente estd no seu peito. Antes que se partisse, ela o
colocou ali, para te proteger.

— Como... como conseguimos sair de 14? — Gbigibe tossiu, sentindo a garganta arder.

— O pano de cabega de Ayana ainda flutuava. Perdemos o equilibrio no inicio, mas
ela nos trouxe até aqui. Primeiro vocé, depois eu.

— E os eguns? Como despistamos?

— Eu estava com a mascara. Eles ndo me viam. Ayana sobrevoou com vocé€ e, por
algum motivo, os eguns ndo sairam daquele vale. Algo os reteve ali. Depois ela voltou para
me buscar. Foi por pouco... — Anajé interrompeu a propria frase, escolhendo nio agravar o

estado de Ghigibe. — Mas isso ndo importa agora. Estamos sdos e salvos.
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— Gragas aos Orisas — murmurou Gbigibe, conseguindo enfim se sentar. Seus labios
retomavam lentamente o tom rosado da vida.

— Me desculpa... — a voz de Ayana surgiu, doce e fragil.

— Vocé ndo tem do que se desculpar — respondeu Anajé. — Nos € que somos gratos.
Vocé nos salvou.

Gbigibe arregalou levemente os olhos, surpreso com a firmeza daquela afirmacao.

— E agora? — perguntou.

— Estamos perto — disse Anajé. — D4 para ver o rio. Ele estd logo atras de voce.

Gbigibe virou-se devagar.

— E verdade... sera que agora conseguimos resolver tudo isso de uma vez?

— Mais longe ja estivemos — respondeu Ayana, estendendo a mao para ajuda-lo a se
levantar.

Nesse gesto, o pingente de xaxara se esfarelou no chdo. Era rapido, como previsto. O
tempo de protecao havia se cumprido.

Com ajuda do xaxard, Ayana e Gbigibe se recuperavam. Ela ainda cambaleava, mas
havia determinagdo em seu corpo. Gbigibe parecia forte outra vez. Anajé, em siléncio,
observava o rio iluminado. Era, sem duvida, a melhor resposta que os Orisds poderiam

oferecer naquele instante.

A medida que se aproximavam, a dgua surgia entre as rochas, insistente, chamando.

Quando chegaram a margem, o deslumbramento esperado tomou conta dos trés. Ainda
assim, Anajé falou:

— Nao a vejo em lugar nenhum.

— Como fazemos para que ela saiba que estamos aqui? — perguntou Gbigibe.

— Talvez... chamando-a? — sugeriu Ayana.

Ela chamou por Osun. Avisou que estavam ali. Nada aconteceu.

— Acho que ndo deu certo — murmurou Gbigibe.

Foi entdo que Anajé retirou da cabaga o obi. Restava uma pergunta. Ele lembrou do
consentimento silencioso dos amigos e se aproximou do rio. Usou a 4gua para perguntar:

— Foi Osun quem roubou o Ogo de Esu?

O obi caiu. A resposta foi negativa.

O siléncio se instalou.

— Como assim deu negativo? — Gbigibe se aproximou para observar melhor.
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— Definitivamente ¢ uma resposta negativa — disse Ayana, de longe. — Mas... como
isso € possivel?

— Fomos feitos de bobos? — gritou Gbigibe.

— Nao acredito que passamos por tudo isso em vao... — Anajé abaixou a cabeca.

— Ainda acho que precisamos falar com Osun — insistiu Ayana.

— Vocé tem alguma ideia melhor para chamar a atenc¢do dela? — provocou Gbigibe.

— Nao... até vocé dizer isso.

— Isso aqui? — ele perguntou, confuso.

— Chamar aten¢do! — Ayana estalou os dedos, como quem encontra um caminho
perigoso, mas necessario.

— E o que vocé vai fazer? — Anajé desconfiou.

— Vocés confiam em mim agora?

— Confiamos — responderam os dois, a0 mesmo tempo.

— Entdo, no trés, vamos correr!

Ayana afastou o cabelo do rosto. O pano de cabeca ja estava desfeito. Retirou o
pingente que guardara com tanto zelo.

— Trés!

Os trés correram e Ayana azuleou:

— Ephare Qyd!

E langou o pingente no centro do rio.

No mesmo instante, um raio explodiu sobre a dgua, tingindo-a de um azul intenso,
quase impossivel. Ayana virou-se para ver se os dois estavam bem. Encontrou-os no chio,
protegendo a cabeca.

— Vocé ¢ completamente maluca — disseram, ainda assustados.

— Agora vamos voltar e ver se deu certo.

E deu.

Das aguas ergueu-se uma forma. Primeiro liquida, depois densa, até assumir contornos
humanos. A senhora do rio se revelou. Osun, inteira, dourada, doce e perigosa, apareceu
diante dos trés.

A senhora do ouro, da fertilidade e do amor.

Osun estava ali.
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Seu corpo se formava lentamente, ainda com metade submersa nas aguas do rio. O
rosto era velado por um fila**, os bragos ornados por braceletes dourados que cintilavam a luz
refletida da corrente. Os seios fartos anunciavam a fertilidade do mundo, e os cabelos
volumosos desciam como aguas espessas, vivas, indomaveis. Havia beleza, mas também peso.
Havia dogura, mas ndo acolhimento. Ainda assim — ou justamente por isso — os trés sabiam:
haviam irritado Osun.

— E realmente Osun... — Anajé deu um passo para tras. O garoto estava encantado
diante dela, como era de se esperar.

— S6 poderia ser filha daquela mulher para fazer tamanha desordem nas minhas 4dguas!
— disse Osun. A partir dessa frase, todos tomaram convicgdo de que ela ja sabia de tudo o
que estava acontecendo.

— Md binii, Osun, mas precisavamos falar com a senhora.

— Minha filha, primeiramente, entre na agua. Ela curara suas feridas.

Ayana obedeceu sem questionar. A voz de Osun era indiscutivel. Falava em portugués,
mas carregava algo que atravessava a lingua. Assim que mergulhou, Ayana emergiu curada.

— Chega a ser inacreditavel... — murmurou Gbigibe.

— Entretanto — retomou Osun — ndo tenho muito o que fazer por vocés. Nio roubei
artefato algum de Egil.

— Mas entdo... eu ndo estou entendendo — disse Gbigibe, confuso.

— Minha crianga, acredito que Est contara tudo a vocés. Ndo é mesmo, Esu? Pode
aparecer.

Das sombras das arvores, gargalhando e dangando, Esi surgiu. Ao seu lado, Espinela
— o galo que fora de sua avd, que parara o terreiro de seu tio e dera inicio a toda aquela
desordem — e, em sua mao, o ogo. Naquele momento, porém, a gargalhada de Est: ndo soou
tao divertida quanto antes.

— Eu sabia... — disse Ayana, tomada pela raiva.

— Obi nunca mente... — completou Anajé.

— FEsu, todos nés merecemos uma explicagdo bem digna por essa jornada. Por que

fizeste isso?

43 Fila serve para ocultar parcialmente o rosto, como marca de mistério, poder e sacralidade, indicando que nem
tudo pode ou deve ser visto. Em muitas tradi¢des afro-iorubanas e afro-diaspdricas, o fild também simboliza
resguardo espiritual, hierarquia e ligagdo direta com o axé.
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— Nao, meu querido, vocé se engana se acha que tudo o que viveram foi em vao. Eu
acompanhei toda a viagem de vocés — digo, a aventura — gargalhou, mais alto do que da
ultima vez. — E agora, depois de tudo, tenho uma resposta para voceés.

— Resposta? Nos € que queremos uma resposta! — Gbigibe ergueu o dedo indicador.

— Bom, eu ndo poderia simplesmente devolvé-los para casa sem saber se eram
realmente dignos. — Osun, entdo, desaguou em seu proprio rio e desapareceu. — Eu
precisava saber. Afinal, seria a primeira vez que ndo apenas uma pessoa, mas trés, retornariam.

— Entdo quer dizer que vocé fez tudo isso apenas para nos testar? — Anajé se dirigiu
diretamente a Esz, como fizera diante da arvore. Dessa vez, Ayana ndo interveio.

— Sim, obviamente.

— Mas... e o galo? — insistiu Gbigibe. — Ele definitivamente ¢ o galo da minha avo.
Por que deixa-lo no celeiro? Por que fazé-lo me arrastar até aqui? Por que passar por tudo isso?
Por que eu?

— S&o muitos porqués, ndo ¢ mesmo, Gbigibe? — respondeu Esii. — Por ora, posso
lhe dizer apenas isto: a unica forma de vocé encontrar esses dois — apontou para Ayana e
Anajé — seria no meu tempo, € nao no seu.

— Eu ndo estou acreditando nisso... — Gbigibe retrucou. — Vocé fez tudo isso para
se divertir!

— E como poderia ser diferente? — riu Esit. — Ayana, vocé foi muito inteligente 14
na caverna. Confesso que achei que vocés ndo escapariam das Maes Ancestrais. Eu até fechei
a passagem de volta e, ainda assim...

— Eu sabia! — Anajé o interrompeu. — Sabia que era impossivel aquela passagem ter
se fechado sozinha!

— Que crueldade... — Ayana devolveu, sem ironia, o “elogio” de Esi.

— Mas e agora? — perguntou ela. — Vamos poder voltar para casa? Passamos no seu
desafio, Esu?

— Mas ¢ claro que sim. — respondeu ele. — Antes, porém, podem me devolver os
fios de conta? Creio que foi a Unica coisa que restou.

Instintivamente, os trés devolveram os fios de conta a Esii. Assim que tocaram suas
maos, eles retomaram a tonalidade original de vermelho e preto, vibrando como se
respirassem novamente.

— Posso me despedir deles? — perguntou Gbigibe, com a voz embargada.

— Sim. — respondeu Esii. — E melhor que faga...
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Talvez a melhor descri¢ao da sensagdo que Gbigibe sentia naquele momento fosse a
de um coragdo em lagrimas. Depois de um longo percurso de aventuras, de tantas quase-
mortes e encontros improvaveis, o garoto descobria em si uma verdade incomoda: era
péssimo em despedidas.

Uma parte dele se alegrava — voltaria a ver a avé e o tio. Gbigibe esperava que Esi
cumprisse sua promessa ¢ que, de fato, o fizesse retornar no tempo. Diante de tudo aquilo, até
Navalha ja devia ter percebido que nenhuma danga havia parado de acontecer; que tudo nao
passara de boato; que uma mentira repetida inimeras vezes acaba, inevitavelmente, por se
tornar verdade. E todos acreditaram.

A danca jamais poderia ser cessada — ainda mais por Esi. Nem ele suportaria viver
sem ela. Ainda assim, nada disso trazia a tranquilidade que Gbigibe tanto buscava. Ele havia
passado tempo demais com Anajé e Ayana; acostumara-se as suas presencas, aos siléncios
compartilhados, aos risos e as travessias. E mesmo que tudo tivesse sido apenas uma
brincadeira de Esu, ele se conformaria em permanecer ali, pois ainda teria os dois amigos.

Mas agora as palavras lhe fugiam da boca, e a respiracdo tornava-se pesada,
entrecortada. Era a sensacdo inequivoca de um adeus. Gbigibe sabia que, mesmo retornando
para casa, voltaria ao seu tempo — e, no fundo, ja havia percebido h4 bastante tempo que
Anajé e Ayana pertenciam a outra linha temporal.

Esi também reconhecia a tristeza que habitava os dois. Ayana e Anajé permaneciam
cabisbaixos e, aos poucos, aproximavam-se, com passos que pareciam durar uma eternidade.
Por qué? Por que aquele encontro? Por que se conhecerem? Por que atravessar tudo aquilo?

Eram muitas perguntas. Perguntas demais para um coracao ainda em aprendizagem —
um coragdo que nunca havia sido iniciado no gesto de partir. As despedidas, Gbigibe percebia
agora, ndo acontecem de uma vez: elas comecam muito antes do adeus e continuam depois
dele, como um eco que insiste.

— Entdo... ¢ aqui que tudo termina? — Anajé murmurou, € sua voz parecia vir de um
lugar fundo, como se tivesse atravessado o chao antes de alcangar o ar.

Gbigibe respirou fundo. O mundo parecia suspenso naquele instante, como se até o
vento aguardasse uma resposta.

— Nao pense assim... — disse, com os olhos marejados. — Nada termina quando se ¢
atravessado de verdade. Eu nunca vou me esquecer de vocés. Nunca.

Ayana, em siléncio, observava a paisagem. As folhas, o curso do rio, o céu que

lentamente mudava de cor. Havia algo ali que respondia antes mesmo de qualquer palavra.
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— E agora, Anajé... o que a natureza diz para vocé€? — perguntou ela, sem desviar o
olhar do horizonte. — Porque eu sinto... eu sinto como se o mundo estivesse nos
reconhecendo. Como se ele estivesse saudando o nosso elo.

E, entdo, os trés choraram.

Nao era um choro de desespero. Era um choro antigo, desses que lavam o corpo por
dentro, como se cada lagrima fosse também uma oferenda. Ayana deu um passo a frente e
puxou os dois para perto de si. Os corpos se encontraram num abrago demorado, apertado,
sem pressa de se desfazer. Um abrago que ndo pedia promessas, apenas presenca.

— Gbigibe... — Anajé tentou falar, mas as palavras se quebravam antes de nascer. —
Eu... eu queria dizer que...

— Eu sei — Ayana o interrompeu, com uma voz calma, quase um canto. — Eu
sempre soube. E vocé também sabia, mesmo fingindo que ndo. Vocé estava errado em sentir
ciimes... ndo de mim, nem dele. Era medo. Medo de perder algo que nem tinha nome.

Antes que o siléncio se tornasse pesado demais, Gbigibe falou, com a voz baixa, mas
firme:

— Nao precisam continuar. Eu sei o que vocés iam dizer. E eu também sinto. Sinto
tudo isso. Mas agora... agora ndo podemos alimentar esse amor como ele pede. Estamos indo.
Estamos nos desfazendo no tempo. Mal conseguimos sustentar o peso do corpo — como
sustentar o do coracao?

O amor sempre foi uma encruzilhada. Um lugar onde os afetos se cruzam sem pedir
licenga, onde o tempo falha, onde o encontro ndo obedece a logica da permanéncia. Aquela
viagem havia tecido algo entre eles que ndo seria desfeito com o retorno. Talvez o motivo
daquele encontro — e por que exatamente aqueles trés — permanecesse um segredo. Esi ndo
explicaria. Nao precisava. Algumas respostas s6 existem enquanto pergunta.

O corpo de Gbigibe comegou a esfriar por dentro. Nao era o vento, nem a sombra das
arvores. Era a consciéncia da separacdo. Um frio que ndo vinha de fora, mas do lugar onde o
afeto se instala quando sabe que vai ficar sem morada.

Ele compreendeu, sem que ninguém dissesse: mesmo voltando para casa, voltaria
sozinho. E ainda assim, nunca estaria s6. Porque quem ama de verdade carrega consigo a
presenca do outro como cicatriz — ndo como ferida, mas como marca de passagem.

O mundo seguia. O tempo também. Mas ali, por um instante suspenso, trés corpos
aprenderam que amar ¢ aceitar que nem todo encontro veio para durar — alguns vieram

apenas para transformar.
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— Receio que ja seja hora, criangas... — disse Esu, aproximando-se com passos leves,
como quem pisa sobre o tempo sem feri-lo. Espinela repousava em sua cabega, atento, como
se também soubesse que aquele instante ndo se repetiria. — Tocarei o ori** de vocés quando
cada um encostar as costas no tronco dessas arvores. Seus galhos sdo encantados. Elas
conhecem caminhos que os olhos ndo veem. Ao tocé-las, vocés retornarao as suas raizes de
origem. Ao tempo de vocés.

Sem questionar, os trés caminharam em direcdes distintas. Arvores diferentes, destinos
diferentes. Sentaram-se ao chdo, encostaram as costas nos troncos antigos, cujas raizes
rasgavam a terra como veias expostas do mundo. Nenhum deles conseguiu fechar os olhos. O
medo se misturava a saudade antes mesmo da partida. Nao era apenas uma despedida entre
corpos — era um adeus aquele territério encantado, ao espago que os acolhera sem jamais
revelar completamente onde existia.

Mais tarde, eles perceberiam: o rio de Osun habitava um lugar preciso no mundo. Mas
naquele instante, o tempo ainda nao permitia essa compreensao.

Nem mesmo Esi permaneceu intacto. E, sendo ele quem era, senhor das passagens,
das astucias e das voltas do mundo, também se deixou tocar. Porque para além do que se narra,
do que se imagina, do que os olhos alcancam, existem segredos que ndo podem — e talvez
nunca possam — ser revelados. De onde vinham Anajé ¢ Ayana? De quando eram? Por que
aqueles trés haviam sido unidos? Por que o amor, depois de tudo o que viveram, ainda
pulsava vivo, fértil, insistente?

Somente Esi: conhecia todas as respostas.

Talvez, um dia, honrando o meu préprio nome, Asiko — aquele que acompanha o
tempo — as conte. Porque Asiké ndo é o tempo como Orisd, mas ¢ quem caminha com ele. E
enquanto puder, acompanhard a jornada do garoto. E fara questdo de narra-la.

— Estdo prontos? — perguntou Esti, com a voz baixa, mas firme.

— Sim! — responderam os trés a0 mesmo tempo.

E, como se fosse combinado, embora ndo fosse, disseram juntos:

— Obrigado(a).

Com a rapidez de quem atravessa uma feira em dia de mercado — ligeiro, certeiro,
sem hesitar — Esii tocou o orf dos trés quase simultaneamente, deixando Gbigibe por ultimo.

As arvores comegaram a se mover. Nao como coisa morta, mas como corpo vivo. As raizes se

# Ori: termo que significa literalmente “cabega”. Ori é o principio do destino, da consciéncia e da
individualidade de cada pessoa; ¢ a sede do axé pessoal e da escolha do caminho de vida. Cuidar do ori ¢é zelar
pelo proprio destino, pela satide espiritual e pelo alinhamento entre corpo, tempo e ancestralidade.
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abriram, rasgando o chdo, formando um ventre profundo. Parecia que a terra os engolia com
cuidado, puxando-os para dentro, devolvendo-os ao lugar de onde vieram.

Quando Esi se aproximou de Gbigibe, Anajé e Ayana ja haviam desaparecido. O
garoto, em desespero, gritou, acreditando que ainda pudessem ouvi-lo:

— COMO EU VOU ME LEMBRAR DE VOCES, SE EU NAO TENHO NADA
PARA ME RECORDAR?

Mas o mundo ja havia fechado a passagem.

Tudo o que restou foi o sussurro de Esu, proximo ao seu ouvido, palavra lancada como
semente:

— Para aprendermos a viver, precisamos buscar nossa ancestralidade. Aquilo que
fomos, o0 que somos ¢ o que ainda seremos entram em negocia¢ao quando nos reconhecemos.
Mesmo que isso precise acontecer em tempos diferentes.

E entdo, a arvore também o tomou.

Ext € o zero € 0 um
A serpente que morde a propria cauda
Pode estar em 7 lugares e lugar nenhum

Esséncia primeva, primeira célula

O primeiro a pisar sobre a Terra

Ele ¢ o elo entre a morte e a vida

Ext é esfera [...]

E mensageiro entre Aiyé e Orun

Quem abre, fecha e guarda os caminhos
Quem rege a boca, o humor e os pés [...]
Ele ¢ a pedra fundamental.

Ontem caiu uma pedra la fora

Que o lancador so vai jogar agora

E dele transformar,

¢ dele por pra andar®.

A encruzilhada ndo ¢ um lugar de indecisdo. Ao contrario do que o pensamento
ocidental insistiu em cristalizar, ela ndo representa duvida, hesitagao ou erro de percurso. A
encruzilhada ¢ excesso de possibilidade. E o ponto onde os caminhos se multiplicam, onde o

mundo se dobra sobre si mesmo e se revela imprevisivel. Pensar a criagdo a partir da

4 STRASSACAPA, Ju. Exii. Intérprete: Ju Strassacapa. No dlbum De Lua. Brasil: Difusa Fronteira, 2022. Faixa
1. Suporte digital (streaming).
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encruzilhada ¢ recusar a linearidade historica, a logica progressiva e as narrativas Unicas que
sustentam o projeto colonial de mundo.

Luiz Antonio Simas (2020, p. 78) afirma que o corpo das ruas € um corpo encantado,
atravessado por forcas que escapam as normativas disciplinares. A rua, assim como a
encruzilhada, ndo é apenas espago fisico: é territério simbélico, pedagdgico e politico. E ali
que Esti/Exua opera, ndo como entidade distante, mas como principio organizador da vida.

Luiz Rufino aprofunda essa compreensao ao afirmar que a encruzilhada ¢ um simbolo
pluriversal, capaz de desautorizar qualquer conhecimento que se pretenda unico, neutro ou
universalizante. A cria¢do que emerge desse campo ndo busca estabilidade; ela assume o risco

do atravessamento.

A arte do cruzo s6 pode vir a ser praticada a partir de uma invocagdo e motivacao
exusiaca. O cruzo ¢ a arte da rasura, das desautorizagdes, das transgressdes

()

< necessarias, da resiliéncia, das possibilidades, das reinvencdes e transformagdes. O

\ cruzo, como perspectiva tedrico-metodologica, dd o tom do carater dindmico,
inventivo e inacabado de Exu. A encruzilhada, simbolo pluriversal, atravessa todo e
qualquer conhecimento que se reivindica como Unico. (Rufino, 2019, p. 86).

Criar, portanto, ndo ¢ alinhar conceitos; ¢ rasura-los. E produzir fissuras nos discursos
que pretendem organizar o mundo em categorias fixas. No processo criativo desenvolvido
neste trabalho, a encruzilhada se manifesta como método: os corpos ndo seguem uma
dramaturgia fechada, mas se movem a partir de estados, impulsos e escutas que se
reorganizam continuamente.

O espetaculo do Coletivo Boca 07 nasce desse principio. Nao hd uma hierarquia rigida
entre centro e margem, protagonista e privilégio. O que se vé em cena ¢ um corpo coletivo
atravessado por diferengas, tensdes e negociagdes constantes. Cada gesto ¢ um acordo
provisorio entre for¢as que se cruzam: ancestralidade, desejo, fé, memoria e invengao.

Essa dindmica dialoga diretamente com a compreensao de Esu como principio radical

das existéncias, conforme afirma Rufino:

Tomando como base os ensinamentos presentes em Ifa, ressalto Exu como o

@) principio radical das existéncias. Desta forma, o orixd emerge como principio

— explicativo de mundo fundamental a ser credibilizado na reinscricdo de alguns

\ cursos e problematizacdes no campo das ciéncias humanas. A encruzilhada nos

y possibilita uma critica a linearidade historica e as obsessdes positivistas do modelo

de racionalidade ocidental; atravessa-la ¢ considerar os caminhos enquanto
possibilidades. (Rufino, 2019, p. 31).
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A critica a linearidade historica ndo ¢ apenas conceitual; ela é corporal. O corpo que
danga Esit — mesmo fora do contexto ritual estrito do candomblé — acessa uma logica de
tempo descontinua, fragmentada, espiralada. Esse corpo ndo avanga em linha reta; ele retorna,
hesita, acelera, desacelera, escapa.

Nesse sentido, a criagdo coreografica se aproxima do que Jarbas Siqueira Ramos

denomina corpo-encruzilhada:

Conceitualmente, o corpo-encruzilhada ¢ um corpo-espaco atravessado,
entrecruzado pelos elementos ¢ saberes-fazeres que compdem o universo em que ele
se encontra. Carrega uma nocéo de tempo-espaco espiralado, curvilineo, que aponta

‘Q@ uma gnosis em um movimento de eterno retorno, ndo ao ponto inicial, mas as

reminiscéncias de um passado sagrado, para o fortalecimento do presente ¢ o
deslumbramento do futuro. (Ramos, 2017, p. 297).

O corpo-encruzilhada ndo executa movimentos; ele negocia forgas. Cada passo ¢ uma
decisdo ética, estética e politica. Ndo se trata de ilustrar Esi, mas de permitir que o principio
exusiaco organize o pensamento do corpo em cena. Isso exige a recusa de uma dramaturgia
fechada e a abertura para o improviso como campo de saber.

A Pombagira irrompe neste trabalho ndo como figura folclérica ou representagao
simbolica, mas como forca epistemologica que desloca as bases normativas do corpo, do
desejo e da producdo de conhecimento. Seu riso, sua presenca excessiva e sua corporeidade
marcada pela ginga e pela afronta instauram uma logica que desautoriza a conten¢ao moral e a
domesticacao dos afetos.

Ao compreender a Pombagira como poténcia criadora, Bruna Oliveira tensiona a
relacdo entre corpo e mundo, apontando o riso como gesto cosmoldgico e politico capaz de
colocar a realidade em movimento, desestabilizando pactos de siléncio e repressdo que
historicamente interditaram os corpos femininos e dissidentes. [OLIVEIRA, 2015, p, 195].
Nesse sentido, a Pombagira opera como principio de criacdo que reivindica o direito ao desejo,
a presenca plena e a transformacgdo, fazendo do corpo ndo um objeto disciplinado, mas um
territério ativo de invengdo e resposta ao mundo.

Essa abertura nao significa descontrole. Pelo contrario: como afirmam Simas e Rufino,
a poténcia das entidades cruzadas ¢ sempre controlada pela propria for¢a que as move. No
caso das Pombagiras, essa dindmica se manifesta de forma ainda mais explicita,
especialmente na corporeidade feminina que desafia normas de género, moralidade e

comportamento.
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A energia pulsante das entidades cruzadas ¢ libertadora, mas nunca descontrolada.
Ela ¢ sempre controlada pela propria poténcia do poder feminino ¢ se manifesta em

o uma marcante caracteristica da entidade: a pombagira ¢ senhora dos desejos e
Q@ manifesta isso em sua corporeidade gingada, sedutora, sincopada, desafiadora do

padrio normativo. (Simas, 2022, p. 22).

No espetaculo, essa poténcia se traduz em corpos que assumem o desejo como
linguagem. Nao ha conteng¢do moralizante, tampouco erotiza¢do vazia. O que se vé ¢ um
corpo que reivindica o direito de sentir, de desejar e de ocupar o espago com presenca plena.
Um corpo que nao pede desculpas por existir.

A encruzilhada, assim, deixa de ser apenas tema e se torna estrutura compositiva. A
cena se constrdi a partir de atravessamentos: entre masculino e feminino, humano e entidade,
passado e presente, rito e performance contemporanea. Nada se resolve; tudo permanece em
transito.

Criar na encruzilhada ¢ aceitar que a obra nunca estard concluida. Ela permanece
aberta, inacabada, disponivel para novos cruzos. Assim como Esui, a criacdo ndo se fixa: ela
caminha.

Nesse processo, criar ndo se reduz a alinhar conceitos, mas a produzir deslocamentos
sensiveis capazes de rasurar certezas. Trata-se de compreender a criacdo como experiéncia
implicada, atravessada pelo risco e pela escuta. Nesse sentido, dialoga-se diretamente com
Fayga Ostrower, pois afirma que criar ¢ ndo se separar da vida, mas constitui uma
intensificagdo do viver. Segundo a autora, “criar representa uma intensificagdo do viver, um
vivenciar-se no fazer; somos nds a realidade nova” (OSTROWER, 2014, p. 28). A criacao
artistica, assim, ndo se configura como adorno conceitual, mas como modo de existéncia.

Ao assumir a encruzilhada como método, o trabalho se distancia de modelos
eurocentrados de composi¢ao coreografica baseados em linearidade, fechamento formal e
hierarquias rigidas. A dramaturgia que emerge desse campo ¢ instadvel, aberta e relacional,
construida a partir de estados corporais que se reorganizam continuamente no encontro entre
os intérpretes. Nao ha uma narrativa Uinica a ser seguida; ha percursos possiveis que se abrem
e se fecham conforme as forgas em jogo.

Essa compreensao tensiona diretamente a nogdo de dramaturgia corporal discutida por
Denize Mancebo Zenicola. A autora aponta para o risco de o bailarino-pesquisador, ao buscar
sua danc¢a pessoal, ancorar-se exclusivamente em suas preferéncias individuais, produzindo

uma criac¢ao autocentrada. Como afirma Zenicola:
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@ Podemos apontar para o bailarino pesquisador que, na procura constante da sua

\ danca pessoal, investiga pelo contato mais imediato ¢ focado em seu proprio corpo e

\ preferéncias. Esse, na busca do movimento mais auténtico de si, da sua morfologia
estrutural, da sua dramaturgia corporal, corre o risco de selecionar em sinteses e
composicdes apenas suas preferéncias. (Zenicola, 2020, p. 57).

O processo criativo desenvolvido pelo Coletivo Boca 07 desloca esse risco ao
compreender o corpo como corpo-arquivo, corpo atravessado por memorias coletivas,
ancestrais e civilizatérias. O intérprete ndo cria a partir de si como limite, mas se constitui
como territdrio atravessavel por saberes do terreiro, da rua, da experiéncia vivida e dos
atravessamentos de Esu. A dramaturgia corporal, nesse contexto, ndo nasce da escolha
estética isolada, mas de um compromisso ontolégico com o dse, com aquilo que foi aprendido
no chao, no rito, no erro, na queda e no levante.

Em Abre caminho, deixa Exu passar!, essa temporalidade se manifesta na ocupagao do
espaco cénico, na circularidade dos deslocamentos, na suspensdo entre ataque e espera, na
instabilidade dos equilibrios e na frontalidade quebrada dos corpos. As imagens criadas em
cena — corpos semiagachados, pernas suspensas, troncos inclinados, bracos em tensao — nao
ilustram Esi; elas operam a partir de seu principio de mobilidade, prontiddo e inacabamento.

Esse entendimento dialoga novamente com Rufino ao afirmar Esi como principio
radical das existéncias, fundamento que rompe com a logica da histéria linear e da
racionalidade positivista ocidental. Criar, nesse horizonte, ndo ¢ ornamentar uma ideia
previamente dada, mas viver uma intensificagdo da existéncia no corpo que danga.

Assim, Abre caminho, deixa Exu passar! constréi sua estética como um campo
permanente de encruzilhadas: entre ritual e cena, entre memoria e invengdo, entre corpo
individual e corpo coletivo, entre danga contemporanea e saberes do terreiro. O espetaculo
ndo busca pureza formal, mas afirma uma pluriversalidade como projeto estético-politico de
danca, na qual o corpo se decoloniza ao reconhecer as matrizes afro-amerindias que o

constituem, conforme aponta Zenicola (2020, p. 59).

Fotografia 64 - Registro fotografico da maior parte do Coletivo Boca 07 pds-apresentacdo, em
2022.
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Fotografia: Arquivos pessoais.

EPILOGO

o despertar, Gbigibe percebeu que estava exatamente no mesmo lugar onde havia
batido a cabega. Os troncos das grandes arvores permaneciam imodveis, guardides
silenciosos da plantagdo que se estendia pelo vasto gramado verde, ainda banhado
pela luz leitosa do luar. Ao erguer o olhar e girar o corpo lentamente, compreendeu
que o tempo ndo havia avangado um tnico passo: a lua continuava alta e intensa, e, ao longe,
ainda era possivel ver as luzes do terreiro de seu tio refletindo na noite, como se o chamassem
de volta.
Sentia-se tonto — como em todas as outras vezes em que havia atravessado o tempo
—, mas, dessa vez, o menino nao hesitou. Levantou-se o mais rapido que pdde e correu em
dire¢do as luzes, como quem corre para casa depois de se perder no mundo.
Quando  chegou ao  terreiro, todos o encararam em  siléncio.
Serd que jd sacrificaram o galo de Esu? — pensou, com o coragdo apertado.

Ao avistar os assentamentos, soube que sim. O corte ja havia sido feito.
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Entdo veio a duvida de quem retorna de um tempo que ndo cabe no reldgio: o que, de
fato, havia acontecido naquele curto, longo e médio intervalo? Receberia alguma repreensao
do tio? Ou, ainda pior, de sua avo?

As roupas brancas que vestira antes continuavam limpas, intactas — nao eram as
mesmas que Esu havia lhe entregado a ele, Anajé e Ayana. Mais uma vez, o peso da despedida
caiu sobre seus ombros. O menino entristeceu-se ao lembrar dos amigos, desejando
permanecer ali, ajudar o tio, prolongar aquele tempo que parecia nao se repetir.

Mas o corpo amoleceu. As pernas fraquejaram, e, quase de joelhos, decidiu recolher-se
ao quarto improvisado que o tio lhe havia preparado.

O cansago venceu. Mesmo apo6s correr por toda a fazenda, a cabega ainda girava. Mais
uma vez, a esteira sem travesseiro ¢ o abajur de sisal lhe fizeram companhia. Pela janela,
refletia-se uma constelagao brilhante. Gbigibe sabia que, se Anajé estivesse ali, saberia dizer
exatamente qual figura se formava no céu. Naquele instante, 0 menino apenas sabia que as
estrelas brilhavam — embora ndo com a mesma intensidade de um lugar distante que um dia
ja havia conhecido.

O sono o tomou rapidamente.

Mas o despertar veio ainda mais depressa, com o alvorogo da madrugada 14 fora. Um
raio estridente de sol atravessou o quarto, anunciando que ja era manhd. Ao sair, foi
finalmente tomar banho, trocar as vestes, ¢ sentiu o aroma familiar de afeto percorrer todo o
terreiro.

Na cozinha, sua avo e seu tio logo se aproximaram.

— Vocé esta se sentindo bem, meu neto? — perguntou a avd, preocupada.

— Sim... estou bem melhor — respondeu Gbigibe, sentando-se a mesa.

— Por onde vocé andou afinal? — continuou o tio Juarez.

— Acho que desmaiei quando fui pegar o galo de Esi — mentiu.

— Estranho... tive que mandar outra pessoa buscar o bicho, e ele estava no mesmo
lugar.

— No mesmo lugar? Acho que ndo o encontrei... estava muito escuro.

— Gbigibe, o galo tinha muitos detalhes avermelhados. Mesmo com pouca iluminagao,
dava pra ver.

— Detalhes vermelhos? — pensou, sorrindo por dentro. — Achei que fosse todo preto,

até os olhos...

245



Sid$I=s1d S8

— Nao era como o galo que temos 14 em casa — disse a avd, tomando mais um gole
de cafe.

O assunto se encerrou. Logo seria hora de partir.

Gbigibe arrumou sua mala, recolheu as roupas, organizou o quarto como o tio fizera
ao recebé-lo. Nao demorou muito até que o barulho arrebatador ecoasse pelo barracdo: o Sr.
Bigodudo havia chegado. A van azul, vista pelas frestas do portdo, fazia a luz dentro da casa
crescer.

O menino abragou o tio com forga, pediu a béngao mais uma vez, despediu-se de todos
e prometeu voltar em breve. Ajudou a carregar as malas e, embora tudo estivesse pronto,
ainda havia um olhar preso a saudade — aquilo que s6é uma noite encantada poderia
proporcionar.

Era uma historia que ninguém acreditaria. Mesmo que contasse com veeméncia, seria
tratado como louco. Diferente das histérias que haviam sido necessarias para que ele estivesse
vivo naquele tempo presente.

Enquanto a van se movia, Gbigibe observava o gramado onde encontrara o Cabar¢ 777.
Sabia que aquela fenda no tempo ndo se abriria novamente para ele. Ayana e Anajé também
ndo estariam mais ali. Se quisesse reencontra-los, teria que descobrir outra forma de viajar no
tempo — e isso s aconteceria se Esu quisesse. No fundo, Gbigibe sentia que o Orix4 ja havia
se divertido o suficiente.

Algumas lagrimas escorreram por seu rosto. Prometeu a si mesmo que jamais
esqueceria Ayana e Anajé. Um dia, contaria aquela histéria, para que ninguém perdesse o
poder de acreditar nos Orisas.

J& dentro da van, o tio Juarez correu até ele antes que o motor arrancasse:

— Eu queria ter te perguntado isso antes...

— Desculpa, tio. Sei que o senhor confiou em mim, mas... se eu contasse, o senhor
ndo acreditaria.

— Nao se preocupe, meu fio. O importante € que vocé esta bem. Mas me diga... por
que voceé esta usando um xaoro6 no tornozelo?

A resposta ndo veio a tempo. O carro partiu. No primeiro sinal vermelho, Gbigibe
retirou o xaord e sorriu: a memoria estava ali. Ele ndo havia sonhado.

Ao chegar a casa da avo, correu ao quintal para verificar se o galo Espinela ainda
estava l4. Estava. Mas algo brilhava em sua garganta. Ao se aproximar, retirou uma

gargantilha improvisada. Dentro, havia um bracelete de cobre com uma inscrigao:
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“Do Brasil para a Nigéria, século XXII.”

Gbigibe soube imediatamente: era de Ayana.

O garoto estava voltando para dentro de casa, carregando agora dois objetos-lembrangas,
provas materiais que confirmavam, mais uma vez, que tudo o que havia vivido era real. Nao fora
sonho, ndo fora delirio. Gbigibe comegou a agradecer a Esii em siléncio, com o corpo inteiro. Tinha
convicgdo: aquilo era coisa dele.

E foi justamente nesse instante — quando colocou o primeiro pé para dentro de casa — que
um passaro passou por cima de sua cabeca. Pela agitacdo do voo, ndo foi possivel distinguir qual ave
era. Apenas o som rapido das asas cortando o ar. No movimento brusco, uma de suas plumagens se
desprendeu. A pena perdeu o rumo, flutuou por alguns segundos e pousou, suave, na mao aberta de
Gbigibe.

Ao entrar em casa, a avd de Gbigibe reparou nos objetos que o garoto carregava nas maos.
Mas foi a pena que primeiro lhe atravessou o olhar. Aproximou-se devagar, como quem reconhece um
chamado antigo, tomou a pena entre os dedos e franziu o rosto, desconfiada.

— Onde vocé arranjou isso, meu neto?

— Um passaro passou agora ha pouco. No bater das asas, a pena caiu bem aqui, na minha mao.

A av6 permaneceu em siléncio por alguns segundos. Observava o amarelo vivo misturado ao
verde intenso, um brilho que ndo parecia obedecer a luz da tarde, como se carregasse dentro de si
outro sol.

— Isso ndo ¢ possivel — disse, por fim. — Essa pena ndo cai assim. Ela pertence a ararajuba.

— E por que ndo poderia cair, v6? E s6 uma pena. ..

A avo respirou fundo, como quem busca no corpo uma lembranga que o tempo tentou
esconder.

— Porque essa ave ndo voa por aqui, Gbigibe. A ararajuba ¢ da Amazonia. Vive sobretudo
entre os povos Kayapo, especialmente os Xikrin do Cateté. Nao tem como ela estar sobrevoando
Sergipe.

O nome escapou da boca do garoto sem que ele percebesse:

— Anajé...

— O qué? — perguntou a avo, erguendo os olhos.

— Nada... — respondeu, limpando as lagrimas que agora escorriam livres. — Nada nao.

A avo continuou:

— Faz mais de oitenta anos que vi uma dessas. Foi quando minha mae — sua bisavd — me
levou para visitar nossos parentes 14 no Norte. Ainda sinto o cheiro da mata quando fecho os olhos. O
canto dos passaros... era como se o mundo respirasse diferente.

Gbigibe apertou a pena contra o peito. Agora sabia: passado, presente e futuro ndo estavam

separados. Eram apenas caminhos diferentes cruzando o mesmo chéo.
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— Passando, presente e futuro... — murmurou, quase em reza. — Nao é mesmo, Esu?

A avo entdo notou o bracelete de cobre.

— E isso aqui? — perguntou. — Pegou na casa do seu tio?

— Nao, v0. Isso foi... uma lembranga. De uma amiga.

Sem esperar mais perguntas, Gbigibe correu para o quarto. Deitou-se com os trés objetos ao
lado do corpo: a pena da ararajuba, o bracelete de cobre e o xaor6. Nao eram lembrangas comuns.
Eram provas. Ancoras. Marcas deixadas da aventura que vivera.

Antes que o sono o tomasse, pensou em Ayana. Pensou em Anajé. Pensou que talvez nunca
mais os encontrasse — pelo menos ndo daquele jeito. Mas sabia, no fundo do peito, que Esi ndo
repete caminhos. Ele inventa outros.

E assim, entre o terreiro da vida, o terreiro da arte e o terreiro do mundo, Gbigibe adormeceu.

Ofuurufu e alaie o ajala baba ki yiye eleejgbo

O kile ifa e mo oju wa baba

Ebo ré é mo juba awo

Oluwa mi é mo awo é mo awo ala we xe

E m6 awo é 1é sin okan babd é mé awo ala we xe

Ar da atmosfera, que nos conduz e molda nossa cabega

Pai que sobreviveu e tornou-se o Senhor de Ejigho, que satda a casa de Ifa e nos reconhece ao olhar-
nos

Pai vos pedimos que nos abengoe no culto

Meu Senhor, vos que conheceis os segredos do culto Vés que conheceis o segredo, cubra-nos apos
banhar-nos

Vos que conheceis o segredo € 0 nosso coragao pai

Vos que conheceis o segredo, cubra-nos apds banhar-nos*.

A escrita dessa aventura teve inicio em 2024, ja no segundo periodo do mestrado, ¢
nasceu sob o signo da dor. Nao uma dor abstrata, mas uma dor concreta, situada, atravessada
por rupturas, transi¢des e deslocamentos que alteraram profundamente o corpo, o tempo ¢ a

forma de escrever. Desde os primeiros capitulos, redigidos em Uberlandia, instaurou-se um

46 Fonte: MONTEIRO, Marcelo dos Santos. Curso afro-brasileiro de toques, canticos e dancas. Rio de Janeiro,
1995. p. 45 Apostila. Biblioteca Nacional.
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sentimento de deixa — uma partida que nao se encerrava no gesto fisico de sair de Aracaju,
mas que se prolongava como estado continuo de auséncia. Mesmo com a certeza do retorno,
havia uma suspensdo: um intervalo em que o corpo permanecia sem chido, em transito,
aprendendo a existir longe do que o fundava.

Esta disserta¢do investigou como a danca afro-brasileira se constitui como linguagem
de resisténcia, escrita de si e produgcdo de conhecimento, tendo como eixo central a
experiéncia vivida no terreiro, na cena e na escrita. Partindo de uma abordagem performativa,
o estudo assumiu o corpo ndo como objeto de andlise, mas como territorio epistemoldgico,
lugar de memoria, travessia e criagdo. Ao longo do trabalho, buscou-se compreender de que
modo a branquitude opera nas artes cénicas brasileiras — inclusive quando os discursos se
anunciam afrocentrados — e como a danga afro-brasileira pode afirmar-se como campo
legitimo de saber, ancorado em epistemologias ancestrais, no axé e no tempo espiralar.

A pesquisa demonstrou que a colonialidade ndo se manifesta apenas em discursos
explicitos de exclusdo, mas também em formas sutis de validagdo estética, metodoldgica e
epistemologica. Conforme apontam Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2019,
p. 44), a colonialidade persiste mesmo apds o fim da colonizacdo formal, organizando modos
de ser, saber e sentir. No campo das artes, isso se traduz na hierarquizacao de técnicas, corpos
e narrativas, frequentemente orientadas por pardmetros eurocentrados que relegam as dangas
afro-brasileiras a condi¢@o de objeto folclorico, exotizado ou meramente ilustrativo.

Ao afirmar a Danga de Orixa como epistemologia, este trabalho se insere na luta
decolonial enquanto projeto inacabado, que ndo busca uma “outra modernidade”, mas a
possibilidade de coexisténcia de maltiplos mundos, tempos e racionalidades
(BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2019, p. 48). Nesse
sentido, a escrita assumiu a grafia “de(s)colonialidade” como gesto simbolico e metodologico,
evidenciando o entre-lugar em que esta pesquisa se constrdi: desmontar as ldgicas coloniais
ao mesmo tempo em que recria modos outros de existir, criar e dangar.

O didlogo com Aimé Césaire (2021) reforg¢a a dimensao contracolonial do trabalho, ao
compreender a colonizagdo como processo de desumanizacdo que atinge tanto o colonizado
quanto o colonizador. Ao trazer essa critica para o campo da danga, a pesquisa evidenciou
como os modelos hegemodnicos de corpo, técnica e criacdo reproduzem violéncias simbolicas
e epistemologicas, mesmo quando travestidos de neutralidade ou universalidade. A recusa a
esses moldes ndo se apresenta aqui como negagdo pura, mas como invencdo: um gesto de

reexisténcia que se da no corpo, no rito e na cena. (Césaire, 2021, p. 23).
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Os procedimentos metodologicos incluiram registros de memoria, vivéncias no
terreiro, processos criativos em sala de ensaio, documentacdo de espetaculos do coletivo Boca
07 e reflexdes produzidas ao longo do deslocamento territorial entre Aracaju e Uberlandia.
Esses materiais constituiram o corpus empirico da pesquisa, analisado a partir de eixos como
corpo, ancestralidade, colonialidade, criagao e tempo espiralar.

A escolha por articular ficgdo, teoria e experiéncia nao se configurou como dispersao,
mas como estratégia metodoldgica coerente com as epistemologias afro-diaspdricas, nas quais
o corpo €, conforme aponta Leda Maria Martins (2021, p. 88), lugar e ambiente da memoria.
As narrativas ficcionais protagonizadas por Gbigibe, Anajé e Ayana ndo operam como
ilustragdes, mas como dispositivos de pensamento, capazes de instaurar sentidos que escapam
a linearidade académica ocidental. O tempo espiralar, conceito central no didlogo com
Martins, permitiu compreender a danga € a escrita como atos de inscrigdo temporal, nos quais
passado, presente e futuro coexistem e se contaminam.

A experiéncia de deslocamento territorial — sair de Aracaju e afastar-se do terreiro
durante o mestrado — revelou-se, ao longo da pesquisa, ndo apenas como vivéncia pessoal,
mas como condi¢do epistemologica. A auséncia do axé cotidiano, do xiré, do assentamento do
seu Orix4, ¢ da convivéncia ritual intensificou a percep¢ao de que o conhecimento produzido
no terreiro ndo se suspende com a distancia fisica. Ao contrario, ele se reinscreve no corpo
como memodria viva, reafirmando o que Rufino (2019, p. 86, 2023, p. 79) compreende como
Exu: principio do movimento, da encruzilhada e da criacao.

Entre as principais contribuigdes desta dissertagdo, destaca-se a afirmag¢ao da danga de
Orixa como campo legitimo de produc¢do de conhecimento, capaz de tensionar as fronteiras
entre arte, rito ¢ academia. O trabalho contribui ainda para o debate sobre decolonialidade nas
artes cénicas, ao evidenciar como o corpo afro-diaspodrico produz saberes que ndo cabem nos
modelos cientificos tradicionais, mas que sdo rigorosos, complexos e profundamente
enraizados na experiéncia.

Como limites da pesquisa, reconhece-se que a escrita se ancora fortemente na
experiéncia situada do autor, o que nao pretende universalizar vivéncias, mas afirmar a
legitimidade do conhecimento localizado. Esse limite ¢ também poténcia: ao assumir o corpo
como lugar de fala e produgdo epistemoldgica, o estudo abre caminhos para outras pesquisas
que partam de experiéncias diversas no campo das dancgas afro-brasileiras e das culturas de

terreiro.
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Esta dissertacdo nao se encerra como conclusdo definitiva, mas como abertura. Assim
como a decolonialidade ¢ um projeto em curso, a danca aqui apresentada permanece em
movimento, em estado de travessia. Entre o terreiro € a universidade, entre a escrita € a reza,
entre a memoria e a criagdo, o que se afirma € a possibilidade de existir ¢ dancar outros
mundos. Um mundo em que o corpo negro ndo apenas performa, mas pensa, cria, cura ¢
reinventa o tempo.

A aprovag¢ao no mestrado foi acompanhada por um choro incessante € por uma alegria
que ndo cabia inteira no peito. Aceitar esse caminho significou deixar a terra, a casa, o //é, o
assentamento do Orix4, os ritos que me criaram desde os quatorze anos. Pela primeira vez, eu
me afastaria por quase um ano da convivéncia cotidiana com o axé, dos finais de semana em
xiré, do gesto simples — e profundo — de acender a vela no terreiro.

Nao estaria na roga, ndo receberia a béngao dos mais velhos com a mesma frequéncia,
ndo partilharia o axé com os iguais e os mais novos de forma presencial. A saudade antecedeu
a viagem e ja doia antes do avido levantar voo.

Sair de Aracaju implicou também deixar o encontro mais profundo da minha vida,
deixar a avo, deixar os bragos que ainda ndo tinham sido suficientes. Partir exigiu coragem,
sobretudo para quem carrega, desde cedo, a auséncia de um pai material e encontrou no pai
espiritual um eixo de sustentagdo. Naquele momento, a sensagdo era paradoxal: parecia que
eu abandonava aquilo que, na verdade, sempre me sustentou.

Ao chegar em Uberlandia, uma crise de maturidade se instalou. Eu ndo reconhecia as
pessoas, nem a cultura, nem a mata, nem a terra. O ar ndo era 0 mesmo. A agua salgada da
praia nao existia. Era preciso reinventar os proprios costumes para continuar existindo.

Esse ndo reconhecimento do entorno produziu um estado de suspensao que atravessou
a escrita. O corpo tornou-se instavel, por vezes exausto, turvo, quase irreconhecivel para si
mesmo. Houve momentos em que precisei insistir para nao me perder. Questionei se eu era
suficiente, se estava no lugar certo, se fazia a escolha correta. A vontade era arrumar a mala
de mao do coragdo e voltar: para o colo da avo, para o aconchego da terra, para um conforto
que ali ndo existia. Esse esgotamento nao foi corrigido nem apagado na escrita. Ao contrario:
foi assumido como método.

Os capitulos iniciais desta dissertagcao nasceram desse deslocamento. A experiéncia
territorial ndo aparece apenas como dado biografico, mas como condi¢do epistemologica. Foi
a partir da auséncia que o corpo passou a perceber com nitidez aquilo que o funda. A

instabilidade tornou-se procedimento; a fragmentacdo, linguagem; o cansago, matéria. A
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escrita se construiu no mesmo ritmo do corpo: irregular, atravessada, em espiral. Nao havia
como produzir um texto linear quando o tempo interno estava desorganizado. Essa escolha
ndo ¢ falha metodologica — um posicionamento ético, politico e epistemologico.

Quando decidi ir para Uberlandia, eu tinha cinco anos de iniciado no santo. Durante o
mestrado, completei sete anos de feitura. Em janeiro de 2026, fiz minha obriga¢do, alimentei
meu Orixd, quando mais precisava estar com ele. Iniciei o mestrado ainda como Yawd,
exercendo também o lugar de Babdefiin da casa; e encerro este ciclo tornando-me Ebomi do
meu Il€, sete anos completos em quinze de setembro de 2025. Carrego no corpo as marcas de
um aprendizado que ndo se encerra, porque no tempo dos Orixas sempre seremos criancas. O
conhecimento ¢ inacabado. O que se reconfigura no terreiro hoje ¢ a sobrevivéncia da propria
tradigao.

Esta escrita parte, portanto, da sobrevivéncia da oralidade. Meus herois nao vieram da
televisdo, nem das narrativas hegemonicas. Eles me chegaram pelos contos ancestrais, pelas
historias ouvidas, pelos gestos repetidos no chdo do terreiro. Cresci lendo ficgdes que se
aproximavam dos Orixas, mas sem jamais nomea-los. Essa auséncia marcou profundamente
uma crianga apaixonada por fantasia, que nao se via representada. Essa ferida se arrastou até a
graduacdo em danca e encontrou, finalmente, possibilidade de elaborac¢do nesta dissertagdo.

O momento de encerramento e renovacao de ciclos exigiu que Qbaluwaiyé acalmasse
meu ori de todas as formas possiveis. Nao ¢ uma trajetoria facil, sobretudo quando a cobranga
interna € maior que a externa. A resisténcia que se afirma nesta escrita ¢ também a afirmagao
de uma epistemologia do axé: o terreiro, por si s, ja € conhecimento suficiente para a criacao
e a continuidade do mundo. A academia, ainda que discuta formas outras de escrita, ndo esta
plenamente preparada para a poética afro-brasileira como modo legitimo de produgdo de
saber.

Sou do Candomblé desde os quatorze anos. Sdo dez anos de caminhada de axé. Se
retiro o que aprendi no terreiro, ndo sobra nada. Reconhego, contudo, que minha cor de pele
carrega privilégios herdados da colonialidade da branquitude — privilégios que ndo se
apagam mesmo quando criticados. Essa consciéncia atravessa o texto como tensdo
permanente. Ainda assim, fiz uma promessa: ndo desistir. Nao por mim apenas, mas por
Obaluwaiyé, pela ancestralidade, pela minha avd, que nunca teve acesso a universidade.

Criar o coletivo Boca 07 foi uma salvacdo interior. Enquanto muitos tinham academias,
estudios e escolas, minha escola sempre foi o terreiro. Aprendi a dangar ao lado dos Orixas.

Nenhuma formacdo académica déa conta de legitimar esse aprendizado. Minha mae de santo
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foi — e ¢ — minha professora de danca. Os ensinamentos que ela transmite ndo cabem em
diplomas. Esta escrita ¢, antes de tudo, transmissao de axé.

A fic¢do que atravessa esta dissertacdo ndo se opde a verdade. Ela ¢ atravessada pela
memoria, pela vivéncia, pelo corpo. Talvez os enredos amorosos e algumas aventuras sejam
ficcionais; o sentir, ndo. O tempo se embaralha porque, no mundo afro-diaspdrico, passado,
presente e futuro coexistem. Os fundamentos apresentados — a quartinha, o fio-de-contas, o
obi, a vela, o xaord — nao sdo metaforas literarias: sdo realidades rituais concretas. Apresenta-
los aqui ndo ¢ traduzir o sagrado, mas afirmar sua existéncia como saber.

A danga que produzo ndao nasceu na academia. Ela me levou ao terreiro. Foi um
chamado do Orixa que s6 compreendi com o tempo. E ndo ha epistemologia possivel para
essa danca que ndo seja decolonial, contracolonial e encantada. Dangar com os Orixas ¢ o
maior conhecimento que carrego. E isso que deixo aqui, como gesto de resisténcia, memoria e

continuidade.

Axé.

GLOSSARIO

Ajeun (Ajeum) — Alimento, refeigdo; em sentido simbélico, representa o sustento espiritual, a
partilha e a manutengao do axé.

Abian — Pessoa que estd em processo inicial de aproximac¢do com o Candomblé, antes da
inicia¢ao formal.

Adoba — Gesto de reveréncia e saudagdo realizado ao final de ritos, coreografias e
apresentagdes dedicadas aos Orisa.

Akarajé (Acarajé) — “Bola de fogo”; alimento feito com feijio-fradinho e azeite de dendg,
tradicionalmente ofertado a Qya (Iansa).

Anajé — Nome de origem tupi presente na narrativa, associado ao universo espiritual,
ancestral e a ideia de travessia.

Ariin — Cinco; nimero associado a transformacio e a0 movimento.
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29 ¢

Asiko (Asiko) — Palavra ioruba que significa “tempo”, “momento” ou “ocasiio”; na narrativa,
entidade-narrador que conduz o leitor entre tempos, camadas e dimensdes.

Atabaque — Tambor sagrado utilizado nos rituais do Candomblé, instrumento fundamental de
comunicagdo entre humanos e Orisa.

Atotd — Saudacdo sagrada dirigida a QObaluwaiyé, usada para pedir siléncio, respeito e
reveréncia diante do Orisa da terra, da cura e da transformagao.

Ase (Axé) — Forga vital, energia sagrada que sustenta a vida, o movimento e a realizacgio;
principio de poténcia e continuidade.

Ayéyé (Ayéyé | Ayéye) — Festa, celebracdo ritual; simbolo da vivéncia coletiva do ax¢é e da
partilha comunitaria.

Awdé — Segredo ritual; conhecimento resguardado e transmitido por iniciagdo, convivéncia e
responsabilidade ética no terreiro.

Babadlorisa — Pai de santo; sacerdote responsavel pela condugdo espiritual, ritual e
organizacional de um terreiro.

Babdefiin — Figura ritual ligada ao uso do efiin (giz branco sagrado), associado & purificagéo,
a ancestralidade e aos fundamentos do branco.

Bassé (Basé) — Cozinha do terreiro; espaco ritual de preparacdo dos alimentos sagrados e das
oferendas.

Bori — Ritual de “dar comida a cabega”; oferenda feita ao Ori com objetivo de equilibrio,
fortalecimento e alinhamento espiritual.

Caboclo — Entidade espiritual ligada as forcas da natureza, aos saberes da terra e a
ancestralidade indigena, cultuada em diversas tradi¢des afro-brasileiras.

Camarinha — Espago reservado de recolhimento do iniciado durante o rito de iniciacao; lugar
de aprendizado, siléncio e transformagao.

Candomblé — Religido afro-brasileira de matriz africana que cultua os Orisa, Inquices e
Voduns, estruturada no axé, na oralidade e na ancestralidade.

Deburi — Pipoca consagrada a Obaluwaiyé; simbolo de purificagdo, transformagdo e

renascimento.
Eji — Dois.

Esu (Exu) — Orisa do movimento, da comunicagdo e das encruzilhadas; principio organizador
das existéncias e mediador entre os mundos.
Ebé — Oferenda ritual destinada aos Orisa para equilibrio, agradecimento, prote¢do ou

reorienta¢ao de caminhos.
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Efa — Seis.

Efiin — Giz branco sagrado utilizado em marcagdes rituais, simbolos e processos de
purificacao.

Méje | Méje — Sete; nimero de grande forga simbolica nas religides afro-brasileiras.

Eta — Trés.

Erin — Quatro.

Ewé — Folhas sagradas; fundamento central da circulagdo do ax¢, do cuidado e da cura no
Candomblé.

Gbigibe — Nome ficcional de inspiracdo iorubd, associado a ancestralidade, ao corpo e a
travessia.

Ifa — Sistema divinatorio ioruba e conjunto de saberes conduzidos pelos babalawds, baseado
nos odu e na oralidade ancestral.

I1é / 1lé — Casa, lar; no contexto religioso, o terreiro, espaco de axé e pertencimento coletivo.
Ila — Grito sagrado que anuncia a chegada de um Orisa durante rituais ou apresentagdes.
Iydlorisa (Iyalorix4) — Mae de santo; sacerdotisa responséavel pela conducio espiritual e ritual
de um terreiro.

Yemgja (Iemanja) — Orisa das aguas salgadas, simbolo da maternidade, da fertilidade e da
for¢ca do mar.

Omo-orisa (Filho/Irmao de santo) — Pessoa iniciada no culto de um Orisd, pertencente a uma
casa de axé.

Itan (Itan) — Narrativas sagradas que contam as historias e ensinamentos dos Orisa.

Yawo (Iyad / Yawo) — Iniciado recém-consagrado no Candomblé; simbolo de renascimento e
aprendizado.

Kétu (Ketu) — Nagdo do Candomblé de origem iorubd; uma das principais tradi¢des afro-
brasileiras.

Muzenza — Termo de origem banto que designa o novato ou aprendiz; simboliza o tempo de
aprendizado no terreiro.

Nand (Nand / Nana Buruku) — Orisa feminino ligado a lama, as dguas paradas, & morte e ao
retorno a terra.

Oba (Qba) — Orisa guerreira associada as aguas revoltas e a forca feminina.

Obaliwaiyé (Obaluad) — Orisa da terra, das doengas e das curas; senhor da transformagio e
do ciclo vida—morte-renascimento.

Obi — Fruto sagrado utilizado como oraculo simples para confirmac¢do de caminhos e decisdes.
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Ogo — Bastao ritual associado a Es, simbolo de autoridade, comunicagdo € movimento.

Ogiin (Ogum) — Orisa do ferro, da guerra, da tecnologia e do trabalho.

Ofo (Of6) — Palavra de poder; encantamento verbal que movimenta o axé.

Opanijé — Ritmo sagrado de Obaluwaiyé executado nos toques de atabaque, associado a cura
e ao recolhimento.

Okan — Um.

Ori (Ori) — Cabega fisica e espiritual; principio da individualidade e do destino.

Orisa (Orix4) — Divindades da tradi¢io ioruba; forcas da natureza que regem o equilibrio do
universo.

Osala (Osala / Oxala) — Orisa da criagdo, da paz e da pureza; senhor do branco e da origem.
Osun (Oxum) — Orisa das aguas doces, da fertilidade, da beleza e do poder feminino.

Oyi (lansd) — Orisa dos ventos, das tempestades e das transformagdes.

Pemba — Giz sagrado utilizado para riscar simbolos e pontos rituais.

Pombagira — Entidade feminina das tradigdes afro-brasileiras, associada a encruzilhada, ao
desejo, a palavra, a agéncia do corpo e a ruptura de normativas morais.

Quimbanda — Vertente religiosa afro-brasileira dedicada majoritariamente ao culto das
entidades da esquerda.

Runko — Quarto sagrado de recolhimento durante o processo de iniciagao.

Terreiro (11é Axé) — Espago fisico e espiritual onde se realizam os cultos aos Orisa.

Sango (Xango) — Orisa do trovio, da justica e da realeza.

Xaor6 — Amuleto feito com sementes ou contas, utilizado para protecdo e marca de
pertencimento ritual.

Xaxara — Cetro sagrado de Qbaluwaiyé feito de palha e buzios, usado para varrer males e

espalhar axé.
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ANEXOS

Anexo 1: Qbaltwaiyé na saida de Egbonmi Carlos ti Qbaluwaiyé.
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