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A Solange.



“Sua alma desmaiava lentamente enquanto
ouvia a neve cair leve no universo e o leve cair
da neve, como o pouso de seu fim definitivo,
sobre todos os vivos e os mortos.”

Trecho do conto “Os mortos”™, de

James Joyce (2018, p. 257)



RESUMO

A poesia, em Ruy Belo, invoca um passo meditativo profundo em relagcao a vazao de sentido
que damos as coisas. O tempo, a cotidianidade que nos rodeia, o espaco ao redor e as pessoas
sao parte de um constructo que molda, destrdi e reconstréi a todo momento nossa percepgao
sobre o mundo e sobre n6s mesmos. Com base nisso, objetivamos investigar a configuracao do
lirismo presente nos poemas “Canto de outono” e “Solidao na cidade”, expostos na obra
Transporte no tempo, de Ruy Belo (2017), para desenlagarmos, em didlogo com o método
fenomenologico-hermenéutico-ontologico de Martin Heidegger, uma possivel aproximacao
para com a esséncia humana, no sentido de busca por esse sentido perdido ou, como podemos
também chama-lo, ébrio. Para tanto, tragamos um parametro historico sobre a literatura
portuguesa do século XX, convocando os estudos de Eduardo Lourenco e Rosa Maria Martelo,
em especial, visando a uma contextualizagdo do momento literario que o pais luso passava.
Nesse sentido, observamos também o ensaista Ruy Belo (2002), em Na senda da poesia, na
obra em que exemplifica um pouco da sua forma de perspectivar a poiesis.

Palavras-chave: Literatura portuguesa. Literatura e Filosofia. Critica de poesia. Crise de
subjetividade. Morte.



ABSTRACT

In Ruy Belo’s work, poetry invokes a profound meditative step in relation to the flow of
meaning we give to things. Time, the everyday life that surrounds us, the space around us,
people are part of a construct that shapes, destroys, and rebuilds our perception of the world
and ourselves at every moment. Based on this, we aim to investigate the configuration of
lyricism present in the poems “Canto de outono” (Autumn Song) and “Soliddo na cidade”
(Loneliness in the City), featured in the work Transporte no tempo (Transport in Time) by Ruy
Belo (2017), to unravel, in dialogue with Martin Heidegger’s phenomenological-hermeneutic-
ontological method, a possible approach to human essence, in the sense of searching for this
lost meaning. To this end, we outlined a historical parameter on 20"-century Portuguese
literature, drawing on the studies of Eduardo Lourenco and Rosa Maria Martelo, in particular,
with a view to contextualizing the literary moment that Portugal was experiencing. In this
regard, we also note the essayist Ruy Belo (2002), in Na senda da poesia, a work in which he
exemplifies some of his perspectives on poiesis.

Keywords: Portuguese literature. Literature and Philosophy. Critical reading. Crisis of
subjectivity. Death.
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INTRODUCAO

A poesia representa, liricamente, situacdes complexas que fomentam um pensamento
voltado ao interior-reflexivo sobre nosso papel no mundo, nossa vazao de sentido na existéncia,
nossa busca pela felicidade e pelo entendimento proprio em um universo — muitas vezes — feroz
e cruel. O presente estudo, em vista disso, estabelece um movimento critico-analitico que
apresenta caracteristicas intrinsecas ao sujeito lirico da poesia de Ruy Belo. Isso se da pelo
movimento de aproximagdo entre Poesia e Filosofia, visto que esta carrega, naturalmente, a
busca pela compreensdo profunda do homem, enquanto aquela tece a existéncia na
materialidade da linguagem. Nao desejamos, contudo, elaborar uma escrita definitiva sobre os
poemas abordados e que restrinja suas possiveis significagdes outras com bases bibliogréaficas
e metodologicas diferentes.

A metodologia selecionada estd centrada na andlise bibliografica e no estudo
fenomenoldgico dos poemas. Portanto, objetivamos, por meio da abordagem hermenéutica-
fenomenoldgica, apurar caracteristicas constitutivas de uma investigacdo poética acerca da
possivel esséncia humana, materializada na construgdo literdria de um poeta portugués do
século XX, explorando o amago de sua poiesis e, por consequéncia, o papel investigativo de
um eu lirico que busca sempre a poesia como fundamento substancial. Para tanto, nos
inquirimos sobre: (i) como o conceito de tempo afeta o sujeito; (ii) por que estdo (e como se
dao) presentes elementos da filosofia existencialista de Martin Heidegger em um ser lirico
critico que pensa sua propria temporalidade; (iii) se por meio de uma perspectiva filosofica
podemos entender e desenlacar poemas desse género literario tdo complexo; (iv) como o
problema do ser (filosofico) altera a visao sobre os poemas analisados de Ruy Belo.

Utilizamos um arcabougo tedrico que nos auxilia com a complexidade existencial do
sujeito lirico beliano em Transporte no tempo (2017). Fazem parte desse material teorico: O
conceito de tempo, de Martin Heidegger (2008), Explicagoes da poesia de Holderlin, de Martin
Heidegger (2013), O arco e a lira, de Octavio Paz (1982), Passagem para o poético, de
Benedito Nunes (1992) e Na senda da poesia, do proprio Ruy Belo (2002). Dentro dessas obras
se destacam alguns conceitos mais abordados ao longo do trabalho: ser-ai (dasein), tempo,
temporalidade, morte, extravio, entre outros.

Empregamos, no sentido de investigar o problema da linguagem da poesia, o conceito
heideggeriano de dasein. Este refere-se a uma historicidade e uma possivel constitui¢ao do
modo de viver auténtico. Ou seja, a abertura para o elevar do espirito requer o descolamento do

senso comum em razao da profundidade critica de perspectiva do ente.
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O que chamaremos, ao longo do estudo, de estado de consciéncia nada mais € que o
mote vetorial primeiro ao dasein. Nao ha como tragar uma linha investigativa do ser sem antes
reconhecer-se como um ente finito, transiente e incompleto. A pergunta que paira manifesta-
se, nesse sentido, em: O conceito de dasein oferece um caminho de leitura para o sujeito lirico
de “Canto de outono” e “Solidao na cidade”?

O titulo do trabalho, por sua vez, quer tocar pontos importantes das caracteristicas
identificadas e aprofundadas ao longo do corpo do texto. “Tempo, interioridade e morte” sdao
elementos indispensaveis na construgdo teorico-analitica de nossa monografia, portanto, estao
destacadas no titulo a fim de conceder ao leitor uma preparacdo do desenlace da leitura. Além
disso, a parte explicativa que se segue demonstra o estudo acerca dos poemas que utilizamos
para desenvolver o trabalho. A existencialidade, em didlogo com a poesia, perpassa a logica
erigida em nossa hipdtese aqui posta.

O estudo esta divido em seg¢des, sendo elas: “Entre Orpheu e Poesia 61: caminhos da
lirica portuguesa no século XX”; ““Canto de outono’ e a dimensao temporal pelas estacdes”;
“Interioridade e meditagdo: o dasein na morte”; por fim, as “Consideragdes finais”. Tal
organizac¢do inicia-se por uma breve apresentacdo de um contexto historico de construgdo da
literatura portuguesa que nos auxiliara a investigar as minticias presentes nos poemas de Ruy
Belo, além da introducao ao pensamento acerca do sujeito em Martin Heidegger. Segue para a
analise do poema “Canto de outono” com base no aporte tedrico, em especial, de O conceito de
tempo (Heidegger, 2008) e finaliza na andlise de outro poema, “Soliddo na cidade”, ja passando
para um dialogo entre interioridade e crise existencial e existéncia e maturidade.

Seria dificil compreender um ente (o sujeito lirico presente nos poemas de Ruy Belo)
do que podemos chamar, aqui, periodo renovador da literatura portuguesa e mundial sem antes
conecta-lo com um Zeitgeist. Justamente por isso o parametro historico deve ser brevemente
apresentado, pois € com esse sujeito muito conectado com seu interior e com complexidades da
propria existéncia que lidaremos. Ora, a filosofia entra como ponto fulcral desse ente que ndo
mais vive sem mirar para a existéncia. O processo reflexivo que olha para o interior de si, para
a religido e para a linguagem em estado de enfrentamento torna-se ponto comum entre poetas
(e poemas) que tém carga profundamente meditativa. Os poemas longos de Ruy Belo, por
exemplo, sdo textos que traduzem um processo de demora na reflexdo, retomada também do
Contemplatio romano, outro elemento que se perde nas sociedades altamente mecanizadas e
produtivistas — o que muitos fildosofos apontardo como uma falta de ocio, justamente esse
momento reflexivo com seu proprio interior, isto €, uma espécie de conversa com seu eu

enrustido.
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Assim sendo, na linguagem se inicia e termina a ordem da consciéncia, de um pensar
tanto no ser e no ndo ser si proprio. Surgira, dessa forma, um rasgo de (e na) linguagem. Ruy
Belo delimita, nos poemas estudados, um trago do existir desse eu lirico s6frego, ao mesmo
tempo que encerra, de certo modo, a vida pela palavra. Na consciéncia, temos o conjecturar
humano sobre a vida, afazeres, trabalhos. O homem “pensa e existe, ¢ a existéncia separa o
pensamento e o ser, mantendo-os distantes um do outro na sucessio” (Kierkegaard, 1949!, p.
222 apud Nunes, 1992, p. 65). Ha, portanto, uma divisao entre o ser (filosofico) e o ente que
esta, concretamente, tratando com o mundo ao seu redor. Na poesia de Ruy Belo, podemos
observar o ente que quer tender ao ser, mas que falha. O exercicio de linguagem da poesia nao
contempla, em sua totalidade, a esséncia, a ontologia, na qual a existencialidade parece querer
tornar para sua propria concretude.

E justamente nessa falha que se d4 0 movimento essencial ao dasein. Benedito Nunes
(1969), em O dorso do tigre, disserta sobre o processo construtivo da linguagem literaria como
uma falha significativa da tentativa de materializar o inefdvel. Se se morre, linguistica e
poeticamente falando, falha-se na concretude de algo que requer, por natureza, a abstracao.
Partindo dos conceitos elementares (substantivo abstrato e substantivo concreto): tem-se, para
um abstrato, um concreto que torna a possibilidade do outro viavel. Nesse sentido, a tendéncia
do ser lirico a morte ndo concretiza, efetivamente, a chegada ao dasein, mas torna proxima sua
concretude, ou melhor dizendo, sua tentativa de concretizar a abstracdo do possivel. A falha
significativa, entdo, entra no movimento de pré-meditacdo-ao-dasein imprescindivel da
linguagem e da consciéncia.

Destacamos, ainda, a dificuldade de se abarcar uma anélise mais profunda de todo o
livro Transporte no tempo em razao do pouco tempo de confeccdo da monografia. Portanto,
preferimos focar em uma andlise densa de dois poemas, tomando como estrutura uma leitura
profundamente filosofica que dialoga, em nossa perspectiva, com o sujeito lirico calejado e

maduro de Ruy Belo.

! Post-scriptum aux miettes philosophiques. 9. ed. Paris, Gallimard, 1949. p. 222.
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1 ENTRE ORPHEU E POESIA 61: CAMINHOS DA LIRICA PORTUGUESA NO
SECULO XX

A primeira se¢do ¢ dedicada a apresentacao do contexto historico-literario que o poeta
Ruy Belo se constituiu. Por meio do trabalho de Eduardo Lourengo (1994) de contextualizacao
da poesia lusa, em O canto do signo, do exercicio de investigagdo do modernismo europeu de
Jodo Alexandre Barbosa (2009), em As ilusoes da modernidade, e do proprio ensaista Ruy Belo
(2002), em Na senda da poesia, ao olhar para seu lado e para dentro de si proprio, trazemos um
preambulo fundamental para o entendimento da tradicdo literaria portuguesa que funda,
efetivamente, um momento de sutura sobre a funcdo da linguagem e o papel da poesia em
Portugal. Nosso objetivo, centra-se em fundamentar as bases historicas e poéticas a qual Ruy
Belo reitera e dialoga para que, nos capitulos seguintes, essa estrutura 16gica-formal-estética
seja retomada para discussao meticulosa.

A virada para a década de 1960 (inicio da carreira literaria de Ruy Belo) foi marcada
por uma passagem a uma estética da poesia de novidade. A colher na boca, de Herberto Helder,
Aquele grande rio Eufrates, de Ruy Belo, e a cole¢do Poesia 61 — todas as obras citadas foram
publicadas em 1961 — tomavam um passo novo na lirica lusa e demonstravam, para além de
sua época, um momento em que a linguagem marcaria passo fundamental de compreensao na
literatura do pais. Conforme Arnaldo Saraiva (2002, p. 345), em Historia da literatura
portuguesa, ‘“na década de 60 aparece na cena literaria portuguesa uma quantidade excepcional
de poetas de qualidade e a poesia portuguesa conhece um periodo de extraordinaria vitalidade”.
H4 um entendimento, portanto, por parte da critica literaria portuguesa, que surgia, nesse
momento, uma reviravolta. Essa passagem ndo se da por acaso, um passo imprescindivel da
construcdo histdrica da lirica, nesse contexto, em Portugal tem inicio em 1915, com Orpheu,
ponto inicial de nosso desenvolvimento.

Diversos criticos literarios, presentes na obra Historia da literatura portuguesa: as
correntes contemporaneas, além de Eduardo Lourenco, em Tempo e poesia (1987) e O canto
do signo (1994), atribuem, ao contexto literario portugués, um félego advindo de figuras
importantes que tiveram inicio na Revista Orpheu (1915): Fernando Pessoa, Mario de Sa-
Carneiro e Almada Negreiros. Nesse quadro, mais do que uma simples “novidade de estilo”,
consolida-se um horizonte de crise que torna legivel um afeto dominante: a angustia,
compreendida como efeito do “abalo radical do espirito” que atravessa o universo Orfico

(Lourengo, 1987, p. 53-55).
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Posteriormente, na Revista Presen¢a (1927), houve uma continuagdo do que,
anteriormente, ficou marcado como Modernismo orfico. Nomes como José Régio, Miguel
Torga, Antonio de Navarro, entre outros erigiram o comego de um tempo nao de ruptura, mas
de continuidade da estética literaria orfica e, mais especificamente, da poesia portuguesa. Nao
nos cabe, aqui, dissecar os periodos histéricos das revistas; o que nos interessa, todavia, €
demarcar o inicio de um tempo fundamental para o desenvolvimento da literatura portuguesa
que nos levara, com efeito, a Ruy Belo, mais tarde.

No campo literario portugués do século XX, a passagem do modernismo orfico a
inflexdo presencista consolida ndo apenas uma renovacgao formal, mas também um horizonte
de crise que torna legivel um afeto dominante: a angustia. Diante desse cenario, interessa-nos
compreender como esse quadro — crise, interioridade e tensdo entre linguagem e mundo —
prepara o terreno para a poesia das décadas de 60 e 70 e, em particular, para a escrita de Ruy
Belo.

O primeiro nimero de Orpheu, publicado em 1915, apresenta uma das caracteristicas
fundadoras do modernismo luso, uma linguagem experimental que tende a elevar seu
significado a quinta poténcia. Paralelamente, hd, em Portugal, um elemento crescente que figura
na literatura como ponto chave para adentrarmos seu dmago: a crise de subjetividade. Em
Orpheu, esse sentimento € posto na constru¢do poética pelo desnorteamento da existéncia.
Versos do poema “Estatua falsa”, de Mario de Sa-Carneiro (1974, p. 28), evidenciam um pouco
dessa sensagdo latente: “As sombras que eu dimano nao perduram / Como Ontem, para mim,
Hoje ¢ distancia”.

A distancia concebida no poema quer referir-se justamente ao desnorteamento do sujeito
em relacdo ao seu proprio tempo, uma forma, irremediavelmente, de sentir-se fora de si na
postura da existéncia plasmada na interioridade reflexiva do ser lirico desiludido. A
religiosidade, o afeto e aproximacgdo ao catolicismo perdiam forca, operando um profundo
afastamento de Deus. Vale destacar o conceito de sujeito que adotamos no estudo, baseado no
Dicionario basico de filosofia, de Hilton Japiassi e Danilo Marcondes (2006, p. 326-327), o
qual dividira o verbete em categorias: (i) “Na metafisica classica, sobretudo em Aristoteles,
sujeito ¢ sindonimo de substancia, do ser real como suporte de atributos”; (ii) “Em teoria do
conhecimento, principalmente a partir de Descartes e do pensamento moderno, o sujeito € o
espirito, a mente, a consciéncia, aquilo que conhece, opondo-se ao objeto, como aquilo que €
conhecido”; (iii) “O sujeito psicologico ou individual [...]; ndo ¢ uma substancia, nem uma
consciéncia psicologica individual, mas uma fun¢do do espirito, fazendo com que todas as

nossas representagoes [...] acompanhem-se sempre de um ‘eu penso’ consciente de si”. A
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divisdo quer estabelecer uma nogao de sujeito pautada em tempos historicos junto a filosofia,
isto ¢, antes, na Idade Média, a concepgao de sujeito estava muito ligada a religiosidade, a
transcendéncia do individuo para um plano superior e inalcangavel; com Descartes, o conceito
volta-se a racionalidade, uma ideia centrada na mente e na consciéncia do individuo; o terceiro
passo, o qual se encaixa no momento histérico da obra de Ruy Belo, quer tender a um passo
psicologista e intimista do sujeito e convoca também a filosofia para esse movimento de prisao
dentro de si mesmo. Nesse estagio, a subjetividade deixa de ser substancia ou nucleo idéntico
a si para ser entendida como efeito sempre provisorio de impulsos, afetos, interpretagdes e
relacdes de forga.

A poesia passa, por conseguinte, a um estado de profanagdo, quase como um movimento
deliberado de desvelar o pano sacro anteriormente predominante (Lourengo, 1994). A
existencialidade?, a vista disso, ressarce valor estético para os poetas e transfigura um modelo
formal de se pensar e fazer poemas, ruminando sobre a proje¢do filos6fica como produto de
uma interioridade devastada e desacreditada dos dogmas tradicionais. Ou seja, a existéncia aqui
manifesta a ordem do que, posteriormente, desenvolveremos: a logica mediata do ndo-mais-
existir, o elemento fundante do sujeito em extravio.

Em Além do bem e do mal, Friedrich Nietzsche (2001, p. 7) aponta, ja no prefacio, uma

sutura na logica do existir pautado no eu, logo, na subjetividade:

“[...] hd um bom motivo para esperar que em filosofia o dogmatizar, ainda que
tenha esbanjado frases solenes e aparentemente incontestaveis, teria sido uma
nobre peraltice de diletantes e que esta proximo o tempo em que se
compreenderd cada vez mais quiao mesquinhas sdo as bases dos edificios
sublimes e aparentemente inabalaveis, erigidos pelos filosofos dogmaticos.

Nietzsche quer dizer justamente sobre a ruina dos dogmas, um cair das bases,
anteriormente solidas, abrindo espago para um movimento de olhar mais afundo para a filosofia
em antitese com o pensamento uno da antiguidade. Mais tarde, na mesma obra, o filosofo
alemdo ainda propde que “admitir que o ndo-verdadeiro ¢ a condicdo da vida, é opor-se
audazmente ao sentimento que se tem habitualmente dos valores” (Nietzsche, 2001, p. 10). Ou
seja, o ideal platonico da Verdade, seguido por varios outros filosofos, caia como preceito

basico da subjetividade.

2 A existencialidade é ponto chave para compreendermos o papel da filosofia no espago basico do sujeito. Se se
passa a entender este como foco de uma logica universal, tem-se, em consequéncia, o existir, naturalmente, como
forma basilar de consciéncia do proprio espago-tempo presente. Isto €, o individuo pensa em si ndo apenas na
singularidade da propria vida, mas no conjunto que forma sua subjetividade, seus aspectos primordiais construidos
na/pela Historia.
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Seguimos, com isso, para a revista Presenca, capitaneada por José Régio, que sai em
1927 com um sentimento mais comunitario e de unido, assim, perdurando por mais tempo que
sua antecessora (at¢ 1940, com 55 ntimeros publicados) — o que foi possivel também por conta
de investimentos destinados, efetivamente, a continuidade da revista. Aqui, ha um movimento
com algumas marcas fundamentais que moldam seu estilo: personalidade, com tragos mais
individualistas, e subjetividade, com um didlogo forte com a psicanalise freudiana. Isso
significa um imaginario psicologista e introspectivo, tal como a critica descreve. Uma
influéncia que trara frutos ao trabalho de Ruy Belo apresenta-se nesse periodo: José Régio.

Régio guiara a literatura portuguesa, em certa medida, para um entrelagamento intenso
com a escola da Filosofia, especialmente, regada a filésofos alemaes (Friedrich Nietzsche,
Edmund Husserl e Martin Heidegger) e franceses. De acordo com Saraiva (2002, p. 347), o
cenario literario portugués da década de 60 levou muito em conta as teorias de pensadores que
cotejavam filosofia e literatura, “[...] como Lukacs, ou de filosofos e tedricos como Heidegger,
Sartre e Barthes, da fun¢do e do poder da literatura em geral e da poesia em especial.”

Ruy Belo escreve dois ensaios criticos sobre José Régio, os quais convocam a influéncia
que o autor lhe agugara: “José Régio, meu amigo”; “Em torno do ultimo livro de poesia de

Régio”. O autor apresenta, Na senda da poesia, a inspiragdo e admirag¢ao para com o coetaneo:

Poucos em Portugal ter@o sacrificado tanto a literatura como José Régio. A
literatura era para ele uma paixao, uma razao de vida, um destino. Dai ndo ser
de estranhar que ao longo da sua poesia o poeta nos apareca tanto como um
ser privilegiado, um ser de excepgdo. Mas a literatura — a literatura e ndo a
vida literaria, entenda-se — também o reconciliava com a vida, quando, pelo
menos em seu entender, a vida ou os outros homens eram injustos para com
ele ou davam mostras de o ndo compreender (Belo, 2002, p. 277).

José Régio fora para Ruy Belo, para além da influéncia literaria, um amigo. Esse contato
proporcionou uma aproximagao a interioridade do eu, sobre a qual José Régio debrucava-se em
sua poética de “angustia latente” (Lourenco, 1994, p. 139). Nisso, manifestava-se, fortemente,

também a ligacdo religiosa que fora, sem duvida, passo importante na carreira de Ruy Belo.

Para além de todo o seu conteudo reflexivo, mais ou menos pertinente, a
religido de Régio é uma descida ao paraiso-purgatdrio da memoria, para salvar
nela, e com ela, todo o Amor que o construiu tal e qual ele foi e cujo peso
infinito e insuficiente desenhou para ele o rosto de Deus (Lourengo, 1994, p.
144).

O efeito significante de José Régio era transmutado pelo olhar interior pulsante,

resgatando a reflexdo e interligacdo entre psicanalise e filosofia no seu mais alto clamor, em
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uma poesia corporea, de tom metafisico. Lourengo (1994, p. 147) destaca, ainda, seu teor “ético
e psicoldgico, entre o assentimento pleno a existéncia absoluta e a negagdo dela”. Sua poesia
conflitiva e solitaria exibia ja um ser desencantado, inquirido numa distdncia para com sua
propria habitagdo, algo da ordem da virada do modernismo 6Orfico a poesia das décadas de 60 e
70, a qual ja era indicada, por sua vez, por diversos acontecimentos que se deram na passagem
da década: “triunfo da revolugdo cubana de Fidel (1959), o conflito entre a China e a URSS
(1960), a construcao do muro de Berlim (1961) [...]” (Saraiva, 2002, p. 347). Destacamos, dessa
forma, um trecho do poema “Fado-Cangao” que dialoga com a experiéncia e a vivéncia do povo

portugués — e de sua literatura — de entdo:

][E“;:]anto, por me animar
Contra o siléncio, o vazio
Da minha vida frustrada
E o frio

Que anda em meu ser,
[...] (Régio, 1957, p. 143).

O fragmento do poema demonstra o desencanto do sujeito lirico de Régio, plasmado na
frustrag@o, uma poética fundamentalmente apoiada na “sensibilidade” (Belo, 2002, p. 290). Em
Fado (1941), fica patente a presenca do desencanto, da anglstia do ser que sente a “vida
frustrada”, em seu absurdo “frio” e, em poemas, como “Narciso”, “O diario” e outros, que sao
quase canto funebre de uma esperanca ha muito errante. Debate fundamental no que tange as
complexidades da literatura portuguesa e que, por sua vez, leva-nos a uma poesia da
subjetividade, como apontado, abrangendo focos do amago do sujeito lirico.

O texto “Em torno do ultimo livro de poesia de Régio”, de Ruy Belo, data de 1969.
Nele, o ensaista Ruy Belo destaca o poema “Cancdo de Outono”, de Régio, o qual ndo
deixariamos de notar a aproximacao tematica e estilistica a “Canto de outono”, do poeta Ruy
Belo, escrito posteriormente — talvez, ainda, retomando uma possivel homenagem — em 1973.
Para além da amizade dos poetas, a conexao indica, sobretudo, a influéncia de constru¢ao na
literatura. Isso calcifica a marca da angustia na temporalidade e voz lirica de Ruy Belo, um
rasto preciso da confecgdo e papel da linguagem no modernismo. Para entendermos um possivel
funcionamento desse movimento, partimos para um foco que inclui um breve destrinchar da
estrutura moderna da poesia.

Essa exemplificacdo faz-se necessaria pois ¢ nessa base que a poesia do século XX se

embeberd, partindo, especificamente, de dois autores para pensarmos o papel da linguagem e o

estado de signo poético da palavra: Charles Baudelaire e Jodo Cabral de Melo Neto. Ainda,
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esses autores sdo aprofundados em As ilusoes da modernidade, de Jodo Alexandre Barbosa
(2009) — nosso suporte de leitura—, logo, a aproximacao de uma ldgica basilar desse movimento
estético fica mais evidente, sem levar em conta que esses autores fizeram parte das leituras de
Ruy Belo.

A via moderna da lirica europeia gira em torno de uma estrutura que configuraria uma
logica de constru¢ao poematica de seu tempo. De acordo com Jodo Alexandre Barbosa (2009),
em As ilusoes da modernidade, hé nessa estrutura uma aproximagao entre poeta e leitor e, mais,
entre poema e leitor que requer uma constru¢ado mutua de ambas as partes na absorcao da
linguagem ali posta. O que existe, nesse movimento, ¢ uma consciéncia da singularidade do
poema na agdo que Barbosa (2009, p. 17) denominara “conflito entre linguagem e poesia”, o
solitario canto do poeta “buscando interpretar a voz social”. Esta, parte integrante do modo de
fazer poético, puxa o poeta para fora de sua morada habitual, o palacio, a nobreza como lugar
pertencente na ldgica pré-baudelairiana, para o contato efetivo com a “plebe”.

Portanto, estabelecida na lirica moderna, uma das novas formas de olhar para a
construgdo poética requer uma relagao intrinseca entre poema e leitor. Este ¢ convocado por
aquele a leitura, designando “que a linguagem com que as coisas sdo enumeradas e descritas
seja um espelho capaz de refletir, revelando os mecanismos que os simbolos ocultam, a propria
trajetoria do leitor do poema” (Barbosa, 2009, p. 22). Quase como um pegar na mao, o poeta,
interpelado por uma nova nocao da lirica, busca o leitor como um instrumento de constru¢do
de sua propria arte, um movimento de recep¢ao dependente da interseccdo intertextual a qual o
receptor final deve erigir.

Com efeito, essa no¢do ndo ¢ una e nem quer universalizar um modo do fazer poético
da época; conferimos, aqui, um possivel método de andlise com um recorte especifico em
determinados poetas que erigem o basilar de nossa investigacdo: Baudelaire, como vetor de
uma logica moderna; Fernando Pessoa, no sentido de constru¢cdo de uma nova tradigdo a
Portugal; e Maério de Sé&-Carneiro, na dependéncia do sentir angustiante como efeito
significativo do ato literario.

Relagdo entre tempo e poesia d4 ao conjunto da modernidade um viés que tende ao
elementar metafisico aristotélico. A temporalidade do poeta requer a atemporalidade do poema,
o que fica, portanto. Se para Joao Cabral de Melo Neto o signo poético € carregado e atravessado
por uma tradi¢ao lirica (Barbosa, 2009), o poema, per se, se instaura no legado como elemento
mudavel da propria histdria poética. O que muda, nesse sentido, € o que esta no presente centro
da leitura, isto €, o processo construtivo e, consequentemente, constitutivo do poema. Por isso,

aideia tao presente em Ruy Belo (2002) de olhar para poemas; ndo apenas para poetas. A ilusao
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que a modernidade cria ¢ envolta na obra literaria no sentido de transformar independente o
texto que antes dependia exclusivamente do autor, um motor que tem como centro a linguagem.

A modernidade para Baudelaire ¢ a unido entre o mudavel e o imutavel, o anacronismo
que prescreve na raiz da poesia um ente circunscrito na referencialidade e na intertextualidade:
“A modernidade ¢ o transitorio, o fugidio, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade ¢
o eterno e o imutavel” (Baudelaire, 2010, p. 42). Corrobora, ao fim e ao cabo, com todo o campo
histérico posto pela transitoriedade da consciéncia e da linguagem — o poema. “E, portanto,
uma ilusao cultivada com todo o rigor da consciéncia: a busca do intemporal afunda o artista
moderno no ‘transitdrio’, no ‘fugitivo’, e no ‘contingente’ porque este — mais do que os artistas
anteriores — assume a consciéncia nostalgica da eternidade” (Barbosa, 2009, p. 31), logo, em
um plano central do papel da linguagem, os poetas se viram ao didlogo intertextual, pois nela
os sentidos sdo/serdo erigidos e alongados em rela¢do ao tempo do poema, consequentemente,
resultando na intertextualidade e referencialidade do signo poético, tomada central de Joao
Cabral de Melo Neto. A modernidade da-nos, entdo, um modo de leitura para o que, mais tarde,
surgira de modo mais urgente e ganhara forca num Portugal ainda avassalado pelas
conturbagdes politicas e sociais.

Passando, agora, para as décadas subsequentes ao término de Presen¢a (nos anos 40 e
50), tem-se as tendéncias neorrealistas e surrealistas em Portugal. A respeito disso,
apresentamos um trecho retirado de Historia da literatura portuguesa, de Maria de Fatima
Marinho (2002, p. 293), representando um pouco do espirito de um periodo também importante

para o desenlace do que, aqui, queremos mais nos deter, a poesia das décadas de 60 e 70:

Nas décadas de 40 e 50, a par das tendéncias neo-realista e surrealista, ha uma
vertente mais apegada a tradic@o, de raiz catolica, que defende acerbamente o
principio de uma poesia pura, de uma arte independente de qualquer
compromisso social ou de quaisquer teorias ocultistas, psicanaliticas ou
esotéricas.

A retomada da raiz catolica, elemento tdo marcado em Portugal, remanescera em poetas
que nascem nessa época, como € o caso de Ruy Belo, nascido em 1933, logo, vivente e coetineo
dessa arte das décadas supracitadas. Ademais, esse momento, muito ligado ao teor politico
efervescente de entdo — o periodo salazarista —, “reivindicava [...] um carater politicamente
atuante, em que a literatura, como meio de participagao nos conflitos sociais e na luta de classes,
serviria para alertar multiddes, para fazé-las despertar de uma nefasta condi¢do de alienagdo”,

conforme analisa Manaira Aires Athayde (2016, p. 93), em Ruy Belo e o modernismo brasileiro.
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A poética beliana adota carater mais politizado, de um poeta que se preocupa e enfrenta
pontos sociais tocantes ao ambito politico e se inquieta com a voz dos oprimidos. Seu canto —
palavra tao recorrente na obra — demonstra o florescer de uma voz quase muda (ou emudecida)
que quer tender a resisténcia, isto €, a forg¢a potencializadora da palavra poética que
destacaremos mais afundo posteriormente. Exemplo dessa voz ¢ transmutado no poema

“Cancao do lavrador”, presente em Aquele grande rio Eufrates:

[...]

Os versos que faco sou-os
A relha rasga-me a vida

e amarra os sonhos de voos
que eu tinha a terra ferida
[...] (Belo, 2014, p. 62)

O segundo quarteto do poema exibe, sobretudo, um teor metalinguistico que salta aos
olhos ao erigir o poeta como um arquiteto da linguagem. Uma segunda leitura, entretanto, ao
comparar o trabalho do autor ao lavrador, demonstra a voz calada de um povo que lavra, luta
por sobrevivéncia, deixa sangue: “Meus versos lavro-os ao rubro / nesta pagina de terra” (versos
1-2). E um dialogo, logo, com a vida de quem mais sofre e luta por si e pela nagdo, mesmo que
advinda de uma forga inconsciente ou, por vezes, consciente e necessaria. A fricativa uvular [¥]
torna o som ferido em “relha rasga-me” e transporta a significa¢do para um movimento softrido,
quase um fender da pele em razdo do trabalho manual, a for¢a posta pelo individuo que deixa
rasto de sangue pelo caminho.

Perspectivando a poesia das décadas de 60 e 70 em Portugal, utilizamos uma carga
teorica fundada a partir da obra Vidro do mesmo vidro, de Rosa Maria Martelo (2007), a qual

evidencia pontos cruciais que pautam nossa discussao ulterior.

Um tal processo de religagdo ¢ desde logo perceptivel no modo como a poesia
portuguesa emergente no inicio da década de 60 assume uma condigdo
predominantemente textualista, secundarizando a comunicabilidade mais
imediata e circunscrevendo no espago da desestabilizagdo e experimentagédo
discursivas quer a busca de inovagdo estética, quer a expressio de um
posicionamento extremamente critico perante o contexto de repressao social
e politica que se fazia sentir em Portugal (Martelo, 2007, p. 12).

Faz-se, portanto, com base nas ponderagdes acima, imprescindivel destacar, de inicio, o
momento politico que Portugal passava. O Estado Novo, que se instaurou em 1933 —
curiosamente, o ano de nascimento de Ruy Belo, e manteve-se até 1974 —, inclinava o contexto

politico-social do pais numa ditadura que cerceava direitos basicos da populacdo, como a
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liberdade de expressdo e o carater critico da literatura e outras artes. Correntes estéticas, como
o Neorrealismo, entram como uma resisténcia ao conflito de determinada parte do povo com
sua propria nacao. Citamos parte de um texto de Ruy Belo que cabe como um possivel papel
da arte e, em especial da poesia, em tempos sombrios, visto que ‘“Poesia, ultimo reduto da
literatura?” dialoga, fortemente, com elementos que provocam os dissabores levantados na

criacdo poética desses autores das décadas de 60 e 70:

A poesia nucleo e limite das artes que se apoiam na linguagem que distingue
o0 homem dos outros animais, apresenta-se-nos como o ultimo reduto dessas
artes. [...] Na pior das hipdteses, mortal como o homem e como a sua Unica
terra, a poesia permanecera nao s6 como a forma mais pura da arte literaria
mas também como a indisciplinadora mais audaz, como a afirmagdo mais
vigilante de uma consciéncia individual e social capaz de acusar todas as
traicoes do homem ao seu destino humano. Poesia, arte do passado, do
presente e do futuro, principalmente do futuro, eu, teu infimo cultor, te satdo,
aqui do mais ocidental dos paises (Belo, 2002, p. 319).

Observamos, primeiramente, um ideal romantico e muito associado a Portugal, o
nacionalismo no seu mais alto clamor — aqui, de certo modo, retomado de uma maneira tanto
quanto irdnica. Além disso, como apresentamos, o poeta fora formado na ideia de poesia
portuguesa do século XX, e ndo apenas, portanto, remonta a pureza poética como uma forga
“indisciplinadora” — termo muito bem utilizado e que erige, a sua maneira, a resiliéncia da arte
como guia motor de uma populagdo desesperancosa — e num resoluto refigio da dor e do
desencanto, matéria da existéncia plasmada no interior de um poeta que “se explica”.

O exilio, consequéncia muitas vezes de periodos historicos autoritdrios, se torna um
elemento comum e que ronda a vida dos artistas, como ocorreu, mais tarde, no Brasil — apos
1964 — e que corrobora a forca poética do canto ao/do povo. Esse constituinte funcionard como
vetor de movimento que leva, de certo modo, a poesia ao extravio, uma tentativa eterna de
retornar a casa que nunca, definitivamente, se concretiza.

Ao que se d4 na continuidade desse periodo, transposto num seguimento do modernismo
do pais, o estado fora de si do sujeito, segundo Michel Collot (2018), em 4 matéria-emogdo,
em acordo com Emil Cioran (2012), no texto “Ser lirico”, passa a palavra indicada na fase
experimental da poesia que se tenderia ao estudo aprofundado e ja4 mais decantado da
psicanalise freudiana. Tem-se, entdo, um maior foco na perspectiva intima do individuo, ou
seja, a materializagdo do homem desenganado — pos logica iluminista e moderna — no estado
de consciéncia nacionalista portugués — retomada dos preceitos romanticos — de angustia e
desalento, uma conversa com bases filosoficas da etimologia, e que dialoga fortemente com a

tradi¢do lirica, seja a portuguesa, mais vigorosamente, seja a ocidental.



22

Ha, nesse movimento de transposi¢do, um sentimento agugado tao intenso que se deixa
escapar uma espécie de inefavel, despertando, ao fim e ao cabo, na materialidade do poema. A
atividade da poesia tem inicio justamente no estar fora de si (Collot, 2018, p. 49), ideia retomada
de Platao pelo critico literario francés e que constréi a base da poiesis no sentido temporal pelas

elegias, estilo muito recorrente em Ruy Belo.

1.1 Poesia 61

Nasce, nesse contexto, a colecdo Poesia 61, composta por 5 autores (Maria Teresa
Horta, Casimiro de Brito, Gastdo Cruz, Luiza Neto Jorge e Fiama Hasse Pais Brandao) e que
fora, sem duvida, importante passo para o caminhar da poesia em Portugal. Esse momento traz
uma renovagao que busca, de certo modo, uma radicalizagdo da linguagem (Martelo, 2007),
esse movimento sublinhava um querer de ruptura estética, um aparato de questionamento pela
palavra que atravessava também campos sociais e politicos numa Portugal ainda ditatorial.

Autores que Eduardo Lourengo (1994) denominara “filhos de Alvaro de Campos”
tornam essa radicalizagdo num modelo estético de ser. O critico incutira na ideia de “desleitura”,
um movimento de perspectiva do que ha de estatico no amago de uma sociedade que, neste
momento, serd trespassada por uma literatura nova. Aqui se d4 uma espécie de retomada da
demolicdo da ordem moral, como iniciada, anteriormente, em Orpheu, desvelando
“comportamentos viscerais da alma portuguesa” (Lourengo, 1994, p. 260) e neles advertindo
uma maneira de construgdo pela desconstru¢ao de algo posto e hierarquizado ndo somente na
literatura.

A literatura “desenvolta”, como intitulard Eduardo Lourengo (1994), parte de um olhar
para o poeta de sujar as maos, um resgatar o ideal baudelairiano de uma modernidade perdida,
escrachada. Por meio da crescente das cidades, o poeta tem papel fundamental para, de alguma
maneira, exaurir o sentimento solitario de um sujeito sem bases firmes, isto €, o progresso, tal
como se instaurava no pensamento humano — com bases iluministas e positivistas do estudo
epistemologico —, continha um desejo de um mundo sem falhas, a tecnologia que salvaria os
humanos das mazelas sociais; todavia, fora derrubado pela propria l6gica natural do homem.
Dois passos fundamentais se estabelecem, entdo: (1) a base da ilusdo moderna de crenga no
desenvolvimento, um futuro repleto de esperanca; (2) a derrocada desse sentimento, haja vista
os problemas que a modernizagdo, tecnologia e desenvolvimento trouxeram.

Ruy Belo nasce como figura importante nesse movimento de “descida do castelo”, visto

que, conforme Manaira Athayde (2016), o poeta adquire grande inspira¢do no periodo do
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romance de 30, no Brasil, marcado principalmente por obras que derrubam essa ldgica prospera
de ideal progressista, logo, conjectura e constroi sua poesia rondada numa perspectiva de uniao
ao povo — o canto beliano —, servindo como “um ideal de comunhao humana” (Belo, 2002, p.
287). Autores brasileiros como Jorge Amado, Guimaraes Rosa, Graciliano Ramos, Carlos
Drummond de Andrade e outros, formaram uma influéncia critica no modo de escrever de Ruy
Belo. Leitor desses e outros, o poeta portugués faria uma retomada da forma lirica moderna
sem deixar escapar as preocupagoes ja ponderadas e conjecturadas pds geragao de 20 no Brasil.
Melhor dizendo, a ilusdo ideoldgica progressista criada na primeira modernidade ja era ponto
superado.

Tocados por influéncia social, Poesia 61 ainda traria um tom suturado do homem apos

as catastrofes do século XX, conferindo um valor sucessivo na progressao da arte no pais:

“Como esquecer? Como ndo esquecer?”, pergunta Luis Quintais, num poema
onde quer a necessidade de esquecer o horror quer a de ndo o esquecer
comparecem como a Unica e a mesma condicdo de resisténcia a
desumanizagdo? Essa foi a dupla questio que a primeira metade do século XX
imp0s, no plano civilizacional, com os horrores do Holocausto e a crise e o
desvirtuamento das utopias. Mas também do ponto de vista estético se poderia
colocar uma questdo semelhante. Como vir depois do Modernismo e instaurar
o Novo, sem deixar de recordar que o Novo ¢ ja precisamente uma tradi¢ao
revisitada? Procurar novos caminhos através de didlogos inovadores com as
tradi¢des abertas pela Modernidade, esquecer para inovar, sabendo que esse
desejo de esquecimento estava, também ele, ja inscrito na tradi¢do moderna —
e, portanto, sem poder esquecer —, talvez tenha sido o maior desafio colocado
a poesia (e ndo apenas a poesia portuguesa) dos Ultimos cinquenta anos
(Martelo, 2007, p. 50).

E, inscritos nesse contexto, os poetas portugueses de 60 buscam, revisitando ja um
canone estabelecido — como Luis Vaz de Camoes, Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e
outros —, uma “virtualizagdo do real” (Martelo, 2007, p. 40), ou seja, uma espécie de construgao
poética que vislumbrava os resquicios de um pensamento humano do que havia restado e do
sentimento remanescente, por sua vez, gélido e intenso, que permaneceu também na arte como
um tempo de maturidade dos poetas portugueses. Nesse cendrio, a perspectiva existencialista
da Filosofia adentra com grande poder e se funda na sensacao arraigada de melancolia.

Fernando Pessoa destaca-se na questdo do sujeito, pois instaura o problema das
mascaras. A heteronimia do poeta portugués convoca a divida existencial desse sujeito que se
desgarra da esperan¢a da modernidade e funda o destrinchar do &mago do homem que se divide
em varios. Toda a poética pessoana, em sua maioria publicada apos seu falecimento, gira em

torno do problema do ser enquanto empecilho para desvendar as razdes, o dominio de
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complexidade e a pulverizagdo do sujeito contemporaneo. O processo heteronimico adquire
funcdo de negagdo perante o sujeito romantico, nesse sentido. Isso porque a voz poética,
anteriormente centrada no eu romantico que buscava sua propria condigdo interior sensivel,
agora passava a voz poética do sujeito coletivo na forma de multiplicagdao de vozes poéticas, ou
seja, o marco do conflito do eu com a linguagem e as relagdes de forca presentes no seu tempo
cotidiano.

Gastao Cruz, coetaneo de Ruy Belo, provocava, por sua vez (e instaurado nessa tradi¢ao
pessoana), um outro mote reflexivo em sua poiesis: “E himido o outono / nesta zona de angtstia
aglomerada” (Cruz, 1983, p. 107). Aves, obra publicada em 1969, avanga ja em inquirigdes
sobre a vida literaria que o poeta durante toda carreira aprofundara. Os versos primeiros do
soneto apresentado retomam o ar angustiante em um poema que traz questdes sobre a
experiéncia da cidade. A umidade e a vacuidade sdo pontos chave de resgate do autor sobre
uma arte portuguesa que toca em suturas vividas do povo lusitano. Ainda, a vida angustiante
leva o leitor para um aparato de reflexdo que desvela ndo s6 a melancolia presente no poema,
mas também um interior vazio de um ente que quase se funde com os adjetivos colocados em
referéncia ao local que descreve. A nog¢ao filosofica do vazio existencial, em conjunto com o
estudo psicanalitico, prescreve um sujeito lirico que dialoga fortemente com seu estado intimo
em relacdo a existéncia e ao seu local de vivéncia. Ruy Belo traz, também, na virada para a
década de 60, uma vitalidade nova a poesia portuguesa demonstrando ja& um valor estético
centrado na crise do sujeito e seus afetos.

Em 1961, o poeta, ainda jovem, iniciava a atividade da poesia em Aquele grande rio
Eufrates. Ruy Belo provoca ja ideias sobre esse sujeito em crise, coberto pelo frio de viver

dentro de sua propria mente, conforme este fragmento do poema “Aquele grande rio Eufrates™:

[...]

Dia de chuva e nés assim tao sos

no portico do templo ha tantos anos:

mil, dois mil, novecentos e cinquenta e tantos?
A cem séculos de distdncia meto moedas no saco
Nao tem nome o mistério do fogo

que lambe 1abil como o pensamento

quem no outro inverno fomos

[...] (Belo, 2014, p. 127)

Para além dos constituintes fragmentarios de um sujeito lirico que se vé s6 em um
mundo tao vasto, adentramos no elemento temporal tdo caro ao poeta. Ruy Belo da cabo da
passagem do tempo por dois vieses: (1) o intrinseco ao homem, portanto, efémero, limitado e

imediato; e (2) o externo ao homem, remetendo a temporalidade, no sentido da passagem do
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tempo e da frivolidade, quanto ao tempo individual de cada ente, logo, frivolo e mediato — o
estado de indiferenga atuante no homem.

Associamos essa visdo poética com um trecho de “A transitoriedade”, de Sigmund
Freud (2010, p. 186), a respeito, justamente, da mudanga que nao cessa, do inexoravel curso do
tempo sobre nos, a inquiri¢do, na literatura portuguesa, de um imagindrio psicologista e

introspectivo, em especial, na dimensdo presencista:

Algum tempo atras, fiz um passeio por uma rica paisagem num dia de verao,
em companhia de um amigo taciturno e de um poeta jovem, mas ja famoso. O
poeta admirava a beleza do cendrio que nos rodeava, porém nao se alegrava
com ela. Perturbava-o o pensamento de que toda aquela beleza estava
condenada a extingdo, pois desapareceria no inverno, e assim também toda a
beleza humana e tudo de belo e nobre que os homens criaram ou poderiam
criar. Tudo o mais que, de outro modo, ele teria amado e admirado, lhe parecia
despojado de valor pela transitoriedade que era o destino de tudo.

Tal preocupagdo com a efemeridade do natural quer observar as mudangas,
preocupando-se com o belo, de modo estatico, enquanto a passagem ¢ que lhe confere sopro de
vida para-a-morte. Se se pensa num estado de imortalidade, ou melhor dizendo, de
intrespassabilidade da vida, chega-se a uma conclusdo indcua, quase opaca, um deslocamento
quimérico do homem da condigdo eterna imposta pela existéncia: estar inserido na
temporalidade. Nao se confere sentido na imortalidade, ao passo que o ente humano e, em
especial, o poeta que transpde essa sensagdo na preocupacao a transitoriedade via palavra, injeta
a esséncia poética o caule da vida: a busca por sentido.

Freud (2010) exprime que a beleza que reside em determinados momentos €, por
natureza, passageira, ndo concentra seu todo numa duracdo absoluta e ndo pode sendo
resguardar sua elementaridade naquilo concebido como findavel. O carater provisorio € que lhe
concede o basilar constituinte a vida, ou seja, estando inserido na temporalidade e tendo essa
entidade atuando no decurso de sua propria existéncia, ndo ha modo de desvincular-se,
efetivamente, das implicacdes impostas pelo tempo.

Outorga a duvida, nesse sentido, € a preocupacao referida a passagem do tempo se da
na manifestacdo de um sujeito lirico transitério e a olhar em retrospecto para a infancia,
juventude e jovem adultez com uma perspectiva ja profunda — em contraste com aquilo
persistente por algum tempo mais que o homem —, de modo a pesar as proprias maos num
movimento ciclico, contudo, ndo cerrado efetivamente. Ruy Belo, desde sua primeira

publicacdo ja poderia ser considerado um poeta em estado maduro. Apesar de, mais tarde, ainda
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reforcar profundamente seu olhar agucado para esse estado de transitoriedade, ja apresenta
indicios, inicialmente, de uma de suas preocupagdes primeira.

Diferentemente do signo poético, o ser lirico, aqui transitorio, ergue, na constituicao do
ente que busca sua propria esséncia, a linguagem a enésima poténcia, transformando, ai sim o
signo poético, em fundacdo para um legado lirico que permanecera. Esse lirismo exagerado
converte-se em “doenca de linguagem” (Belo, 2002, p. 108), “o lirismo do sofrimento ¢ uma
cancao do sangue, da carne e dos nervos. O verdadeiro sofrimento que brota da doenca”
(Cioran, 2012, p. 19) e extrapola o sentimento para os limites da linguagem. Na fonte
inesgotavel das palavras reside a forma inicial de prelidio ao poema final. Ai o poeta encontra,
via essa doenca do ser, a incipiéncia da for¢a da palavra transportada e metamorfoseada, em

ultima instancia, em poesia.

1.2 Ruy Belo e a doenca da linguagem

O poema “Morte ao meio-dia” abre a se¢do “Tempo duvidoso”, de Boca Bilingue
(1966), cujo ser lirico carrega um teor politico-critico de ofensiva contra o sistema portugués
vigente. Os versos “A gente ¢ previdente cala-se e mais nada / A boca € pra comer e pra trazer
fechada / o unico caminho ¢ direito ao sol” (versos 10, 11 e 12) impulsionam o cantico poético
ao povo que é mantido calado e cerceado pela censura e cesura de viveres. O filho de Alvaro
de Campos também erige uma critica a ditadura portuguesa que, em vida, Fernando Pessoa ndo
tivera publicado tantos poemas com um viés manifestante. Emerge, logo, o lirismo beliano de

resisténcia e de for¢a do povo oprimido e que ressoa em Poesia 61.

Procurar a gaguez na propria lingua significa, entdo, usa-la numa condicao
extrema, forcar o seu estranhamento, explora-la num plano que dela faz uma
lingua essencialmente nova e, por isso mesmo, minoritaria também. Nesse
sentido, gaguejar na sua propria lingua constitui um exercicio profundamente
inovador e subversivo, uma forma libertaria de contrapoder (Martelo, 2007, p.
60).

A referida gaguez, conceito retirado de Deleuze, visa a constru¢do de uma nova forma
de linguagem literaria, um elemento que rema contra a maré e faz emergir, com sua forca
subversiva, a novidade. A “desleitura” ¢ sendo instrumento de escrita e recep¢ao, unido entre
poema e leitor. Se em 40 e 50 se tinha um retorno as conformidades morais e éticas refratarias

de uma tradi¢do social, agora, esses preceitos eram postos contra a parede e for¢cados ao que de

novo a poesia lusitana inquiria. Isto ¢, com a derrocada do ideal modernista — e com
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“modernista” queremos nos referir ao progressismo —, o0 homem se reconstruiria com os pedagos
fragmentarios restantes de uma logica racionalizada e positivista. Ora, ndo hd mais como seguir
na esteira iluminista e suprimir os desastres causados pela modernizagao e destruicdo do mundo
vivente. Na experiéncia reside um elemento de memdria e, mais intensamente, na poesia resiste
o reduto da existéncia e esperanca humana.

A articulacao com a filosofia entra, nesse momento, como item substancial ¢ se da no
campo da consciéncia e da linguagem. O sujeito devastado pelo seu entorno e por si proprio
busca, na investigacao interior, do local que habita e dos dogmas pragmaticos da vida mundana,
a insercdo do seu eu na existéncia numa tentativa de se encaixar em algum eixo que gire, em
constancia desejada, no padrdo absoluto do viver em fun¢do de algo, alguém, ou, o que
perscrutamos aqui, na vazao de sentido.

“Mudando de assunto” € o poema que encabeca a se¢ao “Inverno”, da obra Homem de
palavra[s] (1969). Esse livro de poesia de Ruy Belo leva o tempo como seu realce maximo de
discussdo. Nele, demarcamos trés trechos que implicam nessa relacdo dependente de sentido
entre o ser lirico e a intersecdo com a filosofia — que ¢, grosso modo, a reflexdo humana que
busca, essencialmente, sua natureza: (1) “Entramos no inverno longo tinel / A noite cresce
como a orla da maré / numa manha de mar e de neblina” (versos 1-3); (2) “Eu nao dispenso a
morte eu quero morrer muito / levar de uma s6 vez aquilo que me leva / e ficar a esquecer no
meu mais puro espanto” (versos 19-21); (3) “Entramos no inverno. Quantos sdo? / Tenho uma
vasta obra publicada / e tenho a morte em preparagdo” (versos 31-33).

Todo o poema ¢ envolto na sensagdo de morte. O eu lirico olha em retrospecto buscando
exprimir, recuperando lugares, memorias, fulguracdes de possibilidades, um calo que fere seu
interior. Quer parecer que a construcao poética pende ao passo final: a morte se aproxima. A
evidéncia do sujeito lirico cristaliza, portanto, 3 passos fundamentais de leitura: (1) A
elementaridade da entidade temporal convoca a reflexao a transitoriedade humana na incitagao
de marcacao do espago e do tempo presente no poema; (2) extravia, por sua vez, o sentido num
niilismo indiscreto na diligéncia de captar o tempo proprio, o resgate da existéncia per se; (3)
dita, por fim, o passo final do sujeito para a morte, sua morada tltima.

Ruy Belo ¢, ainda, envolto na ideia de criagdo poética pelo elementar ja apresentado em
Jodo Alexandre Barbosa (2009). Existe, nesse sentido, a logica do erigir visando a linguagem

que perdura e incluindo a nogdo de poesia aberta, sempre, portanto, em constante fazimento:

A este respeito pode dizer-se que nao existe propriedade privada em poesia.
A grande poesia € uma poesia aberta, incompleta, imperfeita, a espera de que



28

outros autores de talento a venham completar e aperfeigoar, atribuindo a uma
lingua essa sua flor que € a linguagem encarada como um fim em si propria.
O poeta é o mais sensivel de todos os homens mas tera a sagacidade de
organizar a sua sensibilidade de uma maneira inteligente e racional, porque a
linguagem que perdura deve afinal a sua duragdo a inteligéncia (Belo, 2002,
p. 285).

Ao fim e ao cabo, ele, enquanto ensaista, como num relance parecido em [ltinerdrio de
Pasdrgada, de Manuel Bandeira, coloca em relevo a importincia da construcdo da poesia e,
singularmente, o papel fulcral que a linguagem desempenha enquanto forma de consumar, porém nao
conclusivamente, o sentimento — trago primeiro do fazer pocético.

Rosa Maria Martelo (2007, p. 63) acrescentaria, também, uma capacidade singular de
Ruy Belo e Herberto Helder ainda na década de 60: a “capacidade de narrar, de contar”, a qual
¢ materializada, em Ruy Belo, principalmente nos poemas longuissimos com um teor reflexivo
e filosofico exuberante — exemplo disso ¢ poema ja citado “Aquele grande rio Eufrates”.

Em Transporte no tempo, Ruy Belo (2017) traz consideragdes importantes que
dialogam, em primeira instdncia, com a “intranquilidade nas consciéncias”, de acordo com
Manaira Aires Athayde (2017, p. 10), no prefacio da obra. Ainda, seu canto ressoante provoca
a reflexdo jogando o leitor ao interior consciente na busca pela chave de resolucao entre o ser e
a linguagem, como nos versos de “A flor da solidao”: “Que nome dar agora ao vazio / que mana
irresistivel como um rio?” (versos 18 e 19) os quais ecoam a rima consoante nas palavras finais
e, a0 mesmo tempo, constroem um questionamento de impossivel resposta. A imagem
comparativa entre vazio e rio ¢ erigida na tomada da razdo pela divida; a resposta, dessa
maneira, nunca chega efetivamente.

Ademais, o poeta desenvolve sentidos amplos em um poema curtissimo® e emerge, por
sua vez, a memoria da infancia enquanto pensamento basilar de constituicdo desse ser lirico
que remonta o interior consciente subjetivo. O poema alia linguagem e tempo em uma mistura
de lembranga, presente e, mais uma vez, divida. O segundo verso gera, brilhantemente, a
comparagdo e o imbricamento entre espaco e tempo ao por lado a lado a velhice do outono e a
distancia da casa, ou seja, do seu espaco seguro, do seu retorno ao conforto.

A linguagem poética consolida-se pelo trabalho do poeta em transformar seu sentido

comum em poesia e “por isso mesmo a poesia € a violéncia que se exerce contra a linguagem

3 “As impossiveis criangas”

“Nesta manha de outono dos primeiros frios

mais a caminho da velhice que da minha casa

eu vejo-vos em roda todas a cantar

Impossiveis criangas deixais-me brincar?” (Belo, 2017, p. 32)
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utilitaria” (Athayde, 2017, p. 12), logo, a doenca da linguagem habita o campo do ser poeta
como na transmutac¢ao da palavra comum em palavra poética num ato deliberado de violéncia
contra a for¢a natural da linguagem no cotidiano.

E na linguagem, portanto, que se concretiza a consciéncia e o sentimento humanos. Estes
sdo deturpados, por sua vez, por passar pelo crivo daquela, moldada na forma de sua construgdo
e transposta, quer oralmente, quer na escritura. Ora, a poesia ¢, sendo, a ponte ao que existe nas
fronteiras entre o humano e o além. Ruy Belo, circunscrito nesse contexto entre crise de
subjetividade e efeito estético de angustia, se insere na tradi¢do lusa como poeta mestre,
tratando, ora dessa significagdo pela palavra sofrega, ora pelo efeito melédico melancolico, ora
pela temporalidade que devasta um sujeito lirico, por natureza, ja muito calejado, ora,
finalmente, da poesia que extrapola os limites da linguagem comum e transmuta seus sentidos

no além do homem no instinto inquieto do ser poético.

1.2.1 Tempo, sujeito e existéncia: transporte em Ruy Belo

Com isso posto, ¢ imprescindivel abordar a estrutura de Transporte no tempo (TNT),
como as caracteristicas apresentadas afetam o entendimento numa leitura aprofundada sobre o
topico. Para isso, sublinhamos que Ruy Belo (2017) divide a obra em duas partes: “Monte
Abrado” e “Nau dos Corvos”, contendo, respectivamente, 12 e 48 poemas. Detemo-nos, nesse
momento inicial, na primeira se¢do, em que esta situado “Canto de Outono”, conquanto nao
deixamos de lado o significado do segundo capitulo. Aqui, também destacamos outra obra do
autor portugués, Homem de palavra[s], publicada, inicialmente, em 1970, trés anos antes da
primeira publicacdo de 7NT e que também ¢é organizado em partes. Nesse livro, Ruy Belo ja
relaciona, em algumas secoes, a interconexao entre estacdes do ano com a vida humana, sendo
cada estacao um capitulo dessa sua produgdo literaria. Tendo isso em vista, a ideia das estacdes
como figura de linguagem para um trabalho literario-filosofico j& ecoa anos antes da produgao
de “Canto de Outono”.

“Monte Abrado” traz consigo chaves de leitura para os poemas nele contidos, por
exemplo, a vivacidade biblica rememorada, o sacrificio do tnico filho de Abrado por ordem
divina. O poeta portugués, catolico durante um periodo de sua vida, traz em seus poemas
questdes religiosas que refletem um potencial interpretativo fulcral, conforme retomado no
prefacio de Transporte no tempo: “E logo depois, explica: ‘a minha vida mudou e a minha
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poesia tinha de mudar.’”” (Athayde, 2017, p. 9). Outra possibilidade de interpretagdo, a qual

consideramos mais importante, pois retomaremos, implicitamente, no poema posteriormente
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analisado, ¢ a relevancia do local Monte Abrado, situado no municipio de Sintra (Portugal),
onde Ruy Belo viveu parte de sua vida e onde faleceu. Isso esta manifestado em sua poesia,

mais precisa e explicitamente na introdugao de 7NT:

Dou palavras um pouco como as arvores ddo frutos, embora de uma forma
pouco natural e até antinatural porquanto, sendo como o € a poesia uma forma
de cultura, representa uma alteragao, um desvio e até¢ uma violéncia exercidos
sobre a natureza. Mas, ao escrever, dou a terra, que para mim é tudo, um
pouco do que é a terra. Nesse sentido, escrever é para mim morrer um
pouco, antecipar um regresso definitivo a terra (Belo, 2017, p. 17; grifo
Nnosso).

Essa inquiri¢ao se apresenta como um fundamento beliano para o entendimento de sua
poética, porque se sua escrita estd intrinsecamente interligada com a terra, esse local onde viveu
e faleceu também se faz imprescindivel como essa chave de cogni¢do. Sua expressdo pela
poesia ¢ dar de si de volta a natureza, logo, o seu proprio eu (poeta) retorna a terra pela palavra
e 0 Monte Abrado, efetivamente, se mostra consoante como essa terra de retorno.

Ja “Nau dos Corvos” contém um elemento interpretativo representativo pela integracao
da ave. As aves, de acordo, novamente, com o prefacio de 7NT, “representam a palavra poética”
(Athayde, 2017, p. 12). Entdo, ¢ importante assinalar que, por vezes, as aves podem ter um
sentido a mais na poesia de Ruy Belo. Nao nos detemos mais nesse capitulo do livro, pois o
poema aprofundado esta situado na primeira parte, portanto, ndo ¢ um fundamento neste
momento.

Ainda sobre a estrutura do livro, nos concentramos agora no titulo da obra: Transporte
no Tempo. O que significam “transporte” e “tempo” em concomitancia com o tempo € a
temporalidade e com o ser-ai? O tempo, aqui, pode ser entendido como essa grandeza presente
na vida de todo e qualquer individuo. O tempo que se transubstancia em temporalidade, o
marcar do tempo nos entes, por sua vez, o carater temporal e efémero da vida. Ja o transporte
se revela de maneira que torna evidente o enfrentamento do sujeito lirico de encontro com a
passagem do tempo, pensando, consequentemente, no tempo como uma estrutura da
possibilidade, o futuro, aqui, representa um elemento essencial participante da constitui¢ao do
intimo do individuo. O tempo, portanto, transporta aos entes a temporalidade, com isso o

factual, o historico, o ai do ser.

1.3 Martin Heidegger: pensar o ser do ser humano
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Ao longo do século XX, Martin Heidegger estabeleceu como eixo de sua filosofia a
ponderacdo sobre o ser, bem como se dedicou a poesia lirica, em especial, a de Friedrich
Holderlin. A filosofia heideggeriana traz conceitos, como a ponderacao sobre ser-ai, ser-para-
a-morte, além de tempo e temporalidade, que nos ajudam a entender o sujeito lirico da poesia,
aqui, em especial, da poética beliana. Os conceitos apresentados sdo elucidados no caminhar da
leitura, mostrando uma perspectiva hermenéutica-ontoldgica sobre a poesia, sobre a realidade
e sobre a consciéncia do préoprio ser, como o pensar a existéncia pelo tempo e nao o
desvinculando do individuo.

Nesse sentido, Martin Heidegger (2008) nos direciona rumo a reflexao ontologica — que
investiga a esséncia de fendmenos, entes e seres — por meio d’ O conceito de tempo. Nele sao
postas inquiri¢des que nos auxiliam na concatenagao de ideias para melhor entender a poesia.

Inicialmente, em O conceito de tempo, Martin Heidegger (2008, p. 27) caracteriza o
tempo como “aquilo em que se desenrolam os acontecimentos”. Ou seja, estd, intrinsecamente,
ligado ao que se da nos tempos (passado, presente e futuro). Diferentemente, Octavio Paz (1982,
p. 227), em O arco e a lira, obra essa marcada pelo pensamento existencial, pensa em um
conceito intitulado temporalidade, discutindo a “cristalizagdo de um instante” no poema: “O
que Homero nos conta ¢ uma categoria temporal que flutua, por assim dizer, sobre o tempo,
sempre com avidez do presente [...] O poema traca uma linha diviséria que separa o instante
privilegiado da corrente temporal”. A temporalidade, entdo, estando suspensa acima do tempo,
se manifesta como uma grandeza que pode ser — e €, no contexto da poesia —afetada pelo tempo,
especialmente no que tange a essa “avidez do presente”, induzida por meio do poema a
atravessar essa suspensdo e afetd-la significativamente. Os acontecimentos, por exemplo, se
ddo numa linha temporal, isto ¢, na temporalidade, enquanto o tempo qualifica-se como uma
grandeza que constitui mudanga nessa mesma linha temporal.

Essas consideragdes carregadas da filosofia existencialista, atravessada pelo método
hermenéutico-ontologico proposto especialmente em Martin Heidegger (2008), constituem um
pilar de leitura fundamental e, consequentemente, molda uma chave interpretativa para
analisarmos criticamente um poema.

Nicola Abbagnano (2007, p. 944), no Dicionario de Filosofia, aborda, também, o
conceito de tempo entendendo que este pode ser dividido em trés concepgdes: “1* o T. como
ordem mensuravel do movimento; 2% o T. como movimento intuido; 3* o T. como estrutura de
possibilidades.” O terceiro eixo — 0 que mais nos interessa aqui para criticamente lermos Ruy
Belo — “transforma-o (tempo) em estrutura da possibilidade” (Abbagnano, 2007, p. 947; grifo

nosso). Essa “estrutura da possibilidade” confere ao sujeito seu carater temporal e, integrando-
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se dessa caracteristica, o futuro se apresenta sempre como possibilidade. Ou seja, primado,
inicialmente, no tempo futuro, o porvir* constitui o processo de pensamento do tempo nessa
visao. Sob a perspectiva abordada, o tempo carrega a temporalidade (mesmo esta se
posicionando em suspensao) e esta em movimento, logo, ha mudanca, haja vista que o papel do
tempo se apresenta como um meio orientador dos afazeres cotidianos e esse meio € continuo e
vive incessantemente em movimento/mudanc¢a — mudanga a qual se dd na temporalidade.

Portanto, a distingdo entre tempo e temporalidade reflete a diferenca entre uma
compreensao tradicional do tempo mais abstrata e objetiva ¢ uma compreensao existencial da
temporalidade, enraizada na experiéncia vivida do ser humano.

Assim, como meio de medir o tempo, o ser humano criou o reldgio, indicando as tarefas
cotidianas, isto ¢, o reldgio dita, ou melhor, perpassa os acontecimentos. Antes dessa criacao,
contudo, ¢ processada uma espécie de “reldégio natural da mudanca do dia para a noite.”
(Heidegger, 2008, p. 31). O que seria esse relogio natural e a invengdo do reldgio como temos
hoje e para que serviriam?

Para analisarmos essa inquiri¢do, convém retomar a passagem em que Martin Heidegger
discute, em O conceito de tempo, o ser-ai (dasein), sendo este o ser critico que reflete sobre o
ser pelo eu e pelas suas proprias e ndo-proprias condi¢des de existéncia — em outros termos, o
que permite ao ser existir € o integrar € o que colabora na constitui¢ao de si mesmo. A titulo de
exemplo, objetos inanimados, como uma porta, ndo conjecturam sobre sua existéncia no
mundo, enquanto o ser humano, essencialmente, o faz. O dasein consiste na existéncia concreta
do individuo no mundo, desse modo, temos o ser-histdrico (outro termo ligado ao conceito de
dasein), o individuo factual formado pelo seu entorno, pela sua constituicdo propria no mundo
e feita também pelo mundo. De outro modo, o ser-ai constitui-se pelo afetar-se e pelo estar

inserido no mundo, constituindo, entdo, seu intimo.

O ser-ai é o ente que se caracteriza como ser-no-mundo. A vida humana néo
¢ um sujeito qualquer, que tenha que fazer habilidades para vir ao mundo. Ser-
ai enquanto ser-no-mundo significa ser de tal maneira no mundo, que este ser
queira dizer: tratar com o mundo, demorar-se residindo nele a maneira de um
executar, efectuar e levar a cabo [tarefas], mas também [a maneira] do
observar, do por em questio e do definir observando e comparando. O ser-no-
mundo caracteriza-se como estar-ocupado (Heidegger, 2008, p. 35-37; grifos
do autor).

4 Esse conceito estd arraigado ao ser-para-a-morte também pensado por Martin Heidegger. O que constroi essa
ligacdo € a antecipa¢do, ja que o porvir seria caracterizado pelo tempo futuro, pelo que esta por vir, indeterminado
por si s0, o ser-para-a-morte confere a antecipagdo loégica do pensar em sua propria morte e que este movimento
constitui o individuo enquanto ser critico.
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O conceito heideggeriano de dasein, dessa forma, abre ampla camada interpretativa,
haja vista que comentadores como Benedito Nunes, em A passagem para o poético, Georg
Steiner, em As ideias de Heidegger, Gianni Vattimo, com Introdu¢do a Heidegger, detém-se
nele. Por essa razao, sublinhamos que entendemos ser-ai, primeiramente, caracterizado pelo
estar-ocupado, os afazeres, do que o sujeito se ocupa estando inserido no mundo e,
consequentemente, no meio social. A construgdo historica, moral, cultural, social do ser
constitui esse dasein, ao passo que o tempo revela caracteristicas importantes para essa
constituicdo. Esses itens listados estdo inseridos na temporalidade — assim como o sujeito
existente — e, pensando no afligir pelo tempo como parte fundamental da organizagdo da
temporalidade, a constitui¢do do meu ser-ai € o afetar causado pelo proprio tempo.

Para auxiliar na concepcdo do dasein, retomamos Existencialismo de Jack Reynolds
(2012), o qual se concentra em filésofos com caracteristicas do pensamento filosofico
existencialista situados, majoritariamente, no século XX; todavia nosso foco circunda apenas

as discussoes heideggerianas.

Heidegger sugere que o Dasein € o ente particular, ou entidade, que deve ser
investigado a fim de compreendermos o ser. Isso, porque o Dasein € o tnico
ente que pode levantar a questdo acerca de seu proprio ser, que esta envolvido
com seu proprio ser, e, de um modo um pouco sindénimo, para quem sua
propria existéncia estd em questdo [...] (Reynolds, 2012, p. 42).

Com isso, retomamos também a ideia do sujeito como o Unico ser vivo que conjectura
sobre sua existéncia estando no mundo, ocupando-se no mundo, logo, sendo-ai nesse mundo.
Assim, com a discussdo do ser-ai, Martin Heidegger (2008) questiona a temporalidade sobre o
tempo, o humano sobre seu ser histérico, por conseguinte, o ser-ai humano com a

temporalidade.

Que implica o facto de o ser-ai humano se ter proporcionado um relégio com
anterioridade a todos os relogios de bolso e de sol? Sera que eu tenho @ minha
disposicdo o ser do tempo e que, no agora, me viso conjuntamente a mim?
Serei eu mesmo o agora e 0 meu ser-ai o tempo? Ou sera que, afinal, é o tempo,
ele mesmo, que proporciona, em nos, o relogio? (Heidegger, 2008, p. 31).

O excerto acima nos traz indagagdes necessarias a esta discussao: o tempo estad para nos
como uma unidade de medida? Como um auxilio perante os acontecimentos a nossa volta? Uma
invencao humana guiadora — e determinadora — do meio social? Ou, entdo, o tempo pode ser o
proprio ser-ai no enquanto ele ¢ afetado e integrado pelo proprio tempo?

Ao longo do movimento argumentativo, Martin Heidegger (2008) retoma Santo

Agostinho (378), o qual interliga tempo a pdthos, ou seja, estar afetado: “O que mego - repito -
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, a0 medir o tempo, ¢ o0 meu mesmo sentir-me afectado.” (Agostinho, 378 apud Heidegger,
2008, p. 33). Esse pdthos’ se manifesta, portanto, como o constituir do humano como ser-ai e,
pensando no tempo, constituir-se pelo fato do estar afetado e do tempo.

Logo, o tempo se manifesta como uma estrutura da possibilidade, o porvir do tempo
futuro que afeta a temporalidade num todo e, consequentemente, o proprio ser-ai, o qual, ao
passo que integra caracteristicas identitarias pelo estar inserido no mundo e pelo afetar-se,
constitui, também, seu ser critico por razao desse afligir todo.

Implicado na discussao do dasein, ha outro topico importante na leitura heideggeriana
do tempo e da temporalidade, a morte como a “mais extrema possibilidade de ser” (Heidegger,
2008, p. 43). Essa possibilidade, iminente e certa para todo e qualquer individuo, mostra-se
como uma certeza indeterminada. Isso tendo em vista que o porvir do dasein confere um
elemento fundamental para essa constitui¢do dele mesmo e ja encaminha o atributo do ser-para-
a-morte — componente que foca na integragdo do ser-ai — “Heidegger buscou redimir essas
questdes (reflexdes sobre a mortalidade), argumentando, que a perspectiva da morte concede
unidade e completude ao Dasein” (Reynolds, 2012, p. 65). A temporalidade do ente humano
esta entrelacada na volupia da morte e, principalmente, nessa certeza inevitavel e
indeterminada. E, para entendermos esse passo, faz-se necessario aderir, conjuntamente, a
incompletude do ser-ai.

O ser existente identifica-se como constante busca numa trilha infinda: “Justamente,
quando chegar ao fim, ja ndo é. Antes deste final, ndo serd nunca, propriamente, aquilo que
pode ser mas, quando o seja, ja ndo o ¢” (Heidegger, 2008, p. 43-45). Esse trecho adentra na
questao fundamental para o entendimento referente a mais extrema possibilidade do ser-ai em
concomitancia e interligagdo com o processo constitutivo do proprio ser-ai: a vida. A
consciéncia sobre a morte ndo delimita ou encerra o percurso de vida do ser; todavia, conduz a
uma constru¢do de pensamento sobre essa certeza. Mas nao a encerra, pelo contrario: o ser-af é
seu proprio pensar e, considerando a morte como certeza indeterminada — indeterminada no
sentido de ndo se saber quando chegard —, essa caracteristica leva o ser-ai ao nada, a0 mesmo
tempo que o constroi e o solidifica como existéncia/existente. Afinal, todo o processo que
envolve o ser-ai retoma a morte como elemento final, conquanto ndo chegue a um final, visto

que esta relacionado com o proprio tempo-do-ser-ai, isto €, ao pensar, refletir, conjecturar sobre

5 Pathos é um termo advindo do grego que significa paixdo, sofrimento. De acordo com o Diciondrio de Filosofia,
de Nicola Abbagnano (2007, p. 751), a Paixao “nao ¢ uma emog¢do ou um estado afetivo particular, mas o dominio
total e profundo que um estado afetivo exerce sobre toda a personalidade (ou ‘subjetividade’) do individuo.”
Portanto, tomamos como base essa definicdo para o desenlace da teoria heideggeriana que se enraiza, de certo
modo, nesse objeto.
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a vida, a morte e o tempo, o dasein tem um percurso que o leva ao nada: a existéncia na
temporalidade, a0 mesmo tempo sendo-ai no seu proprio tempo.

Toda essa discussdo sobre a vida e a morte do individuo faz-se necessaria no contexto
do estudo para entendermos os elementos imprescindiveis da esséncia humana que tange o
“tratar com o mundo” (Heidegger, 2008, p. 35). Este confere a poesia existéncia, no sentido que
o sujeito, tratando com o mundo, se forma critico de si e do seu meio, tal qual a voz lirica de
Ruy Belo.

Recaindo, portanto, na morte como tema absoluto e concreto do ser-ai, essa
possibilidade extrema € caracterizada e seguida por Martin Heidegger como transito — transito
este enquanto antecipagdo constitutiva do meu ser-ai. Mas como esse “antecipar” a morte
acontece ¢ no que ele transforma/constréi o ser-ai? Este, enquanto individuo inserido na
temporalidade, evoca pensamentos sobre sua possibilidade mais extrema e concreta, assumindo
(ou ndo) o enfrentar-se com a prépria morte, logo, concretizando o porvir e a finitude, logo, o
encerrar da temporalidade do dasein: “O transito forca a separacdo de tudo o que € secretismo
e azdfama, o transito arrasta tudo consigo para o nada.” (Heidegger, 2008, p. 49). Ou seja, esse
aspecto ¢ constitutivo do meu ser-ai pelo momento em que afeta o individuo, ndo apenas no seu
interior subjetivo enquanto existéncia na temporalidade, mas também no agir no tempo dele

proprio — conferindo essa incidéncia no nada como parte dele mesmo.

E em virtude deste trinsito que o ser-ai, em pleno fausto do quotidiano, se
enche de indspita inquietude. A antecipagdo, na medida em que coloca o ser-
ai perante a sua mais extrema possibilidade, é o processo fundamental em que
a interpretagdo do ser-ai se leva a cabo. A antecipagdo conquista a perspectiva
fundamental sob a qual o ser-ai se coloca, mostrando, a0 mesmo tempo, que a
categoria fundamental deste ente é o “como” (Heidegger, 2008, p. 51).

Adentramos, com base nesse trecho e nesta secdo, em que problematizamos o conceito
de tempo, uma ramificacdo do pensamento heideggeriano que interpela as relacdes entre
transito, porvir e ser-porvir. O que seria, entdo, esse ser-porvir numa relacdo com o transito? O
transito traz essa caracteristica antecipativa e constitutiva do ser-ai, porquanto a chave de
entendimento para o porvir: “Esta antecipagdo ndo ¢ sendo o porvir propriamente dito e unico
do ser-ai proprio” (Heidegger, 2008, p. 51). Com efeito, o porvir consiste no tempo futuro, logo,
incerto. Assim, o ser-ai, enquanto introduzido e consciente dessa antecipagao, torna-se o proprio
ser-porvir dele mesmo, visto que o pensamento acerca da morte confere a constituicao de si e
engloba parte de um todo da constituigdo no tempo em que esta inserido, desse modo, o ser-ai

“ndo € no tempo, ele &é mesmo o tempo.” (Heidegger, 2008, p. 51; grifo do autor).
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Retomando, agora, o ideal do ser-ai constituido pelo seu estar-afetado, numa 6tica mais
concisa e mais explicada do ser, € no tempo que o ser-ai se sente afetado e o sentir-se afetado
esta, intrinsecamente, conectado ao estar-ocupado, pois estar inserido no mundo ¢ ocupar-se
com afazeres, resumindo-se em: “O ser-ai ¢ aquilo com que se ocupa: o ser-ai ¢ o seu presente.”
(Heidegger, 2008, p. 57). Apesar de estar ocupado com seu presente, o dasein também pensa
sobre o futuro, assim como em sua mais extrema possibilidade e ¢ isso que o prende ao tempo,
ou melhor, a temporalidade. Quando o transito € parte constitutiva do dasein, efetivamente ele
proprio vive o presente, mas condicionado a um pensamento futuro inevitavel — em outros
termos, o dasein estd numa temporalidade que ¢ acometida pelo proprio dasein e pelo tempo —
, por isso “O ser-ai ¢ também o tempo pleno no presente do seu estar-ocupado, e justamente de
tal maneira que nunca se vé livre do porvir” (Heidegger, 2008, p. 57; grifo nosso). Essa amarra
junta a temporalidade a estrutura da possibilidade e ao tempo, pois o individuo na sua propria
temporalidade se vé diretamente conectado a um porvir indeterminado — isso nada mais é que
a propria estrutura da possibilidade manifestada, firmada pelo afetar do tempo na temporalidade
€ no sujeito.

Entdo, o que se conclui sobre o tempo? O ser-ai € o proprio tempo e basta? Efetivamente,
o tempo estd dividido entre passado, presente e futuro. Para Martin Heidegger, o presente ¢ o
que vivemos no agora, o passado, um tempo irrecuperavel e o futuro, um tempo indeterminado.
Mas se o ser-ai € o tempo, o tempo pode ter, entdo, caracteristicas e conceitos proprios? Sim, o
ser-ai pode ser o seu proprio tempo € isso ndao encerra o tempo como conceito. Os
acontecimentos ocorrem na temporalidade e “isto ndo quer dizer que tenham tempo, mas que,
aflorando e sendo-ai, vém ao encontro como que atravessando um presente” (Heidegger, 2008,
p. 61), assim como na acao de “avidez do presente” em Octavio Paz (1982, p. 227), que retoma
os poemas de Homero como que separando o instante do poema da linha temporal, isto €, o
atravessar e o abalar a temporalidade. O tempo apresenta, portanto, um carater nao-fisico, nao
necessariamente uma condi¢do temporal de existéncia entre “mais cedo” e “mais tarde”, mas
uma relagdo com o dasein, sendo essa relacao baseada na existéncia nao somente individual do
tempo ou do ser-ai, sim, uma relacdo entrelagada.

Logo, estamos inseridos na temporalidade, ou seja, num estado de condi¢do temporal.
Com isso, ao longo desta discussao, percebe-se que esse carater temporal pode ser afetado pelo
tempo e este caracteriza a identidade do sujeito, constituido como ser critico e ser existente pelo
estar-ocupado, pela maneira com que se afeta estando inserido no mundo. Toda essa inquiri¢ao
temporal se manifesta crucialmente na poética de Ruy Belo, que tem como propriedade

fundamental, em especial no poema posteriormente analisado, o tempo, o sujeito e a existéncia.
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2 “CANTO DE OUTONO” E A DIMENSAO TEMPORAL PELAS ESTACOES

Iniciamos esta segunda secao retomando seu principal objetivo, a analise existencial do
sujeito e do tempo na leitura do poema “Canto de Outono”. Logo, essa secao se dedica a leitura
critica do poema. Nossa perspectiva diante desse tema se manifesta por uma leitura
hermenéutica-ontoldgica cuja base tedrica apresentamos na se¢do anterior, principalmente,
analisando a existéncia do individuo perante o tempo sob um olhar poético.

Em vista disso, e com base na discussao anterior, abordamos a questao da temporalidade

intrinseca ao ser-ai, assim como a morte, como chaves de leitura possiveis para o poema “Canto

296

de Outono™®, de Ruy Belo (2017), presente em Transporte do tempo, o qual se segue para leitura

na integra para assim retomarmos as questoes heideggerianas pelo cotejamento da relagdo do
sujeito lirico com a natureza e com o passar do tempo conotado pela estagdo outono, assim
como ponderacdes sobre a passagem do tempo relacionada & memodria, o tom e emogao

arquitetados pelas imagens e simbolos poéticos operacionalizados:

“CANTO DE OUTONO”

1 Os rouxinois inexoraveis da primavera

2 trazidos até nos por certa curta carta

3 em que canto da noite cantarao agora

4 que ja os frageis frios nos vindimam?

5 E os lilases crudelissimos de junho

6 inalteraveis como o céu das férias grandes

7 talvez ainda desdobradas sobre a adolescéncia

8 de que nos valerdo perante a insinuante musica de outono?
9 E a mae que o filho suga ruga a ruga

10 que maos estendera sobre estes rostos

11 onde poisaram patas implacaveis dias?

12 E quando o vento verga os choupos do principio

13 e despe os ramos dos platanos familiares

14 faltara muito que nos cubram provisoriamente

15 as folhas fatigadas das desoladas arvores?

16 Ja sobe a nossos pés o cedro do siléncio

17 Prometa-nos o sol que sobre 0s nossos rostos

18 hdo-de na primavera ondular os trigos (Belo, 2017, p. 28).

2.2.1 Significa¢ao pela forma

¢ Enumeramos os versos dos poemas para fins de retomada ao longo do desenvolvimento de nossa leitura critica.
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Com excec¢ao dos pontos de interrogagao, destacamos, de antemao, que o poeta decidiu
praticamente ndo utilizar nenhum tipo de pontuagdo, portanto, essa caracteristica posta nos
poemas se evidencia, cria ritmo e deixa pontos de ambiguidade na leitura.

Primeiramente, destacamos a interrelagdo entre Ruy Belo e outros poetas que
influenciaram seu estilo de escrita instrumentalizando questdes reflexivo-existenciais via
poemas longos. Walt Whitman e Alvaro de Campos (Fernando Pessoa) se destacam, pois foram
poetas que, pela formalizagdo de poemas longos, instauraram esta tradi¢do lirica em uma
perspectiva critica sob o olhar de si mesmo no mundo, isto €, essa operacionalizagdo longa e
reflexiva no poema pode ser uma chave de leitura que vai ao encontro do existencialismo
presente na poética beliana — de um dasein que olha, reflete, conjectura sobre sua propria
existéncia a um dasein que pensa e enfrenta sua propria efemeridade — e do olhar para o tempo
como uma fera indomdavel, uma grandeza indiferente a todo individuo e, por sua vez, fria
perante a existéncia do sujeito.

“Canto de Outono”, contudo, ndo ¢ um poema longo, apresenta 18 versos — sem uma
metrificagdo continua — e ndo ¢é, efetivamente, separado em estrofes. Sublinhamos que essa
escolha ndo se deu sem motivo, consiste em um mecanismo que ronda as figuras de linguagem,
mais especificamente a metafora, neste caso, operacionalizada por meio da estrutura formal do
poema. Tal metafora caracteriza a continuidade da vida, sem pausas, sem siléncios entre as
estacdes e entre as fases existenciais do individuo, por isso configura factual a efemeridade do
ser lirico.

Existem, no poema, formas que indicam e atravessam seus contetdos, por exemplo nos
versos 2 e 3 do poema, em que o uso aliterativo do som do [k] e [t] sdo utilizados, retomando o
“canto da noite”, citado nele mesmo: “trazidos até nos por certa curta carta / em que canto da
noite cantardo agora” (versos 2 e 3). Desse canto, podemos inferir uma passagem com ruidos,
um caminho pedregoso marcado pelo uso do som das consoantes em questdo, tendo em vista
que a passagem esta a todo tempo relembrando uma memoria do ser lirico que, a0 mesmo
tempo, confere a inflexibilidade do tempo — e/ou sua passagem cruel. Esse canto também ¢
retomado no prefacio de 7NT e relata uma voz hd muito silenciada: “Por isso, dirlamos também
que a nogdo de ‘canto’ ou de ‘can¢do’ se torna recorrente em Transporte no Tempo, a saber
uma poesia que evoca a importancia de ‘darmos a palavra aos que ndo tém voz / pois ao siléncio
os tém submetido’, como diz ainda em ‘Primeiro poema de madrid’.” (Athayde, 2017, p. 11-
12). Além disso, essa aliteracdo remete ao canto do rouxinol (presente no verso 1 do poema), a
repeticdo do mesmo som assim como o gorjeio de um pdassaro, que indica, por sua vez, na

tradigdo cultural europeia, a chegada da primavera.
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Ha também a aliteracdo do [s] que remete ao som do vento que ronda o ar frivolo
poético: “que maos estenderd sobre estes rostos” (verso 10). Notamos a operacionalizagdo do
[s] como efeito de sonoridade poética ligada a passagem do tempo — algo inerente ao individuo,
como o vento que estd sempre presente, ndo importa a circunstancia, a correr, assim como a
temporalidade estd sempre a correr e a transformar, a mudar o que existe. Essa caracteristica
pode ser vista como possivel intertextualidade com Luis Vaz de Camdes, que em seu soneto

“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades™’

instrumentaliza o tempo como essa forca
devastadora da temporalidade e do carater efémero do individuo: “O tempo cobre o chao de
verde manto, / Que ja coberto foi de neve fria,” (versos 9 e 10). Esse atributo arrasador pode
servir ndo apenas para situacdes finais da existencialidade do eu, mas também para essa rogativa
pelo renovar da temporalidade — novamente, afetada por marcas do tempo. Logo, o tempo —
marcado pela esséncia avassaladora em Luis Vaz de Camdes e reiterado pela passagem do vento

com o som do [s] no poema de Ruy Belo — se exterioriza indiferente a qualquer um e a qualquer

coisa.

2.2.2 Dos “rouxindis inexoraveis” ao “cedro do siléncio”: as quatro estacoes e os quatro
estagios da existéncia

Afinal, por que e como o tempo, a temporalidade e o dasein associam-se a poética do
poeta portugués? Para adentrarmos nessa questdo, precisamos, primeiramente, nos transportar
ao cerne do poema, que trabalha liricamente a passagem do tempo. Por meio das imagens

poéticas da mudanca das estagdes, Ruy Belo abarca a inexorabilidade dessa grandeza perante o

7 Apresentamos, a seguir, 0 poema de Luis Vaz de Camdes — “Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades” —
enumerado para mais facil acesso de leitura e possivel retomada durante o texto.

1 Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
2 Muda-se o ser, muda-se a confianga;

3 Todo o mundo ¢ composto de mudanga,

4 Tomando sempre novas qualidades.

5 Continuamente vemos novidades,

6 Diferentes em tudo da esperanga;

7 Do mal ficam as magoas na lembranga,
8 E do bem (se algum houve) as saudades.

9 O tempo cobre o chio de verde manto,
10 Que ja coberto foi de neve fria,
11 E enfim converte em choro o doce canto.

12 E, afora este mudar-se cada dia,
13 Outra mudanga faz de mor espanto:
14 Que ndo se muda ja como soia. (Camdes, 2023, p. 127).
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sujeito lirico e concomitantemente dialoga com a tradicdo lirica portuguesa, em especial,
“Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades”, de Luis Vaz de Camdes. Portanto, se, o poeta
portugués conversa formalmente com Walt Whitman e Alvaro de Campos (Fernando Pessoa)
nos longos poemas que qualificam a poética beliana para dar voz a maturacao filosofica,
existencial, entdo, no caso de “Canto de Outono”, comparativamente curto, a voz lirica de
Camoes ecoa.

Sublinhamos, nesse poema, algumas imagens poéticas® que saltam aos olhos e que sdo
pontos fundamentais para a retomada teodrica entre tempo e temporalidade. Destacamos,
inicialmente, os “rouxindis inexoraveis da primavera” (verso 1) que revelam um papel
importante para delimitar a primavera como a estacdo primeira, pois, como ja dito
anteriormente, esse passaro simboliza, na tradi¢do europeia, a chegada da primavera, ou seja, o
nascimento da vida, do individuo, sua fase inicial. Ja o termo “inexoraveis” é uma chave de
leitura para um possivel renovar dos tempos, isso porque, apesar da morte do ser lirico ao final
das estacdes, existe sempre uma renovagao, talvez nao do proprio sujeito lirico, porém o tempo
se revela inabalavel, inflexivel, inexoravel e renova as estagdes, consequentemente, a
temporalidade — ou seja, a mudanga da temporalidade pelas marcas do tempo assim como na
lirica camoniana, em que o tempo deixa rastros ao passo que arrasa e renova as estagoes.

O titulo dado ao poema se revela uma peca importante na composi¢do de sentido
poético. Isso porque esse titulo nos situa, enquanto leitores, sobre o estado presente do sujeito
lirico, 0 outono. Ao passo que o poeta nos induz 8 memdoria de um passado alegre, ele derruba
sobre nos o fato do aproximar-se da morte: “Os rouxindis inexoraveis da primavera” (verso 1);
“de que nos valerdo perante a insinuante musica de outono?” (verso 8). Aqui, em concordancia
com Martin Heidegger (2008), a morte ¢ uma composi¢do fundamental do individuo, pois o
outono ¢ a estagdo prévia ao siléncio e o movimento reflexivo sobre esse estado de frio, de
inverno, molda o sujeito o constituindo enquanto seu proprio dasein. Isto €, um elemento
pertencente ao dasein, o ser-para-a-morte, aparece no poema a medida que a memoria do
passado e o futuro resoluto abalam o ser lirico na sua constitui¢cao de si e de sua temporalidade.

Ao longo do poema, reconhecemos uma passagem do tempo, ou melhor dizendo, um
transporte pelos tempos, pelas estagdes, marcados estruturalmente pelos quatro pontos de

interrogacao presentes no poema, sendo cada um correspondente a uma estagdo ou uma fase da

8 Octavio Paz (1982, p. 119-121) disserta sobre as imagens poéticas como “produtos imaginarios” a0 mesmo tempo
que conclui: “a realidade poética da imagem ndo pode aspirar a verdade. O poema nao diz o que € e sim o que
poderia ser. Seu reino ndo € o do ser, mas o do ‘impossivel verossimil’ de Aristoteles.”, caracterizando, portanto,
essas imagens como produtos conotativos carregados de sentido presentes nos poemas.
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vida. Todo esse transporte culmina em uma cruel, ou melhor, em uma crudelissima chegada a
um tempo de maturidade, o tempo do outono, tempo presente do eu lirico que indaga e retoma
densamente fases/momentos 1épidos, visto que, pensando num periodo de maturidade e de
memoria, o eu lirico ja ndo ¢ o mesmo esperangoso crente de outrora € se mostra efetivamente
afligido pelo porvir, o inverno inevitavel. Na desesperanga, no outonal proximo ao invernal a
“ondular os trigos”, cortantes interrogagoes.

Evidenciamos um ideal conectado intrinsecamente pelo titulo e pelas estagdes, a
maneira como isso esta manifestado no intimo do poema retoma, a todo momento, o curso do
tempo, a memoria e o porvir fundamentais na constitui¢do desse sujeito lirico. Portanto,
esquematizamos uma organizacdo estrutural e temporal que nos situa dentro da poesia e no
interior da logica interpretativa existencial: primavera — 1* fase que representa o nascimento,
o florescer dos campos, um tempo de inocéncia; verao — 2* fase que demonstra uma versao
jovem adulta do ser, ja até imbuida, queimada pelo sol que chega ardente com essa estagao;
outono — 3? fase que ja adentra a maturidade, representada pelo cair das folhas, folhas estas
enquanto memoria para um ser desacreditado, um tempo de velhice que carrega consigo a
desesperanca do renovar da temporalidade e a certeza do processo irreversivel do tempo para a
fase final; inverno — 4° fase, fase esta do siléncio, um tempo sombrio do frio, da morte, do nao
acaloramento de outrem e da iminéncia da velhice para o ndo mais existir enquanto ser-no-
mundo.

Com essa perspectiva, reconhecemos que, em “Canto de Outono”, o sujeito lirico
beliano coloca quatro questdes fundamentais ligadas a esses quatro momentos qualificadores
do ser-ai: a infancia, a juventude, a madureza — essa terrivel prenda, nos dizeres de Carlos

Drummond de Andrade — e por fim, a morte.

2.2.3 Passo a passo poético

Aprofundemos cada um desses movimentos sublinhando que, apesar do poema estar
estruturado como uma sequéncia continua e causal de inquiri¢des existenciais, para fins
analiticos entendemos que estamos diante de quatro estrofes distintas — demarcadas pelos 4
pontos de interrogagdo — as quais colocam questoes ligadas a cada um dos tempos do existir
dos entes humanos. Existe um sentido implicito em nao haver siléncio entre as estagoes, isto &,
do poema ndo resgatar o espagamento comum entre estrofes. Pensamos esse sentido tal qual a

continuidade que se sucede cotidianamente.
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“Canto de Outono” explicita o carater filosofico intrinseco ao dasein, ou seja, o ser
humano capaz de pensar sobre o sentido de ser, sobre o existir. Nao héa apenas o existir, a
concretude do deformar a linha espaciotemporal — a estrutura de possibilidades —, mas, sim, o

pensar sobre.

1 Os rouxinois inexoraveis da primavera
2 trazidos até nds por certa curta carta

3 em que canto da noite cantardo agora
4 que ja os frageis frios nos vindimam?

Nos primeiros versos, ¢ exposta uma ideia de memoria, uma retomada de um certo
tempo: “em que canto da noite cantardo agora / que ja os frageis frios nos vindimam?” (versos
3 e 4). O ser lirico relembra do passado com um olhar fugidio, pois, mesmo relembrando algo
feliz, seu tempo presente o acomete com uma cruel inquietude, o movimento irreversivel
causado pelo tempo no proprio ser.

O adjetivo inexoravel, ou seja, aquilo que ndo se cede, que ndo se abala pelas suplicas,
rigoroso, modifica o substantivo plural rouxindis, sendo esses passaros de canto suave, aves do
verdo. Isso se segue com seu canto pelo ruido causado pelos sons consonantais, como ja
aprofundado anteriormente e acomete uma dualidade entre “primavera” e “canto da noite”, o
canto caloroso e jovial da chegada da primavera — o canto do rouxinol — e o canto frio da noite
que se aproxima agora do eu lirico.

Ha no verso 4 um termo essencial para a leitura desse inicio, “vindimam”. Essa ¢ uma
palavra que causa ambiguidade, pois pode remeter tanto a vindima — colheita de uva — quanto
ao verbo “vindimar”, que significa provocar a destruicdo, aniquilar. Com isso, temos uma
dicotomia que ¢ criada pela memoria e pelo estado presente do sujeito lirico, a rememoragao
afetada pelo sentimento do agora. Significamos, entdo, uma passagem, primeiramente,
dicotomica no sentido que o termo estd na sua significacdo verbal, ou seja, os “frageis frios”
que j& atormentam o ser (chegada breve do inverno), sdo os frios que, posteriormente —
efetivamente no periodo de inverno —, o aniquilarao.

O “ja”, presente no verso 4, credita esse sentimento de urgéncia patente na constituicao
do sujeito lirico, pois sua inquietude, advinda da proximidade da morte, agoniza o ser no seu
estado mais intimo até mesmo de memoria. Ademais, no sentido de colheita de uva, o termo
“vindimam” alude a um periodo que, em Portugal, corresponde ao outono (setembro a
dezembro), em que ocorrem as colheitas das uvas e, portanto, sendo esse tempo de outono, o
“ja” se torna ainda mais significativo, pois o porvir delimita o ser lirico, o aflige, o angustia,

isto €, uma condicdo de urgéncia nesse periodo de maturidade em dicotomia com o passado
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1épido (“rouxinéis inexoraveis da primavera”) e com sua morte a posteriori. Martin Heidegger
(2008, p. 47) nos adverte sobre o estado do porvir se mostrar sempre presente no sujeito critico

(dasein), consequentemente evoca sentimentos, como a angustia.

5 E os lilases crudelissimos de junho

6 inalteraveis como o céu das férias grandes

7 talvez ainda desdobradas sobre a adolescéncia

8 de que nos valerdo perante a insinuante musica de outono?

Na sequéncia, essa ideia de memoria € mantida pelo (re)lembrar de tempos antigos, das
fases de juventude que culminam, efetivamente, nesse canto de outono, um transporte no tempo
do proprio sujeito, a partir da retomada do seu estar-ocupado de antigamente e o efeito que os
tempos passado e futuro causam no ser lirico do presente, mudando-o e, essencialmente,
constituindo-o.

No verso 5, hd uma imagem de junho — correspondente ao final da primavera e inicio
do verdao em Portugal e no continente europeu em geral — ja muito cara ao ser lirico, pois sua
retomada ¢ tida com um ar triste — “crudelissimos” (verso 5) —, a qual confere seu tempo de
“adolescéncia” (verso 7) e afeta o intimo do sujeito presente na “musica de outono” (verso 8§),
ou seja, no seu tempo de velhice/maturidade. Destacamos a presenga, novamente, do som do
[s]° rondando e construindo o sentido cerne do curso temporal mais gravemente nessa musica
e no periodo outonal. Nessa divisdo, sublinhamos um rito de passagem como chave
fundamental de compreensdo, ndo efetivamente a primavera, nem o verdo, mas o percurso de
uma esta¢do a outra, portanto, nos concede uma reiteragdo do outono, ja que o eu lirico se
encontra em um momento proximo de passagem ao inverno. Para tanto, os “lilases
crudelissimos de junho”, trecho do verso 5, demonstram o final da vivacidade colorida da
primavera e a passagem “inalteravel” para o verdo. Esta se manifesta cruel tanto no sentido da
saudosa memoria desse periodo de juventude quanto como uma lembranga do estado presente,
o inabalavel e irreversivel movimento do tempo perante o ser — o encerrar da temporalidade do
dasein.

Ha, ainda, a pergunta final no verso 8 “de que nos valerdo perante a insinuante musica
de outono?” fechando esse periodo entre estacdes e refletindo sobre como e se a memoria de
outrora custa e significa no momento de passagem ao siléncio. Aqui, esse custo € muito caro ao
sujeito lirico, um custo de saudade sob um olhar melancélico de um tempo que, para si, nao

mais hd de existir ou se renovar. Com efeito, o ser lirico, enquanto ser-ai, constitui o seu

® Destacamos, no trecho, os sons de [s] presentes para melhor visualizagio.
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momento presente — seu estar-ocupado e seu afetar-se — pela memoria (tempo passado) e pelo

porvir (tempo futuro).

9 E a mée que o filho suga ruga a ruga
10 que maos estendera sobre estes rostos
11 onde poisaram patas implacaveis dias?

Essa parti¢do ¢ um verso mais curta que as outras (3 versos), assim como a ultima apds
o ultimo ponto de interroga¢do do poema, destrinchada mais tarde. Aqui, isso pode ser
entendido como uma passagem mais breve, até porque nao temos nenhuma alusao a alguma
estacdo explicitamente; no entanto, sublinhamos que existe sim uma delimitagdo linear
conforme o sentido construido nos versos. Inicialmente, nos questionamos sobre quem ¢é e qual
o efeito que causa essa “mae” (verso 9) no poema. O termo consiste numa visdo muito cara ao
poeta portugués, como se essa mae, a mae natureza, carregasse seus filhos de vida, matéria e
esséncia vital enquanto, ao longo da existéncia de cada um — cada individuo —, “suga ruga a
ruga” (verso 9), toma de volta para si o que lhes emprestou. Ainda nos detendo nesse verso,
destacamos a agdo repetitiva que avassala o sujeito por meio de uma rima interna consoante
“suga ruga a ruga” (verso 9), interpretamos essa reiteracdo como o movimento repetitivo e
inabaldvel do tempo sobre o eu lirico, o sugar a vida para fora do ser.

Seguido de uma pergunta quase como uma suplica nos versos 10 e 11, que mostram,
portanto, o percurso ao outono, o envelhecimento, para tanto, reiterando esse momento de
suplica, o verso 10 comunica o pedido de cuidado para com o eu, de maneira com que essas
“maos”, contrariamente as “patas” do verso 11, fossem delicadas ao ponto de socorrer o sujeito
da acdo irreversivel do tempo. Acompanhado disso, dispomos de uma possivel confirmagao
dessa leitura, ja que o termo “implacaveis dias” (verso 11) demonstra um sujeito lirico calejado,

maltratado pelo tempo e ciente, mais que nunca, do seu final invariavel.

12 E quando o vento verga os choupos do principio
13 e despe os ramos dos platanos familiares

14 faltara muito que nos cubram provisoriamente
15 as folhas fatigadas das desoladas arvores?

Nesse trecho ha mais uma rima consoante, mais especificamente no verso 12, concebida
pelo som do [v] juntamente com o [e] na primeira silaba de cada palavra “vento verga”,
representando o som do vento reiterado no proprio poema como um mecanismo de leitura e
significacdo que “verga”, dessa forma, os troncos e galhos das arvores, isto €, espelha a acao

do tempo perante a temporalidade.
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Ademais, a partir de agora, as arvores assumem um papel fundamental e revelam chaves
de leitura no poema. A vista disso, utilizamos o Diciondrio de Simbolos, de Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant (2001), para cavarmos uma ideia profunda sobre esse simbolo tdo importante

para a poesia num geral e para este poema:

A arvore pode igualmente em comunicagdo os trés niveis do cosmo: o
subterraneo, através de suas raizes sempre a explorar as profundezas onde se
enterram; a superficie da terra, através de seu tronco e de seus galhos
inferiores; as alturas, por meio de seus galhos superiores ¢ de seu cimo,
atraidos pela luz do céu. Répteis arrastam-se por entre suas raizes; passaros
voam através de sua ramagem: ela estabelece, assim, uma relacdo entre o
mundo ctoniano e o mundo uraniano. Retne todos os elementos: a agua
circula com sua seiva, a terra integra-se a seu corpo através das raizes, o ar lhe
nutre as folhas, e dela brota o fogo quando se esfregam seus galhos contra
outro (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 84).

Os “choupos”, os “ramos dos platanos” e as “folhas fatigadas” podem servir, aqui, como
essa comunicagdo entre os planos e fases da vida, que vao, primeiramente, dos “choupos do
principio” que remetem aos tempos primeiros de infancia aos “ramos”, os quais indicam uma
vegetacdo rasteira com bastante proximidade de suas raizes — que, no poema, retoma a ideia de
memoria do eu lirico, sendo, ao final, despidas, ou em outros termos, aniquiladas —, ou seja, um
periodo de fixagdo, crescimento, indo até as “folhas fatigadas das desoladas arvores™ que € o
tempo/canto de outono proprio, a fase derradeira de vida do sujeito lirico antes da morte. Ganha
forca a imagem das “folhas fatigadas”, cansadas e exauridas caem das “desoladas arvores” em
um movimento sereno de pesar, também de pensar o tempo como essa for¢a simultaneamente
apatica e impiedosa. O tempo se manifesta, logo, enquanto atributo essencial do homem. A voz
lirica que ecoa na penumbra entre vida e morte, aqui, instaura essa a¢ao qualificadora do outono
no hemisfério Norte europeu quando as arvores ficardo desfolhadas, recolhidas, posteriormente,
no inverno.

As “arvores desoladas” representam, por meio de metafora, o eu lirico calejado e
atormentado pelo tempo, ja “fatigado” e a espera do inverno funebre que se segue. A metafora
¢ utilizada como mecanismo de construcdo de sentido neste trecho e refor¢a o eco camoniano
exibido anteriormente, o tempo na qualidade de arrasador de tudo. Assim como na divisdo
analisada previamente, as “folhas fatigadas” também cumprem o papel de dar de volta a mae
natureza a matéria que lhes foi concedida inicialmente. As folhas, entdo, sdo comparadas
metaforicamente com componentes fundamentais vitais do individuo, que caem conforme o
tempo aniquila esse sujeito e retorna a terra enquanto lirismo e (ndo)existéncia. Além disso,

ainda nos detendo sob o Dicionario de Simbolos, a arvore simboliza a vida ou seu percurso:
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Simbolo da vida, em perpétua evolugdo e em ascensao para o céu, ela evoca
todo o simbolismo da verticalidade [...]. Por outro lado, serve também para
simbolizar o aspecto ciclico da evolugdo cdsmica: morte e regeneracao.
Sobretudo as frondosas evocam um ciclo, pois se despojam e tornam a
recobrir-se de folhas todos os anos (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 84).

Sobre essa passagem, as arvores podem representar, no poema, essa verticalidade de um
percurso do individuo para/até a morte — retomando, também, o ser-para-a-morte como em
Martin Heidegger. Essa interpretagdo, contudo, ndo exclui a anterior, pelo contrario, elas sao
complementares no sentido de que, aqui, essa constante representacdo da arvore como simbolo
da vida ¢, de certo modo, repensado e ressignificado pelo sujeito lirico, pois, apesar de enxergar
seu transporte no tempo pelas diferentes espécies exibidas no poema, a leitura também se da
pelo paradoxo da renovagao das estagdes, consequentemente, das arvores e nao do homem, nao
do eu lirico. O individuo, por sua vez, ao final da vida pode servir como adubo para essas
arvores, dando continuidade a vida delas e constituindo nao sé esse paradoxo de sentido, mas

também o retorno do ser lirico (e do poeta) a terra.

16 J4 sobe a nossos pés o cedro do siléncio
17 Prometa-nos o sol que sobre 0s nossos rostos
18 hao-de na primavera ondular os trigos

Caminhando para o encerrar do poema, os trés versos finais ndo terminam com um ponto
de interrogacgdo, consistem, logo, em uma chave interpretativa para o movimento final, certeiro
e determinado. Contudo, a vista da analise paradoxal da reparti¢do anterior, existe aqui uma
conformidade ainda dentro da inquietude que ndo cessa para um final fechado, ou melhor
dizendo, hd uma a¢do de aceitacdo da morte de si por parte do ser lirico, mas que ndo se dé por
findada. Novamente, temos a inser¢ao da particula “ja” (verso 16) que remete ao sentimento de
urgéncia perante o fim, seguido do “cedro do siléncio” (verso 16), isto ¢, ja arraigado quase que
totalmente por esse deslocamento a morte, o eu lirico suplica pela renovacao da temporalidade,
porém ndo a sua propria, pois a tem como certa.

Salientamos, também, a imagem poética presente ao final do poema: “o cedro do
siléncio” (verso 16), que se manifesta como um momento de pesar, o individuo ja silenciado
pelo afligir do tempo na sua propria efemeridade. O cedro representa uma funcdo de
envelhecimento em dicotomia com a efemeridade do ser, visto que, biologicamente, essa
espécie de arvore, cultivada na Europa, pode ter uma vida de centenas de anos e revela uma
caracteristica de resisténcia ao frio importante na leitura do poema, pois, se situado no inverno

de maneira que o frio extremo se revela presente, o sujeito, que se encerra nesse mesmo periodo,
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sofre com uma agdo destrutiva mais intensa do tempo enquanto a arvore se mantém. Ha,
portanto, simbolica dicotomia entre a temporalidade do dasein e a temporalidade do cedro. A
possibilidade deste continuar e se renovar, quando o mesmo nao ocorre com aquele.

No verso 17, forma-se o inicio do pedido final, o sol como um simbolo do calor, da vida,
desse renovar como um todo, seguido do retorno a estag@o inicial, o “ondular os trigos” na
primavera. O trigo, nessa passagem, revela um papel fundamental de entendimento dele como
esse simbolo da vida, o pao como elemento religioso imbuido a uma ideia calorosa, o alimento

da vida:

O pao ¢, evidentemente, simbolo do alimento essencial. Se é verdade que o
homem ndo vive so de pdo, apesar disso, ¢ 0 nome de pao que se da a sua
alimentacdo espiritual, assim como ao Cristo eucaristico, o pdo da vida. [...]
O simbolismo do fermento se exprime, nos textos evangélicos, sob dois
aspectos: de um lado, ele ¢ o principio ativo da panificagdo — simbolo de
transformacao espiritual —; sua auséncia comporta, por outro lado [...] a nogéo
de pureza e de sacrificio. (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 681-682; grifo dos
autores).

Com isso, sublinhamos o carater circular do poema, iniciando-se e fechando-se na
estagdo primeira. Isso nada mais é que a alegoria fulcral do poema, o “cedro”, os “trigos”, as
plantas edificam e caracterizam o paradoxo arvore-ser-vida: a “divida” com a mae natureza ¢
cobrada e o individuo retorna a terra para servir a natureza sua manutengao.

Portanto, com base em todo o destrinchar apresentado, alinhamos esse momento poético
com o referencial operacionalizado sobre Martin Heidegger. Para tanto, fez-se presente nessa
reflexdo o prefacio de TNT, produzido por Manaira Aires Athayde (2017), muito porque nele
estad contido um confeccionar poético do autor portugués, como se dava esse manufaturar da
poesia. A vista disso, destacamos o “canto”, termo presente no titulo do poema analisado e que
ronda todo o livro. O vocébulo ¢ fundamental para entendermos o sujeito lirico como uma
instrumentaliza¢do de uma reflexdo lirica densamente existencial do proprio eu. Nao apenas
um pensamento superficial, mas uma condigdo de existéncia geral que circunda e interfere na
nossa constituicdo enquanto seres vivos. Logo, a poesia consiste no tratar com o mundo a
maneira do estar-ocupado, alicergar-se ser critico sendo-ai através do poema. Passamos agora
para a se¢do 3 do trabalho, na qual analisaremos outro poema, aprofundando em outras camadas

interpretativas que colaboram com nossa construcao de hipdtese.
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3 INTERIORIDADE E MEDITACAO: O DASEIN NA MORTE

Em “Nau dos corvos”, ha uma epigrafe que conduziré o leitor a um possivel caminho
do teor tematico-estético: “Em vida sd, na morte ainda mais s6, / até ser a permanente auséncia
de tudo”. Sao esses trechos de uma carta de José Bacao Leal, poeta que morreu muito jovem e
ao qual Ruy Belo dedicara um texto critico intitulado “Pranto por Jos¢ Bagao Leal”. Nele, Ruy
Belo argumenta sobre ndo ter conhecido o jovem poeta e que, de certo modo, tornaram-se

amigos pela aproximagdo da poesia mesmo no pos-morte.

Morreu novo e de «morte matada», como varios desses «grandes obreiros do
edificio do século». Ele, que tinha vivido «a saudavel experiéncia do suicidio,
da soliddo», declarava pouco antes: «prendo, ou reaprendo, que ndo me
conseguirei feliz fora dos outros. A felicidade ¢ colectiva. Inutil contrariar a
vocacdo. O moribundo do quarto ao lado talvez seja um amigo.» A sua vida
tinha, portanto, adquirido um sentido (Belo, 2002, p. 294).

A coletividade trazida por Leal, para além do seu sentimento intimo de solitude, faz
emergir o significado de constru¢do de uma poesia coletiva, que nao fala somente de quem
sente e escreve, mas de toda uma sensagao melancdlica intima da angustia restante no caos da
crise de subjetividade.

A relagdo entre os dois poetas ¢ construida e faz-se importante, justamente, por tratar-
se da epigrafe de uma secdo com carga de densidade altissima em razdo do teor existencial
presente nela. No texto em dedicatoria, Ruy Belo (2002, p. 301) disserta sobre a poética de José
Bacao Leal tender a uma “poesia intimista, mas ndo literaria”. Sua curta historia de vida,
revisada por Ruy Belo via epistolas, ao observar, em Africa, os desastres, a pobreza, a fome,
em suma, um cendrio de guerra. O contato com outra cultura também proporcionara, ao jovem
em “exilio”, um folego, um modo de continuar buscando sentido para manter-se vivo. Cita
Albert Camus, que ai entra, efetivamente, no absurdo de se estar vivo e diz, ainda, que as leituras
de Camus sobre o suicidio “s6 eram validas para ele proprio. [...] A morte € uma experiéncia
de uso pessoal” (Leal [s.d.] apud Belo, 2002, p. 296) — Leal morreu ainda em Mogambique na
guerra colonial, com 23 anos.

Lemos, em conjunto com essa breve apresentacdo, uma relagdo construida, tempos

depois (o texto data, inicialmente, de 1969'°), pela crise interior do sujeito lirico, aqui plasmada

19 Esta data estd em acordo com a primeira publicagio de Na senda da poesia. No entanto, encontramos uma fonte
que indica uma publicagdo anterior, em 1966, na revista Rumo. Nao conseguimos confirmar, na fonte, essa
informagao, portanto, deixamos como adendo.
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perante a imagem da natureza, pelo afetar da temporalidade, pelo olhar maduro e introspectivo

do eu lirico.

3.3 “Solidao na cidade” ou a descensao ao telarico

“SOLIDAO NA CIDADE”

1 Apods uma estadia nas alturas

2 a expensas do mais puro pensamento

3 que fez deter o dia a hora e 0 momento

4 numa fuga da vida e dos ruidos e dos carros

5 0s quais que eu saiba s6 veneza repudia

6 sem dores nem cuidados horas certas

7 sem assuntos urgentes porque tudo se tornou esquecimento
8 como renunciar agora a tanta luz

9 e como pactuar com tdo antiquissimo poder
10 como esse que as coisas lhes consente acontecer?
11 Os platanos disputam as ultimas das folhas
12 aos ventos e as chuvas de dezembro

13 e como que se queixam do inverno

14 J4 apodrece o coragdo das arvores

15 e essa raga cega mas sagaz do simples

16 dos seres condenados a mentira

17 se socorrem da escuridao das aguas

18 para pensar a parte aos seus servos devida

19 como se um ser cedesse a raciocinios

20 quando esta em questdo a propria vida

21 Nao deixamos no chdo o menor rasto

22 as coisas que pensamos ndo dio resto

23 e a destrui¢ao do nosso rosto

24 ¢ agora maior que no delirio do verdo

25 Ja ndo nos surpreende o meio-dia

26 o mar se o foi deixou de ser inofensivo

27 um destino de ferro nos detém

28 e sdo longos os dias longe de noés proprios
29 Nem mesmo ja se perde a infancia imperiosa
30 na forte frequéncia das perguntas sem resposta
31 Até a lua esse incéndio de prata

32 que antes era como astro fé

33 agora ¢ auténtica catastrofe

34 Em nenhum muro branco alguma sombra ¢
35 representagdo possivel para o homem

36 Nos proprios coragdes a tempestade

37 se serve da cumplicidade da idade

38 dos restos impalpaveis dum destino

39 que ndo nos mata menos do que aos peixes
40 no tanque descuidados a 4gua das favas

41 (tinha chovido lembro-me e assim chove agora
42 quando pego a infancia uma metafora

43 e a chuva ¢é mais real que se chovesse)

44 Tudo trabalha mas ocultamente

45 e tudo ¢ semelhante ao sobressalto
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46 Terrivel tempestade de alegria

47 que parcela do dia hoje em dia nos permite?

48 A vida ¢ uma republica odiosa

49 e até é monstruosa essa ponta do pensamento

50 que deixo nos meus dedos s6 palavras e nao dias
51 Oculta cresce a erva do profundo sentimento

52 E mesmo quando fora é domingo

53 dentro de nos ¢ dia de semana

54 Que mundo ¢ este mundo destes dias

55 que mais nos mata do que atenas nos matou?

56 El corte inglés em plena primavera

57 segundo o comunicam todos os anuncios

58 que vejo nas paredes hoje dia dois de margo

59 Vou entrar para ver posso ter 1a

60 o termo deste inverno que me invade

61 Talvez eu recupere o que perdi

62 ¢ me veja de novo envolto em folhas

63 como qualquer arvore anonima que vi (Belo, 2017, p. 60-62)

Iniciamos, nesse momento, a leitura critica do segundo poema. Deixamos o poema, ja
com os versos numerados, na integra para aprofundarmos a discussio nas subse¢des seguintes.

“Solidao na cidade” possui uma base triddica tematica fundada em extravio-tempo-
descensao. Isso constitui um foco elementar de pontos que queremos tocar. Ha, nessa logica,
movimentos que cerceiam e bordejam o estar do ser lirico, existem passagens ao longo do
poema as quais apontam ao leitor uma determinada localizagdo, seja ela fisica, seja ela abstrata
ou espiritual, seja ela temporal. As separagdes feitas sem uma delimitacdo espacial, como
estrofe e pontuagdo, tornam, sem duvida, a leitura mais ampla e com possibilidades varias de
ambiguidade. Contudo, o uso de maiusculas nas iniciais de alguns versos nos auxilia a demarcar
determinados percursos reflexivos construidos ao longo do poema.

Com base nisso e ao olharmos para a mudanca de estado do eu lirico, dividimos, a fim
da organizacao de exemplificacdo, o poema nesses movimentos, condensando, dessa maneira,
o teor tematico em 6 blocos. Essa divisdo foi feita, primeiramente, por questao de organizacao
do trabalho e pelos movimentos que queremos destacar do sujeito lirico. Os movimentos
divididos sdo, respectivamente: (1) vista do alto e inicio da descensdo; (2) reflexdo sobre a
condicdo humana frente ao natural; (3) entrada no 4&mago interior do eu; (4) resgate da memoria
como condigdo basilar do ser do ente; (5) experiéncia do existir e do ato poético; (6) retorno a

terra em desalento.

3.3.1 “Deter o dia a hora e 0o momento”: a suspensao do tempo e o exilio da consciéncia

1 Apds uma estadia nas alturas
2 a expensas do mais puro pensamento
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3 que fez deter o dia a hora e 0o momento

4 numa fuga da vida e dos ruidos e dos carros

5 os quais que eu saiba s6 veneza repudia

6 sem dores nem cuidados horas certas

7 sem assuntos urgentes porque tudo se tornou esquecimento
8 como renunciar agora a tanta luz

9 e como pactuar com tdo antiquissimo poder

10 como esse que as coisas lhes consente acontecer?

O primeiro bloco aponta para um estado animico de retorno, além do mote de rentincia
que paira sobre o eu lirico. Sugere, dessa forma, um movimento de descida no sentido material,
mas nao sé. Se na condi¢do fisica ha uma descida, a categoria metafisica bordeja a relagao do
espirito de quem “narra” o poema, com seu movimento para baixo da disposi¢ao da consciéncia.
Explicamos: o sujeito lirico ndo traz somente um pacto com a rentncia fisica do seu estado
anterior, mas também a abjuracdo imaterial do querer ldgico, seus sentidos. Consiste, no
extravio, na maneira de retorno e que ndo se concretiza, efetivamente, pois na luz vista ja ha
muito que nao se deixa, ndo mais, desmaterializar ou deconcretizar.

Os dois primeiros versos manifestam-se, inicialmente, como retomada de algo que ja
ocorrera ou que se finalizava nesse instante. “Apo6s uma estadia nas alturas”, o “mais puro
pensamento” advém dessa estadia que, por ora, se findava, conforme delimitado pelo advérbio
“ap6s”. Logo ai ¢ outorgada a duvida, oriunda da ambiguidade, do que pode representar esse
alto: se é o céu, quer com espago metafisico, tdo caro ao pensamento filosofico e cristdo,
retomando um significado religioso de um anjo que recebe missdo de descensdo a terra; se ¢
um local fisico, com significativa altitude, permitindo ao sujeito lirico momentos de reflexdo
intrinseca para, s entdo, retornar ao seu posto natural, a cidade — uma espécie de exilio. Ponto
de contato possivel, o quadro “Caminhante sobre o mar de névoa” (ou “Viajante sobre o mar
de névoa”), do pintor romantico alemao Caspar David Friedrich, de 1818, manifesta o sublime
da poesia materializado no sentimento que testemunhamos nessa primeira reflexao intrinseca,
a contemplacdo do mundo pelo alto.

Abre-se, para além disso, componente que pode constituir um caminho de leitura,
justamente o didlogo com Assim falou Zaratustra, de Friedrich Nietzsche (2011), o qual traz
um narrador que relata a personagem Zaratustra em acao de descenso a civilizagdo para dialogar
para com seus iguais, tencionando a discussao filosofica sobre o estado de existéncia do homem

e o olhar além adquirido pela meditacdo no alto da montanha.

Aos trinta anos de idade, Zaratustra deixou sua patria € o lago de sua patria e
foi para as montanhas. Ali gozou do seu espirito e da sua soliddo, e durante
dez anos ndo se cansou. Mas enfim seu coragdo mudou — ¢ um dia ele se
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levantou com a aurora, foi para diante do sol e assim lhe falou: “O grande
astro! Que seria de tua felicidade, se ndo tivesses aqueles que iluminas? [...]
(Nietzsche, 2011, p. 9).

O inicio do prologo da obra nietzschiana demarca o declinio. Repare que este ndo esta,
nem no romance, nem no poema, na circunstancia de categoria inferior, isto ¢, 0o movimento de
descida ndo requer, por esséncia, a passagem de um conhecimento elevado para a ignorancia
terrena. Trata-se, todavia, como na sequéncia do poema ja estd posto, de um escape dos
dissabores da cidade: “numa fuga da vida e dos ruidos dos carros” (verso 4). Se para a
personagem de Nietzsche se tem 10 anos desse escape e periodo meditativo em soliddo, o ser
lirico do poema beliano ndo demonstra, ndo em primeira camada, uma passagem longa de
temporalidade. Nao se comporta, por sua vez, necessariamente em uma fuga ligeira, visto que
o termo “estadia” demonstra um momento de estada por algum intervalo determinado,
estabelecido também pelo “ap6s” no estado de preposicao, demarcando situagdo temporal
especifica. Ainda, a figura de linguagem metonimica, tomando o “carro” como a algazarra
urbana, marca a modernidade, a tecnologia, a pressa, a automatizagdo, por fim. Isso insere tanto
a voz poética quanto o leitor num periodo delimitado (a continuidade da modernizagao presente
em tantos poetas portugueses, mas, em especial, em Alvaro de Campos) em que a construgdo
do poema fora pensada.

O tempo, por sua vez, também ¢ camada interpretativa requerida nesse primeiro bloco.
De acordo com o terceiro verso (“que fez deter o dia a hora e 0 momento”), ha a paralisa¢do da
temporalidade pelo uso do “deter”, no infinitivo e pelo emprego sequencial da conjuncao aditiva
“e” (versos 3 e 4). Ora, se a soliddo comporta a ausculta e interrupcao dessa entidade, surge,
também, o questionamento sobre como se deu tal estadia. A chave, no entanto, € outra; a causa
ndo se faz importante, pois 0 que estd posto exibe a consequéncia: “sem dores nem cuidados
horas certas / sem assuntos urgentes porque tudo se tornou esquecimento” (versos 6 e 7; grifo
nosso).

“Tornou” esta conjugado no pretérito perfeito do indicativo, logo, demonstra acdo
acabada no passado, conclusa, mas, aqui, ndo podemos delimita-la definitiva. Ha nesse periodo
algo que nos sugere um distanciamento da realidade, matéria do irreal, do descolamento da
vivéncia comum. E na experiéncia, entdio, que a abstragdo do instante desvela a possibilidade
do concreto temporal. O exilio interpela o ser lirico, numa duragdo desconhecida, e interfere na
experiéncia urbana, no sentido de isolamento das intempéries da cidade. A hora deixa de ser
problema; a dor ndo ¢ mais presente; a urgéncia desmaterializa-se, porque o tempo ndo mais

atua sobre ele; ao fim e ao cabo, 0 esquecimento vem a tona. Por qué? Se se abstrai a experiéncia
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tradicional humana, o resquicio restante € o vazio existencial no seu mais alto arbitrio. Mais, na
solidao meditativa, se evade da limitagdo humana e aponta, nesse sentido, para o que Zaratustra
denominara além-do-homem!!. Reside, nessa experiéncia, o desvelar, a abertura ao dasein, ou
a pré-meditagdo-ao-dasein.

A simples e mera vivéncia no mundo ndo tira o pano da face ao que denominaremos,
aqui, como “pré-meditacdo-ao-dasein”. Para se chegar a esse estagio faz-se necessaria uma série
de fatores da ordem da reflexdo, como a “pré-meditagdo da morte”, como intitulara Benedito
Nunes (1992), em Passagem para o poético. Isso requer uma agao que caminha junto a poesia.

Com efeito, o ato fundamental da pofesis ocorre numa situagdo do observar e do pensar
— novamente, a representa¢do do sublime no quadro de Caspar David Friedrich (1818). Poema
famoso e que demonstra tal atividade, “Momento num café”!2, de Manuel Bandeira (1993, p.
155), presente na coletanea Estrela da vida inteira, recai na concentragao de refletir sobre o que
estd a sua frente. Quer dizer, aquele sujeito lirico que, “num gesto largo”, se demorava na
observagao, buscava numa espécie de esséncia da vida a “agitagdo feroz e sem finalidade” a
qual diferencia o olhar do poeta ao dos homens comuns. Isso porque o mais sensivel dos
homens, nas proprias palavras de Ruy Belo, sofre e trabalha na contemplag@o enquanto tratando
com o mundo a sua volta.

E somente na morte que o individuo pode chegar, efetivamente, ao dasein. Seu todo,
singular, particular e especifico, se revela somente nesse momento e, integrando-se ao que ha

de poético, a linguagem transpde essa a¢do no movimento situado e posto em evidéncia no

11 Preferimos utilizar o termo traduzido do poeta, professor e tradutor Rubens Rodrigues Torres Filho “além-do-
homem?”, pois ele sugere uma horizontalidade de significagdo que diverge da tradugdo “super-homem”, por sua
vez, indicando verticalizagdo, logo, hierarquizagdo de conhecimento. Diferentemente, enxergamos a
horizontalidade no sentido de percorrer um caminho, via experiéncia, que ndo deturpa as relagdes mundanas para
uma relagdo estritamente extrinseca ao ente descrito, ndo hierarquizante.

12 “)Momento num café”

Quando o enterro passou

Os homens que se achavam no café
Tiraram o chapéu maquinalmente
Saudavam o morto, distraidos
Estavam todos voltados para a vida
Absortos na vida

Confiantes na vida.

Um no entanto se descobriu num gesto largo e demorado
Olhando o esquife longamente

Este sabia que a vida ¢ uma agitacdo feroz e sem finalidade
Que a vida ¢ trai¢ao

E saudava a matéria que passava

Liberta para sempre da alma extinta.
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poema de Manuel Bandeira. A contemplacdo, portanto, exerce forca logica na abstracao de um
ente falido e torna, via linguagem, a morte, mesmo que por uma alegoria, a metafora do poder-
ser, o devir do estado pré-meditativo-ao-dasein a completude da categoria existentiva do
proprio dasein. Esse ato se faz nitido no poema de Ruy Belo enquanto fundamento do primeiro
movimento, isto ¢, com o marcador temporal “Ap0ds”, abrindo o poema, o sujeito lirico langa
uma ideia do estado de meditagdo interior ja nessa estadia nas alturas. O “mais puro
pensamento” (verso 2) € o decantar das palavras em estado comum a passagem ao poético. O
eu lirico caminhard para o pensamento sobre a morte nos movimentos (blocos) seguintes,
alicer¢ando seu caminho para a abertura do interior da alma.

Nesse primeiro bloco, emerge ainda a divida empirica, pois a renincia, aqui, ndo ¢
deliberada, de como seguir e voltar a normalidade, até mais, a banalidade. Por isso, ndo pode
haver imatéria definitiva, justamente pela resignacdo — posta em contraste pelo verbo
“renunciar” (verso 8), o qual significa desistir, de forma espontanea, de algo —, o “se tornou
esquecimento” € puro método retorico. Quer tender a logica da incapacidade humana de
alcancar o desvelar total e, consequentemente, nao poder absorver o estado de consciéncia nesse
alto, ja que o mundano, o urbano, deturpa o acesso ao dasein, o senso comum e a vida na
disposi¢ao geral corrompem a condi¢do de existéncia plena, ou a qual Heidegger chamara
auténtica, de abertura da horizontalidade possivel do ente humano. Retoma, em suma, a estadia
como tempo determinado e findavel, pois, ao fim e ao cabo, o homem deve retornar para seu
sitio comum, lidar com a realidade como ela, efetivamente, ¢. O falatério, outro importante
conceito de Heidegger (2012, p. 471), “significa terminologicamente um fendmeno positivo,
que constitui o0 modo-de-ser do entender e interpretar do Dasein cotidiano”, ou seja, refere-se
ao discurso, no campo da linguagem, do senso comum, grosso modo. Até mesmo na linguagem,
portanto, hd j& uma espécie de corrup¢do ao qué essencial do interior de si, aspecto
imprescindivel da condi¢do de existéncia plena.

Ademais, o indicador “esse”, no verso 10, remete ao “antiquissimo poder”, no verso
anterior”, ou seja, assinala um possivel dialogo com quem, no periodo de estada, lhe apresentara
tal “poder antiquissimo”. A resposta a essa questdo segue no segundo bloco, logo na sequéncia
dos versos apresentados. No entanto, o pronome demonstrativo também nos leva de volta a
possivel significagdo do alto. O que tem nesse alto, o que ¢ esse alto? Com quem o diadlogo se
da?

O alto, cume em que se instalava o ser lirico no inicio do poema, traz davida sobre sua
procedéncia. Afinal, o que representa esse alto? Uma via possivel reside em Holderlin. O poeta

alemao traz grande importancia a Heidegger, especialmente, na fase final da carreira académica
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do filésofo, haja vista sua passagem ao poético. O estudioso alemao se utilizard das ferramentas
e construgdes poéticas presentes em Holderlin, em especial, para desenvolver a ideia de um
dasein na esséncia da poesia, uma tentativa, via linguagem, de desvelar o Oculto do ente
humano. Ao ler o poema “A chegada a casa”, Martin Heidegger (2013), em Explicagoes da
poesia de Hélderlin, envolve sua andlise numa estrutura complexa de movimentos. O alto em
Holderlin significaria uma espécie de sagrado, uma tendéncia do movimento poético ao que
Heidegger (2013, p. 24-27) denomina “poematizar”. Este se refere ao esquema essencial do
poeta de trazer luz, advinda do Alto, para sua experiéncia mundana, seu tratar com o mundo a
sua volta. Langa-nos, dessa forma, a consciéncia e ao dever do poeta de alcangar a luz concedida
a ele e que, entretanto, falha no movimento final de deixar aberto o feixe de luz que iluminaria

a profundeza escura terrena.

Mediante a alegre serenidade, ele [0 Alto] desembaca a mente humana, para
que sua coragem seja liberada para a solidez dos seus campos, cidades e casas.
Mediante a serenidade de alteza, ele permite pela primeira vez que uma fenda
ilumine a profundeza escura. O que seria da profundeza sem a clareira?
(Heidegger, 2013, p. 27).

A acdo, em Ruy Belo, difere-se no processo e no produto, enquanto a esséncia
permanece a mesma. Do alto advém a solidez do poematizar, a claridade que concede ao poeta
o divino, o sagrado, em suma, o despertar. O movimento ¢ falho, aqui, inicialmente, pela
renlincia involuntaria e pela falha natural do homem em tratar com o mundo nao chegando,
conclusivamente, ao desvelar ultimo. O alto, portanto, pensando no plano de consciéncia
abstratizado e imaterial, estaria para o sujeito lirico como a existéncia esta para seu proprio
controle, isto €, deslocada, extraviada.

Pensando nisso, todo o0 movimento poético ¢ de extravio no sentido do ser lirico iniciar
sua narragdo, seu sentir, seu elaborar poeticamente, pela experiéncia da linguagem, estando
descolado de si, do seu proprio eu. Segue, dessa forma, para a rentincia coagida e no estado de
reflexdo sobre a condi¢do humana no segundo bloco. Em vias de fato, o sujeito lirico estd em
constante falha, ou melhor, em tropeco. Esse causa, por si s6, 0 movimento de descensdo, o
retorno a casa inconcluso. A proximidade ao inverno carrega, per se, a melancolia da distancia
curta a morte, pois € nela que se constitui o efetivo desvelar da condicao da altitude que lhe fora
apresentada e for¢cosamente repelida logo em sequéncia, porque também o dasein manifesta a
condicdo de possibilidade para pensar o ser, sua morte, logo, sua esséncia, igualmente.

Além-do-homem ¢ o ser despertado, quase um sair da caverna platonica e enfrentar a

real realidade que, encoberta, deteriora o olhar humano perante si e as coisas. Isso circunda a
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suspensdo da descida presente no segundo bloco. Prepara o sujeito lirico e, por consequéncia,
o leitor num mote reflexivo estatico, em que o narrar cessa ¢ da lugar ao ventre da vazao de
sentido que erige a pergunta fundamental do poema: por que a vida me tira o que sé na morte
eu tenho a possibilidade de tatear? A resposta simples da ao poema seu titulo: solidao na cidade.
Habita ai uma chave central de compreensdo que nos faz percorrer a constru¢do poética
langando-nos a condi¢do humana frente ao natural — tema primordial em Ruy Belo.

A solidao compde um impeto em diregao ao alto. Ela ¢ causada pelo estar deslocado do
sujeito no seu contexto atual, a cidade. O eu lirico atua como uma espécie de fldneur, no entanto,
nao em movimentagao meditativa pelo espaco da cidade, mas no sentido de se sentir descolado
de sua propria realidade e langar, por sua vez, sua consciéncia para um outro plano via reflexao
pelo exilio. Entramos, dessa forma, no segundo bloco, em que um novo movimento se constroi

e a horizontalidade infiltra-se no objetivo de (im)possibilidade do ente.

3.3.2 Meditacao pos-tropeco: o homem diante do natural

11 Os platanos disputam as ultimas das folhas
12 aos ventos e as chuvas de dezembro

13 e como que se queixam do inverno

14 Ja apodrece o coragdo das arvores

15 e essa raga cega mas sagaz do simples

16 dos seres condenados & mentira

17 se socorrem da escuridao das aguas

18 para pensar a parte aos seus servos devida
19 como se um ser cedesse a raciocinios

20 quando esta em questdo a propria vida

Esse segundo bloco apresenta um cessar do movimento, quase um instante captado apos
o tropego. Este leva o sujeito lirico ao intimo, assimilando a interioridade humana, sua propria
condi¢do de existéncia frente ao natural. Repare que os “platanos” sdo ai postos para demarcar
o fim do outono e a chegada do inverno (dezembro na Europa). Ademais, no verso 13, a
particula “se” refere-se a quem exatamente? E a condenacdo a mentira designa que ente?

Os questionamentos langam-nos, a principio, a0 humano que, essencialmente, ndo se
renova no inverno, mas apodrece e marca, pela temporalidade e pelo tempo proprio, o periodo
de maturidade e posterior morte. A comparagao feita com as arvores — representando o natural
— pde em contraste o transiente e a deficiéncia do homem: “Ja apodrece o coragdo das arvores
/ e essa raga cega mas sagaz do simples / dos seres condenados a mentira” (versos 14-16).

Mediante a mentira, o ser lirico retoma a condi¢do humana da consciéncia, da razdo, contraposta
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ao essencial da natureza, fundamentalmente, a fonte da matéria que da o sopro de vida ao
homem. Ora, quem mais simbolizaria a mentira sendo a consciéncia?

Esse fragmento do poema representa um movimento comparativo, olhando para sua
condig¢do frente ao natural, o sujeito lirico exerce forca, no sentido de ativar seu interior, olhando
ndo apenas para si, mas para a condicao do ser dos entes humanos: a finitude. O advérbio “ja”,
presente no verso 14, insere a acdo imediata e progressiva do tempo, junta do verbo
“apodrecer”, perturbando a ordem da vida enquanto altera o “coragdo das arvores”, ou seja, 0
intimo, a esséncia que concede vitalidade ora ao homem, ora a natureza.

A acdo para-a-interioridade requer, primeiro, um campo meditativo singular que joga a
consciéncia para um alto dilacerante — no sentido de configurar a pré-meditacao ao desvelar do
estado de mentira (verso 16) dos seres humanos — e tira a existéncia propria do conjunto de
forcas a qual o ente humano esté sujeito. Note que, quando a humanidade ¢ posta, o eu lirico
estd sempre numa categoria fora, pertencente ao outro e ndo a si: “e como que se queixam do
inverno” (verso 13). A particula “se” esté ai posta como um indice de indeterminagao do sujeito
que afasta a voz falante da correspondéncia indicada. Ainda, “e essa raca cega mas sagaz do
simples / dos seres condenados a mentira” (versos 15-16) apontam novamente para esse
deslocamento de quem fala do que ¢ falado. Advém, esse posto em desarmonia, da consciéncia
do alto; o eu lirico, na duracdo quase instantanea do tropego, esbarra no entrelagamento com o
alto, imbricando-se, ndo em uma posicao hierarquizante de estado, mas de confronto com seu
proprio existir mundano. Dai que nasce a divisdo entre terreno e espiritual, entre fisica e
metafisica, entre sensivel e suprassensivel, entre homem e natureza, entre ente e ser. Quase
como um truncamento de leitura, a repeti¢do da conjun¢do aditiva “€” nos versos 3 e 4 (“que
fez deter o dia a hora e 0 momento / numa fuga da vida e dos ruidos e dos carros”) retratam
justamente a desarmonia da consciéncia presente de quem fala, da voz poética no instante
falado. Isto ¢, antes mesmo do tropego, o eu lirico constréi, pelo aspecto formal do poema, a
mistura entre o estado de consciéncia estando nesse alto e o seu estado “comum”, em solidao
na cidade, fixando, novamente, a ideia em uma posi¢cao de dualidade de postos.

Esse movimento dialético prepara a sequéncia para o interior efetivo, o olhar para si e
para seu proprio tempo. Entdo, esse segundo bloco ¢ um campo antecedente ao ser do ente
humano. Se ¢ necessaria uma investigacdo profunda dentro de si proprio para desvelar,
sobremaneira, um estado essencial de experiéncia que congregue a fusao entre homem e natural,
também se faz imprescindivel uma esfera preparatdria que nos langa, efetivamente, ao &mago

da voz interior do poema.
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O eu, de acordo com Seren Kierkegaard (1947, p. 33), em Tratado do desespero, “¢é
uma relagdo que ndo se estabelece com qualquer coisa de alheio, mas consigo proprio. Mais e
melhor do que a relacdo propriamente dita, ele consiste no orientar-se dessa relagao para a
propria interioridade”. Nesse sentido, tal investigagdo estaria para o sujeito lirico como um
aprofundamento em si proprio para desvelar sua interioridade, ou sua identidade. Debate,
precisamente, o sujeito no seu estado de confronto com a linguagem e com o mundo ao redor,
joga, consequentemente, com a quebra dos dogmas a qual Nietzsche (2001), em Além do bem

e do mal, intitulara ruina do homem.

O Eu ¢ uma relacdo inacabada, que encontra sua identidade em Deus, para
quem se volta ao voltar-se para si proprio, “querendo ser ele proprio”. [...] “O
existente ¢ sempre o particular”, o abstrato ndo existe. O particular subjetivo
converte-se em realidade. E a realidade alcancada pelo pensamento afirma-se
como abstragdo ou idéia, que é pura possibilidade, anulando o particular e o
subjetivo numa forma de exteriorizacdo (Kierkegaard, 1949, p. 221-229 apud
Nunes, 1992, p. 65).

O Deus estaria no poema representando a imagem do Alto. Poderiamos pensar neste no
sentido religioso, assunto o qual foi razdo de crise interior para Ruy Belo durante toda a vida,
no entanto, essa imagem nao configuraria um exemplar fidedigno que pudéssemos sustentar
efetivamente no poema. O didlogo com o Alto gera divida da figuragdo dessa entidade, ou
mesmo ente. Propomos, pensando nisso, a representatividade da horizontalidade que torna
possivel o deslocamento do individuo da cotidianidade para um estado espiritual elevado
findavel, gerado pela crise da interioridade e meditagdo intima do eu lirico. Nesse sentido, o
concreto (humano) abstratiza a ideia (consciéncia do Alto) do seu interior pelo pensamento e
exterioriza a materialidade resultante desse movimento via palavra, o poema per se.

Ainda, Ruy Belo (2002) traz, Na senda da poesia, o ensaio “Ao correr dos dias”, em
que aprofunda sua seiva poética inserida na tradi¢do lirica portuguesa, revelando seu objetivo

ao descrever seu sentimento interior na confec¢do poematica:

Ao escrever, e independentemente do valor do que escrevo, tenho a vaga
consciéncia de que contribuo, embora modestamente, para o aperfeicoamento
desta terra onde um dia nasci para nela morrer um dia para sempre. Dou
palavras um pouco como as arvores ddo frutos, embora de uma forma pouco
natural e até anti-natural porque, sendo a poesia uma forma de cultura,
representa uma alteracdo, um desvio e até uma violéncia exercida sobre a
natureza. Mas, ao escrever dou a terra, que para mim ¢ tudo, um pouco do que
¢ da terra. Nesse sentido, escrever é para mim morrer um pouco, antecipar o
regresso definitivo a terra (Belo, 2002, p. 325).
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Al estd materializado o movimento plasmado no poema. Reconfigura, portanto, o estado
concreto do homem passando a abstratizagdo do sentir — primazia poética. Se a poesia traduz
uma violéncia contra a natureza — por se tratar de um processo artificial de filtragem e
decantagao de algo da disposi¢ao da consciéncia, do ndo natural, da linguagem trabalhada para
o estado poético, instituindo na natureza uma for¢a do qué humano erigido meticulosamente —
, habita matéria da ordem do humano enquanto ente singular de existéncia. O que o sujeito lirico
traz, contudo, equivale a reconfiguragdo dessa for¢a exercida na suspensao da descida que cursa
o individuo em dire¢do ao seu eu mais interior e traz, por sua vez, o contraste posto anti-natural
entre individuo e a matéria viva da natureza.

Tudo estd, aqui, como ponto de demonstracao da efemeridade, do que ha de passageiro
nessa “racga cega”, incapacitada, pela propria limitagdo, ao desvelar tltimo, ao além-do-homem,
a chegada ao dasein. Entretanto, mesmo na impossibilidade viva da raga humana, a
possibilidade reside no retorno desse ente a matéria primeira: a terra. O movimento, primado
no alto, estd em dire¢@o ao terreno justamente pela possibilidade de encaminhar sua existéncia
a esséncia humana, a descida. Para o sujeito lirico, isso se d4 no reencontro com a terra, ndo sua
cotidianidade, mas sua razdo rudimentar de existéncia, sua originaria fonte de vida. A poesia &,
nesse sentido, uma forca de resisténcia ao viver em acomodacao, ela inaugura a forma de morrer
aos poucos, retornando linguagem ao possivel caminho primevo.

Retomamos a horizontalidade como ber¢o do movimento estabelecido no poema. O
conceito de Nietzsche ndo desarma a l6gica vertical do movimento em descenso do ser lirico;
pelo contrério, corrobora a leitura da tomada de consciéncia num plano material e pertencente
ao homem, o mundo. A montanha, em Zaratustra, ndo remonta o plano astral simbdlico e
espiritual que o sujeito lirico beliano, quer parecer-nos, estd. Isso fica evidente nesse segundo
bloco, pois o tropego requer esse movimento estatico de reflexdo pré-queda. E a queda,
imaterial, da ordem do plano metaférico, incita a derrocada, o apodrecimento que a eiva humana
toma como parte de um processo natural para voltar ao seu estado de matéria primitiva. A
horizontalidade s6 exibe camada possivel na morte, pois nela que voltamos ao nosso estado
primeiro, ou na potencialidade que lancga, espiritualmente, a consciéncia ao Alto, numa estadia
determinada.

Por fim, o artigo indefinido “um” no verso 19 especifica os “seres” citados no verso 16.
Nesse caso, o uso da indefini¢do estaria se referindo ao homem (qualquer) que, condenado a
mentira (consoante ao verso 16), busca o obscuro e desconhecido interior, para sé entdo
enxergar, de forma mais ampla, sua condi¢ao de estar. A mentira funciona, nesse caso, como

simbolo da alienacao que o mundo em volta impde ao individuo, novamente, o falatorio ao qual
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Heidegger instituird, for¢ando, de certo modo, o movimento de investigacdo de um eu
enrustido, profundo e, logo, encoberto pelo pano da realidade. A “escuridao das aguas” (verso
17), a qual os homens em estado de acomodagao fogem (““se socorrem”), traduz o espelho do
olhar para o desconhecido, para o interior do ente humano que, aos poucos, se desnuda com o

ato poético de olhar para si em relevo outro.

3.3.3 “Rasto, resto, rosto”: O rasgar e embrenhar a alma humana

21 Nao deixamos no chdo o menor rasto

22 as coisas que pensamos nao dao resto

23 e a destrui¢do do nosso rosto

24 ¢ agora maior que no delirio do verdo

25 Ja ndo nos surpreende o meio-dia

26 o mar se o foi deixou de ser inofensivo

27 um destino de ferro nos detém

28 e sdo longos os dias longe de noés proprios

Ruy Belo ¢ mestre da fluidez ritmica do poema e une o tom elegiaco numa orquestra
melddica ressoante. O som sibilante do [s] nos versos 18 e 19 ajustam uma entona¢do mais
confortavel e quase de comodidade para o som rasgado que segue no terceiro bloco. Quase
como um sussurrar, o eu poético edifica a frui¢ao silente de leitura para, posteriormente, ferir a
garganta e os labios de quem recita. Do 21° ao 23° verso, estd manifestada a fricativa uvular [¥]
na ultima palavra de cada um (rasto, resto, rosto). Esse som rasgado antecede a finalizagao
com a consoante oclusiva alveolar surda [t], abrindo espago, logo, para um tom ferido e, ao
mesmo tempo, fechando com um som provocado pelo bloqueio completo do ar na boca, seguido
de uma liberacdo brusca, o som do [t]. O ritmo constroi a sutura aberta para a entrada numa
fenda, isto ¢, para além da significacao ferida da corporeidade humana — o ceder fisico da pele
que traduz a chegada da velhice —, 0 som aponta para a abertura na fresta da intimidade do
sujeito que fala. Isso configura justamente o movimento de desobstrucdo para se embrenhar no
amago de si.

Dé-se ai a superficie da camada primeira do intimo: o tempo. A voz ja muda, nesse
bloco, para uma inser¢do de quem fala, por exemplo, o uso da primeira pessoa do plural em
“Nao deixamos” (verso 21) ou o uso do pronome pessoal obliquo 4tono “Ja ndo nes” (verso
25). Isso pode indicar o retorno da consciéncia para si, visto que a brecha esté aberta e o sujeito
lirico entra, efetivamente, no seu eu. Ai, ele desvela uma imagem fundamental vinculada ao
tempo. O verso 24 (“¢ agora maior que no delirio do verdo”) remonta uma espécie de memoria

ligada ao passado, mas ndo propriamente num sentido particular.
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O verdo representa, como apontado, um periodo de juventude, um viver ainda numa
intensidade maior e ligada, com efeito, a uma ilusdo de vastidao existencial. Tal ilusdo se
desmonta com o efeito que a temporalidade causa no sujeito, levando-o aos versos seguintes:
“Ja ndo nos surpreende o meio-dia / o mar se o foi deixou de ser inofensivo / um destino de
ferro nos detém” (versos 25-27). Esses versos traduzem o desconcerto, o desalento do ser lirico
quase num estado de conformacao; entretanto, também se inquietando. Repare como o retorno
do advérbio “ja”, no verso 25, molda, uma vez mais, o efeito da temporalidade na imediatez do
momento experienciado. O “meio-dia” (verso 25), nesse sentido, quer aproximar a estagao
(verdo) da experiéncia indicada, ou seja, remonta o estado jovial, com o Sol no seu apice,
jogando luz para todos os lados e desfazendo quase todas as sombras no instante exposto.

A voz poética joga, dessa maneira, com a ideia de introduzir o leitor nesse movimento

para-o-interior, realcando a camada temporal que altera a percepgao da experiéncia propria:

A relagdo interior-reflexiva do pensamento, que Kant chamou de a percepg¢do
transcendental e considerou o fundamento tultimo das categorias do
conhecimento, pertencera entdo ao carater ontico-ontologico desse ente, que
recobre a excentricidade do sujeito fenomenologicamente considerado. Assim
a experiéncia transcendental é indesligavel da compreensao do ser que se abre
na existéncia (Nunes, 1992, p. 69; grifo do autor).

O tropego inicia 0 movimento pré-meditativo-ao-dasein e aproxima a voz poética da
interioridade de si, destacado pelo verso 28 (“e sdo longos os dias longe de nos proprios™). E nessa
relagdo “interior-reflexiva” que o sujeito lirico dialoga com seu eu adentrando efetivamente sua
crise intima, a experiéncia transcendental que faz parte, precisamente, da cinesia investigativa
ao ser. Faz-se necessario, entdo, o movimento de exilio, conforme lido criticamente no primeiro
bloco (versos 1-10), mesmo estando corporalmente no mundo e tratando com ele e com os
outros ao seu redor, para langar-se num descolamento ao curso nuclear da alma. Essa al¢ada ao
Alto alicerca a construcdo poética no jogar-se ao desconhecido mundo das palavras e retornar,
ndo em uma agao definitiva, a casa com a materialidade do poema. Desvendar, ou melhor,
interpretar esse poema requer um método fenomenoldgico no sentido de identificar, analisar e
aprofundar um fendmeno intrinseco de alcada ao plano, abstratizado'? (e ndo abstrato), da

linguagem.

13 O abstratizado estd ai como produto da abstratiza¢do, ou seja, a parte final que resta apds o movimento de algada
ao Alto. Difere-se, portanto, do abstrato, pois é materializado pela consciéncia e ndo arraiga o conceito da fonte
da palavra em si, € uma derivacdo que compde o movimento de lancar-se a linguagem, ou mesmo ao abstrato, e
filtrar, ao final da queda, o produto, o abstratizado.
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O eu lirico se langa na linguagem para selecionar e filtrar o abstrato que terd como
produto o poema (materialidade, ou o abstratizado) e, entdo, retorna, ja diferente por ter passado
pela experiéncia da construgdo poética, ao mundo como ele é. O poema estudado também pode
ser visto como metapoema, pois, no coragao de seu existir, realga elementos da busca da
impossibilidade que a linguagem proporciona. A cinese investigativa interior-reflexiva
constitui, per se, a busca impossivel pela poesia, pelo lirismo exacerbado que, ao fim e ao cabo,
falha em razao da limitagao interior do eu. Concretizar o abstratizado, essencialmente, significa
transformar o impossivel em possivel, tornar a impossibilidade do abstrato existir
concretamente por meio da matéria da linguagem, por meio do poema.

Heidegger (2013, p. 38) dira, em Explicag¢oes da poesia de Hélderlin, que “a vocacao
do poeta ¢ a chegada a casa”. Isso quer dizer que a elevagdo ao Alto e o posterior retorno — este,
inclusive, compelido — a casa € o papel fundamental do poeta enquanto radiante do obscuro que
ronda a existéncia mundana, ele joga luz e faz ser ouvido pelos outros.

O tultimo verso desse bloco confirma a leitura de distanciamento que a rotina impde ao
homem. Resgatamos os versos apresentados na Se¢do 1 de Méario de S&-Carneiro (1974, p. 28):
“As sombras que eu dimano nao perduram / Como Ontem, para mim, Hoje ¢ distancia”, os
quais correspondem precisamente ao estar deslocado de si. Aqui, a logica foge do estudo de
Michel Collot (2018), ndo se caracteriza propriamente com um estado euforico de emocao
exacerbada que da na exteriorizagdo via poema. Nao, essa sensac¢ao esta diretamente conectada
com um sentir fora da propria existéncia corpdrea, por isso o deslocamento da consciéncia da
devida condi¢do cotidiana. O langar ao Alto configura movimento basilar do sentimento de
descolamento. A previsibilidade em relacao aos acontecimentos ditada nos versos 25 e 26 (“Ja
ndo nos surpreende o meio-dia / o mar se o foi deixou de ser inofensivo”) demarca uma
circunstancia de agonia e angustia profundas em que o passado ¢ retomado pela lembranga que
ndo mais afeta no tempo presente.

Duas pontes fundamentais sdo marcadas: o chdo e o mar (versos 21 e 26,
respectivamente). As imagens exibem um novo espaco em que o sujeito lirico tende a mover
sua consciéncia. Isso ndo significa propriamente que ele estd ja no campo terreno, seu espacgo
comum. Sua consciéncia tomba em dire¢do ao chdo e a0 mar num movimento pretérito ligado
a memoria. Nisso, constroi-se o elemento da queda ainda nao consumado, isto €, o eu lirico
lanca mao da corporeidade para adentrar seu amago jogando com o leitor entre o estado fisico
e o metafisico. Se seu corpo reside ainda em um determinado espago delimitado, sua
consciéncia esta se movimentando entre planos, entre tempos. O inicio do poema quer marcar

o espacamento do Alto, enquanto nesse terceiro bloco o ser lirico joga com a ideia de ter caido
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e efetuado, decisivamente, sua queda. Manifesta-se o tempo, todavia, do movimento pos-
tropeco, no qual a voz poética erige uma constru¢do reflexiva intima, projetando, a partir da
retomada do passado, um futuro arduo: “um destino de ferro nos detém” (verso 27). Repare que
a voz poética convoca o leitor aproximando a leitura da agdao de quem fala. O uso do pronome
“nos” invoca um objeto plural ao qual sera afetado também pela acdo inescapavel da vida. A
anterior inofensividade do mar resgata o presente perigo que a liquidez revela. Se o mar agora
faz-se nocivo, ¢ porque o pensamento, estando tratando com as coisas que lhe ferem no dia a
dia, traduz o sofrimento da arrebentagao que nunca cessa. Ele marca o passar dos dias, pesando,
cada vez mais, o encobrimento da cotidianidade perante a busca pelo Oculto — elemento este
que se abre para perscrutagao a partir desse momento.

A dialética esta frisada, outra vez, no instante em que ¢ contraposto o chao ¢ o mar, o
solido e o liquido. A construgdo do poema ¢ feita com base nesse movimento dialético do canto
lirico em dire¢do a interioridade. Nesse sentido, o Oculto manifesta-se como objetivo final da
voz poética. O termo aparecerd, mais tarde, duas vezes no poema, mais especificamente nos
versos 44 e 51. Seus usos ndo sdo a toa e erigem uma espécie de simbolo escuso que se constroi
no interior do poema. O movimento, cerceado pelo narrar do eu lirico, encobre, de certo modo,
a jornada rumo ao Oculto, efetivamente o desejo de consumar o desvelar, a resolucao da crise
da interioridade. Jogada essa consuma a genialidade do poema no instante que quer tornar o
Oculto ainda mais oculto pela constru¢do do narrar a superficialidade ndo apenas do poema,
mas do viver no sentido de existir e experienciar a vida mundana no estado comum das coisas.
Por isso € necessario o extravio. Por essa razdo somente o “mais sensivel dos homens” — e em
consequéncia disso, Heidegger estudara profundamente a poesia — abre a cinesia do exilio em

si proprio para desvelar o estado comum estando “longe de nds proprios” (verso 28).

3.3.4 Os “restos impalpaveis” de uma esperanca errante: a memoria enquanto

fundamento do extravio

29 Nem mesmo ja se perde a infdncia imperiosa
30 na forte frequéncia das perguntas sem resposta
31 Até a lua esse incéndio de prata

32 que antes era como astro fé

33 agora ¢ auténtica catastrofe

34 Em nenhum muro branco alguma sombra ¢
35 representagdo possivel para o homem

36 Nos proprios coragdes a tempestade

37 se serve da cumplicidade da idade

38 dos restos impalpaveis dum destino

39 que ndo nos mata menos do que aos peixes
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40 no tanque descuidados a agua das favas

41 (tinha chovido lembro-me e assim chove agora
42 quando peco a infancia uma metafora

43 e a chuva é mais real que se chovesse)

O retorno do “ja” ao poema (verso 29) marca a volta da lembranga que machuca o
vislumbre sobre o futuro do eu lirico. Se ele olha para o passado com nostalgia, no futuro ele
encontra um “destino de ferro” (verso 27), ferindo seu interior no resgate da memoria desse
passado de “infancia imperiosa” (verso 29). O advérbio “ja” ainda estabelece a relacdo de
imediatez, o tempo que persegue a consciéncia desse eu lirico que, mesmo se movendo entre
lugares, ndo deixa de ser afetado pela temporalidade, exceto no primeiro movimento do poema,
no Alto “Apo6s uma estadia nas alturas / a expensas do mais puro pensamento / que fez deter o
dia a hora e o momento” (versos 1-3; grifo nosso).

A voz poética impele, nesse sentido, um vetor de deslocamento virado para tras em
relacdo ao tempo, olha para a infancia, nesse quarto movimento. Esta est4 ai como uma imagem
que remonta a curiosidade “na forte frequéncia das perguntas sem resposta” (verso 30), um
confronto entre o existir ordinariamente e o existir enquanto maneira intempestiva de ser, em
um estado inquieto e que busca a autenticidade. De acordo com Benedito Nunes (1992, p. 108),
em Passagem para o poético, “a angustia ¢ o fendmeno fundamental” enquanto possibilidade
do ser humano. E na possibilidade que se d4 todo o movimento do eu lirico no poema e que faz
jogar com (e entre) os tempos numa espécie de angustia de si, mas nao em um sentido particular
e sim ao saber sobre a impossibilidade que carrega sua propria raca. Nesse interim, destacam-
se versos como: (i) “ApoOs uma estadia nas alturas” (verso 1), delimitando uma posi¢ao espacial
clara; (i1) “Os platanos disputam as tltimas das folhas” e “Nunca deixamos no chdo o menor
rasto” (versos 11 e 21, respectivamente), manifestando ja uma mudanga dessa posi¢ao, o
contraste entre Alto e terreno (ou chao), em especial, por se tratar dos platanos (arvores,
enraizadas na terra) e da imagem do rasto que ndo deixa mais se fazer no chao; (iii) “e como
que se queixam do inverno” e “e a destrui¢do do nosso rosto” (versos 13 e 23, respectivamente),
nos quais ¢ mostrado a inquietagdo do homem perante o inverno, ou seja, a velhice e posterior
morte e a acdo do tempo nesse mesmo periodo de maturidade da idade, a imagem do rosto
ruindo, enfim.

A impossibilidade reside, justamente, na finitude, logo, no saber sobre a finitude da
propria existéncia, jogando o eu lirico a possibilidade tltima de refigio do ruido urbano —
“numa fuga da vida e dos ruidos e dos carros” (verso 4) — e a possibilidade de conhecimento e

investigacao profundas de si — “como renunciar agora a tanta luz” (verso 8). A vista disso, a
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curiosidade manifestada pela infAncia constitui o inquietar-se primeiro do espirito, leva-nos as

perguntas que, por vezes, nunca terdo respostas definitivas ou mesmo temporarias.

A inquieta possibilidade de ser identifica a natureza espiritual do homem,
como criatura livre, que s6 em Deus encontra acabamento e perfei¢ao. O que
verdadeiramente angustia ¢ a possibilidade de ser que constitui a liberdade
humana. “O espirito tem angustia de si mesmo” (Kierkegaard apud Nunes,
1992, p. 111).

Se ¢ em Deus, de acordo com Kierkegaard, que o homem consegue enxergar sua
verdadeira possibilidade, no poema a transcendéncia a algo divino, que pertence ao alto, ¢
conclamada. Nos versos 32 e 33 (“que antes era como astro fé / agora ¢ auténtica catdstrofe”),
ha, nesse sentido, uma desesperanga frente a essa transcendéncia antes mesmo evidenciada e
consumada nos primeiros versos do poema. Os periodos referem-se a imagem da Lua, no verso
31. O som aberto, concedido pelo acento agudo em “fé¢”, é fechado no verso seguinte,
apresentando ainda a rima (“fé” - “catastrofe”, nos versos 32 ¢ 33), mas com tom escuso de
abdicag¢dao. O fechamento do som final no verso representa, dessa forma, a derrocada desse
astro-fé que, anteriormente, iluminava o intimo do sujeito lirico. Ora, ndo se faz mais presente
no instante do fechamento definitivo do som e, em consequéncia, da ligacdo previamente
erigida. A silaba repetida ao final dos dois versos [fe] exibe-se primeiramente com o som aberto
que o acento agudo concebe, logo depois se fecha dando lugar a palavra “catastrofe”, ou seja,
além de cerrar o som agudo da ultima silaba, a significacdo do termo posto no lugar da a
entender a crise de subjetividade enfrentada por quem fala.

Nos versos que seguem (34 e 35), o poeta erige uma imagem estranha a primeira vista
e que imbrica os signos postos numa torrente de curiosidade. Uma linha de ideias ¢ criada: (1)
a infancia como ponto chave de reconhecimento da curiosidade essencial do poeta; (2) o ruir
da base religiosa que, antes, dispunha chama no coracao da voz poética; (3) o “muro branco”
em contraposicao a representagdo possivel do homem; (4) crise interior traduzida pelo simbolo
da tempestade que assola o sujeito pelo tempo de si mesmo; (5) convicgdo, certeza da morte
como destino final; (6) memodria como parte integrante da realidade que consuma a crise de
interioridade do eu poético.

Estamos diante de linhas justapostas com ideias da memoria do ser lirico e conferem
estranhamento por, justamente, se tratar da reconstitui¢ao dela. Isto ¢, na tentativa de reconstruir
um trago coerente de resgate de pensamentos pretéritos, o sujeito poético interpela sentimentos,
sensagdes, emogdes € acontecimentos que culminam na sua angustia maxima de tensao

presente. Imaginemos o muro branco como representagdo primeva do homem que se constroi
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pelo seu redor. A sombra que tenta representa-lo, entdo, falha pela impossibilidade de reluzir
uma imagem fiel e que contemple o interior de si. A sombra €, por exceléncia, a imagem do
exterior, da camada superficial que encobre o espirito e a alma do sujeito. Ela falha, em fungao
disso, por nao conseguir alcangar o amago. A estranheza habita, nesse sentido, o Oculto, o que
estd, irremediavelmente, encoberto pela mascara do constructo cotidiano que molda o homem.

Abre espaco, dessa maneira, ao que resta para o individuo: a angustia. Se, ap0s a estadia
nas alturas, o eu lirico mantém o ar resignado de desalento, desesperanca e retoma, nos versos
36 a 39, a acdao do tempo e a chegada do periodo de maturidade, ele desacredita numa possivel
salvacdo. Obviamente, isso esta claro pela renuncia a ligagdo com o divino (Alto) observado —
erigido, também, pela imagem dos “restos impalpaveis” (verso 38), caracterizando o desgaste
e, além disso, o retorno adjacente a solidao na cidade —, mas segue, entretanto, para um caminho
pretérito que mistura os tempos, as lembrancas e a propria condigao de ser humano. “Nos
proprios coragdes a tempestade / se serve da cumplicidade da idade” nesses versos (36 ¢ 37),
ha a confirmag¢do da angustia juntamente do periodo de maturidade do eu lirico. A tempestade
presente no coracdo faz-se imagem representativa da interioridade, a qual estd em crise
intensificada pela debilidade dos anos finais de vida, dessa voz caida. O “destino de ferro”
(verso 27) ¢ recuperado ja em um tempo futuro — que, agora, se faz presente — no verso 38 (“dos
restos impalpéaveis dum destino™) e evidencia a passagem do tempo mesmo enquanto instante
no poema.

Nos trés ultimos versos desse bloco, hd contrastes que realgam o movimento da voz
lirica. Repare que o uso do parénteses cria uma espécie de anexo, quase como um pensamento
instantaneo que ndo ¢ materializado na fala, propriamente, do sujeito poético, mas que ecoa
pela lembranga, salta para a linguagem mesmo que nao seja, efetivamente, da ordem do dito. O
fonema [J] indica o som da chuva na constru¢do do verso (41) que abre o paréntese. O tom
construido desobstrui a ponte entre a fala e o pensamento, fere, dessa maneira, a linha
consciente e escancara a mistura que o pensamento impoe entre real — demarcado pelo uso do
verbo no presente “chove” — e lembranga — quando pensamos no uso do participio passado
“chovido” —, entre passado e presente, entre consciente e inconsciente.

Assim, estd posta uma indicacdo da ordem do Real x Lembranca (“tinha chovido
lembro-me”; “e assim chove agora”), no sentido de entrelagamento entre a memoria — o resgate
da chuva na infancia — e a chuva de agora, do presente momento que se enreda, tornando a
metafora real, ou, melhor, mais real do que o proprio real (‘e a chuva [metaforica] ¢ mais real
que se chovesse”). Dai surge a segunda escalada que impde a duvida entre Irreal x Presente.

Isto €, o presente, no instante que o ser lirico resgata a memoria (“quando peco a infancia uma
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metafora”), divide o momento na inquietude da consciéncia no atimo pds-tropeco e aponta, por
sua vez, a queda da chuva como um plano do irreal. Explicamos: se a queda da consciéncia
habita a ordem do plano metaforico, a chuva presente faz-se também hipotética pois o que reside
efetivamente na consciéncia e no agora do pensamento da voz poética ¢ a memoria. O sujeito
lirico torna esquecimento sua corporeidade e sobe ao abstratizado como seu mais real presente.
Ele torna o impossivel possivel por concretizar, materializando sua consciéncia, o que se esta
vivendo via pensamento. A experiéncia meditativa torna-se chave basilar de compreensao para

que a corporeidade se esfume e o real passe a ser, fundamentalmente, o abstratizado.

3.3.5 Jogo de contrastes: a experiéncia entre o existir factualmente e o fazer poético

44 Tudo trabalha mas ocultamente

45 e tudo ¢ semelhante ao sobressalto

46 Terrivel tempestade de alegria

47 que parcela do dia hoje em dia nos permite?
48 A vida ¢ uma republica odiosa

49 e até é monstruosa essa ponta do pensamento
50 que deixo nos meus dedos so palavras e ndo dias
51 Oculta cresce a erva do profundo sentimento
52 E mesmo quando fora é domingo

53 dentro de nos ¢ dia de semana

54 Que mundo ¢é este mundo destes dias

55 que mais nos mata do que atenas nos matou?

Este bloco se inicia ja pelo Oculto (verso 44), estabelecendo que as coisas se ddo nele,
no nao-desvelado. Quando a voz poética fala sobre “tudo” trabalhar ocultamente, quer dizer
sobre, também, a construcao do poema. Isso nos lanca ao verso 45 (“e tudo ¢ semelhante ao
sobressalto”), o qual traz breve comparagao ao “sobressalto”. Mas o que quer dizer esse termo?
De acordo com o dicionario on-line Michaelis, a palavra pode significar: “(1) Movimento
ocasionado por alguma sensacdo subita e violenta; (2) Inquietacdo repentina, medo, pavor”.
Tende, pensando no primeiro caso, ao sentimento violento da angustia, o qual eleva o sujeito
lirico a um estado meditativo profundo para encarar seu proprio eu, quando fica face a face a
“monstruosa ponta do pensamento”. Ja o segundo significado do verbete pode levar-nos a uma
inquietagdo com a queda, o pavor de ter que voltar para fora de si e tratar com o mundo nao
estando mais, ndo fisicamente, sozinho.

Considerando tais possibilidades, seguimos os versos com o questionamento inquirido:
“Terrivel tempestade de alegria / que parcela do dia hoje em dia nos permite?” (versos 46 e 47).
O oximoro que subjaz nos termos “terrivel” e “alegria” apoiam a discussdo na ideia da dialética

antes apresentada e constrdi, por si s6, um relevo dibio da sensacdo verdadeira que a voz
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poética suscita. Ademais, vislumbramos o primeiro verso como sujeito do predicado que segue
no segundo. Isso quer dizer que apenas o verso 47 implica a diivida, o questionamento, enquanto
0 46 infere um fato, um apontamento, que seja. Pode entdo, ser considerado um vocativo, ao
qual o verso 47 estd invocando? Sim e ndo, retomando a estrutura dos versos: (I) Vocativo:
“Terrivel tempestade de alegria” + Oracdo principal: “Que parcela do dia hoje em dia nos
permite?”, o nucleo da oragdo, nesse caso, € o termo “que”, funcionando como sujeito da oracao
principal. (II) Sujeito: “Terrivel tempestade de alegria” + Predicado: “que parcela do dia hoje
em dia nos permite?”’, nessa segunda hipotese, o nucleo do sujeito seria tempestade, a qual €
retomada pelo termo “que” e se refere, portanto, a essa tempestade como fungdo motora dos
dias cotidianos. As duas leituras implicam contextos diferentes e comprovam a complexidade
de analise quando a pontuagao ¢ suprimida.

Se levarmos em conta a primeira considerag¢do, temos um chamamento e um rogar para
este que constituiria a agonia do eu lirico em stplica a um poder ou a uma entidade excedente.
Nesse caso, a tempestade de alegria, longe da voz poética, teria importante degrau no encalgo
do questionamento do verso 47. Olhando para os versos que se seguem, podemos observar o
siléncio que o vocativo projeta no sujeito lirico, visto que a propria voz deste continua: “A vida
¢ uma republica odiosa / e até¢ ¢ monstruosa essa ponta do pensamento / que deixa nos meus
dedos s6 palavras e ndo dias” (versos 48-50; grifo nosso). O pronome possessivo marca a voz
do eu lirico e, portanto, a ndo-resposta pelo vocativo invocado anteriormente.

J& se olharmos para o segundo caso, temos a tempestade de alegria como um possivel
agente do questionamento seguinte. O pronome “nos”, no verso 47, refere-se ao sujeito da
oracdo e suplica pela vida na irreversibilidade continua da acdo do tempo. Isso se manifesta
como um campo preparatdrio para a resposta previamente calculada pelo eu lirico, sabendo do
siléncio e da acdo incontrolavel do sujeito que invoca. Novamente, os versos 48-50 sdo nada
mais que a confirmacdo do pensamento que o ser lirico ja imaginara. Nao o surpreende e
consuma o teor metapoético no verso 50 em acordo com o deixar vida, pouco a pouco, nas
palavras erigidas poeticamente. Nesse sentido, o eu poético cria uma ldgica que gira em torno
da experiéncia entre o existir factualmente, estando e tratando com o mundo, e a experiéncia
do ato poético, no sentido do processo de abstratiza¢dao da esséncia humana.

Pensando nisso, a construcdo do poema joga com a estratégia de exterior e interior,
especialmente, nos versos 52 e 53 (“E mesmo quando fora ¢ domingo / dentro de nos ¢ dia de
semana”; grifo nosso). A antitese presente imbrica os dois planos tratados no poema, isto ¢, o
da consciéncia, lancado ao alto e em queda, e o da corporeidade, até aqui estatico e pouco

“narrado”. E efetivamente aqui o entrelagamento entre os dois, a queda terminada do plano da
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consciéncia e a passagem para a retomada do corpo da voz poética. A passagem estd
manifestada nos versos 52 e 53, nos quais o eu lirico torna ao interior e sugere, em sequéncia
uma duvida profunda sobre o mundo que esta inserido (versos 54 e 55). A partir do verso 56
materializa-se ja o retorno ao cotidiano, ao mundano que se refere a corporeidade dessa voz
poética.

A passagem instaura o cotidiano no sentido de retorno ao viver comum (a loja de
departamentos “El corte inglés™), observando o que ha em sua volta, como nos versos 57 ¢ 58
(“segundo o comunicam todos os anuncios / que vejo nas paredes hoje dia dois de margo”). O
eu poético marca o dia dessa sua experiéncia. Aponta, ao fim e ao cabo, ao término da
meditagdo. Toda a construgdo entre o plano suprassensivel e o sensivel se torna, aqui, desfeita
pela materialidade da experiéncia enquanto estar na rotina do seu proprio viver. A meditagao
cessa em razdo da queda consumada, ou seja, o ser lirico deve voltar a matéria do corpo, da

vida comum, pois faz-se retorno necessario.

Mas o decair no mundo'* sé constitui uma “prova” fenoménica contraria a
existenciariedade do Dasein, se o Dasein se pde de partida como um eu-sujeito
isolado, como um si-mesmo pontual, do qual ele se afastasse. O mundo seria
tomado entdo como um objeto. O decair no mundo seria entdo
ontologicamente interpretado como subsisténcia no modo de um ente do-
interior-do-mundo (Heidegger, 2012, p. 501-503; grifos do autor).

Assim, o sujeito lirico do poema de Ruy Belo instaura-se nessa 16gica de um si-mesmo
pontual por estar num ato meditativo que requer, por esséncia, a soliddo e a suspensao do
movimento, do ruido, do caos urbano. O préprio titulo trata disso e retorna como ponto chave
de interpretacdo quando forjamos a constru¢ao hermenéutica do estado de consciéncia decaido
para o mundano. Se esse mundano ¢ posto como objeto da voz poética, entdo remonta a
descensdo como suspensao deste e erige, por si s0, o individuo deslocado pela possibilidade de
afastar-se do objeto, mas nao definitivamente. Se o tropego ¢ impelido, mesmo que contra a
vontade do eu lirico, entdo o retorno ao objeto manifesta-se como fundamental no processo de
experiéncia desse individuo. Ele finca seus pés no chdo no instante que retoma a corporeidade
e 0 espaco urbano como parte de sua experiéncia (verso 56). A solidao na cidade ¢ sendo a
angustia do viver estando no mundo do sujeito lirico. Todo o movimento de algada e meditagao
se faz possivel pela angustia. Esta ¢ o vetor de movimento fundamental que arrasta o sujeito ao

movimento de pré-meditacdo-ao-dasein. E na angustia da experiéncia que o individuo se langa

14 O “decair no mundo” (ou “a decadéncia”), em Heidegger, ndo se refere a descensdo interpretada no poema de
Ruy Belo. Diferentemente, ela quer comunicar a determinagdo ontologica do ser-ai fatico, isto €, o ente humano
tratando com o mundo a sua volta ndo em um sentido inferior, mas na percep¢do de movimento enquanto
preparagdo ao dasein.
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ao pensamento, elevando e rebaixando sua consciéncia, no movimento fulcral de vazao de
sentido do existir.

A angustia faz parte da série de categorias as quais levam ao desvelar ultimo. Nas
palavras de Benedito Nunes (1992, p. 110), em Passagem para o poético, observamos a

influéncia determinante desse elemento:

E o Dasein que nos angustia e nos angustiamos ante o Dasein, porque a
angustia, que no-lo revela, abre-nos a ele ja desabrigados da prote¢do do
cotidiano, como ser-no-mundo, de que o proprio angustiar-se ¢ uma “forma
fundamental (eine Grundart des In-der-Welt-sein)”, enquanto no incomodo de
sua ameaga sem objeto, na indeterminabilidade de seu perigo difuso, libera-se
0 que mais propriamente Somos.

O desvelar, portanto, sugere o enlacamento dessas categorias numa busca de certa
ontologia fundamental do ente humano. Na poesia se manifesta a materialidade de uma
tentativa, por vezes, fracassada do movimento final. O ser-para-a-morte faz-se caro justamente
na relagdo entre consciéncia, angustia e linguagem. Na consciéncia se tem a primeira
determinante: o estado pré-meditativo-ao-dasein; segue a angustia do homem em desencanto;
consequentemente, dando na linguagem, no lirismo exacerbado que transborda para além dos
limites tangiveis do dizivel comum — o estado de palavra poética ao qual o modernismo
trabalhou e que permaneceu na pratica literaria de Ruy Belo (2002). For¢cosamente, ndo de
modo arbitrario, o signo poético se transforma no estado meditativo do ser lirico em transi¢dao

ao dasein.

3.3.6 “Dia dois de marco”: o retorno ao real e a experiéncia frente a angustia

56 El corte inglés em plena primavera

57 segundo o comunicam todos 0s anuncios
58 que vejo nas paredes hoje dia dois de margo
59 Vou entrar para ver posso ter 1la

60 o termo deste inverno que me invade

61 Talvez eu recupere o que perdi

62 e me veja de novo envolto em folhas

63 como qualquer arvore andénima que vi

Nesse espaco, o eu lirico prepara o proximo e ultimo movimento nos versos 56-60. De
acordo com nossas pesquisas, “El corte inglés” € uma rede de lojas de departamentos espanhola
fundada em 1940. A rede de lojas esta localizada em cidades da Espanha e Portugal, paises que
Ruy Belo viveu parte de sua vida. A loja comecgou como uma alfaiataria e passou, com 0s anos

e o sucesso da empresa, a uma rede que comporta varios tipos de servigo, como viagens,
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seguranga privada, entre outros. No poema, a concretude da loja marca, fundamentalmente, a
materialidade e corporeidade retomadas pela voz poética. O mundo como ele efetivamente ¢
volta aos olhos e as palavras do eu lirico e prepara, nos versos seguintes, sua derrocada final ao
inverno. A cidade, nesse sentido, manifesta o ponto de soliddo presente no titulo e ressarce a
condicdo de exilio na corporeidade e no estar inserido no mundo, logo, no que esta no entorno.
O verso 60 (“o termo deste inverno que me invade”) ¢ arrematador no sentido de deixar escapar,
deliberadamente, a sensagdo de proximidade a morte. Se o inverno se aproxima mesmo em
“plena primavera” (verso 56), entdo o sentimento perante a morte estd instaurado no seu mais
alto clamor de emogao.

Este ultimo bloco exibe o desejo de retorno, mas nao ainda o retorno efetivo. A davida
paira sobre o eu lirico ao usar o advérbio “talvez”. Este molda toda a sensagdo desse ultimo
movimento como um desejo, uma abstracdo de algo ainda distante, presente apenas no campo
da sensacdo, emocao, consciéncia. A proximidade da morte representa um sentimento € nao,
efetivamente, a morte em si. Se levarmos em conta que os movimentos presentes no poema se
deram como uma maneira de extravio, seja pela fuga, seja pelo desejo de elevar a consciéncia,
podemos observar um retorno como base fundamental da construcdo poética. Isto significa que
0 extravio se manifesta como parte integrante da acdo basilar do poeta. Ele se da pois o
movimento de retorno € o retorno, fundamentalmente, do poeta ao mundo, ou seja, o radiante
tenta jogar a luz adquirida no seu mundo primeiro, seu cotidiano. Veja que o langar-se-ao-alto
bordeja a relagdo intima entre poeta e linguagem, porque na linguagem ele transforma a
sensacdo, a emog¢ao € 0 movimento em instrumentos para a poesia. A morte fica, como definidor
derradeiro, em razao da angustia da falha. Esta (falha) pode ser interpretada de duas maneiras:
(1) retomando o verso 61 (“Talvez eu recupere o que perdi”), no sentido dessa perda como
predicado de um sujeito errante. Ou, melhor dizendo, se 0 movimento primordial do poeta se
funda no extravio, seu espirito vagante erra, no sentido de deambular, ele perde parte do seu
cotidiano como experiéncia deixada, esvaziada; (2) o tropego impelido causa a queda da
imaterialidade da consciéncia, tornando a razao e os sentidos da voz poética novamente para o
mundo cotidiano.

O retorno, entdo, esta efetivado e o poema concluido, sobrando apenas a volta ao terreno
“e me veja de novo envolto em folhas / como qualquer arvore anénima que vi” (versos 62 e
63), a fusdo definitiva com o natural. Isso ndo cessa, contudo, a falha de linguagem, ou a falha
no objetivo do movimento, porque o retorno estd materializado no cotidiano, em uma loja que
existe no real, mas o plano da consciéncia ndo retorna com a consumacao concluida ao dasein,

ao desvelar ultimo desse intimo investigado.
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O eu lirico volta sua atencdo para a morte, mesmo a vida ndo se findando, pois erige sua

tentativa final desse desvelar.

A qualquer momento o existir se implanta no morrer, ¢ no morrer o Dasein
alcanga, ao mesmo tempo, a sua singularidade e a sua totalidade. “O finar da
morte ndo significa ter o Dasein chegado ao seu fim, mas significa o ser
relativamente ao fim (Sein zum Ende) desse ente. A morte € o modo de ser
que o Dasein assume desde 0 momento em que existe” (Heidegger, 1964,
p. 245 apud Nunes, 1992, p. 120; grifo nosso).

Pondo-se nessa circunstancia, o ser lirico enfrenta sua propria existéncia colocando em
jogo a sua condi¢ao de morte. Ele assume para si o modo de ser como ente transiente e encara,
por fim, a morte como parte integrante do processo basilar da existéncia. Mais, o poeta
apresenta e se mostra como dono desse passo porque a construgdo poética requer um encarar a
propria existéncia no mais alto grau de complexidade para exacerbar o sentir, a emogao e trazer
o0 abstrato previamente impossivel como materialidade quase concreta em forma de linguagem,
logo, o abstratizado do radiante.

Portanto, a fuga da vida constitui o movimento primeiro desse eu lirico que se sente
sozinho estando e tratando com o mundo cotidiano. Na al¢ada, ele enxerga para além do senso
comum que o ronda e inicia, ap0Os o tropeco, a investigacao aprofundada de si. Nesse estagio, a
condi¢do humana perene € resgatada frente ao natural e remonta, particularmente, a memoria
de quem narra, lancando essa condi¢ao imaginada ao estado terreno do homem que advém,
essencialmente, da matéria natural da Terra. O desalento entra, entdo, como ponto fundamental
visto que a falha de existéncia plena, de linguagem, de enfrentamento com o eu interior, €
consumada para, apenas dessa maneira, retornar ao mundo cotidiano em absoluta angustia. A
morte faz-se elemento restante e definitivo do ciclo humano, desse sujeito que, ndo mais
centrado em estruturas, dogmas e crengas, absolve sua existéncia no ato de linguagem, na

poesia, enfim.

1S HEIDEGGER, M. L ‘étre et le temps. Trad. par R. Boehm et A. de Waelhens. Paris, Gallimard, 1964. Parte 1.



73

CONSIDERACOES FINAIS

Investigar a esséncia humana ¢ uma questao levada a cabo pela Filosofia. Nesse sentido,
centramo-nos, mais especificamente, na corrente existencialista, desde o conceito de angustia
de Seren Kierkegaard até a ontologia fenomenologica de Martin Heidegger que buscam
entender a constituicdo da esséncia do ser se utilizando do estudo hermenéutico-ontologico.
Logo, o que propomos aqui € uma correlacao entre o pensamento poético beliano e a filosofia
existencialista, especialmente a corrente heideggeriana, que examina o tempo como um dos
agentes constituintes dessa esséncia humana.

Os resultados da pesquisa mostraram-se produtivos dentro do que, inicialmente,
propomos. Nossa hipdtese foi construida por meio das seguintes questdes: (i) como o conceito
de tempo afeta o sujeito; (ii) por que estdo (e como se ddo) presentes elementos da filosofia
existencialista de Martin Heidegger em um ser lirico que pensa sua propria temporalidade; (iii)
se por meio de uma perspectiva filosofica podemos entender e desenlagar poemas desse género
literario tdo complexo; (iv) como o problema do ser altera a visao sobre os poemas analisados
de Ruy Belo. Considerando os questionamentos postos, julgamos que nosso trabalho
aprofundou possiveis anélises em cotejo com a corrente citada. A base teodrica alicercou uma
perspectiva que cursou, por sua vez, o elemento da anglstia transportando-o ao sentimento, a
sensagdo, a emog¢ao — matérias-primas da poesia.

O syjeito lirico de “Canto de outono”, por exemplo, conjectura sobre a sua estrutura da
possibilidade (o tempo) e enxerga um paradoxo entre a natureza e o eu. Essa reflexdo enquanto
sujeito da poesia molda o intimo (esséncia) do individuo, caracterizando-o como um ser critico,
ou melhor dizendo, a algo proéximo do ser-ai proposto por Martin Heidegger. Se o eu lirico
beliano se destrincha numa metafora com as estagdes do ano e pensa, a partir disso, sua
temporalidade e o afligir causado pelo tempo estando ocupado nesse movimento meditativo,
entdo esse sujeito lirico se desvencilha de um estado alienado e torna-se um individuo critico-
reflexivo de si, de sua temporalidade e da propria realidade.

As estacdes, nesse sentido, constituem o ser lirico enquanto dasein no estar-ocupado
pensando na morte e esse ¢ um elemento fundamental, segundo Martin Heidegger, que estrutura
e o integra. Pensar sobre sua propria morte ¢, para o filésofo alemao, enfrentar e investigar sua
esséncia, o individuo sé se torna critico se conjecturar sobre sua extrema possibilidade ndo a

deixando escondida ou guardada comodamente.
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Entra ai o outro poema, “Soliddo na cidade”, o qual bordeja aprofundamentos dessa
criticidade enquanto estado de consciéncia de um sujeito lirico ainda calejado, melancolico,
mas que, diferentemente, esta situado em um local fisico e langa seu proprio eu para um outro
plano em um movimento meditativo que quer tender a compreensao interior, mas que falha,
como todo movimento de linguagem poética. Isto ¢é, a busca pela poesia € uma busca fadada ao
fracasso, pois, nao se chega efetivamente ao desvelar total, logo, nem ao dasein.

Nesse interim, o dasein constitui elemento fundamental que estrutura a leitura critica,
no sentido de dar carga critica-investigativa ao sujeito lirico que dialoga, enfrenta e, mais,
confronta seu eu e seu entorno. Isso retorna, também, a inquiri¢do inicial do motivo de usarmos
o conceito heideggeriano para entendermos a poética existencial presente em Ruy Belo.
Portanto, seu uso mostrou-se bastante produtivo e, apesar de existir ainda campos de
desdobramentos para fundamentar o ser-ai, julgamos sua utilizagdo fecunda.

Algumas limitagdes que encontramos durante a confec¢ao da monografia foi o tempo.
Em razdo disso, escolhemos trabalhar apenas dois poemas de forma que condensasse, de certo
modo, o teor filosofico presente em Transporte no tempo, levando em conta, ainda, 0 momento
historico em que Ruy Belo (1973) teceu o livro de poemas. Identificamos, para além disso,
possiveis desdobramentos da pesquisa que serdo trabalhados futuramente, como a maneira
como a linguagem atua, precisamente, no enraizamento metapoético da lirica portuguesa do
século XX.

A filosofia carrega um papel importante para a compreensdo do cerne existencial
presente na poesia. Na maioria das vezes se faz fundamental no entendimento do sujeito
enquanto este se vé melancodlico, angustiado e, entdo, a filosofia pode adentrar nesse tema
primordial no sentido de investigar a esséncia que arraiga € acomete o ser. Nesse sentido, a
ontologia fundamental heideggeriana ¢ mestre em discernir e aprofundar integrantes dessa
esséncia, conquanto Ruy Belo talvez ndo pensasse e formulasse seu eu lirico com base na ideia
do dasein. Isso nao exclui, evidentemente, nosso estudo, pelo contrario, examinamos elementos
em que as duas ideias concordam ao passo que, destrinchando as caracteristicas intrinsecas aos
poemas e aos seus seres liricos, podemos encontrar evidéncias no que tange ao ser-ai, este
individuo critico de si mesmo que questiona e se enxerga no mundo ndo num estado anémico
de conformidade, e sim um ser que conjectura e enfrenta sua propria temporalidade, sua propria
constituicdo e, assim, segue rumo ao determinado, a morte, mesmo ainda enxergando uma
estrutura de possibilidades a frente que altera seu eu.

A vista disso, podemos inferir que, com base nas interpretagdes feitas sobre os poemas,

os eu liricos belianos de “Cancao de outono” e “Solidao na cidade” refletem sobre a morte.
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Com efeito, Martin Heidegger pontua que o individuo se destoa da multiddo — ou da alienagao
— quando deixa de compreender a morte como algo comum e interioriza sobre essa condi¢ao
humana. Aqui, concluimos uma relagdo intima do ser lirico beliano com o dasein, mais
especificamente com o ser-para-a-morte, visto que a voz lirica presente na obra destrincha como
o tempo age sobre si mesmo, resultando na morte, mas ndo faz apenas isso.

Existe, portanto, a constru¢do de um paradoxo em que a vida do sujeito vai ao e de
encontro com a natureza, quando nascemos, a natureza nos concede matéria, vida, existéncia e,
mais tarde, isso ¢ devolvido a terra. Isto €, ocorre um ciclo interminavel que aniquila o individuo
tanto fisicamente, no ndo-mais-viver, quanto intimamente, ao passo que essa reflexdo molda,
muda, constroi e descontrdi a constituicdo propria. Esse processo de devastagao se revela arduo
ao eu lirico — assim como o ¢ na realidade de cada um —, enquanto ¢ aniquilado pelo tempo,
também ¢ constituido por e perante ele. Portanto, ponderamos a conclusao de que o dasein € o
seu proprio tempo, simultaneamente seu sentir-se afetado estando na temporalidade, na sua
estrutura da possibilidade. Concomitantemente, o ser lirico beliano que ¢ afetado pelo tempo e
pensa na sua possibilidade mais extrema também se torna o seu proprio tempo, se constituindo
enquanto ser-ai ao passo que roga pela vida e reflete sobre sua existéncia num espaco efémero

avassalador.
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