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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdao de Curso consiste em um relato reflexivo sobre a criacdo do
filmedanca XequeMate, desenvolvido por mim no Curso de Bacharelado em Danga da
Universidade Federal de Uberlandia - MG, onde fui orientada pelo Prof. Dr. Alexandre José
Molina no Estagio Supervisionado de Ateli€ do Corpo/Atuagdo e por Carolina Minozzi no
componente de Praticas Corporais. O objetivo ¢ mostrar como minhas experiéncias com o
racismo, compreendido como sistema de discriminagdo baseado na raga, que se manifesta em
préaticas visiveis ou invisiveis e gera desigualdades, se transformaram em material para a criagao
artistica, especialmente em XequeMate. Essas experiéncias motivaram um didlogo com a danga
e a dramaturgia negra, entendida como construcdo corporal em relagdo a ancestralidade. Nesse
contexto, a pratica artistica funciona como instrumento de denuncia, articulando o politico, na
resisténcia ao racismo; o social, no compartilhamento das vivéncias da comunidade negra; e o
estético, na criagdo audiovisual, em uma relagdo artevida, na qual ambos se manifestam juntos
e ndo podem ser dissociados, mostrando como meu despertar para a negritude, caracterizado
pelo processo de conscientizagdo e afirmagdo da identidade negra frente as estratégias de

embranquecimento, se refletiu na arte que produzo.

Palavras-chave: Danca; Dramaturgia Negra; Filmedanga; Artevida; Negritude
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ABSTRACT

This Course Completion Work consists of a reflective account on the creation of the dance film
XequeMate, developed by me in the Bachelor of Dance program at the Federal University of
Uberlandia - MG, where I was supervised by Prof. Dr. Alexandre José Molina in the Supervised
Internship of Body/Performance Workshop, and by Carolina Minozzi in the Body Practices
component. [ts objective is to show how my experiences with racismo, understood as a system
of discrimination based on race, which manifests in visible or invisible practices and generates
inequalities were transformed into material for artistic creation, especially in XequeMate. These
experiences motivated a dialogue with dance and Black dramaturgy, understood as a bodily
construction in relation to ancestry. In this context, artistic practice functions as an instrument
of denunciation, articulating the political, in resisting racism; the social, in sharing the
experiences of the Black community; and the aesthetic, in audiovisual creation, in an art-life
relationship, in which both manifest together and cannot be separated, showing how my
awakening to Blackness characterized by the process of awareness and affirmation of Black

identity in the face of whitening strategies is reflected in the art I produce.

Keywords: Dance; Black Dramaturgy; Dance Film; Life-Art; Black Identity
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MINHA HISTORIA

1.1 Origem

Meu nome ¢ Cristieli de Souza Silva, sou mulher, negra, artista de varias linguagens,
nascida em junho de 2001, tendo, portanto, 23 anos. Venho de uma cidade pequena do interior
de Minas Gerais, de uma realidade simples chamada Boa Esperanca, que, segundo o tltimo
censo do IBGE, possui 39.848 habitantes (IBGE, 2022). Minha familia ¢ composta por minha
mae, meu pai € meu irmao.

Minha mae, Edna Maria de Souza Silva, ¢ uma mulher negra, com ensino superior
completo, e atua como professora em duas escolas publicas no ensino basico. Meu pai, Carlos
Alberto da Silva, ¢ um homem negro, com ensino basico incompleto, que trabalha como
viveirista de café e garcom. Meu irmao, Cristian de Souza Silva, ¢ um homem negro, com
ensino superior completo, e exerce a fungdo de Chefe da Secao de Contas e Consumo em uma

empresa de servigo de agua e esgoto.

Figura 1 - Familia da esquerda para direita, meu irmao, mae, pai € eu

Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca — MG
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1.2 Influéncia materna na formacéo artistica

Meu contato com a arte teve inicio dentro de casa, em um ambiente onde a educagao
sempre foi valorizada como um instrumento de transforma¢ao. Minha mae, sendo professora,
acreditava no potencial do ensino e fez questao de transmitir essa crenca a mim desde cedo.

Sua propria trajetoria € um reflexo dessa crenga: antes de se tornar educadora,
trabalhou como faxineira aos doze anos em diversas casas de familia. Apesar dos desafios de
conciliar o trabalho, a criacao de dois filhos e os estudos em pedagogia, conseguiu concluir sua
graduag@o com sucesso.

A area de interesse de pesquisa de minha mae ¢ o teatro e a danga no meio infantil,
com foco na ludicidade e no desenvolvimento das criangas. Foi justamente através desse
envolvimento com o teatro que minha relagdo com a arte se fortaleceu. Desde pequena, eu
demonstrava interesse em me apresentar em qualquer oportunidade que surgisse na escola.
Sempre que havia uma pega, um sarau ou outra atividade artistica, 14 estava eu, ansiosa para
participar.

Minha mae, percebendo esse entusiasmo, comegou a me incentivar, levando-me para
as escolas onde trabalhava, permitindo minha participagdo nos processos de montagem das
pecas teatrais que idealizava com seus alunos. Nesse contexto, ela ficava responsavel pela
dramaturgia, roteirizando as cenas e orientando os alunos na interpretacdo, enquanto eu assumia
a criagdo coreografica e auxiliava no ensino das coreografias. Dessa forma, desde os meus dez
anos de idade, assumi responsabilidades dentro desse processo artistico, o que contribuiu

significativamente para minha formag¢do como artista e pesquisadora.
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Figura 1 - Eu e minha Mae

Fonte: Addo e Sonia Fotos, Boa Esperanga - MG

1.3  Influéncia de meu irméo na danca

Meu irmao, Cristian, sempre teve uma forte relagdo com a danca. Durante alguns anos,
ele foi dangarino do grupo "Reborn"!, um dos mais conhecidos e ativos da nossa cidade.
Formado em 2015 em Boa Esperanca, o grupo atuou por sete anos e tornou-se uma das
principais referéncias artisticas da danga na regido. Seu estilo predominante eram as dancas
urbanas, embora explorasse outros géneros, como danga de saldo, danca afro, ax¢é e funk. Além
das apresentacdes em diversas cidades e das premiagdes em festivais, o "Reborn" também
produzia contetido para redes sociais e participava de eventos locais.

Meu envolvimento com a danga escolar e com os grupos de jovens da igreja chamou a
aten¢do do meu irmao, que, reconhecendo minha dedicacao, decidiu me dar uma oportunidade

dentro do "Reborn". Esse momento foi um divisor de 4guas em minha trajetdria, e durante sete

! Foi um grupo de danga da cidade de Boa Esperanca - MG, criado em 2015, por um coletivo de jovens que
possuiam o interesse comum, o de gostar de dangar. O grupo teve como base o estudo do hip hop dance, da danga
de saldo e do fitdance, explorando diferentes estilos ao longo de sua trajetoria. Ao longo dos anos, passou por

diversas formagoes de integrantes e, atualmente, encontra-se inativo.
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anos participei ativamente do grupo, realizando apresentacdes, oficinas e workshops que

contribuiram para minha formagao artistica.

Figura 2 - Eu e meu Irmao

Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca - MG
1.4  Heranca paterna na danca

Se, por um lado, minha mae trouxe o teatro e a educa¢do como ferramentas essenciais
de transformacdo, por outro, meu pai carregava a danga como um elemento fundamental em
sua trajetoria. Quando jovem, realizava performances como cover de Michael Jackson?. Seu
envolvimento com a danca refletia diretamente sua personalidade sociavel e ativa. Participou

de diversas atividades, incluindo o futebol e o grupo "Turma do 7", que posteriormente se

2 Foi um artista estadunidense do meio da musica pop e da danca, considerado por muitos como o “Rei do Pop”.
3 Foi um grupo de amigos da cidade de Boa Esperanca — MG, do qual meu pai fazia parte. Juntos, eles se reuniam
para realizar diversas atividades, como jogar futebol, passear, dangar, entre outras.
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tornou a escola de samba "Unidos do 7"*, atualmente dirigida por meu tio Fernando Edson
Moreira em Boa Esperanga-MG.

Durante sua adolescéncia, minhas tias, irmas mais velhas do meu pai, migraram para
Sao Paulo em busca de melhores condi¢des de vida e trabalho. Durante suas visitas a cidade
natal, presenteavam meu pai com discos de Michael Jackson e outros artistas populares das
décadas de 1970 e 1980. Esse contato com a musica contribuiu significativamente para o
desenvolvimento de suas habilidades na danca.

Na Escola Municipal Belmiro Braga’, onde estudava, meu pai participou de um show
de talentos que marcaria sua trajetoria. Inspirado pelo videoclipe "Thriller"®, reuniu amigos para
reproduzir sua coreografia. O sucesso da apresentacao levou o grupo a se apresentar em outros
eventos. Com o tempo, os integrantes seguiram caminhos distintos, restando apenas meu pai,
que continuou competindo em batalhas de breaking’ e destacando-se no hip-hop dance?®.

Com o passar dos anos, ele se afastou das apresentacdes profissionais, mas a danca
nunca deixou de fazer parte de sua vida. Em eventos familiares, ainda arrisca alguns passos,
revivendo sua histéria com a arte.

A partir dessa trajetoria, € possivel perceber que a danga sempre esteve presente em
minha vida como uma heranga familiar. Minha conexao com a esfera artistica ndo surgiu apenas
de uma escolha consciente, mas de uma vivéncia que me atravessou e, gradualmente, me

constituiu como artista e pesquisadora.

4 E 0 nome de uma escola de samba da cidade de Boa Esperanga — MG, originada a partir do grupo Turma do 7.

Seus integrantes se uniram para formar a escola, que esta em atividade ha mais de 30 anos e permanece atuante

até os dias atuais.

> A Escola Municipal Belmiro Braga é uma institui¢do publica estadual localizada na area urbana da cidade de
Boa Esperanga — MG, voltada para a oferta do ensino fundamental.

¢ além de um album langado em 1982, é uma obra musical e cinematografica do cantor Michael Jackson, cujo

videoclipe foi langado em 1983 com uma tematica de terror. No clipe, Michael dangou uma sequéncia coreografica

marcante ao lado de seus bailarinos, protagonizando como um dos videos mais icdnicos da histdria da musica.

7 E um estilo de danca urbana que surgiu nas periferias dos Estados Unidos, em meados da década de 1970. Essa

dancga é marcada pelo uso de acrobacias e ¢ um dos principais elementos da cultura hip hop, além do grafite, Dj e

Mec.

8 E um estilo de danca urbana que surgiu nas periferias dos Estados Unidos, em meados da década de 1970. Essa

danca é uma das expressdes artisticas que compdem a cultura hip hop.
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Figura 3 - Meu pai de cover de Michael Jackson
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Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca - MG

MINHA HISTORIA NA ESCOLA

1.5 Escola Estadual Dr. Sa Brito

Durante nove anos, estudei na Escola Estadual Dr. Sa Brito®, localizada em Boa
Esperanca-MG, desde o 1° ano do ensino basico até o 9° ano do ensino fundamental. Além da
educacdo formal, essa escola se destacava pelo incentivo constante as atividades artisticas, o
que foi um diferencial importante para minha formagao. Desde os primeiros anos, participei de
diversas iniciativas que marcaram minha trajetoria, entre elas a "Festa da Familia" e o projeto

"Aluno Tempo Integral".

° A Escola Estadual Doutor S4 Brito ¢ uma institui¢do publica estadual localizada no centro da cidade de Boa

Esperanga — MG, voltada para a oferta do ensino fundamental.
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Figura 4 — Eu, minha mae e alguns alunos do

programa Aluno Tempo Integral no Teatro "Juju a estrelinha preguigosa"

Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca - MG

1.6 Festa da Familia

A Festa da Familia era um evento anual no qual todas as turmas da escola se
mobilizavam, com o apoio dos professores, para criar apresentagoes de danga baseadas em um
tema especifico. O evento acontecia no maior clube de festas da cidade e reunia ndo apenas os
alunos, mas também suas familias. Durante varios anos, essa celebracdo foi um dos meus
momentos favoritos, pois me proporcionou a oportunidade de participar de diversas
apresentacdes artisticas, explorando diferentes estilos de danga.

Como minha mae trabalhava na escola na época, eu acompanhava de perto a
organizac¢do do evento e até contribuia com ideias. Os temas escolhidos para as apresentacdes
eram, frequentemente, inspirados em contos de fadas ou filmes classicos infantis, o que

estimulava ainda mais meu envolvimento com esse meio.
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Figura 5 — Eu dancando na Festa da Familia

Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca - MG

1.7  Programa "Aluno em Tempo Integral"

Outro projeto importante foi minha participacdo, de 2007 a 2011, no programa
governamental "Aluno em Tempo Integral", também conhecido como Programa Mais
Educagao, realizado na mesma escola. Criado em 2007, no governo Lula, o programa visava
ampliar a jornada escolar na rede publica, oferecendo mais horas de aula e atividades de cultura,
esporte e cidadania, garantindo as criancas e jovens mais oportunidades de aprendizagem e
desenvolvimento (BRASIL, 2007). Durante cinco anos, essa participacdo complementou minha
educagdo basica, proporcionando experiéncias artisticas, esportivas e tecnologicas de

qualidade, e permitindo-me desenvolver habilidades além do curriculo tradicional.
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Figura 6 - Aluno Tempo Integral

Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca - MG

1.8 Ensino Médio: Escola Padre Jalio Maria

Ap6s concluir o ensino fundamental, ingressei no ensino médio no Colégio Padre Julio
Maria (CPJM)!°, uma institui¢do particular, por meio de um processo seletivo no qual obtive
uma bolsa de estudos. Essa mudanga representou uma transformagao significativa na minha
trajetoria, pois me inseri em um novo ambiente com uma realidade socioecondmica distinta da
qual estava acostumada. Sendo uma escola particular, o nimero de alunos negros como eu era
reduzido, e foi nesse contexto que minha consciéncia de classe e a percepgdo sobre a presenca
do meu corpo negro nesse espago elitizado comegaram a despertar.

Por outro lado, em razdo do carater catolico da instituicao e do elevado investimento
destinado a atividades extracurriculares, o acesso a agdes artisticas era amplo e diversificado.
Nesse cenario, pude me destacar em diferentes iniciativas, como a criagdo coreografica de
trabalhos, a escrita e a apresentacdo de pegas teatrais autorais, que contavam com suporte
técnico adequado. Além disso, participei da organizagdo de eventos culturais e da realizagao de

algumas produgdes em video mais simples.

190 Colégio Padre Julio Maria ¢ uma instituigdo particular de Boa Esperanca — MG, que oferece ensino da

educacdo infantil ao médio, com proposta pedagdgica fundamentada em valores cristdos.
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Entre essas experiéncias, a que mais me marcou ocorreu na disciplina de Inglés,
ministrada pelo professor Vander Vilela!!, também docente de Espanhol. A proposta consistia
em recriar, em inglés, uma cena de um filme, e o grupo escolheu uma passagem do musical
Grease — Nos Tempos da Brilhantina!?. Diferentemente dos videos anteriores, esse trabalho me
colocou em contato com um processo mais complexo de producgdo audiovisual, que envolveu
etapas de pré-produgdo com elaborag@o do roteiro de angulos e falas, a atua¢do pensada para a
camera, gravacdo em diferentes espacos e a pds-produgdo com a edi¢ao do material.

Essa experiéncia representou, portanto, minha primeira aproximac¢do com a
linguagem audiovisual em sua forma mais estruturada, o que fez com que eu ampliasse meu
repertorio criativo e despertasse um interesse mais intenso pela criagdo artistica em diferentes
formatos.

Figura 7 — Capa e contracapa do trabalho reinterpretagao

do filme musical Grease — Nos Tempos da Brilhantina

Fonte: Arquivo pessoal, 2017, Boa Esperanga - MG

" Vander Vilela ¢ professor de idiomas, com habilitagdo em Inglés e Espanhol. Atualmente, ¢ proprietario da
Way — Language Space ¢ leciona na Escola Estadual Casimiro Silva, no Colégio Padre Julio Maria ¢ no Colégio

SEI, todos localizados na cidade de Boa Esperanca — MG.

12 Grease — Nos Tempos da Brilhantina, dirigido por Randal Kleiser e estrelado pelos atores principais John

Travolta e Olivia Newton-John, € um filme musical estadunidense ambientado nos anos 1950.
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Figura 8 - Apresentagdo Cultural de Tango com meus colegas de turma do CPJM,

da esquerda para a direita, eu, Pedro, Manuella e Diogo

Fonte: Arquivo pessoal, 2018, Boa Esperanca — MG

Figura 9 - Teatro “Deuses” turma do 3° ano CPJM 2019

Fonte: Arquivo pessoal, 2019, Boa Esperanga - MG
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Figura 10 - Apresentagdo musica “Alegria” do grupo
113

Cirque du solei

> T

-

Fonte: Arquivo pessoal, 2019, Boa Esperanga - MG
1.9  Desejo de Ser Artista

As vivéncias adquiridas tanto na escola publica quanto na particular foram
fundamentais para fortalecer meu desejo de seguir profissionalmente na area artistica. Durante
o ensino médio, comecei a compreender a arte ndo apenas como lazer, mas também como um
campo de atuagdo profissional. Para mim, ser artista ¢ se expressar por meio do fazer artistico,
sem se limitar a viver exclusivamente dela ou ao reconhecimento profissional. Ainda assim,
desejava aprofundar minha pesquisa nesse universo. Nesse contexto de conclusdo do ensino
médio, momento de decidir a carreira a seguir, ndo conseguia me enxergar em outra profissao
que nao fosse a danca, mesmo que essa escolha fosse vista com resisténcia por muitos ao meu
redor.

Sendo assim, impulsionada pelas experiéncias artisticas acumuladas ao longo dos anos
e pelas novas possibilidades que se abriam diante de mim, tomei a decisdo de ingressar em uma
universidade publica para cursar o bacharelado em danga. A escolha de estudar em uma
instituigdo publica em Minas Gerais surgiu, inicialmente, da vontade de permanecer em meu

estado, por acreditar que estaria mais proxima da minha cidade natal e por questdes financeiras.

130 Cirque du Soleil é uma companhia canadense, reconhecida internacionalmente por seus espetaculos de arte

circense.
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Até entdo, eu ndo tinha ideia de que existia uma graduagdo em danga; ao pesquisar, encontrei
algumas institui¢des em meu estado que correspondiam ao que eu buscava, mas ainda assim
ndo tinha ideia da dimensdo e complexidade desse campo de estudo. Esse desejo foi também
alimentado pelo incentivo familiar, especialmente de minha mae, que sempre acreditou que
cursar uma faculdade seria essencial ndo apenas para minha formagao artistica, mas também
para minha formag¢ao como ser humano. Esse momento nao representou apenas o inicio de uma
nova etapa da minha vida, mas também a reafirmacao do meu desejo de assumir a danga como

caminho que ja vinha trilhando desde a infancia.

Figura 11 - Criss Bailarina

Fonte: Arquivo pessoal, Boa Esperanca - MG

MINHA HISTORIA NA UNIVERSIDADE

1.10 Inicio da jornada académica e Pandemia

Em 2020, ingressei no curso de Bacharelado em Danca da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), em Uberlandia — MG, por meio do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM). Dentro do estado de Minas Gerais, as unicas possibilidades de ingresso no curso de

Danga pelo Sistema de Selecdo Unificada (SiSU) eram a UFU e a Universidade Federal de
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Vigosa (UFV). Com base na nota obtida no exame, a instituicdo em que consegui aprovacao foi
a UFU.

Na primeira semana de aula, participei da “Semana de Recepg¢do de Calouros”,
promovida no campus Santa Monica, no bloco SU da Danga, pelo DAMBA (Diretorio
Académico Mercedes Baptista). Esse evento foi marcado por diversas intervencdes artisticas,
como apresentacoes de escolas de danga da cidade, palestras com docentes e profissionais da
area, além de oficinas realizadas por alunos que j& haviam passado pelo curso. Foi a primeira
vez que tive contato com tantos estilos diferentes de danga, alguns dos quais eu nem sabia que
existiam. O encontro com esses diversos corpos dangantes, a exposi¢do a diferentes modos de
fazer arte e aqueles dias intensos de atividades respirando danca alimentaram minha crianca
interior e aumentaram minhas expectativas para os anos que viriam.

No entanto, essa empolgacao foi interrompida de forma abrupta. Apenas uma semana
ap6s o inicio das aulas, os primeiros casos de COVID-19' comegaram a surgir na cidade de
Uberlandia, levando a suspensao das atividades presenciais da universidade.

Esse cenario gerou um ambiente de incerteza e isolamento, colocando questdes como:
seria possivel cursar um curso pratico de forma remota? Conseguiria extrair o conteido do
curso de forma proveitosa? Como um curso que pretende ser coletivo acontece de forma isolada
virtualmente? Eram muitas perguntas nesse momento.

Diante desse novo contexto, minha formagdo académica precisou se adaptar ao
modelo remoto. As aulas passaram a acontecer virtualmente, e os processos de aprendizado,
antes centrados no contato fisico € na experimentagdo corporal em grupo, precisaram ser
reformulados. A maior parte das atividades propostas pelas disciplinas passou a ser realizada
por meio de videos ou videochamadas, o que exigiu de nds, estudantes, um novo olhar sobre
nossas praticas artisticas.

E importante destacar que, entre o inicio da pandemia em 2020 ¢ o inicio das aulas
remotas no final de 2021, houve um periodo de quase dois anos de incertezas, até que a

universidade decidiu adotar esse formato como uma tentativa de retorno a normalidade.

14 A pandemia de COVID-19 foi uma crise sanitéria global causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, detectado pela
primeira vez, em 2019, na China. Espalhou-se rapidamente pelo planeta, levando a adog¢@o de medidas como
isolamento social, uso de mascaras e vacinagdo em massa para conter sua propagagao. A pandemia foi oficialmente
considerada encerrada pela Organizacdo Mundial da Satde (OMS) em 5 de maio de 2023. No entanto, isso ndo
significou o fim do virus, mas sim a transicdo para uma fase de convivéncia com a doenga, com vacinagio e

monitoramento continuos.
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Essa experiéncia, apesar de desafiadora, me fez revisitar o universo do audiovisual
que havia comecado a explorar anteriormente na escola particular, agora aplicado a producao
académica. Ao adentrar novamente esse ambito, precisei revisitar alguns saberes e aprender
novas técnicas, como iluminagdo, enquadramento, movimentos de camera, e tive a
oportunidade de explorar as possibilidades de interacdo entre essa ferramenta do video e a
minha danga, testando a presen¢a ou nao do meu corpo em cena.

Paralelo a isso, contei com os conselhos e ensinamentos do meu namorado, Diego'?,
que naquela época trabalhava em uma empresa de audiovisual da cidade; trocamos muitas
ideias, o que fortaleceu meu aprendizado nessa dimensao do audiovisual.

De certa forma, as aulas remotas funcionaram como um laboratério experimental,
fortalecendo minhas habilidades técnicas na arte do audiovisual e refletindo diretamente na

concepgao futura do filmedanca XequeMate-

Figura 12 - Aula Online
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Fonte: Arquivo pessoal, 2022, Online, Boa Esperanca-MG

1.2 Retomada do contato com o audiovisual

15 Diego de Souza Marques ¢ engenheiro de software na empresa SYDLE, em Belo Horizonte, e trabalhou

anteriormente no audiovisual na empresa Paradigma Filmes, em Boa Esperanga — MG.
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Foi nesse ambiente desafiador e inesperado que comecei a explorar mais
profundamente as possibilidades que o audiovisual pode trazer para o fazer em danga. Sem os
espagos convencionais de criagdo e sem o compartilhamento presencial da danca, enxerguei o
audiovisual como uma ferramenta potente para testar narrativas, que um fazer em danca
tradicional até poderia fazer, mas somando camadas audiovisuais se tornam outras novas coisas
que fisicamente ndo conseguiria contemplar, explorar a manipulagdo do tempo, recortes
especificos do corpo, direcionamentos do olhar do espectador, até mesmo a possibilidade de
habitar simultaneamente multiplos espagos.

Essa transi¢do nao apenas me desafiou a encontrar outros meios de construir minha arte,
mas também plantou as sementes do que, mais tarde, se tornaria um dos pilares do meu trabalho:
a intersecao entre dancga, o audiovisual e a dramaturgia negra, entendia como ... corpos negros
que fluem sentidos entre o passado ancestral e o presente instaurado em um corpo... onde reside

uma poténcia dramatirgica advinda da nocdo de ancestralidade e que toma forma na

performance.” (SILVA; ROSA, 2017, p. 256)

MEU LEGADO

1.3 Videodan¢a Do Carvio ao Diamante

No inicio do curso, o primeiro trabalho que entreguei em formato de video foi uma
videodanca que, posteriormente, se tornou um curta-metragem intitulado Do carvdo ao
diamante. Esse projeto foi desenvolvido na disciplina Introdug@o aos Conceitos de Tradicao,
Cultura e Memoéria, ministrada pelo Professor Doutor Jarbas Siqueira Ramos'®, docente do
curso de Bacharelado em Danga da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), com foco em
pesquisas sobre questdes raciais e decoloniais.

O processo criativo surgiu a partir da analise de minhas memorias, pois a proposta da
disciplina consistia em selecionar uma lembranga, positiva ou negativa, e, a partir dela, criar

um trabalho artistico. A disciplina aborda os conceitos de tradigdo, manifestagdes culturais e

16 Jarbas Siqueira Ramos Doutor em Artes Cénicas, professor adjunto da UFU no Bacharelado em Danga e no
PPGAC, Diretor do Instituto de Artes (gestdo 2020-2028). Artista ¢ pesquisador das culturas brasileiras, com

atuag@o em danga, teatro, performance, improvisacgao e producao cultural.
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memoria, relacionando-os ao corpo € ao movimento, e promovendo reflexdes sobre questoes
sociais e, sobretudo, raciais.

Foi nesse contexto que escolhi uma memoria da minha infancia como ponto de partida.
Recordo-me do 1° ano do ensino fundamental: eu estava no patio da escola com o uniforme,
minha pasta de rodinhas rosa da Penélope Charmosa, cercada de colegas, aguardando o
momento da oragcdo que sempre acontecia antes das aulas. Nesse instante, uma menina branca
da minha turma se aproximou e disse que eu parecia um carvao.

Na ¢época, com sete anos, ndo compreendia totalmente o significado daquilo, mas senti
um desconforto intenso. Ao chegar em casa, perguntei a minha mae por que eu ndo havia
nascido branca e por que ndo era igual a colega que me dirigiu aquelas palavras. Minha mae,
atenta as minhas perguntas, perguntou se algo havia acontecido. Contei o ocorrido e, de forma
cuidadosa, ela ressaltou o quanto eu era bonita do jeito que era e me deu conselhos sobre como
lidar com a situagao.

A escolha dessa memodria também foi influenciada pelo contexto historico de 2021,
marcado pelo fortalecimento do movimento Vidas Negras Importam'’, cujo estopim ocorreu
com o assassinato de George Floyd'®.

No desenvolvimento da videodanca, para além dos pontos citados, cada escolha foi
pensada para reforcar a narrativa da memoria que selecionei. Por se tratar do meu primeiro
trabalho artistico universitario, ndo tinha muita experiéncia no manejo das ideias, entdo optei
pelo basico, recriando minha memoria com um toque de ludicidade.

Iniciei esse processo pela escolha das locagdes, gravando em uma escola,
contextualizando o local onde ocorreu minha memoria. Escolhi também um espaco chamado
Oficina da Arte'®, localizado em Boa Esperanca - MG, que possuia um espelho grande no meio
de um ambiente com nada em volta, o qual me remeteu a uma ideia de vazio e a cena que tenho
na memoria da época do acontecido, quando me olhei no espelho e tentei entender o que havia

de diferente em mim em relagdo a menina que me dirigiu aquelas palavras.

17 ou Black Lives Matter, ¢ um movimento que surgiu nos Estados Unidos, como reagdo ao racismo e violéncia
policial sofrido pela comunidade negra.

18 Foi um homem negro americano, que foi brutalmente assassinado no dia 25 de maio de 2020, apés um policial
no momento de abordagem ajoelhar em seu pescogo, por supostamente ter usado uma nota falsa em um
supermercado. Esse fato desencadeou protestos no mundo todo contra o racismo e a violéncia policial.

19 Oficina da arte é um espago para alugar reservado para eventos, situado na cidade de Boa Esperan¢a-MG.
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Como nao havia espaco para gravar as cenas de danga em casa, utilizei esse mesmo local
para a gravagao, pois a sequéncia coreografica incluia muitos movimentos explosivos e de chao,
trazendo a ideia de densidade e revolta. A iluminagdo do trabalho foi, em grande parte, natural,
aproveitando a luz do dia, considerando a disponibilidade dos espacos privados cedidos para
uso. O tnico momento em que a luz sofre alteracdo ocorre em uma cena na qual estou sentada
no chdo, cobrindo o rosto com as maos, enquanto, ao fundo, hd uma projecao de varias maos
brancas apontando para mim e me chamando de carvao.

A escolha do figurino ndo foi muito planejada; optei por uma roupa preta, quase como
forma de complementar a minha pele. A trilha sonora escolhida foi a musica Stand Up, da
cantora Cynthia Erivo,?° feita para o filme Harriet?!, que aborda a luta de uma lider abolicionista
que arriscou sua vida para libertar pessoas escravizadas.

A escolha dos enquadramentos se deu a partir do desenrolar das a¢des e da coreografia,
a fim de destacar ou distanciar o que eu queria evidenciar ou ndo. Por fim, o titulo do carvao ao
diamante faz uma alusao a semelhanca entre ambos: as pedras de carvao possuem propriedades
semelhantes as do diamante, sendo sua principal diferenca as condi¢des de pressdo e
temperatura a que sdao submetidas. Assim, como o carvao pode se transformar em diamante sob
determinadas condigdes, a metafora remete a trajetoria de autoconhecimento, e permite que as
pessoas negras percebam sua identidade e poténcia.

Essa combinacdao de experiéncias e referéncias inspirou a criagdo do trabalho, que
acabou se tornando a base para praticamente todas as minhas producdes dentro da universidade,
em especial o filmedanca XequeMate, elemento central desta pesquisa. Percebi que, ao
introduzir a discussao da pauta negra em meu primeiro trabalho académico, esse tema nunca
mais me deixou. Por mais que tentasse explorar outros caminhos, sempre retornava a esse
espaco de denuincia, frustragdo e raiva, que, no meu ultimo trabalho artistico na universidade, o

filmedanga, se transformou em um espago de empoderamento e valorizacdo das minhas raizes.

20 Cynthia Erivo é uma mulher negra, atriz e cantora britanica, vencedora de varios prémios importantes como o
Emmy e Grammy.
21 Harriet é um filme biografico de 2019 que narra a vida de Harriet Tubman, lider abolicionista norte-americana

que ajudou pessoas escravizadas a conquistarem a liberdade.
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Figura 13 — Frame da Videodancga “Do carvao ao Diamante

Fonte: Canal do Youtube @_crissilva, 2022.

14 Videodanca Nossa voz ecoa

"Nossa Voz Ecoa" foi uma videodanca realizada em marco de 2022, com o tema sobre
soliddo da mulher negra, estética negra e ancestralidade®>. A obra foi criada por mim e pela
discente Adrieli Aquino®, aluna negra também do curso de Bacharelado em Danga. A criagdo
ocorreu no contexto pandémico, na disciplina "Praticas em Dancga I: Interculturalismo",
ministrada pelo professor Doutor Jarbas Siqueira Ramos. O tema da solidao surgiu a partir do
isolamento social vivido naquele periodo, mas, ao longo do processo, esse sentimento se
revelou mais complexo, transcendendo o simples afastamento fisico da sociedade. A solidao se
conectou com a troca de informagdes de nossas experiéncias enquanto corpos negros femininos

e suas multiplas dimensdes histdricas e culturais. Para criagdo, utilizamos como base o poema

22 RIBEIRO (2020) afirma que "O futuro é ancestral. Isso significa reconhecer essa gota ancestral que atravessa
geracdes, organiza territorios e que, principalmente, manteve a populacdo negra viva, apesar de todos os
destrogos do colonialismo"

23 Adrieli Aquino ¢ artista da danga graduada pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU) no Curso de
Bacharelado em Danga. Utiliza da interdisciplinaridade como campo de criagdo, sua principal pesquisa
atualmente ¢ a investigacdo das relagdes entre registro ¢ memoria dentro de um espectro social e racial. Em
sua trajetoria com as artes do corpo e cena. Iniciou no ballet aos 4 anos (2005) ¢ jazz aos 6 (2007), ¢ sua vida
académica aos 18 anos (2020), onde, no ano de 2022, comegou a integrar o elenco do Provisério Corpo Grupo

de Danga enquanto dangarina e membro ativo no nucleo de comunicagdo do grupo.
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"A Solidao da Mulher Negra em Maria Luzia", de Edenice Fraga, além de gravagdes de nossas
vozes recitando o texto. Também inserimos imagens de personalidades negras, como Marielle
Franco, Oprah Winfrey, Simone Biles, entre outras. As imagens de nossas faces se entrelagaram

com as dessas figuras, criando uma unica unidade de representagao.

Figura 14 — Frame do Videodanca “Nossa Voz Ecoa”

Fonte: Canal do Youtube @_crissilva, 2025.

1.5 Performance (re)VELADO 1

(re)VELADO, foi uma performance que surgiu através da disciplina de Praticas em
Danga II: Performances do Corpo, ministrada pelo professor doutor Alexandre José Molina, o
objetivo desse componente ¢ introduzir e refletir o conceito de performance explorando a
criacdo e experimentacdo a partir de praticas contemporaneas.

Como trabalho final da disciplina, nos foi solicitado a concepgdo e apresentacdao de uma
performance, e mais uma vez o caminho que escolhi seguir foi o da tematica racial, em
especifico o racismo velado, pois naquele periodo eu estava, novamente, vivenciando situagdes
de racismo em meu cotidiano, o que tornou o tema ainda mais urgente e necessario de ser trazido
a cena.

A performance acontecia em meio a uma sala parcialmente escura apenas com uma
penteadeira branca com produtos de beleza para pessoas com tom de pele mais claro que o meu,
eu adentrava esse espago, as pessoas ja estavam instaladas sentadas ou em pé, e eu entro em
siléncio, sento na cadeira, encaro meu rosto no espelho por alguns minutos € comego o processo

de auto maquiagem, ao final encaro novamente a minha pessoa no reflexo, agora com o rosto
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modificado pelos produtos e viro para o publico e saio em siléncio, essa performance durou
cerca de dez minutos. Para chegar nesse resultado, tive como ponto de partida e referéncia
principal os trabalhos “Bombril” e “Deformagio” da artista visual brasileira Priscila Rezende?*,

que problematiza em seus projetos a presenca do individuo negro na sociedade brasileira.

Figura 15 - (re)Velado |

ESPELHD ESPEAOMED B

MATS BONITA DO QUE EUT

Fonte: Arquivo pessoal, 2022, Uberlandia-MG

1.6  (re)VELADOII

(re)VELADO 1I, ¢ uma continuagdo da performance mencionada anteriormente de
mesmo nome, porém agora em novo formato. o de exposi¢dao imersiva, a qual em uma sala
escura com uma luz central, organizei nas paredes cinco quadros de partes do meu corpo, sendo
elas o cabelo, o nariz, a boca, o corpo e o rosto. Esses quadros eram acompanhados de uma
legenda que ressaltava palavras preconceituosas acerca da parte do corpo correspondente. Além
disso, junto a legenda havia disponivel ao lado um qr code que direcionava as pessoas para um
video que iniciava no mesmo angulo da imagem que a pessoa avistava no quadro, porém a

feicao e corporeidade ia mudando no decorrer do video. A continuagdo desse trabalho foi

24 ¢ uma mulher negra, artista visual e performer de Belo Horizonte - MG. Suas performances sdo conhecidas por
abordar tematicas raciais e problematizar a presenga do corpo negro na sociedade brasileira.

http://priscilarezendeart.com/#bio
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montada para estrear no evento promovido todo ano pelo curso de Bacharelado em Danga da

UFU, chamado Sala Aberta®, evento o qual, possui como objetivo o incentivo do

compartilhamento da produgdo artistica desenvolvida por estudantes, docentes e técnicos do

Curso.

Figura 16 - (re)Velado II

Fonte: Alexis F.S, 2022, Uberlandia-MG

25 «

SALA ABERTA ¢ um evento de carater artistico-cultural organizado pelo Curso de Graduagao em Danga da UFU
que tem como objetivo ser um espaco de formagdo artistica para discentes, docente e técnicos da UFU,

completando o ciclo entre ensino, pesquisa e extensdo, fundamental para a formacdo académica.”

https://salaabertadanca.wixsite.com/2024/arte-com-luz
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Figura 17 - Exposicao (re)Velado II

Fonte: Alexis F.S, 2022, Uberlandia-MG

1.7 Conclusao da Jornada?

Minha jornada artistica na Universidade, me fez perceber, pesquisar e principalmente
priorizar as reflexdes sobre identidade, resisténcia e arte negra no Brasil. Percebi nesse tempo,
a importancia de trazer como pauta, mesmo que esteja cansada de falar sobre. A evolugao do
meu olhar artistico perante minhas criacdes, me fez querer ir além e buscar um desafio um
pouco maior do que ja havia feito. Meu cansaco ao falar sobre esse tema vem de um lugar do
ndo aguentar gritar, chorar, correr...agora esse cansago se reinventou € encontrou um novo
lugar para se criar, alinhado a um processo de conscientizag@o e afirmag¢ao da identidade negra
frente as estratégias de embranquecimento. E assim que iniciei o meu projeto mais maduro

tecnicamente e conceitualmente até agora no ambiente universitario, o filmedanca XequeMate.
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Figura 18 - Banner Filmedanga XequeMate

ALEXANDRE
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CRISS SILVA PRODUGOES #phesenta XEQUE MATE riwene CRISS SILVA onentacione JARBAS S.RAMDS
ALEXANDRE MOLINA coonientagio ot CAROLINA MINOZZI eoicho oe DIEGO DE SOUZA MARQUES
oramaTuReisTA ALEXANDRE ROIZ iuminacione LU LUCIANA

Fonte: Arquivo Pessoal, 2024, Uberlandia - MG

XEQUEMATE

1.8 Processo de Criacao

O processo de criagcdo do filmedanca XequeMate ocorreu por meio de duas disciplinas,
o Estagio Supervisionado de Ateli€¢ do Corpo/Atuagdo e Praticas Corporais, ambas realizadas
durante trés semestres, do 6° ao 8°, e ministradas pelos docentes Alexandre José Molina e
Carolina Minozzi. As disciplinas t€m como objetivo acompanhar e direcionar os alunos durante
o processo de uma criagdo artistica, desde sua concepgdo a estreia passando pela fase das
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pesquisas, da produgdo e demais pontos que a atmosfera da criacdo demanda. Ao final das
disciplinas esse processo resulta em uma mostra chamada Circulandd®® que retine os trabalhos
de todos os discentes para apresentacdo a comunidade interna e externa da UFU.
Concomitantemente a essas disciplinas, estava inserida também no PINA (Programa de
Iniciagdo Artistica)’’, programa que incentiva os discentes a pesquisa artistica, e seu
compartilhamento com a comunidade. Esse processo também acontece durante um ano, porém
com apoio de bolsa, nele fui orientada pelo docente Jarbas Ramos Siqueira. Sendo assim,
devido ao carater do meu trabalho ser um filmedanga, um processo extenso e complexo vi este
recurso como uma boa oportunidade de apoio para minha cria¢do para além das disciplinas

obrigatorias do curso.

1.9  Pina, Estagio e Praticas Corporais I

Em Estagio e Praticas I, foi o momento de desenvolvimento das ideias, que se estendeu
por quatro meses. Iniciamos essa fase em fevereiro e, durante esse periodo, discutimos textos
sobre processos de criacdo em danga, realizamos visitas e experimentacdes em espagos externos

a UFU, como galerias, construimos inventarios®

sobre nossas experiéncias criativas e
realizamos entrevistas entre os colegas da turma, a fim de encontrar um interesse comum.

Nos meses de margo e abril, elaboramos um catalogo de “ideias abandonadas”, no qual
inserimos trabalhos iniciados, mas ndo finalizados, que ainda despertavam em nés o desejo de

serem retomados algum dia. A partir desse levantamento, selecionamos as chamadas “reliquias

26 “Circulandd, ¢ um projeto que tem como objetivo divulgar propostas artisticas produzidas por estudantes do
curso de Danga da Universidade Federal de Uberlandia (UFU)... académicos, desenvolvem processos artisticos
durante trés semestres, partindo dos interesses de cada um, considerando suas trajetorias, diversidade de

estéticas ¢ abordagens da danga com as quais se identificam”. https://eventos.ufu.br/es/node/6116

27«0 Programa de Iniciagdo Artistica ¢ uma iniciativa desenvolvida pela Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura

(Proexc/UFU), por meio da Dicult e com apoio da Pré-Reitoria de Assisténcia Estudantil (Proae). Seu objetivo ¢
incentivar a pesquisa e permanéncia dos estudantes de graduacdo ligados ao Instituto de Artes (Iarte), considerando
os cursos de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, contribuindo para o fortalecimento de sua formagdo

profissional.”  https://comunica.ufu.br/noticias/2023/05/anunciadas-propostas-classificadas-na-edicao-2023-do-

programa-de-iniciacao

28 Um inventario é o levantamento ou mapeamento em que vocé reune, anota e organiza informagdes sobre algo.
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criativas”: obras que possuiam, para cada um de nos, relevancia e apego afetivo. Também
desenvolvemos um diario arqueoldgico, no qual registramos e compartilhamos nosso repertorio
de movimentos e as narrativas que eles expressavam sobre nos e nossa danga, buscando
investigar essas movimentacdes e compreender como poderiam se integrar aos trabalhos
futuros. Todas essas estratégias propostas pelos docentes Doutor Alexandre José Molina e
Carolina Minozzi, tinham como objetivo mapear os interesses dos alunos e identificar temas
potenciais para serem abordados nas criacdes.

Em maio e junho, demos inicio a elaboragdo de um projeto de criacao, criando um
ambiente propicio para as primeiras experimentagdes, com orientacdo individual dos
professores e participacdo em quatro sessoes de feedback conduzidas por artistas convidados,
propostas pela coordenacdo da disciplina como estratégia de acompanhamento do processo
criativo. Essas sessdes funcionavam como encontros coletivos, nos quais cada discente
apresentava seu andamento artistico e recebia comentarios e provocagdes dos convidados. Esse
espaco de didlogo foi essencial para ampliar nosso olhar sobre o trabalho, identificar pontos de
poténcia e aspectos a serem reelaborados. Além disso, propusemos oficinas para nés mesmos,
como forma de apresentar e testar, dentro do grupo, a experimentagdo corporal acumulada ao

longo desses quatro meses.

Figura 19 - Turma de Estagio e Convidados da esquerda para direita e de cima para baixo:
Nirvana, Lais, Jady, Giseli, Adrieli, Eu, Jemerson Bob, Alexandre Roiz (convidado), Marcelo
Camargo (Convidado), Fernanda, Naiara, Barbara, Daniella Aguiar (Convidado) e Alexandre

José Molina.

Fonte: Acervo pessoal, 2023, Uberlandia - MG
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1.9.1 Ideia Inicial e Motivacao

No contexto de introdu¢cdo a um processo artistico, propiciado pelas disciplinas de
Estagio Supervisionado de Atelié do Corpo/Atuacao, Praticas Corporais e Projeto de Iniciagdo
Artistica, meu corpo estava em um estado que chamo de “alerta artistico”, no qual fico propensa
e atenta aos acontecimentos ao meu redor, que me servem de inspiracao para criar. Nesse inicio
de fluidez de ideias, numa noite, sonhei com uma cena em que pessoas negras eram abordadas
por policiais e, durante essa abordagem, comecavam a dangar movidas pela revolta diante da
violéncia sofrida, ja que a acdo era indevida e motivada apenas pela cor da pele. Lembro-me de
acordar e anotar o sonho, pois o considerei interessante ¢ cinematografico. Ainda nessa
atmosfera do “corpo alerta”, vivenciei, nesse periodo, situagdes racismo velado de comentérios
dirigidos a mim que me afetavam diretamente.

A partir de uma atividade em aula, na qual realizei o mapeamento de todas as criagdes
artisticas desenvolvidas durante minha trajetdria académica, selecionei as chamadas pelo
professor Doutor José Alexandre Molina de “reliquias criativas” trabalhos que, para mim,
possuiam relevancia e apego. Entre eles, identifiquei a videodanga “Do carvdo ao diamante”
como o projeto de que mais me orgulhava. Mencionado anteriormente no capitulo “MEU
LEGADO?”, esse trabalho aborda a tematica racial a partir da ativacdo de memorias sobre uma
situa¢do racista vivenciada na infancia.

Com minha inquietagdo criativa e o incomodo pessoal diante dos episddios que vivia
naquele momento, surgiu a necessidade de expressar o que sentia. Essa urgéncia se transformou
em impulso criativo e, apos uma reunido de orientagdo em que apresentei um esbogo de roteiro
e algumas inquietagdes ao orientador do PINA, Doutor Jarbas Siqueira Ramos, recebi incentivo
e conselhos de que seria possivel transformar uma criagdo daquela amplitude em realidade. O
professor Jarbas foi fundamental para trazer o audiovisual como plataforma de criagdo. Assim
nasceu a ideia de desenvolver um filmedancga que entrelagasse dramaturgia negra e danga, como
ja havia explorado ao longo da graduagdo, mas agora com o objetivo de testar um novo formato
audiovisual, que me desafiasse, sobretudo pelo periodo de um ano de dedicagdo previsto para

sua produgao.
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Figura 20 - Apresentagao Reliquias Criativas

Fonte: Acervo pessoal, 2023, Uberlandia - MG

1.9.2 Referéncias e Inspiracoes

Para a constru¢ao do filmedanga, diversas influéncias de diferentes areas contribuiram
para moldar sua estética. Sou uma pessoa essencialmente visual e, por isso, a maior parte das
minhas referéncias vem de clipes musicais de artistas que exploram a linguagem audiovisual
em toda a sua complexidade.

Na parte coreografica, ja havia decidido que queria explorar movimentagdes cotidianas,
pois estava trabalhando com a ideia de cenas inspiradas em situagdes do dia a dia, como no
sonho que tive sobre a abordagem policial. Para complementar essa movimentacao, optei por
mesclar a linguagem das dangas urbanas estilo que estudo e que tem origem no povo negro, em
um contexto histérico de resisténcia.

Minha principal referéncia coreografica foi o trabalho do coredgrafo e dangarino Kyle

Hanagami® no clipe That’s What Love Is, do cantor Justin Bieber®’. No video, destaca-se a

29 “Kyle Hanagami é um dangarino, coredgrafo e diretor norte-americano com especialidade em hip-hop, danca
contemporanea, jazz ¢ ballet. Kyle tem trabalhos com diversos nomes da musica, como Shawn Mendes, Ariana
Grande, Girls' Generation, BLACKPINK, entre outros.” https://nowunited.fandom.com/pt-
br/wiki/Kyle Hanagami

30 Justin Bieber é um cantor € compositor canadense de musica pop e R&B.

https://www.ebiografia.com/justin_bieber/
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forma como Kyle constroi a narrativa, tratando a danga como movimento que dialoga com o
espaco, percorre diferentes cenarios e integra gestos cotidianos aos estilos de danca que ele

domina.

Figura 21- Frame do videoclipe — That’s What Love Is
De Justin Bieber (CHANGES: The Movement)

Fonte: Canal do YouTube; @justinbieber, 2025

Outro nome que me influenciou na parte coreografica foi o filme “Ela Dang¢a, Eu Danco
4*1 que proporciona uma imersdo em diferentes estilos de danga, todos utilizados com um
unico propésito: a danga como forma de protesto. Para além do movimento, o filme também
serviu como referéncia no campo da visualidade da cena, pois explora diversos espacgos da
cidade nao apenas como pano de fundo da agdo, mas como elementos que integram e

potencializam a montagem coreografica.

31 Ela Danga, Eu Dango 4, faz parte da franquia de seis filmes que unem drama e danga. Nesse volume, um grupo

de dangarinos chamado The Mob utiliza a arte como forma de protesto contra injustigas sociais.
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Figura 22 — Frame do filme “Se ela dan¢a eu dango 4”
> E >

’

Fonte: Site Filmow, 2013

Para a parte da dramaturgia, grandes nomes me influenciaram no processo de construgao
do sentido dramaturgico do filme curiosamente, todos sdo personalidades negras.

Destaco o ator, roteirista, humorista, rapper e cantor americano Donald McKinley
Glover®, especialmente pelo videoclipe This is América, lancado em 2018. A maneira como
ele articula elementos da danga, criando um contraste entre entretenimento e critica social, ao
mesmo tempo em que aborda o racismo estrutural nos Estados Unidos, me inspirou a pensar
em como inserir camadas de dentincia e metaforas visuais no meu filmedanga.

Por exemplo, no clipe, Glover e algumas pessoas aparecem dangando de forma
despreocupada, sorrindo, enquanto cenas de violéncia acontecem ao fundo. Ele utiliza
expressoes faciais que remetem a Uncle Ruckus, personagem da série animada The Boondocks,
um idoso negro que despreza sua propria raga, € poses que evocam os trejeitos de Jim Crow,
esteredtipo que retrata os afro-americanos de forma pejorativa. S3o escolhas dramatirgicas

como essas que criam camadas de critica social e reflexao.

32 «Donald McKinley Glover (1983) ¢ ator, roteirista, diretor, comediante ¢ musico, conhecido artisticamente
como Childish Gambino. Criador e protagonista da série Atlanta, destacou-se também em filmes como Han Solo:
Uma Historia Star Wars (2018) e na dublagem de Simba em O Rei Ledo (2019). Como musico, recebeu diversos

prémios  Grammy, entre eles Cangdo do Ano por This Is  América (2019).”

https://www.britannica.com/biography/Donald-Glover

41


http://www.britannica.com/biography/Donald-Glover

Donald Glover ¢ uma referéncia para mim no viés da abordagem, pois, no clipe, ¢
possivel perceber a satira e a forma como ele introduz a tematica do racismo enquanto denuncia,
utilizando simbologias vindas de diferentes elementos como a danga, o figurino, as visualidades
de cena, a expressao facial, entre outros que se articulam simultaneamente. Nesse sentido de
composi¢do, a maneira como ele incorpora referéncias da cultura e da historia negra dos EUA

para construir a dramaturgia da obra ¢ profundamente enriquecedora.

Figura 23 — Frame do Videoclipe This is América de Childish Gambino

Fonte: Canal do Youtube @childishgambino, 2018

Outra inspira¢do para a parte narrativa foi a cantora, compositora e atriz americana

Beyoncé™

, em especial seus filmes/albuns visuais Lemonade e Black is King, que unem a
musica, a danca e a estética em um projeto audiovisual que celebra a cultura africana.

O Lemonade influenciou diretamente na estrutura do meu filme, que foi dividido em
seis atos intui¢do, negacdo, revolta, depressdo, aceitacdo e transformagdo. Esses atos fazem

referéncia a teoria da psiquiatra suica Elisabeth Kiibler-Ross sobre as fases do luto. Em minha

33 “Beyonce Giselle Knowles Carter é cantora, compositora, atriz e empresaria americana. Reconhecida por sua
carreira solo de sucesso e como integrante do grupo Destiny’s Child, é referéncia em musica pop, R&B ¢
performance artistica, além de se destacar pelo ativismo em questdes raciais e de empoderamento feminino.”

https://www.ebiografia.com/beyonce/
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pesquisa para a criagdo do filmedanga, introduzo o conceito de “pequenas mortes diarias”*

nesse contexto de estar em constante luto e, a partir disso, construo em cada ato a representacao
de um tipo de racismo que retrata essas mortes cotidianas. Essa abordagem dialoga com a forma
como Beyoncé¢ estruturou o Lemonade, dividido em doze capitulos.

Ja o filme Black is King ¢ uma reinterpretacdo das licdes apresentadas no desenho
animado O Rei Ledo que se passa na Africa, Beyoncé reinterpreta a historia de Simba como
uma celebracdo da identidade e ancestralidade negras retratando a jornada de um jovem menino

negro em busca de sua coroa e de seu lugar como rei.

Figura 24 — Frame filme Lemonade - Beyoncé

Fonte: site indiewire, 2016

34 Pequenas Mortes Diarias € um termo que criei para sinalizar as situa¢des racistas recorrentes no cotidiano das
pessoas negras. Sdo “pequenas” porque, diante da frequéncia e de outros problemas do dia a dia, acabam sendo
banalizadas. Uso a palavra “morte” para enfatizar que, a cada episodio, algo em nos vai se desgastando

autoestima, confianga e sentimentos. A expressdo “diarias” evidencia a repeti¢do constante dessas experiéncias.
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Figura 25 — Cena do album visual Black Is King, de Beyoncé

BLACK
IS KING

Um filme de Beyonce

Fonte: Disney+, BEYONCE. Black Is King. EUA: Parkwood Entertainment, 2020.

Com essa premissa, de contacao de uma histdria com um personagem que percorre uma
trajetoria em busca de amadurecimento e da busca da sua coroa em seu retorno do lar ancestral,
nasceu a personagem Criss Silva, uma mulher negra brasileira que desperta para a realidade
estruturalmente racista a sua volta. Em um Brasil marcado por opressao e lutas por igualdade
racial, de classe e género, Criss ao longo da trama perpassa por situagdes racistas em seu
cotidiano, nomeadas de “pequenas mortes didrias” vivendo deste modo em constante
enfrentamento deste luto que a persegue. O filme explora seu imaginario, transformando a
cultura em ferramenta de empoderamento, despertando-a para a agdo no mundo real, guiada por
ideais antirracistas.

Michael Kiwanuka®® cantor, compositor e produtor musical britdnico, com sua obra
Black Man in a White World*¢, provocou reflexdes sobre o papel que a personagem principal,
Criss Silva, representa no filmedanga: o corpo de uma crianca negra que, ao longo da historia,

torna-se uma jovem vivendo no interior do Brasil.

35 “Michael Kiwanuka é um cantor e compositor britdnico de soul € R&B, conhecido por cangdes que tratam de

identidade, racismo e ancestralidade.” https://gl.globo.com/pop-

arte/musica/lollapalooza/2025/noticia/2025/03/30/quem-e-michael-kiwanuka-cantor-da-musica-de-big-little-

lies-e-uma-atracao-do-lolla-que-voce-precisa-conhecer.ghtml

36 O clipe Black Man in a White World mostra um menino negro caminhando sozinho por uma cidade toda branca,
A presenca dele causa desordem naquele espago, revelando a soliddo e o racismo vividos por pessoas negras

em sociedades dominadas por padrdes brancos.

44


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/lollapalooza/2025/noticia/2025/03/30/quem-e-michael-kiwanuka-cantor-da-musica-de-big-little-lies-e-uma-atracao-do-lolla-que-voce-precisa-conhecer.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/lollapalooza/2025/noticia/2025/03/30/quem-e-michael-kiwanuka-cantor-da-musica-de-big-little-lies-e-uma-atracao-do-lolla-que-voce-precisa-conhecer.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/lollapalooza/2025/noticia/2025/03/30/quem-e-michael-kiwanuka-cantor-da-musica-de-big-little-lies-e-uma-atracao-do-lolla-que-voce-precisa-conhecer.ghtml

O videoclipe de Kiwanuka me levou a questionar: quais simbologias esse corpo em cena
carrega? O corpo de uma mulher negra em meio a um mundo branco e de costumes coloniais.
Como complementar cenicamente os codigos que esse corpo traz, a fim de tornar esse espago
um ambiente de valorizagdo da perspectiva negra? Essas questdes surgiram a partir do momento
em que assisti ao clipe, que apresenta imagens em preto e branco € apenas um menino negro
em cena, sobrevoando e percorrendo uma cidade inteiramente branca, que entra em caos devido
a presenga de seu corpo. Esse didlogo entre a obra de Kiwanuka e meu processo criativo
refor¢cou a compreensdo da dramaturgia como um campo de disputa simbolica. Assim como no
clipe, meu corpo negro em cena, em sua poténcia, também provoca deslocamentos,

questionamentos e carrega camadas simbolicas capazes de transformar o espago cénico.

Figura 26 - Frame clipe Im Black Man In a White Word - Michael Kiwanuka

Fonte: Canal doY outube @MichaelKiwanukaOfficial, 2016
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Do Brasil, minhas principais referéncias sao trés mulheres negras: a filésofa Djamila
Ribeiro®’, a autora e ativista Lélia Gonzalez®® e a advogada, maquiadora, poeta e escritora
Luciene Nascimento®’.

Em Djamila, admiro a forma como ela traz para o debate a temética do racismo presente
no cotidiano, como exemplificado em seu livro O pequeno manual antirracista. Tanto ela quanto
Lélia Gonzalez compartilham o uso e a criagdo de termos e expressdes que resignificam
palavras e revelam vivéncias da comunidade negra, como a expressao “Wikipreta”, encontrada
no livro de Djamila. Esses trocadilhos e criagdes linguisticas dao novos sentidos as palavras,
traduzindo de forma simbdlica e critica a maneira como pessoas negras se sentem diante de
situagdes racistas.

Figura 27 — Capa do Livro Manual Antirracista
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Fonte: RIBEIRO (2019).

37 Djamila Ribeiro ¢ filosofa, escritora e pesquisadora brasileira, referéncia nos estudos de feminismo negro. E
autora de obras como O que ¢ lugar de fala? e Pequeno manual antirracista. Sua producdo aborda racismo

estrutural, sexismo e o papel das mulheres negras na sociedade. https://www.djamilaribeiro.com.br/

38 _¢lia Gonzalez ¢ intelectual, filosofa, antropdloga e ativista brasileira. Foi uma das pioneiras no pensamento do
feminismo negro e nas discussdes sobre racismo e cultura no Brasil.

https://www.brasildefato.com.br/2018/02/01/intelectual -e-feminista-lelia-gonzalez-a-mulher-que-

revolucionou-o-movimento-negro/

39 Escritora, palestrante, ¢ autora do livro Tudo Nela é de se amar. Sua obra foca em identidade, negritude e

resisténcia. https://www.criativos.blog.br/post/luciene-nascimento-uma-explos%C3%A30-de-poesia-do-sul-

fluminense-para-iluminar-o-pa%C3%ADs
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Luciene Nascimento, em sua obra “Tudo nela ¢ de se amar”, composta por diversos
poemas, aborda questdes centrais da vivéncia de mulheres negras em sua jornada. Como o filme
também traz o protagonismo de uma mulher negra, utilizei alguns poemas desse livro para

compor, de forma sonora, as transigdes e divisdes dos atos, criando um dialogo poético entre a

narrativa visual e a palavra falada.

Figura 28 — Capa do Livro Tudo nela ¢ de se amar

Fonte: RIBEIRO, Luciene Nascimento (2021)

Rufai Ismaila*® ¢ um fotografo nigeriano que conheci por meio da plataforma Pinterest.
Suas imagens apresentam um olhar contemporaneo de contemplagdo aos corpos negros em
cena. Esse olhar singular, que une a realidade retratada a moda, a objetos simboélicos e a

diversidade de corpos negros, inspirou a constru¢do de diversas cenas do filme.

40 Ismaila Rufai é fotografo e artista nigeriano, especializado em moda, fotografia urbana e documental, com

abordagem conceitual e pocética. https://everpress.com/blog/storytelling-with-ismaila-
rufai/?utm_source=chatgpt.com
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Figura 29 - Fotografia de Rufai Ismaila

Fonte: Instagram @kingsvillevisualsgallery, 2024

Por fim, ndo poderia deixar de mencionar que, para além de todos os artistas citados,
minha principal inspira¢do estd enraizada ndo apenas nas minhas proprias vivéncias, mas
também nas da minha mae, da minha avo, da minha prima... S3o historias compartilhadas por
geragoes, que se entrelagam e caminham juntas, carregando memorias, lutas e afetos que

moldam quem sou e o que crio.

5.2.3 Escolha do Tema

A escolha de abordar temas raciais acompanha minha trajetoria no curso de danga desde
o inicio, mesmo que por vezes tentei fugir dessa tematica ela introduz inconscientemente, como
se fosse um dever que carrego comigo. Diferente dos meus projetos artisticos passados que
causavam certo desconforto, por serem mais densos e tensos, no filmedanga decidi que queria
trabalhar a temadtica do racismo de uma forma ludica, mas impactante, em que as pessoas
saissem do trabalho, com a sensagdo de pertencimento, acolhimento e reflexao.

Durante a fase de descoberta do que queria produzir, meu estado de alerta para criacao
estava agucado, assim tudo que acontecia, ou via em minha volta me influenciava de alguma
forma. E naquela época, em janeiro de 2023, coincidentemente ou ndo, estava frequentemente
passando por situagdes racistas em diversos cenarios da vida. Fui confundida com funciondria

de um estabelecimento, mesmo vestindo roupas que ndo tinham relagdo alguma com o uniforme

48



que as trabalhadoras dali usavam, em outros momentos, algumas pessoas tocaram em meu
cabelo sem consentimento, referindo-se a ele com tons pejorativos Essas situagdes comecaram
a me impactar mais que o normal, visto que esse tipo de a¢do ndo foi a primeira vez nem a
ultima, mas como estava mais sensivel a reparar ao meu redor, essa atmosfera criou corpo se
tornando um incémodo recorrente, assim como forma de colocar para fora o que estava
sentindo, fiz do modo que sei fazer melhor, transformando toda essa frustracdo em matéria-
prima para criagao artistica.

Nesse cenario, criei o termo “pequenas mortes diarias”, pequenas, pois eram situacoes
do meu cotidiano que para mim tem um peso grande, mas para as pessoas ao redor era s6 mais
uma situacao de nimero indefinido. Uso o termo morte, pois lembro que no apice de incomodo
que cheguei, anotei em meu caderno de artista que fiz para acompanhar o processo artistico do
filme, que eu “tinha a sensagdo de estar em constante luto”, a palavra luto me veio enquanto
representacdo de que a cada situacdo que eu passava, parte de mim morria, ou se apagava e se
escondia.

E foi assim que a teoria das fases do luto de Elisabeth Kiibler-Ross entrou na estrutura
do filme. Utilizei dessas fases para retratar algumas manifestagdes de racismo, para representar
cada fase do luto, com exce¢do do ultimo ato.

Embora nem todos esses tipos possuam uma fonte académica que os conceitue de forma
isolada, eles sdo amplamente reconhecidos em estudos sobre racismo e utilizados como
categorias analiticas por diferentes pesquisadores e organizacdes. Para embasar esta pesquisa,
recorri a obras de referéncia, como Racismo Estrutural, de Silvio Almeida; Pequeno Manual
Antirracista, de Djamila Ribeiro; Quando me Descobri Negra, de Bianca Santana, e Tudo nela
¢ de Amar de Luciene Nascimento que oferecem aportes tedricos € experiéncias necessarias
para compreender as diversas formas de manifestacdo do racismo e sua articulagdo com minha

proposta artistica.

Racismo Individual*' - Fase I Intuicdo

Racismo Internalizado*” - Fase II Negacio

4l Racismo Individual refere-se a atitudes discriminatérios de individuos em relacdo a pessoas de racas diferentes,
geralmente baseados em preconceitos pessoais.

42 Racismo Internalizado é a incorporagdo de esteredtipos negativos pela propria populacio negra.
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Racismo Institucional® - Fase III Revolta
Racismo Estrutural* - Fase IV Depressao

145

Racismo Cultural™- Fase V Aceitacao

Fase VI Consolagao

5.2.4 Nome do Filme

A escolha do titulo do filme ndo ocorreu logo no inicio. A ideia de trazer a referéncia
a0 xadrez surgiu em uma reunifio entre mim e o dramaturgista do trabalho, Alexandre Roiz*,
negro-byxa-masculina, artista da danga, paulista e dramaturgista, residente em Uberlandia/MG.
No dia 01/09/2023, apresentei a Alexandre o primeiro esboco do roteiro do filme, ja
com a maior parte das cenas estruturadas, e compartilhei com ele minhas intengdes para a obra.
Ele ouviu atentamente, fez anotagdes e, em resposta, me fez as seguintes perguntas:
Como ser esperanca no meio do caos? O que vai unir todos os atos? Como criar
consciéncia?
Por fim, comentou: “Tenho a sensagao de estar vendo um jogo da vida, em que as vezes
a Criss ganha a batalha e as vezes nao, assim como ¢ a vida de verdade.”
Essa fala me tocou profundamente, pois, ao escrever as cenas, eu ja tinha clareza de que
queria mostrar a luta pela vida, evidenciando que nem sempre o desfecho seria favoravel a
protagonista. Na maioria das vezes, de fato, ndo era, refletindo fielmente a realidade. Ainda
assim, mesmo diante do caos existencial, ela ndo desistia e seguia sua jornada de
amadurecimento e reconhecimento enquanto mulher preta no Brasil.
Quando ele mencionou a expressao “jogo da vida”, lembrei de uma cena do filme Black
is King, da artista Beyoncé, em que havia um tabuleiro de xadrez cujas pegas eram pessoas: de

um lado vestidas de preto e, do outro, de branco. A partir dessa lembranca, iniciei uma pesquisa

43 Racismo Institucional presente nas normas e praticas de instituigdes que produzem desigualdades

4 Racismo Estrutural conceito desenvolvido por Silvio de Almeida , que evidencia como o racismo esta enraizado
nas estruturas sociais e sustenta outras formas de discriminag@o; (ALMEIDA, 2018)

4 Racismo Cultural refere-se 4 ideia de que algumas culturas sdo superiores a outras.

4 Alexandre Roiz € artista negro da danga, mestre em Artes Cénicas (2024) e bacharel em Danga (2022) pela
UFU/MG. Pai da Casa de Akara, coletivo LGBTQIAPN+, atua como dangarino, dramaturgista, professor e
pesquisador em Dangas Negras e tecnologia travesti. Seu trabalho investiga o enegrecimento de artistas negros

na danga e propde novas perspectivas para a dramaturgia em danga. http://lattes.cnpq.br/7984602419935298
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sobre o universo do xadrez, pois ndo tinha familiaridade com o jogo. Meu namorado Diego,
que jogava bastante, participou comigo desse processo investigativo. Pesquisamos sobre
nomenclaturas, movimentos, significados das jogadas e regras basicas. Aprendi a jogar para
compreender como poderia transpor o jogo para a narrativa visual e, assim, montar as cenas.

Foi dessa imersdo que nasceu o titulo do filme: XequeMate. No xadrez, “xeque-mate”
¢ a jogada que encerra a partida, quando o rei ndo pode ser protegido por nenhuma peca nem
se mover para uma casa segura, inevitavelmente sendo capturado. Ja o “xeque” indica que o rei
esta ameagado, mas ainda possui possibilidades de escapar. Optei por alterar a grafia original,
tachando a palavra mate, criando um trocadilho: mesmo que o rei esteja encurralado (xeque),
ainda pode haver chances de vitoria, assim como nos momentos de dificuldade mostrados no
filme. Ao mesmo tempo, a palavra mate remete a ideia de morte, conectando-se simbolicamente
a tematica da obra.

Dentro dessa logica, pensei: se o embate ¢ central na narrativa, por que nao usar o xadrez
como elemento de passagem de tempo e de simbologia de confronto direto contra o racismo?
Assim, ao final de cada ato, uma jogada de xadrez indicava o rumo que a historia estava
tomando, com as pecas sendo movidas ora por uma mao branca, ora por uma mao preta. No
desfecho, revela-se que a mao responsavel pelo xeque-mate final era a mao preta da
protagonista, Criss Silva. Desse modo, o xadrez tornou-se o elo entre os atos e ganhou uma
importancia maior do que eu havia imaginado inicialmente, justificando sua presenga no titulo

da obra.

Figura 30 - XequeMate

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperangca-MG
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5.2.5 Concepc¢ao Estética e Dramatirgica

Ao analisar as referéncias que influenciaram meu projeto, percebi que praticamente
todas possuem a linguagem de videoclipe pop, o que faz sentido, ja4 que a maioria pertence a
artistas da musica. Assim, de forma quase involuntaria, comecei a selecionar elementos
estéticos que desejava incorporar ao trabalho, dialogando diretamente com caracteristicas
marcantes dessa linguagem.

Entre esses elementos, destaco a edi¢do, marcada por transi¢des, cortes rapidos
sincronizados com a trilha sonora e a exploracao de diferentes dngulos, conferindo dinamismo
as cenas.

No que diz respeito a iluminagdo e as cores, optei por uma paleta vibrante e por uma
iluminac¢do dramatica, com o uso de luzes coloridas como roxo e azul em momentos de tensao.
Dei prioridade a cenas internas, com fundo preto, estratégia que também influenciou a escolha

dos figurinos, pensados ndo apenas como vestimenta, mas como complemento a cenografia.

Figura 31 — Testando cores

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG
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Na construcdo coreografica, pesquisei movimentos de a¢des cotidianas que remetiam a
esfera da situacdo que estava sendo retratada, explorando-os como narrativa, aliados a
influéncias das dangas urbanas.

Quanto a sonoridade, utilizei a voz de minha mae para recitar os poemas de Luciene
Nascimento nas transi¢des entre os atos e melodias que, muitas vezes, contrastavam com as
acoes apresentadas em cena.

Por fim, no aspecto visual, recorri a simbologias que buscassem gerar identificagdo no
publico. Entre elas, destaco a releitura do quadro “A Ultima Ceia”, aplicada enquanto
cenografia e movimento coreografico; a referéncia a escultura “Pieta”; além do uso de

inspiracdes vindas de fotografias e videoclipes.

Figura 32 - Releitura Pieta - Criss Silva e Alexandre Roiz

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

5.2.6 Roteiro
Quando iniciei o processo de criagdo do filmedanca, ainda ndo tinha nocao do que ele

se tornaria, pois ndo havia muitas pistas sobre o que queria realizar. Assim, ao finalizar os

primeiros quatro meses de pesquisa, por meio das dindmicas de mapeamento de projetos e
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inventarios, decidi que faria um filmedanga. Meu primeiro passo, entdo, foi iniciar a escrita do
roteiro.

Em todos os projetos que desenvolvi utilizando a linguagem do video, mesmo que por
pouco tempo, sempre elaborava um esquema de roteiro. Essa estrutura me proporcionava
controle sobre o que precisava ser produzido e uma visdo ampla do trabalho, e com XequeMate
nao foi diferente.

No inicio, ndo sabia muito bem como organizar as ideias, devido a quantidade
significativa de informagdes que precisava registrar de cada cena. Demorei um pouco para me
organizar, mas logo adquiri o ritmo necessario.

Meu roteiro apresentava os seguintes dados estruturais:
- Numero da cena

- Tipo de racismo abordado

- Nome do ato a partir das fases do luto

- Problematica a ser tratada

- Locagdo da gravagdo

- Acdo da cena descrita

- Sonoridade

- Breve descri¢do da coreografia

- Referéncia de angulos a serem utilizados

- Transicao para o proximo ato

Embora o roteiro tenha seguido uma estrutura tradicional (com inicio, meio e fim bem
definidos), ao longo do processo ele sofreu varias alteragdes. Principalmente durante as
gravagoes oficiais, quando surgiam imprevistos ou percebiamos que poderiamos aproveitar
algo do espaco que ndo havia sido planejado inicialmente, o roteiro ganhava flexibilidade,
aproximando-se de uma abordagem mais sensorial. Grande parte dessas alteragdes refletiu na

edicdo, com a adicao ou substituicao de cenas decididas no proprio dia de gravacao.
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Figura 33- Roteiro

Roteiro Filmedanca: XequeMate
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Fonte: Acervo Pessoal, 2023/2024, Boa Esperanga-MG ¢ Uberlandia-MG

1.10 Pina, Estagio e Praticas Corporais 11

Em Estagio e Praticas Corporais II, foi 0 momento de testar e colocar em pratica todas
as ideias que haviam sido desenvolvidas na fase anterior, esse processo aconteceu durante
quatro meses, que iniciou no final do més de julho e finalizou em novembro.

Durante esse periodo, planejamos nossos encontros da seguinte forma: parte da semana
seria para trabalhar no nosso projeto individualmente, pensando nas praticas que ativam o
trabalho, a fim de dar seguimento as pesquisas, agora com uma orientacdo mais guiada
conforme cada trabalho necessitava. E na outra parte da semana, focamos na parte da produgao
da mostra e dos trabalhos, produzindo a escrita das fichas técnicas, o recrutamento de alunos
para ajudar na elaborac¢do do evento, e a escrita dos projetos em editais de cultura vigentes na
época, como forma de trazer renda para realizagao dos trabalhos dos nove estudantes da turma.
E para finalizar essa etapa realizamos o compartilhamento de fragdo dos projetos nos espacos

que possivelmente aconteceriam as estreias dos trabalhos.
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Figura 34 - Criacao Coreografica

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

Figura 35 - Produgao dos Trabalhos
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5.3.1 Pesquisa Coreografica

A pesquisa coreografica para o filme iniciou-se a partir de dois desejos principais. O
primeiro foi o de utilizar a danga contemporanea, inspirado pela percep¢ao de como o cotidiano
poderia ser incorporado a narrativa. Assim, comecei a estudar movimentos cotidianos que se
encaixassem no que cada cena propunha, de forma que o gesto se tornasse, por si s6, a propria
narrativa. Nesse processo, a dan¢a contemporanea foi entendida como um campo aberto de
investigacao, que possibilitou o didlogo com as dangas urbanas linguagem que compde minha
trajetoria artistica. Dessa forma, gestos cotidianos e movimentos das dancas urbanas se
entrelacaram, criando uma corporeidade hibrida que potencializou a constru¢do dramatargica
do filme.

O segundo desejo foi o de incorporar as dangas urbanas, tanto por ser a linguagem que
estudo ha mais de dez anos, quanto por sua relevancia historica afinal, sdo estilos criados por
pessoas negras € que carregam, em sua esséncia, informacgdes dramatirgicas. Dentro desse
universo, utilizei o hip hop dance*’, elementos da danca vogue®® e algumas células de
movimento da danca afro®.

Para o processo de criagdo das movimentagdes, minha principal ferramenta foi o
desenho. Nos primeiros laboratorios, percebi que ndo funcionava para mim simplesmente
chegar a sala, colocar a musica e improvisar. Entdo, criei uma metodologia propria: escolhia
um ato, pesquisava na internet imagens relacionadas a problematica abordada naquela parte da
narrativa e, a partir delas, percebia qualidades de movimento que poderiam ser exploradas. Com

a musica no fone, me imaginava dancando e, a partir dessa visualizagdo mental, passava as

4 Hip hop dance, para a danca essencialmente de improviso que misturava os estilos classicos
do breaking, popping e locking, com dangas sociais caracteristicas da época, fortemente influenciados pela
musica do hip hop. https://spcd.com.br/verbete/hip-hop-dance/

48 A danga Vogue (ou voguing) é uma forma de expresso artistica que se originou nas comunidades LGBTQIA+
afro-americanas e latinas dos EUA, com forte influéncia da moda e das poses de modelos da revista Vogue.
https://spcd.com.br/verbete/vogue-voguing/

49 A Dancga Afro é um termo amplo para as dangas de matrizes africanas, que, no Brasil, sdo uma expressdo vital
de resisténcia, identidade e preserva¢do da heranga cultural africana. Caracteriza-se por movimentos que
valorizam a integralidade do corpo, com foco em ondulagdes, tremulacdes, flexibilidade e movimentos de
quadril, muitas vezes integrados a rituais religiosos e celebragdes. https:/www.dancaempauta.com.br/o-que-

e-danca-afro/
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ideias para o papel em forma de desenho. S6 entdo ia para a sala de ensaio para treinar e testar

essas dinamicas.

Figura 36 - Desenho Coreografico - Ato Transformagao

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG

Nas coreografias que contavam com outros dancgarinos, contei com a colaboracao de
colegas de turma para os testes de criacdo. Isso porque, nas cenas em grupo, reunir todos os
integrantes era um desafio parte do elenco ndo vivia em Uberlandia, e as agendas variavam
muito. Assim, ensaiava com minha turma, registrava em video, enviava para cada dangarino

com as indicacdes de sua parte e, por fim, marcdvamos um ensaio geral antes da gravagao.

Figura 37 - Desenho e Frame cena olhos do trailer

ol | 1) |
(a5,
\A’7 /‘,E LO;"‘}H 5 * |

( ) JEL)
|
Y cena inicial:
. O [,(ut’_ uu\PLSSur J‘oﬂk‘ (Jgs |
.;Jst 2 | y

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG
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Figura 38 - Desenho e Frame cena escola

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG

Figura 39 - Desenho e Frame cena maos brancas

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG
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Figura 40- Desenho e Frame cens jurados

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia -MG

5.3.2 Experimentac¢io Sonora

O processo de escolha da trilha sonora foi acontecendo ao longo da criagdo do filme.
Optei por utilizar musicas ja existentes e sem direitos autorais, devido ao baixo or¢camento do
trabalho.

Durante os testes, percebi que usar apenas a melodia das musicas fazia mais sentido,
pois o filme ja carregava diversas simbologias. As faixas que incluiam voz adicionavam
informacgdes demais as cenas. Assim, toda a trilha do filme ficou composta apenas pela melodia,
responsavel por construir a atmosfera do trabalho.

Desde o inicio do desenvolvimento, ja havia decidido que ndo queria didlogos extensos,
apenas alguns elementos sonoros. Um desses elementos era a presenga de uma voz madura e
feminina recitando poemas nos intervalos entre os atos, acompanhando as cenas de
apresentacdo das fases do luto. Para isso, convidei minha mae Edna para dar voz a essa parte,
recitando os poemas “Lucidez”, “Tudo nela ¢ de amar”, “Cabelo”, “Travesseiro”, “Sociedade
¢ construgdo”, “Modo de preparo”, “Dinheiro”, “Papiro” e “Orag¢ao das trés Marias”, do livro

Tudo nela é de amar, da escritora Luciene Nascimento. Com base nos comentarios de diversas
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pessoas que assistiram ao filme, essa decisdo se mostrou certeira, trazendo uma camada
afetuosa e madura para a narrativa. Para mim, ter minha mae nesse papel, recitando poemas
carregados de simbologias tao significativas para nos, mulheres negras que vivenciamos essas
experiéncias, foi extremamente emocionante.

Outro momento em que a sonoridade teve papel fundamental foi na escolha das musicas
para as cenas coreograficas. Eu queria que todas tivessem melodias brasileiras, capazes de guiar
a narrativa da cena ou criar contrastes. Um exemplo € o ato “Negacdo”, em que a protagonista
¢ tocada por varias maos brancas que a pintam de branco. Para expressar o desconforto da Criss
diante dessa situa¢ao, utilizei uma melodia animada, criando contraste entre o sofrimento da
personagem e o aparente entretenimento das maos brancas.

Dessa forma, a carga sonora do filme foi estruturada de maneira a incluir: minha voz
em duas frases, uma para iniciar e outra para finalizar o filme; os poemas recitados pela minha
mae nos intervalos dos atos; breves didlogos entre eu e outros personagens; sons de uma

abordagem policial no ato “Depressdo”; e a melodia das musicas ao longo de toda a narrativa.

Figura 41 - Mae no Estudio de Gravagao

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG

5.3.3 Seleciao do Elenco
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Para a sele¢do do elenco, ndo houve audic¢des; a escolha foi feita por convites diretos.
Inicialmente, meu unico critério era que todas as pessoas participantes do projeto fossem
negras, sem que fosse necessario ter experiéncia no mundo artistico. Comecei, entdo, a pensar
nos artistas mais proximos a mim.

Iniciei minha pesquisa na universidade e, para minha surpresa ou nao, deparei-me com
um desafio que ndo havia considerado: a dificuldade de encontrar artistas negros no cenario
universitario. A porcentagem de pessoas negras na universidade, principalmente no curso de
danga, era minima, e as poucas que encontramos tinham tempo mais reduzido em comparagao
a outras pessoas, muitas vezes dedicados a servigos externos para se manter na universidade.

Dessa forma, o desejo de compor um elenco totalmente negro nao foi possivel. Pensando
na dramaturgia criada em torno dessa inten¢do, foi necessario adaptar o roteiro, incluindo,
assim, pessoas nao negras.

A equipe do filme ndo era grande, em comparacao a producdes maiores, mas era diversa
em idade e experiéncia profissional. Por isso, fazia sentido que esse grupo participasse de um
projeto com essa tematica.

Devido ao carater afetivo e simbolico do trabalho, queria que minha familia estivesse
presente de alguma forma. Assim, além de artistas, amigos e professores da cidade de
Uberlandia, parte do elenco veio da minha cidade natal, Boa Esperanca, incluindo minha mae,

meu pai, meu irmao, meu tio, minha avd, amigos € meu namorado.

Figura 42 — Elenco de Uberlandia I - da esquerda para direta e de cima para baixo,

Carolina, Maria Gabriela, Jady, Nirvana, Anna Julia, Eu e Thamires

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Uberlandia-MG
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Figura 43 — Elenco de Boa Esperanca I

da esquerda para direta, Kaua, Eu e Isabel

Fonte: Acervo Pessoal, 2023, Boa Esperanga-MG

Figura 44 - Elenco de Boa Esperanga II

de cima para baixo, Hemilly, eu e Maria Gabriela

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG
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Figura 45 - Elenco Boa Esperanga I1I — Julia Cardoso

WY -

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanca-MG

Figura 46 - Elenco Boa Esperanga IV

da esquerda para direita, Marialva, eu ¢ Edna

Fonte: Acervo Pessoal, 2023, Boa Esperanca-MG
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Figura 47 - Elenco de Boa Esperanca V — da esquerda para a direita

Maria Gabriela, Pedro, Hemilly, Rafael, Hellen e Nathan

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanca-MG

Figura 48 - Elenco de Uberlandia II

da esquerda para direita Sabrynnie, eu e Naiara

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG
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Figura 49 - Elenco de Uberlandia I11°°

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

Figura 50- Elenco de Boa Esperanga VI — Julio Augusto e eu

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga -MG

50 Elenco da esquerda para a direita de cima para baixo: Lu Luciana, Carolina, Maria Gabriela, Nirvana,

Thamires,eu, Jady, Sabriny, Anna Julia, Alexandre José Molina e Carolina Minozzi
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Figura 51 - Elenco de Boa Esperanca VII°!

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG

5.3.4 Figurino e Estética Visual

As escolhas de figurino e identidade visual foram pensadas para reforgar a narrativa e
dialogar diretamente com a proposta do filme.

Os figurinos tiveram origem em brechds, empréstimos e no acervo pessoal de roupas de
teatro da minha mae. Para criar as combinacdes e organizar tantos figurinos, fotografei cada
peca e utilizei o aplicativo Whering® para montar os looks correspondentes a cada parte do
filme.

A concepgdo estética de cada figurino variava de acordo com a cena, atendendo a
diferentes objetivos: harmonizar com a composicdo visual ou trazer simbologias. Um exemplo

¢ a cena em que maos brancas tocam a protagonista: o uso da camisete branca simboliza que o

51 Elenco da esquerda para a direita; Pedro, Julia, Maria Gabriela, eu, Julio Cesar, Edna e Cristian
52 um aplicativo de guarda-roupa digital que permite criar looks e organizar roupas por meio de fotos de forma

personalizada.
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processo de embranquecimento ja havia comegado essa ideia ¢ reforcada pelo enquadramento
da cena acima da cintura, que, ao longo da sequéncia, mostra as maos brancas continuando o
processo no rosto e no cabelo.

Para contribuir com a evolu¢ao da histdria, utilizei transigdes de cenas répidas ao longo
do filme. Cenas em ambientes mais escuros, iluminadas por luzes coloridas, surgem sempre
que a narrativa mergulha no imaginario da personagem como se ela entrasse em outra dimensao
que coexiste no mesmo espago-tempo da cena. J& as demais cenas representam acontecimentos

concretos.

Figura 52 - Aplicativo Whering

L 4

D

JERN

Fonte: Acervo Pessoal, 2023
5.3.5 Escolha da Locacao

O processo de escolha dos espacos foi organizado de forma estratégica, considerando
que as gravagdes aconteceriam em duas cidades. Defini que, em sua maioria, as cenas internas

seriam realizadas em Uberlandia, especificamente nas salas do bloco do curso de danga. Como
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discente matriculada na disciplina de estagio, eu tinha acesso facilitado a esses espagos, o que
tornou viavel a logistica de gravacao.

Ja as cenas externas, que exigiam lugares muito especificos como a roga, o saldo de
festas ou a casa da minha avo foram gravadas em Boa Esperanca. Por ser uma cidade pequena
do interior, onde morei por muitos anos e onde todos se conhecem, foi mais facil conseguir
parcerias para a utilizagdo desses ambientes.

Para as cenas internas, eu ja tinha em mente locais definidos, como as salas de aula
disponiveis e as minhas casas em ambas as cidades. Todas essas cenas foram testadas
previamente antes da gravacdo. No caso das externas, embora ja tivesse clareza sobre as
ambientagdes desejadas, ainda ndo havia definido espagos especificos. Durante o processo de
realizagdo do filme, aproveitei minha ida a Boa Esperanca para visitar pessoalmente alguns
locais e, para aqueles de acesso mais restrito como a roga solicitei fotos para planejar a
organizac¢do das cenas.

As testagens desses espagos de dificil acesso aconteciam no préprio dia da gravagao,
poucas horas antes, mas o recebimento prévio das fotos permitiu estruturar as demandas com
antecedéncia. A escolha cuidadosa dos espagos ndo apenas atendeu as necessidades praticas da
producdo, mas também impactou diretamente na narrativa € no conceito visual,

complementando a proposta poética do filme.

Figura 53 - Locacdo Casa da Vo I

Fonte: Acervo Pessoal
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Figura 54 - Locagdo Roca

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG

Figura 55- Locagao Casada Vo II

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG
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Figura 56 - Locacdo Oficina da Arte

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

1.11 Pina, Estagio e Praticas Corporais 111

Nas disciplinas, Estagio e Praticas III e no projeto PINA, chegou o momento de sair da
fase de testes e iniciar, de fato, as gravacdes. Durante todo o més de dezembro, aproveitei as
férias universitarias para registrar as cenas em Boa Esperanca, minha cidade natal. J4 em
janeiro, com o retorno das aulas, finalizei as grava¢des em Uberlandia.

Ainda em janeiro, apds o recrutamento de alunos para integrar a producao, realizamos
uma reunido e organizamos a equipe em trés frentes de trabalho: comunicagdo, logistica e
infraestrutura e produgao, estrutura essencial para viabilizar a mostra Circulando.

Em fevereiro, aconteceu nosso ultimo compartilhamento parcial do projeto com a turma.
Escolhi apresentar o trailer do filmedanga, ja pronto para exibi¢do na mostra PINA. Para isso,
criei uma ambientagdo que simulava a sala de um cinema no bloco do curso de danga,

exatamente como imaginava para a estreia: com pipoca, refrigerante e a sensacao de “estreia
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oficial”. Apds a apresentacdo, tivemos uma sessdo de feedback muito importante para avaliar
se estivamos no caminho certo. Nessa ocasido, também elaboramos um grafico de momentos
do nosso trabalho, para estruturar como queriamos que fosse, no dia da apresentacdo, a relacao
com o publico.

Em marco, iniciamos a elaboracdo de algumas oficinas vinculadas as pesquisas
desenvolvidas por integrantes da turma, que fariam parte da programacao do evento.

53 ex discente do curso de danga, que ficou

Realizamos reunido com a artista Lu Luciana
responsavel pela illuminacio de quase todos os trabalhos apresentados. Nesse contexto, o artista
e produtor Alexandre ROIZ também se juntou a equipe para auxiliar na produgdo do evento.
Com a confirmacao do uso dos espagos, fechamos a programa¢do da mostra. Nesse mesmo
meés, fizemos um ensaio fotografico com a turma e a equipe, para registrar 0 momento e criar
material de divulgacao.

Encerrando o processo de estagio, em abril, intensificamos a divulgacdo com entrevistas
na TV, postagens nas redes sociais e distribuicao de flyers. Apds a exibigdo do trailer no més
anterior, finalizei a edi¢do do filme e, finalmente, ele ficou pronto para estrear na mostra

Circulandd, que aconteceu de 15 a 20 de abril de 2024, apresentando nove trabalhos e trés

oficinas de discentes do curso de Bacharelado em Danga da UFU.

53 Lu Luciana ¢ artista nas 4reas de danga, iluminagio e produ¢do cultural, com formagio em Ciéncias Sociais
(UNICAMP) e Danga (UFU), e certificagdo como Agente Cultural (IFTM). Investiga a luz como matéria e
poética na criagdo em danga, estreando em 2022 o espetaculo Um sutil espetaculo luminoso, selecionado para
a Mostra PARALELA e Inverno Cultural UFSJ. Integra o Provisério Corpo Grupo de Danga desde 2019 e
participa do grupo de estudos Cénica Luz, atuando também como iluminadora em diversos trabalhos desde

2018. / https://www.instagram.com/lulucianar/
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Figura 57 - Exibicdo trailer do filme para a turma

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

Figura 58 - Grafico de momentos
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Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG
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Figura 59 - Ensaio fotografico com a turma

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

5.4.1 Processo de Gravacio

Como mencionado anteriormente, as gravacdes aconteceram em duas cidades: Boa
Esperanca, no més de dezembro de 2023, e Uberlandia, em janeiro de 2024. O cronograma
previa esses dois meses para filmagens, enquanto os ensaios tiveram periodos variados.
Nos trabalhos que dependiam apenas de mim e do elenco de Boa Esperanca, os ensaios
ocorreram durante a fase dois do processo criativo, entre agosto € novembro, em paralelo a
criacdo coreografica. J& com o elenco de Uberlandia, os ensaios também iniciaram em agosto,
mas se estenderam até janeiro, acompanhando o inicio das gravagdes.

As filmagens ndo seguiram a ordem das cenas no roteiro, elas foram realizadas conforme
a cidade em que eu estava aproveitando feriados e fins de semana. Isso também se deu porque
o responsavel pela captacdo foi meu namorado, Diego, cinegrafista com experiéncia como
filmaker, que ndo mora na mesma cidade que eu. Convidei-o para assumir a dire¢do de camera,
e ele aproveitou seu proprio periodo de recesso para colaborar no filme.

Ao todo, as gravagdes duraram dois meses, somando quinze diarias e envolvendo, em
média, quarenta pessoas. Os bastidores foram marcados por muita troca e interacdo entre equipe
técnica, artistas e ndo artistas que se dispuseram a participar.

Mesmo com toda a organizagdo, enfrentamos desafios especialmente nas cenas externas
com muitas pessoas. Esse tipo de loca¢do depende do clima e de condi¢des do espago, o que

naturalmente traz instabilidade. Foi o caso da cena do ultimo ato, “Consola¢do”, gravada em
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Boa Esperanca, na roca de um amigo, em um pasto com vista aberta, mesas e cadeiras
compondo a cenografia. Durante as filmagens, fomos surpreendidos pela visita de algumas
vacas e pela mudanca repentina do clima, que trouxe um temporal. Uma gravacao que levaria
cerca de uma hora acabou durando duas, devido as repeticdes. Essa também foi a cena com
mais participantes em frente as cameras, a maioria sem experiéncia artistica, o que exigiu uma
abordagem e dire¢do diferenciadas.

Outro imprevisto ocorreu no ato trés, “Depressdo”, cuja proposta era recriar uma festa.
Montamos uma sala de paredes escuras, com luzes coloridas e alguns enfeites, ¢ haviamos
convidado dez figurantes. No entanto, apenas duas pessoas compareceram. Quase tivemos que
cancelar a cena, at¢ que um grupo de cerca de oito jovens, aparentemente em excursao pelo
bloco do IARTE>*, apareceu. Como era domingo, a inica sala aberta era a nossa, ¢ eles pediram
para entrar. Aproveitamos a oportunidade e os convidamos para participar. Eles aceitaram, e
tivemos vinte minutos para filmar sem atrapalhar o passeio tempo suficiente para registrar toda
a cena.

Situagdes assim, que exigiram mudancas de ultima hora, foram solucionadas no
momento da gravacdo ou posteriormente na edicdo, o que, em alguns casos, resultou em

pequenas adaptacdes no roteiro.

>4 A sigla IARTE DA UFU refere ao Instituto de Artes (IARTE) da Universidade Federal de Uberlandia, uma

unidade académica dedicada ao ensino, pesquisa ¢ extensio nas areas de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.
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Figura 60 - Figurantes ATO Depressao

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

5.4.2 Estrutura dos Atos do Filme

O filmedanca foi estruturado em seis atos, cada um representando uma fase do luto e
relacionando a um tipo de racismo, acompanhados por uma pequena cena com a citagdo de um

poema do livro “Tudo nela ¢ de se amar” da autora Luciene Nascimento.

5.4.3 ATO 1 - Intuicao

O primeiro ato aborda a fase do luto denominada Intui¢do. Nele, busquei representar o
racismo individual, caracterizado pela discriminagdo direcionada a alguém em razao de algum
aspecto especifico no caso da cena, a cor da pele. A narrativa mostra a exclusao da protagonista
ainda crianga no ambiente escolar, refletida posteriormente nela também jovem. O titulo
intui¢do foi escolhido por ser o inicio da histéria, funcionando como uma previsdao do que a

protagonista podera enfrentar ao longo de sua trajetoria.
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Figura 61 - ATO Intui¢ao — Julia Cardoso

Fonte: Acervo Pessoal, 2023, Boa Esperangca-MG

5.4.4 ATO 2 — Negacio

O segundo ato representa a fase do luto chamada negagdo e aborda o racismo
internalizado, caracterizado pela absor¢do de esteredtipos racistas sobre si mesmo, resultando
na vergonha das proprias caracteristicas fisicas. No inicio da cena, maos brancas tocam e
mancham de tinta branca a protagonista, uma mulher negra, como forma de simbolizar a origem
desses esteredtipos e o impacto que eles exercem, a ponto de levar a negacdo da propria
identidade. Em contraponto, e de forma diferente do ato anterior, a protagonista consegue se
reconhecer como uma mulher negra potente, apoiada por amigas que compartilham das mesmas
vivéncias e problemadticas, reforcando a importancia da coletividade no processo de

autoaceitacao.
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Figura 62 — ATO Negacao — da esquerda para direita Maria Gabriela, eu e Hemilly

t/ENE

Fonte: Acervo Pessoal 2024, Boa Esperanca-MG

5.4.5 ATO 3 — Revolta

O terceiro ato é chamado revolta. Nele é abordado o racismo institucional, caracterizado
pela discriminagdo em todas suas formas por instituicdes sociais. No filme uso da violéncia
policial para abordar esse tema. A personagem principal € acompanhada neste ato por um amigo
negro. Em uma saida habitual para uma festa para se divertir, ambos sdo parados pela policia,
e por ela sdo discriminados, ficando em aberto a interpretacdo de qual foi o destino que ambos
tiveram apds a abordagem policial. O siléncio ensurdecedor da cena diz muito o que ndo precisa

ser explicado em palavras.

Figura 63 - ATO Revolta — Alexandre Roiz

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG
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5.4.6 ATO 4 — Depressao

O quarto ato corresponde a fase do Iuto denominada depressdo e aborda o racismo
estrutural aquele enraizado nas bases que sustentam a sociedade e que se manifesta de forma
silenciosa, porém constante, na negacao de oportunidades. Para representar esse tema, a cena ¢
ambientada em uma audi¢do de danca, na qual a protagonista disputa a vaga de dangarina
principal em uma companhia chamada “A coisa ta preta”. Ela chega a final junto a outra
candidata, uma jovem branca, e apresenta aos jurados todo o seu potencial para o papel. Embora
fique evidente quem deveria ser escolhida, a decisdo ¢ atravessada pelo olhar enviesado de uma
banca formada apenas por pessoas brancas, que se identificam e simpatizam com aquilo que
mais se assemelha ao poder que detém. Assim, a cena evidencia como o racismo estrutural

opera, mesmo quando o talento e a competéncia apontam em outra diregao.

Figura 64- ATO - Depressao

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

5.4.7 ATO 5 - ACEITACAO

O quinto ato corresponde a fase do luto chamada aceitacao e aborda o racismo cultural
marcado pela hierarquizacdo entre culturas, em que a cultura negra ¢ frequentemente
subalternizada. A cena acontece no interior da casa da protagonista, enquanto ela assiste
televisdo. No entanto, ao se ver representada na tela, ndo encontra reconhecimento ou

valorizacdo, mas sim distor¢des: a exploracdo da imagem do povo preto, o esvaziamento do
79



discurso e a capitalizacdo das pautas raciais. Essa auséncia de representatividade evidencia
como a sociedade insiste em negar a historia e a ancestralidade negra. Em contrapartida, a
protagonista cria uma realidade alternativa, um espaco simbolico onde a valoriza¢do de seu

povo ¢€ possivel, ressignificando a cena em um ato de dentincia e poténcia cultural.

Figura 65 — ATO - Aceitacdo

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanca-MG

ATO 6 - TRANSFORMACAO

O sexto e ultimo ato é chamado de transformacdo. Diferente dos outros atos que
abordam separadamente os tipos de racismo, nesse episodio abordamos a solidao negra,
consequéncia de todo esse universo estrutural racista que nos norteia. Nele entdo, temos uma
grande mesa em meio a um campo verde aberto, onde esta sentada a protagonista e alguns
familiares, em um direto referenciamento a imagem da santa ceia. A cena brinca com o jogo de
auséncia e reaparecimento simbolizando tanto o apagamento quanto o ressurgimento do
coletivo. Foi utilizado ndo apenas movimentos coreograficos para expressar seus sentimentos,
a coreografia se d4 no movimento de entra e sai dessas outras pessoas que estdo em cena,
levando o publico a imaginar se ela estd sozinha ou realmente aquelas pessoas estdo ali com
ela. E o desaparecimento do aparecimento, do ressurgimento dessas pessoas, mais fortes e
unidas. E nesse contexto, que a cena mostra a irmandade, comunhao em partilha e com os seus,
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que o fortalecimento da comunidade preta ¢ poderoso e que juntos podemos mudar o percurso

de muitas histérias viventes e que ainda estao por vir.

Figura 66 - ATO 6 - Transformagao

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Boa Esperanga-MG

5.4.9 Edicao e Pos-producio

O processo de edigdo do filme aconteceu de forma compartilhada entre mim e meu
namorado, Diego. Desde meu primeiro contato com a materialidade do video, ainda durante a
pandemia, ele esteve presente acompanhando esse percurso. Diego possui experiéncia na area
do audiovisual, tendo atuado como videomaker, o que se mostrou valioso na troca de referéncias
e técnicas de gravagdo. Assim, quando surgiu o projeto audiovisual de XequeMate, até entdo o
maior que ja realizei, solicitei sua colaboracao tanto na edicdo quanto na gravagao, sabendo que
contar com alguém experiente e que compreendesse minha via artistica facilitaria a realizagdo
do projeto.

O processo foi feito de forma organica: dividimos as etapas de edicdo entre meu
computador, mais simples, e o dele, que, pela sua profissdo de programador, suportava arquivos
mais pesados com facilidade. Entre gravacdes conjuntas e chamadas de video, discutimos

cenas, testamos possibilidades e, em cerca de um més, finalizamos toda a edi¢ao.
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A presenca dele, enquanto homem branco, influenciou o filme de forma especifica: por
ja acompanhar meu percurso artistico atravessado por tematicas antirracistas, ele desenvolveu
sensibilidade para reconhecer o peso das experiéncias negras representadas na obra. Sua
participacdo ndo se limitou a execucao técnica; ele se colocou de forma consciente e respeitosa
valorizando minha perspectiva enquanto mulher negra. Nesse sentido, a contribui¢do de Diego
fortaleceu o processo criativo, sem interferir na integridade das experiéncias que busquei

expressar.

Figura 67 - Edicdo Conjunta

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG e Lavras-MG
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1.11.10 Montagem das cenas

A combinacdo das cenas gravadas e sua posterior montagem foi uma das etapas mais
desafiadoras do processo. Isso porque grande parte das decisdes envolveu cortes, substituicdes
e adaptacdes. Embora as filmagens tenham seguido, em sua maioria, o roteiro previamente
estruturado, em diversos momentos sentimos a necessidade de criar cenas, algumas surgiram
como complemento as ideias iniciais, outras se mostraram mais eficazes que as planejadas
originalmente. Essa flexibilidade foi fundamental diante de imprevistos, como a auséncia de
parte do elenco em determinados dias ou até mesmo a perda de cenas ja gravadas, que exigiram

reestruturagdes criativas.

1.11.11 Sonoridades

Ap6s a edigdo, o segundo grande desafio foi o ajuste da trilha sonora. Desde a concepgao
do filme, minha intencdo era que ele ndo tivesse didlogos, mas que a combinagdo entre
coreografia, sonoridade e poesia fosse suficiente para expressar o que a obra propde. Para isso,
realizamos uma ampla pesquisa em busca de musicas e efeitos sonoros que dialogassem com o
sentido de cada ato. Além da questdo estética, também havia a preocupacao pratica de encontrar
audios livres de direitos autorais, de modo a garantir uma circulagcdo mais acessivel € menos
burocratica da obra.

Entre as escolhas sonoras mais significativas estd a voz da minha mae, Edna, gravada
em estadio na cidade de Boa Esperanca. Ela recita os poemas que aparecem nos intervalos de
cada ato. A ideia era justamente contrastar a sua voz forte madura com a minha, que também
se faz presente ao longo do filme, criando uma ideia de geragdes dentro da narrativa.

Outro recurso sonoro marcante foi o uso da inteligéncia artificial (IA)>. No quinto ato,
por exemplo, a protagonista assiste a televisdo e se depara com um canal que exibe o programa

“Domingio do Faustio®®”. Como gatilho para a parte lidica da cena, utilizamos a voz do

55 Inteligéncia artificial (IA) refere-se a sistemas computacionais capazes de executar tarefas que normalmente
requerem inteligéncia humana, como aprendizado, reconhecimento de padrdes e tomada de decisdes. No caso
especifico deste trabalho, utilizou-se IA para manipulacdo de voz, permitindo modificar timbre.
https://tecnoblog.net/responde/o-que-e-inteligencia-artificial/

%6 “Domingdo do Faustdo foi um programa de entretenimento da TV Globo (1989-2021), apresentado por Fausto
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proprio apresentador, recriada por IA anunciando seu nome como se estivesse sendo recebida

no palco.

Figura 68- Domingao do Faustao

Fonte: Acervo Pessoal, 2023, Boa Esperanga - MG

1.11.12 Efeitos visuais

Durante a edigdo, recorremos a alguns efeitos visuais de mascaras em determinadas
cenas. Esse recurso permitiu manipular a imagem de forma a ocultar objetos indesejados ou
reflexos de luz que s6 foram percebidos no momento da visualizagdo no computador. Além
disso, utilizamos videos de bancos de dados gratuitos®’ para complementar cenas especificas,
recurso que se mostrou fundamental para criar transi¢des e atmosferas que dificilmente

alcangariamos apenas com os equipamentos que tinhamos disponiveis para a gravacao.

Corréa da Silva, com quadros de musica, danga, humor e competigdes.”
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/auditorio-e-variedades/domingao-do-
faustao/noticia/programa.ghtml

57 Banco de dados de imagens ou videos: site que possui contetidos visuais acessiveis para uso, no meu caso para

producdo artistica, com licenga de uso livre.

84



A captacdo das imagens foi realizada tanto com cdmera quanto com celular, o que exigiu
um trabalho minucioso de corre¢do de cor. O objetivo era uniformizar a tonalidade entre os dois
aparelhos, evitando que as alternancias ficassem visiveis ao espectador.

De modo geral, essa fase representou um dos maiores desafios da pds-producao. Por ser
um trabalho detalhado e realizado em parceria, a comunicagdo precisava estar constantemente
alinhada para garantir a qualidade no resultado final. Realizamos diversos testes, ¢ algumas
cenas chegaram a ser regravadas, o que, diante do tempo reduzido que eu tinha, foi uma tarefa
dificil. Assim, a edi¢do se configurou como um processo de ajustes, regravacdoes e adaptacdes

constantes, reafirmando o carater experimental e colaborativo do filme.

Figura 69 — Colocando méascara na edi¢@o

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Lavras - MG

5.4.13 Divulgacio e Estratégias de Lancamento

A divulgagdo do filme foi baseada na promogdo dele na mostra PINA, no evento
Circulandd e por redes sociais.
Conforme mencionado anteriormente, a mostra PINA (Programa de Iniciagdo Artistica)

possui duracdo de um ano para a elaboragdo do trabalho artistico, culminando com uma mostra
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em que sdo apresentados os resultados ou processos dos trabalhos contemplados pelo edital.
Dessa forma, no dia 09 de margo de 2024, realizou-se a mostra, ocasido em que ocorreu a estreia
do trailer do filme. Considerando o carater de pesquisa presente em algumas éareas artisticas,
que permite a apresentagdo de trabalhos ainda em processo, a escolha dessa data para a estreia
do trailer configurou-se como uma oportunidade estratégica para atrair publico além do
segmento da danca para a estreia do filmedanga.

Entre os dias 15 e 20 de abril, ocorreu a mostra Circulandd, na qual, além da exibicao
do meu filmedanga, foram apresentados outros oito trabalhos de artistas integrantes da minha
turma. A estreia do filmedanca ocorreu no dia 19, sexta-feira. Para ampliar o alcance do publico,
nos dias anteriores a exibi¢do do meu trabalho, em eventos realizados em espagos equipados
com infraestrutura para projecado, foi exibido o trailer do filme.

Adicionalmente, as redes sociais, especialmente meu perfil no Instagram,
desempenharam papel fundamental na divulgacdo. O processo teve inicio ainda durante as
filmagens, de forma organica, por meio do elenco, que compartilhou, durante ensaios e
gravagoes, pequenos trechos do projeto, incentivando o publico a acompanhar o
desenvolvimento e a aguardar o langamento. Observando o impacto positivo dessa estratégia,
passei a adota-la também, obtendo retorno na forma de mensagens didrias de interessados
buscando mais informacgdes. A diversidade do elenco, composta por pessoas de diferentes
cidades e perfis, incluindo professores, potencializou a repercussao.

Para concluir essa etapa de divulgacdo, além do compartilhamento dos materiais
graficos nas redes oficiais das mostras Circulandd e PINA, publiquei o trailer>® do filmedanca
em meu perfil no Instagram. Essa decisdo alinhou-se & compreensdo de que tal plataforma
possui um alcance significativamente maior do que os meios impressos, representando o ultimo
impulso para despertar o interesse e a curiosidade do publico acerca do projeto. Imediatamente
ap6és a publicacdo, o trailer alcancou ampla visibilidade: o elenco, formado por
aproximadamente 40 pessoas, juntamente com seus familiares, estudantes, docentes da
universidade e amigos, colaboraram intensamente na disseminagdo do video, que atualmente
contabiliza cerca de 124 mil visualizagdes marca inédita em minha trajetéria com projetos

audiovisuais.

38 Trailer do filmedanca XequeMate :https://www.instagram.com/p/C6EWhjBrVP2/
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Figura 70- Divulgagdo TV

Fonte: Acervo Pessoal, 2024, Uberlandia-MG

Figura 71- Flyer PINA%

‘Auditério 50-D

Campus Santa u6n1ca %
-~ 09/03 :
17h as 18h30

Cristielil de |
Souza s:.lva

Fonte: Instagram @dicultufu, marco de 2024

39 Flyer PINA: https://www.instagram.com/p/C4TImDmrvbT/?utm_source=ig_web copy _link
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Figura 72 - Flyer Circulando®

CIRCULANDO

Xeque Mate
Criss Silva

19/04 - Sexta-feira
20h
i|: Cineteatro Nininha Rocha

DANGF ®UFU

Fonte: Instagram @dancaufu, Abril de 2024

Figura 70 - Post Trailer Filme

souzacristieli
'h“ 1 souzacristieli - Audio original (pode incluir dudio de

124 mil - Ver insights

213 52 ) V20

Curtido por diegomarqueszs e outras pessoas
souzacristieli Trailer Filmedanga XEQUE MATE

Fonte: Instagram (@souzacristieli, 2024

% Flyer Circulandd: https://www.instagram.com/p/C5jixJXptag/?utm_source=ig_web_copy _link
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5.4.14 Identidade Visual da Divulgacio

A identidade visual da divulgagao foi pensada a partir de trés pilares: valorizar preto,
exaltar a mulher negra e inserir a bandeira do Brasil, a0 mesmo tempo em que ja sinaliza as
problematizagdes que a obra propde.

O flyer de divulgacao apresenta um fundo inteiramente preto, com a imagem do meu
corpo, do tronco para cima, vestida com uma camiseta branca. Meus olhos estdo cobertos pela
bandeira do Brasil e, sobre minha cabeg¢a, hd uma coroa amarela.

Cada um desses elementos foi escolhido intencionalmente e carrega um significado. A
camiseta branca representa o processo de embranquecimento pelo qual pessoas pretas sao
historicamente submetidas. A bandeira do Brasil foi utilizada para contextualizar o local onde
a historia acontece, além de levantar reflexdes sobre o racismo estrutural presente na sociedade
brasileira.

A escolha de usar meu préoprio corpo em cena se da pelo fato de a narrativa tratar da

historia de uma mulher negra, portanto, também sobre mim. Os olhos cobertos indicam que
essa ¢ uma historia que vai além da minha vivéncia pessoal e fala sobre um apagamento coletivo
sofrido por toda uma comunidade. Por fim, a coroa representa a valorizagao da nossa existéncia.

Foram criados, além do trailer, dois banners e materiais graficos para os eventos nos

quais o teaser ¢ o filme foram exibidos.

Figura 71 - Identidade Visual

Fonte: Alexis F.S, 2024 — Uberlandia-MG
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5.4.15 Estreia do filme

Como mencionado acima, a estreia do filme foi realizada na 9* edi¢do da Mostra
Circulando, no dia 19 de abril de 2024, sexta-feira, no Cineteatro Nininha Rocha, as 20h, em
Uberlandia-MG. Ao chegar ao local, as pessoas se depararam com banners de divulgagao e,
mais a frente, foram recebidas em um tapete vermelho até a porta, onde cada uma recebia um
refrigerante € uma pipoca. A estratégia de divulgacdo deu frutos, e quase conseguimos lotar a
casa, que comporta cerca de 130 pessoas.

A recepgdo do publico ao filme foi melhor do que eu imaginava: muitas pessoas se
emocionaram, choraram, sorriram e se divertiram. Algumas vieram até mim para contar como
se sentiram, enquanto outras preferiram absorver o que assistiram e depois me enviaram
mensagens. Entre os comentarios, um me marcou especialmente: uma moga que disse “Fazia
muito tempo que nao assistia a uma obra com tematica racial que me deixasse com a sensacao
de leveza, de conexdo ancestral e pertencimento...”.

Ouvir isso me deixou muito feliz, pois significava que meu objetivo de fazer um trabalho
que problematiza o tema, mas que também abraga as pessoas diferente de outros que produzia

foi alcangcado com sucesso.

Figura 72 - Estreia do Filme |

Fonte: Alexis F.S, 2024 — Uberlandia-MG
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Figura 73 - Estreia Filme II — da esquerda para direita

Carolina Minozzi, Alexandre Roiz e eu

i

Fonte: Alexis F.S, 2024 — Uberlandia-MG

5.4.9 Repercussao do trabalho artistico

A obra possui muitas camadas ¢ informagdes escondidas, e tenho consciéncia de que as
pessoas ndo captardo todas, essa ¢ justamente a inten¢do. Ao abordar o racismo de forma ludica,
o filme gerou discussdes e debates nos eventos posteriores em que foi exibido.

Com o sucesso da estreia, fui convidada a apresentar o filme em diversos espagos, entre
eles na Semana Preta da ESEBA®!, escola de educagio basica da Universidade Federal de
Uberlandia. Apds a sessdo, realizamos uma roda de conversa com alunos do 8° e 9° anos, e foi
uma experiéncia incrivel perceber como o filme impactou as criangas, especialmente porque as
oportunidades que tive para discutir o tema até entdo foram com adultos. A abordagem ludica
aproximou o assunto dessa faixa etaria, provocando reflexdes que ndo chegaram a mim por

meio de adultos, mas sim por elas.

61 A Semana Preta da ESEBA ¢é um evento da Escola de Educagido Bésica da UFU que promove agdes como
palestras, oficinas ¢ debates sobre relagdes étnico-raciais na educagdo, afim de construir uma escola

antirracista.
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Além da ESEBA, apresentei o filme no evento de compartilhamento de trabalhos
artisticos do curso de dancga, o Sala Aberta®?. Também levei o filme, a convite do professor do
curso de danca Jarbas Siqueira Ramos, para a turma do 5° periodo, que iniciou o processo de
Estagio 1. Para além da exibi¢do, discutimos como ¢ produzir um trabalho audiovisual dentro
da universidade.

Figura 73 - Flyer Sala Aberta®

DEZEMBRO

curso de DANGA UFU

APRESENTACAO

CRISS SILVA
DIA 20 DEZ-13H30

LOCAL UFU - RUDITORID 50 - BLOCO 50
V. JORD NAVES DE AVILR, 2121 - SANTA MONICA

Fonte: Instagram @salaabertaufu, 2024

Figura 74 - XequeMate no Sala Aberta — Jarbas e eu

Fonte: Alexis F.S, 2025 — Uberlandia-MG

62 O Sala Aberta ¢ um projeto de extensdo do Curso de Danga da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) que
promove eventos anuais com o objetivo de compartilhar as pesquisas artisticas desenvolvidas pelos discentes
na universidade para a sociedade.

63 Flyer Filmedanga no Sala Aberta:
https://www.instagram.com/p/DDUIYBuM717/?igsh=MXNxd2w3ZWRkZzF2dg==
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Figura 75 - Compartilhamento Turma estagio I

Fonte: Guilherme Vidotto, 2024, Uberlandia-MG

Figura 76 - Sessdo e Debate Filme no ESEBA

E segue a
Il Semana Preta da Eseba!
Exibicao e debate do filme
Xeque Mate, de Criss Silva

@souzacristieli
@esebaufu

Fonte: Instagram @qualquermaravilha, 2024
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5.4.17 Impacto do filme na trajetéria académica

XequeMate impactou minha trajetdria artistica universitaria, pois iniciei meu interesse
pelo nicho do audiovisual devido as condi¢des favoraveis para a realizacdo da maioria dos
trabalhos académicos no periodo pandémico, que foram feitos em formato de video. A partir
desse periodo, conforme fui produzindo novos trabalhos, mesmo com aulas presenciais, fui
aprimorando minhas habilidades até chegar ao momento de dar um novo passo nessa area:
realizar uma produgdo maior e mais complexa, assumindo fung¢des de direcao, roteiro, edigao,
entre outras. Func¢des pelas quais ja havia passado, mas ndo em um trabalho de porte e

amadurecimento artistico tdo significativos.

5.4.18 Reflexoes sobre o Futuro do Trabalho

Meu desejo para o futuro ¢ aprimora-lo nas condic¢des de acessibilidade, como legenda,
audiodescrigao e Libras. Também quero ajustar alguns detalhes visuais, como a correcdo de
cor, area com a qual ndo tenho muita familiaridade. Por fim, desejo coloca-lo em cartaz em

alguma sala de cinema e possibilitar que todo o elenco, de ambas as cidades, assim como
pessoas que ndo tém condigdes de frequentar esses espacos, possam desfrutar dessa experiéncia.
XequeMate foi um trabalho que mobilizou muitas pessoas, em sua maioria do meio
artistico. Todas as pessoas envolvidas contribuiram como puderam, sem pedir nada em troca,
uma vez que, por falta de verba, ndo foram remuneradas da forma que deveriam. Saber que
tantas pessoas trabalharam de coragdo para apoiar uma producao independente, de uma mulher
negra, artista da danga do interior de Minas Gerais, que ainda esta construindo seu nome dentro

da industria artistica, s6 me lembra por que escolhi seguir carreira artistica.

CONSIDERACOES PARA CONTINUAR

Ao concluir este memorial, percebo que XequeMate—cumpriu seu objetivo: ser um
instrumento de dentincia das resisténcias cotidianas da populacao negra no Brasil, expondo as
pequenas mortes didrias causadas pelo racismo estrutural e, ao mesmo tempo, resgatando

memorias ancestrais como fonte de forga e pertencimento. Acredito que este filme nao se
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encerra com o projeto académico, mas complementa minhas criagdes, funcionando como um
marco em minha trajetoria artistica e pessoal.

O processo de criagdo foi uma fase muito valiosa de aprendizado, desde a escolha do
elenco até a edigao final. Exercer a fun¢ao de dire¢ao, e tantas outras fun¢des em um trabalho
desse porte, com a pouca experiéncia e recursos que eu tinha, e ainda assim conseguir chegar a
esses resultados, foi muito especial para mim. Me fez perceber que evolui como artista, ndo
apenas no lugar de criadora que almeja um produto artistico final, mas também ao adentrar e
participar de todo o universo logistico necessario para que um projeto assim aconteca.

Outro aspecto essencial que ndo posso deixar de mencionar, e que contribuiu para que
o filmedanca chegasse aonde chegou, foi o aprendizado coletivo. Trabalhar com pessoas de
diferentes areas, € com minha familia e amigos, em prol de um filme independente, me fez
perceber que o processo de realizagdo se tornou um registro coletivo de vivéncias e saberes.

XequeMate ndo encerra minhas inquietagdes; pelo contrario, abre caminhos para novas
pesquisas e maneiras de ocupar espagos que historicamente nos foram negados. Este filme é,
acima de tudo, sobre transformar a arte em resisténcia, sobre o borrao entre minha vida e a arte
que produzo, onde ndo sei mais onde termina uma e comeca a outra, pois ambas estdo

interligadas, se retroalimentando e refletindo mutuamente.

Figura 77- XequeMate?

Fonte: Acervo Pessoal, 2023, Boa Esperanca - MG
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ANEXO A - PROJETO DE ESTAGIO

*Curso de Bacharelade em Danga da UFU

VISAO GERAL
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Para este pro\“eto me interessa relacionar ArteVida, arte pois &
meu meio de trabalho e a forma de me expressar. € a vida, pois o

gue acontece nela impacta diretamente no gue produzo, Assim,
quero assumir o uso da dramaturgia negra, enquanto estimulador
de nrarrativa critica, instrumento de exaltagdo da cultura negra,
através do suporte da coreografia e da linguagem do video,

1) /MAA

GUAIS PROCEDIMENTOS EEZE
PRETENDO UTIUZAR Covroeni

dendncia  aos  costumes e pessoas

m AO? vacistas, em um lugar de disparidade

PARA Es ' A A( * entre o que desejo (enguanto mulher
preta) e a nossa realidade do mundo

hoje.

- WIKIPRETA
- "0 DESAPARECIMENTO NOSSO DE CADA DIA"

PISs N

Pretendo utilizar uma abordagem hibrida da
performance presencial com o audiovisual, como

COREOGRAFIA

Pretendo ubilizar a coreografia enguanto instrumento

de resistincia e dendneia, aplicando a abordagem de
diversos estilos de danga de raizes negras juntamente 1§
com a_danga contempordnea,usufruindo do uso de
moyimentos cotidianos, Este processo serd organizado 98

um complemento de simbologia, o gual a historia
serd apresentada por meio de uma linguagem

Pop, ou seja, um tipo de arte acessivel e que
reproduz fcones dos meios de do, mas

em momentos de movimentagdo em grupos e solos, &

digpeskes; e plix; g Herd. o ‘asgera; b com o vies da dendncia, Porgm, ainda néo me.

acontecimentos o recorte do dmbito social e cultural. decidi qual tipo de registro dentro do universo

do video gquero utilizar. Gosto da ideia da

- HIBRIDISMO CULTURAL DE ESTILOS DE DANGA & 2

e (video-danga, curta-metragem, documentirio,
ou até mesmo a mistura de alguns deles.
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Kyle #anagami & uma referincia pra mim, pois gosto
do modo em gue ele estrutura seus projetos
audioyisuais. € possivel destacar a forma como kyle
junta a narrativa de um video, pensando na danga
enguanto movimentagdo gque agrega o espago e
percorre por diferentes cendrios do dia a dia, usando
moyimentagdes cotidianas que se adentra nos estilos
de danga que ele trabalha,

DONALD GLOVER

Donald Glover & uma referincia pra mim, em um viés

de modo de abordagem, pois por meio da sitira ele
intreduz o assunto racismo enguanto dendncia por meio
de simbologias_ad indas_de diyersas dveas (danga,
figurine,_yisualidade de cena, expressdo facial, ete)

gue compde a cena todas a0 mesmo tempo, Nesse lugar

de comoposicdo, a forma gque ele traz referincias da
cultura negra e de acontecimentos da vida veal para

compor a dramaturgia da obra & muite enriguecedor.
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GOD IS A WOMAN

God is a Woman da Ariana Grande & uma

referincia para mim, pois o modo como ela trabalha
a estetica enguanto cena

ue se moyimenta e que
inclui_referincias a elementos da

istéria como:
obras de arte clissicas, ciéncia e cultura pop, me
) interessa,



"SE ELA DANCA
EV DAN¢O"

A sequincia de filmes "Se ela dan
especiticadamente o quatro, & um
mim ho dmbito da yisual

§2 eu dango” mais
3 referincia para
idade, pois eles exploram
diversos eSpagos da cidade com o Propésito néo 55 de
Ser o fundo da 3580, mas para fazer parte da
coreogratia, e isso & algo gue guero ut
trabalho. Alem disso,

ilizar em mey
come destague coloco »

coresgratia, pois o filme nos da a possibilidade de
imersdo no

conhecimento de diferentes estilos de

danca, sendo estes utilizados

com uma Ynica
inteng &,

danca enguanto protesto,
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“IRONIA"

"0 pegquenc manual antirracista”, de
Djamila Ribeiro & uma referincia para
mim, pois gosto de como ela traz para
debate a temitica do racismo que
perpassam o cotidiano. Assim, tanto ela
como Lélia Gonzales, compartilham do
uso/criag o de termos a partir de
trocadilhos que desrespeito a como elas se
s sentem nessas situagdes,
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m CAMERA

0 GWVE PRE(ISO

RA IMPLEME NTAR I+ Eormor e vibeo
4 MINHA IDETA? £

ILUMINAGAD?

TECNICODE

ZLUMINAGAD
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UAIS ETAPAS PARA
‘DESENNOLIMENTO

DO TRABALHO? T

X X X X
X X X X X
Estudo de smbologia «
montagem de cens X X X X X
Estude « testagem de
coreagrafia em grupe e X X x x

mevimente de comira

Ensaio Aberts

Apresentag o oficial
ro "Circulands”

GUESTOES EM ABERTO

Que algum dia serd resolvido.... v LK
Bt 0SO O HIBRIDISMO DE
P€RFOKMANO€7
SONORIDADE?
| cerhes | R T

ESTILOS DE DANGA A SEREMUTILIZADOS?
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