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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdao de Curso tem como objetivo relatar e refletir sobre o
processo de criacao do espetaculo Piolin, desenvolvido nos Ateliés de Criagao Cénica |
e II do curso de teatro da Universidade Federal de Uberlandia pela professora Daniele
Pimenta no calendario de 2023.1 e 2023.2. A partir de entrevistas com a professora -
diretora e com os técnicos, articulo sobre a relevancia que esse processo teve na
formacgao artistica do elenco, como aconteceu cada etapa da montagem, o impacto na
relacdo com o publico e comunidade académica, e a repercussdo do espetaculo que, de
uma forma adaptada, levou o circo para dentro da universidade.

Palavras-chave: Piolin; Ateli¢ de Criacao Cénica; Espetaculo; Circo; Formacao.



ABSTRACT

This Final Project aims to report and reflect on the creative process of the show
"Piolin," developed in Scenic Creation Workshops I and II of the theater program at the
Federal University of Uberlandia by Professor Daniele Pimenta during the 2023.1 and
2023.2 calendars. Based on interviews with the professor-director and technicians, |
present the article on the relevance this process had on the artistic development of the
cast, how each stage of the production unfolded, the impact on the relationship with the
audience and academic community, and the repercussions of the show, which, in an
adapted form, brought the circus into the university.

Keywords: Piolin; Scenic Creation Workshop; Show; Circus; Training.
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INTRODUCAO - O INICIO

“Era uma vez, mas eu me lembro
como se fosse agora [...]”

Na 3° série do ensino fundamental, eu tive uma professora de Artes que fez eu
me apaixonar pela matéria. Usando a contagdo de histéria como recurso pedagogico, ela
ensinou Impressionismo, Expressionismo e Cubismo, contando sobre a vida de trés
artistas desses movimentos: Monet, Van Gogh e Picasso. Ela contava sobre a vida
desses artistas como se estivesse lendo uma fabula, mas sempre deixando bem claro a
veracidade das historias. Com isso, ela nos mergulhava naquele universo, quase magico,
e explicava o comportamento de cada personagem (artistas), o momento histérico que
eles estavam vivendo e os motivos deles pintarem daquele jeito, tdo diferente do
tradicional realismo. A forma como essa professora ensinava me atravessou, € eu nunca
esqueci a histéria desses artistas (Monet, Van Gogh e Picasso) e tampouco os
movimentos dos quais eles fizeram parte. E assim, ainda crianga, quando me
perguntavam “o que vocé quer ser quando crescer?” eu estufava o peito e respondia com
orgulho: quero ser artista!

Esse desejo continuou latente a medida que eu ia crescendo, € aumentou ainda
mais na transi¢do da infincia para a adolescéncia, quando comecei a dancgar balé e jazz,
em um projeto de igreja. O tempo passou e o projeto acabou, mas era inaceitavel, para
mim, parar de dancar, entdo corri atras de uma bolsa de estudos em uma academia de
danca, e nunca mais parei. Desde entdo passei por diferentes linguagens artisticas, indo
das artes visuais, outras modalidades de danga, teatro amador, tecido acrobatico de
circo, aulas de canto no conservatorio, até me formar em bacharelado em Danga pela
UFU.

Antes de comecar a faculdade de Danga, eu tive oportunidade de trabalhar de
freelancer como bailarina em um circo - Le Cirque - um circo diferente - e pouco tempo
depois, de fazer aulas de tecido acrobatico na academia em que eu dancava. As duas
experiéncias foram incriveis, o circo sempre tem uma atmosfera magica, encantadora,
minha participagdo no Le Cirque foi curta, mas faziamos as entradas para os nimeros de
circo, e tinha vérias trocas de figurinos, todos coloridos, cheios de bordados e brilho.
Depois dessa experiéncia, passei a assistir aos espetaculos gravados do Cirque du Soleil,

e a fazer tecido acrobatico. Entusiasmada com o tecido, eu amava assistir a videos de
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acrobacias aéreas: tecido, lira, trapézio, e outras apresentacdes circenses. Esse mundo
do circo sempre me encantava.

Quando entrei na graduacao em Danga, tive muito contato e amizade com as/os
alunas/os do teatro, e assisti a muitas apresentagdes teatrais, € eu sempre ficava
fascinada, amava todas as pegas, os cenarios, os figurinos € sempre pensava: nossa, eu
queria estar em cena neste espetdculo. Teve uma peca especifica pela qual me
apaixonei, era um melodrama e se chamava “Por ti ndo importa matar ou morrer”,
dirigido pela entdo professora substituta Maria de Maria, em 2014. O espetaculo era
ambientado em um circo, mostrando os conflitos dos personagens e cenas de uma pega
que esse circo apresentava. O cendrio de circo, os figurinos trabalhados, cheios de
detalhes e brilho, a iluminacdo, o texto, a atuagdo, eu gostei de tudo nesse espetaculo e
sonhei por muito tempo em participar de uma montagem assim.

Pouco tempo depois de finalizar o bacharelado em Danca, a formacdo em
licenciatura passou a fazer falta, pois era uma exigéncia nos concursos ¢ designacdes
para dar aula no estado ou municipio. Unindo a necessidade de ter a licenciatura,
somada a minha vontade de fazer teatro, decidi ingressar na graduacao em Teatro da
UFU, com o desejo de fazer um espetaculo incrivel como o que eu tinha visto de 2014.

Para conciliar o trabalho e a faculdade, acabei fazendo o curso em um ritmo
mais lento. Em maio de 2023 saiu o calendario académico de 2023.1, e quase entrei em
éxtase quando vi que o ateli€ noturno seria com a Professora Daniele Pimenta, que
nasceu em uma familia circense, cresceu como artista de circo, € sua pesquisa ¢ em
circo e comédia popular. A Dani, como a chamo, sempre foi uma professora excelente
nas disciplinas tedricas ¢ muito querida, e em 2019 eu assisti ao espetaculo que ela
dirigiu chamado “Masteclé”, e fiquei apaixonada, era uma comédia popular incrivel, e
eu tinha certeza que se ela dirigisse um atelié seria dentro do género que ela pesquisa e
provavelmente seria execu¢do muito bom feita. De fato, o Ateli€ com a Daniele foi uma
experiéncia fantastica, que me fez lembrar do meu sonho de ser artista, da minha
experiéncia com o circo, do fascinio que esta arte me provoca e do desejo de fazer parte
de uma montagem no curso no estilo bem teatrdo'. Portanto, toda essa vivéncia, me fez
querer escrever sobre o processo criativo e a elaboragdo do espetaculo, e transformar no

trabalho de conclusdo da graduagao.

! Expresso usada para se referir a uma ideia popular que as pessoas tém de teatro, um teatro que ndo é
contemporaneo/experimental e sim mais classico/estruturado, com personagens, textos, figurinos e
cenarios bem definidos e uma encenagao mais tradicional.
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Figura 1 - Minha Participagdo no Le Cirque e Treinando Tecido Acrobatico. Espetaculo Por Ti Nao
Importa Matar ou Morrer. Divulgacdo do espetaculo Masteclé. Artistas e Bailarina/o que me inspiraram

Fonte: Acervo pessoal (2007 e 2016), Instagram @mito8teatro (2017), Instagram (@ciarapadearroz
(2019) e Google Imagens (2025) - Edi¢ao Minha

As discussdes com minha orientadora tiveram como apoio tedrico as autoras
Erminia Silva, Daniele Pimenta e o autor Mario F. Bolognesi, embora, para a escrita
propriamente, eu tenha optado por valorizar as minhas memorias e os relatos dos
entrevistados.

No primeiro capitulo fago uma introdugdo do porque o atelié recebeu o nome de
Quase Todos os Desejos; descrevo varias atividades que fizemos em aula, apontando a
relagdo que elas teriam com a montagem final e articulando com trechos da entrevista
com a professora sobre o trabalho vocal, acrobatico e circense; falo sobre as oficinas
que tivemos e de como foi feita a escolha do texto e a criacdo do Banco do Atelié,
criado para levantar fundos para a montagem.

No capitulo dois eu falo sobre as etapas da montagem e de como o espetaculo
foi pensado pela dire¢do para ser uma trupe de circo que encena a peca Piolin; apresento
os numeros de circo que foram apresentados no espetaculo comparando com os
numeros reais de circo; abordo a elaboragdao dos cenarios e figurinos, incluindo
entrevistas com o cenografo Edu Silva e a figurinista Letz Pinheiro; e relato sobre os
ensaios, as musicas € a banda.

O terceiro capitulo ¢ dedicado as apresentacdes, nele discorro sobre a estreia; as

duas semanas de apresentagdes, completando um total de oito; e do ultimo dia dentro da
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disciplina. Em seguida, relato sobre o convite para a inaugura¢ao do Teatro da UFU e
toda a articulagdo que fizemos para levantar o espetaculo novamente a participar da
semana de abertura do Teatro.

Finalizo o texto com as consideracdes finais, expondo a importancia do processo
na vida das/os alunas/os e da professora diretora e da magia que foi levar um pedacinho
do circo e do teatro popular para dentro da universidade.

Complemento ao longo do texto com registros fotograficos do processo e do
espetaculo e um anexo com o programa, fotos individuais dos integrantes do elenco ¢ as

musicas que foram interpretadas na pega.
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ATELIE I - QUASE TODOS OS DESEJOS

Vai, vai, vai comegar a brincadeira
Tem charanga tocando a noite inteira
Vem, vem, vem ver o circo de verdade
Tem, tem, tem picadeiro e qualidade

Dia 08 de agosto de 2023, primeira aula do Ateli¢ de Criagdo Cénica I com a
Professora Doutora Daniele Pimenta. Atelié disputado, sala cheia e todas/os com muitas
expectativas. A professora, artista e pesquisadora circense e do teatro popular, quis
ouvir os desejos de cada um em relagdo ao Ateli€. Circo, musica, melodrama, danga,
palhago, estiveram nas falas da maioria. Todas/os tinham em comum essa vontade de
trabalhar circo e as virtuoses que essa manifestagdo artistica pode proporcionar. A
professora, sensata, disse que tentaria atender a todos os desejos, mas que o espetaculo
seria soberano, ou seja, no final prevaleceria a montagem acima das vontades
individuais. E assim comegou a disciplina, que recebeu carinhosamente o nome de
Ateli€ Quase Todos os Desejos.

O Ateli¢* ¢ uma disciplina muito importante para a graduagdo em Teatro da
UFU, pois trata-se da montagem final, o grande espetaculo antes da formatura. E o
momento em que se avalia o nivel técnico e criativo dos alunos, podendo, de acordo
com a turma e o interesse do/a professor/a, usar uma dramaturgia conhecida ou a turma
criar uma dramaturgia coletivamente. Desde o inicio, a professora tinha em mente
trabalhar algum texto teatral brasileiro ja existente, que estivesse dentro do universo do
teatro popular, ou pelo tema, ou pelo estilo (como o melodrama), e ela levaria alguns
para que a turma pudesse ler e escolher.

Antes de definir o texto, fizemos varias atividades para entender o que ¢ a cena
popular. Nao tinhamos ideia de qual texto montariamos, mas a professora apresentou
conceitos e praticas que poderiam ser aproveitadas em qualquer escolha. Tanto que

minha sensacdo ¢ a de que mergulhamos no universo circense muito antes do que

2 Ementa da disciplina: Os Ateliés de Criagdo Cénica sdo projetos propostos pelos docentes responséaveis,
em consonancia com suas pesquisas, englobando as etapas de investiga¢do de materiais, experimentagao e
composicdo cénica, possibilitando ao aluno participar das diversas etapas do processo criativo. Os
resultados deverdo ser apresentados publicamente e em contextos a serem definidos pelos docentes e
discentes envolvidos. Os ateliés oferecidos nos dois semestres de um mesmo ano sdo articulados entre si,
compondo um processo continuo de criacdo (O ateli€ do segundo semestre tem como pré-requisito o
atelié do primeiro). Portanto, os dois semestres de ateli¢ ndo podem ser cursados em anos distintos.
Disponivel em:

<https://www.iarte.ufu.br/sites/iarte.ufu.br/files/media/publicacoes/iarte33701 - atelie de criacao_cenic
a_i.pdf> Acesso em: 16/05/2025
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realmente fizemos. Demos inicio a vérias atividades corporais relacionadas ao circo,
dentre elas: flexibilidade, acrobacias - fizemos acrobacias simples que sdo mais faceis
de executar como cambalhotas e estrelas, outras acrobacias que sdo mais complexas
como parada de mdo e reversdo, ndo arriscamos para evitar acidentes -, portagem’, e
outras. Daniele levou vérias propostas de improvisagdo teatral, sempre voltadas para o
contexto da cena popular, com expressdes e emogdes exageradas e varios aquecimentos
vocais e exercicios de canto?, visto que depois de compartilharmos nossos desejos, a
maioria das pessoas tinha votado para que fosse um espetaculo musical ou musicado’.

Algumas improvisagdes foram marcantes na disciplina tais como: Jogo das
emocgoes, Entrada Triunfal/Exercicio do Orgulho e Quem morre mais bonito. Jogo das
emogoes - formam-se duas filas, uma de frente para a outra, preferencialmente com a
mesma quantidade de pessoas; cada pessoa vai representar um sentimento/emog¢ao
dicotdmica (amor/ddio, alegria/tristeza, bom/mau, entre outras) cada aluna/o pega uma
carta de baralho, e de acordo com o niimero que sair vai representar com mais ou menos
intensidade a emoc¢do no caminho de encontrar o colega da outra fila. Se fosse, por
exemplo, amor, mais proximo do 1 seria 6dio € mais proximo do 10 um amor muito
intenso.

Entrada Triunfal/Exercicio do Orgulho - trabalhamos a entrada em cena de
forma marcante, circense, grande, exagerada, com o maximo de presenca e orgulho que
conseguissemos.

Quem morre mais bonito - seguindo a mesma légica da entrada triunfal, cada
aluna/o entrava e caia ou se jogava no colchonete, como se estivesse morrendo, fazendo
da maneira mais c€nica possivel. Em entrevista com a professora Daniele, ela conta:

Entdo, a questdo da expansividade do corpo, daquelas primeiras
improvisagoes com as cartas de baralho, de como lidar com o jogo e com o
publico e com a criatividade... me dei conta que todos os textos que eu tinha
escolhido, de alguma forma, tinham uma cena de morte. No caso do Piolin,

tinha a cena da morte dele. Entdo, depois, relendo os textos que eu tinha
escolhido, eu falei “nossa, todos os textos tém uma cena de morte”. Entdo,

3 Portagem sdo acrobacias feitas em duplas, trios ou mais pessoas, formando poses de contrapeso em
alturas diferentes.

* Durante as primeiras aulas, trabalhamos a musica Socorro, do Arnaldo Antunes, foi uma musica bem
marcante para a turma, fizemos algumas improvisagdes com ela, mas desde o inicio a Dani deixou claro
que era exercicios, ¢ que provavelmente ndo a colocariamos no espetaculo. Apds definirmos a
dramaturgia, comegamos a ensaiar outras cangdes que entrariam no espetaculo, e que serdo mencionadas
ao longo do texto.

> Daniele nos explicou a diferenga entre Teatro Musical e Teatro Musicado. O Musical conta a historia
através das cangodes, que compdem a dramaturgia do espetaculo. O Musicado, tem musicas no espetaculo,
mas sem fun¢ao narrativa.
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eu quis brincar com aquele Quem Morre Mais Bonito para ver como é que as
pessoas solucionam isso cenicamente.

Uma vez que a turma tinha escolhido trabalhar com musica, e os interesses pelos
géneros teatrais eram diferentes entre as/os alunas/os, alguns tendendo para o drama e
outros para a comédia, Dani propdés uma atividade que trabalharia as duas coisas.
Espalhou pelo chao quatro colchonetes e em cada um definiu um género, sendo: Drama,
Comédia, Drama Musical e Comédia Musical, e pediu para as/os alunas/os irem para o
colchonete pelo qual tivesse interesse. Em seguida, pediu para que cada grupo® se
organizasse € criasse uma cena curta dentro daquele género e usasse musica para os que
tinham escolhido musical, e pediu para que cada cena tivesse uma morte, em
consonancia com o jogo de Quem morre mais bonito e com os textos que Dani levaria
como proposta, contendo todos uma cena de morte.

Trabalhamos essas cenas por algumas semanas, tanto em aula sob orientagdo da
professora, quanto em horarios extras para ensaiarmos € pensarmos nos elementos para
a apresentagdo (cendrio, figurino, iluminagdo e sonoplastia). Tivemos duas aulas para os
grupos se apresentarem, € a turma se empenhou bastante, alguns grupos solicitaram
apoio técnico de iluminagdo, usaram cendrios e figurinos disponiveis no curso’, € as 4
cenas ficaram muito boas, a ponto de nds as levarmos para a apresentacdo de
encerramento® do semestre. Embora soubéssemos que essas cenas ndo entrariam no
espetaculo, a professora conseguiu atender mais um desejo, de forma que cada estudante
pode trabalhar com seu género teatral favorito, com ou sem musica, ¢ explorar a
criatividade na elaboragdo das cenas e da dramaturgia.

O Circo ¢ composto por varios numeros artisticos, onde se destacam acrobacias
aéreas (trapézio, tecido, lira etc.), malabarismo, equilibrismo, ilusionismo, palhacgada,
entre outros. Devido ao tempo curto e a complexidade dos numeros citados, ndo
conseguiriamos trabalhar tudo, mesmo porque a ideia ndo era recriar um circo na

integra, explorariamos a linguagem, mas com diversas adaptacdes, € para 0os nimeros

® Drama: Tati, Lucas, Vinicius S, Bal e Guilherme.

Comeédia: Bianca D, Bianca F, Bruna, Julia, Karine, Marcella, Thiago e Yasmin.

Drama Musical: Diana, Giovanna, Luiz André, Mariana e Yuri.

Comédia Musical: Catarina, Elias, Maeu, Valissa e Vinicius N.
7 O curso de Teatro da UFU possui varios laboratorios para atender demandas especificas do curso, dentre
eles o LIE - Laboratdrio de Interpretagdo ¢ Encenagdo, o LICA - Laboratorio de Indumentaria, Cenografia
e Aderecgos Cénicos, em que as/os alunas/os podem solicitar materiais para usar nas cenas ¢ espetaculos.
8 A semana de encerramento do curso de teatro acontece todo fim de semestre € ja é uma tradigdo no
curso. E a semana de apresentagdes dos trabalhos das disciplinas, dos espetaculos dos Ateliés, das
apresentagdes dos COMUFUs (oficinas ofertadas para a comunidade, ministradas pelos estudantes de
licenciatura dos Estagios III e IV), entre outras atividades. Geralmente se chama Conexao Teatral, e nessa
ocasido era a XXIV edigdo.
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que seriam feitos com o maximo de virtuosismo possivel, a Prof* Daniele aproveitou as
pessoas que ja tinham habilidades corporais ou alguma experiéncia com acrobacia
aérea, mesmo porque os aparelhos de trapézio e tecido s6 foram colocados no segundo
semestre da disciplina, no Atelié II.

Mesmo que nem todas/os as/os alunas/os fossem fazer acrobacias no espetaculo
e/ou atuar como palhagas/os, tivemos trés oficinas que foram muito boas para a turma,
ajudando na consciéncia corporal, na flexibilidade e desenvoltura, foram elas: de
acrobacia com Willy Di Rita; de Portagem com Guilherme Augusto Goulart; e de
palhago com Edu Silva. As oficinas de acrobacias e portagem foram de préticas do
inicio ao fim, teve aquecimento, alongamento e as propostas. Willy usou os colchonetes
do curso e¢ nos passou diferentes tipos de cambalhotas, estrelas, parada de mao,
cambalhota em dupla, segunda altura, de forma que arriscamos um pouco mais do que
nas aulas anteriores, pela seguranca de ele de ter formagdo em educagdo fisica e
trabalhar especificamente com gindstica e cheerleader. Na oficina de portagem com o
Guilherme, que também tem bastante dominio sobre a técnica de portagem, faziamos
em duplas ou trios, pois cada proposta necessitava de uma ou mais pessoas como base,
que sdo chamados de portds, e outra(s) que vai(ao) executar a acrobacia, que sdo
chamados de volantes.

Figura 2 - Aula de Portagem com a Prof* Daniele

Fonte: Julia Ceneda (2023)
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Figura 3 - Oficina de Acrobacia com Willy Figura 4 - Oficina de Portagem com Guilherme
' ”"‘W"_\—‘ﬁﬁ"li" SN ST TG TE O .

| N ——

Fonte: Daniele Pimenta (2023) Fonte: Valissa Medici (2023)

Das trés oficinas, a que teve uma parte teorica foi a de palhago. Edu Silva nos
explicou a influéncia que os bobos da corte e a Commedia dell’Arte tiveram no
surgimento dos palhacos, de como ¢ caracteristico dos palhagos também mostrar o lado
sombrio e reprimido, e ainda apresentou um pouco dos tipos de palhago, dentro da
estética classica e tradicional, que sdo: o Augusto - o palhaco bobo, engragado,
atrapalhado e obediente; o Contra-Augusto - que estd no meio termo, ndo ¢ tao bobo e
engragado como o Augusto e nem tdo esperto como o Branco, de modo que ele
geralmente manda no Augusto, mas obedece o Branco; e o Branco - que ¢ o palhaco
mais esperto, menos engragado, com ar de superioridade ¢ mandao. Edu nos explicou
como essas caracteristicas tém relagdo com as classes sociais, e cada tipo representa
uma classe: Augusto a classe baixa, o camponés, o trabalhador, o pobre;
Contra-Augusto representa a classe média, o pequeno burgués, o chefe, o que tem
dinheiro, enquanto o Branco representa a classe alta, a elite/realeza, o aristocrata, o que
tem muito dinheiro e terras; logo as cenas criadas por palhagos, se feitas nesse contexto
de classico e tradicional, sempre vao ter um fundo de critica social.

J& estdvamos trabalhando h4 algumas semanas quando a Daniele levou as
dramaturgias para a turma escolher. A professora levou cinco textos’, e manifestou
interesse em montar a dramaturgia de Perito Monteiro - Piolin; Dani afirma que “[...] eu

Jé tinha em mente que o que seria mais tranquilo de dividir personagem e que também

® Dramaturgias: Um dia ouvi a lua - Luis Alberto de Abreu; Piolin - Perito Monteiro; Avoar - Vladimir
Capella; Melodrama - Filipe Miguez; Geragdo Trianon - Anamaria Nunes.
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seria mais viavel de eu fazer interferéncias como eu fiz, seria o Piolin”, porém acataria a
decisdo da maioria da turma.

Depois das leituras a turma ficou dividida entre Piolin ¢ Melodrama, mas no
final Piolin foi o escolhido. A partir da escolha do texto, o desafio seria distribuir os
personagens entre os/as alunos/as, mas essa etapa ficaria para o final do semestre,
enquanto isso, estdvamos trabalhando a coreografia de abertura, e o texto A Trapezista,
de Antonio Bivar, que Daniele iria inserir na dramaturgia, em algum momento da peca.
Ficou definido que além do texto de Piolin, teriamos entdo inser¢cdo de musicas,
coreografias, outros textos/cenas e numeros circenses variados - nimeros sérios,
executados com precisdo e técnica, como tecido e trapézio; e nimeros comicos,
trazendo referéncias imagéticas, mas sem os elementos reais, como a atiradora de facas
e o globo da morte -.

A coreografia de abertura foi pensada para ser impactante, virtuosa e vibrante,
inspirada no Exercicio do Orgulho/Entrada Triunfal. Usamos uma musica instrumental,
do Cirque du Soleil - Incantation, e além dos movimentos coreografados, foi o
momento de destacar o trabalho acrobatico que tinhamos feito até o momento, como
portagens e queda da segunda altura. A danca foi estruturada coletivamente:
movimentos, entradas, portagem, acrobacias; e antes do semestre terminar, ja tinhamos
a abertura do espetaculo pronta.

Para elaborar um espetaculo desse porte, precisariamos de capital, afinal o tema
circo nos remete a cendrios grandiosos, equipamentos de acrobacias, figurinos
glamourosos, cheios de brilho, cores e muitos detalhes. O Instituto de Artes (IARTE)
disponibiliza uma verba para ser usada nas montagens dos Ateli€s, porém, além de ser
uma verba muito pequena, conseguir sua liberagao envolve burocracias, € nem sempre
se consegue no prazo habil. A fim de garantir cendrios, figurinos, aderecos e outros
equipamentos que fossem necessarios, cinco alunos/as'® da turma se organizaram para
fazer a produgdo geral do espeticulo e criaram o B.A - Banco do Ateli€¢, no qual
estrategicamente se organizaram para arrecadar fundos para nossa montagem.
Combinamos uma mensalidade, fizemos rifas, apresentacdes, venda de lanches em
eventos do curso, entre outras coisas, ¢ atualmente essas acOes se tornaram referéncia
para os outros Ateli€s conseguirem levantar fundos para suas montagens. O dinheiro
arrecadado contribuiu grandemente para enriquecer as visualidades da pecga e para a

confecc¢do dos figurinos, o que abordarei melhor no préximo capitulo.

19T uiz André, Maeu, Valissa, Vinicius Neia e Yuri
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Antes do semestre terminar tivemos um evento de trés dias, organizado pelo
cenografo do curso Edu Silva, chamado Comédia Popular, que contou com a presenga
do ator, diretor, pesquisador e Prof. de Teatro da UFRN André Carrico, com palestra,
noite de mostra de espetaculos de comédia e roda de conversa. Houve uma mobilizagao
da turma para ajudar na realizacdo e também participar das atividades, a turma toda
ganhou a camiseta do evento que, como disse a Prof* Daniele, “acabou se tornando a
identidade do Ateli€”. Neste evento, Daniele, Edu e André, expuseram os principais
elementos da comédia popular, tanto teoricamente nas rodas de conversa, quanto nas
cenas que foram apresentadas na mostra (que eram trechos de espetaculos dirigidos por
Edu e Daniele, com atores de Uberlandia), reforcando o principal fundamento da
comédia popular que € a de agradar ao publico e que isso se da, entre outros recursos,
por meio de personagens-tipo, situagdes absurdas, interagdes com o publico, critica
social, humor verbal e fisico, linguagem coloquial, improvisagdes e temas cotidianos.

Figura 5 - Evento Comédia Popular

Fonte: Marcella Nahas (2023)

Na semana de encerramento participamos da mostra como uma aula aberta,
apresentando os exercicios que a turma mais gostou de fazer, os que foram citados
acima, e as cenas que elaboramos nos grupos de Drama, Comédia, Drama Musical e

Comédia Musical.
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Figura 6 - Cena de Drama Musical: Camille Figura 7 - Cena de Comédia: Miami Bitch
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Fonte: Laura Marzocchi (2023) Fonte: Laura Marzocchi (2023)

Figura 8 - Cena de Drama Figura 9 - Cena de Comédia Musical: Mortesical

Fonte: Laura Marzocchi (2023) Fonte: Laura Marzocchi (2023)

No final do Ateli¢ I, a professora ja tinha feito as adaptagdes no texto, encaixado
os numeros de circo e inserido o texto da Trapezista, faltava distribuir os personagens.
Novamente nos reunimos e retomamos quais eram nossos desejos falados na primeira
aula, e baseados neles cada aluna/o falou qual personagem tinha ou nao tinha interesse
em fazer. Daniele anotou tudo para se organizar e fazer a distribuicdo. Piolin, o
personagem principal da pega, seria interpretado por véarias/os alunas/os, bem como
outros personagens. Na ultima aula da disciplina foi feita a distribui¢do de personagens,
e contabilizando as cenas coletivas, cada aluna/o ficou mais ou menos com a mesma
quantidade de cenas. Fomos orientados a ler nossas falas e pensar em propostas de
cenas para o inicio do Ateli¢ II. E assim finalizamos o Ateli¢ I com a coreografia de
abertura pronta, algumas musicas ensaiadas, os numeros de circo e personagens

distribuidos, ideias para figurinos e cenarios e muitas expectativas.



22

Figura 10 - Primeiros testes da cena do enterro do Piolin no 1° semestre (24/10/2023)

Fonte: Julia Ceneda (2023)

Figura 11 - Processo de montagem da coreografia de abertura no 1° semestre (31/10/2023)

Fonte: Julia Ceneda (2023)
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ATELIE II - CIRCO SOBERANO

Hoje tem Espetaculo?

Tem sim Senhor!

Hoje tem Marmelada?

Tem sim Senhor!

O raio o sol suspende a lua,

viva o palhago que estd na rua

O Ateli¢ II comegou bem intenso, o semestre na UFU estava mais curto desde a

época da pandemia e tinhamos um espetaculo gigantesco para montar praticamente
tudo: cenas, coreografias, acrobacias, figurinos, cendrios, musicas, ensaiar e estrear.
Seguimos um cronograma apertado e a principio parecia que ndo daria tempo, mas a
turma se dividiu em equipes de produgdo para organizar cada necessidade do Atelié.
Tivemos: equipe de Producao Geral, de Arrecada¢ao Financeira, de Comunicagdo e
Divulgacao, de Figurinos, de Cenografia, de [lumina¢do, de Maquiagem, de Orientacio
Circense, de Musica e Sonoplastia, entre outros. Cada equipe se organizava fora do

horério de aula para conseguir executar as demandas técnicas, € a professora fazia varias

orientagdes de cenas isoladas fora do horario da aula também.

I - Personagens e Numeros Circenses

Dentro da dramaturgia original, tem no total 24 personagens'', sendo o
protagonista Piolin e os personagens Chicharrdo, Mestre de Pista e a Mulher, os com
mais cenas e falas. O texto, escrito pelo autor Perito Monteiro em 1996, “teve sua
estreia em 1997 e foi escrito sob encomenda do grupo Parlapatoes, Patifes e
Paspalhoes, para homenagear o palhaco Piolin que faria 100 anos no ano da estreia”, de
acordo com a professora em entrevista. O texto conta a historia do palhago em vida e,
pelo viés onirico, sua vida pos morte, além de referenciar outro grande palhago
brasileiro, José Carlos Queirolo - palhago Chicharrdo. Além dos personagens da peca
Daniele acrescentou novos personagens na adaptacao, nao so para atender a quantidade
de alunas/os, mas também para exaltar outros nomes importantes da historia do circo e

da palhagada no Brasil, que ndo estavam no texto, como o artista Benjamim de Oliveira

""Piolim, Chicharrdo, Enfermeira, Mestre de Pista, Anjo da Guarda, Mulher, Oswald, Menotti, Mario,
Tarsila, Escapo, Empresario Brasileiro, Empresario Japonés, Casaca-de-Ferro, Palhaco Reporter, Palhaco
Padioleiro, Palhago Bombeiro, Palhago Locutor, Palhago, Parceiro, Partner, Boneca, Palhago Coisa Ruim,
Sr. Galdino e Palhaga Parturiente.
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e a artista Maria Eliza Alves dos Reis - o palhagco Xamego. Em entrevista, Daniele conta

que
Eu sabia que poderia mexer no texto que a gente escolhesse, dependendo de
qual fosse, claro, para tentar fazer as pessoas participarem do processo com
algo que elas gostassem de fazer. Claro que a gente sabe que ndo seria todo
mundo, o tempo todo, gostando de tudo, porque ndo tem como, né? Mais de 20
pessoas, mas que pelo menos cada pessoa tivesse o seu momentinho dentro
daquilo que queria fazer. [...] eu queria fazer uma homenagem pro palhag¢o
Xamego, e usar o texto, aquele texto que a Karine fala, de um livro de
memorias, eu acho bonito, do palhago amamentando. E queria fazer uma
homenagem pro Benjamim de Oliveira, e ai ndo tinha nenhum texto pronto. Eu

escrevi aquela cena, aquele didlogo dele com o Piolin, tentando ali fazer o
publico conhecer.

Com o tempo apertado o cronograma precisou ser seguido a risca, ¢ conforme
definido pela professora, até a ultima aula de margo o espetaculo teria que estar pronto
para termos duas semanas de ensaios gerais, com tudo, e enfim a estreia. Enquanto a
prof* Daniele se concentrava em seguir o cronograma e pensar na dire¢ao do espetaculo,
entraram em cena o cenografo Edu Silva e a figurinista Letz Pinheiro - em parceria com
a aluna Lara Puccinelli, e trabalharam arduamente para concretizar em curto prazo todos
os elementos de cendrio, aderecos e figurinos. Daniele tendo experiéncia em direcdo e
encenagdo, j& tinha pensado em elementos de cendrio e levantado referéncias de
imagens para nortear a criacdo dos figurinos. Ela conta que se inspirou nas fotos dos
artistas que sdo homenageados na peca (Piolin, Chicharrdo, Benjamim e Xamego), e na
estética das décadas de 1930 e 1940, além de cartazes e fotos de circos daquela época.

Em sintese, o roteiro do espetidculo ¢ sobre uma trupe de circo (o Circo
Soberano, da Trupe Quase Todos os Desejos) que entre nimeros de circo, coreografias e
cancgdes, encena a pega Piolin para homenagear o famoso palhago. O espetaculo teve ao
todo oito nimeros de circo, seis musicas, trés coreografias completas € uma no formato
de improviso e oito cenas puramente teatrais, sendo que trés foram inseridas (A
Trapezista, Benjamim de Oliveira e O Palhago Xamego).

O primeiro nimero de circo € o Trapézio, € compde com o texto da Trapezista,
que narra o sonho que uma mulher tinha na infancia de ser trapezista. O texto
interpretado por quatro atrizes fazendo a mesma personagem, alterna entre falas
individuais e coletivas, trazendo para a cena uma dramaticidade onirica e, no momento
em que a personagem fala da “estrela d’alva no céu aberto”, a Trapezista entra e faz o
numero enquanto as atrizes assistem encantadas, ao som da cancao Estrela, Estrela de

Vitor Ramil, interpretado por duas pessoas da turma. Sobre essa cena Daniele afirma
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que, sabendo que algumas pessoas faziam aula de canto e tinham seguranga, “Eu falei,
nossa, eu quero por essa musica, eu vou por a trapezista, a Bianca vai dar conta, eu vou
por um trapézio de verdade [...], essa foi uma escolha que eu fiz como diretora e

dramaturga”.

Figura 12 - Numero: A Trapezista

Fonte: Luciano Roberto (2024)

Escapo é o segundo ntimero de circo do espetaculo. Em circos tradicionais o
Numero de Escape consiste em o artista se libertar/escapar/desprender de algum
dispositivo de contencao (algemas, correntes, grades, entre outros), dentro de um tempo
determinado, gerando apreensdo e suspense na plateia. O circo do espetaculo traz esse
niimero por um viés comico, onde o personagem ¢ atrapalhado e ndo consegue se soltar.
O nuimero aparece outra vez durante o espetaculo, também sem sucesso, e antes da cena

final hd o momento em que finalmente o Escapo consegue escapar da algema.

Figura 13 - Numero: Escapo

Fonte: Amanda Bianco e Luciano Roberto (2024)
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Outro nimero que era comum em circos € o do Homem Forte, terceiro nimero
no espetaculo, e consiste em um artista com o biotipo alto e musculoso, que ¢ capaz de
carregar/suspender/puxar um objeto muito pesado, que a maioria das pessoas nao ¢
capaz. O niimero do Homem Forte, também foi pensado para ser comico, comecando
pela forma como o ator se apresenta, fazendo as poses como se estivesse em uma
competicdo de fisiculturismo, depois o exagero nas tentativa de suspender a barra de
peso, como se fosse algo muito desafiador e dificil, junto com os comentarios
encorajadores € engragados do Mestre de Pista, e por fim a partner'? dele, uma moga

pequena e magrinha, que tira a barra de cena, carregando sem nenhuma dificuldade.

Figura 14 - Nimero: Homem Forte

Fonte: Luciano Roberto (2024)

O quarto nimero da pega foi 4 Domadora, invertendo a légica dos circos
tradicionais de o domador ser um homem, no espetaculo tivemos a mulher interpretando
esse papel. No Brasil ndo existe uma lei federal que proiba animais em circo, porém a
lei de maus-tratos a animais pode ser aplicada ao circo e muitos estados € municipios
possuem leis especificas que proibem o uso de animais em circo, mas essa foi uma
pratica muito utilizada nos circos do passado, atraindo o publico principalmente para
verem animais carnivoros e perigosos como ledo, tigre e urso. A cena apresenta a
Domadora - corajosa e valente, a Partner - medrosa e assustada, e o Barney, um
dinossauro rosa personagem de uma série infantil dos anos de 1990 chamada “Barney e

seus amigos”, como A Fera. Mesmo para as pessoas que ndo sdo da época da série, o

12 Artista que atua como assistente do artista principal, auxiliando nos niimeros de circo, apresentando a
cena, carregando objetos e puxando aplausos.
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fato de a fera ser um dinossauro rosa todo abobalhado e a partner da domadora ficar
fugindo e demonstrando muito medo, torna a cena divertida e engracada, brincando com

o real e o imaginario.

Figura 15 - Numero: A Domadora

Fonte: Amanda Bianco e Luciano Roberto (2024)

Atiradora de Facas Invisiveis ¢ o nome do quinto nimero de circo. No titulo ja
temos um elemento coOmico, pois trata-se de facas invisiveis, e somando ao todo da cena
em que o assistente de palco, as Partners e a Atiradora fazem os gestos como se
realmente estivessem manuseando as facas, e acentuando um exagero quase
melodramatico, tendo como ponte de interagdo a narragdo dos acontecimentos pelo
Mestre de Pista, deixam a cena engragada. Vale ressaltar que o numero Atirador de
Facas ¢ muito conhecido nos circos, e que exige muito treinamento e preparo dos

artistas que executam, além de facas adequadas, feitas especificamente para esse fim.

Figura 16 - Nmero: A Atiradora de Facas Invisiveis

Fonte: Amanda Bianco e Luciano Roberto (2024)
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Na transi¢do de uma cena, temos o sexto numero, chamado 7dxi Maluco.
Inspirado em diversos circos, o taxi maluco geralmente ¢ realizado por palhagcos que
dirigem um carro (real ou cénico) caindo aos pedagos e carregando um niimero muito
maior de pessoas ¢ objetos do que o permitido pela legislagdo de transito. Na peca,
tinhamos um carro cénico, na verdade a lateral do carro, que estacionava e dele saiam
muitas pessoas, tanto do elenco, quanto pessoas do curso que quiseram fazer uma
participagdo nesse momento do espetaculo. Dani comenta sobre essa cena na entrevista:

Eu pedi o tixi maluco, isso foi uma coisa que chegou depois para ele (0
cenografo), porque ndo tem no texto o original, tem outra cena. Eu tirei a cena
original, que era um outro esquete de palhaco, e quis colocar o tdixi maluco,
porque eu pensei numa brincadeira que acabou dando muito certo, virou uma
febre ali no bloco, as pessoas quererem aparecer no tdxi maluco. Isso virou um

negocio, muita gente querendo, até a bateria entrou. Foi muito bom. Algumas
coisas assim, a gente so descobriu quando deu certo depois da estreia.

Figura 17 - Namero: Taxi Maluco

Fonte: Amanda Bianco e Luciano Roberto (2024)

Durante toda a apresentacdo, o Mestre de Pista anuncia que logo terd a
apresentacao do Homem-bala, como se esse numero fosse o mais aguardado durante
toda a peca, reforcando que trata-se de uma atragdo incrivel. No entanto, a ideia ¢ a de
criar expectativa na plateia e o nimero ndo acontecer. No final do Taxi Maluco, o
taxista supostamente atropela o homem-bala, e o sétimo niimero ¢ cancelado. O numero
na vida real, consiste em o/a artista ser arremessado por um canhdo, projetado
especificamente para isso, e cair em uma rede eldstica de seguranga, causando impacto

pelo perigo, velocidade e altura.
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Apds o Mestre de Pista anunciar que o Homem-bala ndo ia acontecer, 0 mesmo
chama a proxima atragdo, o Tecido Acrobatico, nimero executado em dois tecidos,
realizado por mim e Luiz André, uma vez que ja tinhamos experi€éncia com essa
acrobacia. A técnica de tecido acrobatico, exige for¢a muscular, flexibilidade e
resisténcia, demandando horas de treino por parte das/os artistas, Embora nao tenhamos
realizado acrobacias de nivel muito avancado, dificeis de executar, tivemos que treinar
bastante em horarios fora da aula para conseguirmos fechar, individualmente, as
sequéncias de acrobacias que fariamos. A propria acao de subir (escalar) trabalha todos
os musculos das costas, dos bracos e muito cardio, eu complementava com abdominais
no chdo e no tecido, outros exercicios de cardio e alongamentos, sempre antes das
aulas/ensaios € em outros dias extras. Mateus Navarro, aluno do curso de teatro que
atua como palhaco e ja deu aulas de acrobacias de circo, me auxiliou no treinamento de
tecido e execugdo das acrobacias, me ensinou algumas acrobacias novas ¢ me deu
suporte nas que tinham queda, enquanto eu estava insegura. Os nomes das acrobacias
podem variar de um lugar para o outro, mas minha sequéncia, de acordo com os nomes
que eu aprendi, foi: escalada, chave de pé, espacate, cruzada nas costas com esquadro
aberto, chave de cintura, frente infinita, cadeirinha e queda a frente. A sequéncia do
Luiz André foi: escalada, trava de pé, meia lua, figura do cristo, da secretaria, do

querubim e queda suicida.

Figura 18 - Numero: Tecido Acrobatico

Fonte: Amanda Bianco, Luciano Roberto e Eliabe Vinicius (2024)
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Até hoje, o niimero mais aguardado em um circo é o Globo da Morte, que
geralmente ¢ a ultima atragdo do espetaculo. O numero causa grande impacto no publico
e consiste em trés ou mais motociclistas pilotando dentro de uma esfera de metal
simultaneamente. Na defini¢do dos nimeros que fariamos no espetaculo, foi unanime
pensar no globo da morte, mas a questdo era como adaptar esse numero, deixando-o
interessante de assistir e divertido/cOmico a0 mesmo tempo. A grande solucdo criada
pela professora foi dar um blackout, usar uma trilha sonora em alto volume, e os/as
artistas que interpretaram os motociclistas usaram lanternas para parecer os fardis e
simularam a movimentacdo dos motociclistas. Todos/as se caracterizam como
motociclistas e usaram capacetes e luvas. O numero foi o ultimo da noite, e fez muito
sucesso com o publico, reforcando a atmosfera circense e trazendo uma nostalgia para

quem ja assistiu a esse numero presencialmente.

Figura 19 - Numero: Globo da Morte

Fonte: Luciano Roberto e Eliabe Vinicius (2024)

Embora o espetaculo tenha tido oito niimeros realizados e um mencionado -
Homem-bala -, véarios nameros tradicionais ficaram de fora como equilibrista, magico,
malabarista, entre outros. Mas pode-se dizer que a escolha dos nimeros foi muito
assertiva e eles casaram muito bem com cada momento do espetaculo e transicdo das
cenas.

Na peca conhecemos Piolin, interpretado por 18 alunas/os da turma. A histéria

conta sobre a relagdo do Piolin com o circo, com a palhagada, com a imprensa, a
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velhice, a morte, a relagdo dele com os artistas do Modernismo no Brasil, a relacido dele
com Chicharrdo, Benjamim de Oliveira e palhagco Xamego, e seu nascimento.
Momentos alegres e tristes, comicos e dramaticos, intercalados por cangdes € numeros
de circo.

1I - Cenografia

Para o cenario, no texto original tinha indicagdo de uma maca, de um caixao e de
um carro funebre. A maca foi mantida para a cena do hospital e o caixao substituido por
um praticavel® com rodas que foi usado como o carro para o cortejo funebre do Piolin e
para a cena do nascimento do mesmo. A rotunda foi feita de algodao cru e a frente tinha
uma cortina vermelha presa em duas torres de andaime, o elenco podia tanto entrar pelo
meio da cortina como pelas laterais. O picadeiro foi delimitado usando trés tabelas',
que serviram para montar outros cendrios durante o espetaculo. Além desses elementos
teve o taxi maluco, uma escada, um biombo e diversos objetos cénicos que agora fazem

parte do acervo do LICA. Sobre o processo de criacdo do cenario Edu Silva conta:

O processo comegou quando Daniele me chamou para falar sobre a base de
formacgdo de palhagos de circo que fiz com a turma do atelié. Neste encontro
conheci a turma e seus desejos para serem engragados nas cenas de
palhagada. Lembro-me que a cena base para elaborar algumas “gags” de
palhacgo de circo foi sobre a morte do Piolin que foi inspirada na morte do
palhago existente no filme “I clown” de Federico Fellini. Propus que
entrassem com uma ‘“‘carro¢a’ que nada mais era que um praticavel com
rodas que posteriormente foi usado também para o nascimento. Um elemento
que serviria para simbolizar vida e morte. Mais perto da estreia decidi pintar
duas telas laterais para esse praticavel: um lado com nuvens e outro com
estrelas [...] além do praticavel com rodas, eu propus o uso de trés tabelas
para os clowns brancos desenvolverem um conflito de poder por meio de uma
agdo de um ficar mais alto que o outro. As trés tabelas acabaram sendo
anexadas ao cenario como elemento para desenhar o picadeiro do circo do
Piolin, além de virarem malas, cadeiras, penteadeira e outros elementos.
Todas as quinze trés tabelas ganharam cores vivas e alegres. Uma cortina
vermelha tornou-se uma pega cenogrdfica essencial pois, como na maioria
dos circos, vé-se uma cortina de entrada dos numeros. Mesmo com essa
cortina vermelha foi preciso colocar uma rotunda de algoddo cru que
concretizava um conceito importante para cenografia: o algoddo cri era o
material base dos primeiros circos de lona no Brasil que posteriormente
ganharam cera de carnauba para impermeabilizacdo resistente a chuvas. Um
trabalho bastante extenso foi da constru¢do de aderecos de cena como uma
cama, chave para Sdo Pedro, biombo para o escapo, o taxi maluco, escada da
boneca que também era de um numero musical, bengalas, golas, a asa do
anjo, sapatos, etc.

13 Estrutura usada como plataforma para criar diferentes niveis em cenario ou montar arquibancadas para
a plateia.

1 Caixote de madeira de 50x30x20cm, com recortes nas laterais, usado em producdes teatrais e
audiovisuais para ter diferentes alturas e servir de apoio para atores e equipamentos.
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O trabalho de cenografia foi d&rduo e minucioso, e o resultado ficou incrivel, tudo
muito colorido, bem elaborado e com um toque de exagero, criando toda a atmosfera de
circo e comédia que a diretora queria. Edu complementa dizendo que em todo trabalho
de cenografia ele coloca uma identidade, “eu sempre escolho um elemento de design
para cada espetaculo, para Piolin escolhi a estrela de quatro pontas de diversas cores que
coloco em varios aderegos de cena de forma subliminar”, enriquecendo ainda mais o

trabalho cenografico.

Figura 20 - Itens do cenario: Delimitag@o das trés tabelas, Maca, Carro de nuvens (morte), Escada, Fundo
estrelado, Costas da escada para a boneca, Carro estrelado (nascimento), Téxi maluco e Rotunda de
algoddo com cortina vermelha, biombo roxo e trés tabelas.

Fonte: Amanda Bianco e Luciano Roberto (2024)

11l - Cangoes e Coreografias

Enquanto os cendrios e os figurinos estavam sendo elaborados, a
Professora-Diretora se empenhava tanto nos ensaios das cenas e numeros, dentro e fora
dos horérios de aula, quanto das musicas, e para isso contou com a ajuda da aluna
musicista ¢ monitora da disciplina Julia Ceneda e do musico Anténio Mendes. O

espetaculo teve a interpretacdo de cinco musicas pelo coletivo: O circo - Sidney Miller;



33

Circo no céu - Ney Carrasco, A.B. Surdo - Lamartine Babo e Noel Rosa; Eu dei - Ary
Barroso; e Na carreira - Chico Buarque e Edu Lobo; e uma musica por Bal Almeida e
Marcella Nahas: Estrela, Estrela - Vitor Ramil; todas bem longas e dificeis de decorar e
cantar, e deram trabalho para que a turma cantasse afinado, uma vez que nem todas/os
tinham experiéncia com canto.

Daniele nao poupou esforgos para que as cangdes ficassem bem ensaiadas e
dessem um toque especial na dramaturgia, inclusive no detalhe de ter uma banda ao
vivo, como era comum nos circos do passado, e para que a banda ficasse ainda mais
completa convidou dois musicos da graduacdo em Musica para participar tocando
instrumentos de sopro. A banda ficou formada por uma bateria - Jilia Ceneda, um
violdo - Anténio Mendes, um trombone - Jucelino Soares e um trompete - Filipe
Rodrigues. O trabalho da banda nao se restringiu as apresentagcdes musicais, mas 0s
musicos também fizeram vérias intervencdes sonoras durante as cenas. Outra pessoa
que foi de fundamental importincia durante todo o processo foi a convidada Isadora
Pimenta, que realizou um trabalho excelente de pesquisa, criacdo e operagdo de
sonoplastia, e precisou acompanhar todos os ensaios para inserir audios € musicas em
momentos especificos do espetdculo com precisao.

Em cada aula, desde o inicio do Atelié II, tinhamos o tempo de ensaiar as
musicas e cenas, mas no final da aula faziamos uma passada geral com tudo que ja
tinhamos criado at¢ o momento, seguindo o roteiro do espetdculo. Um dos momentos
mais dificeis do processo foi a construcdo das coreografias. A coreografia de abertura
do espetaculo ja estava pronta quando o Ateli€ II comegou, mas a Dani queria
coreografia em quase todas as cangdes.

A mausica Eu dei foi a primeira a ser criada, aproveitando alguns movimentos do
1° semestre, ja que tinhamos trabalhado essa musica no Ateli€é I, em uma
experimentacdo de Teatro de Revista, e ela disse que queria encaixa-la no espetaculo;
ficamos praticamente duas aulas inteiras para fechar tudo.

Depois combinamos a musica A4.B. Surdo, na cena do Arte Baderna, mas
inspirados nos passos de charleston dance de 1920, fixamos algumas movimentacdes e
outras partes improvisadas, num estilo irreverente, bem a 14 modernismo, sem ter a
obrigatoriedade de sincronismo.

A ultima coreografia montada, foi da musica Circo no céu, que aconteceu nas
ultimas aulas antes dos ensaios gerais, € além da movimentagdo, a Diretora quis que

fossem confeccionadas nuvens cenograficas para que cada aluna/o segurasse durante a
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coreografia, visto que essa cena representava a chegada do Piolin no céu. A musica Na
carreira, ndo teve coreografia, mas definimos uma movimentagao de entrada, segurando
as trés tabelas como se fossem malas de viagem, aproveitando elementos de uma cena
que trabalhamos no 1° semestre, até agrupar as pessoas no centro e, a medida que a
musica ia avangando, as/os alunas/os davam um passo para o lado ou para a frente para
que todas/os fossem abrindo o desenho e aparecendo.

Embora parte das/os alunas/os nao tivesse experiéncia com danga, a
disponibilidade corporal e a vontade de aprender/fazer facilitou muito para que todas/os

tivessem um bom padrdo de qualidade e postura nas coreografias.

Figura 21 - Processo de montagem da coreografia Eu Dei (06/02/2024)

-

Fonte: Julia Ceneda (2024)

1V - Figurinos e Aderegos

Na elaboragdo dos figurinos, Daniele apresentou as imagens que tinha
selecionado para servir de referéncia, especialmente para as cenas da peca, que se passa
no inicio do século XX, mas esclareceu que a proposta era de uma trupe de circo que
durante o espetaculo homenagearia o palhagco Piolin encenando a peca do Perito

Monteiro, portanto cada atriz/or teria um figurino base que usaria durante todo o
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espetaculo e complementaria com outros figurinos e aderegos de acordo com as cenas.
Foi selecionada uma paleta de cores e os figurinos base seriam vermelho, verde e azul
com detalhes dourados. Letz e Lara tiveram total liberdade no processo criativo e a
medida que foram desenhando os croquis, adaptaram cada figurino conforme a
necessidade dos nimeros e individualidade de cada aluna/o. Sobre o processo Letz

conta que:

[...] a gente procurou muita coisa no Pinterest de circo mais antigo, circos de
1930 a 1960 [...] que tinha essa estética dos macacdes bordados, das cores.
[...] a gente queria escolher cores que remetessem a esse circo mais
nostalgico, e ai numa pesquisa de imagens e cores, a gente chegou nas cores
que iriamos utilizar, que foram vermelho, verde e azul, como as principais
cores dos figurinos base, e outro elemento que a gente tinha visto que tinha
nessas malhas e maios de circo, eram recortes e ai a gente escolheu fazer os
recortes em dourado. A pesquisa de cor aconteceu junto com a pesquisa de
tecido, porque quando a gente decidiu as cores a gente foi atrds para ver essas
malhas, ver o que que tinha nas lojas de tecidos. A gente encontrou as malhas
que a gente gostou mais e para os recortes a gente tinha decidido por
dourado. [...] usamos a malha laminada dourada e os tecidos brilhosos para
fazer os recortes das estrelas, que foram em quatro cores, verde, azul, e dois
tons de dourado, um mais rosé e outro normal.

Figura 22 - Croquis dos figurinos desenhados por Letz e Lara
lia, (e
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Fonte: Acervo pessoal de Letz Pinheiro e Lara Puccinelli (2023). Edi¢do minha

Além dos figurinos base, tinham aderegos para representar cada personagem,
uma vez que quase todos os personagens foram interpretados por mais de um/a
ator/atriz. Para o Piolin tinha um figurino completo, que incluia o terno, sapato, chapéu,
gola e bengala, mas os aderecos que eram revezados de uma cena para outra eram o
chapéu, a gola e a bengala; para o Chicharrdo tinha a gravata e outro chapéu; as

personagens Mulheres usaram vestido listrado; todas/os que interpretaram o Mestre de
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Pista usaram uma cartola e um fraque sem mangas; e cada personagem, fosse revezado
ou ndo por mais atrizes/atores, tinha figurinos e aderegos especificos. Dentre eles se
destacam: as asas do anjo - feito de sacolas de plastico; as tiaras das vedetes - feitas de
tira elastica de paetés e plumas; o blazer da Xamego - feito com tecido de paeté prata
com varios penduricalhos sonoros, entre outros.

Letz e Lara ressaltam a importancia da equipe de figurinos que se empenharam
muito na confeccdo dos aderegos, especialmente o coordenador da equipe Lucas
Macedo, que foi o responsavel por organizar, guardar e arejar os figurinos durante toda
a temporada.

Na fase de confeccionar os figurinos, a costureira do curso precisou se afastar
por motivos de saude e gracas ao fundo arrecadado pelo B.A conseguimos pagar uma
costureira externa a UFU para fazer a confec¢do dos figurinos em tempo habil, e na
ultima semana de ensaios gerais estdvamos com todos prontos, fazendo um ou outro

ajuste.

V - Ultimos ensaios

Os ensaios gerais foram extremamente importantes, pois neles € que a turma foi
corrigindo movimentagdes, proje¢ao vocal, lugares, além de testar o que estava ou nao
funcionando em termos de cena, cendrios e aderecos, € também a iluminagdo, junto com
a iluminadora Camila Tiago.

Se antes parecia que ndo daria tempo, o cronograma foi seguido com precisao,
trazendo nos Ultimos ensaios uma sensacao de confianga e ansiedade para a estreia. Os
técnicos, a Diretora e as/os alunas/os se dedicaram significativamente para fazer
acontecer, dia 10 de abril de 2024, quarta-feira, aconteceu nosso ultimo ensaio geral,
testando figurinos e maquiagem, e algumas pessoas da equipe de producdo combinaram
de arrumar algumas coisas no final de semana na UFU antes da estreia, segunda.

A divulgagdo estava acontecendo com periodicidade e alunas/os do curso de
teatro, de outros cursos, familiares, estavam ansiosos para assistir ao tdo esperado e

comentado Ateli€é Quase Todos os Desejos.
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Figura 23 - Registro do Gltimo ensaio (12/04/2024)

!l

Fonte: Julia Ceneda (2024)

Figura 24 - Registro do ultimo ensaio (12/04/2024)

Fonte: Julia Ceneda (2024)
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ESPETACULO - PIOLIN

I - Temporada: Ana Carneiro

Boa noite, senhoras e senhores!
Bem vindos ao Circo do Piolin!

Alegria, muita alegria!
A vida deste circo ndo tem fim!

Dia 15 de Abril de 2024, camarim agitado, atrizes e atores se maquiando,
lembrando as musicas, repassando falas e movimentagdes, coragdes acelerados, um
delicioso lanche na sala ao lado, o grande dia tinha chegado, finalmente aconteceria a
estreia do circo Soberano, da trupe Quase Todos os Desejos, com o espetaculo Piolin.

O espetaculo, que ocorreu na sala Ana Carneiro do bloco 3M da UFU, foi digno
do nome dado ao nosso circo, Soberano, o elenco em peso terminou comemorando a
apresentacao. O texto foi entregue com exceléncia, os nimeros executados com
precisdo, as entradas e saidas do cenarios deram certo, as musicas foram bem
interpretadas e o clima de circo tinha sido instaurado no saguao.

A sala Ana Carneiro € o espago onde a maioria dos Ateli€s acontece, por ser
uma sala grande, com um pé direito alto e excelente acustica. Uma das preocupacdes da
Diretora era conseguir levar a atmosfera de circo para a Universidade, sobre isso ela
contou: “eu tinha pedido o contorno do picadeiro. Eu gostaria que tivesse a defini¢do do
picadeiro, o ambiente de circo. Entdo, eu ja cheguei com essa ideia de criar o ambiente
do circo, dessa proximidade do publico, de fazer pelo menos um semicirculo, e nessa
sala foi possivel realizar. Com duas portas de acesso bem grandes, uma ficou isolada e
exclusiva para entrada do cendrio movel e a outra para entrada da plateia, que ficou
aberta o tempo todo, permitindo a saida e entrada de pessoas, como acontece em um
circo. O palco foi delimitado por 15 trés tabelas, formando meia arena, e as cadeiras do
publico dispostas em semicirculo, com direito a arquibancada no fundo. A rotunda do
palco foi montada na frente da entrada dos camarins, dando acesso ao elenco para trocas
de roupas, mantendo a privacidade da equipe. Por ser uma turma muito grande, 23
pessoas no elenco, e o camarim pequeno, usamos a sala Interpretacdo que também tem
acesso ao camarim, para maquiar, aquecer ¢ deixar alguns itens de cenario e aderegos.

O espetaculo teve 2 horas de duragdo, com um intervalo de 10 minutos na
metade da apresentagdo. Durante esse intervalo tinha alunas/os vendendo pipoca,

refrigerante e algodao doce para arrecadar dinheiro para o Ateli€. A disposicdo da
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plateia e do cenério, permitiu muita proximidade com o publico, era olho no olho, o
elenco e as pessoas vibravam com tudo e podiamos sentir a energia positiva delas. A
noite de estreia ¢ sempre tensa € emocionante, a ansiedade vem com tudo, mas depois
que acontece o espetaculo vem a sensagao de alivio, de dever cumprido, e foi assim que
finalizamos a 1° noite, a 1* de oito.

Se tudo deu certo na estreia, no 2° dia, a meu ver, ndo tivemos a mesma sorte. A
professora tinha comentado e elogiado a estreia, além dos retornos positivos do publico
na saida do espetaculo. Talvez por isso a turma tenha se sentido confiante, ¢ quando
artistas se sentem muito confiantes, geralmente ¢ quando perdem o foco e erram.
Somando-se a isso, a Diretora, antes do espetaculo comegar na 2* noite, comentou que
existia uma lenda da maldi¢cao do 2° dia no teatro, e que o 2° dia ¢ quando acontecem
varios erros, € que era para todas/os terem mais atencdo e concentragdo. O alerta talvez
tenha tido o efeito contrario, porque o elenco estava disperso, desconectado, e tiveram
varios errinhos, de texto, de afinagdo, de numeros, de acrobacias e todas/os sairam um
pouco chateados com o 2° dia de apresentacao.

Mas o show nao pode parar, veio o 3° dia, o 4° e foram duas semanas intensas,
com um total de 8 apresentacdes, quantidade que € exigida nesta disciplina. Tiveram
dias muito bons e outros nem tanto, cada pessoa do elenco tinha uma percepcao
diferente, baseado na sua parte do espetaculo, mas a entrega e seguranca cada dia era
mais forte, ¢ um sentimento misto de querer encerrar o ciclo e a0 mesmo tempo nao
querer que acabasse.

Durante a temporada praticamente todo o elenco tinha ficado resfriado em
algum momento, e mesmo assim, as apresentacdes foram excelentes, pessoas se
emocionando, elogiando, revendo, tiveram alunas/os do curso que assistiram quase
todas as apresentacoes, € sO teve uma noite em que a sala nao lotou. Nas demais, sempre
tinha gente assistindo até do lado de fora da porta.

Foram seis apresentacdes que ocorreram as segundas, tercas e quartas, as 19:30,
e duas, as ultimas, no sabado e domingo da segunda semana. Estas, do final de semana,
foram as que tiveram um nimero muito maior de publico; no domingo a fila estava
dobrando a esquina do bloco e muitas pessoas ndo conseguiram entrar, € por nao ter
como comportar a quantidade de gente excedente, foi necessario fechar a porta da

plateia no inicio da apresentagdo para que nao houvesse tumulto.
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Figura 25 - Foto:abertura do espetaculo - apresentagdo do dia 22/04/2024

Fonte: Luciano Roberto (2024)

Figura 26 - Foto: final da ultima cena do espetaculo - apresentagdo do dia 22/04/2024
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Fonte: Luciano Roberto (2024)
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A ultima apresentacdo foi linda e emocionante, no final, durante os
agradecimentos, praticamente todo o elenco se emocionou junto com a Diretora. Ela
falou do quanto foi especial esse ateli€, da satisfagao em levar o circo, onde ela cresceu
e se tornou artista, para dentro da universidade, da alegria em ter trabalhado com o
teatro popular. Sobre o retorno do publico Daniele conta:

[...] a gente fez a temporada com sucesso, foi incrivel como as pessoas
gostaram do espetaculo, como as pessoas falaram do espetaculo, eu recebi
muitas mensagens no privado de pessoas, algumas mensagens bem
emocionantes, de pessoas que tinham parado de trabalhar como atores e que
falaram, nossa, vendo Piolin eu lembrei por que eu quero fazer teatro, foi
muito emocionante, eu recebi muitos, muitos retornos emocionados de pessoas

achando que ndo so foi um espetaculo legal, mas que foi uma experiéncia
importante para elas.

Além da professora, o elenco todo contou como o espetaculo tinha impactado
as/os amigas/os ¢ a familia, e o coletivo em geral. Com pesar € a0 mesmo tempo a
sensagao de dever cumprido, o ciclo do Ateli€ estava se encerrando, era o fim das
apresentagdes pela disciplina. Os dois semestres tinham sido intensos, as 8
apresentacoes desgastantes, principalmente do ponto de vista fisico, afinal tinhamos o
trabalho corporal intenso em cena, além de ter que montar e guardar cenarios, cadeiras e
figurinos todo final de apresentacao.

E se muita gente assistiu, tinhamos muitas pessoas chateadas porque que nao
conseguiram ver, ¢ ficaram pedindo que tivesse outras apresentacdes. O elenco ao
mesmo tempo que queria um descanso, a vontade de apresentar mais vezes era unanime.
Mas o semestre encerrou, os professores e técnicos da UFU entraram em greve, € sO
retomamos as aulas depois de um longo periodo, sem muita esperanca ou expectativa de

que conseguiriamos apresentar de novo.

I - Temporada: Teatro da UFU

Durante a greve, o grupo do Ateli€¢ no WhatsApp continuou ativo. Tivemos
acesso as fotos e videos, e sempre tinha alguém comentando e lembrando do espetaculo.
No dia 11 de setembro de 2024, a coordenadora de produgdo geral, Maeu Rocha, entrou
em contato com a turma para falar que a produtora cultural da Dicult (Diretoria de
Cultura) UFU, Camila Amuy, estava convidando o elenco para apresentar o Piolin duas
noites na semana de inauguragdo do Teatro da UFU em dezembro. E em meio a euforia

e preocupacao, afinal teriamos que levantar o espetaculo novamente depois de muitos
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meses parados, a turma aceitou e comegamos a nos organizar para ter duas semanas
intensas de ensaios antes da apresentagao.

As datas previstas para as apresentagdes eram em dezembro, bem proximas do
recesso de final de ano (natal e ano novo), e os ensaios seriam nas férias de duas
semanas antes de comecar o proximo semestre. Com os ensaios nas férias, era dificil
reunir todo o elenco, entdo fizeram um levantamento de datas e horarios para que o
maximo de pessoas pudesse participar e nao prejudicar o coletivo. No inicio foi dificil o
grupo se reconectar e retomar as musicas € as cenas, € Como essa apresentacao ja nao
fazia mais parte da disciplina, ndo tinhamos prioridade na reserva de salas e as ideais
estavam indisponiveis, ensaiamos em diferentes lugares, muitas vezes sem os cenarios e
figurinos; foi um momento desafiador, mas todas/os queriam muito que acontecesse €
aos poucos foi dando certo e o espetaculo foi acontecendo.

Nao precisou mexer no texto e/ou mudar falas, coreografias e personagens, uma
vez que o elenco foi 0 mesmo, mas foi necessario adaptar algumas cenas, ja que o palco
la € longe da plateia dificultando a interagdo com o publico; a disposi¢do do elenco e da
banda; e alterar lados de entrada, ja que o palco era menor que na sala Ana Carneiro.
Ensaiamos com marcag¢des no chdo para nos adaptarmos ao tamanho menor, ja que no
inicio dos ensaios o teatro ainda estava em obras, e sO liberaram para o grupo ensaiar
direto no palco na véspera da apresentagao.

Algumas descobertas s6 aconteceram quando ensaiamos no teatro, mesmo que a
professora ja tivesse estudado o espago e considerado as alteragdes necessarias para a
mudanga de frontalidade, entradas e saidas diferentes e a existéncia de uma rampa e um
vao entre palco e plateia. Para isso, Luiz André, aluno/ator da turma e coordenador da
equipe de cenografia, demarcava o chao da sala de ensaio com fitas adesivas coloridas,
com as medidas exatas do palco, mas ¢ diferente estar de fato no teatro.

Entre essas descobertas, foi feita uma mudanga importante no numero d’A Fera:
na primeira temporada, o numero acabava quando o Barney ia para a plateia para
abragar alguém e o elenco reagia como se fosse algo muito assustador. J4 no teatro,
como seria perigoso o Ygor, que fazia o Barney, descer do palco para a plateia, por
causa da pouca visibilidade de dentro da cabega do personagem, a professora teve a
ideia de remeter ao classico da Disney “A Bela e a Fera” e, ao som da cangdo do filme,
eu (que fazia a partner medrosa) desmaiava nos bragos de Ygor (Barney). Eu logo

despertava, n6és dangdvamos enamorados, Ygor tirava a cabeca do Barney, como se
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fosse a transformacgdo da fera no principe, e ndés davamos um beijo, um“selinho”, para
arrematar a cena. Foi um sucesso!

A equipe de producdo da turma teve muito trabalho para que essas duas
apresentacdes acontecessem na inauguragdo do Teatro da UFU. A primeira foi refazer
os cendrios que ja tinham sido desmontados e estavam sendo usados por outros ateliés,
solicitar os figurinos e aderecos que fazem parte do acervo do LICA, solicitar os
técnicos que ja ndo tinham obrigagdo em nos atender, visto que ja ndo era parte da
disciplina do curso mais, levar os cendrios e figurinos para o teatro que fica longe do
bloco 3M, entre outras coisas. Mesmo com tantos desafios, a produgdo foi impecével e
providenciou tudo que era necessario para que a turma realizasse o desejo de apresentar
Piolin outra vez.

O teatro da UFU ficou 6timo, um palco de médio porte, dois camarins, um mini
sagudo para elenco e pouco mais de 200 lugares. Ainda estavam ajustando alguns
refletores e equipamentos no dia que liberaram para fazermos o primeiro ensaio 1. Foi
unanime a sensacao de que tinhamos sido engolidos pelo espago, a voz parecia nao
chegar na plateia, uma sensacdo de que os movimentos estavam pequenos, as entradas
do cenario modvel e do taxi maluco deram errado, o grupo parecia desconectado, bateu
uma inseguranga se conseguiriamos criar aquela atmosfera tdo magica de circo.

No teatro o espaco pode ser uma questdo, ja& que tem lugares que ou pela
arquitetura ou pela disposi¢cdo do palco e plateia parecem ajudar a/o atriz/ator e outros
espagos que parecem sufocar o elenco, por isso € tdo importante ensaios no local da
apresentagdo para as/os artistas criarem afinidade com o espaco. No ultimo ensaio, dia
18 de dezembro de 2024, que foi um ensaio geral com trocas de figurinos e tudo, foi
bem melhor, conseguimos corrigir € ampliar os movimentos, a projecao vocal, e acertar
os lugares e estdvamos prontas/os e ansiosas/os para a apresentacdo oficial no dia
seguinte.

Fizemos duas apresentagdes na inauguracdo do teatro da UFU, nos dias 19 e 20
de dezembro de 2024. Ingressos esgotados no Sympla, fila de espera, casa cheia. O
espetaculo aconteceu e deu tudo certo nos dois dias, € o elenco ficou muito feliz e
realizado com a oportunidade de reapresentar Piolin, e poder fazer parte de um
momento histérico da UFU, de inaugurar o teatro universitario que estava em obras ha
10 anos, foi uma honra. Mas se fizermos uma comparagao, a sensacao foi bem diferente

da temporada que aconteceu na sala Ana Carneiro, devido a mudanga de espago e
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disposicao do palco e plateia. A atmosfera de circo foi mais intensa no bloco 3M, onde
tinhamos um contato visual e uma proximidade muito maior com a plateia.

Sobre a participagdo na inauguragdo do Teatro e a mudanca de espago a
Professora conta em entrevista:

Eu acho que isso foi importante como experiéncia artistica, porque quando
vocé faz temporadas, quando vocé faz um espetdaculo profissional, vocé viaja,
vocé raramente vai encontrar as condigoes ideais, e vocé vai ter que se
adaptar, entdo acho que isso foi importante como experiéncia. Acho que foi
uma honra participar da inauguragdo desse espaco. [...] E foi importante
como experiéncia de mambembe, que a gente fala, quando vocé viaja com
espetdculo e vocé chega num lugar e as vezes é no mesmo dia que vocé tem
que participar do festival. As vezes vocé tem duas horas para montar tudo e
entender uma dimensdo do espaco, ter essa agilidade mental de se situar num
espaco diferente. E também foi importante porque a gente teve um publico
diferente do que a gente tinha no curso, com muita gente que ndo tinha
assistido ainda, com muita gente que ndo era de teatro. [...] Eu senti que
perdeu la essa cara de circo, porque o espago tinha uma frontalidade e antes a
gente era uma semi-arena, entdo o espetdculo tinha uma outra relagdo com o
publico, a proximidade também. La tem um vdo grande entre o publico e a
plateia, mas ndo caiu a qualidade do espeticulo em si. Eu acho que essa
experiéncia de ter a cara de circo é que se perdeu. E uma peca sobre circo. La
no 3M, parecia que as pessoas estavam num circo. E acho que parte disso foi
porque o intervalo deixou de ter a venda da pipoca, deixou de ter esse
movimento, que foi algo que eu fiz desde o comego. Falei, a gente vai ter um
intervalo para vender pipoca, porque isso é muito tradicional do circo.

O espetaculo Piolin finalizou com éxito, e com essas duas apresentagdes no
teatro da UFU, concluimos a temporada do Circo Soberano, da trupe Quase Todos os
Desejos. Um processo coletivo, compartilhado, e executado com muito amor.
Realizamos sonhos, homenageamos o circo, os palhagos, artistas importantes que
fizeram historia no Brasil, e o mais importante do teatro popular: agradamos ao

publico.
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Figura 27 - Foto: 1° dia de apresentacdo no Teatro da UFU 19/12/2024

Fonte: Camila Branco Ribeiro (2024)

Figura 28 - Foto: 2° dia de apresentacdo no Teatro da UFU 20/12/2024

Fonte: Camila Branco Ribeiro (2024)
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Figura 29 - Foto: 2° dia de apresentagéo no Teatro da UFU 20/12/202

Fonte: Camila Branco Ribeiro (2024)

Figura 30 - Foto: elenco no palco e plateia ao fundo, no 2° dia de apresentacdo no Teatro da UFU
20/12/2024

Fonte: Camila Branco Ribeiro (2024)
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CONSIDERACOES - O FIM

“Era disso que eu tinha medo: do
que nao ficava para sempre [...]”

Na introducao eu falo sobre dois sonhos que eu tinha, o primeiro de me tornar
artista e o segundo de participar de uma montagem teatral tdo incrivel como as que eu
assisti 14 do curso; os dois sonhos se realizaram e ¢ uma honra poder registrar esse
processo. Piolin ndo marcou apenas minha trajetoria como artista, mas de todo o elenco.
O envolvimento e o comprometimento com o processo foi undnime e todas/os
trabalharam como profissionais, para além de ser uma montagem necessaria da
disciplina para formar, e isso se evidenciou na apresentacdo para inauguracao do Teatro
da UFU.

O processo fez com que todo o elenco desenvolvesse as habilidades na atuagao,
e também em outras areas como a musica, a danga, as acrobacias e diversas frentes de
produgdo; além de ampliar a escuta, o cuidado, o trabalho em grupo e a importancia do
coletivo. Nao tem um/a ator/atriz que ndo se emociona ao falar da propria vivéncia com
o espetaculo e de como foi importante para o desenvolvimento na carreira como artistas.
Mas certamente a pessoa mais impactada com esse processo foi nossa professora e
diretora Daniele Pimenta, que viu a dedicagdo das/os alunas/os, o envolvimento
significativo de pessoas que nem faziam parte da disciplina e a mobilizacdo das/os
estudantes e técnicos do curso, empenhados para que o espetaculo acontecesse.

Para além da parte técnica, como ja mencionado, Daniele nasceu em um circo e
cresceu como artista, e hoje ¢ uma referéncia como pesquisadora de circo e teatro
popular, levando a historia do circo e sua trajetéria como artista para o meio académico.
Mas com essa montagem, conseguiu sair do campo teérico e levar, ainda que de forma
adaptada, o circo para dentro da universidade, proporcionando a vivéncia e a magia que
tem em um circo, para quem teve oportunidade de assistir Piolin. E assim como para
as/os alunas/os, o processo foi muito mais que s6 uma disciplina para ela também, que
dedicou um semestre na preparagao da turma, se empenhou na adaptacdo do texto,
trabalhou como diretora e encenadora, ¢ despendeu horas de ensaios extras para que
tudo saisse como planejado.

Indo de Piolin a Chicharrdo, de Benjamim a Xamego, de modernistas a
badernistas, o ateli¢/trupe Quase todos os desejos, do circo Soberano com o espetaculo

Piolin, marcou do elenco aos demais estudantes, de técnicos a familiares, conforme
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mensagens, depoimentos e elogios ao longo das temporadas. E como um bom circo
agradou criangas, adultos e idosos.

O Ateli€é me ensinou o panorama geral de uma montagem teatral, a entender
todas as etapas (pesquisa, texto, elenco, dire¢do, corpo, cenario, figurino, iluminagao,
sonoplastia, ensaios, entre outras coisas), € a importancia de priorizar o coletivo e
desenvolver a consciéncia de grupo. Além da parte pratica e técnica, pude conhecer
mais sobre o circo no Brasil e sobre artistas tdo importantes do nosso pais, como os
Modernistas, o proprio Piolin, Chicharrao e Xamego.

Piolin foi inspira¢do para o meu ultimo Estigio da Licenciatura em Teatro
(Estagio 4) e junto com o Vinicius Neia, que também fez parte de Piolin, e a colega Ana
Cavazotto, que trabalha com musicais, fizemos o COMUFU" com o tema Circo e
ofertamos a oficina para criancas de 8 a 10 anos com o titulo “O Mundo Magico do
Circo”. Apesar do semestre ter sido curto, conseguimos trabalhar acrobacias, musicas e
criar uma pequena dramaturgia chamada “Circo Pirulito que Bate-bate”'®, para
apresentar como resultado final da oficina no evento Encontrdo'’.

Nessa dramaturgia, as criancas fizeram a abertura no estilo entrada triunfal que
aprendemos com a Dani no Atelié, teve duas apresentadoras que chamavam os nimeros
de circo (que foram: magico, equilibrista, acrobata contorcionista e por ultimo a
domadora - inspirada no Ateli€). As cenas que aconteceram entre 0s nimeros, teve um
teor comico e girou em torno do desaparecimento do palhaco Pirulito (personagem
citado, mas inexistente na peca), num jogo de fofocas para descobrir quem “sumiu” com
o palhaco. No final da apresentacdo as criangas encontram uma carta de despedida, e
descobrem que na verdade o palhaco fugiu para o Circo do Piolin, fazendo uma

referéncia direta ao Atelié.

> COMUFU significa Comunidade ¢ UFU em cena, e é um projeto de extensdo do Curso onde alunas/os
do Estagio 3 e 4 oferecem oficinas gratuitas e abertas a comunidade, atendendo diferentes idades, sem
exigir experiéncia prévia.

16 Sinopse: O circo Pirulito que Bate-bate estd em temporada na cidade de Uberlandia, mas durante a
apresentagdo os artistas descobrem que o palhago Pirulito sumiu. Durante o espetaculo, em meio aos
numeros de circo, a trupe tenta desvendar o misterioso desaparecimento do palhaco.

7 Encontrdo é um evento do Curso de Teatro da UFU, organizado pelas/os alunas/os do Estagio 3 ¢ 4,
junto com o/a professor/a da disciplina, que acontece geralmente no penultimo sabado do semestre, onde
as turmas das oficinas ofertadas apresentam o resultado final para a comunidade. Esse evento conta com
os técnicos do curso e as/os alunas/o apresentam usando figurinos, elementos de cenario,
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Figura 31 - Circo Pirulito que Bate-bate: apresentagdo no Encontrao 03/05/2025)

g

Fonte: Acervo pessoal (2025)

Desde cedo, nos artistas aprendemos a lidar com a efemeridade, mas também
aprendemos a estar presentes no momento presente, parece redundante, mas em tempos
de tantas redes sociais e distracdes ndo ¢. Em cena ndo da para dispersar, ndo da para
pensar em outras coisas, o foco esta todo naquela agdo. Cada espetaculo, cada cena ¢
Unica, por mais que se apresente varias vezes, uma apresentacdo nunca vai ser igual a
outra, entdo cada momento em cena importa ¢ ¢ magico. E isso vale para o publico
também, ¢ lindo ver a plateia atenta, vivendo aquele momento, aproveitando a
experiéncia, pois como disse Ferreira Goulart em sua célebre frase: “a arte existe porque
a vida ndo basta”.

De fato, s6 a vida ndo basta, a/o artista precisa criar para significar a vida, as
pessoas precisam de arte para aliviar a vida, e nessa via de mao dupla, artistas e publico
se encontram e a magia da arte acontece, mesmo que por instantes. E assim foi com o
Piolin, que chegou ao fim, mas eternizou na vida de quem fez e de quem assistiu. Um
espetaculo que levou historias, humor, cores, luzes, teatro, circo, musica ¢ danga para
uma platéia advida por arte. E para nos artistas, a vida € “[...] ir deixando a pele em cada
palco e ndo olhar para trds, e nem jamais, jamais dizer adeus”. O espetaculo até pode

acabar, mas nunca ¢ o fim, porque na memoria ele vai ser eterno.
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Figura 32 - Gltima apresentagdo Ana Carneiro 28/04/2024
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Fonte: Amanda Bianco (2024)

Figura 33 - tltima apresentagio Teatro UFU 20/12/2024 (Dani emocionada)
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ANEXOS

Com este espetdculo homenageamos:

Abelardo Pinto (1897-1973), o palhaco Piclin, um dos
palhacos mais queridos pelo publico
Estampou tirinhas de jornal e figurinhas das populares
Balas Piolin, colecionadas em albuns por milhares de
criancas daquela geracio, além de ser co erado o
maior representante da arte brasileira pelos
modernistas. O dia 27 de marco, data de seu aniversari

€ oficialmente o Dia Nacional do Circo,

brasileiro!

I Carlos Queirolo (1889-1982), o palhaco Chicharrao,
tinico filhe da numerosa e tradicional familia de
acrobatas, os Queirolo, a nascer no Brasil. Chicharrao se
destacou por ser um pesquisador: estudava a reagio do
pliblico para desenvolver novos nameros, utilizando
seus dotes acrobdticos e musicais, sendo considerado
autor de nimeros cldssicos do picadeiro. Chicharrao € o
abrasileiramento de Chicharrén, que significa torresmo,
em espanhol. Seu filho, Brasil Carlos Queirolo, o famoso
palhago Torresmo dos programas televisivos, adotou
esse nome em homenagem ao pai.

Benjamim de Oliveira (1870-1954), além de atuar no
picadeiro, como acrobata, ator, miisico, dancarino e
palhaco, também gravou discos, fez cinema, foi
dramaturgo e organizou até campeonatos de capoeira,
quando esta ainda era proibida no Brasil. Benjamim
tornou-se circense para fugir da violéncia paterna:
nasceu alforriado, filho de uma mulher escravizada e de
um capitdo do mato, que o agredia diariamente, por iss
aos doze anos, “Benja” fugiu com uma trupe circens:
passando por varias companhias, nas quais aprendeu e
desenvolveu suas habilidades, até destacar-se como
artista e se estabelecer como um dos maiores
empresarios circenses do Brasil.

Maria Eliza Alves dos Reis (1909-2007), o palhaco
Xamego, era atriz de circo-teatro e cantora, atuando no
circo de sua familia, o Circo Guarany, e em programas
de radio, junto com sua irma Efigénia. No picadeiro,
atuava como palhaco, nio palhaca, pois na tradicio
circense itinerante da época o palhago era entendido
como um personagem masculino. Sua histéria ganhou
notoriedade recentemente, com a circulagio do
documentdrio “Minha avé era palha . de Mariana
Gabriel (sua neta) e Ana Minehira, e ela se tornou uma
importante referéncia para o movimento das mulheres
palhagas na atualidade.

Carissima plateia, ¢ com muita alegria que
apresentamos este espetdculo para vocés!
A montagem faz parte de uma disciplina do Curso de
Teatro da UFU chamada Atelié de Criacao Cénica, que é
desenvolvida de acordo com o perfil das pesquisas de
quem a conduz.
Desde o inicio, fiz o possivel para ouvir e dar esp:
para os interesses de cada participante - o que acabou
nomeando o nosso processo de Atelié Quase Todos os
Desejos -, e conduzi a turma por estudos prdticos e
tedricos sobre a Cena Popular, englobando Comédia,
Teatro Musical, Melodrama e Circo, que levaram a
escolha do texto teatral Piolin, montado neste segundo
semestre da disciplina.
Mas, claro, para atender a quase todos os desejos, foi
preciso mexer no texto, cortar e acrescentar cenas,
incluir quadros musicais e nimeres circenses, sempre
contando com a coragem da turma em se arriscar, com
seu empenho em trabalhar para levantar a producao, e
com parcerias que foram se somando ao processo -
oficineiros circens musicos, cendgrafo, figurinista,
iluminadora, produtora - e, assim, chegamos ao
espetdculo que € nossa homenagem ao circo brasileiro e
a algumas de suas personalidades mais importantes,
além de ser espago e tempo para que cada estudante
artista possa, finalmente, depois de um processo
exigente e caoticamente criativo, aproveitar
momentos em cena funto a vocés!

seus

Daniele Pimenta, professora e diretora.

Piolin é um espeticulo que homenageia o circo
brasileiro, a partir da biografia de Abelardo Pinto (1897~
1973), o palhago Piolin. Ao texto teatral de Perito
Monteiro foram acrescentados nimeros musicais e

de modo a contemplar os desejos e aptiddes
do elenco, em uma montagem que tem como prioridade
agradar ao piiblico!

ao: Daniele Pimenta

Duracao:
2h (com intervalo)

22,23, 24, Ana Carneiro
27e28 Santa Ménic

Bloco 3M

sua contribuicao,
pague o quanto
puder!
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Elenco:

Bal Almeida
Bianca Drummond
Bianca Fidenis
Bruna Albano
Catarina Savietto
Elias Domonte
Giovanna Carla
Guilherme Dias
Julia Costa

Karine Fernandes
Lucas Macedo

Luiz André Perrella
Marcella Nahas
Maeu Rocha
Mariana Dias
Tati Fernandes
Valissa Medici
Thiago Mateus
Vinicius Neia
Vinicius Severo
Yasmin Caroline
Ygor Carvalho
Yuri Leite

Monitores: Jilia Ceneda e Ygor Carvalho
Texto original: Perito Monteiro
Textos Adicionais: Anténic Bivar, Daniele Pimenta e
Dirce Tangard Militello
Adaptacao Dramatargica: Daniele Pimenta, Jalia Ceneda
€ Ygor Carvalho
Direg¢ao Musical: Daniele Pimenta e Jtlia Ceneda
Musicos: Anténio Mendes, Filipe Rodrigues, Jalia
Ceneda e Jucelino Soares
Sonoplastia: Isadora Pimenta
Registro Fotogréfico; Amanda Bianca
Cenografia: Edu Silva
Equipe de Cenggrafia: Luiz André Perella (Coordenad6r),
Maeu Rocha, Valissa Medici, Vinicius Neia, Vinicius
Severo e Yuri Leite
Concepgao de Luz: Camila Tiago
Atuacao de Luz Camila Tiago e Eduardo Buiatti
Monitores do Laboratério: Eduardo Buiatti, Luiz André
Perrella, Jalia Ceneda e Vinicius Neia

Montagem: Eduardo Buiatti, Luiz And:

Julia Ceneda Valisa Medici e Vinicius Neia
: Létz Pinheiro e Lara Puccinelli

Equipe de Figurino: Elias Domonte, Jilia Costa, Lucas
Macedo (Coordenador), Karine Fernandes, Marcella
Nahas e Yasmin Caroline.
Costureira: Lindalva Vieira
Maquiagem: Catarina Savietto, Elias Domonte
(Coordenador), Jtilia Costa, Marcella Nahas e Yasmin
Caroline.
Arte: Catarina Savietto
Designer Grafico: Bianca Drummond
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(0 CURSO DE TEATRO F A TRUPE ATELIE
Quast Topos 0s DESEJ0S
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De Perito Monteiro

Direcao: Daniele Pimenta

INGRESSOS GRATUITOS!

stribuicdo de senhas lh antes -

@quasetodososdesejos

Orientacao Circense: Guilherme Augusto Goulart
(Portagem), Isadora Pimenta (Trapézic), Mateus
Navarro (Tecido Acrobitico) e Willy Di Rita (Acrobacias)
Locugcao: Davi Diniz

Geral: Luiz André Perrela, Maeu na Rocha
(Coordenadora), Valissa Medici, Vinicius Neia
(Coordenador) e Yuri Leite

Producio Institucional: Elisa Villela

Equipe de Arrecadacao Financeira: Bal Almeida, Bianca
Drummond, Bianca Fidenis, Catarina Savietto,
Giovanna Carla, Luiz André Perrella, Marcella Nahas,
Tati Fernandes, Valissa Medici, Vinicius Severo, Yasmin
Caroline e Yuri Leite,

Comunicacao e Divulgagao: Bal Almeida, Bianca
Drummond, Bruna Albano, Catarina Savietto, Marcella
min Caroline e Yuri Leite.

Assistentes de Producao: Guilherme Pimentel. Marcos
Costa, Neto Basilio, Pedro Henrique da Silva Lopes,
Rafaella Haziel e Tasciano Mendes

Empréstimo de Cendrio: Cia. PICNIC de teatro
Empréstimo de Tecido: Elias Domonte e Junya Oliveira

Augxiliar de vendas: Kleber Maronezi
Augxiliar de Transporte: Alice Aleixo

Realizacao - Atelié Quase Todos os Desejos

onal: Universidade Federal de
Uberléndia. Instituto de Artes, Curso de Teatro, LIE.
LICA e LAACENICAS

Apoiadores externos: Brasil Por Dentro, Efficient
Biotecnologia Ambiental, ESSENCIAL Semi Joias,
GrupontaPé de Teatro, Teodoro Tattoo Company.
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FOTOS INDIVIDUAIS DO ELENCO (Fonte: Amanda Bianco e Gilson Carvalho)

Bal Almeida Bianca Drummond

Bianca Fidenis Bruna Albano

Catarina Savietto Elias Domonte

Giovanna Carla Guilherme Dias
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Julia Costa Karine Fernandes

Lucas Macedo Luiz André Perrella

Maeu Rocha Marcella Nahas

Mariana Dias Tati Fernandes
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Thiago Mateus Valissa Medici

Vinicius Neia Vinicius Severo

Yasmin Caroline Ygor Carvalho

Yuri Leite



LISTA DE PERSONAGENS -
PIOLIN - VERSAO ATELIE
DANIELE PIMENTA

Trupe do Circo — todos

Mestres de Pista - 10

Piolins - 18

Chicharrdes - 04

Reporteres — todos os disponiveis
Reporteres Acrobatas - 03

Palhaga Rainha do Gatilho - 01
Enfermeira (morte e nascimento) - 01
Enfermeiras Gags — 02

Clowns Brancos - 04

Viavas — 02
Cavalos/Cocheira/Amigos — todos os
disponiveis

Texto Trapezista (Mulher 0) — 04
Numero de Trapézio — 01

Dueto canto para trapézio - 02
Mulheres - 07

Anjo da Guarda - 01

Palhagos Padioleiros — 02

Benjamim de Oliveira — 01

Sao Pedro — 01

Coro de anjos e nuvens — todos os
disponiveis

Palhaco da xicrinha - 01

Escapo — 01

Homem Forte — 01

Partner do Homem Forte — 01
Oswald de Andrade — 01

Mario de Andrade — 01

Tarsila do Amaral — 01

Palhaca Modernista - 01

Musico Modernista e Poeta Parnasiano
- 01

Vedetes das Placas - 03

Coro Modernistas — todos disponiveis
Xamego — 01

Domadora — 01

Fera (Barney) — 01

Boneca de Ventriloquo — 01

Palhaco dias das semanas — 01
Numero do Atirador de Facas Invisivel
(Partners) - 03

Intérprete Brasileira — 01

Empresario Japonés — 01

Emp. Alemao — 01

Emp. Americano — 01
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Emp. Francesa — 01

Numero do Taxi Maluco — todos os
disponiveis

Numero de Tecido — 02

Coro de Eu Dei — todos os disponiveis
Numero do Globo da Morte — 04

Coisa Ruim - 01

Sr. Galdino - 01

Parturiente — 01

Casaca-de-Ferro Espanhol- 01

Musicas: O circo, Estrela, Circo no céu,
AB Surdo, Eu dei e Na carreira

O circo - Sidney Miller

Vai, vai, vai comegar a brincadeira
Tem charanga tocando a noite inteira
Vem, vem, vem ver o circo de verdade
Tem, tem, tem picadeiro e qualidade

Corre, corre, minha gente que € preciso
ser esperto

Quem quiser que va na frente, vé
melhor quem vé de perto

Mas no meio da folia, noite alta, céu
aberto

Sopra o vento que protesta, cai no teto,
rompe a lona

Pra que a lua de carona também possa
ver a festa

Vai, vai, vai comegar a brincadeira
Tem charanga tocando a noite inteira
Vem, vem, vem ver o circo de verdade
Tem, tem, tem picadeiro e qualidade

Bem me lembro o trapezista que mortal
era seu salto

Balangcando 14 no alto parecia de
brinquedo

Mas fazia tanto medo que o Zezinho do
Trombone

De renome consagrado esquecia o
préprio nome

E abragava o microfone pra tocar o seu
dobrado

Fago versos pro palhago que na vida ja
foi tudo



Foi soldado, carpinteiro, seresteiro e
vagabundo

Sem juiz e sem juizo fez feliz a todo
mundo

Mas no fundo ndo sabia que em seu
rosto coloria

Todo encanto do sorriso que seu povo
nao sorria

Vai, vai, vai comegar a brincadeira
Tem charanga tocando a noite inteira
Vem, vem, vem ver o circo de verdade
Tem, tem, tem picadeiro e qualidade

De chicote ¢ cara feia domador fica
mais forte

Meia volta, volta e meia, meia vida,
meia morte

Terminando seu batente de repente a
fera some

Domador que era valente noutras feras
se consome

Seu amor indiferente, sua vida e sua
fome

Fala o fole da sanfona, fala a flauta
pequenina

Que o melhor vai vir agora que
desponta a bailarina

Que o seu corpo ¢ de senhora, que seu
rosto ¢ de menina

Quem chorava ja ndo chora, quem
cantava desafina

Porque a danca s6 termina quando a
noite for embora

Vai, vai, vai terminar a brincadeira

Que a charanga tocou a noite inteira
Morre o Circo renasce na lembrancga
Foi-se embora e eu ainda era crianga

Estrela, Estrela - Vitor Ramil

Estrela, estrela
Como ser assim
Tao s6, tdo sO
E nunca sofrer

Brilhar, brilhar
Quase sem querer
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Deixar, deixar
Ser o que se ¢

No corpo nu

Da constelagao
Estas, estas

Sobre uma das maos

E vais e vens

Como um lampiao
Ao vento frio

De um lugar qualquer

E bom saber

Que ¢és parte de mim
Assim como és
Parte das manhas

Melhor, melhor
E poder gozar
Da paz, da paz
Que trazes aqui

Eu canto, eu canto
Por poder te ver
No céu, no céu
Como um baldo

Eu canto ¢ sei

Que também me vés
Aqui, aqui

Com essa cangao.

Circo no céu - Ney Carrasco
(adapta¢do Daniele Pimenta)

Boa noite, senhoras e senhores!
Benvindos ao Circo do Piolin!
Alegria, muita alegria!

A vida deste circo ndo tem fim!

O circo ¢ uma grande familia,
Que mantendo a tradicao,
Esconde por tras da euforia
Muita dor no coragao

Boa noite, pequenos € marmanjos!
Benvindos ao Circo do Piolin!
Boa-noite, anjos e arcanjos,
Benvindos serafins e querubins!



Se aquilo que a gente sente,
Ca dentro tivesse voz,
Muita gente...Toda gente
Teria pena de nds!

Hoje tem espetaculo?

Tem, sim senhor.

Hoje tem marmelada?

Tem, sim senhor.

O raio o sol suspende a lua,
viva o palhago que esta na rua

Boa noite, senhoras ¢ senhores!
Benvindos ao Circo do Piolin!
Alegria, muita alegria!

A vida deste circo nao tem fim!

Quem ouve o meu canto diz:
- Que feliz! Vive a cantar!
Quanta vez a gente canta
Com vontade de chorar!

A crianga que chora

E que quer mamar

A mulher que namora

E que quer casar

E o palhago o que é? E, ¢ ¢é
E ladrdo de mulher

A.B. Surdo - Lamartine e Noel

Nasci na praia do vizinho 86

Ta fazendo um méis, ta fazendo um
méis.

A minha tia me emprestou vinte mil réis
Pra compra pastéis, pra compra pastéis.
E futurismo, menina, ¢ futurismo,
menina

Pois ndo ¢ marcha nem aqui nem 14 na
China!

E futurismo, menina, ¢ futurismo,
menina

Pois ndo ¢ marcha nem aqui nem 14 na
China!

Deixei o mundo e nas nuvens fui morar
Para descansar, para descansar,

Aqui no céu, toda gente pra viver

Tem que falecer, tem que falecer!
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E futurismo, menina, é futurismo,
menina
Pois ndo ¢ marcha nem aqui nem 14 na
China!
E futurismo, menina, é futurismo,
menina
Pois ndo ¢ marcha nem aqui nem 14 na
China!

Seu dromedario € um poeta de juizo

E uma coisa louca, é uma coisa louca,
Pois s6 faz versos quando a lua vem
surgindo

La no céu da boca, 1a no céu da boca...
E futurismo, menina, é futurismo,
menina

Pois ndo ¢ marcha nem aqui nem 14 na
China!

E futurismo, menina, é futurismo,
menina

Pois ndo ¢ marcha nem aqui nem 14 na
China!

Eudei... - Ary Barroso

Eu dei

O que foi que vocé deu meu bem?

Eu dei

Guarde um pouco para mim também
Nado sei, se vocé fala por falar sem
meditar

Eu dei

Diga logo, diga logo, ¢ demais
Nao digo

E adivinhe se ¢ capaz

Vocé deu seu coragao

Nao dei, ndo dei

Sem nenhuma condi¢ao

Nao dei, ndo dei

O meu coracao nao tem dono

Vive sozinho, coitadinho, no abandono

Eu dei

O que foi que vocé deu meu bem?

Eu dei

Guarde um pouco para mim também
Nao sei, se vocé fala por falar sem
meditar



Eu dei

Diga logo, diga logo, ¢ demais
Nao digo

E adivinhe se ¢ capaz

Foi um terno e longo beijo

Se foi, se foi

Desses beijos que eu desejo

Pois foi, pois foi

Guarde para mim unzinho

Que mais tarde pagarei com uns
jurinhos

Eu dei

O que foi que vocé deu meu bem?

Eu dei

Guarde um pouco para mim também
Nao sei, se vocé fala por falar sem
meditar

Eu dei

Diga logo, diga logo, ¢ demais
Nao digo

E adivinhe se ¢ capaz

Na carreira - Chico Buarque

Pintar, vestir

Virar uma aguardente
Para a proxima fungao
Rezar, cuspir

Surgir repentinamente
Na frente do teldo
Mais um dia, mais uma
cidade

Pra se apaixonar
Querer casar

Pedir a mao

Saltar, sair

Partir pé ante pé

Antes do povo despertar
Pular, zunir

Como um furtivo amante
Antes do dia clarear
Apagar as pistas de que um
dia

Ali ja foi feliz

Criar raiz

E se arrancar

Hora de ir embora

Quando o corpo quer ficar
Toda alma de artista quer
partir

Arte de deixar algum lugar
Quando ndo se tem pra onde
ir

Chegar, sorrir

Mentir feito um mascate
Quando desce na estacao
Parar, ouvir

Sentir que tatibitati

Que bate o coragao
Mais um dia, mais uma
cidade

Para enlouquecer

O bem-querer

O turbilhao

Bocas, quantas bocas

A cidade vai abrir

Pruma alma de artista se
entregar

Palmas pro artista confundir
Pernas pro artista tropecar

Voar, fugir

Como o rei dos ciganos
Quando junta os cobres seus
Chorar, ganir

Como o mais pobre dos
pobres

Dos pobres dos plebeus

Ir deixando a pele em cada
palco

E ndo olhar pra tras

E nem jamais

Jamais dizer

Adeus
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