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Resumo

Este memorial descritivo-reflexivo tece fios da minha trajetoria de formacdo e atuagdo
profissional na Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Expde como construi ¢ me
constitui professora e pesquisadora no campo da educagdo musical. O memorial ¢ um dos
requisitos para a promogao a classe de Professor Titular na Carreira Docente de Magistério
Superior na UFU. Estd organizado em seis partes: na primeira, faco uma introdugdo; na
segunda, exponho minha formacdo geral escolar e musical; na terceira, discorro como me
tornei professora de musica e professora na UFU nos cursos de graduacdo e pds-graduacao
(mestrado); na quarta, descrevo a minha construgdo como pesquisadora e
professora/orientadora de pesquisa; na quinta, fundamento a minha atuagdo como
pesquisadora no campo da educacao musical e, por ultimo, teco as consideragdes finais sobre
0 meu processo e atuacdo como professora na Universidade Federal Uberlandia. Esse
processo foi de (re)construcdo e (re)visdo nao s6 da minha experiéncia docente/pesquisa
nesses varios trajetos vividos por mim, mas também possibilitou o (re)encontro com
professores da minha infancia, colegas, alunos, bem como re(visitei) agdes pedagogicas,
producdes bibliograficas, momentos que ficaram ‘“soltos” no fluxo da vida académica ao
longo dos anos.

Palavras-chave: Musica, pesquisa em educagdo musical, sociologia da educagdo musical,
memorial descritivo-reflexivo.



Abstract

This descriptive-reflective memorial weaves together threads from my educational
background and professional career at the Federal University of Uberlandia (UFU). It
describes how I developed and established myself as a teacher and researcher in the field of
music education. The Memorial is one of the requirements for promotion to Full Professor in
the Higher Education Teaching Career at UFU. It is organized into six parts: in the first, |
provide an introduction; in the second, I describe my general academic and musical
education; in the third, I discuss how I became a music teacher and professor at UFU in
undergraduate and graduate (master's) programs; in the fourth, I describe my development as
a researcher and professor/research advisor; in the sixth, I substantiate my work as a
researcher in the field of music education; and, finally, I offer my final thoughts on my
process and work as a professor at the Federal University of Uberlandia. This process
involved not only (re)constructing and (re)visiting my teaching/research experience in the
various paths I have taken, but also enabled me to (re)connect with teachers from my
childhood, colleagues, students, as well as (re)visit pedagogical actions, bibliographic
productions, and moments that were “loose” in the flow of academic life over the years.

Keywords: Music, music education research, sociology of music education, descriptive-
reflective memorial
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1 INTRODUCAO

Escrever sobre si ndo ¢ uma tarefa facil. Este ¢ um memorial, que ¢ um género
autobiografico, um tipo de “escrita de si”’. Memorial, do latim memoriale, “revela relagdo com

29

a memoria ¢ a acdo de lembrar” e designa também “aquilo que faz lembrar’” (Passeggi,

2 ¢¢

2008a, p. 33). Mas “o que lembrar” também passa por “o que merece ser lembrado”, “como
lembrar”, “como e em que tempo narrar o que lembra”.

Foi no 4mago dessas perguntas que procurei caminhos, ideias e “modelos™ para
compor este memorial. Alguns desses modelos exemplares de memoriais eram maravilhosos,
pois juntavam pratica artistica, pedagogica e de pesquisa em uma espécie de simbiose que nao
conseguiria fazer! Outros eram diretos, lineares com o tempo, e suas atuagdes na universidade
muito competentes € comprometidas com o seu fazer docente.

Além de memoriais de colegas, também procurei estudiosos que tém os memoriais
docentes como fonte de pesquisa, incluindo, por exemplo, Passeggi (2008a, 2008b), Prado,
Cunha e Soligo (2008), Gaspar (2018). Esses autores, com suas reflexdes, ampliaram e
contextualizaram os memoriais docentes na producao académica brasileira, principalmente os
memoriais académicos, de formacao e autobiograficos, que t€ém em comum multiplas formas
de narrativas “pelas quais os sujeitos se mostram, se dizem, fazem uma sintese da leitura que
eles tém de si, em um movimento de formacao que abre outras possibilidades de leitura e
imagens sobre si mesmos e sobre os contextos que interagem” (Gaspar, 2018, p. 19).

O que esse memorial poderia ser? Nao poderia ser a histéria da minha vida, assim
como nao poderia ser também a histéria da minha atuagdo como professora no Curso de
Musica da UFU — Licenciatura e Bacharelado desde 1994 (como professora substituta) e 1997
(como professora efetiva). Mais do que expor, entdo, algumas memorias da minha formacgao e
da minha atuagdo como professora, como professora na universidade, ainda ficava a pergunta:
“a partir de quando essa formagdo e atuagdo deveria ser contada”? Um memorial € escrever,
“expor para o outro, € por escrito, as historias que contamos sobre nds mesmos € a nos
mesmos, em nosso discurso interior ou entre amigos, nao ¢ tarefa facil, ainda menos quando

se trata de escreveé-las para os pares e em posi¢do de avaliado” (Passeggi, 2008b, p. 120). A

! As aspas neste trabalho sdo utilizadas nos modos convencionais como para indicar citagdes diretas, destaque
para o nome de obras e expressdes, mas também sdo usadas para apontar que a ideia, ou a expressdo, ou a
palavra com aspas pode gerar sentidos que carecem de maiores discussdes. As aspas indicam que estou
consciente dessas possibilidades.
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narrativa nos memoriais €, segundo essa autora, a “arte profissional de tecer uma figura
publica de si, ao escrever sobre recortes da vida: o processo de formacgao intelectual e o de
inser¢ao profissional no magistério”.

Dentre as multiplas possibilidades e formatos, o memorial de formagao e, no meu
caso especifico, também de atuacdo, “ajuda a construir nexos de sentido entre o patrimonio
experiencial do sujeito e seu percurso como pesquisador” (Prado; Cunha; Soligo, 2008, p.
140). Penso que escrever sobre minha atuacdo profissional ¢ também olhar para a minha
formagdo, dando sentido para quem me tornei como profissional professora/pesquisadora:
uma atuante na formagdo de professores de musica. Trata da minha formagao, da formagao de
uma professora/pesquisadora em educacdo musical que ensina-aprende e aprende-ensina em
um processo relacional presente nas muitas agdes de ensino, pesquisa, gestdo e extensdo
realizadas na/pela atividade laboral na universidade.

Essa narrativa memorialistica permite “poder (aprender) a situar-se, deliberadamente,
do lado do processo e nao do produto, da agdo e ndo da produgdo, pois se volta para a relagdo
da pessoa com o conhecimento” (Passeggi, 2008a, p. 35). Como diz Sousa Santos (2010, p.
50), “todo conhecimento ¢ autoconhecimento”, ou seja, ¢ um modo “de cada autor modificar-
se” (Passeggi; Barbosa, 2008, p. 15, grifos no original). Quem sou, como atuo, minhas
escolhas, os caminhos pelos quais passei como professora/pesquisadora na universidade nao
estdo separados da menina que tinha sede de conhecer o mundo, ndo estd longe da familia,
dos espagos em que estudei musica. Essas relacdes fardo com que a escolha por ser professora
de musica me trard até o Curso de Musica na Universidade Federal de Uberlandia, a pos-
graduacao em musica e a minha atuac¢ao na universidade como professora.

Para Prado, Cunha e Soligo (2008, p. 140), o percurso do(a) pesquisador(a) nos
memoriais “ndo € necessariamente linear e dirigido por certezas”, mas permeado por
caminhos “que reclamam atencdo, perseverancga, construcdo e didlogo entre pergunta e
problema hipoteses e dados, impressdes e teorias, modo de organizagdo e escritura,
subjetividade e autocritica, uma rede de interlocutores”.

Portanto, este memorial implicou ndo s6 quais atividades destacar no meu percurso
profissional, que experiéncias como professora/pesquisadora eleger, mas também foi uma
forma de rememorar, fazer uma arqueologia nos meus arquivos, na memaria que precisava
juntar, em um processo no qual lembrar “ndo ¢ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar,
com imagens e id¢ias de hoje, as experiéncias do passado” (Bosi, 1994, p. 24).

Quando se pensa nesse processo de reconstru¢do das lembrancgas, a “memoria nao ¢é

sonho, ¢ trabalho” e, portanto, “deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado ‘tal como foi’”,
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pois era preciso “reconstituir, a partir de fragmentos pequenos, um vaso antigo”. Foi preciso
“mais que cuidado e atencdo com esses cacos”; foi preciso “‘compreender o sentido que o vaso
tinha para o povo a quem pertenceu” (Bosi, 1994, p. 414). Portanto, nos meus percursos o que
estava em questdao nao era o vaso em si, ndo era reconstruir o vaso. Logo, ndo era s6 o que eu
fiz na universidade enquanto docente, eu tinha que entender a minha atuag¢do para além das
atividades realizadas ao longo dos 31 anos como professora na universidade. Como daria
sentido para as acgdes realizadas? Por que foram realizadas?

No inicio, eu estava muito mais preocupada com o “vaso em si”’ do que com a acao
de “penetrar nas nogdes que as orientavam, fazer um reconhecimento de suas necessidades,
ouvir o que ja ndo ¢ audivel” (Bosi, 1994, p. 414). Sabia que ja tinha trabalhado bastante, amo
o que fago, mas achava que nao tinha feito nada além do que teria que fazer. Foi ai que me
lembrei de Pais, um socidlogo portugués da vida cotidiana, que nos tem inspirado a entender
as logicas do “infinitamente pequeno”, que ndo tem nada de pequeno quando se trata do
vivido por uma professora/pesquisadora na universidade. Entender o que se passou nessa vida
corrida, aparentemente corriqueira de dar aulas, orientar, fazer reunides com alunos, colegas,
elaborar pareceres, participar de bancas de graduagdo e de pos-graduacdo, escrever trabalhos
para publicagdo foi um escorrer do tempo em fluxo de anos e anos de trabalho na
universidade, um trabalho que nao esta separado do processo de me formar e de me tornar, ao
longo de mais de 30 anos de trabalho, no que eu sou e em quem eu ainda vou me transformar.
Pais (2001, p. 28) tem nos ensinado a entender as brechas, entender “na vida passante do
cotidiano” o que parece pequeno e repetitivo no “nada de novo”, na normatividade, o que “se
passa quando nada se parece passar’.

Portanto, minha atuacdo como professora na UFU, como “quem ensina aprende ao
ensinar e quem aprende ensina ao aprender (Freire, 2019, p. 25), vai me conduzir a rotas de
praticas de pensar/fazer/ensinar musica. Isso porque no turbilhdo da vida diaria como
professora € preciso entender que “a vida cotidiana ¢ um tecido de maneiras de ser e de estar”
(Pais, 2001, p. 30), buscando a produgdo de sentidos nas muitas atividades realizadas. Esses
sentidos sdo construidos no fazer/atuar pedagogicamente, nas relagdes construidas com a
musica desde a minha infancia, nas ag¢des pedagogicas do trabalho, com alunos e colegas, e,
também, na atuacdo com a producao de conhecimento no campo da educagdo musical.

Nessa atuacdo, que ndo estd descolada da minha formagdo experienciada nas varias
“instancias socializadoras” (Setton, 2011) pelas quais estive imersa, assim como nas
atividades que foram realizadas ao longo da minha atuagdo na universidade, busquei

identificar algumas experiéncias e rotas pelas quais passei, cruzei, atravessei.
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Enquanto um memorial € preciso contar, narrar esses caminhos, essas rotas, escrever
sobre o processo de formagao “parece, aos olhos de quem jamais o fez, uma tarefa facil”, pois
“fixar na escrita o que se tenta pegar no ar, o que foge e escapa a cada tentativa ¢ um trabalho
ao mesmo tempo laborioso, sedutor e consideravelmente formador” (Passeggi, 2008a, p. 36).

Pegar no ar o que fugia, o que escapava, se deu ao buscar alguns fios e tecer os que
entrelacavam os fatos entre si, explicitar o que e como provocaram efeitos formadores na
minha vida musical, académica/profissional. Nesse tecer foi preciso estabelecer uma nogao de
tempo, que serviu para organizar € reorganizar a experiéncia vivida, conferindo uma
consciéncia sobre a minha formagao/atuagdo em tempos: o meu passado, o tempo presente e,
quicd, o tempo futuro.

Nesse entrelagar de processos formativos e de atuacdo profissional, a escrita
materializou o que desejo de revelar um tempo ndo sequencial, em vérias direcdes e que vai
sendo exposto em camadas ao longo do texto, separado para alguns mergulhos, mas com o
objetivo de “pegar no ar, o que fugia e escapava a cada tentativa”. Essa exposi¢ao constituiu a
vontade de dar sentido e juntar as partes de um todo. Nao do todo, que ¢ tudo, mas de um todo
que foi eleito para ser publicizado neste memorial, um todo narrado que foi construido a partir
das atividades de ensino, pesquisa, gestdo e extensao realizadas e que revelam e formam um
quadro com muitas interpretacdes possiveis.

Portanto, este memorial se propde a apresentar faces e caminhos da minha
formagao/atuagdo profissional/académica como professora/pesquisadora na Universidade
Federal de Uberlandia. Esse processo em que fui me construindo e sendo construida foi
apresentado em uma escrita que “soa” a partir de uma voz solo, impossivel de escrever
polifonicamente, mas que acredito mostrar que ele foi construido a muitas maos e em muitas

rotas.



21

2 A FORMACAQO: UMA CONSTRUCAO POR MUITOS CAMINHOS
2.1 Aspectos biograficos: as bases da minha formacao
2.1.1 A familia

Eu, Lilia Neves Gongalves, sou ituiutabana nascida em Ituiutaba-MG?, com uma mae
neta de espanhoéis imigrados da Espanha (Ilhas Canérias e Salamanca) e nascida no interior de
Sao Paulo, e pai descendente da quarta geracao de italianos, nascido em uma fazenda préxima
a Ituiutaba. E nesse “lugar”, nessa institui¢do familia, que nasci e que vai ser uma das bases
para construir minha trajetéria de vida, configurando uma das “instancias socializadoras”
(Setton, 2011, p. 713), um espago intercultural de referéncias em dimensdes individual e
institucional, as quais, segundo essa autora, “querendo ou ndo, acabam participando na
construgdo dos seres e das realidades sociais” (p. 715).

Para a compreensdo dessa construgdo, ¢ importante entender um pouco sobre meus
pais. Minha mae, filha mais velha de nove filhos, sonhou em estudar, mas foi retirada da
escola muito cedo, no final do ensino fundamental 1, “porque mulher tinha que aprender
servigos domésticos, costurar e ajudar no cuidado dos irmdos mais novos”. Ja meu pai, o 5°
filho de 7 irmdos, perdeu a made aos 5 anos e foi criado pela irma mais velha, portanto,
também teve que parar de estudar muito cedo para trabalhar.

Minha mae, apds o casamento assumiu a casa € meu pai foi trabalhar na construgdo
civil até passar em um concurso na prefeitura da cidade, quando comegou a atuar na
Secretaria de Planejamento, por volta dos meus 15 anos. Enquanto meu pai, durante a minha
infancia, voltou para a escola noturna para estudar, conseguindo concluir somente o ensino
fundamental, minha mae somente regressou aos estudos por intermédio de um programa de
aceleracdo de aprendizagem para poder dar aulas no “Conservatorio Estadual de Musica Dr.
José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG?, quando eu ja cursava a graduagdo em musica.

Meu pai, que sempre sonhou em tornar-se um engenheiro civil e ndo teve

oportunidade, ao longo da minha infancia e da adolescéncia estudou pelo Instituto Universal

2 Ttuiutaba-MG, localizada no centro-norte do Tridngulo Mineiro, com populagdo no ultimo censo de 2022 do
IBGE (Brasil, 2022) de 102.217 habitantes, esta localizada aproximadamente a 672 km da capital mineira, Belo
Horizonte-MG.

3 A partir desse momento, neste Memorial, me referirei a essa escola de musica sempre como “Conservatorio
Estadual de Musica” (CEM) de Ituiutaba-MG e, as vezes, s6 como Conservatorio, com letra maiuscula.
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Brasileiro* por correspondéncia em cursos como “Desenho arquitetonico” e “Agrimensura”.
Acompanhei ele estudando “sozinho”, lendo, relendo, fazendo exercicios a partir das
apostilas. Importante salientar que até hoje, aos 82 anos, ele ndo se furta de aprender coisas
novas, como: “mexer”’ no computador, resolver questdes de edicdo de texto, consertar o que
deixou de funcionar. Essa ¢ a forma que ele encontrou para facilitar a vida das pessoas ao seu
redor.

E nesse contexto, em que meus pais - e principalmente minha mie, por ter sido
“arrancada” da escola quando eu era crianga - fizeram questdo de nao abrir mao da nossa
formagao escolar, a minha e a do meu irmao. Nas minhas lembrangas ¢ tendo em vista como
ela se posiciona ainda hoje, ndo era uma reagdo ou um processo de consciéncia da nossa
condicdo de género como mulheres, mas a crenca de que a educagdo poderia ser um

instrumento de mudancga de vida ¢ de ascensao social.
2.1.2 A igreja

Essa familia na qual nasci, da primeira até a quinta geracdo, principalmente pelo lado
paterno, ¢ composta por pessoas que fazem parte de uma igreja evangélica. Para além das
crengas, costumes, principios cristdos que ja vieram com meus pais (ambos se converteram
aos 14 anos, morando em cidades, estados diferentes, e se conheceram somente aos 20 anos
em uma festa da igreja), a minha vida também passara por esse lugar. Um lugar que também
faz parte da minha constituicado como pessoa € como profissional.

A igreja e a familia em sua “relagdo simbidtica”, principalmente na infancia, vao ter
papel importante na constru¢do das minhas formas de ser e estar no mundo. Em um processo
de socializacao que pode “circunscrever uma forca heuristica mais ampla do que a nogdo de

educacgdo ou de processo educativo”, a familia e a igreja, nesse processo,

tém a vantagem de agregar as nogOes anteriores [educativas, escolares] a
uma série de outras acOes difusas, assistematicas, ndo intencionais e
inconscientes. Estas, adquiridas de maneira homeopatica na familia, na
escola, na religido, no trabalho ou em grupos de amigos, querendo ou nao,
acabam participando na construcao dos seres e das realidades sociais (Setton,
2011, p. 715).

4 O “Instituto Universal Brasileiro” (IUB), um dos pioneiros do ensino a distancia no Brasil, foi criado em 1941
e ¢ considerado, por Faria (2010, p. 17), “um dos grandes expoentes em cursos de pequena duragdo a distancia,
utilizando como suporte pedagogico a correspondéncia”, sendo que “o envio das ‘cartilhas’ e dos manuais era
realizado pelo IUB via correio e seus alunos devolviam as ‘ligdes’ respondidas pelo mesmo correio, utilizando o
correspondéncia como mediador deste processo de ensino e aprendizagem”.
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Meu pai era musico na igreja desde jovem e, nas minhas mais antigas lembrangas,
me lembro dele tocando seu trompete — mais tarde, por problemas de saude, ele passou a tocar
violino. Varios dos meus tios eram musicos e, ao longo da vida, primos e primas também
estudaram musica. Inclusive minha mae, que também tinha um sonho de tocar acordeom, mas
foi impedida pelo meu avd, comegou a estudar quando eu estava com 8 anos. Fomos
“colegas” nas aulas de musica na igreja e no conservatorio, posteriormente.

A igreja que frequento desde que nasci tem foco sistematico e organizado no ensino
de musica. Com énfase no ensino de instrumentos (metais, madeiras e cordas) para os homens
e no orgao eletronico para mulheres. Durante toda a minha vida, assisti a ensaios e cultos com
meus pais e frequentei “tocadas”™ na minha casa e¢ na de amigos. Ao longo da minha
adolescéncia, até a conclusdo da graduacdo, a casa da nossa familia era espago para tocar e
cantar os hinos, eram momentos em que criangas, jovens e adultos, incluindo tios e primos, se
reuniam para tocar juntos.

A igreja vai ser um espaco muito importante de formacao e, também, de socializacdo
musical, incluindo praticas musicais como cantar e ouvir musica. A partir dos 9 anos de idade,
essas praticas passaram a incluir o manuseio de um instrumento. Desde ai, até hoje, continuo
participando de ensaios e tocando na igreja. E o lugar onde continuo exercendo minha
atividade como organista, o que ¢ muito importante para mim, ja que me mantenho ativa na

pratica instrumental.
2.1.3 A escola

Iniciei meus estudos escolares aos 6 anos, na primeira série do antigo 1° grau em
1974° na “Escola Estadual Governador Bias Fortes”, conhecida por nos, alunos, “como
Grupinho”, em Ituiutaba-MG. At€ ir para a escola, eu frequentava a igreja e a casa dos meus
tios e tias, além dos meus avos maternos uma vez ao ano (eles moravam na cidade de

Fronteira-MG’). A escola foi o lugar onde eu tive os olhos abertos para o mundo, ja que foi

5 “Tocadas” sdo reunides realizadas fora dos cultos, nas quais as pessoas que frequentam a igreja se juntam para
tocar e, as vezes, cantar. Nessas tocadas, geralmente, os musicos se sentem mais livres para tocar, improvisar, o
que, geralmente, durante os cultos ndo se pode tocar o que nao esteja na partitura.

® Nessa primeira parte, quando estiver detalhando a minha formagio escolar, vou adotar a nomenclatura do
sistema escolar organizado por ensino de 1° grau (1* a 8" séries) e de 2° grau (1° ao 3° ano) de quando frequentei
a escola. No entanto, quando estiver me referindo ao sistema escolar de forma geral utilizarei a nomenclatura da
organizagdo escolar atual para facilitar a escrita.

7 Fronteira-MG ¢ uma cidade localizada no Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba, as margens do Rio Grande, na
divisa dos estados de Minas Gerais e Sdo Paulo, ha cerca de 671 km a oeste de Belo Horizonte. Segundo o censo
do IBGE (Brasil, 2022), sua populagao ¢ de 14.540 habitantes.
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onde passei a me relacionar com outras pessoas que ndo tios, primos € vizinhos, assim como
com pessoas com as quais convivia na igreja.

Abrindo um paréntese, nao poderia deixar de mencionar que, por crengas religiosas e
estilo de vida, passei minha infancia, adolescéncia e parte da vida adulta sem ter televisao e
radio em casa. Fui ter um gravador portatil por volta dos meus 15 anos, quando gravavamos
em fita cassete o que tocavamos. Ouviamos fitas com gravacgdes caseiras de hinos tocados
geralmente por membros da igreja. Tive o meu primeiro aparelho de som (um 3 em 1 —
gravador, reprodutor de som e radio) quando ja cursava a graduagao em musica. Esse pouco
acesso a midias me fez buscar informacdes em outras fontes.

Dentre essas fontes, o livro foi o meu grande companheiro. Desde crianga, livros
velhos ou novos, qualquer livro me causava fascinio: os do meu pai que ele guardava com
tanto esmero, os da minha mae do ensino primario dela, livros que meu pai encontrava no lixo
das casas que ele reformava. Era um o4sis de diversdo. O primeiro livro que li na integra foi
“A ilha perdida” (Figura 1)%, quando estava na 5* série do 1° grau, e nunca foi esquecido.
Considero que esse meu primeiro livro foi a minha “carta de alforria” no sentido de que,
literalmente, o0 mundo da vida, do conhecimento e da imaginagcdo se abriu. Com uma
educagdo familiar muito rigida e controlada, mas com muita dedicagdo dos meus pais, 0

mundo dos livros € 0 encantamento a partir da leitura se tornou uma constante até hoje.

8 Livro de Maria José Dupré, livro infanto-juvenil, publicado pela primeira vez em 1944, pela Editora
Brasiliense, e, a partir da 8 edi¢do, pela Editora Atica, passando integrar a célebre Colegcdo Vaga lume, em 1973
(ver: https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Ilha Perdida). Esse |



https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Ilha_Perdida
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Figura 1 - Capa do livro a “Ilha Perdida™

Maria José Dupreé

Vaga-Lume

Fonte: Imagem da capa, de Ary Almeida Normanha, do livro “A ilha perdida” (Dupré, 2006).

Mas, por volta de 1980, aos 12 ou 13 anos, “descobri” a “Biblioteca Municipal de
Ituiutaba”, que ficava perto do Conservatorio Estadual de Musica, a qual passei a frequentar.
Durante varios anos até a conclusdo do ensino médio, peguei muitos livros emprestados. Foi
quando tive acesso a literatura brasileira e internacional, quando o mundo ja ndo tinha “mais
cerca”. Nessa época, fui uma leitora contumaz, ampliando meus conhecimentos e, claro, meus
sonhos. Quanto mais lia, mais sonhava em conhecer mais, conhecer o mundo, conhecer
pessoas. A leitura era a janela pela qual eu enxergava e sonhava com o presente e o futuro.
Ela foi muito importante para a minha imaginacdo, para a escrita de historias que eram tao
incentivadas pelas minhas professoras de portugués. Na 4* série, ganhei um concurso de
redagdo e aquilo s6 me animou, ja que o mundo dos livros era algo que me movia e ainda
move.

Portanto, a escola vai ter um papel muito importante na minha vida. O “Grupinho”,
tal como consigo enxergar hoje, era uma escola de periferia. Lembro-me que tinha quase
todos os vidros quebrados, estava localizada em uma rua com muitos buracos, muitas vezes as
criancas caiam nesses buracos, se machucavam, principalmente em periodos de chuva,

quando as enxurradas escondiam muitos perigos. E nessa escola que, pela primeira vez, terei

% Ganhei esse livro de presente de aniversario anos atrds da minha amiga e companheira de trabalho na UFU,
professora Cintia Thais Morato.
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consciéncia de que existiam outras pessoas que nao minha familia, meus vizinhos e/ou
pessoas com as quais convivia na igreja.

La também comecei a olhar para o mundo e passei a enxergar as diferencgas sociais.
Estudava em uma sala de aula com o filho da diretora, sobrinhas e filhas de professoras da
escola, criangas que ndo tinham calgados para irem a escola, ou seja, comecei a olhar para a
escola com pelo menos dois olhares: um percebendo as diferengas sociais entre mim e meus
colegas e outro que nos, criangas, aprendiamos de formas diferentes.

Foi nessa época também que sofri muito bullying na escola, principalmente por causa
da igreja, pelo modo como me vestia, como era o meu cabelo. Os colegas, em especial os
meninos, nao perdoavam. Estava no 2° ano e foram momentos de muito medo, ja que nunca
gostei de estar em evidéncia. Tinha que me esconder, saia pouco para o recreio, demorava ir
para casa apds o término das aulas. Esse foi mais um elemento que me forgcou a entender o
lugar onde eu estava, quem eu era.

Apesar dessas dificuldades, eu buscava, naquele momento, sem entender muito bem
as coisas, formas de ser respeitada. Logo, eu percebi que uma delas era me dedicar aos
estudos, o que me garantiria ser respeitada na ideia de uma crianca. Apesar dessas
dificuldades, tive uma professora, na 2* série, que teve um papel importante para mim. Uma
professora muito amorosa e afetuosa, com quem, inclusive, tive contato ha pouco tempo atras,
que desafiava os alunos a estudarem, que valorizava o trabalho coletivo e que conversava com
as criangas sobre o futuro. As avaliagdes eram momentos de conquista e das quais nunca me

esqueci, tanto que guardo vestigios dessa relacdo até hoje (ver figuras 2 e 3).

Figura 2 - Frente do boletim escolar da 2% série

BOLETIM ESCOLAR

E. E. “Governador Bias Fortes de 1.0 Grau”

l Ano 1975
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5 P ol i) 5
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Fonte: Imagem do meu acervo pessoal.
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Figura 3 - Frente do boletim escolar da 2° série
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Fonte: Imagem do meu acervo pessoal.

Essa professora foi marcante na minha vida, porque, com ela, juntando com as ideias
dos meus pais, eu ndo teria dividas do papel da escola na minha formacao, da educagdo como
um instrumento de aquisi¢cdo de conhecimento, de busca por uma carreira profissional. Essa
também seria uma forma de estar no mundo e de me relacionar nele, a partir dos varios
espagos em que tivesse que passar e/ou estar.

Estudei até a 3” série na “Escola Estadual Governador Bias Fortes”. A 4* série na
“Escola Estadual Lions” e da 5* série em diante mudei para a “Escola Municipal Machado de
Assis”, todas em Ituiutaba. Nessa escola, conclui o 2° grau, um Curso de Magistério, no ano
de 1994.

Prossegui nos meus estudos escolares frequentando o Curso de Graduagdo em
Misica — Licenciatura!® entre 1985 (2° semestre) e 1989, na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), e toda a pos-graduacdo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS): o mestrado (1991-1993), sob a orientagdo da professora Dra. Maria Elizabeth
Lucas; o doutorado (2003-2007) e o pos-doutorado (abril de 2023 a marco de 2024), sob a
orientagdo da professora Dra. Jusamara Souza.

Sou “filha da escola publica”. Mesmo com dificuldades, a escola publica foi minha
casa, um espago muito importante na minha formacdo em todos os niveis: do ensino
fundamental a pos-graduagdo, até o pos-doutorado, e com bolsas de estudo, no mestrado e

doutorado — CNPQ e CAPES, respectivamente.

19 Vou manter o nome atual para me referenciar a graduagdo em musica como “Curso de Graduagdo em Musica
— Licenciatura e/ou Bacharelado”, na época o nome era “Curso de Educagao Artistica — Habilitagdo em Musica”.
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2.2 A construcio da relacdo com a miusica
Na igreja e na familia

Na escola de educagdo basica onde estudei, o ensino de arte estava sob a perspectiva
da educacao artistica, mais especificamente eram aulas de desenho, com énfase em colorir e
reproduzir (desenhar, por exemplo, “natureza morta’), habilidades que eu ndo tinha. Portanto,
as atividades musicais que vivenciei na escola foram as musicas das festividades escolares,
como cantar o Hino Nacional Brasileiro no patio da escola. A memoria afetiva mais intensa
relacionada com a musica na escola remonta a 4* série, durante os 8 ¢ 9 anos, quando, no
patio, “toda a escola” cantava a 3 ou 4 vozes o canone “O sineiro da matriz’!!. O som das
criangas, reunidas no patio, cantando essa can¢ao em canone era impactante.

Posso dizer que tenho poucas memorias da musica na escola. De uma forma mais
ampla, como mencionado, a familia e a igreja foram os espacos nos quais fui construindo
minha relagdo com a musica. Espacos que ndo s tiveram agentes que me incentivaram a
estudar musica, mas que também me deram suporte necessario para que isso acontecesse.

Aos 9 anos comecei a estudar musica na “aulinha de musica”, que era realizada na
igreja, e que consistia em aulas de teoria musical, utilizando o “ABC Musical” (Figura 4), e
aula de solfejo, com o “Método Bona” (Figura 5)'2, adotando a “leitura musical rezada” nas
claves de sol e de f4. O Bona foi um livro base para o estudo da leitura musical na igreja'’ e,
somente ap6s concluir a ligdo 90, o aluno poderia comecar a estudar os instrumentos que

faziam parte da orquestra.

1“0 sineiro da matriz” é uma cangdo que foi publicada no livro “Canto da Juventude”, volume 3, de Vicente
Arico Junior, ndo consegui uma informacao se a composigdo ¢ dele.

12 Paschoal Bona, compositor italiano, viveu de 1816 a 1878. Lecionou canto no Conservatorio de Mildo, onde
escreveu o tradicional método de divisdo musical, que ficou conhecido pelo seu sobrenome "Bona".

13 Um pouco mais tarde, j4 no Conservatorio Estadual de musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”, com o
professor-maestro Elias Antonio Daia eu concluiria o livro inteiro. Esse maestro, Elias Antonio Daia, “nasceu
em 10/06/1917, na cidade de Uberaba/MG. Aprendeu musica no Batalhdo da Policia militar de Uberaba,
integrando sua Banda. Em 1966, a convite da Prefeitura Municipal, foi para a cidade de Ituiutaba como maestro
da Banda mirim” [...] Nessa mesma época, “passou a fazer parte de seu corpo docente, como professor de
Instrumentos de Sopro, Canto Coral e musica de Camara” (https://alami.org.br/patrono.php?id=92 ).



https://alami.org.br/patrono.php?id=92
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Figura 4 - Capa do ABC Musical de Rafael Coelho Machado

Fonte: Imagem da capa (Machado, s.d.).

Figura 5 - Capa do Bona: método completo de Paschoal Bona.

Fonte: Imagem da capa (Bona, s.d.).

Ainda que em outras regides do Brasil o 6rgdo ja fazia parte da orquestra da igreja,

na regido do tridngulo mineiro, Goias e Distrito Federal ainda ndo havia organistas que
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tocavam nas igrejas que eu frequentava. Igualmente, também ndo havia quem ensinasse. Foi
ai que a igreja contratou uma professora da igreja Assembleia de Deus, que passou a nos
ensinar o instrumento. Contudo, apds cerca de um ano, ela se mudou de Ituiutaba e ficamos
sem professora de 6rgdo. Para continuar os estudos, passei a estudar com uma professora de
piano que dava aulas de 6rgao em Itumbiara-GO e, posteriormente, com uma professora de
Ribeirdo Preto-SP. Foi com ambas que aprendi o suficiente para tocar na igreja aos 10 anos de
idade, juntamente com a minha mae. S¢ viria estudar 6rgado com uma professora especialista,
no caso, orgao de tubos, durante o mestrado, em 1991, com a professora Dra. Any Raquel de
Carvalho — a primeira doutora em 6rgdo do Brasil.

Portanto, a igreja e a familia formaram a base nao s6 dos meus primeiros passos com
a musica, mas foram espagos que abarcaram praticas musicais funcionais para a atuacao na
liturgia musical da igreja. H4 nessa formacdo um vinculo essencial entre as instancias

socializadoras e os agentes socializados, pois

a partir dessa troca muitua surgem as experiéncias sociais — as interpretacdes
subjetivas de elementos objetivos. O olhar focado na construgcdo dessas
experiéncias ¢ que possibilita que se pense o individuo como um ator social
capaz de dominar, ¢ em algum nivel, sua relacdo com o mundo, com um ator
que constitui sua subjetividade e tendo como base as combinagdes de logica
de agdes em um determinado contexto social (Setton, 2011, p. 721).

Se a igreja era o espaco externo da minha atuagdo artistica como musicista, a casa era
0 espaco em tocava com meus pais, amigos, primos e primas, principalmente durante os finais
de semana. Um espaco de constru¢do de valores e perspectivas, agdes que envolviam o
tocar/fazer musica junto. A socializagdo enfoca a familia e a igreja “como matrizes de
cultura”, que destaca “estratégias de transmissdao” e que tém papel importante na
“transformacdo dos valores dos grupos sociais, além de explorar o processo de incorporagdo
[desses valores] realizado pelos individuos ao longo de suas experiéncias de vida” (Setton,
2011, p. 715).

Esses valores e significados estabelecidos por mim nas relagdes com a musica vao se
constituindo nessa familia, nessa igreja. Hoje, meu irmdo, cunhada, sobrinhos, filha, genro,
além de primos e primas, sdo musicos, uma grande familia de musicos na/da igreja. Sao anos
de praticas musicais perpassadas nao sO por acdes e estratégias pedagdgico-musicais
adotadas, mas também pela construcdo e elaboracdo de crengas e valores necessarios para

fazer parte desse grupo musical.
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O “Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade”

Se a escola ndo teve um papel marcante na minha formagao musical, o Conservatorio
Estadual de Musica “Dr. José Zdccoli de Andrade” de Ituiutaba foi parte fundamental da
minha formacao como musicista. Vale lembrar que essa escola de musica foi criada em 1965
pela professora Guaraciaba Campos (Coelho, 2013) e fez parte da rede de escolas estaduais de
musica mantidas pelo estado de Minas Gerais'#, que comegaram a ser criadas na década de
1950, pelo entdao governador Juscelino Kubitschek (Gongalves, 1993).

Ser uma escola gratuita foi muito importante para eu poder estudar musica, ja que
meus pais nao disponibilizavam de recursos para pagarem aulas de musica. Fui para o
Conservatorio depois que minha professora de 6rgdo, contratada pela igreja, se mudou de
[tuiutaba. Como nao tinha aulas de 6rgdo no Conservatorio, comecei a estudar piano, aos 11
anos. A partir dai, apesar de continuar tocando 6rgdo, tendo aulas particulares com outras
professoras de Itumbiara-GO e Ribeirdo Preto - SP, o piano foi o instrumento ao qual me
dediquei até o Mestrado em Musica, em 1991.

Quando cheguei nessa escola, foi um mundo novo. O Conservatdério, como uma
escola, tinha o objetivo de oferecer formacao técnica e profissional em musica, uma formagao
com foco no ensino do instrumento e um curriculo que passava pelo ensino de artes plasticas
e, também, por outras disciplinas associadas ao campo da musica (ver figuras 6 e 7). O estudo
de disciplinas como Percep¢dao Musical, Folclore, Historia da Musica — em um sistema que
acompanhava a escolar (organizado em ensino de 1° e 2° graus) — ampliou bastante o meu
olhar para a musica a partir do repertorio, ja que antes estudava somente métodos para estudo

organistico e os hinos que tocava na igreja.

14 Essa rede de escolas estd distribuida em diferentes regides do estado de Minas Gerais, nas cidades de
Araguari, Diamantina, Juiz de Fora, Ituiutaba, Leopoldina, Montes Claros, Pouso Alegre, Sdo Jodo Del Rei,
Varginha, Visconde do Rio Branco, Uberlandia, Uberaba.



Figura 6 - Frente do Historico Escolar do Conservatério Estadual de Musica “Dr. José Zdccoli de Andrade”

Secretaria de Estado da Educacdo

CONSERVATORIO ESTADUAL GE MUSICA

« DR. JOSE ZOCOOLI DE ANDRADE »

Criado conferme Lei no 3 595 de 25 do Novembro de 1965 — Portarla 294 de 26-8-66 — Portaria 302,81 ( Habilltagdo )
RUA 20 N.1017 — ITUIUTABA — MINAS GERAIS

HISTORICO ESCOLAR — 1.0 e 2.0 GRAUS

Habilitago Profissional __Técnico em. Instrumento-Piano ... ...

Nome do aluno: ... Lilia Neves. Gongalves Sexo Feminine
Data do Nascimento: 26/09/1967 Nacicnalidade Brasileira

Meme do pai: Joao Neves_ da Silva

Nome da Mae: .. ... FEunice Gongalves da Silva

Chservatao:, ...

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 7 - Verso do Historico Escolar do Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”
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Quanto a aquisi¢do de um instrumento, somente por volta de 1980 ¢ que meu pai
conseguiu, com muito esfor¢co, comprar um 6rgao bem simples para mim e para a minha mae.
O estudo do piano era realizado nos pianos do Conservatorio, geralmente no periodo noturno,
quando havia maior disponibilidade de instrumentos. Eram varios colegas que nao tinham
instrumento em casa, por isso, esses periodos de estudo eram momentos de fazer amizades,
tocar a 4 maos, ouvir o repertorio dos colegas. Foram anos importantes na construgdo de
amizades ¢ momentos de aprendizagens.

S6 ganhei um piano em 1982 ou 1983, aos 15 ou 16 anos, quando a firma que meu
pai trabalhava fechou e ele teve acesso a seu fundo de garantia. Ele utilizou essas economias
para comprar um piano para mim. Ali senti a sua confianga, assim como da minha mae, em
me dar aquele instrumento. Nessa época, eu ja tinha me decidido que seguiria a carreira
musical e que faria gradua¢do em musica.

Frequentei essa escola de 1979 a 1985, quando conclui o “Curso Técnico em

Instrumento — Piano”"?

e cumpri os meus anos como aluna no Conservatorio Estadual de
Musica de Ituiutaba (ver figuras 8 e 9). Em meados de 1985, iniciei a Graduagdo em Musica —

Licenciatura, na UFU.

15 E importante mencionar, que durante esse periodo foi criada, no Conservatorio, a disciplina de “Instrumento
complementar — Orgdo (eletronico)” e foi quando consegui frequentar aulas desse instrumento no Conservatorio,
isso em 1980 e 1983.
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Figura 8 - Formatura do Ensino fundamento (8 série, na época) do Conservatdrio Estadual de Musica “Dr. José
Zoccoli de Andrade”

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 9 - Formatura de 2° grau (Ensino Médio-Técnico - Piano) do Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José
Zobccoli de Andrade”

Fonte: Acervo pessoal.
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Sem duvida, o Conservatorio foi um espago importante para a minha formagdo como
musicista, pois permitiu ampliar os meus conhecimentos musicais escolares, principalmente
os relacionados com a “musica de concerto”, cuja base vai ser fundamental para todos os anos
subsequentes na graduacao e, também, para o prosseguimento nas minhas atividades

profissionais em musica.

O Curso de Educacdo Artistica — Habilitacdo em Musica (Piano)'’

Nesse processo da construcao da minha relagdo com a musica, o Curso de Graduagao
em Musica consistiu na preparagdo para a profissionalizacdo em musica. Aos 17 anos, mudei-
me para a cidade de Uberlandia-MG. Nao foi facil nem para mim e nem para os meus pais, ja
que nunca tinha saido de casa, viajado sozinha. Durante o periodo da graduagdo, morei com
meu primo ¢ minha prima, e suas respectivas familias, filhos da minha tia mais velha, que
tinha criado o meu pai. Meus pais ndo tinham condigdes financeiras para que eu morasse em
republica ou alugasse um espago para morar. Eles moravam longe da UFU, pois, de 6nibus, o
trajeto durava até¢ 1 hora e meia, mas o apoio foi essencial durante toda a realizagdo do meu
curso.

Envolvi-me no maior numero de atividades possivel durante a graduagdo em musica,
procurei fazer o melhor curso possivel, me dediquei as atividades propostas pelos professores,
estudava bastante o instrumento - o piano, € me envolvia nas atividades propostas, como, por

exemplo, nas atividades do Canto coral e nas montagens de Operas (ver figuras 10 e 11).

16 Nomenclatura do Curso de Graduag¢do em Musica, na época.
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Figura 10 - Participagdo na estreia da Opera Pedro Malazarte de Camargo Guarnieri

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 11 - Participacio na estreia da Opera Pedro Malazarte de Camargo Guarnieri

Fonte: Acervo pessoal.

Foram quatro anos e meio de curso e de aperfeigoamento ndo s6 no instrumento, mas
nos varios componentes curriculares que compunham os campos disciplinares da musica. O
Curso de Graduacao em Musica da UFU - Licenciatura, com seus professores € sua proposta

pedagogica teve um papel importante na constru¢do de conhecimentos musico-profissionais
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fundamentais para o meu prosseguimento na carreira tanto como professora quanto como

pesquisadora. Conclui o curso em 1989 (Figura 12).

Figura 12 - Colagédo de grau do Curso de Graduagdo em Musica (1989)

Fonte: Acervo pessoal.

A pos-graduagdo em musica: Mestrado, Doutorado e Pos-Doutorado

Sabe-se que o foco na pds-graduacdo € a pesquisa, mas a pds-graduagdo no Brasil, na
época, ainda estava nos seus primeiros anos. Inclusive, fiz parte da 5* turma de poés-
graduandos do Curso de Mestrado em Musica da UFRGS!” na area de Educagio Musical.

Nessa época, com professores pos-graduados em Musica fora do Brasil, tinha-se um
curriculo que buscava ainda “tapar alguns buracos” na formagdo musical dos seus alunos,
como, por exemplo, a oferta de disciplinas que focava nos estudos sobre a musica
contemporanea, musica antiga, da Idade Média até o Barroco, em métodos de anélise musical,
além da aula de instrumento. Foi durante o mestrado em musica, depois de anos tocando
piano, que conheci a professora Any Raquel Carvalho e o 6rgdo de tubos. Nessa ocasido,
segui meus estudos de instrumento e, a partir dai, obtive uma formagao técnico-musical mais

especifica e direcionada para o instrumento.

17 Considerado um curso de exceléncia pos-graduagio brasileira, segundo o site do programa “desde a criagdo do
Mestrado em 1987, e do Doutorado, em 1995, o Programa tem recebido candidatos de diferentes estados do pais
e, mais recentemente, também de paises da América do Sul, da América do Norte e da Europa”
(https://www.ufrgs.br/ppgmusica/ ).



https://www.ufrgs.br/ppgmusica/
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Antes desse encontro, foram anos levando o 6rgdo como instrumento secundario,
atuando como organista na igreja, realizando um recital ou outro, cursando “Instrumento

Complementar — Orgdo eletronico no Curso de Graduagdo em Musica (figuras 13, 14 e 15).

Figura 13 - Recital de “Instrumento complementar” — Orgéo durante recital do Curso de Musica da UFU

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 14 - Recital de 6rgao na Igreja Sao José, em Porto Alegre-RS

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 15 - Recital de 6rgao na Capela da Santa Casa, em Bebedouro-SP

Fonte: Acervo pessoal.

A formagdo no Mestrado sera um capitulo importante, principalmente quando
assumo o campo da educa¢do musical como minha area de pesquisa. Sob a orientagdo da
professora Dra. Maria Elizabeth Lucas (Figura 16), passei a me dedicar ao estudo do processo
de criacdo dos conservatorios estaduais mineiros na década de 1950 (Gongalves, 1993),
considerado o primeiro trabalho sobre essa tematica. Busquei entender o projeto do estado de
Minas Gerais para a implementagdo dessas escolas de musica, bem como a sua inser¢ao nas

politicas e concepgdes pedagdgico-musicais brasileiras.
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Figura 16 - Foto com a minha orientadora de mestrado, professora Maria Elizabeth Lucas

Fonte: Acervo pessoal.

Iniciei o Doutorado em 2003, apds 10 anos de conclusdo do mestrado, e o realizei
com o afastamento das minhas atividades como professora na UFU. Foi um periodo em que
me mudei novamente para Porto Alegre com minha familia (agora com minha filha pequena
de 5 anos de idade), depois de atuar 9 anos como professora no Curso de Musica da UFU.

Se o Mestrado em Musica tinha foco intenso na formagdo em aspectos musicais, no
Doutorado, a énfase estava na pesquisa em musica, ja com temas voltados prioritariamente
para o campo da Educacdo Musical. Portanto, se a aula de instrumento era obrigatdria no
Mestrado em Musica na UFRGS, no Doutorado optei por continuar com aulas de 6rgao com a
professora Any Raquel, agora somente como disciplina optativa.

No Doutorado, ja com experiéncia como orientadora de trabalhos de pesquisa e de
Iniciacdo Cientifica (IC), dediquei-me a pesquisa em educag¢do musical sob a orientacdo da
professora Dra. Jusamara Souza (Figura 17), estudando a musica e a educa¢do musical sob a
perspectiva social, com foco na sociabilidade pedagdgico-musical em espagos nos quais se
ensinava-aprendia musica na cidade de Uberlandia-MG (a banda de musica, aulas
particulares, a escola, o Conjunto musical do Liceu, a Banda Lira Feminina e o Conservatorio
de Musica de Uberlandia '®). O foco temporal foi as décadas de 1940, 1950 e 1960

(Gongalves, 2007), a partir da memoria de 32 pessoas que participaram da pesquisa.

18 No periodo estudado, essa escola de musica, criada pela professora Cora Pavan Capparelli, tinha o nome de
“Conservatorio Musical de Uberlandia”, que, apds ser encampado pelo estado de Minas Gerais em meados da
década de 1960, passou a se chamar “Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli”.
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Figura 17 - Foto com minha orientadora de doutorado, professora Jusamara Souza, em momento de
confraternizacao

Fonte: Acervo pessoal.

E, por ultimo, para concluir esta parte relacionada com a minha formagao musical, ja
em abril de 2023, voltei novamente para a UFRGS e participei do programa de pos-
doutoramento, também sob a supervisdo da professora Jusamara Souza. Foi realizado um
trabalho de reflexao sobre o conceito de sociabilidade, musica e educagao musical, buscando
“refinar” cada vez o olhar para a educagdo musical como pratica musical no cotidiano
(Gongalves, 2024), com foco na sociabilidade pedagodgico-musical enquanto categoria

analitica.
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3 TORNANDO-ME PROFESSORA: A CONSTRUCAO DA RELACAO COM A
DOCENCIA

3.1 “Brincando” de ser professora

“Virei professora” muito antes de “me formar” professora. Desde muito cedo, depois
de uma experiéncia ndo muito boa com minha professora de 1* série, a minha professora da 2°
série, como mencionado, foi “uma inspiragdo”. Ser professora, aos meus olhos infantis,
passou a fazer parte da minha vida diaria.

Tornei-me professora do meu irmdo, primas e primos, vizinhos. Essa era a minha
brincadeira predileta até por volta dos 9 anos de idade. Nao abria mao de ser a professora em
nossas brincadeiras. Cada um em suas carteiras, gostava de saber se “eles tinham estudado”,
se conseguiam escrever as palavras corretamente em atividades como os ditados. O quadro
era o muro da casa, muitas vezes escrevendo com carvao, ja que ndo tinha giz. Pelo que me
lembro, acho que esses momentos eram mais significativos para mim do que para
meus/minhas companheiros/as de brincadeiras.

A docéncia entraria de uma forma “mais séria” no meu radar por volta dos 13 anos
de idade, quando passei a ensinar o que sabia em atividades da igreja. Como ja tinha
comecado a tocar na igreja e ainda continuavam as dificuldades de formagdo de organistas na
regido de Ituiutaba, foi decidido que eu e minha mae passariamos a dar aulas para candidatas
a organistas na regido de Ituiutaba, primeiramente em Capindpolis-M' e, algum tempo
depois, em Prata-MG?’.

Era um trabalho voluntario. Foram anos viajando finais de semana para essas
cidades. Geralmente, passavamos boa parte do sdbado ministrando aulas de 6rgdo. Nessas
aulas, seguia-se um programa com métodos estipulados pela igreja (geralmente métodos de
piano, que ndo tinham a pedaleira e os 450 hinos, na época). Esse ensino era organizado em
etapas que estavam relacionadas com o momento em que as organistas tocariam na igreja:
primeiro em reunides de jovens e criangas, em momentos que antecediam os cultos; depois

nos cultos gerais da igreja; e, por ultimo, havia um teste no qual a organista, se aprovada,

19 Cidade localizada a oeste de Ituiutaba (MG), sendo um municipio vizinho que se emancipou de Ituiutaba em
1953, com distancia aproximada de 38 km.

20 Esta localizada a noroeste de Ituiutaba (MG), na regido do Tridngulo Mineiro. A distdncia entre as cidades &
de aproximadamente 77 km.
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poderia tocar em qualquer igreja do Brasil. Esse trabalho, com algumas interrupgdes, foi
realizado até por volta dos meus 20 anos, quando, por minha falta de tempo, foi assumido na
sua integralidade por minha mae.

Aprender a ser professora se deu a partir do meu fascinio pela figura da minha
professora, ao brincar de “escolinha”, no estudo em grupo ao longo da minha formacao e,
posteriormente, na minha atuagdo como docente e pesquisadora. Essas posi¢des também “me
formaram” como professora. Segundo o estudioso Maurice Tardif, que discute a formagao de

professores e a construcao dos saberes docentes,

o docente raramente atua sozinho. Ele se encontra em interacdo com outras
pessoas, a comegar pelos alunos. A atividade docente ndo é exercida sobre
um objeto, sobre um fendmeno a ser conhecido ou uma obra a ser produzida.
Ela é realizada concretamente numa rede de interagdes com outras pessoas,
num contexto onde o elemento humano ¢ determinante e dominante e onde
estdo presentes simbolos, valores, sentimentos, atitudes, que sao passiveis de
interpretagdo e decisdo [...]. Elas exigem, portanto, dos professores, ndo um
saber sobre um objeto de conhecimento nem um saber sobre uma pratica e
destinado principalmente a objetiva-la, mas a capacidade de se comportarem
como sujeitos, como atores ¢ de serem pessoas em interagdo com pessoas
(Tardif, 2014, p. 49-50).

Podemos dizer que os conhecimentos do professor sdo saberes socialmente
construidos nas muitas instancias em que “fomos formados”, nas quais atuamos e construimos
a docéncia. No meu caso, mais especificamente, a docéncia se deu também no ensino de
musica vivido e experienciado na familia, na igreja, no Conservatdrio € no ensino superior.
Como professora de musica, esses muitos saberes mobilizados passam pelos valores e

concepgoes que também temos sobre musica e sobre educagdo musical.

3.2 Primeiras atividades como professora no “Conservatorio Estadual de Musica Dr.

José Zoccoli de Andrade”

Quando se trata do Curso Técnico em Instrumento - em nivel de 2° grau, o qual
frequentei no Conservatorio, ele também contava com disciplinas no curriculo que tinham
énfase na formacao de professores de musica, como, por exemplo, Estrutura e funcionamento
da educacgao, Fundamentos da educag¢do, Didatica, Pratica de Ensino e Pratica de ensino do
instrumento — Piano.

E importante destacar que, enquanto frequentava esse Curso Técnico no

Conservatorio, eu também cursava “Habilitacdo de Magistério de 1° grau — 1* a 4* série” na
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Escola Municipal de 1° e 2° graus “Machado de Assis”. Nesse curso, tinhamos, no 2° ¢ 3°
anos, uma formacdo voltada para a didatica da matemadtica, ciéncias, portugués (da
comunicagdo e expressao), estudos sociais. Também tive contato pela primeira vez com
alguns componentes curriculares, como: Psicologia da educagao, Histéria da educagao,
Sociologia e Filosofia, isso nos anos 1983 ¢ 1984. Nesse curso, os alunos eram estimulados a
produzirem materiais didaticos. Nessa época, meu olhar se deteve também na busca e
constru¢do de materiais didaticos para o ensino, lembrando que o livro era algo que nunca
deixei de lado. A leitura continuava sempre que possivel, mas comprar livros ainda era muito
dificil.

Portanto, ainda muito jovem, aos 15 anos, passei a ter ndo s6 reflexdes relacionadas
ao ensino geral, mas também sobre o ensino de musica, sobretudo quando passei a realizar os
estagios obrigatdrios para a conclusdo dos referidos cursos. Foi um periodo em que vivi a
“pratica pedagogica”, agora “oficialmente” como professora, tendo contato com o ensino na
escola de educacdo basica e na escola especifica de musica.

Apesar dessa formacdo, eu ainda tinha diividas sobre qual profissdo seguir. Mas, por
alguns fatores e, também, por essa imersdo em atividades didaticas, decidi que seguiria a
carreira de professor de musica e que, apos terminar a graduagdo em Musica (que seria
realizada em Uberlandia), voltaria para Ituiutaba e abriria uma escola de musica.

Ja sabia que eu gostava de ser professora. A duvida era o quanto a profissio me
possibilitaria independéncia financeira, j4 que minha mae, apesar de sempre investir em mim
e na minha formag¢@o musical e escolar em geral, achava que eu deveria seguir uma profissao
que fosse mais vantajosa financeiramente, além do que ela ndo via com bons olhos minha
vinda para Uberlandia. Contudo, apesar desses questionamentos, realmente optei por investir
na carreira de professora de musica.

Conclui o curso de Magistério em 1984, aos 17 anos, e a minha primeira atuagdo
como professora foi em 1985, no Conservatorio, quando substitui uma professora de
Percepcao musical. Nessa época, o ensino de 2° grau do Conservatorio tinha duragdo de 4
anos, enquanto o Curso de Magistério tinha duracdo de 3 anos. Sem duvida, essa substituicao
foi importante, porque, além da experiéncia pedagdgica, ganhei meus primeiros salarios, os
quais economizei para poder contribuir com meus estudos em Uberlandia.

Quando fui para a “Graduacao em Educacdao Artistica — Habilitagio em Musica,
nome do curso da “Licenciatura em Musica” na época, no segundo semestre de 1985, busquei
a melhor formagdo possivel: ser uma aluna dedicada, me envolver o maximo com a

universidade e com o estudo do piano. Essa forma¢dao musical e pedagdgica me ajudou na
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constru¢do da minha carreira como professora no Conservatorio e na universidade,
posteriormente. Esse curso foi realizado em 4 anos e meio, a durag@o projetada pelo curriculo
da época.

Ainda durante a graduacdo na UFU, a partir do 2° semestre de 1986, voltei a
trabalhar no Conservatdrio. De 1986 até 1990, atuei nessa escola de musica como professora
de Percepcdo musical, de regéncia, de 6rgao eletronico, de iniciagdo ao piano € como pianista
colaboradora (Apéndice A).

Entre aulas na UFU e minhas atividades como professora no Conservatorio, tinham
as viagens entre Uberlandia e Ituiutaba. Trabalhar era muito importante, porque vivenciava e
experienciava muitas discussdes que faziamos, mas, a0 mesmo tempo, era cansativo, sendo
essa uma pratica tdo comum até hoje no curso de musica: estudar e trabalhar ao mesmo tempo
(Morato, 2009). Cursar a universidade, viajar toda semana indo e voltando para Ituiutaba, foi
intenso, mas importante para a minha formagao como professora de musica, além de ser uma
forma de dividir as despesas com meus pais.

Diante do encadeamento profissional entre conclusdo do Magistério, do Curso
Técnico em Instrumento-Piano, a Gradua¢do em Musica e o inicio do Mestrado em Musica,
em 1991, nunca atuei como professora na educacao basica. Minha atuacdo como professora se
deu no Conservatorio e, posteriormente, apos a conclusdo do Mestrado em Musica, na UFU.

Posso afirmar que o Conservatorio foi um espaco de formacdao e de atuacgdo
importante para estabelecer minhas bases musicais e pedagdgicas. As reflexdes e experiéncias
vividas nesse espago publico de ensino de musica também me ajudaram na constru¢do da
minha carreira nos anos seguintes. Encerrei as minhas atividades como professora no
Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José¢ Zoccoli de Andrade” no final de 1990, quando
fui aprovada no Mestrado em Musica na UFRGS. O Quadro 1 abaixo expde a linha temporal

da minha trajetéria de formacao e de atuagdo.
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Quadro 1 - Organizagdo da linha temporal da minha formacao (escolar e musical) e atuagdo como
professora

Formagdes 1974 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015 2020 2025

Ensino Fundamental 1974-1981
Ensino Médio (Magistério) 1982-1984
Conservatério 1979-1985
Graduagéo em musica 1985-1989
Mestrado em musica 19911893
Doutorado 2003-2007
Pés Doutorado 2023-2024
Trabalho Conservatério 1985-1990 1996

Trabalho UFU 19941996 1097 - atualmente

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

3.3 Atuagao como professora na Universidade Federal de Uberlandia

3.3.1 No Curso de Graduac¢ao em Miusica

Ingressei na UFU como professora em margo de 1994, como professora substituta,
ap6s concluir, em dezembro de 1993, o mestrado na subarea da Educagdo Musical na
UFRGS. Essa atuagdo como professora pode ser organizada em dois momentos: o primeiro de
1994 a 2002 (periodo antes do ingresso no doutorado), e de 2007, apos a minha volta do
doutorado, em diante (Apéndice B).

Em janeiro de 1994, a professora Maria Célia Vieira, que tinha sido uma das minhas
professoras de piano®!' na graduacio, sabendo que eu tinha concluido o mestrado, me avisou
que o curso de Musica faria um concurso para a vaga de professor substituto na disciplina de
Percep¢do musical e Estagio supervisionado. Foi ai que realizei o primeiro concurso na UFU
e tive 0 meu primeiro contrato como professora no ensino superior, a partir de 28 de fevereiro
de 1994 (até 31/01/1995). Ainda realizei outros dois concursos como professora substituta na
UFU: o segundo contrato de 01/02/1995 a 31/01/1996 e o terceiro contrato substituto de
11/03/1996 a 20/02/1997.

Ingressei na carreira do magistério superior na UFU em 03/03/1997, como professora
efetiva, aos 29 anos (Figura 18). Dei continuidade as atividades pedagdgicas nas quais ja
vinha atuando desde 1994, salientando que minha atuacdo pedagodgica se dividia em

disciplinas ligadas ao nucleo comum do curriculo do curso de Musica, como Percepgao

2! Durante a graduacdo em Musica, também tive como professora de piano Maria Amélia Peixoto.
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musical, e em disciplinas obrigatoérias e optativas ligadas a formagao de professores (como
Formas de expressdo e comunicacdo artistica, Estagio supervisionado, Historia da educagao
musical no Brasil, Metodologias do ensino da musica, Instrumento complementar — Orgao),

além das disciplinas de Pesquisa em musica e de Trabalho de Conclusao de Curso.

Figura 18 - Certiddo do Termo de posse como professora efetiva na UFU

TUNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
PRO-REITORIA DE RECURSOS HUMANOS

CERTIDAO

A PRO-REITORA DE RECURSOS
HUMANOS DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE UBERLANDIA, servidora
Edna Pereira Alvim de Sousa, no uso de suas
atribuigdes,

Certifica, para os devidos fins, que consta do livro de registro de Termo de
Posse de nomeados em cariter efetivo para o quadro permanente de pessoal da
Universidade Federal de Uberlindia, & folha 014, o assentamento de posse da
Professora LILIA NEVES GONCALVES, ocorrida no dia 07/02/97, no cargo
de Professora do Grupo de Magistério, na Classe de Assistente, Nivel 1, com
Regime de Trabalho de Dedicagfio Exclusiva.

Uberlindia, 07 de fevereiro de 1997.

([ asnn
EDNA PEREIRA ALVIM DE SOUSA

Fonte: Acervo pessoal.

Nos primeiros anos, boa parte da minha atividade docente estava direcionada para as
disciplinas de Percep¢do musical e, apds a conclusdo do doutorado em 2007, deixei de
ministra-las e passei a me dedicar a projetos e a componentes curriculares somente do campo
da educag¢do musical, as orientacdes de trabalhos de conclusdo de curso na graduacado e,
posteriormente, ao mestrado a partir de 2009.

Na disciplina Percepcdo musical, busquei organizar e estruturar o processo de
formagdo musical dos alunos de forma que passasse pela perspectiva do desenvolvimento
musical. Mais do que treinamento, acreditava que era possivel organizar o processo
perceptivo a partir do desenvolvimento de habilidades tonais dos alunos no que se refere a
leitura e escrita musicais.

Nesse periodo, criamos a disciplina optativa Psicologia do desenvolvimento musical,

na qual trabalhamos com os alunos as contribui¢des da psicologia para o campo da educagao
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musical e como suas diversas teorias podem ajudar o professor de musica a perceber o aluno
nos seus processos de ensino-aprendizagem de musica.

Foi nesse contexto que busquei desenvolver na Percepcdo musical estratégias que
fossem mais proximas das vivéncias sociais e culturais dos alunos, passando, inclusive, por
estratégias multimodais de aprendizagem de musica. As estratégias estavam ligadas ao
desenvolvimento musical de cada aluno, iniciando por atividades perceptivas que envolviam a
tonalidade, a leitura, a escrita e a criagcdo musical. Essa ideia também estava associada a
perspectiva do desenvolvimento de pesquisas que pudessem auxiliar o professor na
compreensdo tanto do processo de percepgao musical quanto do desenvolvimento musical dos
alunos do curso de graduagao.

O segundo momento corresponde a minha chegada no doutorado, em 2007, quando
deixei de atuar como professora de Percepcao musical e passei a me focar mais nas disciplinas
do campo da educacdo musical e da pesquisa (disciplinas como Pesquisa em Musica e
orientacdes).

Fui professora das disciplinas de estdgio em escolas de educacdo basica, em projetos
sociais e, também, em projetos de ensino e extensdo, como o “Coral do AFRID” (Atividades
Fisicas e Recreativas para a Terceira Idade)??. Esse espaco foi tema de trabalhos apresentados
em congressos, bem como tema de dissertacdo de mestrado (Marques, 2011). Estive a frente
do “Coral do AFRID” ora orientando estagios, ora atuando como professora, de 2007 até
meados de 2013. Foi um espago de atuagdo importante para os alunos de graduacdo e de
Estagio, ja4 que na época estavam ampliando as atividades com idosos, principalmente tendo
em vista a aprovacao do Estatuto do Idoso (Brasil, 2003) e a organizagdo de politicas publicas
que buscavam oferecer atividades para esse publico. Vale salientar que o Projeto AFRID,
como projeto de extensdo do Curso de Educacdo Fisica da UFU, primava por um pioneirismo
na promoc¢do de atividades fisicas, culturais, satde, dentre outras, para esse publico. As
atividades musicais era um objetivo antigo de sua coordenadora na €poca, professora Geni de
Araujo Costa.

Além dos estagios, outras disciplinas que compuseram as minhas atividades docentes
foram as Metodologias do ensino da musica, bem como as disciplinas relacionadas aos dois

Projetos Institucionais da UFU para as Licenciaturas: o “Projeto Integrado de Pratica

22 Projeto AFRID (Atividades Fisicas e Recreativas para a Terceira Idade) é um programa de Extensdo do Curso
de Educacdo Fisica, criado em 1989, que se propde a oferecer atividades fisicas e recreativas para o publico
idoso (Andrade; Costa, 2010).


https://seer.ufu.br/index.php/revextensao/article/download/20698/11012/77871
https://seer.ufu.br/index.php/revextensao/article/download/20698/11012/77871
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Educativa” (PIPE)*, que permaneceu no curriculo do Curso de Musica até 2017; e o “Projeto
Interdisciplinar” (PROINTER)?*, quando implementamos em 2018, com mais assertividade,
nas disciplinas pedagdgicas do Curso de Musica, a discussao sobre os temas transversais da
educagdo (género, questdes €tnico-raciais, meio ambiente, educacao inclusiva, jovens com
restrigdo liberdade, direitos humanos), com praticas pedagdgicas voltadas para a observacao e
realizacdo de projetos de extensdo que partissem da premissa da educagdo musical como
pratica social (Souza, 2004).

Foram implementados no curriculo o PROINTER 1, 2 e 3, sendo que ministrei o
PROINTER 1 e 2. Enquanto o primeiro tem o objetivo de oferecer a fundamentacdo tedrica
da educagdo musical na perspectiva da musica como pratica social, no PROINTER 2, os
alunos sdo estimulados a participarem de projetos de extensdo variados e a exercitarem o
olhar para a aprendizagem musical, que acontece nos varios espagos. O PROINTER 2 estava
direcionado por algumas perguntas: o que a educacdo musical tem a ver com o género, com as
questdes étnico-raciais, com as questdes de classe social, com as questdes ambientais? Como
a educacdo musical tem sido usada para reproduzir estereotipos de género? Quais as reflexdes
e praticas pedagdgico-musicais que emancipam o olhar e que a¢des pedagdgicas pdem em
questdo ndo s6 a musica como elemento que constitui o individuo em suas agdes €

subjetividades, mas também como campo importante na composi¢io do mundo social??’.

2 0 “Projeto Integrado de Pratica Educativa” (UFU/CONSUN, 2005) foi criado pela Universidade Federal de
Uberlandia e aprovado pelo Conselho Universitario (CONSUN) e organizou a pratica como componente
curricular nos cursos de licenciatura da UFU, para atender o previsto nas Diretrizes Curriculares para Formagao
de Professores” (Brasil, 2002).

24 Resolugdo CNE/CP n° 2, de 1 de julho de 2015 traz as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagio
inicial em nivel superior e para a formagdo continuada. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagdo
Inicial em Nivel Superior (cursos de Licenciatura, cursos de formagdo pedagogica para graduados e cursos de
segunda licenciatura) e para a formagdo continuada — Resolugdo CNE/CP n° 2, de 1° de julho de 2015, e a
Resolugdo CN/CP n° 1, de 9 de agosto de 2017, que alterou o art. 22 da Resolugdo CNE/CP n° 2/2015
estipulando que os cursos de formagdo de professores, que se encontram em funcionamento, deveriam se adaptar
a Resolucdo CNE/CP n° 2/2015 no prazo de 3 (trés) anos, a contar da data de sua publicagao (UFU, 2017).

%5 Ementa das disciplinas de Prointer ministradas no Curso de Musica da UFU — “Este componente curricular
pretende estabelecer reflexdes sobre a musica como pratica social e sobre de que forma essa perspectiva permite
ver os contextos sociais como determinantes do gosto e de relagdes (de género, étnico-racial, sexual, religiosa, de
faixa geracional) com a musica. Além de instrumentalizar o olhar para enxergar e refletir sobre essas relagdes,
esse componente curricular pretende construir o respeito a alteridade, ao estudar a musica como um direito
educacional, humano e inclusivo de pessoas em cumprimento de medidas socioeducativas e de pessoas
portadoras do Transtorno do Espectro Autista. Discussdes sobre as paisagens sonoras como construgoes
humanas e suas repercussdes na educagdo ambiental complementam a inten¢do desse componente curricular em
contribuir para a formagao cidadd dos licenciandos, visando a problematizagio e a superagdo da discriminagao e
do preconceito no campo das diferengas socioculturais (Ficha de Componente Curricular Projeto Interdisciplinar
- PROINTER I)” (PPC, 2018, p. 52).
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Nesse projeto institucional para as licenciaturas, o Semindrio das Licenciaturas
(SEILIC)?® é uma disciplina de final de curso, na qual oriento a producio de trabalhos sobre
experiéncias de formagdao pedagogica vividas pelos alunos ndo s6 no PROINTER, mas
também nos estagios e/ou na pesquisa. Essas experiéncias sdo compartilhadas em um
seminario organizado pela Divisdo de Licenciaturas e prevé a participacdo de todos os cursos
de licenciaturas da UFU.

Além dessas disciplinas obrigatdrias, também estive envolvida em optativas, como
Canto para a escola, Historia da Educagcdo Musical no Brasil, Material didatico em educacao
musical, Educagdo musical, musica e sociedade. Sao disciplinas ligadas aos meus interesses
tanto pedagdgicos quanto de pesquisa. Dessas disciplinas, “Educacdo musical, musica e
sociedade” e “Material didatico em educagdo musical”, de alguma forma, também estdo
associadas aos meus interesses de orientacao.

As atividades realizadas no ambito das disciplinas de formagdo de professores tém
amparo no Nucleo de Educacdo Musical (NEMUS). Esse grupo, composto hoje por 5
professoras e 1 professor (eu, Cintia Thais Morato, Fernanda de Assis Oliveira-Torres,
Jaqueline Soares Marques, José Soares de Deus, Maria Cristina Lemes de Souza Costa), se
reine mensalmente para discutir questdes relacionadas a oferta das disciplinas, aos seus
conteudos, aos espacos de estagios, dentre varias outras demandas.

Para concluir, as disciplinas de pesquisa e as orientagcdes sd3o uma base importante da
minha atuacdo. Nesses anos, apesar de ndo ter publicado sobre esse assunto, tenho pensado e
investido em construir uma pedagogia do ensino da pesquisa em musica tanto em disciplinas
coletivas, como Pesquisa em Musica e “Introdu¢do a pesquisa em musica”’, quanto nas

orientagdes de pesquisa, que sao individuais.

3.3.1.1 Coordenacio de projetos de ensino e de extensio

Além das atividades pedagogicas relacionadas com disciplinas ministradas no curso,
estive, juntamente com colegas do NEMUS, sempre que necessario, a frente da realizagcdo de

acoes de extensdo ligadas a Prefeitura Municipal de Uberlandia, através de didlogos para

26 Ementa da disciplina SEILIC: “Articulagdo de atividades de ensino, pesquisa € extensdo em uma mostra de
processos e resultados dos componentes curriculares Projeto Interdisciplinar - PROINTER 1, II e III e Estagios
Supervisionados I, II, III e IV. Compartilhamento de experiéncias vivenciadas pelas comunidades académicas,
escolares e ndo escolares envolvidas nos Projetos Interdisciplinares - PROINTERs e nos Estagios
Supervisionados. Concepgao, organizacao e realizagdo do Seminario Institucional das Licenciaturas — SEILIC
(PPC, 2018).
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estabelecer parcerias sobre a possibilidade de ampliagdo do espago da musica no curriculo das
escolas municipais da cidade. Apesar da realizagdo de iniciativas dessa natureza ao longo dos
anos, nem sempre os resultados foram proficuos.

Dentre os projetos de ensino/extensao dos quais participei, nos anos de 1994 e 1995,
estd o “Projeto Movimento”. Era um projeto do Curso de Musica, em que as sextas-feiras os
professores, com transporte subsidiado pela UFU, se dirigiam para os conservatorios
estaduais da regido, como os de Araguari, Ituiutaba e Uberaba. Cada conservatério escolhia
tematicas € os professores se deslocavam para trabalhar com as tematicas escolhidas. Nesse
projeto, atuei com palestras, minicursos relacionados com estratégias e metodologias do
ensino de musica, bem como ministrei aulas de 6rgdo eletronico, uma necessidade que ainda
era premente na regido, ja que boa parte do ensino de 6rgdo tem como base “adaptagdes do
piano”, mais do que uma formacgao técnica mais especifica do instrumento.

Outro projeto importante do qual participei durante cerca de trés anos, ainda na
primeira fase da minha atuagdo como professora na UFU, foi no projeto de ensino realizado
no projeto social LAR (Lares de Amparo e Promo¢do Humana). Esse projeto, que ja foi
extinto na cidade, tinha o objetivo de atingir a pessoas por meio de a¢des educativas, culturais
e formacao de jovens para o mercado de trabalho. Esse projeto foi o espago da realizagdo de
varias atividades musicais na disciplina Pratica de Ensino, com aulas de musicaliza¢do e de
canto coletivo.

Contudo, acho que o projeto de extensdo e de ensino mais longevo que participei,
cerca de sete anos, foi 0 ja mencionado “Coral do AFRID” (ver figuras 19, 20 e 21). Esse
projeto foi muito importante, porque abrimos campo de atuagdo dos alunos dos estagios com
1dosos, sendo que a base da formagdo era pensar a geragao (Ribas, 2006) dos “novos velhos”,
trabalhando com os alunos os esteredtipos da ideia de velhice que eles apresentavam. Vale
lembrar que havia a discussdo do Brasil, na época, de que terilamos muito rapidamente uma
populacdo de idosos maior do que a de criancgas, e a educagao musical poderia ter um papel
importante, pois a precocidade era, e diria que ainda ¢, um aspecto importante quando se

pensa no ensino-aprendizagem de musica.
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Figura 19 - Apresentagdo do “Coral do AFRID” na sala Camargo Guarnieri, no Curso de Musica, da UFU

o

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 20 - Preparagéo do “Coral do AFRID” para apresentag@o na Semana do Idoso, promovida pelo Curso de
Educagéo Fisica da UFU

-

-

o

. -.- " ™
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Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 21 - Apresentacdo do “Coral do AFRID” na Semana do Idoso.

Fonte: Acervo pessoal.

3.3.1.2 Coordenaciio do PIBID e da Residéncia Pedagogica (RP)

Na minha atuacdo como professora no Curso, considero que um dos pontos
importantes tenha sido a coordenacdo do “Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia” (PIBID)?” no Curso de Miusica. Esse programa teve inicio no curso em 2011, sob a
coordenacdo da professora Maria Cristina Lemes de S. Costa. Eu assumi a coordenagdo em
2014 até inicio de 2020, quando o relatorio final foi elaborado em decorréncia ao término do
edital no qual estadvamos inscritos, coincidindo com o inicio da pandemia de Covid-19%.
Desdobrei-me ao coordenar de 2018 a 2020 (18 meses) o PIBID e a Residéncia Pedagdgica

(RP)*, a qual, por sua vez, foi implementada no Curso de Musica no ano de 2018.

270 PIBID é um programa ¢ uma iniciativa do Ministério da Educac¢do (MEC), gerenciada pela Coordenagio de
Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que visa incentivar a formagdo de professores para a
educagdo basica, sendo criado em programa foi criado em 2007 e implementado a partir de 2008. No ultimo
edital que participamos o PIBID era destinado para alunos que estivessem matriculados até a metade do curso de
licenciatura. Os alunos eram orientados por um/a docente da escola de educagdo bésica das redes publicas de
ensino que integra o projeto institucional, denominado de supervisor, que tinha o docente da escola, responsavel
por acompanhar e supervisionar as atividades dos bolsistas de iniciagdo a docéncia (ver
https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/pibid/pibid).

28 Covid-19 é uma infecgdo respiratoria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2.

2 O Programa de Residéncia Pedagdgica (RP) também é um programa da Coordenagio de Aperfeigoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que tem “por finalidade fomentar projetos institucionais de residéncia
pedagogica implementados por Instituigdes de Ensino Superior, contribuindo para o aperfeicoamento da



https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/pibid/pibid
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Durante os anos em que estive na coordenacao, trabalhamos com a educacao infantil
(Escola de Educacao Infantil Maria Pacheco Rezende), com escolas de ensino fundamental 1
(Escola Municipal Mério Alves de Araujo Silva e Escola Municipal Valdemar Firmino de
Oliveira), de ensino fundamental 2 (Escola Estadual Hercilia Martins Rezende) e de ensino
médio (Escola Estadual Ederlindo Lannes Bernardes). E importante destacar que, somente na
escola Mario Alves de Araujo Silva tivemos uma professora supervisora com formagao
especifica em Musica, Karla Beatriz Soares de Souza, a inica que atuava na educagdo basica
na cidade de Uberlandia, ministrando aulas de musica na época. Os demais professores
supervisores ou eram pedagogos, ou eram professores de Artes Visuais. Tal cenario ¢ mais
um indicativo do quanto havia pouco interesse dos nossos egressos da licenciatura em Musica
pela escola de educagdo basica como espago de atuagdo.

Coordenava varias atividades: observagdes do espago escolar, atividades musicais
realizadas na escola, atividades de formacao pedagdgico-musical (figuras 22 e 23), oficinas de
escrita (elaboragcdo de relatdrios, sinteses de textos), de preparagdo de material didatico
(Figura 24), de escrita de trabalhos para apresentagdo em congressos e o Palco PIBID?°

(Figura 25).

Figura 22 - Atividade do PIBID na educacio infantil

Fonte: Acervo pessoal.

formag@o inicial de professores da educag@o basica nos cursos de licenciatura”. Esse programa era destinado aos
alunos que estivessem cursando a 2% metade dos cursos licenciatura (Os alunos eram orientados por um
preceptor, que era um professor da escola de educagdo basica responsavel por acompanhar e orientar os
residentes nas atividades desenvolvidas na escola-campo ver https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-
informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/programas-encerrados/programa-residencia-pedagogica ).

30 “palco PIBID” era o nome de uma atividade realizada pelo PIBID/Musica desde que o programa foi
instaurado no Curso de Musica. Consistia em performances de pibidianos e alunos da escola em apresentagdes
musicais na escola.



https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/programas-encerrados/programa-residencia-pedagogica
https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/programas-encerrados/programa-residencia-pedagogica
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Figura 23 - Criangas da educagdo infantil cantando coletivamente

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 24 - Preparac@o de material didatico (construcdo de instrumentos com cano de PVC) para realizagdo de
atividades do PIBID

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 25 - Grupo de pibidianos no patio em apresentacdo no “Palco PIBID”, na Escola Municipal Valdemar
Firmino de Oliveira

N —

~ Fonte: Acervo pessoal.

Quando se trata de Residéncia Pedagogica (RP), a condigdo era ter um orientador do
componente especifico. Entdo, nos anos 2018 e 2019, ja tinhamos outros dois professores de
Musica na escola: um que ja era ex-pibidiano, professor Felipe Barreto de Araujo, e que
atuava na Escola Estadual Angela Teixeira da Silva; e a professora Ruth de Sousa Ferreira
Silva, que ministrava aulas na Escola Municipal Afranio Rodrigues da Cunha, no bairro
Jardim Brasilia. Ambos os professores acolheram os projetos realizados por residentes do
Curso de Musica no ensino fundamental 2. Nessas escolas foram realizados varios projetos

(Figura 26), inclusive algumas atividades envolvendo professores.
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Figura 26 - Atividade da Residéncia Pedagégica no patio da “Escola Estadual Angela Teixeira da Silva”
— - _ ——

Fonte: Acervo pessoal.

Os anos de coordenacdo desses projetos em escolas da cidade de Uberlandia foram
ndo apenas de muito trabalho, mas também de muito aprendizado. Além das experiéncias
vividas no chdo da escola toda semana, acompanhando os alunos, também foi intenso o
contato com os alunos do curso em reunides semanais, preparagao dos planos de atividades,
acdes na escola e elaboracdo dos relatorios semestrais e anuais (ver figuras 27 e 28). Os
planos e as atividades que, geralmente, eram elaborados e realizadas coletivamente, também
eram expostos nos relatorios reflexivos.

Da minha parte, era fundamental instrumentalizar o olhar dos alunos para a
observagdo, bem como orientar a elaboracdo de estratégias para a escrita dos relatdrios
individuais acerca das atividades realizadas. O PIBID, além de “levar os alunos para escola”,
também tinha como objetivo desenvolver o processo da escrita, da leitura e da reflexdo sobre
o fazer pedagdgico, acdes que fizeram parte do processo de construcao de praticas educativo-

musicais vividas e experienciadas na escola pelos licenciandos em Musica.
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Figura 27 - Uma das reunides do Grupo de estudos dos pibidianos e supervisores do Curso de Musica, reunido na

UFU

0371072014 11:31

Acervo pessoal.

Figura 28 - Uma das reunides de estudos semanais com os pibidianos da Escola Municipal Valdemar Firmino de
Oliveira, com a supervisora

Fonte: Acervo pessoal.

A escrita e a apresentacao de trabalhos em congressos € seminarios sobre as atividades
realizadas pelos bolsistas nas escolas também foram agdes importantes na formacdo dos

pibidianos e alunos da RP. Apesar de ndo ter um numero muito exato, por consultas a
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materiais da época, chegou-se a cerca de 50 bolsistas que passaram pelo PIBID e 9 pela
Residéncia Pedagogica (Gongalves; Souza; Silva, 2019).

A Residéncia Pedagogica foi realizada em apenas um edital, mas o PIBID foi de
2011 a 2020. Por isso, eu, professora Maria Cristina Lemes de S. Costa e Renata Ribeiro Silva
(ex-pibidiana) realizamos, em 2019, um estudo a partir de um questionario aplicado a 22
pibidianos do Curso de Graduacdo em Musica — Licenciatura. O objetivo desse estudo era
refletir sobre a participagdo deles nesses programas, em especial no PIBID. Um dos bons
saldos dessa participagdo foi que, aos poucos, alguns alunos passaram a enxergar a escola
como um espago de atuagdo. Hoje, ainda que lentamente, vemos alguns ex-alunos, muitos ex-
pibidianos, participando de concursos para atuarem como professores nas redes estadual e
municipal. Também ja temos alguns professores atuando na educacao basica e que ja recebem
estagiarios do Curso de Musica em suas salas de aula.

Portanto, o PIBID foi um programa muito importante para a formagao de professores
de Musica. Uberlandia ¢ uma cidade que, em um raio de no maximo 130 km, conta com 4
conservatorios estaduais de musica (Araguari, Ituiutaba, Uberaba, Uberlandia), que sdo
espagos dedicados ao ensino especifico de musica, com turmas coletivas compostas por cerca
de 20 alunos, além de aulas de instrumentos com nimero menor de alunos. Enfim, sdo
espacos de atuagdo cobigados pelos alunos do curso de Musica.

Se esse espaco, por um lado, era tdo almejado pelos alunos, a escola de educacao
basica, por outro, na grande maioria das vezes, ndo estava na mira dos alunos de Licenciatura
em Musica como espaco de atuagdo profissional. Nos estagios, essa perspectiva era visivel,
pois eles evitavam sempre que podiam o espago da escola como uma possibilidade de
atuacao.

Concluimos que, a partir de interveng¢des desse programa, “os pibidianos enxergaram
ndo sO possibilidades de pensarem e agirem com a musica na escola, mas também
experimentaram agdes pedagdgicas com intuito de organizarem atividades musicais nesse
espaco”. Uma contribuigdo importante apontada foi “a possibilidade de refletirem sobre a
posi¢do da musica enquanto campo de conhecimento na escola”, isso porque “passaram a
perceber a escola ndo s6 como um espago legitimo de atuagdo”, mas também como “um
espaco que pode ser bastante democratico no sentido de ampliar o acesso ao conhecimento
musical mais especializado para um nimero cada vez maior de criancas” (Gongalves; Costa;

Silva, 2019, p. 15).

3.3.2 P6s-Graduacao - Mestrado em Artes e Mestrado em Musica
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Minha primeira experiéncia como professora na pds-graduagdo se deu nos anos de
2000 e 2001, quando o Curso de Graduagdo em Musica propds um Curso de Especializagao
lato sensu intitulado “Curso de Especializagdo em musica do século XX”. Nessa ocasido
ministrei duas disciplinas (Topicos em percep¢ao musical, Topicos em Psicologia da Musica,
além da orientagdo/elaboracao de projeto de pesquisa).

A partir dai, voltaria para a pds-graduacdo, mas ja em um curso stricto sensu, em
2009, quando foi criado o Mestrado em Artes pelos cursos de graduagdo do Instituto de Artes
(IARTE) da UFU. Atuei no Mestrado em Artes desde a primeira turma, em 2009, até o seu
desmembramento em 2014, quando se dividiu em Mestrado em Artes, Mestrado em Teatro e
Mestrado em Musica. A partir de 2015, minha atuagdo na poés-graduacdo se deu somente no
Mestrado em Musica.

Ainda no doutorado, fui contactada para fazer parte do corpo docente do curso que
estava sendo pensado para a criagdo da Pos-Graduagdo em Artes. Fiquei muito feliz, porque a
pesquisa foi uma frente de formagao e de atuag@o na qual tive muito interesse. Portanto, desde
a primeira turma do Mestrado em Artes, atuei ministrando disciplinas como Pesquisa em
Artes (dividindo sua regéncia com professores das artes visuais: Beatriz Rauscher e Marco
Antonio Pasqualini de Andrade; e do teatro: Narciso Telles e Irlei Machado). Foram anos
ricos, pois ministrar essa disciplina coletivamente com professores das trés areas artisticas
possibilitou um dialogo proficuo e um aprendizado coletivo, sobretudo pela partilha de teorias
de pesquisa entre os campos artisticos. Essa parceria foi importante para ampliar o meu olhar
como docente e, claro, também como pesquisadora.

A partir de 2015, portanto, a minha atuagado ficou restrita ao campo da musica e, mais
especificamente, a linha de pedagogias da musica. Atuei, algumas vezes, em disciplinas como
Pesquisa em Musica, além de outras, como: ToOpicos especiais em Pesquisa em educagdo
musical, Fundamentos da Educacdo musical e Orienta¢do de Pesquisa (Apéndice C).

Também atuei e ainda atuo orientando alunos de “Estagio Docéncia”, obrigatorio
e/ou optativo, para bolsistas de agéncias como CAPES, CNPq e FAPEMIG. Esse ¢ mais um
momento de formagdo dos pos-graduandos, mas agora com o objetivo de prepara-los para
atuarem no ensino superior. Nesses estagios, os alunos propdem atividades em disciplinas que
atuo na graduacao e, no dia a dia, discuto com eles as acdes pedagogicas e decisdes tomadas
por mim ao longo do semestre. Por fim, os alunos fazem um relatorio das atividades, que ¢

submetido e aprovado pelo Colegiado do Curso de P6s-Graduagdo em Musica (PPGMU).

3.4 Atividades de gestao pedagogica
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Quando se trata de atividades de gestdo, ainda ndo atuei como coordenadora de
curso, nem da graduagdo e nem da pos-graduacdo. No entanto, ao longo dos anos, estive em
varias gestdes no Colegiado do Curso de Graduacdo em Musica, incluindo o Colegiado do
Mestrado em Musica, quando estive desde 2015 até 2021, sendo que retornei em maio de
2024.

Acho que minha maior contribuicdo em atividades de gestdo pedagogica se deu ao
longo dos anos no Nucleo Docente Estruturante (NDE)?!, do qual fago parte desde a sua
criacdo na UFU em 2010, sendo que fui presidente desse grupo por alguns anos. Estive fora
do NDE apenas de abril de 2023 a marco de 2024, ano em que estive afastada para o pos-
doutorado.

Durante os mais de 10 anos no NDE, participei da discussdao do curriculo
implementado em 2018, inclusive quando foi criado o “Percurso de formacao especifica” de
musica popular, um objetivo ja antigo do Curso de Musica. No NDE, fizemos varias
discussdes com os docentes do curso, estudamos a legislagao tanto do MEC quanto da UFU
para formagdo de professores e coordenamos os debates com os colegas para organizacio
curricular, enfatizando sobre quais bases o novo curriculo seria construido. Conduzimos a
avaliacdo do curriculo antigo para a proposicao do novo com alunos/as do curso e, também,
egressos. Era a coordenadora do NDE quando foi aprovado o PPC vigente do Curso de
Musica da UFU, em 2018.

Novamente, estamos vivendo um outro processo de reformulagdo curricular, tendo
que nos adaptar a legislagdo, agora, em especifico, porque precisamos implementar a

curricularizagdo da extensdo nos curriculos do Curso de Musica.

3.5 Atuacao em trabalhos técnicos

A minha principal atuacdo em trabalhos técnicos relacionados a questdes
pedagdgicas se refere a minha participacdo no corpo técnico no “Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico” (PNLD)*. Atuei como coordenadora da 4rea de arte, cuja atribuigio

era subsidiar e assessorar a “Secretaria de Educag¢dao Basica” (SEB) do MEC nos processos

31 A criagdo do Nucleo Docente Estruturante (NDE) na UFU é regida pela Resolugio do CONGRAD n. 49/2010
(UFU, 2010) que instituiu o NDE em cada curso de graduagdo para acompanhar, consolidar e atualizar os
projetos pedagogicos (ver https://prograd.ufu.br/sites/prograd.ufu.br/files/media/documento/3_-_resol. congrad-
ufu_49-2010_- nde.pdf).

320 PNLD consiste em uma politica ptblica do Ministério da Educagdo (MEC) e do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educagdo (FNDE) (ver https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas/programas/programas-do-livro )



https://prograd.ufu.br/sites/prograd.ufu.br/files/media/documento/3_-_resol._congrad-ufu_49-2010_-_nde.pdf
https://prograd.ufu.br/sites/prograd.ufu.br/files/media/documento/3_-_resol._congrad-ufu_49-2010_-_nde.pdf
https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do-livro
https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do-livro
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referentes & avaliacdo pedagogica do PNLD 2016, destinado aos anos iniciais do ensino
fundamental.

A experiéncia de participar das a¢des do PNLD desde a elaboracao do edital até¢ a
escolha das escolas e dos livros aprovados foi uma experiéncia intensa. Apesar das
dificuldades, do trabalho sigiloso, da responsabilidade de entender esse mecanismo, o esfor¢o
de autores, editoras e avaliadores para “chegar ao melhor livro possivel” e ser adotado nas
escolas brasileiras ¢ importante. Enquanto politica publica, a responsabilidade de cada area
com o seu campo de conhecimento € com os alunos e professores que receberao o material é
algo presente durante todo o processo.

Minha atuacdo ndo foi facil, pois, naquele momento, viviamos no Brasil o periodo do
impeachment da presidenta Dilma e havia muitas forgas tentando intervir nas acgdes da
comissdo técnica. Sem duvida, a participacdo nesse processo permitiu “ver de dentro” alguns
processos publicos sem podermos mudar. Um exemplo foi a area da arte, que questionava a
organiza¢do do livro em quatro modalidades artisticas, mas o MEC ndo tinha disponibilidade
de recursos e sO poderia aprovar o livro de arte (com todas as modalidades) em apenas um
volume, com um niimero méximo de paginas.

Enfim, precisava realizar a atividade a que fui nomeada, mas nao tinha abertura para
mudar algo no processo. Apesar das dificuldades, como uma pessoa que se interessava por
livros e que também, desde a década de 1990, passou a estudé-los, essa atuagdo, juntamente
com representantes das varias disciplinas do curriculo, foi uma experiéncia Unica no sentido
de compreender como as politicas publicas sdo, podem ser implementadas e como elas sdao

efetivadas no dia a dia.



63

4 TORNANDO-ME PESQUISADORA: A CONSTRUCAO DA MINHA FORMACAO
E ATUACAO NA PESQUISA

4.1 A formacao na/para a pesquisa

4.1.1 Os primeiros passos e interesses

Considero que o meu despertar para a pesquisa aconteceu no Curso de Graduagao em
Musica. Nao havia no curriculo a escrita de um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
lembrando que, na época, no final da década de 1980 (1985-1989), em Uberlandia, os
primeiros mestres € os primeiros professores estavam em afastamento para o mestrado e
doutorado. Entdo, a pesquisa era algo muito longe da realidade de nés, alunos, ndo se falava
em pesquisa nem na pos-graduacdo na/para a graduagao. Para os professores, a necessidade da
formagdo ja estava a vista, mas nao era algo que chegava até nos, alunos, pelo menos eu nao
via e ndo sabia muito sobre essa possibilidade.

Tivemos no inicio do Curso de Musica uma disciplina, no primeiro periodo, chamada
“M¢étodos e Técnicas de Pesquisa 1 e 2” (MTP). Era oferecida pelo curso de filosofia, pelo
professor Cicero José Alves Soares Neto, que tinha concluido seu mestrado em Sociologia na
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e recém tinha ingressado como professor na
UFU. Essa disciplina foi impactante, porque tinha um trabalho final que era a entrega de um
projeto de pesquisa - um trabalho que tinha um vocabulario dificil para mim: objeto,
objetivos, justificativa, metodologia, dentre outros termos, além do pensamento envolvido na
organizagdo dessas ideias, algo longe da minha formacdo anterior. Apesar da obrigatoriedade
da entrega e da escrita do projeto, recordo-me que o foco do professor da disciplina era
apresentar leituras e discussdes sobre o pensamento de alguns autores, como Marx e Engels,
Paulo Freire, Neidson Rodrigues®?, entre outros.

Posteriormente, a professora Maria Amélia Peixoto Silva teria a iniciativa de solicitar
um trabalho final com tema escolhido pelo aluno para avaliagdo da disciplina de Estagio

Supervisionado. Sabendo dessa atividade, passdvamos o curso pensando em qual tematica

33 Neidson Rodrigues faleceu em 2003. Foi um professor com intensa carreira académica, principalmente, na
UFMG, mas também em outras instituigdes de ensino superior. Escreveu varios livros, foi presidente da
ANPED. Participou de inumeras atividades relacionadas a politicas publicas da educagdo, foi Secretario de
Estado da Educag¢do do estado de Minas Gerais, lutando por perspectivas democraticas de atuacdo da
comunidade da educagdo no estado de Minas Gerais (Dalben; Oliveira; Vilela, 2003).
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escolher, ja que o trabalho ndo necessariamente tinha de estar relacionado com as atividades
realizadas no estagio. Foi nesse trabalho que tive a clareza de que eu podia pensar, escrever e
produzir algo que tinha a ver com o meu interesse, com as minhas inquietagdes.

Desde o ensino médio, interessava-me por historia e esse interesse foi perpassando a
minha formagdo no ensino médio, no Conservatério, no Curso de Graduacdo em Musica.
Portanto, no momento da escolha do tema deste trabalho, meu olhar estava voltado para a
histéria da musica, principalmente porque tinha lido alguns textos relacionados com a
industria cultural e sociedade. O texto “O fetichismo na musica e a regressdo da audigdo™*,
de Theodor W. Adorno®, me deixou com vontade de conhecer mais sobre o assunto, por
exemplo.

Foi no ambito dessas reflexdes que me propus a refletir sobre a relagdo entre musica
e sociedade. Nas minhas primeiras ideias, quem impactou quem? A musica ¢ impactada pela
sociedade ou a sociedade ¢ impactada pela musica? (Gongalves, 1989). Sem orientagdes,
propus-me a considerar, a partir do livro “A historia social da musica”, de Henry Raynor,
(1986), caracteristicas que para mim conectavam a musica e/ou as praticas musicais a fatos
historicos (Figura 29).

Figura 29 - Capa do meu trabalho de conclusio de Curso: “Musica e sociedade” (1989)

Fonte: Acervo pessoal.

3% ADORNO, Theodor. Fetichismo na musica e regressdo na audigdo. /n: Os Pensadores. S3o Paulo: Abril
Cultural, 1996.

35 Theodor W. Adorno foi um filésofo, sociélogo, musicélogo e compositor alemdo. E um dos expoentes da
chamada Escola de Frankfurt, juntamente com Max Horkheimer, Walter Benjamin, Herbert Marcuse, Jiirgen
Habermas, entre outros (https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor W. Adorno )



https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor_W._Adorno
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Pensar na pesquisa ou buscar a pesquisa como um lugar de formagdo veio,
principalmente, quando me dei conta de que, mesmo terminando o curso de musica, eu ainda
tinha muitas davidas. Esse foi um dos momentos em que me lembro de dar conta da infinitude
do conhecimento musical e pedagogico-musical. Aulas como as de metodologia do ensino da
musica, de pedagogia do piano, que tinham uma vocacdo ligada as explicagdes “mais
cientificas” dos processos de ensino-aprendizagem musicais, ou visdes mais racionais e
explicativas da técnica pianistica, por exemplo, abriram janelas que ficaram abertas, mas que
ainda me davam poucas respostas.

Essas “janelas abertas” deram o impulso fundamental ao meu desejo de continuar os
estudos. Ao acreditar que poderia aprender muito mais, ja que havia mais davidas do que
certezas, dediquei-me a preparacdo para o mestrado, certeza que tive apenas no final do Curso

de Graduacao em Musica.

4.1.2 Formacgao na pds-graduacio

Mestrado

No final de 1990, candidatei-me ao curso de Pos-Graduacdo em Musica da UFRGS -
Mestrado em Musica, no qual ingressei em 1991. Candidatei-me na subarea da educagdo
musical, mais por exclusdo do que por conviccdo tematica, j4 que ndo era obrigatdrio
apresentar um projeto de pesquisa na selecao. O projeto era construido durante o primeiro ano
do curso que, na €poca, era realizado em trés anos.

Com interesses em tematicas como musica e sociedade, a “escuta-apreciagdo musical
na sociedade”, tive alguma dificuldade de chegar ao tema da dissertagdo de mestrado. Um dia,
em conversas com um professor do curso, ele me fez a seguinte pergunta: “O que se sabe
sobre os conservatorios estaduais mineiros?”. Os conservatérios estaduais mineiros ja
instigavam algumas indagagdes, porque eles ja compunham, na época, uma rede de 12
conservatorios mantidos pelo governo estadual de Minas Gerais.

O mestrado foi um periodo intenso € um mundo totalmente novo em meio a muitas
leituras em outras linguas, principalmente em inglés, discussdes novas e estudos da literatura
do campo da educacdo musical. Esse ambiente de produ¢do de conhecimento me levou para
outra dimensdo do estudo, da reflexdo, do lugar que eu sentia que poderia ocupar: um lugar
em que se ia para além de “consumir conhecimento”, ou seja, eu também podia pensar,

produzir conhecimento.
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No mestrado, fui me dando conta da dimensdo do fazer ciéncia durante o curso, nas
muitas disciplinas cursadas, como as de pesquisa, nas relacionadas com fundamentos da
educagao musical, com os contetidos que destacavam aspectos cognitivos do desenvolvimento
musical, com as aulas instrumento (os alunos da area da concentragdo da educagdo musical
também realizavam recitais) que traziam outras formas de pensar a performance musical
(reflexdes que eu ainda ndo tinha vivido na experiéncia de tocar um instrumento) e, também,
com resultados de pesquisas sobre o ensino e a aprendizagem de musica.

E nesse contexto, portanto, que volto a minha atengdo para o tema “conservatdrios
estaduais mineiros” e a professora Dra. Maria Elizabeth Lucas passou a ser minha
orientadora. Essa professora foi muito importante para a minha formagdo, porque sua
experiéncia metodologica e epistemoldgica nos campos da musicologia e da etnomusicologia
foi importante, pois precisava desenvolver a organizacdo do pensamento sistematico da
pesquisa, além da expressdo escrita, um importante elemento para uma pesquisadora iniciante.

Depois de muitas idas e vindas, um processo comum na constru¢do de um objeto de
pesquisa, foquei o estudo sobre a criagdo e as concepgdes pedagodgico-musicais dos
conservatorios estaduais mineiros na década de 1950. O objetivo desse trabalho foi “historiar
a iniciativa e o processo de criagdo e institucionalizacdo dos conservatorios estaduais mineiros
ocorrido na década de 1950, bem como as concepgdes pedagodgico-musicais do ensino de
musica ministrado nestas escolas na época” (Gongalves, 1993, p. vi).

Mesmo os meios académicos reconhecendo a importancia dessas escolas de musica
na formagdo musical das regides onde elas estavam sediadas, pouco se conhecia sobre os
fatores que levaram a sua criacdo, bem como os aspectos envolvidos e os objetivos explicitos
e/ou implicitos do Estado ao crié-las. Essa pesquisa partiu da hipotese de que a estruturacao e
implementa¢do do ensino de musica nessas escolas estaria ligada a uma concep¢do musical
herdeira das propostas educativas empreendidas por Villa-Lobos durante o Governo Vargas
(1930-1945). Foi um trabalho realizado em arquivos, como Arquivo Publico Mineiro,
Biblioteca da Assembleia Legislativa de Minas Gerais, Biblioteca Publica de Belo Horizonte
(Cole¢ao Mineiriana), além de arquivos de alguns conservatorios estaduais (Sao Jodo Del Rei,
Uberaba, Uberlandia, Juiz de Fora, Diamantina). Também foram realizadas entrevistas com
alunos e/ou professores envolvidos com alguns conservatorios na €poca. Importante lembrar
que nao havia material digitalizado, logo, a consulta era feita manualmente.

Esse trabalho concluiu que havia a relagdo entre os ideais do canto orfednico e a
criacdo dessas escolas de musica, quando o governo mineiro na €poca, Juscelino Kubitschek,

se propoOs a “formar professores de musica, cantores e instrumentistas, bem como desenvolver
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a cultura artistico-musical do povo” a partir da realizacdo de “exercicios praticos, audi¢des e
-concertos de professores, nos quais sejam executadas as mais seletas composi¢cdes musicais
antigas e modernas, de autores nacionais e estrangeiros” (Minas Gerais, 1951, p. 1).

Constatou-se que fatores econdmicos, politico-culturais e pedagogicos estiveram
envolvidos na criagdo dos conservatdrios. Ao examinar aspectos do ensino ministrado nessas
escolas e das relagdes desse ensino com outras demandas da educagao no estado, percebeu-se
a conexao com a necessidade de preparar professores de musica que atuariam nas cadeiras de
Musica e Orfedo das escolas oficiais do estado. Apesar de ndo haver claramente um projeto
pedagogico para o ensino de musica nessas escolas, pode-se afirmar que a formagdo no
instrumento estava associada ao ensino de tradi¢cdo voltado para questdes técnicas, com foco
no repertério musical europeu de cada instrumento.

Sem duvida, o mestrado teve um impacto na minha formagdo como pesquisadora. A
pesquisa como instrumento do exercicio do pensamento e da produc¢do de conhecimento foi
muito importante em varios aspectos. Como professora, estive atenta sobre como aprendo,
como os outros aprendem, porque um aprende com mais facilidade do que outros, quais
estratégias poderiam resolver e facilitar o processo de aprendizagem. O mestrado foi esse
momento de aprender ler em outra lingua, conhecer a educacdo musical como campo de
conhecimento e adquirir ferramentas como a escrita para conseguir realizar essas atividades
académicas.

Sair de Ituiutaba para Porto Alegre, aos 23 anos, morar em pensionato, clima muito
diferente, voltando para casa somente nas férias, em um mundo totalmente desconhecido em
todos os sentidos, ndo foi facil. No entanto, os trés anos de curso vao pavimentar muito minha

formagdo para uma atuagdo no ensino e na pesquisa na universidade.

Doutorado

Enquanto o mestrado foi cursado (1991-1993) logo apds o término da graduagdo em
Musica (1985-1990), ingressei no doutorado somente nove anos apoOs ja atuar como
professora no Curso de Musica, de 2003 a 2007. Enquanto a formacdo no mestrado foi
fundamental para dar os primeiros passos na minha atuagdo como pesquisadora e professora
na universidade, a formag¢do no doutorado teve um papel importante, porque, apds terminar o
curso em 2007, ingressei no corpo docente da primeira turma do Mestrado em Artes, em

2009.
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O doutorado foi um periodo de discussdes proficuas sobre a pesquisa em Musica,
metodologias da pesquisa em Musica, em disciplinas como Epistemologia da Pesquisa em
Musica, Pesquisa em Musica e Musica, cultura e sociedade, ministradas pela professora Maria
Elizabeth Lucas, assim como a disciplina Sociologia da Educa¢do Musical, ministrada pela
professora Jusamara Souza. Além dessa formagdo, novamente, voltei a ter aulas de o6rgdo,
como disciplina optativa. Se a relagdo com a pesquisa em musica novamente me moveu nas
minhas reflexdes, o doutorado foi um momento de convivéncia nos grupos de pesquisa,
principalmente com o grupo “Educacdo Musical e Cotidiano” (EMCO), quando foram
estabelecidas bases para pavimentar um caminho de produgdes de conhecimento coletivas.

Considero que foi no doutorado que passei a ter uma formagao mais sistematica no
que se refere a discussao sobre a educa¢ao musical como campo do conhecimento e sobre a
perspectiva social da musica e da educacao musical. Foi quando também passei a ter contato
com as teorias socioldgicas da educagdo musical sob a 6tica do cotidiano (Souza 1996a,
1996b, 1998, 2000a). Aquelas minhas duvidas e interesses timidos desde a graduagdo sobre
ensino e aprendizagem musicais encontraram ressondncia e aprofundamento a partir das
orientacdes da professora Jusamara Souza. As leituras e as discussdes tiveram papel
importante na construcdo de um olhar epistemoldgico para educagdo musical como pratica
social (Souza, 2004) e como campo de conhecimento (Souza 2000b; 2020).

Foi na perspectiva social que construi a minha tese de doutorado, intitulada
“Educacdo musical e sociabilidade: um estudo em espagos de ensinar/aprender musica em
Uberlandia - MG nas décadas de 1940 a 1960 (Gongalves, 2007). Esse trabalho se propds a
compreender como se constituia e estava constituida uma sociabilidade pedagdgico-musical
em espacos de ensinar/aprender musica (a Banda Municipal de Musica, a aula particular de
musica, a escola, o Conjunto Orquestral do Liceu, a Banda Lira Feminina Uberlandense e o
Conservatorio Musical de Uberlandia), em Uberlandia, nos anos de 1940 a 1970, a partir das
seguintes perguntas: Em que espagos se aprendia/ensinava musica na cidade? Como se
aprendia/ensinava musica nesses espagos? Como se dava a interacdo pedagdgico-musical?
Como esses espacos estavam constituidos enquanto lugar de se ensinar/aprender musica? Que
ideias, paixdes, gostos estavam subjacentes as praticas, ou jeitos de se ensinar/aprender

musica nesses espacgos?
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O método de pesquisa utilizado foi o da Histéria Oral*® e foram adotados trés tipos
de fontes: iconograficas, escritas e orais. Como fontes iconograficas estdo fotos, objetos —
uniformes, instrumentos de participantes da pesquisa, bem como imagens levantadas em
jornais, no Arquivo Municipal de Uberlandia e em acervos particulares de participantes da
pesquisa. Como fontes escritas, consta um acervo de mais de 605 artigos de jornais que
circularam em Uberlandia, de 1940 a 1970, os quais, de alguma forma, tratavam de aspectos
sobre a musica na cidade e que foram importantes para a constru¢do do quadro empirico
relacionado ao ensino-aprendizagem de musica na cidade nessa época. Por ultimo, foram
levantados 40 relatos orais (39 entrevistas individuais e 1 coletiva com pessoas que
aprenderam e/ou ensinaram musica em Uberlandia nesse periodo) transcritos e que
compuseram um arquivo em word de cerca de 1400 paginas.

A sociabilidade, além de ser um tema estudado em campos do conhecimento

variados, também aparece ligada

a problematica do cotidiano, de situa¢des € acontecimentos que nio estdo
necessariamente ligados a andlise das grandes questdes estruturais. A
sociabilidade ¢ tida como um territério em que se lida com as interacdes,
com as redes de intera¢des, ou seja, como, na vida cotidiana, as pessoas se
relacionam em seus grupos sociais (Gongalves, 2007, p. 22).

E com base em tedricos que tratam da sociabilidade (Riedel, 1964, Simmel 1983a e
1983b; Bozon, 1984, 2000; Waizbort, 2000; Velho, 2001) que foi construido o referencial
tedrico da tese e a partir do material empirico levantado.

Os relatos orais permitiram entrar no cotidiano da aula de musica e compreender
meandros da pratica pedagodgico-musical nos “jeitos” de ensinar/aprender musica, nos
conteudos, no repertorio e no tipo de interacdo no qual cada agente estava envolvido: seja
quando se ensinava/aprendia, seja quando se tocava em conjunto ou individualmente, ou
quando se apresentava na cidade ou fora dela. Considerando que cada espago se organizava
em torno de determinadas praticas pedagdgico-musicais, ideias, valores, gostos, ¢ possivel
afirmar que cada um deles tinha uma producdo e divulgacdo pedagodgico-musical que
mantinha suas especificidades. Cada espago onde se aprendia e se ensinava na cidade se

constituia em um grupo social com suas regras, valores, crencas, gostos, que, por sua vez,

36 Tematicas que adotam a Historia Oral como método tém como énfase os fendmenos e eventos que permitam,
através da oralidade, oferecer interpretagdes qualitativas de processos historico-sociais. Para isso, conta com
métodos e técnicas precisas, em que a constitui¢do de fontes e arquivos orais desempenha um papel importante.
Dessa forma, a histdria oral, ao se interessar pela oralidade, procura destacar e centrar sua analise na visao e
versdo que dimanam do interior € do mais profundo da experiéncia dos atores sociais (Lozano, 1998, p. 16).
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compreendia tipos diferentes de sociabilidades. Esses tipos de sociabilidade tinham como
base interagdes diversas, contetidos e formas de organizagdo das relagdes entre os agentes que
participavam desses espagos. Essas formas de organizacao das relagdes estabelecidas nesses
espacgos de ensino/aprendizagem de musica se constituiam em estratégias de aproximacao e
distanciamento entre os varios agentes envolvidos na formagdo musical da cidade. Portanto,
cada espago de ensino-aprendizagem de musica se organizava em torno de praticas
manifestadas “socialmente referenciadas” (Simmel, 1983a, 1983b) ou nao.

Tanto a tese quanto a formagao durante o doutorado deram base para a continuidade
da minha atua¢do como orientadora e professora das disciplinas Pesquisa em Musica no curso
de Graduacdo em Musica, Pesquisa em Artes (durantes os anos de 2009-2014) e, a partir de

2015, da “Pesquisa em Musica”, quando foi criado o Mestrado em Musica.

Pos-doutorado

O pos-doutorado foi realizado em outro momento, ja recentemente, entre abril de
2023 e marco de 2024. O projeto estava relacionado com a tese de doutorado e se propods a
pensar na sociabilidade, mais especificamente na sociabilidade pedagodgico-musical como
categoria de analise da educacdo musical como pratica social. O projeto esteve vinculado a
linha de pesquisa “Praticas educacionais e socioculturais em musica”’, do Programa de Pos-
Graduagdao em Musica da UFRGS, também sob a supervisao da professora Jusamara Souza.

Com muitas duvidas e ainda com discussdes que colocavam em questdo a
sociabilidade pedagogico-musical ndo apenas como conceito, mas também como categoria de
andlise social do ensino-aprendizagem de musica enquanto pratica social, a no¢do de
sociabilidade, pensada ainda no doutorado, constituiu-se como um momento importante. Isso
porque, no inicio dos anos 2000, embora ndo houvesse diividas de que a educacdo musical era
uma pratica social, ainda se fazia necessario tratar e demonstrar empiricamente de que
maneira a educacdo musical se constituia como tal. Essa proposta passava por dar
continuidade as analises da educacao musical enquanto processo de transmissao e apropriagao
musical, considerando as relacdes que as pessoas estabelecem entre si e/ou com a musica, € as
praticas pedagogico-musicais imersas em contextos sociais diversos (escola, aula particular,
escolas de musica, familia, grupos musicais, dentre outros).

Além da realizagdo de varias leituras sobre sociabilidade e de como esse conceito foi
utilizado em estudos da area da musica e da educagao musical, as ideias de Simmel (1983a,

1983b) sobre sociabilidade continuaram em foco. No entanto, apesar de Simmel ter sido um
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autor importante para fundamentar as reflexdes sobre sociabilidade desde a tese, considero
que o mais pertinente seria continuar pensando a sociabilidade a partir das suas ideias
somente na perspectiva dos usos do conceito. O pensamento relacional de Simmel na
construgdo da ideia de sociabilidade foi e ainda ¢ importante para entender os muitos aspectos
envolvidos na sociabilidade, inclusive no que se refere a formagdo e organizacdo dos grupos
sociais.

E no emaranhado dessas construgdes tedricas que aos poucos vamos encontrando
possibilidades analiticas da musica e da educagao musical como pratica social (Souza, 2004),
0 que possibilita entender quem faz musica, faz musica com quem, em qual lugar. Quando se
trata dos fendomenos de sociabilidade nas praticas musicais, Bozon (1984, p. 13) afirma que os
fendmenos de sociabilidade apresentam “um ponto de vista estratégico” para entender como
as relacdes com a musica se apresentam nos variados grupos sociais: quem faz/pratica musica,
com quem, porque faz, quando fazem e como essas relacdes com a musica se interpenetram
nas agdes dos membros dos grupos sociais nos quais as praticas pedagdgico-musicais estao
presentes.

Com esse pensamento, ao analisar a sociabilidade pedagdgico-musical em
Uberlandia, no periodo de 1940 a 1970, observa-se que cada espago de ensino-aprendizagem
na cidade se constituiu como um grupo social, com suas proprias regras, valores, crengas €
gostos. Esses grupos, por sua vez, com suas regras, valores, crencas e gostos, compreendiam
diferentes tipos de sociabilidades, fundamentadas em interacdes diversas, contetidos
especificos e formas proprias de organizacdo das relagdes entre os agentes que participavam
desses espagos, envolvendo estratégias de aproximacao e afastamento entre os varios agentes
envolvidos na formag¢ao musical na cidade.

No pos-doutorado, tratei de uma reflexdo conceitual, o que fortaleceu as minhas
concepgdes sobre educagdo musical como pratica social e, também, a linha de orientagdo de

pesquisa que tenho seguido desde a conclusdao do doutorado.
4.2 A atuacio na formacio de pesquisadores
4.2.1 No Curso de Graduacio em Musica

Como mencionado anteriormente, desde que iniciei como professora no curso de
Mtsica, em 1994, fui instigada pela professora Marta Tupinamba Ulho6a a orientar trabalhos

de conclusao de curso.
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Organizo a minha atuag@o na pesquisa, nos curriculos da Graduagdo em Musica, em
duas frentes principais: nas disciplinas de pesquisa (Metodologia Cientifica 2, Pesquisa em
Musica 1 e 2, Introdugdo a Pesquisa em Musica) e nas orientagdes (de trabalhos de conclusao

de curso e de iniciagdo cientifica)

Nas disciplinas de pesquisa em Musica

A primeira disciplina de pesquisa que atuei foi Metodologia Técnicas de Pesquisa 2
(MTP), que passou a ser oferecida pelo Curso de Musica, em 1998. A partir dessa data, passei
a ministrar essa disciplina alternando com outras colegas até a minha ida para o doutorado.
Ap6s a volta do doutorado, atuei praticamente todos os semestres nas disciplinas de Pesquisa
em musica 1 e 2, que eram coletivas, e na Pesquisa em musica 3 (obrigatdria) e Pesquisa em
musica 4 (optativa), que eram individuais. Enquanto a primeira tinha o objetivo de preparar o
projeto de pesquisa, que era apresentado para uma banca de professores no final do semestre,
a segunda era o “projeto em a¢do”, quando os alunos se dedicavam ao levantamento de dados
das suas respectivas pesquisas. J4 nas duas individuais, os alunos eram matriculados sob a
orientacdo de um professor. No curriculo atual, que entrou em vigor em 2018, a disciplina
coletiva ¢ “Introducdo a pesquisa em musica” e os alunos elaboram o projeto de pesquisa
diretamente com o orientador na disciplina Pesquisa em Musica 1, dando sequéncia as
Pesquisas 2 e 3.

As disciplinas coletivas de pesquisa que venho me dedicando desde o final da década
1990 tém sido, ao longo dos anos, a “menina dos meus olhos”. A pesquisa, sob a forma de
trabalhos de conclusdo de curso, ¢ componente curricular obrigatério para cursos de
graduacdo da UFU (2022)*7, e o curso de Graduagdo em Musica desde a década de 1990
implementou o TCC em seus curriculos. Ao longo desses anos, tenho tentado pensar e/ou
elaborar uma pedagogia da pesquisa e, mais diretamente, uma pedagogia da pesquisa em
Musica.

Nesse processo, tenho buscado textos, atividades de leitura e de escrita, além da

organizacdo de atividades que propiciem a organizacao e estruturacdo de ldgicas para

37 Na UFU, “o trabalho de conclusio de curso é um componente curricular orientado em que se investiga um
tema especifico, de modo sistematico, ndo necessariamente inédito, registrado por escrito ou por meio de
diferentes linguagens, de modo a revelar revisdo bibliografica, reflexao, interpretagao e rigor técnico-cientifico e
artistico, quando couber” (UFU, 2022, p. 4).
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entender os caminhos da pesquisa. Assim, os alunos podem construir um pensamento em que
enxerguem a musica como um campo de conhecimento, a partir dos seus temas de interesse.

Por estar a frente da disciplina Pesquisa em musica, trabalhando com a elaboracao
dos projetos com os alunos, tivemos durante bastante tempo a “Equipe de pesquisa” do curso
e da qual fui coordenadora. Como coordenadora, auxiliava os alunos ao direciona-los para os
seus respectivos orientadores, tendo em vista, principalmente, suas tematicas de pesquisa.
Também organizava ao final de cada semestre letivo “seminarios de pesquisa”, ocasido em
que os alunos apresentavam tanto os projetos de pesquisa quanto os TCCs. Foram alguns anos
a frente dessa atividade e da qual conseguia assistir todos os trabalhos. Era importante ver o
desenvolvimento dos alunos e de suas pesquisas e, ao final, quando concluiam suas pesquisas
sob a supervisao dos seus professores orientadores.

Essas disciplinas t€ém sido significantes, pois a pesquisa tem possibilitado aos alunos
produzirem conhecimento, tornarem-se protagonistas e, inclusive, construirem,
posteriormente, suas carreiras como pesquisadores. A pesquisa na graduagao ¢ vista, segundo
Bariani (1998), como o caminho para a autonomia intelectual. O autor acredita que, por meio
dela, o estudante passa a ter a possibilidade real de exercer sua criatividade, de construir um
raciocinio critico, de articular os varios conhecimentos e de se constituir em um dos caminhos
para a execu¢do de projetos interdisciplinares que também envolvem a superacdo da

dicotomia entre teoria e pratica.

Nas orientagoes de trabalhos de conclusdo de curso

Se desde o final da década de 1998 estive, por um lado, envolvida nas disciplinas que
tratam diretamente dos projetos, relatorios de pesquisa e trabalhos de conclusdo de curso, por
outro, desde essa época, coloquei-me a disposicdo para orientar os alunos em tematicas
relacionadas com a educacdo musical - um ou outro trabalho escapa desse tema para atender
ao interesse do aluno, mas busquei nessa orientagdo ndo s6 aprender a pesquisar para ensinar
a pesquisa, mas também aprofundar os meus estudos na pesquisa ligada ao campo da
educacao musical.

As orientacdes sdo um espago de construcdo coletiva tanto com o aluno quanto com
o NEMUS, ja que, inumeras vezes, paramos nossas reunides para falarmos e discutirmos

sobre os trabalhos que orientamos, além das contribui¢des de cada um dos/as colegas ao longo
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do tempo, durante as bancas de defesa dos projetos e de monografias dos quais fizeram
parte’s,

A primeira orientagdo concluida aconteceu no meu primeiro ano como professora
substituta no curso, em 1994. Ao longo do tempo, em sua grande maioria, orientei alunos do
curso de licenciatura. Ao todo foram concluidos 55 trabalhos de conclusdo de curso
(Apéndice D) e, desses trabalhos, 9 deles foram apresentados na década de 1990, 19 na
década de 2000, 20 na década 2010 e, por ultimo, 7 foram concluidos nos anos de 2020-2025.

Esses dados podem ser melhor visualizados no Grafico 1 abaixo:

Grafico 1 — Distribuigéo dos trabalhos organizados durante as décadas de atuagdo no Curso de Musica da UFU

m1990 w2000 w2010 wm2020-2025

Fonte: Grafico elaborado por mim.

Com tematicas variadas relacionadas ao ensino-aprendizagem de musica e sobre
bandas de musica, em particular nas cidades da regido mineira, em conservatérios estaduais e
atividades musico-pedagogicas, o foco desses estudos esteve na andlise de concepcdes de
ensino de musica (praticas pedagogico-musicais) em livros, programas de cursos, estrutura e
funcionamento de cursos de grupo musicais. Uma tematica relevante passou pelos estudos

sobre o livro e material didatico para o ensino de musica, analisando seus conteudos e

38 Gostaria de agradecer as professoras Cintia Thais Morato, Maria Cristina Lemes de Souza Costa, Jaqueline
Soares Marques, Fernanda de Assis Oliveira-Torres, ao professor José Soares de Deus pela parceria nesse
processo. Além disso, ndo poderia deixar de destacar também a parceria das professoras Margarete Arroyo e
Sonia Teresa Silva Ribeiro pela longa parceria enquanto atuavam como professoras no Curso de Graduagdo em
Musica da UFU, nesse processo. Uma homenagem aquela que também foi minha professora e colega Terezinha
Aragjo, que foi embora tdo cedo!
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levantando caracteristicas do acervo de bibliotecas de escolas de educacdo basica, municipais
e estaduais das cidades de Uberlandia e Araguari, além de experiéncias de aprendizagem,
formacao e atuacao musical de musicos.

No momento, estou com duas orientagdes de graduacdo em andamento, cujos temas
sdo procedimentos de ensino de musica de mestres na “Bateria Artilharia” - bateria dos
Cursos de Artes da UFU (arquitetura, artes visuais, danga, design, musica, teatro), e formagao
e atuacdao de musicos de cordas friccionadas no ambito da musica popular. Outras tematicas
que também foram foco dos trabalhos orientados por mim serdo melhor analisadas no

proximo capitulo.
Nas orientagoes de iniciag¢do cientifica

Além das atividades de orientagao de TCCs, também orientei trabalhos de Iniciacao
Cientifica (IC), desde o segundo ano da minha atuagdo no curso, ainda como professora
substituta em 1995. Ao todo foram concluidas as orientagdes de 12 projetos, sendo que tenho
um projeto em andamento (ver Apéndice E).

Pode-se organizar esses projetos em cinco temas diferentes: 1 trabalho relacionado a
aquisicao de habilidades melddicas e ritmicas; no segundo tema estdo 2 trabalhos com temas
relacionados ao estudo de livros e materiais didaticos; no terceiro sdo 6 pesquisas que focaram
no levantamento e analise de artigos que tratavam da musica e do ensino de musica em jornais
que circularam em Uberlandia de 1888, quando Uberlandia foi elevada a categoria de cidade,
até o inicio da década de 1980; o quarto tema de estudos corresponde a um trabalho (uma
bibliografia comentada) realizado em 2010 sobre artigos da Revista da ABEM, os quais
tinham como base as teorias do cotidiano; na quinta tematica estdo dois trabalhos que focaram
em fotografias do “Acervo de Imagens do Curso de Musica da UFU”. O projeto de IC
atualmente em andamento também tem como foco esse acervo de imagens.

Dentre essas tematicas, somente o primeiro trabalho estava relacionado com a minha
atuacao nas disciplinas de Percepcao musical, com contetidos envolvendo aspectos cognitivos
do desenvolvimento e da formagdao musical. A proposta era analisar gravagdes em dudio de
atividades de leitura musical cantada, além de estudar a aquisi¢do de habilidades ritmicas e da
leitura da notacdo de alturas de alunos que cursavam disciplinas de percep¢do musical na
época.

Nos demais projetos de IC, a partir do momento em que era necessaria a autorizagao

do Conselho de Etica da UFU para realizagdo de pesquisas que envolvessem seres humanos,
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passei a orientar trabalhos cujos temas estavam relacionados ao levantamento e a analise de
materiais escritos ou imagéticos, como livros e materiais didaticos, artigos que circularam na
imprensa periodica da cidade e que ainda hoje nao foram digitalizados. Também foi utilizado
um acervo de mais de 2.000 fotografias que constituem o “Acervo de Imagens do Curso de
Musica”. Varios desses trabalhos foram publicados e apresentados em congressos da area de
musica como da “Associa¢do Brasileira de Educacdo Musical” (ABEM), da “Associacao
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdo em Musica” (ANPPOM) e em “Congressos

Brasileiros de Iconografia Musical”.

Nas bancas de trabalhos de conclusdo de curso

Como professora de disciplinas de pesquisa no dmbito no Curso de Musica, nas
modalidades de licenciatura e bacharelado, tive, ao longo do tempo, contato com alunos que
se interessaram por tematicas nos varios subcampos da musica. Esse contato permanece,
geralmente, durante a realizagdo de suas pesquisas. Diante disso, tenho sido convidada para
muitas bancas de trabalhos tanto de projetos de pesquisa (no curso de Musica tem a
obrigatoriedade de uma apresentagdo publica com a presenca de uma banca de trés
professores) quanto de trabalhos de conclusdo de curso. Inclusive, essa relagdo permanece até
quando eles concluem o curso e, muitas vezes, entram em contato novamente quando decidem
seguir suas carreiras na pos-graduagao.

Ao longo dos anos, consegui registrar a minha participacdo em 115 bancas de
defesas de TCCs em dareas variadas, mas ndo consegui registrar todas as bancas,
principalmente as de projeto de pesquisa. Dessas bancas, 22 delas tinham tematicas
localizadas em subcampos, como performance musical, composicdo, estudos da musica
popular e sociologia da musica (curriculo lattes’®). As demais, a grande maioria, estdo
situadas no campo da educa¢do musical e foram apresentadas e orientadas por professor/as do
NEMUS.

Naves ressalta que essa atuagao

se trata de importante papel, carregado de enorme responsabilidade, ndo sé
no que se refere as etapas de trabalho, mas, principalmente, pela avaliagdo
criteriosa que deve ser feita, com vistas a contribuicdo que o trabalho do
aluno devera representar para a 4rea e para o seu crescimento profissional
(Naves, 2013, p. 14-15).

39 Curriculo lattes: link: http://lattes.cnpq.br/2899680917014460.
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Portanto, as bancas tém um papel importante na exposi¢do das atividades de pesquisa
na graduagdo em Musica. E um espago importante de fomento para formagdo na/para a
pesquisa, além de ser “uma escola” para aqueles graduandos que almejam continuar sua
formagdo como pesquisadores na pos-graduacao.

Além disso, ¢ uma importante atividade para nés, professores, exercitarmos nosso
olhar e nossos conhecimentos sobre pesquisa em musica tanto teoricamente quanto

metodologicamente.
4.2.2 Na poés-graduacio em musica: disciplinas, orientagdes e bancas

Se na graduagdo tive interesse na formacgdo de alunos que estavam na iniciagdo a
pesquisa, tanto orientando TCCs quanto projetos de IC, no Mestrado em Artes € em Musica
busquei me dedicar também a essa forma¢ao. Uma formagao que passa por construir trabalhos
consistentes, que considerem as caracteristicas dos trabalhos académicos e que tenham
compromisso ético com a produ¢do do/no campo da educagdo musical.

As aulas ministradas no mestrado relacionadas com o meétier da pesquisa sdo
importantes nao s6 para a formagao de pesquisadores no campo da musica ¢ da educagdo
musical, mas também para manter atualizado esse fazer. Pensar e planejar essas disciplinas ¢
importante na medida em que elas podem compor a formacao do pesquisador no campo da
educagdo musical, compreendendo a pesquisa em seus aspectos musico-pedagdgicos € como
“construgdo cientifica”, assim como um campo de conhecimento (Kraemer, 2000; Souza,
2020).

Pensando como Guedes-Pinto, também entendo essas aulas como

um tempo/espaco (tanto em nivel de graduagdo como de pos-graduagdo)
Unico, privilegiado, da formagdo dos professores (para todos os niveis
também). Embora cada vez mais se questione sua razdo de ser na
contemporaneidade tecnoldgica do mundo cibernético, no meu entender, de
uma enorme poténcia, pois pde em contato ¢ em circulagdo pontos de vistas
diferentes, historias de vida singulares, proporcionando dinamicas interativas
que podem provocar deslocamentos, alteragdes, reformulagdes em torno
daquilo que nos une: a formagao profissional dos professores (Guedes-Pinto,
2017, p. 38).

Sem duvida, nessa perspectiva, as aulas de disciplinas de pesquisa com a
participagdo de professores e alunos enquanto sujeitos diversos, circunscritos no ensino
superior € na pos-graduacao, revestem-se “de uma enorme poténcia, pois poe em contato € em

circulacao pontos de vistas diferentes, historias de vida singulares, proporcionando dinamicas
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interativas que podem provocar deslocamentos, alteragdes, reformulacdes em torno daquilo
que nos une: a formacao profissional dos professores” e, também, de pesquisadores para/na

pesquisa (Guedes-Pinto, 2017, p. 39).
Orientagoes de pesquisa

Durante o periodo de 2009 a 2025, quando atuei na pés-graduagdo, considero que as
orientacdes tenham sido atividades as quais me dediquei com afinco e com prazer. Foram
concluidas nesses anos 20 orientagdes e 4 ainda estdo em andamento (Apéndice F).

O projeto de pesquisa de orientagdo na pds-graduagao trata da musica e da educagdo
musical como praticas sociais (Souza, 2004, 2014). E um projeto que nio tem como foco uma
tematica especifica, mas se propde a olhar para o campo da educacdo musical e explicar o
ensino e a aprendizagem de musica em grupos musicais sociais diversos na perspectiva da
sociologia da educagdao musical.

Todos os trabalhos orientados tiveram tematicas localizadas do campo da educagdo
musical. Os métodos de pesquisa utilizados sdo, principalmente, os estudos de caso, a histéria
oral, a analise do conteudo de materiais escritos, como livros didaticos e artigos de jornais. J&
os procedimentos de levantamento de dados incluem entrevistas compreensivas,
semiestruturadas, grupos focais, observagdes, algumas vezes combinando entrevistas e
observacoes.

As orientagdes na graduacao foram possibilidades de exercitar e experimentar temas,
procedimentos metodologicos e organizagdo de trabalhos. Foram processos em que era
necessario criar estratégias para traduzir o que eu esperava dos orientandos, um processo de
retroalimentagdo em que se ensina aprendendo e se aprende ensinando. As orientacdes
funcionam como oficina de “artesanato intelectual” (Mills, 1982), com o intuito de construir a

iniciagdo a pesquisa.
As bancas na pos-graduagdo

A atuacdo na poés-graduagdo passa também por atividades relacionadas com a
avaliacdo dos relatérios de pesquisa (de qualificacdo, dissertacdes, teses) produzidas no
ambito dos cursos de pds-graduacdo brasileiros. Desde a conclusdo do doutorado, tenho
participado dessa atividade, que € realizada a partir de convites do/a orientador/a ou do pos-

graduando.
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Nesse tipo de atividade académica, participei ao todo de 27 bancas de qualificagdes
de mestrado, 11 de qualificagdes de doutorado, 36 bancas de defesas de dissertacdes e 10
defesas de teses de doutorado, perfazendo um total de 84 participagdes (Apéndice G). Essas
84 participagdes foram em cursos de pos-graduacao: educacdo na Faculdade de
Educacao/FACED da UFU, Universidade do Triangulo Mineiro (UFTM), Pontificia
Universidade Catdlica (PUC-GO), Universidade de Uberaba (UNIUBE), Universidade
Federal do Parana (UFPR), Universidade Federal do Pampa (Unipampa); € em cursos de pos-
graduacdo em Musica ou em Artes, com tematicas relacionadas a educacdo musical na
Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC), na Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) e na Universidade Federal do Para (UFPA).

As bancas nos cursos de pos-graduacao, além da possibilidade de construir redes e
parcerias, ¢ de acdes colaborativas, constituem momentos importantes para a formagao do
aluno. Vieira (2023, p. 4), ao questionar procedimentos adotados por alguns avaliadores,
corrobora essa afirmacdo ao salientar a necessidade de que haja “praticas docentes que
contemplam ndo so a avaliacdo, mas sobretudo a formacao de pesquisadores”. Menciona que
“a participacdo de docentes em bancas examinadoras ¢ uma expressao significativa da pratica

docente e pode representar importante contribui¢ao para a formagao de pesquisadores”.

4.3 Trabalhos técnicos: outras atuacées na pesquisa na universidade

Como professores na universidade, a atuacdo na pesquisa ndo se da somente na
docéncia em disciplinas, nas orientagdes e na participagdo em bancas de defesa de
qualificacdes, dissertacdes e teses. Essa atuagdo se amplia quando se espera do professor um
trabalho na extensdo (como na organizacao de eventos cientificos) e em trabalhos técnicos,
como atuacdo em edicdo de revistas, corpo editorial, pareceristas e revisores de artigos para
revistas, comités cientificos, coordenacdo de Grupos de Trabalho Especifico (GTE), avaliagdo
de trabalhos para apresentagdo e publicacdo em anais de congressos.

Destaco, dentre as atividades realizadas, consideradas técnicas, a organizagdo de
eventos cientificos, atividades editoriais em revistas, atuagdo como parecerista de artigos para

publicagdo em revistas e anais de congressos da area.
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4.3.1 Organizacio de eventos cientificos

Quando se trata da organizagdo de eventos cientificos (Apéndice H), estive envolvida
na organizagao de eventos realizados pelo Curso de Musica da UFU, alguns mais rotineiros,
ligados as Semanas da Musica e Semanas da Pesquisa em Musica. Nestas, ao final de cada
semestre, sdo organizadas as apresentagdes dos projetos de pesquisa e de TCCs dos alunos.

O primeiro grande evento que participei foi a organizagdo do “X Encontro Anual da
ABEM”, em outubro de 2001, coordenado pela professora Margarete Arroyo, tendo a
professora Jusamara Souza como presidenta da ABEM na época. O tema daquele evento foi
inovador e trazia a discussdo sobre multiplos espagos de atuacdo na educagdo musical:
formagao profissional para multiplos espacos de atuacdo e novas demandas profissionais, na
época com palestrantes importantes, como Alda de Oliveira, Vanda Bellard Freire, Liane
Hentschke, Jusamara Souza, Elizabeth Travassos. Participei da comissao académico-
cientifica, juntamente com minha colega professora Sonia Tereza Silva Ribeiro.

Um evento local interessante no qual participei com frequéncia, ora apresentando
trabalhos, ora organizando, foi o “Encontro de Reflexdes e Ac¢des no Ensino de Arte”, que
congregava professores de arte das redes de escolas municipais e estaduais da cidade de
Uberlandia. Foi um evento muito interessante, com palestras, mesas-redondas, apresentagao
de trabalhos, além de cursos destinados aos professores de arte*. Participei da comissdo
organizadora do 7°, 8° e 17° encontros realizados nos anos de 2007, 2008 e 2017,
respectivamente.

Participei também da organizag¢do do “Seminario de Pesquisa em Artes”, promovido
pelos cursos de musica, teatro e artes visuais na época, os quais congregavam o Mestrado em
Artes. Estive na coordenagdo do “V Seminario de Pesquisa em Artes”, em 2013, um evento
que teve apoio da FAPEMIG.

Estive envolvida também com eventos promovidos pelo NEMUS, como o “Encontro
de professores e licenciandos em musica”, realizado em 2018, além da participagdo na
comissdao organizadora e comissdo cientifica de semindrios do PIBID no ambito da UFU,
como, por exemplo, o congresso “O PIBID na formacdo de professores: impactos e
perspectivas”, realizado pela UFU em 2018.

Outro evento importante do qual participei da comissao organizadora e, também, da

comissdao cientifica, dividida com meu colega professor Daniel Barreiro, foi o “XXI

40 Promovido pelo grupo “Arte na escola” com o apoio da DICULT, da Pro-Reitoria de Extensdo da UFU.
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Congresso da ANPPOM”, em 2011, quando Uberlandia sediou o evento nacional da
Associagdo. Com o tema “Musica, complexidade, diversidade e multiplicidade — reflexdes e
aplicagdes praticas”, esse evento recebeu convidados palestrantes nacionais e internacionais,
além de autores de vérias regides do pais que apresentaram seus trabalhos.

Outro evento, esse promovido pelo Grupo de pesquisa “Musica, educacdo, cotidiano
e sociabilidade” (MUSEDUC), criado em 2009 e coordenado por mim, foi o “I Férum do
Grupo de Pesquisa’, realizado em 2011 (ver figuras 30, 31 e 32). Com o tema “O ensino de
musica nas escolas de Uberlandia e a lei 11.769”, vivemos um momento de discussdes em
ambitos nacional e local sobre a implementagdo dessa lei nas escolas brasileiras. Apesar de
ndo terem sido promovidos outros eventos do grupo, as reunides e as produgdes coletivas

continuam até hoje.

Figura 30 - Frente do folder do I Férum do Grupo de Pesquisa MUSEDUC (2009)
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Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 32 - Momento do minicurso “Estratégias para o ensino de musica na educacéo infantil”, ministrado pelas
professoras Cintia Thais Morato e Maria Cristina Lemes de S. Costa

Fonte:

Acervo pessoal.
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Outra frente muito importante foi sediar os encontros do Grupo de Pesquisa
“Educacdao Musical e Cotidiano” (EMCO). Uberlandia sediou o primeiro encontro itinerante
desse grupo. Este e os posteriores se tornaram espaco de debates, de afetos, além de
momentos para fortalecermos lagos e redes de pesquisa. Uberlandia sediou o “VIII Seminario

de Educagdo Musical e Cotidiano” (ver figuras 33 e 34), realizado em 2013.

Figura 33 - Frente do folder “VIII Seminario Educagdo Musical e Cotidiano”, realizado em Uberlandia, em 2013

Articulando a produgao de grupos de pesquisas e criando redes

Realizagdo: Apoio:

Grupos de Pesquisa:

Musica, Educagao, Cotidiano e Sociabilidade (MUSEDUC-UFU)

Educagéo Musical e Cotidiano (UFRGS)

Educagao Musical, Cotidiano e Sociedade (UFPB) FAPEMIG 1 ; v

Formagao e Atuagdo Musical no Cotidiano (UFPA & . 3 -

AumN%arrativas dfPréticas Musicais (Narr;Mus—L,lFSM) W <4 @ ol N | 1" 1 12e 13
g = de outubro

NEMUS ‘ . 3 | de 2013

Nceo de Pesquisa @ Extensio em Educagio Musical - UFU
Bloco 50G

‘! MESTRADO" . 5 = ke 2
PPG ARTES IARTE >, @
T ViSUAIS L cieas . e o] === ] L’j UFU i

Uberlandia - MG

Campus Santa Ménica

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 34 - Miolo do folder “VIII Seminario Educag@o Musical e Cotidiano” (Programacdo), realizado em
Uberlandia, em 2013

PROGRAMAGAO

Dia 11/10/2013 — Sexta-feira

Dia 12/10/2013 - Sabado

Dia 13/10/2013 — Domingo

Fonte: Acervo pessoal.

Posteriormente, realizamos novamente, em 2019, o “XIV Seminario de Educagado
Musical e Cotidiano: didlogos com as sociologias de Schiitz” (ver Figura 35, folder).

Aproveitamos para, naquela ocasido, também comemorar os 10 anos do MUSEDUC.



84

Figura 35 - Frente do folder “XIV Seminario Educacao Musical e Cotidiano”, realizado em Uberlandia, em 2019

Universidade Federal de Uberlandia
Grupo de Pesquisa Educagio Musical e Cotidiano
EMCO/UFRGS/ CNPQ Prof. Or. Valder Steffen Jinior
Coordenagao: Prof* Dr* Jusamara Souza Reitar

Criado em 1396, o Grupo Educagio Musical =
e

XIV Semindrio Educaciio Musical e Cofidiano

Didlogos com as sociologias

Grupo de Pesquisa Misica, educagio, catidiano e sociabilidade
MUSEDUC/ UFU/ CNPg
Coordenagao: Prof* De* Lilia Neves Gongalves.

REALIZAGAO

& ppauie

25 a 27 de abril de 2019

emio) wsaie [ @cnrq Universida de Uberlandia
IART Carmpus Santa Mo artamento de Msica
MG

Fonte: Acervo pessoal.

Por ultimo, como atividade da Comissdao de Egressos do PPGMU-UFU, realizamos
durante a pandemia, em 2020 e 2021, eu e meu colega o professor Jos¢ Soares de Deus, o I e
o II “Seminario de Egressos do PPGMU da UFU”. Esse evento teve como objetivo
estabelecer contato com os egressos para conhecer suas atividades apds o término do curso e
fortalecer relacdes de apoio e de parcerias, tanto no que se refere a producdo bibliografica e
artistica, quanto a produgdo técnica na organizagdo de eventos, cursos, seminarios.

A participacdo na organizacao desses eventos possibilitou outro tipo de formagado e
atuagdo na pesquisa. E uma atividade que permite a constru¢io de conexdes e redes de apoio,
as quais sdo importantes tanto para a minha atua¢do no campo da educa¢do musical quanto
para os egressos no que se refere a continuidade de suas atividades na pesquisa. Mesmo com o
uso das redes sociais, ainda considero que 0s congressos sao espagos importantes para
construgdo de parcerias, estabelecimento de lagos, conexao com pessoas € constituicao de

momentos de discussdo considerados mais prementes.
4.3.2 Atividades editoriais

Nas atividades editoriais, além da produgdo de textos que compunham os editoriais

e/ou apresentagdes das revistas das quais fiz parte do corpo editorial, também fui editora
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responsavel da Revista do Programa de Pos-Graduacdo do Instituto de Artes IARTE/UFU, a
“Revista OuvirOUver”, de 2009 a 2014. Foi um periodo em que chegamos a uma boa
avaliacdo no Qualis da Capes, quando reorganizamos o projeto editorial e realizamos, junto
com colegas do Instituto de Artes que também participavam da Comissao Editorial, a
organiza¢do do conteiido da revista em dossi€s. Buscamos publicar menos artigos de autores
da UFU para evitar a endogenia e convidamos autores que pudessem publicar na revista,
mesmo ela tendo, inicialmente, uma avalia¢ao ainda de pouco alcance.

Outra experiéncia importante se deu no ambito do Conselho Editorial da Revista da
ABEM, que, também como membro da diretoria, fiz parte do grupo de trés conselheiros/as
que coordenava a politica editorial da diretoria da ABEM. Foi nessa gestdo que foi criada a
“Revista Musica na Educacao Basica” (MEB), uma revista destinada para professores de
Musica. Estive nesse conselho entre os anos de 2007 e 2013, junto com professores como
Carlos Kater, Maura Penna, Maria Cecilia de Aradjo Torres, Cassia Virginia Coelho de Souza
e Luciane Wilke.

Também fiz parte e ainda fago de comités editoriais que apoiam a revista emitindo
pareceres. Estive de 2011 a 2018 no conselho da “Revista Musica Hodie’, uma publicacao do
Programa de P6s-Graduagdao em Musica da Universidade Federal de Goias (UFG). Ainda fago
parte do Conselho Editorial Consultivo da “Revista OuvirOUver” desde 2016, € sou membro
do Conselho Editorial Nacional da “Revista Brasileira de Educacdo do Campo”, uma
publicacdo do Departamento de Educa¢do do Campo, Curso de Licenciatura em Educagdo do
Campo com Habilitagdo em Artes e Musica, da Universidade Federal do Tocantins (UFTO),
campus de Tocantinopolis, desde 2016.

Por ultimo, fiz parte do Conselho Editorial da Editora da UFU (EDUFU) entre os
anos de 2010 e 2012, com a funcdo de definir a politica editorial da editora e aprovar a
publicagdo de manuscritos, atuando como instancia deliberativa responsavel pelo
funcionamento editorial da institui¢do. As competéncias incluiam a anélise de originais, a
defini¢dao do plano anual de publicacdo, a avaliacdo da qualidade dos trabalhos submetidos e a
decisdo sobre quais obras serdo publicadas, garantindo o padrdo académico e a relevancia

cientifica das publica¢des, além de criar comissdes para finalidades editoriais especificas*.

41 EDUFU: https://edufu.ufu.br/conselho-editorial
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4.3.3 Pareceristas

Por ultimo, nas atividades técnicas relacionadas com as atividades de pesquisa, estd a
emissao de pareceres sobre trabalhos a serem publicados em periddicos da area, bem como
trabalhos submetidos para apresentacdo em eventos cientificos e a serem publicados em anais
dos congressos.

Realizo esse tipo de tarefa desde a conclusdo do doutorado, em 2007. Como
parecerista, fui avaliadora de trabalhos para Congressos Nacionais da ABEM em varias
edi¢des, para Congressos Regionais (Sudeste, Nordeste, Norte e Sul) da ABEM, também em
varias edicdes, além de trabalhos da area da educagdo musical submetidos ao “Congresso
Nacional da ANPPOM?”, também em varias edigdes.

Participei de comissdes editoriais de eventos no campo da educagdo, como
seminarios de PIBID promovidos pela UFU, “Seminarios de Pesquisa em Artes” e, também,
do “Encontro Internacional de Formacao de Professores e Estagio Curricular Supervisionado”
(EIFORPECS), um evento académico que foi sediado pela UFU em 2019 e que reune
educadores, pesquisadores, estudantes e profissionais da area da educagdo para discutir e
aprofundar conhecimentos sobre a formagao docente.

Tenho ainda atuado como parecerista para avaliacdo de trabalhos destinados a
revistas da area de musica, como, por exemplo: Revista da ABEM, Revista Orfeu (UDESC),
Revista Musica (ECA-USP), Olhares e Trilhas (ESEBA-UFU). Por ultimo, ja fiz pareceres ad
hoc para projetos submetidos em editais promovidos pela CAPES, bem como trabalhei na
analise e avaliagdo de Relatorios Técnicos do Livro Didatico do PNLD.

Foram muitas atividades relacionadas com a pesquisa ao longo da minha atuacio na
universidade. Sao varias frentes nessa atuagcdo académica que estdo ligadas a formagao de
pesquisadores iniciantes, mas que também langcam tentdculos para contribui¢des no campo das
associagoes da area, como ABEM ¢ ANPPOM, além de trabalhos realizados no ambito dos
grupos de pesquisa, como “Educagcdo Musical e Cotidiano” (EMCO) e “Musica, educagdo,

cotidiano e sociabilidade” (MUSEDUC).
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5 A CONSTRUCAO DE UMA ATUACAO NA PESQUISA NO CAMPO DA
EDUCACAO MUSICAL

5.1 A construcio da minha rela¢cido com o campo da educa¢iao musical

Como mencionado na primeira parte deste memorial, fui tornando-me professora ao
longo da minha passagem como aluna pela educagdo basica. Se a ideia de ser professora de
musica foi construida aos poucos, a de me tornar pesquisadora no campo da educagao musical
foi ainda menos planejada, pois, somente no final da graduacgao, entendi o que era o mestrado
e o doutorado. Nao sabia muito bem o que significava uma pos-graduacdo, ndo sabia o que
era pesquisa em musica e/ou em educagao musical.

Como ja antecipado, a disciplina de Métodos e Técnicas de Pesquisa (MTP),
ministrada pelo professor da filosofia, foi abrindo caminhos e foi permitindo, de alguma
forma, a constru¢ao de um olhar que passava por aspectos técnicos do “raciocinio cientifico”,
no entanto, envolvia aspectos tedricos e de filiagao epistemologica que ndo eram claros.

A claboragdo do TCC no curso de Graduagdo em Musica, intitulado “Musica ¢
sociedade” (Gongalves, 1989), foi um processo bem solitario, que busca entender por
tentativa e erro as logicas metodologicas. Considero que a contribui¢do desse trabalho para o
meu processo foi ter tido a permissao de “escolher um tema” que me tocava, de poder focar
em questoes que eu tinha curiosidade.

Mas o interesse por pesquisa em educacdo musical viria muito mais de uma
disciplina que se chamava “Expressdo Musical”, ministrada em sete semestres no Curso de
Musica, que tinha foco em metodologias, tendéncias, vivéncias, estratégias para o ensino e
aprendizagem de musica. Em duas dessas disciplinas, o foco esteve na pedagogia do
instrumento, ministrada pela professora Sandra Santos, mais especificamente no ensino do
piano. A professora se centrou em aspectos mais racionais que associava, por exemplo, a
técnica pianistica a anatomia.

Essa disciplina foi um start para o meu entendimento sobre ensino de musica, ja que
eu o achava “muito intuitivo” e ndo conseguia respostas que me ajudassem a entender o
porqué “deveria tocar dessa ou daquela forma”. Desde muito cedo, eu percebia que nem todos
aprendiam da mesma forma. A partir dessa disciplina, consegui vislumbrar que existiam
muitos conhecimentos que eu nao tinha acesso e que seria fundamental que eu aprendesse e

estudasse mais.
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Foi a partir dai que pensei que era uma possibilidade continuar meus estudos. Se
fosse um mestrado, seria nesse curso que eu aprenderia outras coisas, pois eu precisava de
muitas respostas. Entao, ao ver minha colega Cintia Thais Morato ser aprovada em um curso
de mestrado da UFRGS, senti-me motivada a me preparar para o processo seletivo, € nao
tinha ideia em qual area. Portanto, apesar de ter aulas de instrumento e de ter que realizar
recitais durante o mestrado, candidatei-me ao processo seletivo no PPGMUS da UFRGS na
area da educacao musical. Naquele momento, a escolha era muito pratica: ndo tocava piano
tdo bem quanto necessario para o mestrado na area de praticas interpretativas. No entanto, ndo
foi uma escolha feita com tristeza, mas eu ndo sabia muito bem o que estudar no campo da
educacdo musical, sabia que era sobre o ensino e a aprendizagem de musica.

Foi durante o mestrado que descobri a “educacao musical” como um campo de
conhecimento, quando dei inicio a fase mais sistematizada da minha formagao na pesquisa,
principalmente com o apoio de disciplinas como Métodos e técnicas de pesquisa em musica,
Pesquisa aplicada a musica e Seminario de preparagdo para a dissertagdo, todas ministradas
pela professora Maria Elizabeth Lucas, bem como nas que faziam parte do campo da
educagao musical, como: Sistemas e processos de educagao musical I e II e Estudo individual
orientado, ministradas pelo professor Raimundo Martins; Musica e aprendizagem, pela
professora Vera Regina Cauduro; Seminario de tendéncias contemporaneas para a educacao
musical, realizada pela professora Alda Jesus de Oliveira; e Seminario de estrutura e
organizagdo de curriculos em musica, oferecida pela professora Jusamara Souza.

Sem duvida, esse curso também foi importante, inclusive para a minha formagao
musical, pois o foco estava em contetidos que eu nao havia estudado na graduacdo, como
métodos analiticos da musica do século XX, historia da musica europeia da idade média ao
periodo barroco, além da minha formagdo em instrumento como organista. Nesse curso, era
obrigatorio ter aulas de instrumento e realizar um recital ao final do primeiro ano do curso
(cursei o primeiro semestre tendo aulas de piano, mas mudei para aulas de 6rgdo com a
professora Any Raquel Carvalho).

Contudo, o grande aprendizado foi conhecer e iniciar pesquisas no campo da
educagdo musical, nas reflexdes sobre a organiza¢do da pratica pedagdgico-musical,
principalmente na escola, colocando “o meu radar” naquele momento na educagdo musical,
sendo este um mundo muito mais amplo do que o da sala de aula. Com a maioria dos
professores com doutorados fora do Brasil, a educacdo musical era mostrada ja com
perspectiva internacional, “ditando” ideias, pesquisas sobre o ensino e a aprendizagem de

musica. Um ensino-aprendizagem que era nos mostrado e lido como organizagdo de processos
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cognitivos, comportamentais e afetivos fundamentados, principalmente em teorias da
psicologia da musica (cognitiva e desenvolvimentista). Para aquela “menina” de 23 anos que
passou a ter “sede” de entender o porqué das coisas, como funcionava o processo de aprender
musica, o conhecimento era algo que me dava conforto e que me permitia inimeras
descobertas.

Apesar de ter “caido meio que de paraquedas” no campo da educacdo musical, a
minha relagdo com esse campo foi se fortalecendo e se solidificando ao longo do mestrado.
Essa solidificacao nao se deu, portanto, somente durante a realizacdo das disciplinas, elas
foram muito importantes, mas foi através dos congressos, contatos com pesquisadores
renomados que fui me constituindo como pesquisadora.

Foi nesse periodo, em 1991, durante a realizagdo, em Porto Alegre, do “IV Encontro
da ANPPOM” (Figura 36), que tive contato pela primeira vez com grandes nomes da pesquisa
em musica no Brasil (Jamary de Oliveira, Manuel Veiga, Regis Duprat, dentre outros).
Naquele momento, inclusive, participei de programacdes com convidados internacionais,
como Charles Rosen*’, que, além de palestra, também realizou um concerto. Foi o meu
primeiro contato com aquela dinamica de apresentagcdes musicais, mesas redondas (o que era
uma mesa redonda, se a mesa nao era redonda?), apresentagdes de trabalhos, alguns debates

acirrados.

42 Charles Rosen (1927-2012) “foi um pianista e escritor americano sobre musica. Ele é lembrado por sua
carreira como pianista de concerto, por suas gravagdes € por seus muitos escritos, dentre eles os livros “The
classical style”.



90

Figura 36 - Certificado de participacao “IV Encontro da ANPPOM?”, realizado em Porto Alegre, em 1991

ASSOCIAGAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO EM MUSICA
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Celso Giannetti Loureiro Chaves
Presidente da ANPPOM

Carmen Regind Oliveira
Secretdria do Encontro

Fonte: Acervo pessoal.

Era um olhar de “descoberta do mundo”, de um mundo muito diferente daquele que
eu conhecia desde a infancia no fazer musical vivido na/com minha familia, na igreja, no
conservatorio. Agora, a minha relacdo com a musica continuava sendo construida com outras
caracteristicas, revestida da ideia de “cientificidade”, regida por outras logicas, outros fazeres
musicais.

Foi nessa €época que li pela primeira vez o texto “O campo cientifico” (Bourdieu,
1983, p. 122), discutido a partir da “teoria dos campos” desse autor. Compreendido como um
“campo social como outro qualquer, com suas relagdes de for¢a e monopolios, suas lutas e
estratégias, seus interesses e lucros, mas onde todas essas invariantes revestem formas
especificas”, o esforco de entender as logicas e os habitus de funcionamento “desse mundo”

foi um processo no qual fui me embrenhando aos poucos.

5.2 Fundamentagio tedrica na sociologia da educac¢io musical

A fundamentacdo teodrica das pesquisas € das orientagdes realizadas por mim no
campo da educagd@o musical na universidade passa por trés eixos: o pensamento da educacao

musical como um campo de conhecimento, da musica e da educagdo musical enquanto
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praticas sociais e, na perspectiva social, o olhar é direcionado para o mundo social no ambito

das teorias do cotidiano.

A educag¢do musical como campo de conhecimento

A educagdo musical pode ser vista tanto como pratica de ensinar e aprender musica
quanto como campo de conhecimento, sendo que na Alemanha, tal como mencionado por
Souza (2000b, p. 49), educacdo musical, como campo de conhecimento, ¢ chamada de
Pedagogia musical, enquanto o termo educa¢do musical “¢ utilizado para se referir a pratica
da educacdo musical”. Essa explicagdo se insere em um contexto amplo de discussoes,
realizado ao longo de varios anos, como proposto por Souza (2001, 2020) quando se refere a
educacdo musical enquanto campo de conhecimento.

Uma importante contribuicdo para essa discussdo foi a tradugdo do texto de Kraemer
(2000) por Souza (2000b). Segundo Kraemer (2000, p. 51), a “pedagogia da musica ocupa-se
com as relagdes entre as pessoas(s) e a(s) musica(s) sob os aspectos da apropriagdo e da
transmissdo”. Com uma abordagem ampla desse campo do conhecimento, esse autor afirma
ainda que “ao seu campo de trabalho pertence toda a pratica musico-educacional que ¢
realizada em aulas escolares e ndo escolares, assim todo toda cultura musical em processo de
formagdo”. Outra questdo importante apontada por Souza (2000b, p. 50) ¢ que, para esse
autor, “o conhecimento pedagogico-musical € complexo e por isso sua compreensao depende
de outras disciplinas, principalmente, das chamadas ciéncias humanas” (filosofia,
antropologia, sociologia, psicologia, pedagogia, ciéncias politicas, historia).

Assim, a pesquisa pedagdgico-musical, ao se voltar para os problemas da
apropriacdo e transmissao musical, orienta-se, principalmente, nas seguintes questoes: “quem
faz musica, qual musica, como e por que a fazem?” (Souza, 2001, p. 89). Sdo essas questdes
que, segundo essa autora, “tém ocupado o centro do interesse da pesquisa pedagdégico-musical
nas ultimas décadas, considerando que as musicas, as maneiras de recepcdo e suas
justificativas se modificam permanentemente diante da utilizagdo dos meios de
comunicacao’.

Essa autora fala de uma “virada epistemologica” que se caracteriza por uma ideia
mais ampla de que os processos de transmissdo e de apropriagdo da musica ndo sdo vividos
somente nas instituigdes de ensino, mas experienciados nos multiplos contextos sociais e

culturais, o que direciona nao s6 o olhar dos pesquisadores para multiplas praticas de ensinar-
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aprender musica, mas também para as relagdes, significados e sentidos estabelecidos pelos

individuos nos espagos sociais em que vivem. Segundo Souza,

a produgdo académica na area da Educagdo Musical volta-se para os
fendomenos da transmissdo e recepcdo da(s) musica(s) seja(m) ela(s) de
qualquer género ou estilo. Entende-se por transmissao e recepgao processos
de apreensao, aprendizagens musicais difusas ou sistematizadas, transmitidas
de formas orais, midiaticas ou escolarizadas, incluindo as praticas
pedagbgico-musicais no ambito de socializagdes musicais, em varios
ambientes tais como na familia, na rua, na igreja, nas bandas (Souza, 2020,
p. 16).

No bojo dessas discussdes, as praticas pedagdgicos-musicais vividas
socioculturalmente também sdo importantes de serem analisadas a luz do seu tempo e espago,
levando em consideragdo, por exemplo, praticas mediadas pelas tecnologias (Souza, 2024;
Costa, 2025). Essas praticas colocam em questdo aspectos que circundam e transversalizam os
muitos processos € acdes de ensino-aprendizagem de musica presentes quando as pessoas

vivem, se formam, interagem e se relacionam com a musica (Marques, 2011, Silveira, 2025).
A musica e a educagcdo musical como praticas sociais

Tal como tenho pensado, a musica e a educagdo musical como praticas sociais se
situam na sociologia da educacao musical e se inserem em um campo de estudos amplo dos
fendmenos educativo-musicais no Brasil, que foram intensificados nos anos 1990, a partir dos
estudos da professora Dra. Jusamara Souza. E importante destacar o deslocamento do olhar
em torno das questdes que envolvem a musica e o seu ensino na escola (que envolvia
tematicas ligadas ao curriculo e a formagdo de professores de musica) para aspectos
socioculturais dos processos de transmissao e apropriagdo do conhecimento musical. Conde e
Neves (1984-1985), por exemplo, na década de 1980, se dedicaram a estudar os processos de
aprendizagem em manifestagcdes da cultura rural e urbana, como em grupos de folia de reis,
blocos carnavalescos, bandas de musica, conjuntos instrumentais de musica popular; ja
Tourinho (1993, 1996) propds uma analise dos usos e fungdes da musica pensada em uma
estrutura mais macro da escola concebida como institui¢ao.

E nesse contexto de inquietagdo sobre processos de ensino-aprendizagem imersos na
vida social que a professora Jusamara Souza construiu a sua trajetoria no Brasil em torno de
estudos e orientagdes na pos-graduacdo que passam por considerar a musica e a educagao

musical na perspectiva da sociologia da educacdo musical. Inicialmente, analisou o canto
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orfednico empreendido por Villa-Lobos no Brasil nos anos de 1930 e 1940, no contexto das
questdes politicas do periodo (Souza, 1991, 1992) e, a0 mesmo tempo, propds “novas formas”
nao s6 de olhar para a aula de musica como objeto de pesquisa (Souza, 1998), mas também
como fundamento epistemologico para construir outras perspectivas para essa aula,
considerando o cotidiano como tempo e espago social (Souza, 1996a, 1996b, 2000a). Nesse
sentido, houve a ampliagdo do olhar para a aula de musica tanto como objeto de pesquisa
quanto como espaco de agdes pedagdgico-musicais. O autor propds que “a pratica musico-
educacional encontra-se em varios lugares, isto €, os espagos onde se aprende e ensina musica
sdo multiplos e vao além das institui¢des escolares” (Souza, 2000a, p. 49).

Em 1996, Souza (1996a, p. 31-32) expde as possibilidades do didlogo da educagdo
musical com a sociologia. Segundo essa autora, pesquisas com essa conexao apresentam um
deslocamento de seus interesses para fatos sociais objetivos presentes nas instituigdes
educacionais, fugindo das naturalizagdes e das explica¢des dbvias da presenca da musica nos
espacos escolares e, cada vez mais, ao longo dos anos, nos varios espagos onde 0s processos
de transmissao e apropriagao da musica acontecem. As pesquisas que t€ém como fundamento a
sociologia se preocupam com a relacdo dos grupos sociais, nos quais os sujeitos ensinam-
aprendem-ensinam musica nos variados contextos sociomusicais. Isso porque ndo se acredita
que o mundo da musica ¢ separado dos sujeitos, nem o mundo das obras musicais ¢
independente da constituicdo dos sujeitos e/ou dos grupos (Souza, 2004, p. 8) em nivel
analitico macro e micro. Nessa perspectiva, agoes pedagdgico-musicais ndo estdo separadas
da vida social, j& que antes essas a¢des fazem parte dela. Portanto, pensar a educacao musical
nessa perspectiva significa, por exemplo, “compreender que as exigéncias técnico-musicais
estdo ligadas as praticas de sociabilidade nos grupos, na familia, na escola, na igreja e na
comunidade” (Souza, 2014, p. 95).

Em seu texto de 2004, professora Jusamara Souza busca traduzir o que seria pensar a
educagdao musical como “fato social” e o modo como seria uma aula de musica que tivesse
essa ideia como fundamento.

Apoiando-se nos estudos de Anne-Marie Green, menciona que se deve considerar “a
musica como uma comunicagdo sensorial, simbdlica e afetiva que pode, muitas vezes, estar
subjacente a nossa consciéncia” (Green, A.-M., 1987, p. 91 apud Souza, 2004, p. 8). A autora
menciona que a musica ainda ¢ estudada “como um objeto que pode ser tratado
descontextualizado de sua produg@o sociocultural”. Salienta que trabalhos com vieses mais
socioldgicos tém se preocupado com a “construgdo social do significado musical”, que, por

sua vez, indica que
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ndo existe objeto musical independentemente de sua constituigdo por um
sujeito. Nao existe, portanto, por um lado, o mundo das obras musicais (que
ndo sdo entidades universais ¢ se desenvolvem em condigdes particulares
ligadas a uma dada ordem cultural), e por outro, individuos com disposi¢oes
adquiridas ou condutas musicais influenciadas pelas normas da sociedade. A
musica €, portanto, um fato cultural inscrito em uma dada sociedade [...]
(Green, Anne-Marie, 1987, p. 91 apud Souza, 2004, p. 1098).

Ao considerar a musica como um “fato social”’, Anne Marie Green (apud Souza,
2014, p. 7) argumenta que enxerga-la como uma realidade social de multiplos aspectos
permite alcangar compreensdes mais profundas e abrangentes dos fatos musicais. Nesse
sentido, a musica ¢ um objeto complexo que permeia e combina multiplos aspectos: técnicos,
sociais, culturais e econdmicos.

Se a musica ¢ vista como essa produgdo que ¢ humana e socialmente construida, as
praticas pedagogico-musicais também sdo experienciadas, ensinadas, compartilhadas nos
Varios espagos sociais em que a musica estd presente: nas familias, igrejas, escolas e que sio
mediados pela tecnologia (vendo videos, produzindo, escutando musica, escutando musica).
Nas relagdes estabelecidas com a musica ¢ que os individuos constroem seus sentidos e
significados, e através dos quais estabelecem relagdes com a musica.

Esse embasamento epistemoldgico passa ndo so pelos temas de estudos, mas também
por lentes tedrico-metodoldgicas em que a pratica pedagdgico-musical aparece revestida nao
s6 na necessidade de entender o que e como os individuos fazem, produzem e consomem
musica, mas também como agdes pedagdgico-musicais € a organizagdo das praticas de
“produzir musica” nos multiplos contextos sdo perpassadas pelas relacdes musicais, as quais

sdo construidas, transformadas e reconstruidas.

As sociologias do cotidiano

No doutorado, conheci, a partir das orientagdes da professora Jusamara Souza, os
fundamentos das teorias do cotidiano em pesquisas na educa¢do musical. As teorias do
cotidiano estdo presentes em vdrias perspectivas e em campos diversos do conhecimento. O
cotidiano ¢ visto por Tedesco (2003) como um campo de analise do social que possui
métodos de apreensdo do real, um lugar de construcdo dos sentidos do senso comum

estabelecidos na vida ordinaria e comum, mas também ¢ considerado nas situagdes inusitadas.

Segundo esse autor, quando se fala em vida cotidiana
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ndo se entende s6 o vivido no plano do individuo, nem a interagdo pura e
simples, nem s6 as posi¢des coletivas e muito menos, a ideia de freqgiiéncia
das acoes. A vida cotidiana é um atributo do ator individual e se realiza
sempre num quadro socioespacial, seja de um modo individualista, seja de
um modo estruturalista (Tedesco, 2003, p. 22, grifos no original).

Para Brougére (2012, p. 12), a vida cotidiana ¢ vista como “aquele conjunto de
modos de fazer, de rituais, que nenhuma ordem césmica ou biolégica vem impor ao homem”.
Para Pais (1993, p. 108), o cotidiano seria o que “no dia-a-dia se passa quando nada se parece
passar”. Nessa perspectiva de analise do social, “‘as maneiras de fazer’ quotidianas sdo tao
significantes quanto os resultados das préticas quotidianas tantas vezes analisados a margem
das retoricas e expressividades proprias da vida quotidiana” (p. 110). Nesse sentido, enquanto
um campo de analise do social, as “rotas do cotidiano” correspondem “mais a uma
perspectiva metodologica do que a um esforgo de teorizagdo”.

Souza (2025) afirma que os estudos fundamentados nas sociologias do cotidiano

contemplam o dominio das agdes individuais, agdes rotineiras e
aparentemente ndo organizadas — como fatos sociais — situando-as em seu
ambiente institucional simbolico. A prioridade estd no efémero, no
contingente, no fragmento, no relato, no multiplo, no sujeito. Embora
privilegiem o sujeito, essas teorias estdo cientes de que o sujeito
individualmente com suas relagdes proximas e regulares nao esta isento de
vinculos em relacdo as estruturas e classes sociais e ao sistema societal
(Souza, 2025, p. 19).

O cotidiano € visto como um campo de analise do social, mas Souza (2000) também
se dedica a apresentar a relevancia do seu estudo para o campo da educagdo musical,
principalmente no que se refere ao saber escolar e ao saber cotidiano, nos quais 0s processos
de insercdo, de socializagdo e de sociabilidade dao elementos para “mostragao” do social
quando o individuo ou os grupos sociais se envolvem com a musica. Souza (2025, p. 20),
trazendo essa perspectiva para a educacdo musical, menciona que “interessam-nos as
questdes: O que acontece em relacdo aos processos de aprendizagem musical no cotidiano:
quais sdo os procedimentos utilizados? Como desvenda-los? Quais métodos sdo adequados
para o aproveitamento da experiéncia musical cotidiana?”

E nessa perspectiva que Souza (2000) argumenta que a educacio musical, sob um
viés tedrico para a constru¢do de uma teoria da educa¢do musical com énfase no cotidiano

como campo social para andlise dos processos educativo-musicais,

[...] entra nas brechas, nas falhas, nas auséncias de perspectivas totalizantes.
Ela se compromete com a analise individual historica, com o sujeito imerso,
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envolvido num complexo de relagdes presentes, numa realidade historica
prenhe de significa¢des culturais. Seu interesse esta em restaurar as tramas
de vidas que estavam encobertas; recuperar a pluralidade de possiveis
vivéncias e interpretacdes; desfiar a teia de relagdes cotidianas e suas
diferentes dimensdes de experiéncias fugindo dos dualismos e polaridades e
questionando dicotomias (Souza, 2000, p. 28).

E a partir dessas brechas, das relagdes micro, das interagdes vividas em espagos
pouco privilegiados em termos de analise do ensino-aprendizagem de musica nos conjuntos
orquestrais, na familia, nos recreios escolares e nas praticas musicais vividas em varios grupos
sociais, que tenho buscado orientar os trabalhos de pesquisa. Também ¢é nessa perspectiva que
estdo situados os estudos sobre a sociabilidade que venho discutindo desde o doutorado. Esses

estudos

aparecem constantemente ligados a problemadtica do cotidiano, de situagdes e
acontecimentos que nao estdo necessariamente ligados a andlise das grandes
questoes estruturais. A sociabilidade € tida como um territorio em que se lida
com as interagdes, com as redes de interagcdes, ou seja, como, na vida
cotidiana, as pessoas se relacionam em seus grupos sociais (Gongalves,
2007, p. 22).

A tematica da sociabilidade e seus aspectos presentes no tecido social constituiu o
foco ao qual me dediquei com maior profundidade durante o doutorado. Como uma categoria
de analise do social, a sociabilidade ¢ vista e considerada na perspectiva microssocial e ajuda
a entender por que as pessoas se organizam em seus grupos sociais para aprenderem e
ensinarem musica. As teorias expostas vao dar suporte, principalmente no mestrado, quando,
junto com meus orientandos, buscamos estratégias metodologicas e epistemologicas para
compreender a educacdo musical e suas muitas praticas de conhecer e aprender musica
imersas nas relacdes estabelecidas pelos individuos nos tempos/espacos em que estdo

inseridos.
5.3 Atuacio na pesquisa no campo da educacio musical
5.3.1 As pesquisas de mestrado, de doutorado e de pés-doutorado

No contexto de constru¢do da minha relagdo com o campo da educa¢do musical, ndo
posso deixar de especificar a minha formagdo em pesquisa no campo da educagdo musical
durante o mestrado, o doutorado e o pds-doutorado, ¢ 0 modo como essas pesquisas

fundamentaram minha relagdo com o campo da educagdo musical e, a0 mesmo tempo,
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pavimentaram a constru¢do da minha trajetdria nas atividades académicas relacionadas a
pesquisa na universidade. Assim como as disciplinas cursadas, as atividades realizadas nesses
cursos € as pesquisas para a escrita da dissertacdo, da tese e do relatério de pos-doutorado
foram importantes para a minha formagdo e atuacdo enquanto pesquisadora no campo da
educagao musical.

A pesquisa de mestrado, que teve como foco a criagdo dos conservatdrios estaduais
mineiros, me ajudou a “fincar minhas raizes” no campo da educagdo musical. A dissertagdao
intitulada “Educar pela musica: um estudo sobre a criacdo e as concepgdes pedagdgico-
musicais dos conservatorios estaduais mineiros na década de 50” (Gongalves, 1993) me fez
ter contato com o ensino de musica no meu estado, Minas Gerais, € me permitiu um olhar
para o ensino-aprendizagem de musica nessas escolas especificas de musica. Apesar dessas
escolas ja estarem consolidadas no estado na década de 1990, quando a pesquisa foi realizada,
ainda ndo havia trabalhos académicos sobre a sua criacdo, aspectos do seu projeto
pedagogico, sobre o seu ensino, em que circunstancias politicas essas escolas foram se
constituindo no estado.

Além do mais, este trabalho permitiu uma visdo em uma escala mais ampla, no
sentido proposto por Revel, 1998)*, que entende que os fendmenos sociais mudam a partir da
escala de analise, se no modo micro ou macro. Nesse sentido, esse trabalho procurou entender
como esses conservatorios se localizavam no cenario do ensino de musica no Brasil na época,
trazendo para a discussdo a reproducdo de praticas musicais e pedagodgicas presentes na
época. Esse trabalho, sob a orientacdo da professora Maria Elizabeth Lucas, teve uma
orientagdo qualificada, j& que, como musicologa e etnomusicologa, me orientou na pesquisa
em arquivos, entrevistas com colaboradores e preparou um olhar atento e refinado para
aspectos que respondiam aos objetivos da pesquisa. Busquei alinhamentos tedricos sobre o
ensino de musica ministrado em escolas especificas de musica e o modo como a tradi¢do do
ensino especifico de musica ecoa também nessas escolas, analisando a coexisténcia de
tendéncias pedagogico-musicais na €poca, no Brasil.

Os conservatorios, dentre seus objetivos, visam participar da formagdo de
professores de musica que pretendem atuar como professores de canto orfednico nas escolas
de educacdo basica mineiras, ja& que se via no Brasil um arrefecimento das politicas de

formagdo musical empreendidas por Villa Lobos a frente da Superintendéncia Educacional e

4 Jacques Revel (1942) ¢ um historiador francés. Foi diretor de estudos da “Ecole des hautes études en sciences
Sociales” na década de 1990.
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Artistica (SEMA). Percebia-se, portanto, em Minas Gerais, a existéncia de duas formas
distintas de abordagem do ensino de musica: nas escolas de educagdo basica, a persisténcia do
ensino de canto com seus ideais de desenvolver a disciplina, o civismo e a educacao artistica;
€ nos conservatorios, nos quais constatou-se a existéncia de um ensino de musica associado ao
repertdrio da musica de concerto dos séculos XVIII e XIX, com base nos sistemas
“tradicionais” do estudo do instrumento.

No doutorado, sob a orientagdo da professora Jusamara Souza, me dediquei aos
estudos das teorias expostas no item anterior, sendo a sociabilidade o foco da tese (Gongalves,
2007). A sociabilidade permitiu “entrar” no cotidiano da aula de musica em espacos de
ensinar/aprender musica em Uberlandia, nas décadas de 1940 a 1960, compreender meandros
da pratica pedagdgico-musical nos “jeitos” de ensinar/aprender musica, nos contetdos, no
repertorio, bem como no tipo de interacdo no qual cada agente estava envolvido: seja quando
se ensinava/aprendia, seja quando se tocava em conjunto ou individualmente, ou quando se
apresentava na cidade ou fora dela. Enquanto categoria social, a sociabilidade permitiu mirar
na organizacdo de cada grupo em torno de praticas pedagdgico-musicais e nas estratégias de
sociabilidade atravessadas por ideias, valores, gostos envolvidos em produgdo e divulgagdo
pedagdgico-musical com suas especificidades.

A “sociabilidade pedagogico-musical” foi a categoria social que permitiu conceber o
ensino-aprendizagem de musica imersos na trama da vida cotidiana de Uberlandia, uma
cidade com cerca de setenta mil habitantes entre anos de 1940 e 1970. Essa pesquisa expds
relagdes de aproximacdo, afastamento e diferenciacdo na cidade, as quais perpassavam as
varias atividades de ensino-aprendizagem musical, como a frequéncia da aula de musica e dos
concertos, 0s contatos com 0s espacos sociais em que as praticas musicais estavam presentes,
0 acesso a essas praticas, bem como os lagos estabelecidos entre os varios agentes
(professores, alunos, musicos, maestros, diretores) e 0s espacos sociais (a escola,
conservatorio, a aula de mdusica, os grupos musicais — bandas de musica, conjuntos
orquestrais, salas de concerto, cinemas, dentre outros) no campo pedagdgico-musical de
Uberlandia, nessa época.

Inicialmente, a tematica da sociabilidade foi inspirada no texto “Praticas musicais e
classes sociais: estrutura de um campo local”, de Michel Bozon (2000), uma traducao da
professora Maria Elizabeth Lucas (2000, p. 145), que tem como “objetivo entender a
constitui¢do social e cultural das hierarquias e processos de identidade que marcam a pratica

musical, bem como seu reverso, em instituigoes escolares € nao escolares”.
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Bozon (2000), com fundamentacio na teoria de Bourdieu sobre os “campos locais’™**,

analisou uma pequena cidade francesa - Ville Franche®, incluindo os campos politico,
musical, o das atividades culturais e o das festas, considerando que “a descri¢do do seu
funcionamento, permite ver como se faz o contato entre os individuos representantes das
classes e das praticas sociais diferentes” (Bozon, 1984, p. 220)%.

No que se refere ao campo da musica, ao discutir lagos sociais, processos de
aproximacao e afastamento, o funcionamento de associagdes musicais, 0s mecanismos de
integragdo e pertencimento de varias camadas e campos sociais nas especificidades de uma

cultura local, os fendmenos de sociabilidade representam para Bozon

um ponto de vista estratégico para o estudo de uma pequena cidade. De fato,
o efeito do contato cotidiano, a coexisténcia e a coabitagdo de grupos e de
individuos muito diferentes socialmente, a confrontagao de estilos de ser em
sociedade oposta que definem sociologicamente a situagdo dos grupos
sociais em uma pequena cidade (Bozon, 1984, p. 13)*".

O estudo de Bozon (1984) foi importante por associar o pensamento de Bourdieu a
ideia de sociabilidade; e por estudar as hierarquias sociais, considerando a musica como “um
lugar por exceléncia da diferenciacdo” (Bozon, 1984, p. 147). Nessa linha, Bozon (2000)
afirma que a musica ¢ um “fendmeno transversal, que perpassa todo o espago de uma
sociedade” e que “a pratica musical constitui um dos dominios onde as diferengas sociais
ordenam-se de maneira mais cldssica e marcante, mesmo se os agentes sociais, [...], se
recusem a admitir que a hierarquia interna da pratica ¢ uma hierarquia social”. O autor conclui
que, “longe de ser uma atividade unificadora, no que concerne todos os ambientes sociais e
todas as classes, a musica ¢ o lugar por exceléncia da diferenciacdo pelo desconhecimento
mutuo; os gostos e os estilos seguidamente se ignoram, se menosprezam, se julgam, se

copiam” (Bozon, 2000, p. 147).

“ Inspirado na teoria dos campos de Bourdieu, Bozon define campo como “um conjunto de individuos, de
grupos, de atividades, pertencendo a uma unidade local, unidos pelo fato de que eles servem-se mutua e
regularmente de referéncia (positiva ou negativa)” (Bozon, 1984, p. 220).

4 Villefranche-sur-Mer, uma pequena cidade operaria francesa, localizada no sul da Franga, no departamento
dos Alpes Maritimos, situada a beira do mar Mediterraneo, na Costa Azul (Cote d'Azur).

4 No original: “La description de leur fonctionement permet de voir comment se fait le contact entre les
individus représentant des couches et de pratiques sociales diferéntes”.

47 No original: “une point de vue stratégique pour l'étude d'une petite ville. C'est bien en effet le contact
quotidien, la coexistence et la cohabitation de groupes et d'individus tres différents socialement, la confrontation
de styles d'étre en-societé opposés qui définissent sociologiquement la situation des groupes sociaux dans une
petite ville”.
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Nesse contexto, para Souza (2014, p. 95), entender a musica como pratica social
significa “compreender que as exigéncias técnico-musicais estdo ligadas as praticas de
sociabilidade nos grupos, na familia, na escola, na igreja ¢ na comunidade”. Sobre isso, Anne-
Marie Green*® reforga que, embora nio se saiba claramente “porque” fazemos musica, sabe-se
que sua pratica ¢ exclusivamente humana, circunstancial, ou seja, uma expressao
inerentemente humana, cultural, uma prética e fato social*® (Souza, 2004), com relagio direta
e/ou indireta em relagdo ao seu contexto de produgao.

Outro autor importante na constru¢do da tese de que os individuos ensinam e
aprendem musica imersos em uma trama social organizada nas perspectivas micro € macro do
contexto da sociabilidade ¢ Riedel (1964), a primeira referéncia encontrada no campo da
musica. Esse autor considera a sociabilidade uma possibilidade de estudo das praticas
musicais ¢ da educacdo musical. Para ele, quem aprende musica necessita adquirir um
conhecimento musical que permita compartilhar experiéncias musicais em seu meio social.
Assim, na sua concep¢ao, um aluno de musica “precisa de um conhecimento musical que o
ajude a se identificar com o nivel ocupado por seu professor, compositor, performer, regente
preferidos; ou [...] que o distinga de sua familia” (p. 152)°.

Sob esse ponto de vista, para esse autor, um estudante que

pratica seu instrumento assiduamente ndo o faz somente porque gostaria de
aprender tocar o instrumento, mas também porque gostaria de adquirir
alguma habilidade com a qual possa agradar seus amigos, para ser aceito
pelo grupo, para impressionar seus pais, adversarios reais ou imaginarios, ou
membros do sexo oposto (Riedel, 1964, p. 152)°!.

Foi nessa discussdo sobre o conceito de sociabilidade que me dediquei no pods-

doutorado, j4 que o conceito de sociabilidade utilizado na tese de doutorado foi o de Simmel

4 Obra citada por Souza (2004) — (ver: GREEN, Anne-Marie. Les comportements musicaux des adolescentes.
Inharmoniques “Musiques, Identités”, v. 2, p. 88-102, mai. 1987).

4 Segundo Durkheim (1972): “fato social é toda maneira de fazer, fixada ou ndo, susceptivel de exercer sobre o
individuo uma coercao exterior: ou entdo, que € geral no ambito de uma dada sociedade tendo, a0 mesmo tempo,
uma existéncia propria, independente das suas manifestagdes individuais” (ver: DURKHEIM, Emile. "O que ¢
fato social?" In: As regras do método sociolégico. Traducao de: Maria Isaura Pereira de Queiroz. 6. ed. Sao
Paulo, Companhia Editora Nacional, 1972. p. 1-4, 5, 8-11).

59 No original: “He [music student] wants that kind of knowledge that permits him to identify himself with the
level occupied by his preferred teacher, composer, performer, or conductor; or, [...] to distinguish himself from
his family”.

51 No original: “The student who practices his instrument assiduously does so not only because he wants to learn
how to play the instrument, but also because he wants to acquire some skill with which to please his friends, to
gain acceptance by a group, to impress his parents, real or imaginary adversaries, or members of the opposite

”»

SeX.
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(1983a, 1983b)°2, um dos primeiros autores a explicar empiricamente as dinidmicas de
sociabilidade nos grupos sociais. Dada ainda essa perspectiva, ainda pouco flexivel no seu
conceito (o que viria a se transformar ao longo do século XX e inicio do XXI), o objetivo do
estudo no pos-doutorado foi a sociabilidade pedagogico-musical como categoria analitica de
processos de transmissdo e apropriacdo do conhecimento musical, considerando o material
empirico levantado durante o doutorado.

Foram realizadas muitas outras leituras de varios campos do conhecimento das
ciéncias humanas, buscando aprofundar as teorias que tratam da sociabilidade. Gilberto Velho
(2001, p. 203) lembra que Simmel estava preocupado, assim como Durkheim, na sua época,
em definir o que ¢ social e o que ndo ¢ social. Para explicar esse fenomeno, Simmel (1983b,
p. 168) trabalha com o conceito de “sociagdao”, que seria a “forma como os individuos se
agrupam para satisfazer seus interesses”, enquanto a sociedade, propriamente dita, “¢ um estar
com o outro, para um outro, com um outro que, através do veiculo dos impulsos ou dos
propositos, forma e desenvolve os conteudos e os interesses materiais ou individuais” (Idem).

Velho (2001, p. 203) salienta que, depois de Simmel, a sociabilidade ganhou varias

outras conotagdes, significados e usos.

A sociabilidade aparece constantemente ligada a problematica do cotidiano,
da daily life. Quando se fala em sociologia da vida cotidiana, esta-se falando
do dia-a-dia [sic] literalmente, dos acontecimentos ¢ das situagdes que nao
estdo necessariamente ligadas as grandes questdes estruturais. A
antropologia tem uma contribuicdo muito forte nessa direcao pelo fato de ter
estudado, e de ter como uma de suas ancoras, familia e parentesco - as
relagdes familiares, as relagdes de parentesco, as regras de relacdo entre
parentes, as regras de organizagdo de casamento (Velho, 2001, p. 204).

E na complexidade e amplitude do conceito de sociabilidade que estio os estudos
sobre a sociabilidade no campo da musica e da educacdo musical. Nesse contexto, retomei a
pesquisa, mas, desta vez, em dialogo com os estudos de Riedel (1964) e Bozon (1984, 2000).
Enquanto Riedel relaciona sociabilidade e musica (e, por que ndo, a educagdo musical,
quando pensa o “fazer musical” em termos de relacdo de sociabilidade entre musicos e
espacos nos quais convivem e interagem), Bozon estuda a musica como fendmeno social

transversal presente nas relagdes estabelecidas em grupos sociais € musicais diversos, nos

52 Georg Simmel (1858-1918) foi um soci6logo e filésofo alemdo. Professor universitario admirado pelos seus
alunos, teve dificuldade em encontrar um lugar no seio da rigida academia do seu tempo. Se interessava em
entender os conteudos e formas das intera¢des dos individuos, principalmente, tendo em vista as mudangas da
época em que vivia.
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quais as redes de sociabilidade permitem visualizar os tipos de vinculos presentes nos espacos
onde a musica esta presente.

Riedel (1964, p. 149) vé a musica como uma forma de comportamento social que
produz varios tipos de sociabilidade, que ¢ caraterizada por ele em trés categorias: a primeira,
que abarca o sentimento de pertencer ao grupo; a segunda abrange o sentimento de estar em
algum grupo através da performance musical, executando qualquer tipo de musica; e a
terceira, que promove a formagdo de grupos, organizagdes e sociedades de interesse. Esses
trés tipos de sociabilidade, para esse autor, se referem a todas as pessoas engajadas, de alguma
forma, com a musica, como os ouvintes, 0s executantes, os professores, os comentaristas, ou
0s compositores.

Para Bozon (1984), a sociabilidade faz parte do conjunto de acontecimentos e dos
contatos que definem o universo social no cotidiano de um individuo. Mas Bozon considera
que ver na sociabilidade apenas o esquema variado de relagdes dos individuos (na familia,
vizinhanga, amigos, vida associativa etc.) é esquecer, de inicio, que os proprios individuos sdo
uma engrenagem ativa desses agrupamentos humanos, que ndo existem fora deles, e,
reciprocamente, que nenhum individuo pode existir sem um universo social cotidiano ja em
parte estruturado. De fato, as diferencas (e as semelhangas) entre individuos sdo, por sua vez,
profundas, sociais e sistematicas (p. 101).

Nesse pensamento, as semelhancgas e diferengas entre os individuos sdo exacerbadas
na proximidade. Enquanto a sociabilidade como um lugar de circulacdo e apropriacdo de
capital social exprime aproximag¢do, fazendo referéncia as relagdes prolongadas que um
individuo mantém com outros individuos, a distdncia social exprime o afastamento. Nesse
afastamento, os individuos colocam em cena diferencas grupais, diferencas de praticas
sociais, culturais e/ou econdmicas que, confrontadas, conduzem a estratégias de afastamento,
de oposicdo ou de imitacdo. Dessa forma, para Bozon (1984), o individuo se define
socialmente em um movimento duplo de aproximagao (com o grupo social no qual esta ou no
qual gostaria de estar) e de distanciamento (do grupo do qual ndo se quer fazer parte).

Apesar de concluir que as ideias de Simmel (1983a, 1983b) sobre uma “sociabilidade
pura”, desprovida de interesses, ndo dé conta das discussdes propostas, considero que o
pensamento relacional desse autor na construcdo da ideia de sociabilidade foi e é importante
para entender os muitos aspectos envolvidos na sociabilidade, inclusive no que se refere a
formagdo e organizacdo dos grupos sociais. Esses estudos sobre sociabilidade ajudaram a
mobilizar a socialidade como uma categoria social que permite analisar estratégias das

pessoas em torno de praticas pedagogico-musicais movidas por interesses, valores e ideias
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sobre fazer, sentir e pensar sobre musica.

5.3.2 Orientacoes

Essa minha construgdo teodrica foi me ajudando também a sedimentar aos poucos a
minha atuagdo nas orientagdes, tanto na graduagdo quanto na pos-graduacao. Cada objeto de
estudo, cada saida metodologica diante dos temas, das caracteristicas dos objetivos da
pesquisa, das condi¢des do aluno, do local da pesquisa foi uma escola de aprendizagem.

Enquanto orientagcdes no campo da educagdo musical, elas podem ser divididas em
duas partes: as orientagdes de TCCs de alunos da graduacao e de dissertacdes de mestrado de
alunos da pds-graduagao.

Na graduagao, a verticalizacdo dos projetos ndo ¢ tdo evidente, j4 que as tematicas
dos trabalhos sdo variadas e, de alguma forma, contemplam interesses dos alunos. Além do
mais, o meu processo de constru¢do da fundamentagdo tedrica da educagao musical como
pratica social aconteceu somente com a conclusido do doutorado em 2007.

Os trabalhos concluidos ao longo das décadas de 1990, 2000, 2010 e 2020, sob a
minha orientagdo, estdo organizados no Quadro 2 abaixo. Coloco em destaque os temas

através dos quais o trabalho foi realizado, além das fontes de pesquisas utilizadas.

Quadro 2 - Temas, espagos ¢ fontes de pesquisa de orientagdes de TCCs

Década 1990

Tematica/O que Do que/Quando Onde/espaco Fontes
Programas de ensino Curso de teclado Conservatorios - Programas de ensino de
estaduais de musica: | teclado
ITtuiutaba, Uberlandia e | - Questionarios com
Araguari professores de teclado.
Principios psicoldgicos e | Sistema CLAM | Escola do Zimbo Trio™ | - Plano de ensino do Sistema
epistemologicos (Centro  Livre  de CLAM.
Aprendizagem
Musical)
Criagdo do | No ano de criagdo do | Conservatorio estadual | - Decretos, leis, resolugdes,

Conservatorio (1985) e
Concepgdes pedagogico-
musicais

Conservatorio

de musica de Araguari

portarias, pareceres;

- Planos de curso, anotacdes
em diarios de classe;

- Entrevistas.

Principios pedagdgicos e
metodologicos
Contetidos de métodos

Iniciacdo ao violao

Escola de Tarrega e
Jodacil Damasceno

- Analise do método para
violao de Francisco Tarrega
- Entrevista prof. Jodacil

53 Zimbo Trio é um trio instrumental brasileiro criado em 1964 e formado, originariamente, por Amilton Godoi
ao  piano, Luis Chaves no  contrabaixo e  Rubinho  Barsotti ~na  bateria  (ver:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zimbo_Trio ).
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de iniciagdo ao violao

Damasceno.

Desenvolvimento
auditivo e melddico

Proposta  de
Willems

Edgar

Concepgdes do autor -

Estudo bibliografico em obras
escritas por Willems.

Presenca do curso de
Magistério de Educagéo
Artistica

Implantacdo e término

Conservatorio Estadual
de Araguari

Pareceres, leis, resolu¢des do
CEE, grades curriculares,
planos de curso e didrios de
classe

- Entrevistas.

Fungdo da cangdo

Livro e material

didatico

Colegdo “Nova Edicdo
Pedagogica Brasileira”
(pds lei 5692/71).

- Analise do conteudo.

Concepgodes sobre | Livros didaticos para | - Musica na escola | - Analise do contetido dos dois
processo de | professores de musica | primaria, de Edna | livros.
musicalizagao Almeida Del Valle e
Niobe Marques da
Costa (1970)
Concepgdes de musica, | Colecdo - material | Colecao “Nova Edicdo | - Analise do contetido de dos
ensino de musica | didatico publicado as | Pedagodgica Brasileira” | livros.
(conteudos e | escolas brasileiras | (p6s lei 5692/71).
procedimentos “Bolsa Nacional do
pedagogicos. Livro” (BNL) para
professores
Década 2000
Estrutura e | Curso de flauta doce Conservatorios Programas e planos de curso.
funcionamento do estaduais de musica:
ensino de flauta doce Ttuiutaba, Uberlandia e
Araguari
Aspectos historicos, | Canto orfednico Em escolas brasileiras | Pesquisa bibliografica - livros,
filosoficos e artigos que tratavam do canto
metodologicos orfednico no Brasil.
Caracteristicas de | Catalogacdo de livros e | Bibliotecas de escolas | - Bibliografia comentada de
acervos de livros e | material didatico estaduais e municipais | 118 titulos de livros:
materiais didaticos de de Araguari (livros especificos de musica,
musica livros didaticos ndo
especificos e materiais
didaticos).
Fungdo da cangdo Livros e  material | - Educagdo musical | - Analise do conteudo.
didatico para a pré-escola, de
Nereide Schilaro Santa
Rosa (1990).
Caracteristicas de | Livros e  material | Bibliotecas de escolas | Organizagdo e caracteristicas
acervos de livros e | didatico estaduais e municipais | do acervo de levantado na
materiais didaticos de de Uberlandia primeira fase da pesquisa.
musica
Caracteristicas de | Livros e  material | Bibliotecas de escolas | Organizagdo e caracteristicas
acervos de livros e | ,..,.. particulares de | do acervo de levantado.
L. e didatico .
materiais didaticos de Araguari
musica
Conteudos de métodos | Curso de flauta doce Ensino fundamental e | Bibliografia comentada dos
para o ensino de flauta médio dos | conteudos dos métodos de
doce Conservatorios flauta doce utilizados nos
estaduais de musica: | programas dos Cursos de
ITtuiutaba, Uberlandia e | flauta doce.
Araguari
Concepgoes de ensino de | Curso de flauta doce Conservatorio estadual | - PPP do Conservatorio,

musica

de musica de Ituiutaba.

planejamento e programas de
ensino do Curso de Flauta
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doce.

Caracteristicas de | Livros e  material | Bibliotecas de escolas | - Organizacdo e caracteristicas
acervos de livros e | didatico estaduais e municipais | do acervo de livros
materiais didaticos de de Uberlandia encontrados em todas as
musica escolas da cidade de
Uberlandia.
Formagdo musical Zelio Sanchez Navarro | Familia - Entrevista com o pai;
- Imagens.
Documentagdo e analise | Encontros de flauta | Conservatorio estadual | - Pesquisa documental
de caracteristicas doce (7 edigoes) de musica de Ituiutaba | analitica;
- Projetos dos encontros,

videos, gravagdes, palestras,
programas de recitais, artigos
de jornais e revistas.

Praticas
musicais

pedagdgico-

“Coral Vozencanto’ -
criangas de 7 a 16 anos

Conservatorio estadual
de musica de Ituiutaba

- Observacdo de ensaios;
- Entrevista com a regente.

Processo de ensino-
aprendizagem  musical
na interagdo musical

Conjunto de violdes

Conservatorio estadual
de musica de Uberaba

- Observagdo dos ensaios do
grupo.

Presenca da aula de
musica na escola

Revista da ABEM (n.1
aon. 27 —1992-2012)

Associagdo Brasileira
de Educagdo Musical

- 22 artigos da Revista da
ABEM que argumentam sobre
a musica na escola.

Construgao do | Banda Metalcore | Uberlandia-MG - Observagdes de ensaios em 4
conhecimento musical Beneath Legace estidios diferentes;
- 5 entrevistas com
participantes da banda.
Principios e | Concurso Abrdo Calil | Conservatorios - Entrevistas com 3
procedimentos Neto estadual de musica de | professoras que preparam
pedagbgicos preparagdo ITtuiutaba alunos para concurso.
de alunos para concurso
de piano
Sentidos construidos | Projeto social | Uberlandia-MG - Entrevistas com 4
com a musica “Orquestra viva” participantes do projeto (15 a
17 anos).
Transito de musicos | Musicos que atuam em | Uberlandia-MG - Entrevistas com 4 musicos
entre os universos da | espagos variados, (violonista, percussionista,
musica popular e musica | principalmente, em saxofonista e cantor).

erudita

eventos e bares

Atuagdo e formagdo de

Produtores atuantes na

Uberlandia-MG

- Entrevistas com 3 produtores

produtores musicais cidade musicais atuantes em
Uberlandia.
Experiéncias de | Construgdo do album | Uberlandia-MG - Entrevistas com 4

aprendizagens musicais

“Nunca estou s6”

participantes do grupo “AMI”;
- O Album “Nunca estou s6”.

Formag¢do musical na
igreja

Na igreja Assembleia
de Deus

Uberlandia-MG

- Entrevistas com 3 maestros
da igreja (Coral, Orquestra e
da Banda).

Papel do projeto social
na formagdo cidadania
de jovens

Projeto social
“Orquestra Jovem de
Uberlandia”

Uberlandia-MG

- Entrevistas com 4
participantes do projeto (14 a
18 anos).

Processos de
socializacdo em grupos
musicais

Banda  Jovem  de
Uberlandia (projeto da
Banda Municipal de
Uberlandia)

Uberlandia-MG

- Observagdes de ensaios;

- Entrevistas com 4 jovens
participantes da banda (3
mulheres e 1 homem).

Funcionamento e
atuacdo de  grupos
musicais

Atuacao no mercado de
casamentos

Uberlandia-MG

- Entrevistas com lideres de
grupos de casamento.

Percursos de transigdo
vocal

Cantores
transmasculinos

Videos do YouTube

- Videos do YouTube.

Estrutura e organizacéo

Do grupo “Udia Cello

Uberlandia-MG

- Entrevistas com prof.
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de grupos musicais Ensemble” Kayami e o membro mais
antigo do grupo — guardido do
arquivo do grupo;
- Fotos, programas de
concertos, artigos de jornais e
revistas,  midias sociais,
imagens.
O ensino de musica nas | Visdo dos Parametros | Documento - | Analise de conteudo dos
escolas curriculares para o | ParAmetros curriculares | Parametros Curriculares.
Terceiro e  Quarto | para o Terceiro e
ciclos Quarto ciclos
Relagdes com o canto, | Coral do  AFRID | Projeto de extensdo do | - Entrevistas 9 mulheres que

com o cantar em coral

(Atividades Fisicas e
Recreativas para
Terceira Idade)

Curso de
Fisica da
(Uberlandia-MG)

Educagao
UFU

participantes do Coral.

Ser professor de musica

Memorial pessoal da
aluna

Aluna do Curso de
Musica da UFU

- Narrativa autobiografica.

Historia de vida de
professor de musica

Professor Napoledo
Gongalves Moreira

Professor do
Conservatorio estadual
de musica de Ituiutaba

- 3 entrevistas com o prof.
Napoledo Gongalves Moreira.

Historia de vida de
musico e regente

Musico Napoledo
Gongalves Moreira

Professor do
Conservatorio estadual
de musica de Ituiutaba
e musico na cidade

- 4 entrevistas com o prof.
Napoledo Gongalves Moreira.

Criagdo de banda de | Associagdo Musical | Abadia dos Dourados- | - Fontes documentais (atas,
musica Lira Abadiense MG estatuto certiddes);
- Entrevistas com 4
participantes da banda da
época;
- Memoérias do autor.
Década de 2010
Experiéncia musical Coral “Pequenos | Cidade de Cassia-MG - Fontes escritas (artigos do
cantores de Céssia- jornal “A Vanguarda” (1910-
MG” 1970);

- Imagens e fotos.

Bandas de musica da
cidade de Cassia-MG

Fun¢do das bandas de
musica e sua relagdo
com a cidade

Cidade de Cassia-MG

- Fontes escritas (artigos do
jornal “A Vanguarda” (1929-
1945);

- Imagens e fotos

Organizacao e a
estrutura do ensino de
musica na educagdo
infantil

Referencial curricular
Nacional para a
educagdo infantil

Documento -
Referenciais
curriculares para a
educacfo infantil

Analise de conteddo dos

Parametros.

Aprendizagem musical
na terceira idade

Centro de Atendimento
Integrado ao Idoso
(CEAI)

Uberlandia-MG

- Entrevistas com 10 idosos e
idosas que participantes de
corais dos CEAISs.

Criagdo, organizacdo e
extingdo da banda de
musica

Banda Municipal Santa
Cecilia

Canapolis-MG

- Artigos de jornais da cidade,
fontes iconograficas (fotos,
instrumentos, uniformes);

- Relatos orais de 4 musicos.

Atuagdo da  banda | Banda Lira Feminina Uberlandia-MG - Entrevistas com 3 mulheres

feminina na  cidade que participaram da banda;

(1959-1962) - Artigos de jornais (1961 e
1962)

Experiéncias  musicais | Concurso Paulo | Alunos de violoncelo | - Entrevistas com 3 alunos de

na preparagao e | Bozigio do  prof. Kayami | violoncelo participantes de

participacdo em Satomi de Uberlandia- | concursos;

concursos musicais

MG

- Entrevista com professor
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prepara os alunos para o
CONCurso.
Década 2020
Escuta  musical no | Em 3 revistas | ISME - internacional - Estado da arte;

ensino aprendizagem de
musica na pesquisa na

internacionais de 2001
a2019

- Revisdo bibliografica;
- Fontes artigos das revistas.

area da educagdo | - Journal of research in
musical music education
- British Journal of
music education
- International Journal
of Music Education da
ISME
Experiéncias 3 Professores gays | Professor universitario, | - Entrevistas com professores
heteronormativas de | quando eram alunos de | prof. de canto | de canto.
professores de canto | canto particular e prof. do
gays conservatorio
Proposta de ensino- | Do livto Minds on | Educagdo basica dos | - Andlise de contetido do livro.
aprendizagem de | music: composition for | EUA

composi¢do musical na

creative and critical

educag@o basica thinking
Estrutura ¢ | Bateria Artilharia | Universidade Federal | - Mensagens do grupo de
funcionamento de uma | (Artes da UFU) de Uberlandia-MG Whatsapp.
bateria universitaria
Ensino do trompete Curso de trompete | Conservatdrio Estadual | - Documentos do
(1952 a 1982) de Uberlandia conservatorio:  diarios  de
classe;
- Artigos de jornais;
- Entrevistas.
Praticas pedagogico- | Escola de educagdo | Uberlandia-MG Entrevistas com professores
musicais de professores | basica de musica da educacdo basica.

de musica

Antdénio Melo como
professor de musica

De 1950-1960

Cidade de Uberlandia-
MG

- Entrevistas;
- Artigos de jornais e revistas.

Fonte: Quadro elaborado por mim para este memorial.

Em sua maioria, os trabalhos adotam referenciais de analise trazidos nas suas

respectivas revisdes bibliograficas. Os objetos de estudo passam pelos seguintes temas:

estudos e organizagdo de acervos de livros didaticos de musica; analise de contetidos de

métodos de ensino de musica (de instrumentos musicais, de conteudos musicais diversos);

concepgdes de ensino de escolas de musica; organizagdo, estrutura e funcionamento de

escolas, de cursos de instrumento, de grupos musicais, de programas de ensino; concepgdes

de musica e do seu ensino na organizagao de contetidos, estratégias e procedimentos de ensino

de musica, de grupos musicais diversos (corais, violoncelo, flauta doce). Também sao

discutidas experiéncias musicais, aprendizagens musicais em grupos musicais e aspectos da

formagdo e atuagdo de musicos e professores de musica em espacos e tempos variados

(escolas de musica, igrejas, familias), além do conteido de documentos oficiais (leis,

decretos, material didatico).
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Os trabalhos da graduagdo foram uma oportunidade de experimentagdo de ideias, que
precisavam ser conduzidos a partir das habilidades de escrita dos alunos e da organizacao de
passos para analise, com formas de ensinar o aluno a organizar o seu pensamento: como fazer
dois ou mais textos “conversarem”? Como organizar um projeto ou um relatorio (final ou
parcial) de pesquisa? Como estar em campo? Como elaborar um roteiro de entrevista? Como
fazer uma entrevista?

Nessa perspectiva, o trabalho com os orientandos da graduagdo foi um lugar de
“didatizar” a pesquisa. Contudo, apesar de “colecionar” livros de metodologias de pesquisa,
eles pouco elucidam “como ensinar” os alunos a realizarem essas atividades. Ao longo dos
anos, concentrei meus esforcos no trabalho ¢ no desenvolvimento dessas habilidades dos
alunos na pesquisa, acreditando que a pesquisa ¢ mais um recurso para a formagao de musicos
e professores de musica. Tomanik (2004, p. 26) defende que “o conhecimento das teorias e
das formas de investigacdo proprias da sua area sdo tdo importantes quanto, ou até mais do
que, a aprendizagem de técnicas de atuagdo”. O autor acredita que, ao ter uma atuacao
coerente, frente a situacdes especificas, “o profissional precisa basear todas as suas agdes num
conhecimento profundo da realidade onde ocorreu aquela situagao”.

Quando se trata da iniciacao cientifica, outro eixo das orientagdes na graduacado, das
doze concluidas, onze delas tiveram como objeto de analise trés tipos de fontes: o livro
didatico (2 trabalhos), a formacao de professores na revista da ABEM (1 trabalho), artigos de
jornais que circularam na cidade de Uberlandia de 1889 a década de 1980 (6 trabalhos) e o
“Acervo de Imagens do Curso de Musica da UFU” (2 trabalhos concluidos)**. Uma IC esta
em andamento para dar continuidade a analise do Acervo de Imagens do Curso de Musica da
UFU. Esse tipo de trabalho ndo demanda aprovacio do Conselho de Etica da UFU e, além
disso, esses trabalhos foram importantes para o levantamento e organizagcdo de fontes e
acervos para a pesquisa em educa¢do musical.

Quando se trata de temas das dissertagdes de mestrado (Quadro 3), eles tém
tematicas variadas e observa-se que as orientagdes ndo colocam em foco um tema, ou outro.
No mestrado, o projeto de orientagdo passa mais por uma orientacdo teodrica do que

exatamente tematica.

54 Sobre esse acervo, Lidia Alves de Lima, durante a pandemia, apds concluir suas duas ICs com a andlise do
Acervo de Imagens do Curso de Musica da UFU, com o apoio da Lei Aldir Blanc, escaneou uma parte desse
Acervo e disponibilizou as imagens digitalizadas no seguinte link:
https://drive.google.com/drive/folders/10F7TSEWSaSkwky-yFjlyyurvtrlzgcTI



https://drive.google.com/drive/folders/10F7TSEW5a5kwky-yFjIyyurvtrlzgcTI

109

Quadro 3 - Temas, espacos e fontes de pesquisa de orientacdes de dissertacdes de mestrado

Década 2010

Tematica/O que

Do que/Quando

Onde/espaco

Fontes de pesquisa

Experiéncias  musicais
de idosas

Coral do AFRID
(Atividades Fisicas e
Recreativas para a
Terceira Idade)

Uberlandia-MG

- Entrevistas com 10 participantes
do Coral do AFRID, de 64 a 81
anos de idade.

Ensino-aprendizagem de
musica no ensaio da
orquestra

Orquestra Camargo
Guarnieri

Uberlandia-MG

Observagdo dos ensaios da
Orquestra;
- Relatérios das atividades da
Orquestra;

- Entrevistas com 2 regentes e 1
assistente que passaram pela
orquestra.

Relagdes estabelecidas
com a musica em fases
da vida no recreio escola

Na escola de ensino
fundamental

Uberlandia-MG

- Observagdes livres no recreio;
- Entrevistas em grupo e individuais
com 32 criangas 1° ao 5° ano.

Experiéncias de
aprendizagens musicais
em fases da vida

Na aposentadoria

Uberlandia-MG

Entrevistas com 9 aposentados
participantes de corais e/ou tém
aulas de instrumentos musicais.

Agdes pedagdgico-
musicais com o piano

Piano na cidade

Uberlandia-MG

- Consultados cerca de 700 artigos
que circularam em jornais que
circularam na cidade (primeira
década de 1910 a década de 1950).

Praticas musicais de | - Intervalos, recreios, | Ituiutaba-MG - Observagdes livres: corredores,
alunos do conservatorio | apresentagdes intervalos, recreios, apresentagdes;
no tempo livre - Entrevistas com 14 alunos (7 a 21
anos) em grupos.
Processos de | Jogo Rocksmith Jovens de | - Observagdes jogando o jogo:
aprendizagens musicais Uberaba que | individuais e 3 coletivas;
no instrumento através aprenderam tocar | - 2 participantes de 15 ¢ 19 anos.
do videogame guitarra pelo jogo
Relagdes de ensino- | Corporagdo  Musical | Arcos-MG - Artigos de jornais de 2 acervos
aprendizagem de musica | Nossa  Senhora do particulares  (periédicos  1915-
Carmo (1985-2014) 2010);
- Entrevistas com 12 participantes
da banda (que estiveram na banda
entre os anos de 1950 e 2015 — cada
participantes ~ com/em  tempos
diferentes).
Ensino-aprendizagem Musical  Wicked na | Uberaba-MG - Documentos escritos (PPP da
musical na montagem | escola de educacdo escola, planejamentos de musicais
(preparagéo e | basica anteriores, artigos de jornais do
apresentacdo) de um acervo da regente sobre as
musical na escola montagens anteriores;
- Didlogos do grupo de WhatsApp —
do grupo de cantores;
- Postagens no Facebook de
familiares e participantes do
musical;
- Observagdo de ensaios, audicdes,
aulas, espetaculo final.
Representacdes de | Livros didaticos de arte | Brasil - Livros (Aluno e do Professor)

ensino-aprendizagem de
musica

o PNLD (2015-2017)

aprovados PNLD/Arte destinados

ao ensino fundamental - séries
iniciais (trés cole¢des), ensino
fundamental -séries finais (duas
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colecdes) e ensino médio (duas
colecdes) — 2015, 2016 e 2017.

Relagcdes com praticas
musicais com diferentes
grupos etarios da EJA

Educagdo de jovens e
adultos na educacdo
basica (Ensino Médio)

Uberlandia-MG

- Observacao aulas de arte de 6
turmas de EJA do ensino médio;

- Realizagdo de 3 grupos focais com
cada turma.

Formacdo ¢ atuacdo de
musicos

Em/de casamentos

Uberlandia-MG

- Entrevistas com 5 musicos que
tocam/cantam em casamentos (3

cantoras, um saxofonista e um
violinista).
Década 2020
Operacdo do género na | Cantores transgéneros 3 cidades | Entrevistas - entrevistas com 2
voz ¢ construgdo de brasileiras transfeminino e 1 transmasculino.

performances vocais

Relagdes com a escuta | Spotify (pesquisa a partir | - Questionario disponivel em redes

no espaco digital de de redes sociais) sociais — 111 respostas aos

plataformas de questionarios.

streaming

Relagdes de  escuta | Na familia Franca-SP - Observagdes de  reunides

musical familiares que aconteciam as
sextas-feiras.

Construg@o de escuta de | Ouvintes em geral Residentes em | - Entrevistas com 4 participantes —

musica classica Uberaba 3 homens (31, 62 ¢ 75 anos) e 1

mulher (37 anos).

Aprendizagens musicais
no processo de producao

EP Algazarra da Banda
Mocho Rei

Uberlandia-MG

- 2 grupos focais com a participagdo
de 5 musicos do grupo Mocho Rei

fonografica (4 rapazes e 1 moga).

Processos pedagdgicos | Relagdes estabelecidas | Pianistas — | - Entrevistas — 4 entrevistas com

nas praticas musicais | entre pianista | colaboradores pianistas colaboradores (1 mulher e

coletiva colaborador e o cantor | brasileiros 3 homens, dentre eles um que vive
no exterior).

Vivéncias musicais de | Escola especifica de | Uberaba - Entrevistas — 2 entrevistas (1 com

imigrantes musica familia de imigrantes venezuelanos
e 1 imigrante haitiana).

Aprendizagem de | Cena do rap, do trap e | Uberlandia - Entrevistas com 2 produtores

praticas  criativas  de | do funk musicais (22 — 1 entrevista e 24

produtores-compositores

anos - 2 entrevistas).

Fonte: Quadro elaborado por mim para este memorial.

Ao longo dos anos, como exposto, busquei orientar os alunos a pensar a educagdo

musical como um campo de conhecimento, na perspectiva da educa¢do musical enquanto

pratica social e epistemologicamente orientada, colocando o cotidiano dos fazeres

pedagogico-musicais € a analise do social no centro dos processos de transmissdo e

apropriacdo do conhecimento musical (Kraemer, 2000). Longe de compreender a apropriagao

como um processo em que quem aprende musica atua apenas como um receptaculo nas

relagdes de aprendizagem, a perspectiva sociocultural aqui adotada entende que apropriar-se

implica também significar, ressignificar e criar sentidos nas experiéncias musicais e/ou

pedagdgico-musicais vividas pelas pessoas nos diversos tempos € espacos sociais em que

convivem e partilham a musica. Nesse processo, a preocupacdo ¢ ter em vista essas praticas
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no cotidiano sem perder de vista os processos educativo-musicais, evitando, portanto, uma
analise que caia na sociologia da musica, por exemplo.

Souza afirma que estudos que envolvem o cotidiano buscam

restaurar as tramas de vidas que estdo encobertas; procurar no fundo da
historia figuras ocultas; recuperar a pluralidade de possiveis vivéncias e
interpretagdes; desfiar a teia de relagdes cotidianas e suas diferentes
dimensdes de experiéncias fugindo dos dualismos e polaridade, e
questionando dicotomias (Souza, 2025, p. 20-21).

Nesse sentido, os trabalhos tém buscado entender a “realidade vivida”, relacionada
“a0 senso comum e que recuperam a possibilidade de produzir conhecimentos sobre a vida
comum, os pensamentos rotineiros e ordindrios da vida de todos” (Souza, 2025, p. 18).

Sao trabalhos que focaram em entender experiéncias de idosas com a musica a partir
das lembrangas (Marques, 2011). Ao todo, 10 idosas com 64 a 81 anos de idade, que tiveram
poucas oportunidades de estudarem musica ou porque os pais ou maridos ndo deixaram,
tiveram que assumir a criacdo dos filhos e, mesmo cantando no Coral, achavam que nao
sabiam musica, pois ndo tinham estudado musica em uma escola.

Outro trabalho que coloca em vista “momentos da vida” é o de Mata (2014), que se
propde a estudar experiéncias vividas por aposentados. Neste, o trabalho deixa de ser
impedimento para aprender musica, ou seja, a aposentadoria € 0 momento em que as pessoas
passam a ter “tempo para aprenderem musica”. Nesse trabalho, o aposentado foi visto “como
um sujeito que que estd passando por um processo de modificacdo social, € que a musica €
vista como uma oportunidade para que essa nova insercao social acontega de forma prazerosa
e rica de conhecimento” (Mata, 2014, p. 120).

Sobre espagos de ensinar-aprender musica, o trabalho de Silva (2012) busca explicar
o ensino-aprendizagem de musica no ensaio da orquestra, compartilhado nos processos
interativos vividos por musicos em niveis diferentes de formagdao na Orquestra Camargo
Guarnieri®. Além disso, passa a enxergar o ensaio como espago no qual também se
ensina/aprende musica com suas hierarquias e relagdes na constru¢do do repertorio da musica

de concerto. O ensaio (Silva, 2012).

55 A “Orquestra Camargo Guarnieri” da UFU foi criada em 1999 a partir da iniciativa de dois alunos Ruth de
Sousa e Lucas de Paula Barbosa. Foi regida por Ruth de Sousa, inicialmente e, posteriormente, pelos professores
Flavio Santos (2000-2008) — com o apoio de Mabio Duarte a partir de 2004, e Kayami Satomi (2008 até por
volta de 2014).
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Outro trabalho nessa categoria ¢ o de Oliveira (2015), que estudou praticas musicais
realizadas fora da aula de musica, ou seja, nos espagos/tempos do/no Conservatorio Estadual
de Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade” de Ituiutaba-MG. Nesse trabalho, buscou-se
compreender quais eram essas praticas musicais, Como aconteciam € como se organizavam
nos espacos/tempos em que os alunos estavam no Conservatério, no caso, fora da aula de
musica, nos corredores, patio, hall e, at¢ mesmo, em hordrios vagos, recreios, horarios
burlados, entre outros.

Todos esses trabalhos, de alguma forma, colocam a musica e as relacoes com a
musica em evidéncia numa constru¢do dialética em que pessoas, ao se envolverem com a
musica, transformam e sdo transformadas nesse processo de experi€éncia nos espagos em que a
vivenciam. Nessa perspectiva, cinco trabalhos buscam entender essas relagdes estabelecidas
com a musica e o espaco social no qual ¢ vivida e experienciada: o de Scarpelini (2013), que
abordou as relagdes que criancas do ensino fundamental 1, de uma escola de educagao basica
de Uberlandia, estabeleciam com a musica no recreio escolar; o de Rezende (2016), que
discutiu a constitui¢do - como se dava ou se organizava - do ensino/aprendizagem musical de
musicos a partir das relagdes sociais que estabeleciam no espaco da banda “Corporacao
Musical Nossa Senhora do Carmo”, da cidade de Arcos-MG; o de Gonzaga (2019), que
concentra sua pesquisa nas relacdes musicais que sdo estabelecidas com a musica € como
essas relacdes sdo potencializadas pelas especificidades na/pela convivéncia das diferentes
geracdes a que pertencem os grupos etarios da EJA, os quais cursam o ensino médio na
escola; o de Scandar (2018), que destaca os processos envolvidos no ensino-aprendizagem de
musica na montagem (preparagio e apresentacdo) de um musical, no caso, o Wicked®, em
uma escola de educacao basica; e, por tltimo, o de Souza Junior (2025), que foca nas relagdes
estabelecidas entre pianista colaborador e cantores na pratica musical coletiva, buscando
aprofundar a compreensdo dessas relagdes sociais no contexto da musica colaborativa, na
perspectiva da sociologia da educagdo musical.

Com tematicas que ‘“‘conversam”, esses trabalhos, de alguma forma, passam
processos e ensino-aprendizagem mediados pelas tecnologias, cujas especificidades enquanto
“produto social” terdo impactos importantes tanto na relacdo que os individuos estabelecem

com a musica e, a0 mesmo tempo, como suas aprendizagens podem e sdo transformadas por

3¢ Wicked: a historia ndo contada das bruxas de Oz (do original Wicked: The Untold Story of the Witches of Oz) é
um musical composto por Stephen Schwartz com libreto de Winnie Holzman. Conta a historia ndo contada das
bruxas de Oz, focando na complexa amizade e rivalidade entre Elphaba (a futura Bruxa Ma do Oeste) e Glinda
(a futura Bruxa Boa do Norte) desde a infancia (Wicked (musical) — Wikipédia, a enciclopédia livre).
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essa relagdo. O primeiro, o de Mota (2016), estuda aprendizagens da guitarra elétrica através
de um jogo do videogame, o Rochsmith, o qual utiliza uma “guitarra de verdade” para
aprender rock, simulando o “tocar de verdade”; o segundo, o de Souza (2024), trata das
aprendizagens musicais de um grupo musical Mocho Rei, criado em 2019 por musicos, em
sua maioria estudantes do Curso de Musica Popular da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU) na produgio fonografica do EP “Algazarra™’; o terceiro, o de Costa (2025), foca em
saberes, aprendizagens e identidades de praticas criativas de musicos produtores-compositores
que atuam na cena do rap, do trap e do funk na cidade de Uberlandia-MG. Esses musicos
tiveram sua formag¢do mediada pela internet, principalmente em cenas periféricas da musica
na cidade de Uberlandia. Esses trabalhos trazem para a discussdo o quanto as tecnologias
transformaram nao s6 os processos de produgdo, consumo e distribui¢do da musica, mas
também os tempos e espacos das experi€ncias musicais, bem como os processos envolvidos
no seu ensino-aprendizagem.

Vale ressaltar que uma forma de pensar socialmente as praticas musicais e educativo-
musicais como sociais, imersas em teias de relagdes cotidianas, em tempos/espacos nos quais
a musica ¢ experienciada, estd nos seguintes trabalhos: o de Cunha (2014), no qual a presenca
do piano e suas agdes pedagdgico-musicais de 1888 a 1957 foram analisadas a partir de
artigos de jornais que circularam em Uberlandia®; o trabalho sobre a formagio e atuagdo de
musicos em casamentos, de autoria de Simao (2019), que instiga o olhar para compreender
como se da a atuagdo e formacao desses musicos de casamentos na cidade de Uberlandia-MG,
considerando, a partir do conceito de socializagdo profissional, a entrada, permanéncia e
projecao profissional nesse espaco de atuacdo; o de Caldeira (2020), que destaca em sua
dissertacdo como o género opera na construcao de performances vocais de cantores e cantoras
transgéneros, ao acreditar em uma estética vocal de géneros, a qual dispde os valores e
significados para as vozes com base em padrdes binarios de masculinidades e feminilidades
vocais naturalizados pela operacdo do género nas vozes; € o de Silveira (2025), que traz uma
populagdo que tem sido pouco vista nos estudos do campo da educacao musical. Nesse ultimo

trabalho, uma familia de imigrantes venezuelanos e uma freira hatiana sdo pesquisados em

57T EP (Extended Play) é um formato de gravagdo musical mais longo que um single, mas mais curto que um
album. Geralmente contém de 4 a 6 faixas e dura até 30 minutos, servindo como um langamento intermediario
que permite aos artistas explorar mais musicas sem a necessidade de um album completo (defini¢do /4 Gemini
do Google).

8 O material empirico deste trabalho, cerca de mais de 700 artigos de jornais que circularam na imprensa
periddica de Uberlandia desde o final do século XIX foi levantado e organizado pelas pesquisas de Iniciagdo
Cientifica realizadas por alunos do Curso de Graduagdo em Musica.
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suas vivéncias musicais em uma escola publica de musica, considerando a escola de musica
como espago de inser¢do e de convivéncia social.

Por 1ultimo, considerando a escuta musical também como uma construcao, estdo trés
trabalhos em que essa pratica musical ¢ abordada na perspectiva social: o primeiro trabalho,
de Rincon (2023), estuda a constru¢do de escutas musicais por ouvintes que escutam musica
em sua vida cotidiana, em aprendizagens experienciadas nas varias instancias de
aprendizagens musicais de musica classica; o de Silva (2023), realizado na perspectiva da
escuta musical como uma constru¢ao social, foca nas relagdes de escuta musical estabelecidas
em encontros semanais de uma familia. Nessas reunides, um espaco fisico e¢ social de
encontros, a escuta ¢ atravessada por relagdes de geragdo e de género na forma como seus
membros organizam suas estratégias e modos de escuta, além daquilo que escutam, como e
porque escutam musica; e, por ultimo, o trabalho de Lima (2023), que se dedica a
compreender as relagcdes com a escuta musical no espago digital do Spotify, analisando sua
constitui¢do e operagdo, explorando os vinculos dos ouvintes com o servico de streaming,
bem como as organizagdes e transformacdes da escuta ao revelar as relagdes estabelecidas
pelos ouvintes com a sua propria escuta nesse espago.

Em todos esses trabalhos, os individuos que vivem e experienciam a musica sao
seres sociais e, como tais, ndo sdo iguais, € “constroem-se nas vivéncias € nas experiéncias
sociais em diferentes lugares, em casa, na igreja, nos bairros, escolas, € sao construidos como
sujeitos diferentes e diferenciados, no seu tempo-espaco” (Souza, 2004, p. 10).

Epistemologicamente e metodologicamente, todos os trabalhos, como trabalhos nas

perspectivas sociais, contemplam

o dominio das a¢des individuais, agdes rotineiras e aparentemente nao
organizadas — como fatos sociais — situando-as em seu ambiente institucional
simbolico. A prioridade estd no efémero, no contingente, no fragmento, no
relato, no multiplo, no sujeito. Embora privilegiem o sujeito, essas teorias
estdo cientes de que o sujeito individualmente com suas relagdes proximas e
regulares ndo esta isento de vinculos em relagdo as estruturas e classes
sociais e ao sistema societal (Souza, 2025, p. 19).

Nesse sentido, a compreensao dos processos de ensinar-aprender musica nas relagdes
estabelecidas em praticas musicais individuais e coletivas considera “suas condi¢des materiais
e simbdlicas”, bem como “os problemas que se apresentam no dia a dia como elemento para
investigacoes e andlises”. Sdo trabalhos, em sua maioria, que focam em observacoes,
entrevistas e grupo focais de pequenos grupos, com destaque para os sentidos e significados

sociais que constroem nos “ambientes naturais em que vivem” (Denzin; Lincoln, 2006, p. 17).
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5.3.3 Nos grupos de pesquisa

A minha primeira incursdo em um grupo para producao coletiva se deu no ambito do
Nucleo de Educagido Musical (NEMUS)>® da UFU, um grupo que foi pensado como nucleo de
ensino, pesquisa e extensao do Curso de Musica da UFU na década de 1990. Apesar de ter
promovido alguns eventos, ao longo dos anos, dada a diversidade e afiliagdo teodrica das
professoras, aos poucos a sua atuacao foi se restringindo ao eixo pedagogico do Curso de
Licenciatura em Musica da UFU. E um grupo que discute os rumos do curso, das disciplinas,
as reformulagdes curriculares necessarias aos componentes pedagogicos, as realidades vividas
por alunos e professores no curso, ao enfrentamento de politicas publicas municipais,
estaduais e federais no ambito da musica como componente curricular nos varios espacos
escolares, dentre muitos outros temas associados com a nossa atuagdo na formagdo de
professores de musica.

Os trabalhos de producao coletiva de pesquisa aconteceram a partir de 2003, quando
ingressei no doutorado em Musica na UFRGS. Um dos grupos em que participei foi o grupo
de “Producao de materiais didaticos”, através do qual produzi em coautoria 2 livros

destinados a professores de musica (Figura 37).

Figura 37 - Reunido do grupo de “Producdo de materiais didaticos”

Fonte: Acervo pessoal.

59 O Niucleo de Educagdo Musical da UFU (NEMUS) foi criado em 1998 com frentes de atuagdo no ensino, na
pesquisa e na extensdo, composto de 3 grupos: O Grupo de Ensino, Estudos e Pesquisa em Educagdo Musical
(ensino), o Grupo de Pesquisa em Educagdo Musical (pesquisa) e o Grupo de Estudos em Educagdo Musical
(extensdo). Quando foi criado ele era composto pelas seguintes professoras: Cintia Thais Morato, Lilia Neves
Gongalves, Margarete Arroyo, Maria Tereza B. Rezende, Sonia Tereza Ribeiro, Teresinha Araujo.
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Mas o processo de formagdo para/na pesquisa comecou quando conheci o grupo
“Educacdo Musical e Cotidiano” (EMCO), coordenado pela professora Jusamara Souza,
desde 1996, quando ele foi criado. Esse grupo tornou-se um pilar muito importante no meu
processo de formacgdo e atuacdo, bem como na minha producdo bibliografica e técnica na
pesquisa ligada ao campo da educagdo musical ao longo desses mais de 20 anos.

A participagdo nesse grupo comecou quando passei a frequentar suas reunides
durante o doutorado (Figura 38), mas que se estende até hoje, as segundas-feiras pela manha.
Esse grupo, a partir da pandemia, mais especificamente no final de 2020, passou a reunir-se
de forma on-line, o que tem favorecido a participacdo dos componentes que ndo moram em

Porto Alegre.

Figura 38 - Uma das muitas reunides do EMCO, na sala do Curso de PPGMUS, da UFRGS
B .. - i E

Dh P

Fonte: Acervo pessoal.

Outra forma de estar com/no grupo em suas atividades consiste na participa¢ao dos
seminarios, que teve sua primeira edicdo em 2006. O objetivo foi, principalmente, discutir um
projeto de pesquisa encomendado ao grupo intitulado a “Arte no cotidiano de criangas e
adolescentes: uma pesquisa de avaliagdo do Projeto Pedagdgico em Acdo na 6* Bienal do
Mercosul”. Nesse evento, compartilhamos experiéncias de pesquisa entre os membros do
EMCO, mediadores e professores, representantes da Fundacdo Bienal do Mercosul, bem
como debatemos procedimentos de pesquisa para avaliagio do projeto pedagodgico em

questdo. Esse debate ¢ apoiado na aplicagdo e andlise de questionarios e entrevistas com
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professores e alunos que participaram das atividades. Esse foi o primeiro seminario das 15
edi¢des que foram realizadas posteriormente, sendo que a ultima foi sediada na cidade de
Xalapa-M¢éxico, com convénio entre a UFRGS, Faculdade de Musica da Universidad
Veracruzana e a Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo (UAEH), em junho de 2025.
Dos 15 semindrios, ndo estive presente em apenas um deles. Inicialmente foram
realizados em Porto Alegre e, em 2013, o “VIII Seminario Educacdo Musical e Cotidiano”
teve lugar, pela primeira vez, em outra cidade, Uberlandia (Figura 39). Esses seminarios
foram realizados em 2014, em Jodo Pessoa (UFPB); em 2016, em Salvador (UFBA); em
Salvador do Sul, em 2017 — este com a presencga do socidlogo do cotidiano portugués, José

Machado Pais; e, em 2018, em Bagé na Unipampa-RS.

Figura 39 - “VIII Seminario Educacdo Musical e Cotidiano”, do EMCO, realizado em Uberlandia, em 2013

Fonte: Acervo pessoal

Se esse grupo foi tdo importante para a minha formac¢do e atuagdo como
pesquisadora no campo da educagdo musical, em 2009, diante de algumas pessoas
interessadas em fazer pesquisa em educagdo musical, entender as teorias do cotidiano e os
fundamentos da pesquisa na perspectiva da sociologia da educagao musical, decidi também
criar um grupo através do qual pudéssemos nos encontrar — nessa época, 0 EMCO s6 tinha
reunides presenciais.

Foi assim que esse grupo foi criado em 2009, com o nome “Musica, educacao,
cotidiano e sociabilidade”, chamado posteriormente por MUSEDUC, com o objetivo de
compreender a produgdo pedagogico-musical inserida no contexto das relagdes sociais, tendo

como subsidio tedrico as Teorias do Cotidiano e a musica e educagdo musical como pratica
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social. Esse grupo procura discutir praticas musico-educativas e fundamentos dos fazeres
musicais que permeiam as experiéncias das pessoas. O grupo também se preocupa com a
organiza¢do de fontes de pesquisa para pesquisas na drea da Educacdo Musical. Esse grupo
olha o sujeito que aprende/ensina/aprende miusica nos muitos contextos sociomusicais,
identificando  caminhos de/para  pesquisas na area da educacdo  musical

(dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/3812287400290523) (Figura 40).

Figura 40 - Reunido do grupo de pesquisa MUSEDUC

r- S ———

Fonte: Acervo pessoal.

As duas linhas de pesquisa do grupo sao “Praticas e fundamentos educativo-musicais
em contextos sociais diversos” e “Documentagdo e memoria em/da Educacdo Musical”. A
primeira linha tem como objetivo compreender a producdo pedagodgico-musical inserida nas
relagdes sociais em/nos diversos contextos de ensino/aprendizagem musicais, tendo como
subsidio tedérico as Teorias do Cotidiano; e a segunda se propde a levantar, analisar e
interpretar a producao pedagogico-musical a partir de fontes escritas (documentos e jornais),
orais (entrevistas, relatos orais) e iconograficas (objetos diversos e fotografias), contribuindo
com a organizagao de fontes bésicas para pesquisas na area da educagdo musical. Nesses dois
aspectos, tenho estruturado minha producao e formacao de pesquisadores tanto iniciantes, na

graduagdo e na iniciagdo cientifica, quanto no curso de mestrado.
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A partir da criagdo do MUSEDUC, também sera criada uma parceria entre esses dois
grupos. Continuando esse trabalho coletivo, em 2019, realizamos novamente na UFU o “XIV
Seminario do EMCO” (Torres; Gongalves, 2025), aproveitando para comemorar também os
10 anos de criagdo do MUSEDUC (ver figuras 41 e 42). Os eventos apontam para uma
produgdo extensa do grupo e traduziram-se em momentos importantes, pois favorecem o
compartilhamento das nossas pesquisas, ideias, lagos de amizade e de compromisso com a
pesquisa no campo da educacao musical. Reafirmamos ainda a crenga na proposta desse

grupo de pesquisa, capitaneado pela professora Jusamara Souza ao longo dos quase 30 anos.

Figura 41 - “XIV Seminario do EMCO”, em 2019, realizado em Uberlandia

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 42 - XIV Semindrio do EMCO, em 2019, realizado em Uberlandia, também comemorando os 10 anos do
grupo de pesquisa MUSEDUC
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Fonte: Acervo pessoal

A minha participac¢do nesses dois grupos de pesquisa, no EMCO e no MUSEDUC,
tem tido papel importante na minha formagdo como pesquisadora e na minha atuagdo na
pesquisa, mais especificamente pela formagdo de pesquisadores desde a graduacao até a pos-
graduacdo, o que consubstancia um entrelacamento dessas atividades experienciadas
coletivamente.

Tenho estabelecido parcerias ndo s6 com a professora Jusamara Souza, mas também
com os demais membros do grupo. Essas parcerias se ddo, como mencionado, na organizagao
de eventos, na colaboracao em publicagdes, na composi¢cao de bancas de defesa de trabalhos.
Temos tido bons e boas interlocutoras no debate das ideias e questdes do campo da educacio

musical que nos tem movido.

5.3.4 Coordenacao do GTE Sociologia da Educaciao Musical

9960

Em 2021, a “Chamada de Grupos Tematicos Especiais””, assinada pelo Presidente

60 A referida “Chamada de Grupos Tematicos Especiais” feita pela ABEM foi assinada pelo Presidente do
Comité Cientifico do XXV Congresso Nacional da ABEM, pelo Professor Dr. Mario André Wanderley de
Oliveira, e pelo, entdo, Presidente da ABEM, Professor Dr. Marcus Vinicius Medeiros Pereira.
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da ABEM e pelo Presidente do Comité Cientifico da ABEM e do “XXV Congresso Nacional

da ABEM”, foi emitida pela primeira vez. Essa chamada era proposta

a partir da necessidade de reestruturacdo dos Grupos de Trabalho
tradicionalmente organizados nas chamadas de trabalhos da associagdo, o
convida a comunidade académica a indicar Grupos Tematicos Especiais
com potencial de agregar pesquisadores/as, docentes, discentes e demais
interessados/as e promover debates que contribuam para o avango da
produgdo e circulagdo de conhecimento da area (ABEM, 2021; grifos no
original).

Também foi mencionado que o objetivo era “conhecer e avaliar a potencialidade das
tematicas sobre as quais a comunidade académica da ABEM” tinha se dedicado, “com vistas
ao estabelecimento de Grupos de Trabalho fixos da associagcdo” (ABEM, 2021). Foi quando, a
convite da professora Jusamara Souza, submetemos para a avaliagdo do comité cientifico a

proposta de criacdo do GTE — Sociologia da Educagdo Musical, sob a coordenagdo da

professora Jusamara Souza, minha e da professora Lucia Teixeira (figuras 43 e 44).

Figura 43 - Divulgagdo do GTE — Sociologia da Educa¢do Musical feita pela ABEM

KXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

SOCIOLOGIA DA EDUCACAO MUSICAL

coordenagao:

1° de julho a 1° de

=
e 3 Lilia GONGALVES

Licia TeINeira

Fonte: Cartaz de promogao publicado pela ABEM em suas redes sociais (2021).



122

Figura 44 - Ementa do GTE — Sociologia da Educagédo Musical divulgada pela ABEM

XXV CONGRESSO NACIONAL DA ABEM

SOCIOLOGIA DA EDUCACAO MUSICAL

Este GTE pretende reunir pesquisadores, professores, estudantes e
interessados em compreender fenomenos pedagogico-musicais no campo da
sociologia da educagao musical. Espera-se que sejam apresentados
projetos/resultados de pesquisas, relatos de experiéncia em ensino e extensao,
ensaios tedrico-conceituais, estudos bibliograficos e de revisao de literatura,
tendo a sociologia da educagao musical como principio fundamental. Como
eixos tematicos propde-se categorias como diferencas sociais (raga, classe,
geénero, sexualidade, etnicidade, geracao, religiosidade, nacionalidade),
identidade, socializagao, inclusao, exclusao, violéncia simbolica, interacio,
todas fundamentadas tedrica e metodologicamente na educagao musical em
conexao com outros campos do conhecimento. Neste GTE objetiva-se:
Consolidar eixos/campos tematicos apresentados na ABEM; ampliar
concepgoes do campo da sociologia da educacao musical e suas interfaces com
as ciencias humanas e sociais de maneira geral; coordenar a realizagao de
producoes bibliograficas em conjunto e incentivar a participagao de seus
membros em redes nacionais e internacionais de pesquisa na area da
sociologia da educacao musical.

Fonte: Cartaz de promogéo publicado pela ABEM em suas redes sociais (2021).

Fiquei com a coordenagdo geral desse GTE, cujas atribui¢cdes foram acessar o
sistema Open Conference System (OCS)®!, gerenciar a submissdo, avaliagio, apresentagio e
publicagdo dos trabalhos submetidos ao GTE. Nesse processo de avaliagdo, a coordenacio
mantinha contato com os avaliadores, com os autores e coordenava, no referido sistema, a
entrega da revisdo dos trabalhos para publica¢do nos anais do evento.

Em 2022, nos Encontros Regionais, realizados também on-line, o GTE de Sociologia
da Educagdo Musical foi proposto apenas nas regides Norte, Nordeste e Sul. Fiquei
responsavel pela coordenagdo das regides Norte e Nordeste. Foram submetidos e aprovados 4
trabalhos para o “VII Encontro Regional Norte da ABEM” e 1 trabalho na “XVI Encontro
Regional Nordeste da ABEM”, dos quais coordenei o processo de avaliagdo e a apresentagdo
dos trabalhos no evento on-/ine.

Em 2023 foi submetido o GTE Sociologia da Educacdo Musical para o “XXVI
Congresso Nacional da ABEM?”, realizado de forma hibrida na cidade de Ouro Preto-MG,

também sob a minha coordenagdo geral, juntamente com as professoras Jusamara Souza e

1 O sistema Open Conference System (OCS), um sistema de gestio de congressos, projetado para receber e
publicar de trabalhos submetidos para apresentagdo em conferéncias, que gerencia a submissdo, avaliagdo e
publicagdo de trabalhos.
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Lucia Teixeira. Nesse congresso, foram submetidos para avaliagdo 27 trabalhos, sendo 26
aprovados e 1 reprovado.

Em 2024, coordenei esse GTE no ambito do “XVI Encontro Regional Sudeste da
ABEM?”, realizado em Vitoria-RS. Nesse ano, o GTE Sociologia da Educagao Musical foi
realizado nos encontros regionais de todas as regides brasileiras (Regido Centro-oeste,
Nordeste, Norte, Sudeste e Sul). No regional Sudeste foram submetidos e avaliados 5
trabalhos e todos aprovados.

Por ultimo, foi realizado em Curitiba o “XXVII Congresso Nacional da ABEM”, no
qual também estive na coordenag¢do geral, mas com uma equipe maior, composta pelas
professoras Lucia Teixeira (Unipampa) e Jusamara Souza (UFRGS) e pelos professores
Celson Henrique Sousa Gomes (UFPA) e Antonio Chagas Neto (UFCA). Para esse congresso
foram submetidos 31 trabalhos para avaliagdo, sendo que 1 deles foi uma submissao
duplicada e os demais 30 trabalhos foram aprovados para apresentagdo no evento.

Coordenar esse GTE, junto com outros colegas, tem sido uma experiéncia
importante. O trabalho coletivo, os debates sobre os rumos desse grupo, a organizacdo do
processo de avaliacdo dos trabalhos e o contato com autores, bem como o acompanhamento
dos trabalhos submetidos, tém sido interessantes. Percebe-se o aumento paulatino da
submissao de trabalhos: foram 22 trabalhos em 2021, 26 em 2023 e 30 trabalhos em 2025, o
que, aos poucos, parece consolidar interesses em comum no ambito da ABEM. Esses
encontros reinem pesquisadores (iniciantes, pds-graduandos, pesquisadores profissionais) que
se interessam em pesquisas com olhares e fundamentos da sociologia da educagdo musical.
Aos poucos, os trabalhos vao adquirindo perspectivas e estratégias de pesquisa desenvolvidas
no ambito da sociologia, dialogando com trabalhos produzidos pelo grupo. O mais importante
¢ que, no ultimo Congresso da ABEM, pelo seu percurso, esse GTE foi considerado como
permanente nos congressos da ABEM.

Essas experiéncias, além do pensar coletivo sobre rumos de um grupo que se
interessa pela musica e seu ensino na perspectiva da sociologia da educagdo musical,
configuram um espago importante para o estabelecimento de redes, de parcerias que buscam
compartilhar conhecimentos nesse subcampo da educagdo musical. Ao mesmo tempo,
possibilita uma atuagdo minha mais efetiva na ABEM e, também, junto ao grupo que

coordena esse GTE.

5.3.5 Relacdo com a ABEM
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A minha primeira incursdo na ABEM se deu em 1993, quando foi realizado em Porto
Alegre o “Il Encontro Anual da ABEM”. Esse encontro havia sido criado no ano de 1991,
enquanto o I Encontro foi realizado no Rio de Janeiro, em 1992. Vivi a movimentagdo dessa
criacdo quando cursava o mestrado, sem ter a clareza do que era uma associacdo que
envolveria pesquisadores, estudantes e professores de musica.

O “II Encontro Nacional” foi o meu primeiro congresso da ABEM (ver Figura 45).
Além de estar nas primeiras filas da plateia, vi pela primeira vez o professor Keith Swanwick
no discurso de abertura com a professora Alda de Oliveira, entdo presidente da ABEM. Na
época, a professora Alda de Oliveira ja era ligada a “Internacional Society of Music
Education” (ISME), discutindo temas em mesas de debates com Cristina Tourinho, Irene

Tourinho, Liane Hentschke, Raimundo Martins e Marisa Fonterrada.

Figura 45 - Plateia do “II Encontro Anual da ABEM” 1993

Fonte: Foto (Abem, 1993, p. 14).

O meu envolvimento com a ABEM ¢ desde aquele momento (figuras 46 e 47). Dos
27 congressos nacionais da ABEM realizados no pais, em varias cidades brasileiras, estive
presente em 20 deles - a partir do II Encontro realizado até o “XXVII Congresso Nacional da

ABEM?”, que aconteceu em Curitiba de 3 a 7 de novembro de 2025.
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Figura 46 - Frente da Carteirinha de sécia da ABEM
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Fonte: Acervo pessoal.

Figura 47 - Verso da Carteirinha de sécia efetiva da ABEM
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Fonte: Acervo pessoal.

Além da minha presenca nesses eventos, procurei, ao longo dos anos, apresentar
trabalhos nesses eventos da ABEM (Figura 48) e, apOs as orientagdes na poOs-graduacao,
passel a incentivar os alunos a participarem dos congressos. Acredito que esses eventos
constituem importantes espagos para compartilhamento de pesquisas realizadas, reflexdes
sobre temas ligados ao ensino e aprendizagem de musica, o que coloca em perspectiva a area

com suas forgas, suas hierarquias e lutas enquanto campo de conhecimento.
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Figura 48 - Certificado de apresentacdo do 1° trabalho na II Encontro Nacional da ABEM, em 1993
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Fonte: Acervo pessoal.

Com a associa¢ao, o0 meu envolvimento mais de perto foi com a Revista da ABEM e
com a Revista MEB entre os anos de 2007 e 2013. A convivéncia com os demais conselheiros
foi importante para um processo colaborativo e para o meu entendimento e experiéncia com o
processo editorial de revistas académicas.

Posso dizer que, ao longo da minha atuacdo na universidade, tenho me dedicado
também a atuagdo e participagdo coletiva em atividades realizadas no campo da educagao
musical, ndo s6 na universidade, com as minhas atividades laborais, mas também em uma
atuacdo que vé a educacao musical sob a perspectiva do envolvimento politico e construida

coletivamente.

5.3.6 Producio bibliografica

Grande parte da minha producdo bibliografica advém de trabalhos produzidos e
publicados a partir da minha participagdo no Grupo de Pesquisa EMCO e das orientacdes

realizadas, principalmente com alunos do curso de Mestrado.
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A minha produgdo bibliografica estd organizada, at¢ o momento, em 10 trabalhos
publicados em periddicos, 5 coautorias na organizacdo e edi¢do de livros, 12 capitulos de
livros e 48 trabalhos completos em anais de congressos (ver Apéndice I).

Dos 10 trabalhos publicados em periddicos, o primeiro foi na Revista Musica Hoje,
em 1997. Os demais foram publicados na revista Em Pauta (2 trabalhos), no Boletim do
Nucleo de Educacao Musical do DEMAC (1 trabalho), na Revista Horizonte Cientifico (1
trabalho), na Revista OuvirOuver (2 trabalhos), na Revista Olhares e Trilhas (3 trabalhos).
Participei da organizacao de 6 livros e escrevi 14 capitulos de livros.

A partir da minha participacdo no grupo “Producdo de materiais didaticos”, também
sob a coordenagdo da Prof®. Jusamara Souza, foram produzidos e organizados os seguintes
livros, em duas edi¢des: “Arranjos de musicas folcloricas” (2005, 2012), “Palavras em

cantam” (2006, 2013) (ver figuras 49, 50 e 51).

Figura 49 - Capa do livro “Arranjos de musicas folcloricas” (2005)

\ Arranjos
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Foleloricas

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 50 - Langamento do livro “Arranjos de musicas folcldricas”, na Feira do Livro de Porto Alegre

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 51 - Capa do livro “Palavras que cantam” (2006)

Palavras
fue cantam

Fonte: Acervo pessoal.

Também participei da organizagao de dois livros produzidos pelo grupo EMCO: para
o primeiro, “O cotidiano no cotidiano da pandemia: reflexdes e experiéncias com a educagao
musical” (Figura 52), dentre outras reflexdes, trouxe como proposta para a escrita do livro as

seguintes perguntas: “que tipo de aula estamos fazendo? Como estamos avaliando a oferta de
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aulas de musica, nos diferentes niveis da educagdo, neste periodo de pandemia? Como
analisamos a participagdo dos professores e das professoras neste momento? Como vemos o
contexto em que as aulas de musica estdo ocorrendo? O que refletir sobre os tipos de aulas
que nods professores estdvamos realizando durante a pandemia?” (Souza et al., 2021, p. 7).
Dentre essas temadticas, escrevi um capitulo intitulado “A aula de musica na universidade -
reflexdes de uma professora: o ensino da pesquisa em tempos de pandemia da COVID-19”,
no qual refleti sobre as aulas de “Introdugdo a pesquisa em musica”, ministradas no curso de
Musica da UFU. Abordo as dificuldades no enfrentamento da pandemia no que se refere a
inclusdo digital dos alunos, a preparagao do componente curricular que nao parecia suficiente
para lidar com o limite que a tela estabelecia na comunica¢do com os alunos durante as aulas,
aos objetos de estudo de pesquisa dos alunos que ja ndo podiam ser os mesmos e, também,
aos procedimentos metodoldgicos. Essas reflexdes passaram mais uma vez pela ciéncia e os

limites impostos pelas condigdes sociais estavam presentes.

bl

Figura 52 - Capa do livro “O cotidiano no cotidiano da pandemia”.
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Fonte: Capa do livro de Isabel Kubaski (Souza et al, 2021).

O segundo livro, uma ideia da professora Rosalia Trejo Leon, foi proposto apds o

EMCO completar 25 anos de sua criagdo, em 2021. Trabalhei com Rosalia Trejo Leon, Maria
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Cecilia de Aratjo R. Torres e Michelle A. Girardi Lorenzetti na organizacao desse livro, cujo
titulo foi “Memorias e experiéncias do Grupo de Pesquisa “Educagdao Musical e Cotidiano”
(figuras 53 e 54), recém-langado no “XXVII Congresso Nacional da ABEM”, em novembro
de 2025. Os textos trazem aspectos da historia do grupo, dos seminarios realizados, dos
momentos de lazer, com foco em experiéncias de pesquisa, destacando também fundamentos
teoricos e metodoldgicos adotados no/por esse grupo. Os textos sdo de autores com tempos
variados de permanéncia no grupo e conta também com a Introdu¢do e um posfécio escrito

pela professora Jusamara Souza.

Figura 53 - Capa e contracapa do livro Memorias e experiéncia do Grupo de Pesquisa “Educagdo Musical e
Cotidiano”

Rosalia Trefo Léon
Lilia Neves Gongalves

Maria Cecilia de Arodjo R. Torres
Michefle A. Girardi Lorenzetti

@ grupo "Educacoo Musical e Cotidiono” (EMCO - CNPg/UFRGS), coordena-
do pelo profa. Dra. Jusamara Souza, completou vinte e cinco anos em
2021. Comoa parte do cicle comemorativo, nasceu a ideia deste livro, visto
gue o grupo vem sendo ponto de encontro, de troca de idelos, de momen-
tos de lazer, de discussao sobre o orea da educocoo musicol, bem como
espaco de formacoo para/de/na pesquiso.

0s textos oqui apresentados retratam ospectos da historia do
grupo, momentos vivides nos seminarios, além relatos de experiéncias e
aprendizogens, relatos de expor como se deu o ingresso de membros no
grupo.

Este livro apresenta experiéncias e aprendizogens de pesquisa em
wm grupo de pesquisa consolidado na Educogio Musical, ressaltando as-
pectos do trabalho coletivo e desvelando bostidores de um grupo longe-
vo. Membros de diferentes époces compartitham, otrovés da escrita,
suas experiéncias, mostrando aspectos da convivéncia, do funciona-
mento de um grupo de pesquisa, tendo como pane de fundo o producdo
de conhecimentos na area de educagio musical na perspectiva da socio-
logia.
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Fonte: Capa do livro de Gabriele do Carmo (Trejo Leon; Gongalves; Torres; Lorenzetti, 2025).
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Figura 54 - Langamento do livro “Memorias e experiéncia do Grupo de Pesquisa “Educagdo Musical e
Cotidiano”, no “XXVII Congresso Nacional da ABEM”, em 2025.

Fonte: Acervo pessoal.

Nesse livro “Memorias e experiéncias do Grupo de Pesquisa “Educacdo Musical e
Cotidiano” (Trejo Leon et al., 2025), escrevi dois capitulos: o primeiro “Educacdo Musical e
Cotidiano” (EMCO): interesses e perspectivas de um Grupo de Pesquisa”, no qual abordo a
minha relagdo com esse grupo de pesquisa, aspectos do seu funcionamento como um grupo de
pesquisa no campo da educacdo musical, os seus interesses, bem como o objetivo de “pensar
sociologicamente” a educagdo musical; o segundo capitulo foi em coautoria com Maria
Cecilia de Araujo R. Torres, intitulado “Seminarios do Grupo ‘Educagdo Musical e
Cotidiano’ (EMCO): rotas e itinerancias”, no qual fazemos tanto uma ‘“arqueologia” quanto
uma retomada de nossas memdorias sobre os 14 seminarios que foram realizados a partir do
ano de 2006 em Porto Alegre. Trouxemos ainda as itinerdncias desses encontros como
momentos de fortalecimento dos lacos estabelecidos.

Também publiquei 2 capitulos®? em cada uma das duas edi¢des dos livros “Praticas
de ensinar musica: legislacdo, planejamento, observacdo, registro, orientacdo, espacos,
formacao” (Figura 55), organizados por Teresa Mateiro e Jusamara Souza (2006, 2014). Os

capitulos t€ém como titulos “Observar a pratica pedagdgico-musical ¢ mais do que ver!”, em

62 O capitulo “Observar a pratica pedagogico-musical ¢ mais do que ver” foi escrito em coautoria com Cintia
Thais Morato e o capitulo “O portf6lio como uma proposta de documentagdo, registro e avaliagdo na Pratica de
Ensino em musica” foi escrito em parceria com Maria Cristina Lemes de Souza Costa.



132

coautoria com Cintia Thais Morato, e “O portfélio como uma proposta de documentacao,
registro e avaliagdo na pratica de ensino em musica”, em coautoria com Maria Cristina Lemes
de Souza Costa. Enquanto o primeiro instiga o observador no campo da musica a ampliar o
olhar e todos os sentidos durante a observagdo, porque “vemos do mundo aquilo que
queremos ver conforme as perspectivas socioculturais em que somos formados” (Morato;
Gongalves, 2009, p. 117), o segundo traz o portfélio como um recurso com multiplas
possibilidades e meios para organizar, registrar e avaliar as praticas de ensino nos campos de

estagios na formagdo de professores.

Figura 55 - Capa do livro “Praticas de ensinar musica”
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Fonte: Acervo pessoal.

O capitulo “A aula de musica na escola: reflexdes a partir do filme “Mudanga de
Hébito 2: mais loucuras no convento” foi publicado em trés edi¢des do livro “Aprender e
ensinar musica no cotidiano” (figuras 56 e 57), organizado por Jusamara Souza (2008, 2012,
2016). Com um feedback interessante sobre o seu uso em cursos de musica espalhados pelo
pais, nesse capitulo pude exercitar o meu olhar para o filme ndo somente como uma produgao
audiovisual (que nao ¢ vista como recurso, como técnica € nem como meio didatico), mas
como uma possibilidade de problematizagdo da cultura. Nesse caso especificamente, fago
referéncia tanto a uma possibilidade analitica da presenca da musica na escola quanto

metodoldgica para o entendimento da realidade sociopedagdgico-musical destacada no filme.
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Figura 56 - Capa do livro “Aprender e ensinar musica no cotidiano” (2008)
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Fonte: Acervo pessoal.

Figura 57 - Langamento do livro Aprender e ensinar musica no cotidiano”, no Congresso Nacional da ABEM,
Goiania, em 2010

Fonte: Acervo pessoal.

Por ultimo, estdo quatro capitulos advindos de pesquisas apresentadas em congressos
e que foram organizados e publicados em livros. Em congressos do IARTEM de 2021,

realizado em Buenos Aires, foi publicado o livro “Investigaciones sobre libros de texto y
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medios de enserianza: Contribuciones desde América Latina”, tendo como editores Graciela
Maria Carbone, Jestis Rodriguez Rodriguez, Nilson Marcos Dias Garcia e Tania Maria F.
Braga Garcia (2021), no qual escrevi, em coautoria com Karla Beatriz Soares de Souza, o
capitulo “Representagdes de ensino aprendizagem de Musica nos contetidos do livro didatico
de Arte do PNLD (2015 a 2017).

Também foi publicado um capitulo a partir da apresentacdo realizada na Conferencia
Internacional do IARTEM, em Santiago-Chile, em 2023, no livro “Materiales didacticos y
politicas publicas que contribuyen a la equidad, inclusion e innovacion educativa e na escuela
y universidad”, sob a direcdo de Francisco Alejandro Riveros Ramirez e Nicolds Garrido
Sanchez (2025). Nesse livro, em coautoria com a professora Jusamara Souza, escrevi o
capitulo “Produccion académica sobre el libro didactico de musica en Brasil: estado del arte
y resultados parciales”, no qual expusemos os resultados parciais de uma investigagdo sobre
o estado da arte de produgdes brasileiras sobre o livro didatico de musica publicadas de 1995
a 2023, ou seja, durante 28 anos. Foram levantadas 86 referéncias bibliograficas, o que mostra
um interesse sobre o tema no Brasil no campo da educagdo musical, sendo que a maioria
dessas referéncias esta disponivel on-line.

E, por ultimo, estdo dois capitulos de livros publicados. Um deles intitulado
“Apreciacdo e escuta musical em escolas brasileiras: A colecdo de livros didaticos Mosaico
Arte do PNLD-2020” faz parte do livro com trabalhos apresentados na “XIII Conferencia
Regional Latinoamericana 'y V Conferencia Regional Panamericana da ISME”, realizada de
forma hibrida em Cancun-Mé¢éxico, em 2022. Esse trabalho foi escrito em coautoria com duas
orientandas na época, Karla Beatriz Soares de Souza e Lidia Alves de Lima. Esse trabalho foi
interessante, porque juntou os estudos sobre o livro didatico de musica de Karla Beatriz e os
estudos de Lidia Alves de Lima sobre escuta musical. Como orientadora, meu papel foi
organizar e tecer as duas pesquisas de forma que ganhassem um corpus analitico dessa
tematica e que trata da abordagem da escuta musical em livros didaticos do PNLD/Arte.

O tltimo capitulo de livro foi escrito em coautoria com Bruno Gustavo Damasceno
Costa, intitulado “Praticas de criacdo como estratégia de formacdo da autonomia e abordagem
das diversidades no ensino-aprendizagem de musica”, e foi publicado no livro “Formagao de
professores: Vozes dos Licenciandos da UFU”, pela Pro-Reitoria de Graduagdao da UFU, sob
a organizagao de Claudia Molina Zaqueu Xavier, Mirella de Oliveira Freitas, Marili Peres
Junqueira, Jane Maria dos Santos Reis (2023). O livro discute a importancia da énfase em
praticas criativas na aula de musica em formacdo musical de alunos de musica em qualquer

espago de ensino e aprendizagem.



135

Quando se trata de trabalhos publicados em anais de congressos, a maior parte da
minha producdo bibliografica foi publicada em coautoria com colegas e orientandos de
trabalhos de conclusao de curso de graduagao, de iniciagdo cientifica e de mestrandos. Foram
publicados ao todo 48 trabalhos, além de outros 5 que foram apresentados no “XXVII
Congresso Nacional da ABEM”, realizado nos dias 3 a 7 de novembro de 2025. Esses
trabalhos serdo publicados até dezembro de 2025.

Foram ainda publicados alguns trabalhos em eventos, os quais frequentei poucas
vezes, como: “I Semindrio de Estudos Culturais” (2004), realizado pela Universidade
Luterana do Brasil (ULBRA); “5° Encuentro Latino Americano de Educacion Musical:
Accion e Investigacion Musical” em Santiago-Chile (2005); 1 trabalho, em 2010, no “II
Semindrio de Pesquisa do Nucleo de Estudos e Pesquisas Sobre Praticas Escolares’
(NUPEPE), da Escola de Educacdo Basica (ESEBA) da UFU; “XIII Encontro Nacional de
Historia Oral” (2016) realizado em Porto Alegre; 1 trabalho em coautoria com Jaqueline
Soares Marques, apresentado e publicado no “Music and shared imaginaries: nationalisms,
communities, and choral singing”, realizado em 2014 na Universidade de Aveiro-PT.

Foram publicados nos “5° e 6° Congressos Brasileiros de Iconografia Musical”,
realizados, respectivamente, em Salvador (2019) e em Campinas (2021), 2 trabalhos em
coautoria com Lidia Alves de Lima. Os trabalhos trouxeram resultados de trabalhos de IC
com andlises do “Acervo de Imagens do Curso de Musica da UFU”; 3 trabalhos no “VI
Semindrio de Pesquisa em Artes” (2014); 2 trabalhos no “Congresso Nacional da ANPPOM”
(2011, 2012); 4 trabalhos no EIFORPECS (Encontro Internacional de Formacdo de
Professores e Estagio Curricular Supervisionado), realizado pela UFU em 2020; e 3 trabalhos
publicados em anos diferentes no “Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte” (2008,
2016, 2017), um evento que congregava professores e pesquisadores, majoritariamente da
cidade de Uberlandia, para compartilhar conhecimento sobre o ensinar e aprender Arte, no
universo das distintas modalidades artisticas, artes visuais, danga, musica e teatro em suas
infinitas possibilidades criativas e educativas.

Dos 53 trabalhos publicados em anais de evento, 34 trabalhos foram em anais de
Congressos da ABEM (de 1998 a 2025), sendo 28 em Congressos Nacionais € 6 em
Encontros Regionais Sudeste da ABEM (2018, 2023). Nessa producdo esta boa parte da
minha pesquisa docente e, também, das orientacoes de TCCs, de Iniciacdo Cientifica e
dissertagoes de mestrado.

Ao longo dos anos, esfor¢cos empreendidos na frequéncia e na apresentacdo de

trabalhos nesses congressos indicam o meu envolvimento com a ABEM e a minha atuacao na
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preparagdo de pesquisadores iniciantes, tanto no nivel da graduagao quanto da pos-graduagao,

como mestrados.
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6 E OS FIOS TECIDOS: UM ULTIMO OLHAR

Chegar a este momento implica que o0 Memorial Descritivo-Reflexivo foi escrito. Foi
escrito de uma forma que encontrei para juntar e tecer muitos fios que constituiram a minha
trajetoria na universidade, ao longo dos tultimos 31 anos. Mas, ao tecer com fios que
compuseram ¢ compdem o oficio de professora/pesquisadora, implica assumir que essa
trajetoria, por um lado, esta ligada intrinsecamente com a minha formacgao a partir da familia
em que nasci, dos espacos que frequentei, e, por outro, estd na crenca de uma
atuacao/formacao que alimenta o vir a ser professora, o tornar-me professora/pesquisadora na
universidade, no campo da educagdo musical.

Sou e faco parte, portanto, de uma construcao coletiva da minha familia, da igreja
que frequento, da educagdo publica escolar e musical, de cada banca, aulas e orientagdes a
perder de vista ao longo dos anos. Essa constru¢do nao estd separada da crianga que iniciou
seus estudos em uma escola da periferia na cidade de Ituiutaba, que se tornou professora,
pesquisadora, que chegou a essa universidade em 1985, ha exatamente 40 anos, primeiro
como aluna e depois como professora. Vi essa universidade crescer, vi frutificar
conhecimentos musicais e pedagogicos que aprendi com meus professores da graduagdo em
Musica, parte de um processo que me trouxe até a este momento. Essa universidade foi o
lugar da minha formagao e, também, um campo de trabalho no qual pude exercer a liberdade
de propor, de acionar recursos para realizacdo de projetos de ensino, pesquisa € extensao.
Aqui pude sonhar!

Tornar-me pesquisadora ndo foi um caminho planejado. Essa possibilidade foi se
materializando aos poucos, em descobertas a “contas gotas” na graduacdo, ao embrenhar-me
na pesquisa da pos-graduacdo (mestrado, doutorado e pods-doutorado), sendo
professora/pesquisadora, ministrando aulas, orientando os alunos, participando de bancas,
escrevendo trabalhos para publicagdo. Essas acdes fizeram parte do oficio de
professora/pesquisadora construido na minha trajetoria profissional na universidade.

Escrever este memorial foi um processo de ressignificacdo do vivido em uma vida
que foi escorrendo pelos muitos tecidos da vida académica, em matizes que foram se
transformando a medida que a urdidura deste memorial foi construida. Foi uma construgao
que permitiu “passar a limpo” ndo s6 as minhas atividades, que sabia que eram muitas, mas de
me situar melhor no que vivi, no que construi com meus alunos, com colegas e comigo

mesma. Com diz Passeggi (2008a, p. 35), pude situar-me “deliberadamente, do lado do
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processo € ndo do produto, da acdo e ndo da produgdo”, pois trata-se da relacdo que fui
estabelecendo com o conhecimento musical, com o conhecimento pedagogico-musical e com
os companheiros e companheiras presentes nas rotas escolhidas e, as vezes, nao tao escolhidas
da minha trajetoria profissional. Pude inserir minha formac¢do e minha vida intelectual no
conjunto da minha atuacao profissional.

Este memorial, construido artesanalmente, ¢ também tecido por fios que contam
partes de histérias da minha vida familiar e escolar, das minhas experiéncias profissionais, de
leituras marcantes, dos meus encontros com a pesquisa, das parcerias construidas, das
respostas as muitas indagagdes musicais que s6 vieram no campo da pesquisa em educagao
musical (Prado; Cunha; Soligo, 2008, p. 140).

Passar por rotas da minha vida cotidiana (Pais, 1993) como uma
professora/pesquisadora, denunciam “multiplos meandros da vida social que escapam aos
itinerarios ou caminhos” (Pais, 2003, p. 29) que eu teria estabelecido previamente. Esse
processo também foi de (re)construc¢do, pois foi possivel trazer a tona ndo s6 a minha
experiéncia docente/pesquisadora nesses varios trajetos vividos por mim, mas também
possibilitou o (re)encontro com professores da minha infancia, colegas, alunos, agdes
pedagdgicas, produgdes bibliograficas, momentos que ficaram “perdidos” no fluxo da vida
académica ao longo dos anos. Re(encontros) que antes de tudo também foram re(encontros)
comigo mesma, com meus objetivos, com atividades pedagogicas, musicais, administrativas.
Esses encontros e reunides, por mais simples e pequenos que possam parecer, compuseram
este quadro da minha atuac¢do na vida académica.

Deparei-me intensamente com meus processos, minhas transformagdes, desafios e
ideais que foram e sdo mantidos vivos: o meu amor pela universidade, o meu amor pela
docéncia, pelas relagdes construidas com os alunos/orientandos, o meu engajamento com a
pesquisa € com o meu campo de conhecimento, com uma educagdo musical compromissada
com preceitos €ticos e com a formagao de professores/pesquisadores/musicos atentos ao seu
tempo. Além do mais, com certeza, sou uma privilegiada por ter podido estudar musica, por
me graduar e me pds-graduar em musica em escolas publicas, uma raridade em nosso pais
quando tantas criangas, jovens e adultos ndo tém oportunidades de estudarem musica.

Quando entendi que eu ndo precisava reconstituir o vaso em si, mas ouvir o que nao
estava mais audivel, foi possivel me colocar ao lado do processo de formacgao/atuagao,
atuacao/formagdo para recuperar e reforcar o que eu ja sabia: ainda tenho muito o que realizar
na universidade. Estamos em um novo momento de reformulagdo curricular, tenho

publicacdes engavetadas e tenho projeto de me dedicar mais ao mestrado em musica e quicd a
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um doutorado, buscando sempre uma atuacdo ética e comprometida com cada pessoa com
quem convivo, incluindo alunos e colegas, e com a educacdo musical enquanto campo de

conhecimento e como atividade eminentemente humana e social.
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Residéncia Pedagbgica - https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas/educacao-basica/programas-encerrados/programa-residencia-pedagogica

Theodor W. Adorno - https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor W. Adorno

Zimbo Trio - https://pt.wikipedia.org/wiki/Zimbo Trio



https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/programas-encerrados/programa-residencia-pedagogica
https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/programas-encerrados/programa-residencia-pedagogica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor_W._Adorno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zimbo_Trio
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APENDICE A

Atividades didaticas/disciplinas no Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zoccoli

de Andrade”, de Ituiutaba-MG

1985
- Professora substituta de Percepgao Musical (5% a 8* séries) — Conservatorio Estadual de Musica
“Dr. José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG

1986
- Professora substituta de Regéncia (Curso de Magistério de Educagdo Artistica) — Conservatorio
Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

- Cargo de “professor acompanhador — piano” do Conservatorio Estadual de Musica “Dr. José
Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

1987
- Aprovada em Concurso publico estadual para exercicio do magistério de 1% a 4* série do 1° grau.
Ituiutaba (MG).

- Professora contratada de Orgdo eletronico (1* a 4* série) — Conservatério Estadual de Misica ‘Dr.
José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

1988
- Professora contratada de Iniciacdo ao piano (1* a 4* série, criangas e adultos) — Conservatorio
Estadual de Musica ‘Dr. José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

1989
- Professora contratada de Iniciagdo ao piano (1* a 4° série, criangas ¢ adultos) — Conservatorio
Estadual de Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

1990
- Professora contratada de Orgdo eletronico e de Pratica de ensino do instrumento — Orgdo (2° grau)
— Conservatoério Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

- Professora contratada de Percepg¢do Musical (5% a 8 série, 1° grau) — Conservatorio Estadual de
Musica “Dr. José Zoccoli de Andrade”, de Ituiutaba-MG.

1991
- Nomeagao ao cargo PA1 (1* a 4° série) publicada no Minas Gerais de 14 de dezembro de 1991.

1996
- Professora contratada de Movimento e criatividade - musicalizagdo (1* a 4* série, 1° grau) —
Conservatorio Estadual de Musica “Cora Pavan Caparelli”, de Ituiutaba-MG.




APENDICE B

Atividades didaticas/disciplinas na Graduacao - Curso de Miusica da UFU
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Atuaciio de 1994 a 20025

- Canto para a escola - Estagio Supervisionado

- Educacao musical no Brasil

- Formas de expressao e comunicagao artistica (FECA 1 e 2
- Leitura a 1? vista avancada

- Metodologia cientifica

- Metodologias do ensino da musica

- Orientacdo de projetos de pesquisa e monografias - Pesquisa
- Percepgdo musical®

- Psicologia do desenvolvimento musical

)64

cm

musica

Atuacio de 2007 a 2025

- Canto para a escola Estagio Licenciatura

- Educacdo musical, musica e sociedade

- Historia da Educagdo Musical no Brasil

- Leitura e escrita na pesquisa em musica

- Material didatico em educagdo musical

- Metodologias do ensino da musica

- Orientagdo de projetos de pesquisa € monografias
- Projeto Integrado de Pratica Educativa (PIPE)

- Pesquisa em musica

- Projeto Interdisciplinar - PROINTER

- Psicologia do desenvolvimento musical

- Seminario Institucional das Licenciaturas - SEILIC

6 Sdo oferecidas em alguns semestres, sendo que a percepgdo e disciplinas de orientagio de TCC foram

realizadas em todos esses primeiros 9 anos de atuagdo na UFU.

64 Era uma disciplina relacionada com a percepgdo musical, mas que tinha como foco a criatividade.

5 Com as mudangas curriculares algumas disciplinas tiveram seus nomes alterados, outras foram excluidas do

curriculo ao longo do tempo.



APENDICE C
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Atividades didaticas/disciplinas na Pés-Graduacao lato sensu e stricto sensu — Mestrado

em Artes e Mestrado em Musica da UFU

2000 e 2001 - Curso de Especializacdo em musica do século XX

- Topicos em percepgdo musical
- Tépicos em Psicologia da Musica
- Elaboragao de projeto de pesquisa

2009 a 2014 — Mestrado em Artes

- Pesquisa em Artes
- Topicos especiais em ensino e aprendizagens em artes: Tendéncias e Fundamentos da
Educacado Musical

2015 a 2025 — Mestrado em Miusica

- Pesquisa em Musica

- Topicos especiais em Pesquisa em educagdo musical
- Fundamentos da Educa¢ao musical

- Orientacdo de Pesquisa




APENDICE D

Orientacoes de graduacao

1 — Orientacoes em andamento

1 - Jodo Pedro Rezende Andrade. Bateria Artilharia: organizacao e estruturacdo do ensino de
musica. Inicio: 2024. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Licenciatura em
Musica - Habilitacdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. (Orientadora).

2 - Pedro Henrique de Oliveira Campos. Formagao e atuagdo de musicos no violino popular.
Inicio: 2021. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Musica - Bacharelado) -
Universidade Federal de Uberlandia. (Orientadora).

2 — Orientacoes concluidas

Década de 1990

1 - Jane Clair Garcia. O Curso de Teclado: uma andlise dos programas ministrados nos
conservatorios estaduais de Ituiutaba, Uberlandia e Araguari. 1994. Trabalho de Concluséo de
Curso. (Graduagdo em Educagdo Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal
de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

2 - Maria Tereza B Rezende. Sistema CLAM: um estudo epistemoldgico dos principios
psicolégicos ¢ metodoldgicos. 1994, Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Educacao Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

3 - Andréa Mara Benaventana. Os principios pedagogico-metodoldgicos de iniciagdo ao
violao da Escola de Tarrega e de Jodacil Damaceno. 1996. Trabalho de Conclusdo de Curso.
(Graduagdo em Educagdo Artistica - Habilitacgdo em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

4 - Thays Cristina Resende Santana. Conservatorios estaduais mineiros: a criacdo e as
concepgdes pedagogico-musicais do ensino de musica ministrado no Conservatorio de
Araguari em 1985. 1996. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educagdo
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

5 - Ana Claudia Castilho Curi. O desenvolvimento auditivo melodico na proposta de E.
Willems: um estudo. 1997. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educacao
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

6 - Maria Teresa Beaumont. O Curso de Magistério em Educag@o Artistica no Conservatorio
Estadual de Musica. 1998. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educagdo
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

7 - Claudia Pereira Dias. A abordagem do canto no material didatico Nova Edi¢ao Pedagogica
brasileira: uma analise de contetido. 1998. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Educacdo Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

8 - Daniela Carrijo Franco. O processo de musicalizagdo veiculado nos livros didaticos
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Musica na Escola Primaria e Educagdo Musical para a pré-escola: uma analise de contetdo.
1999. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educacdo Artistica - Habilitagdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

9 - Bernadete Correia ¢ Souza. A concepgdo de ensino de musica veiculada no material
didatico Nova Edicdo Pedagdgica Brasileira: uma analise de contetdo. 1999. Trabalho de
Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Educacdo Artistica - Habilitagdo em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Década de 2000

10 - Lilia Regina de Melo. A estrutura e funcionamento do Curso de Flauta Doce, seus
programas e planos de curso, ministrados nos Conservatorios Estaduais de Musica de
Araguari, Ituiutaba e Uberlandia. 2000. Trabalho de Conclusao de Curso. (Graduagdao em
Educagdo Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

11 - Rita de Cassia Fracon Borges. Aspectos historicos, filosoficos e metodologicos do canto
orfednico empreendido por Villa-Lobos de 1930-1945: uma revisao bibliografica. 2000.
Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Educagdo Artistica - Habilitagdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

12 - Rosangela da Cunha Santos e Glaucia Osorio Ribeiro. Caracteristicas do acervo de livros
e materiais didaticos que abordam contetidos de musica, encontrados em bibliotecas de
escolas estaduais e municipais de Araguari-MG. 2000. Trabalho de Conclusdo de Curso.
(Graduagdo em Educagdo Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

13 - Fernanda de Assis Oliveira. A fun¢dao da cangdo em livros didaticos: uma analise de
contetido. 2000. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Educagdo Artistica -
Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

14 - Andréia Aparecida Floriano. Caracteristicas do acervo de livros e materiais didaticos que
abordam conteidos de musica encontrados em bibliotecas estaduais € municipais de
Uberlandia-MG. 2001. Trabalho de Conclusao de Curso. (Graduagdo em Educacao Artistica -
Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

15 - Sandra Carvalho de Castro Ferreira. Caracteristicas do acervo de livros e materiais
didaticos que abordam conteidos de musica encontrados nas bibliotecas das escolas
particulares de Araguari-MG. 2001. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em
Educacdo Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

16 - Edna Pereira de Melo. Caracteristicas do contetido dos métodos utilizados no Curso de
Flauta doce no ensino fundamental e médio dos Conservatérios Estaduais de Musica de
Araguari, Ituiutaba e Uberlandia. 2001. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Educacao Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

17 - Roberta Tahan. Concepgdes de ensino de musica do Curso de Flauta doce do
Conservatorio Estadual Dr. José Zoccoli de Andrade de Ituiutaba-MG, a partir dos seus
programas de ensino. 2002. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagcdo em Educagao
Artistica - Habilitacdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

18 - Marilda das Dores Vieira. Caracteristicas do acervo de livros e materiais didaticos que
abordam conteudos de musica, encontrados nas bibliotecas das escolas estaduais e municipais
de Uberlandia, MG. 2002. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educacdo
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

19 - Leise Sanches Muniz. A formac¢do musical de Zélio Sanches Navarro: uma historia de
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vida. 2002. Trabalho de Conclusio de Curso. (Graduagdo em Educacdo Artistica -
Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

20 - Rita de Cassia Bertoni. Os encontros de flauta-doce realizados no Conservatério estadual
de musica Dr. José Zoccoli de Andrade: documentagdo e caracteristicas. 2002. Trabalho de
Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Educacdo Artistica - Habilitagdo em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

22 - Raquel da Silva Mendes Martins. Coral “Vozencanto”: um estudo sobre a pratica
pedagogico-musical. 2007. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educagdo
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

23 - Giordan Benfica Mendes. “Conjunto de Violdes” do Conservatorio Estadual de Musica
Renato Frateschi, de Uberaba-MG: um estudo sobre o processo de ensino/aprendizagem
musical. 2008. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Educac¢do Artistica -
Habilitagdo em Misica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

23 - Valter Roberto Gonzaga da Silva. ParAmetros curriculares para o terceiro e quarto ciclos
do ensino fundamental e médio: o que eles abordam sobre o ensino de musica. 2008.
Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educacdo Artistica - Habilitagdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

24 - Jaqueline Soares Marques. Relagdes com o cantar e com o "Coral do AFRID" por nove
mulheres: um estudo. 2008. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Licenciatura
em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientador: Lilia Neves Gongalves.

25 - Esther Carvalho Varoto Souza Tonini. Eu, professora de musica: uma narrativa
memorialistica. 2009. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Gradua¢do em Licenciatura em
Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

26 - Manoel Luiz Duarte. Minhas memorias, outras memorias: a criagdo da “Associacdo
Musical Lira Abadiense”. 2009. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Educagao
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

27 - Severino Ramos de Lima. Napoledo Gongalves Moreira: musico e regente de bandas de
baile em Ituiutaba-MG. 2009. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagcdo em Educacdo
Artistica - Habilitagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

28 - Romes Faustino de Medeiros Junior. Napoledo Gongalves Moreira: professor de musica
no Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade de Ituiutaba-MG. 2010.
Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Educacdo Artistica - Habilitagdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Década de 2010

29 - Reinaldo Honorio Toledo. Coral “Pequenos Cantores De Cassia?”: um espago de
aprendizagem musical e experiéncia de vida. 2010. Trabalho de Conclusdo de Curso.
(Graduagdo em Licenciatura em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

30 - José Luis Moreira Rodrigues. Bandas de Musica em Céssia. 2010. Trabalho de
Conclusao de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em Instrumento) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

31 - Genoveva Pereira. Referencial Curricular Nacional para Educagdo Infantil/RCNEI: um
estudo sobre o ensino de musica. 2010. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em
Educacdo Artistica Habilitagdo Em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

32 - Davi Faris Camara. Aprender musica na terceira idade: um estudo com idosos dos
CEAIS (Centro Educacional de Atendimento Integrado) de Uberlandia-MG. 2010. Trabalho
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de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em Instrumento) - Universidade Federal
de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

33 - Rose Dayane Silva Amorim. A Banda Municipal Santa Cecilia de Candpolis-MG:
criacdo, organizagdo e extingdo. 2011. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Licenciatura em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

34 - Thais Medeiros Floriano. A atuacdo da Banda Lira Feminina em Uberlandia-MG. 2011.
Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em Musica - Habilitagdo em
Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

35 - William de Freitas Neres. Experi€ncias musicais na preparagdo ¢ participacdo em
concursos de instrumentos; um estudo com alunos de violoncelo do professor Kayami
Satomi. 2014. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em Musica) -
Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

36 - Mariana Faria Scandar. Em defesa da presenca da aula de musica na escola: um estudo
na Revista da ABEM. 2014. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Licenciatura
em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora:
Lilia Neves Gongalves.

37 - Diego Caaobi dos Santos Simdo. Constru¢do do conhecimento musical em grupo: um
estudo de caso com a banda de metalcore Beneath the Legacy. 2014. Trabalho de Conclusio
de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em Musica - Habilitagdo em Instrumento) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

38 - Leticia da Fonseca Novaes. Preparacdo da performance musical: um estudo no Concurso
de Piano "Abrao Calil Neto" do Conservatorio Estadual de Dr. José Zdccoli de Andrade de
Ituiutaba-MG. 2015. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Musica - Licenciatura
Ou Bacharelado) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

39 - Elias Jacob da Silva Ferreira. Sentidos que alunos construiram com a musica no projeto
social Orquestra Viva. 2015. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em Musica -
Licenciatura Ou Bacharelado) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

40 - Daniel Macedo de Lima. Transitando entre os universos da musica popular ¢ a musica
erudita: um estudo com quatro musicos. 2015. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagao
em Licenciatura em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

41 - Lucas Fonseca Naves. Atuagdo e formagdo de produtores musicais. 2015. Trabalho de
Conclusao de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

42 - Eliézio Peixoto da Silva. A musica na Assembleia de Deus de Uberlandia-MG: aspectos
da formagdo musical na igreja. 2016. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Licenciatura em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

43 - Ezequiel Urbano da Silva. Educagdo Musical e cidadania: um estudo com musicos da
Orquestra Jovem de Uberlandia-MG. 2016. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Musica - Licenciatura Ou Bacharelado) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora:
Lilia Neves Gongalves.

44 - Paloma Felicio Monteiro. Tornando-se musico: processos de socializagdo na Banda
Jovem de Uberlandia-MG. 2017. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduacdo em
Graduagdo em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

45 - Paulo Jorge Gongalves Valaddo. Experiéncias de aprendizagens musicais no processo de
construcdo do album musical “Nunca estou s6”. 2018. Trabalho de Conclusdo de Curso.
(Graduagdo em Licenciatura em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade
Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

46 - Wellingston Pereira Alves. Grupos musicais no mercado de casamentos: funcionamento
¢ atuacdo em Uberldndia-MG. Uberlandia. 2018. Trabalho de Conclusio de Curso.
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(Graduagdo em Licenciatura em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade
Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

47 - Bruno Caldeira. O processo de despedir-se de uma voz: percursos de transi¢do vocal de
cantores transmasculinos. 2019. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagao em Musica -
Licenciatura Ou Bacharelado) - Universidade Federal de Uberladndia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

48 - Julio Luz da Silva. “Udi Cello Ensemble”: sua estrutura e sua organizacdo enquanto um
octeto de violoncelos. 2019. Trabalho de Conclusdao de Curso. (Graduacdo em Bacharelado
em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Década de 2020

49 - Lidia Alves de Lima. Ensinar a ouvir: uma discussao critica sobre a escuta musical em
pesquisas na area da educa¢dao musical. 2020. Trabalho de Conclusdao de Curso. (Graduagao
em Licenciatura em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade Federal de
Uberlandia, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Orientadora:
Lilia Neves Gongalves.

50 - Rodrigo Nunes de Oliveira Jesus. Praticas homofobicas na aula de canto: um estudo
sobre experiéncias heteronormativas na formagdo de professores gays de canto. 2023.
Trabalho de Conclusdao de Curso. (Graduagdo em Curso de Graduacdo em Musica -
Licenciatura) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

51 - Bruno Gustavo Damaceno Costa. Proposta de ensino-aprendizagem de composi¢ao
musical na escola: uma analise do livro "Minds on music - composition for creative and
critical thinking". 2023. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Curso de
Graduagdo em Musica - Licenciatura) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora:
Lilia Neves Gongalves.

52 - Pablo Soares Pessoa. A bateria universitaria “Artilharia”: um estudo sobre sua estrutura e
seu funcionamento. 2023. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em Licenciatura em
Mtsica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora:
Lilia Neves Gongalves.

53 - Natanael Marcelino da Silva. O ensino do trompete no conservatdrio estadual de musica.
2023. Trabalho de Conclusao de Curso. (Graduagdo em Bacharelado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

54 - Carlos Daniel da Costa. Aula de musica na escola educagdo basica: praticas pedagdgico-
musicais de professores de musica. 2024. Trabalho de Conclusdo de Curso. (Graduagdo em
Curso de Graduacdo em Musica - Licenciatura) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

55 - Hamilton Faria de Souza. Anténio Melo como professor de musica em Uberlandia nas
décadas de 1950 e 1960. 2025. Trabalho de Conclusao de Curso. (Graduagdo em Licenciatura
em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.
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APENDICE E

Orientacodes de Iniciacao Cientifica

1 — Orientacées em andamento

1 — Ana Roberta Roberta Fonseca Gregorio. Inicio em agosto de 2025. Memorias da
Educacdo musical. Acervo de imagens. Curso de Musica da UFU - Universidade Federal de
Uberlandia, Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

2 — Orientacoes concluidas

Década de 1990

1 - Maria Teresa Beaumont. Aquisi¢do de habilidades ritmicas e da leitura da notacdo de
alturas. 1995. 0 f. Iniciacdo Cientifica. (Graduando em Educagdo Artistica - Habilitagdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de
Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

2 - Daniela Carrijo Franco. Analise de livros de musicaliza¢do infantil: uma bibliografia
comentada. 1999. Inicia¢do Cientifica. (Graduando em Educagdo Artistica Habilitagdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

3 - Fernanda de Assis Oliveira. A cangdo em livros de musica para a escola: uma analise de
contetido. 1999. Iniciagdo Cientifica. (Graduando em Educag@o Artistica - Habilitacdo em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Década de 2000

4 - José Luis Moreira Rodrigues. O ensino/aprendizagem de musica em Uberlandia de 1930-
1945: um estudo sobre as praticas pedagogico-musicais. 2009. Iniciagdo Cientifica.
(Graduagdo - Bacharelado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Década de 2010

5 - Murilo Silva Rezende. O ensino/aprendizagem de musica em Uberlandia de 1915-1930:
um estudo. 2010. Iniciagdo Cientifica. (Graduagdo - Bacharelado em Musica) - Universidade
Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

6 - Igor Luis Medeiros. Estudos na area de Educacdo Musical que se fundamentam nas
Teorias do cotidiano: uma bibliografia comentada. 2010. Iniciacdo Cientifica. (Graduagao -
Licenciatura em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

7 - Diego Caaobi dos Santos Simdo. O ensino de musica em Uberlandia: levantamento,
organizacdo e classificagdo de fontes escritas. 2012. Inicia¢do Cientifica. (Graduagido -
Licenciatura em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de
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Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

8 - Diego Caaobi dos Santos Simdo. O ensino/aprendizagem de musica em Uberlandia de
1988 a 1915: um estudo. 2012. Iniciagdo Cientifica. (Graduagdo - Licenciatura em Musica -
Habilitagcdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

9 - Lidia Alves de Lima. Praticas pedagdgico-musicais: organizagdo, catalogacdo e analise do
Acervo de Imagens do Curso de Musica da UFU. 2018. Inicia¢do Cientifica. (Graduagao -
Musica - Licenciatura) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

10 - Natalia Costa Fernandes dos Santos. O ensino/aprendizagem de musica em Uberlandia-
MG: um estudo a partir de jornais que circularam na cidade de 1960-1980. 2018. Iniciagdo
Cientifica. (Graduagdo em Musica - Licenciatura) - Universidade Federal de Uberlandia,
Fundag¢do de Amparo & Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

11 - Lara Coelho Pelli. Evidéncias do ensino aprendizagem de musica em jornais que
circularam em Uberlandia-MG entre os anos de 1978 al1985. 2019. Inicia¢do Cientifica.
(Graduagdo em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia,
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

Década de 2020

12 - Lidia Alves de Lima. Tradicdo e ensino aprendizagem de musica: narrativas visuais de
praticas pedagogicas na cidade de Uberlandia-MG. 2020. Inicia¢ao Cientifica. (Graduagao
em Musica - Habilitagdo em Instrumento) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.
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APENDICE F

Orientacdes da Pés-Graduacio em andamento e concluidas

1 — Orientacées em andamento

1 - Mariana Ribeiro Jonas Damido. Processos de aprendizagens musicas no luto: construgdes e
desconstrugdes sociais. Inicio: 2024. Dissertagdo (Mestrado em Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

2 - Alexandre Junior de Alencar Amorim. Transformagdes na formacdo individual e coletiva: um
estudo sobre o impacto da SOLIBEL na educac¢do musical no distrito do Belmonte em Crato-CE.
Inicio: 2024. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

3 - Fernanda Patricia Silva de Souza. Criancas da educacdo infantil e suas rela¢des socioafetivas
com a musica. Inicio: 2025. Dissertagdo (Mestrado profissional em Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

4 - Rodrigo Nunes Oliveira Jesus. Redescobrindo a voz na maturidade: lazer, bem-estar e
aprendizagem do canto para alunos acima de 50 anos. Inicio: 2025. Dissertacdo (Mestrado
profissional em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

2 — Orientacoes concluidas

2.1 Curso de Aperfeicoamento/Especializacao

Década de 2000

1 — Devania Dias Mendonga. Planejamento da educagdo musical para a educagdo infantil:
reflexdes e proposigoes. 2001. Monografia (Curso de Especializagio Em Musica do Século
XX — Educacao Musical) - Universidade Federal de Uberlandia, 2001. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

2.2 Curso de Mestrado em Artes/Mestrado em Musica

Mestrado em Artes

Década de 2010

1 - Jaqueline Soares Marques. "At¢ hoje aquilo que eu aprendi eu ndo esqueci": experiéncias
musicais reconstruidas nas/pelas lembrancas de idosas. 2011. Dissertagdo (Mestrado em
Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia, Fundagdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

2 - Ruth de Sousa Ferreira Silva. O ensino/aprendizagem musical no ensaio: um estudo de
caso na Orquestra Camargo Guarnieri. 2012. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado em Artes) -
Universidade Federal de Uberlandia, Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel




Superior. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

3 - Maira Andriani Scarpelini. As criangas em suas relagdes com a musica no recreio escolar.
2013. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia,
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

4 - Hosana Rodrigues Ferreira da Mata. Ter tempo para aprender musica: experiéncias de
aprendizagens vividas e compartilhadas por aposentados. 2014. Dissertacao (Mestrado em
Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

5 - Daniela Carrijo Franco Cunha. O piano e suas agdes pedagogico-musicais na cidade de
Uberlandia-MG (1888-1957). 2014. Dissertagdo (Mestrado em Mestrado em Artes) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

6 - Livia Roberta Oliveira. Praticas musicais constituidas pelos alunos nos espagos/tempos
livres no/do Conservatorio Estadual de Musica de Ituiutaba-MG. 2015. Dissertagdo
(Mestrado em Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

7 - Fernando de Sousa Mota. Rocksmith: desvelando processos de aprendizagens da guitarra
elétrica através de um jogo de videogame. 2016. Dissertacao (Mestrado em Programa de Pos-
Graduagdo - Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

8 - Murilo Silva Rezende. A banda “Corporagdo Musical Nossa Senhora do Carmo”: um
espaco de relagdes e de ensino/aprendizagem musical (1985-2014). 2016. Dissertagdo
(Mestrado em Programa de P6s-Graduacdo - Mestrado em Artes) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Mestrado em Musica

Década de 2010

9 - Mariana Faria Scandar. O ensino aprendizagem de musica no musical Wicked. 2018.
Dissertagdo (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

10 - Karla Beatriz Soares de Souza. “Abram os livros, por favor...”:13122 representagdes de
ensino aprendizagem de musica nos contetidos do livro didatico de arte do PNLD (2015 a
2017). 2018. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado em Musica - Universidade Federal de
Uber) - Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

11 - Jennifer Gonzaga. A musica na Educagdo de Jovens e Adultos (EJA): um estudo sobre
relagcdes musicais entre diferentes grupos etarios na escola. 2019. Dissertagdo (Mestrado em
Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Fundagdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

12 - Diego Caaobi dos Santos Simdo. Atuacdo de musicos em casamentos na cidade de
Uberlandia-MG. 2019. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade
Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

Década de 2020

13 - Bruno Caldeira. Em que género eu canto? A operacdo do género na construcdo de
performances vocais de cantoras e cantores transgéneros. 2020. Dissertagdo (Mestrado em
Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

14 - Lidia Alves de Lima. Ouvintes e relagoes de escuta musical no espago digital do Spotify.
2023. Disserta¢do (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

15 - Carol Cason da Silva. “Encontros as sextas-feiras”: espaco de relagdes de escuta musical
na familia. 2023. Dissertacdo (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia, Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia
Neves Gongalves.

163



16 - Alexandre Santiago Rincon. Ouvintes de musica cldssica: um estudo sobre a construcio
da escuta. 2023. Dissertagao (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

17 - Rodrigo Fontes Nepomuceno Carvalho de Souza. Aprendizagens musicais no processo
de produgao fonografica: criagdo musical e gravagdo do EP “Algazarra” da banda Mocho Rei.
2024. Dissertagdo (Mestrado em Curso de Pos-Graduagdo em Musica - Mestrado) -
Universidade Federal de Uberlandia. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

18 - Carmerindo Miranda de Souza Junior. Relagbes estabelecidas entre o pianista
colaborador e o cantor: um estudo dos processos pedagdgicos na pratica musical coletiva.
2025. Dissertagdo (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

19 - Felipe Donizetti de Melo Silveira. Vivéncias musicais de imigrantes: um estudo sobre
aprendizagens em uma escola publica de musica como forma de inser¢do social. 2025.
Dissertagao (Mestrado em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia,
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Orientadora: Lilia Neves
Gongalves.

20 - Bruno Gustavo Damaceno Costa. Praticas criativas de musicos produtores-compositores:
saberes, aprendizagens e identidades. 2025. Dissertagdo (Mestrado em Mestrado em Musica)
- Universidade Federal de Uberlandia, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolodgico. Orientadora: Lilia Neves Gongalves.

164



APENDICE G

Participacdo em bancas na pés-graduacao

1.1 Qualificacoes de mestrado

1 - SOUZA, S. T.; RIBEIRO, B. O. L.; GONCALVES, Lilia Neves. Participagdo em banca de
Nicula Maria Gianoglou Coelho. De Escola de Acordeon a Conservatdrio Estadual de Musica
José Zocolli de Andrade (Ituiutaba-MG 1963-1983). 2012. Exame de qualificagao (Mestrado
em Educacdo) - Universidade Federal de Uberlandia.

2 - GONCALVES, Lilia Neves; Ribas, Maria Guiomar; SOARES, José. Participagdo em
banca de Maira Andriani Scarpellini. O uso e apropriagdo da musica no recreio escolar: um
estudo de caso com criangas do 1° ao 5° ano do ensino fundamental. 2012. Exame de
qualifica¢do (Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

3 - GONCALVES, Lilia Neves; RIBEIRO, S. T. S.; SOUZA, J. Participagdo em banca de
Daniela Carrijo Franco Cunha. O ensino/aprendizagem do piano na cidade de Uberlandia-
MG (1888-1957). 2013. Exame de qualificagdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal
de Uberlandia.

4 - GONCALVES, Lilia Neves; SOARES, José; DIAS, L. Participacdo em banca de Hosana
Rodrigues Ferreira da Mata. Experiéncias musicais de aposentados na pratica coral. 2013.
Exame de qualificagdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

5 - MATEIRO, Teresa; GONCALVES, Lilia Neves; FRANZONI, T. M. Participagdo em
banca de Ana Ester Correia Madeira. Refletindo sobre situacdes pedagodgicas na aula de
musica: um estudo no ensino fundamental. 2014. Exame de qualificacdo (Mestrando em
Curso de Poés-Graduagao em Musica - Mestrado (UDESC) - Universidade do Estado de Santa
Catarina.

6 - VIEIRA, Lia B.; GONCALVES, Lilia Neves; CHADA, S. M. M. Participacao em banca
de Eliane Cristina Nogueira Ferreira Fonseca. Bandas e fanfarras escolares: processos de
ensino na preparagdo para o Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém-PA. 2015. Exame de
qualificacdo (Mestrado em Artes da UFPA) - Universidade Federal do Para.

7 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; GOMES, Celson H. Sousa. Participacao
em banca de Murilo Silva Rezende. A Banda Corporagao Musical Nossa Senhora Do Carmo:
um espaco de relacdes e praticas pedagogico-musicais (1985-2014). 2015. Exame de
qualificacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia

8 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; TORRES, F. S. O. Participagdo em banca de
Fernando de Sousa Mota. Rocksmith: desvelando processos de aprendizagens da guitarra
elétrica através de um jogo de videogame. 2015. Exame de qualificacdo (Mestrado em Artes)
- Universidade Federal de Uberlandia.

9 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; OLIVEIRA, F. A. Participacdo em banca de
Karla Beatriz Soares de Souza. Educagdo musical e relagdes étnico-raciais: uma analise das
representacdes de identidades nos conteudos de musica do livro didatico de Arte - PNLD
(2015-2017). 2016.

10 - OLIVEIRA, F. A.; GONCALVES, Lilia Neves; Teixeira, Lucia Helena. Participa¢do em
banca de Isabela Amaral de Araujo. Processos de ensino e aprendizagem musicais no Grupo
de Percussdo do Colégio Cenecista Dr. José Ferreira: um estudo com jovens. 2018. Exame de
qualificacdo (Mestrando em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

11 - GONCALVES, Lilia Neves; TORRES, Maria Cecilia de A. R.; MORATO, C. T.
Participa¢do em banca de Diego Caaobi dos Santos Simao. Aprendizagens e construgdo do
conhecimento musical na atuacdo de musicos de casamento na cidade de Uberlandia-MG.
2018. Exame de qualificagdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.
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12 - GONCALVES, Lilia Neves; Teixeira, Lucia Helena; OLIVEIRA, F. A. Participacdo em
banca de Jennifer Gonzaga. A MUSICA NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS: um
estudo sobre as relacdes musicais entre os diferentes grupos etdrios presentes no cotidiano
escolar. 2018. Exame de qualificacdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia.

13 - GONCALVES, Lilia Neves; OLIVEIRA, F. A.; SOUZA, J. Participacdo em banca de
Francisco Maycon Honoério Lopes. Canal Jovenil Santos: Uma andlise sobre a pedagogia
musical on-line do ensino de acordeom no Youtube. 2019. Exame de qualificagdo (Mestrando
em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

14 - OVIGLI, Daniel. F. Bovolenta.. BACH JUNIOR, Jonas; GONCALVES, Lilia Neves.
Participag¢do em banca de Lucas Borges de Oliveira Dutra. Educac@o ndo formal e cultura no
Conservatorio Estadual de Musica Renato Frateschi: a musica para além da sala de aula nas
narrativas de quatro professores. 2020. Exame de qualificagdo (Mestrado em Educagdo) —
Universidade Federal do Triangulo Mineiro.

15 - GONCALVES, Lilia Neves; OLIVEIRA, F. A. Participagdo em banca de Jodo Victor
Campos Perri. As aprendizagens musicais de jovens durante a gravagdo em estudio: um
estudo sobre o Projeto: "Encantos de Cecilia". 2021. Exame de qualificacdo (Mestrando em
Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

16 - GONCALVES, Lilia Neves; TORRES, F. S. O.; GONCALVES, Lilia Neves; Bozzetto,
Adriana. Participagcdo em banca de Jodo Victor Campos Perri. As aprendizagens musicais de
jovens durante a gravacdo em estudio: um estudo sobre o Projeto: “Encantos de Cecilia”.
2021. Exame de qualificagdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

17 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; MARQUES, J. S.; Morato, Cintia Thais.
Participagdo em banca de Bruno Caldeira. Em que género eu canto?: um estudo sobre a
operacao do género nos processos de aprendizagens vocais de cantoras e cantores

transgéneros. 2021. Exame de qualificacdo (Mestrando em Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia.

18 - SOARES, José; GONCALVES, Lilia Neves; FEICHAS, Heloisa. Participacdo em banca
de Samuel Naama Scarcela Rosa. Concepgoes de professores de teclado eletronico sobre o
ensino do instrumento no Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez. 2022.

Exame de qualificagdo (Mestrando em Curso de Pds-Graduagdo em Musica - Mestrado) -
Universidade Federal de Uberlandia.

19 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; Bozzetto, Adriana. Participagdo em banca
de Carolina Cason da Silva. Escutas musicais em familia: um estudo das relagdes geracionais
entre avo, filho e neto. 2022. Exame de qualificacdo (Mestrando em Curso de P6s-Graduagao
em Musica - Mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia.

20 - GONCALVES, Lilia Neves; Silva, Helena Lopes da; CINTRA, C. Participagdo em
banca de Lidia Alves de Lima. A personalizagdo como principio formativo da escuta musical:
uma analise educativo-musical do Spotify. 2022. Exame de qualificacdo (Mestrando em
Curso de Pos-Graduagdo em Musica - Mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia.

21 - GONCALVES, Lilia Neves; TORRES, F. S. O.; BELTRAME, Juciane Araldi.
Participacdo em banca de Rodrigo Fontes Nepomuceno Carvalho de Souza. Aprendizagens
musicais no processo de producdo fonografica: criacdo musical e gravacido do EP “Algazarra”
da banda Mocho Rei. 2023. Exame de qualificagdo (Mestrado em Musica) - Universidade
Federal de Uberlandia.

22 - GONCALVES, Lilia Neves; BELTRAME, Juciane Araldi; OLIVEIRA, F. A.
Participagdo em banca de Rodrigo Fontes Nepomuceno Carvalho de Souza. Praticas de
ensino-aprendizagem musical no processo de producdo fonografica: criagdo musical,
gravacdo divulgacdo do P "Algazarra" da banda Mocho Rei. 2023. Exame de qualificagdo
(Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

23 - SOARES, José¢; GONCALVES, Lilia Neves; ARAUJO, Rosane Cardoso de. Participagio
em banca de Luciene Marcelino Alves. A trajetéria do aluno na disciplina Percepcdo Musical
do Curso de Educacdo Musical do Conservatorio Estadual de Musica Renato Frateschi. 2023.
Exame de qualificagdo (Mestrando em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de
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Uberlandia.

24 - GONCALVES, Lilia Neves; TORRES, F. S. O.; SOUZA, J. Participagdao em banca de
Rosana Borges Kawaguici Fernandes. Criagdo do Curso de Flauta Transversal no
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli na cidade de Uberlandia-MG: um
estudo a partir das vozes de professores flautistas. 2024. Exame de qualificagdo (Mestrando
em Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

25 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; Trejo Leon, Rosalia. Participagdo em
banca de Felipe Donizetti de Melo Silveira. O projeto educativo-musical de uma familia de
imigrantes para seus filhos. 2024. 2024. Exame de qualificagao (Mestrando em Mestrado em
Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

26 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; MORATO, C. T. Participagdo em banca de
Carmerindo Miranda de Souza Junior. Processo educativo-musical nas relagdes estabelecidas
entre pianista colaborador e o cantor. 2024. Exame de qualificacdo (Mestrando em Mestrado
em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

27 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; LOVISI, Daniel Menezes. Participagdo em
banca de Bruno Gustavo Damasceno Costa. Aprendizagens de produtores musicais: um
estudo de processos criativos na cena underground do rap em Uberlandia (MG). 2024. Exame
de qualificacdo (Mestrando em Mestrado em Mtsica) - Universidade Federal de Uberlandia.

1.2 Qualificacoes de doutorado

1 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; TORRES, Maria Cecilia de A. R. Participacao
em banca de Fernanda de Assis Oliveira. Pedagogia musical online: um estudo de caso em
ambientes virtuais de aprendizagem musical. 2010. Exame de qualificagdo (Doutorando em
Programa de Pos-Graduacdo em Misica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

2 - GONCALVES, Lilia Neves; LUCAS, M. E.; SOUZA, J. Participacdo em banca de Lucia
Helena Pereira Teixeira. Praticas musico-educativas nos Festivais de Coros do Rio Grande do
Sul (1963-1978). 2013. Exame de qualificagdo (Doutorando em Programa de Pés-Graduacdo
em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

3 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; Gomes, Celson. Participagdo em banca de
Jaqueline Soares Marques. Formagdo musico-vocal de cantores de duplas sertanejas: um
estudo de caso. 2015. Exame de qualificagdo (Doutorando em Programa de Po6s-Graduagdo
em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

4 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; NOGUEIRA, 1. P. Participacdo em banca de
Maria Grigorova Georgiera. Musicos bulgaros na vida musical de Manaus no periodo 1994-
2014. 2016. Exame de qualificagcdo (Doutorando em Programa de P6s-Graduagao em Musica)
- Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

5 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; LUCAS, M. E. Participagdo em banca de Rafael
Rodrigues da Silva. O oficio de ensinar musica no campo musico-pedagdgico em Bagé-RS
(1811-1927): espacos e praticas. 2017. Exame de qualificagdo (Doutorando em Pos-
Graduagdo em Musica - Mestrado e Doutorado UFRGS) - Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

6 - GONCALVES, Lilia Neves; RIBEIRO, B. O. L.; ARAUJO, José Carlos. Participa¢do em
banca de Ruth de Sousa. O Curso de Miusica da UFU: um olhar para o processo de
Implementagdo a Federalizagdo (1957-1978). 2019. Exame de qualificacdo (Doutorando em
Programa de Pods-Graduagdo em Educagdo - FACED-UFU) - Universidade Federal de
Uberlandia.

7 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; Trejo Leon, Rosalia. Participagdo em banca de
Matheus de Carvalho Leite. Tambores, charlas € miradas: a docéncia candombera em
diferentes contextos no Uruguai. 2022. Exame de qualificagdo (Doutorando em Musica) -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

8 - ZANATTA, Beatriz Aparecida; GONCALVES, Lilia Neves; LAGE, Marcos Botelho;
FREITAS, Raquel A. da Madeira. Participagdo em banca de Alexandre Teixeira.
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Contribuigdes da teoria do ensino desenvolvimental para o ensino do instrumento musical
trombone. 2023. Exame de qualificagdo (Doutorando em Educag¢ao) - Pontificia Universidade
Catdlica de Goiés.

9 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; GARCIA, Tania Braga. Participagdo em banca
de Karla Beatriz Soares de Souza. Relagdes entre praticas cotidianas, producdo e consumo de
materiais didaticos musicais em uma escola de ensino especifico de musica: professores(as)-
prossumidores (as) na Educagdo Musical.?. 2023. Exame de qualificacdo (Doutorando em
Programa de P6s-Graduacdo em Misica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

10 - SOUZA, J.; GONCALVES, LILIA NEVES; BELTRAME, Juciane Araldi. Participacao
em banca de Rodrigo Sabedot Soares. Trabalhando com educagdo musical no YouTube: um
estudo autoetnografico. 2025. Exame de qualificacdo (Doutorando em Poés-Graduagdo em
Musica - Mestrado e Doutorado UFRGS) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

11 - SOUZA, Tiago Zanquéta de; GONCALVES, LILIA NEVES; OLIVEIRA, Pedro A.
Dutra de; SANTOS, Thiago Reis dos; GATTI, Giseli Cristina do Vale. Participacdo em banca
de Rafael Mariano Camilo da Silva. Sinfonia de Minas: a fungdo sociocultural dos
conservatorios estaduais de musica a luz das politicas publicas educacionais. 2025. Exame de
qualificacdo (Doutorando em Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo) - Universidade de
Uberaba.

1.3 Defesas de dissertacao de mestrado

1 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; KIEFER, N. B. N. Participacdo em banca de
Hirlandia Milon Neves. Ensino de musica em Manaus: um estudo sobre as concepgdes e
praticas pedagdgico-musicais do Conservatorio de Musica Joaquim Franco (1965-1987).
2009. Dissertacao (Mestrado em Pé6s-Graduagdao em Musica Mestrado ¢ Doutorado UFRGS)
- Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

2 - ARROYO, M.; SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves. Participacdo em banca de
Lucielle Farias Arantes. Tem gente ali que estuda musica para a vida!: um estudo de caso
sobre jovens que musicam no projeto social Orquestra Jovem de Uberlandia. 2011.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

3 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; RIBEIRO, S. T. S. Participacdo em banca de
Jaqueline Soares Marques. "Até hoje aquilo que eu aprendi eu ndo esqueci": experiéncias
musicais reconstruidas nas/pelas lembrancas de idosas. 2011. Dissertacdo (Mestrado em
Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

4 -GONCALVES, Lilia Neves; TORRES, Maria Cecilia de A. R.; RIBEIRO, S. T. S.
Participacdo em banca de Ruth de Sousa Ferreira Silva. Ensino/aprendizagem musical no
ensaio: um estudo de caso na Orquestra Camargo Guarnieri. 2012. Dissertagdo (Mestrado em
Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

5 - GONCALVES, Lilia Neves; Ribas, Maria Guiomar; SOARES, José. Participagdo em
banca de Maira Andriani Scarpellini. As criangas em suas relagdes com a musica no recreio
escolar. 2013. Dissertagdo (Programa de Pos-Graduagdo - Mestrado em Artes) - Universidade
Federal de Uberlandia.

6 - GONCALVES, Lilia Neves; Louro, Ana Lucia de M.; Torres, Maria Cecilia, SOUZA, J.
Participacdo em banca de Jean Carlos Presser dos Santos. Formacdo de musicos no
bacharelado em musica popular: um estudo de caso na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. 2013. Dissertagdo (Programa de Pos-Gradua¢do em Musica) - Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

7 - GONCALVES, Lilia Neves; SOARES, José¢; DIAS, L. Participacao em banca de Hosana
Rodrigues Ferreira da Mata. Ter tempo para aprender musica: experiéncias de aprendizagens
vividas e compartilhadas por aposentados. 2014. Dissertagdo (Mestrado em Artes) -
Universidade Federal de Uberlandia.

8 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; SOUZA, J. Participagdo em banca de
Daniela Carrijo Franco Cunha. O piano ¢ suas agdes pedagodgico-musicais na cidade de
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Uberlandia-MG (1888-1957). 2014. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal
de Uberlandia.

9 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; ROMANELLI, G. Participacdo em banca
de Livia Roberta Oliveira. Praticas musicais constituidas pelos alunos nos espagos/tempos
livres no/do. 2015. Dissertagdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

10 - VIEIRA, Lia B.; GONCALVES, Lilia Neves; FREITAS, A. D.; HENDERSON FILHO,
José Ruy. Participagdo em banca de Shirlene Pereira Almeida. Cotidiano no ensino de musica
na educagdo basica: uma revisdo do tema em artigos da Revista da Abem - 1992-2014. 2015.
Dissertacdo (Programa de Po6s-Graduagdo Mestrado em Artes da UFPA) - Universidade
Federal do Para.

11 - MATEIRO, Teresa; GONCALVES, Lilia Neves; FRANZONI, T. M. Participacdo em
banca de Ana Ester Correia Madeira. Professor-pesquisador: analise, reflexdo e mudanga na
aula de musica. 2015. Dissertagao (Curso de P6s-Graduacao em Musica - Mestrado (UDESC)
- Universidade do Estado de Santa Catarina.

12 - GONCALVES, Lilia Neves; GOMES, Celson H. Sousa; MORATO, C. T. Participacao
em banca de Murilo Silva Rezende. A banda Corporagdo Musical Nossa Senhora do Carmo:
um espago de relagdes de ensino/aprendizagem musical (1985- 2014). 2016. Dissertagao
(Mestrado em Artes) - Universidade Federal de Uberlandia.

13 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; OLIVEIRA, F. A. Participagdo em banca de
Fernando de Sousa Mota. Rocksmith: desvelando processos de aprendizagens da guitarra
elétrica através de um jogo de videogame. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia.

14 -VIEIRA, Lia B.; CHADA, S. M. M.; GONCALVES, Lilia Neves. Participa¢do em banca
de Eliane Cristina Nogueira Ferreira Fonseca. Processos de ensino na preparagdo para o
Festival de Bandas e Fanfarras de Santarém-PA. 2016. Dissertagdo (Programa de Pos-
Graduagdo em Artes da UFPA) - Universidade Federal do Para.

15 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, I.; PRASS, Luciana; GOMES, Celson H. Sousa.
Participagdo em banca de Gustavo Luis Rauber. Percursos de aprendizagem de musicos
multi-instrumentistas: uma abordagem a partir da histdria oral. 2017. Dissertagdo (Mestrado
em Pds-Graduagdo em - Musica Mestrado e Doutorado UFRGS) - Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

16 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; MORATO, C. T. Participagdo em banca de
Mariana Faria Scandar. O ensino aprendizagem de musica na montagem do teatro musical
Wicked: um estudo no Colégio Cenecista Dr. José Ferreira, em Uberaba-MG. 2018.
Dissertagao (Mestrado em Musica - Universidade Federal de Uber) - Universidade Federal de
Uberlandia.

17 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; OLIVEIRA, F. A. Participa¢do em banca de
Karla Beatriz Soares de Souza. Abram os livros, por favor... Representacdes de ensino
aprendizagem de musica nos contetidos do livro didatico de arte do PNLD (2015 a 2017).
2018. Disserta¢do (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

18 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; TORRES, Maria Cecilia de A. R.
Participacdo em banca de Diego Caaobi dos Santos Simao. Atuacdo e formagdo de musicos
em casamentos na cidade de Uberlandia-MG. 2019. Dissertagdo (Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia.

19 - GONCALVES, Lilia Neves; Teixeira, Lucia Helena; TORRES, F. S. O. Participa¢do em
banca de Jennifer Gonzaga. A Musica na Educacdo e Jovens E Adultos (EJA): um estudo
sobre relacdes musicais entre diferentes grupos etarios na escola. 2019. Dissertagdo
(Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

20 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; Bozzetto, Adriana; CUNHA, Antdnio Carlos
Borges. Participacdo em banca de Antonio Cezar Ferreira. Ser professor de gaita-ponto no
projeto Fabrica de Gaiteiros: um estudo de caso. 2019. Dissertagdo (Mestrado em Programa
de Pos-Graduagdo em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

21 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; TORRES, Maria Cecilia de A. R.; CUNHA, E.
S. E. Participacdo em banca de Rodrigo Sabedot Soares. Socializacdo profissional de
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professores de musica: um estudo de caso em uma escola de musica de Porto Alegre. 2019.
Dissertagdo (Programa de P6s-Graduacao em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

22 - OLIVEIRA, F. A.; GONCALVES, Lilia Neves; Teixeira, Lucia Helena. Participagdo em
banca de Isabella Amaral Araujo Rodovalho. Processos de ensino e aprendizagem musicais
no grupo de percussdo do colégio Cenecista Dr. José Ferreira: um estudo com jovens. 2020.
Dissertacdo (Mestrado em Mtsica) - Universidade Federal de Uberlandia.

23 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; MARQUES, J. S.; MORATO, C. T.
Participagdo em banca de Bruno Caldeira. Em que género eu canto?: um estudo sobre a
operacdo do género nos processos de aprendizagens vocais de cantoras e cantores
transgéneros. 2021. Dissertagdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

24 -TORRES, F. S. O.; GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J. Participagdo em banca de
Francisco Maykon Hondrio Lopes. A pedagogia musical on-line no ensino de acordeom: uma
analise do canal Jovenil Santos no Youtube. 2021. Dissertacdo (Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia.

25 - TORRES, F. S. O.; GONCALVES, Lilia Neves; Bozzetto, Adriana. Participagdo em
banca de Jodo Victor Campos Perri. As aprendizagens musicais a partir das experiéncias
musicais de estudantes durante a gravacdo de um CD: um estudo sobre o Projeto “Encantos
de Cecilia”. 2022. Dissertacdo (Curso de Pos-Graduagdo em Musica - Mestrado) -
Universidade Federal de Uberlandia.

26 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; MORATO, C. T. Participagdo em banca de
Alexandre Santi ago Rincon. Ouvintes de musica classica: um estudo sobre a construgdo da
escuta. 2023. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

27 - GONCALVES, Lilia Neves; Silva, Helena Lopes da; CINTRA, C. Participacdo em
banca de Lidia Alves de Lima. Ouvintes e relagdes de escuta musical no espaco digital do
Spotify. 2023. Disserta¢do (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

28 - SOARES, José; GONCALVES, Lilia Neves; FEICHAS, Heloisa. Participagdo em banca
de Samuel Naama Scarcela Rosa. Concepcdes de ensino de teclado eletronico: um estudo de
caso com professores do curso técnico do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo
Fernandez. 2023. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

29 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; CHAGAS NETO, A.; Bozzetto, Adriana.
Participag¢do em banca de Cicera Edilania Araujo Januario. “Musica, camera e... (grav)agdo!”:
um estudo videografico das experiéncias musicais entre pai ¢ filha exibidas no Instagram?
2023. Dissertag@o (Programa de Pds-Graduagdo em Musica) - Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

30 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; Bozzetto, Adriana; OROSCO, M. T. S.
Participagdo em banca de Carolina Cason da Silva. Encontros as sextas-feiras: espaco de
relacdes de escutas musicais na familia. 2023. Dissertacdo (Mestrado em Musica) -
Universidade Federal de Uberlandia.

31 - OLIVEIRA, F. A.; GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J. Participacdo em banca de
Rosana Borges Kawaguici Fernandes. O Ensino de flauta transversal na cidade de
Uberlandia-MG: um estudo a partir das vozes de professores flautistas em diversos contextos.
2025. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

32 - OLIVEIRA, F. A.; GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J. Participacdo em banca de
Zefanias de Almeida Mubai. Musica como recurso didatico na 3% classe do ensino Basico: um
estudo de caso com professores do ensino primario do 1° e 2° graus - Anexa ao IFP de
Homoine em Mogambique. 2025. Dissertagdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal
de Uberlandia.

33 -OLIVEIRA, F. A.; GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J. Participacdo em banca de
Zefanias de Almeida Mubai. A Musica como recurso didatico na 3° classe do ensino
primario: um estudo de caso na Escola Primaria do 1° e 2° Graus anexa ao [FP de Homoine
em Mocambique. 2025. Dissertagdo (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de
Uberlandia.

34 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; LOVISI, Daniel Menezes. Participagdo em
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banca de Bruno Gustavo Damasceno Costa. Praticas criativas de musicos produtores-
compositores: saberes, aprendizagens e identidades. 2025. Dissertagdo (Mestrado em Musica)
- Universidade Federal de Uberlandia.

35 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; MORATO, C. T. Participagdo em banca de
Carmerindo Miranda de Souza Junior. Relagdes estabelecidas entre pianistas colaboradores e
cantores: um estudo dos processos pedagdgicos na pratica musical coletiva. 2025.
Dissertacdo (Mestrado em Mtsica) - Universidade Federal de Uberlandia.

36 - GONCALVES, Lilia Neves; MORATO, C. T.; Trejo Leon, Rosalia. Participagdo em
banca de Felipe Donizetti de Melo Silveira. Vivéncias musicais de imigrantes: um estudo
sobre aprendizagens em uma escola publica de musica como forma de inserc¢do social. 2025.
Dissertagao (Mestrado em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

1.4 Defesas de dissertacao de doutorado

1 - SOUZA, J.; SETTON, M. G. J.; LUCAS, M. E.; GONCALVES, Lilia Neves. Participacdo
em banca de Adriana Bozzetto. Projetos educativos de familias e formacdo musical de
criangas e jovens em uma orquestra. 2012. Tese (Doutorado - Programa de Po6s-Graduagao
em Musica) - Universidade Federal de Uberlandia.

2 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; LUCAS, M. E.; FREITAS, M. F. Quintal.
Participagdo em banca de Lucia Helena Pereira Teixeira. Praticas musico-educativas nos
Festivais de Coros do Rio Grande do Sul. 2015. Tese (Doutorado - Programa de Pos-
Graduagdo em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

3 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; GOMES, Celson H. Sousa; SILVA, Glaucia
Peres da. Participagdo em banca de Jaqueline Soares Marques. Socializagdo musical e
profissionalizacdo de duplas sertanejas: um estudo de caso com cantores do Tridngulo
Mineiro-MG. 2017. Tese (Pdés-Graduagdo em Musica Mestrado e Doutorado UFRGS) -
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

4 - GONCALVES, Lilia Neves; SOUZA, J.; Corréa, Marcos Kroning; PRASS, Luciana.
Participacdo em banca de Renato Cardinali Pedro. Praticas e aprendizagens da viola de dez
cordas no Rio Grande do Sul na segunda metade do século XX e inicio do século XXI. 2019.
Tese (Doutorado em Programa de Pos-Graduagdo em Musica) - Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

5 - GONCALVES, Lilia Neves, SOUZA, J.; LUCAS, M. E.; Teixeira, Lucia Helena.
Participagdo em banca de Rafael Rodrigues da Silva. Ensino de musica em instituigdes
publicas de Bagé: uma sociologia dos processos socio-musico- pedagdgicos. 2019. Tese
(Doutorado - Programa de Pos-Graduagdo em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

6 - GONCALVES, Lilia Neves; RIBEIRO, B. O. L.; GATTI, Giseli Cristina do Vale; SILVA,
Elizabeth Farias da; ARAUJO, José Carlos. Participagdo em banca de Ruth de Sousa Ferreira
Silva. Genealogia do Curso Superior de Musica da Universidade de Uberlandia, MG
(1957?69). 2021. Tese (Doutorado em Educacdo) - Universidade Federal de Uberlandia.

7 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; FREITAS, Maria de Fatima Quintal.; Bozzetto,
Adriana. Participacdo em banca de Maria Amélia Benincd de Farias. Ag¢des musico-
pedagobgicas feitas por, para e entre mulheres, em Porto Alegre (2019-2020): um olhar a partir
da Sociologia da Educacdo Musical e da Teoria da Ac¢do de Alfred Schiitz. 2023. Tese
(Doutorado - Programa de P6s-Graduagido em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

8 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; PRASS, Luciana. Participagdo em banca de
Matheus de Carvalho Leite. Tambores, Charlas e Miradas: a docéncia candombera em
diferentes contextos no Uruguai? 2023. Tese (Doutorado - Programa de Pdés-Graduagdo em
Musica) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

9 - GONCALVES, Lilia Neves; ZANATTA, Beatriz Aparecida; LAGE, Marcos Botelho;
FREITAS, Raquel A. da Madeira; CARNEIRO, Maria Esperanca Fernandes. Participa¢do em
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banca de Alexandre Teixeira. Ensino do trombone em cursos de musica: reflexdes a partir da
teoria historico-cultural. 2024. Tese (Doutorado - Programa de Pés-Graduagdo Stricto Sensu
em Educacdo - PPGE) - Pontificia Universidade Catélica de Goias.

10 - SOUZA, J.; GONCALVES, Lilia Neves; ROMANELLI, G.; GARCIA, Téania Maria
Figueiredo Braga. Participacdo em banca de Karla Beatriz Soares de Souza. Praticas
cotidianas, produgdo e consumo de materiais didaticos musicais em uma escola de ensino
especifico de musica: professores-prossumidores na educagdo musical. 2024. Tese
(Doutorado - Programa de P6s-Graduacido em Musica) - Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.
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APENDICE H

Organizaciao de eventos

1 - X Congresso Anual da ABEM. 2001.

2 - 7° Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte. 2007. (Congresso).

3 - 8° Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte. 2008. (Congresso).

4 - I Forum do Grupo de Pesquisa "Musica, Educagdo, Cotidiano e Sociabilidade". 2011.
(Seminario).

5 - XXI Congresso da ANPPOM. 2011. (Congresso).

6 - V Seminario de Pesquisa em Artes "Criagdo de espaco; espago de criagdo". 2013.
(Seminario).

7 - VIII Seminario de Educacdo Musical e Cotidiano. 2013. (Seminario).

8 - Seminario de Pratica e Pesquisa em Musica. 2014. (Semindrio).

9 - 17° Encontro de Reflexdes e A¢des no Ensino de Arte. 2017. (Congresso).

10 - I Encontro de Professores e Licenciandos em Mfusica do NEMUS/UFU. 2018.
(Seminario).

11 - O PIBID na formagao de professores: impactos e perspectivas. 2018. (Congresso).

12 - XIV Seminario Educacdo Musical e Cotidiano: Didlogos com as sociologias de Alfred
Schutz e Georg Simmel. 2019. (Semindrio).

13 - I Seminario de Egressos do Curso de Pds-Graduagdo em Musica da UFU. 2020.
(Seminario).

14 - II Seminario de Egressos do PPGMU-UFU. 2021. (Outro).

15 - Webinar: A atuagdo de egressos do PPGMU como professor-pesquisador-performer em
musica. 2021. (Outro).

16 - Webinar: Pesquisa em musica na vida profissional. 2021. (Outro).
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Universidade F. Uberlandia, v. 1, n.1, p. 2-5, 2000.

3 - GONCALVES, Lilia Neves. Resenha. Em Pauta (Porto Alegre), v. 14, p. 143-146, 2005.

4 - GONCALVES, Lilia Neves. Educacdo musical e sociabilidade: um estudo em espagos de
ensinar/aprender musica em Uberldndia (Minas Gerais) nas décadas de 1940 a 1960. Em
Pauta (UFRGS), v. 18, p. 5-29, 2007.

5 - RODRIGUES, José Luis Moreira; GONCALVES, Lilia Neves. O ensino/aprendizagem
de musica em Uberlandia de 1930-1945: um estudo sobre as praticas pedagdgico-musicais.
Horizonte Cientifico (Uberlandia), v. 4, p. 1-22, 2010.
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7 - GONZAGA, Jennifer, GONCALVES, Lilia Neves. A musica na educagdo de jovens e
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