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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de analisar e propor metodologias alternativas para o ensino de
Histoéria, mobilizando filmes como recursos didaticos para tratar a experiéncia de criangas e
adolescentes em diferentes contextos historicos. Observa-se que os conteudos dos livros
didaticos de histdria ocultam a participacdo de criancas e adolescentes no processo historico,
colaborando para a construgdo social de uma memoria que os exclui como sujeitos. Dessa
maneira, torna-se fundamental problematizar junto aos educandos a existéncia e experiéncia
desses sujeitos na historia. Para o historiador canadense Robert Rosenstone, os filmes, assim
como livros, contam histérias de maneiras que permitem ao espectador interpretar e
ressignificar as imagens filmicas. Considerando a importancia do audiovisual para a construgao
de sensibilidades e inteligibilidades na contemporaneidade, nesta pesquisa foram selecionados
alguns filmes, a partir dos quais foram elaboradas propostas didaticas para estudantes do Ensino
Médio de escolas publicas brasileiras, com o intuito de ampliar possibilidades de ver e
problematizar narrativas e diferentes experiéncias vividas por criangas e adolescentes ao longo
da historia. Tal sele¢do se fundamenta no seu potencial de interpelagao critica da historiografia
didatica escolar, tendo em vista tanto os contextos historicos aos quais se referem quanto o
enredo das narrativas. Apresenta-se como produto desta pesquisa um Material de Apoio para o
professor mobilizar filmes em sala de aula, que abordam a histéria de criangas e adolescentes
para o Ensino Médio, orientado teérico-meodologicamente por reflexdes do filésofo alemao
Walter Benjamin, que enfatiza o potencial do cinema na promoc¢ao de percepcdes desviantes,
provocando a ebulicdo de outras sensibilidades e ressignificagdes das experiéncias vividas.
Além disso, considerando a articulacdo entre espagos escolares € nao escolares no
engendramento historico de sensibilidades, na esteira da historiadora brasileira Maria Carolina
Bovério Galzerani, o Material se alinha a producdes de conhecimentos historico-educacionais
em sala de aula numa perspectiva critica e sensivel as experiéncias dos sujeitos, capaz de
mobilizar sensibilidades sobre a compreensao do papel de criangas e adolescentes no presente
e no passado, com vistas a um porvir aberto a possibilidades mais comprometidas com os
direitos desses sujeitos.

Palavras-Chaves: Ensino de Historia. Cultura visual, midias e linguagens. Cotidiano escolar e
saberes historicos. Criancas e Adolescentes.



ABSTRACT

The aim of this work is to analyze and propose alternative methodologies for teaching history,
using films as teaching resources to deal with the experience of children and adolescents in
different historical contexts. The contents of history textbooks obscure the participation of
children and adolescents in the historical process, contributing to the social construction of a
memory that excludes them as subjects. In this way, it becomes essential to problematize with
students the existence and experience of these subjects in history. For Canadian historian Robert
Rosenstone, films, like books, tell stories in ways that allow the viewer to interpret and re-
signify the filmic images. Considering the importance of audiovisuals for the construction of
sensibilities and intelligibilities in contemporary times, this research selected some films from
which didactic proposals were prepared for high school students in Brazilian public schools,
with the aim of expanding the possibilities of seeing and problematizing narratives and different
experiences lived by children and adolescents throughout history. This selection is based on
their potential to critically challenge the didactic historiography of schools, taking into account
both the historical contexts to which they refer and the plot of the narratives. The product of
this research is a Support Material for teachers to mobilize films in the classroom that deal with
the history of children and adolescents for secondary schools, theoretically and
methodologically oriented by the reflections of the German philosopher Walter Benjamin, who
emphasizes the potential of cinema to promote deviant perceptions, provoking the boiling of
other sensitivities and re-significations of lived experiences. In addition, considering the
articulation between school and non-school spaces in the historical engendering of sensitivities,
in the wake of Brazilian historian Maria Carolina Bovério Galzerani, the Material is aligned
with the production of historical-educational knowledge in the classroom from a critical
perspective and sensitive to the experiences of the subjects, capable of mobilizing sensitivities
about the understanding of the role of children and adolescents in the present and in the past,
with a view to a future open to possibilities more committed to the rights of these subjects.

Keywords. Teaching History. Visual Culture, Media and Languages. Daily School Life and
Historical Knowledge. Children and Adolescents.
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MEMORIAL

Minha trajetéria académica iniciou-se no curso de Licenciatura em Historia na
FEIT/UEMG - Fundacao Educacional de Ituiutaba/MG — Campus Fundacional da UEMG, no
ano de 1999. Essa escolha aconteceu por afinidade, uma vez que, desde a infancia, eu tinha
muita curiosidade em relagdo ao passado e, posteriormente, nos anos 1990, durante a minha
adolescéncia, muitas inquietacdes foram surgindo devido aos desdobramentos politicos e
histérico-sociais no nosso pais € no mundo. Certamente, também fui influenciado pela minha
trajetoria de vida. Sou filho de professora com formac¢do em magistério e pai mecanico, ambos
funcionario da CEMIG, na Usina Hidrelérica de Sdo Simao - GO, tendo morado durante a
infincia e a adolescéncia em uma Vila Residencial de trabalhadores da Usina, onde presenciei
as lutas dos meus pais e de outros funcionarios por direitos e melhores salarios.

A histoéria da cidade de Sao Simao — GO pode ser dividida em dois momentos: a Cidade
Velha, inundada pelas 4guas do Rio Paranaiba, devido a constru¢do de uma Usina Hidrelétrica
e, a Cidade Nova, projetada para abrigar os moradores da Cidade Velha e os trabalhadores da
construcao da hidrelétrica.

Na vila residencial, entre os anos de 1985 e 1993, estudei em uma escola que era
exclusiva para filhos de funcionarios da CEMIG, a qual se chamava Escola de 1° Grau das
Obras de Sdo Simao, local onde minha mae lecionava para a 3* série do ensino primario. Sempre
observava minha mae passar horas elaborando suas aulas, utilizando a “famosa” matriz de
planejamento. Aos olhos de crianga, eu achava muito inetressante vé-la utilizar aquele material
com carbono azul para realizar seu plano de aula.

A escola era bem rigida, foi construida na época do chamado “Milagre Economico
Brasileiro”, durante a Ditadura Militar, para atender aos filhos de funcionarios da CEMIG e das
empreiteiras que construiam a Usina. Exigia uniforme completo dos alunos, realizava as
chamadas “horas civicas” para celebrar as datas comemorativas nacionais, sempre exaltantando
0 “espirito nacionalista”. Cantava-se o hino nacional em dias especificos da semana e a regras
pincipais eram: o comportamento e o siléncio. Apesar disso, eu adorava o local, possuia muitos
amigos, tinha muita afinidade com as aulas de educacdo fisica, porém, sempre me destacava
nas aulas de historia, mesmo nido sendo um estudante nota 10.

No inicio da década de 90, a escola teve o nome alterado para: Escola Fundamental Cora
Coralina e posteriormente, foi integrada ao sistema de ensino municipal, por meio de um acordo

entre a CEMIG e a Prefeitura de Sdo Simao. Nessa época, minha mae foi transferida de setor e
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tivemos que mudar para Araguari - MG, porém meu pai continuou em Sao Simao. Estudei
alguns anos em Uberlandia para concluir o ensino médio e posteriomente ingressei no Curso de
Historia em Ituiutaba — MG.

Durante a graduagao, tive a oportunidade de realizar uma pesquisa para conclusao de
curso sobre a Histéria da cidade de Sao Simdo, que foi inundada pela constru¢cdo da Usina
Hidrelétrica e reconstruida em outro local. Nessa pesquisa, busquei compreender o impacto
vivenciado pela populagdo, a exclusdo e a resisténcia de moradores que vivenciaram todo o
processo de transformacdo local. Para desenvolver o trabalho, utilizei fontes escritas como,
recortes de jornais e revistas da época, documentarios audiovisuais, um livro memorialista e
realizei algumas entrevistas com moradores locais.

Eu me formei em 2002 e, no ano de 2004 ingressei no Curso de Mestrado em Historia
da UFU, na Linha de Pesquisa Trabalho e Movimentos Sociais, em que buscava uma maior
compreensdo sobre as memorias e as experiéncias de moradores da cidade de Sdo Simao.
Infelizmente, ndo consegui concluir essa pos-graduacdo, ja que eu passava por um periodo
muito dificil, no qual meu Pai adoeceu e nao resistiu as consequéncias de um cancer. Em fungao
disso, com muita tristeza, fui perdendo a empolgacdo. Mesmo assim, foi um momento de muito
aprendizado.

Iniciei minha atuagdo profissional como professor de geografia, em uma escola
particular, na cidade de Santa Vitéria, Minas Gerais, em 2003. No ano de 2005, fui contratado
pela Prefeitura Municipal de Sdo Simdo — GO e comecei a lecionar Histéria no ensino
fundamental e no médio no Colégio Municipal Leopoldo Moreira. No ano seguinte, fui
aprovado em concurso publico realizado pela prefeitura, passando a fazer parte do quadro de
professores do Colégio, onde estou até os dias atuais.

No ano de 2015 ingressei no Curso de Direito da UEMG/Ituiutaba — MG, e o conclui
em 2022, em fun¢do da Pandemia da covid-19. O curso de Direito ja havia sido uma op¢ao
durante a minha juventude, porém, se intensificou, principalmente por minha experiéncia junto
aos professores da rede municipal de ensino de Sdo Simao, nas lutas e nas reivindicagdes por
nossos direitos, posto que sempre estive a frente das paralisacdes, das greves e das negociagdes
com o poder executivo municipal. Assim, o Direito, além de me proporcionar um maior
entendimento para a luta pelos direitos dos profissionais do magistério do municipio, também
se tornou muito significativo para mim. Em minhas memorias da adolescéncia, algo sempre me
“martelava” e incomodava. Por diversas vezes ouvi de “amigos” e familiares em tom ir6nico,
que eu nunca faria o curso de Direito, porém, contrariei todas as perspectivas negativas.

No curso de Direito, ao realizar uma pesquisa de conclusdo de curso, percebi a
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necessidade de buscar novos horizontes, a fim de conquistar mais conhecimento. Comecei a
procurar cursos de pds-graduagao em Histdria do Direito. Em uma busca pela internet, apareceu
um link sobre 0o PROFHISTORIA na UFU, que me chamou atengio. Ao ler sobre o curso, fiquei
super interessado, porém eu tinha um certo receio em realizar o processo seletivo e nao ser bem-
vindo, visto que ja havia iniciado em outra oportunidade um Mestrado em Historia na UFU e
ndo o conclui. Entretanto, ap6s ler o edital resolvi tentar, mesmo estando muito tempo afastado
do “mundo académico”. Infelizmente, ndo consegui ingressar na turma de 2022, porém tinha a
convicgdo de que no proximo ano eu tentaria novamente e seria aprovado.

Assim, consegui aprovac¢ao no processo seletivo de 2023 do Curso de Mestrado
Profissional em Ensino de Historia da UFU, superando minhas angustias de ndo ser bem-vindo.
Além disso, minhas experiéncias docentes, somadas as inquietacdes surgidas no curso de
Direito, me despertaram para a necessidade de aprofundar nos estudos sobre a historia da

infancia e adolescéncia.
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INTRODUCAO

Esta dissesrtagdo tem o objetivo de analisar e propor algumas alternativas metodologicas
para o Ensino de Historia junto a turmas do ensino médio e interpretagcdes mais sensiveis acerca
da historia e da experiéncia de criangas e de adolescentes, mobilizando filmes como recurso
didatico. Ressaltam-se as potencialidades filmicas, abordando de maneira analitica como o
cinema possibilita visualizar e compreender expressdes e valores, disparidades
socioecondmicas, posturas excludentes, bem como outras sensibilidades do universo
vivenciado por criangas e adolescentes em diferentes contextos historicos. Assim, os filmes que
compdem esta pesquisa serdo abordados como recursos didaticos no processo de producao de
conhecimentos histérico-educacionais, possibilitando refletir sobre criangas e adolescentes de
modo mais amplo do que apresentado em livros didaticos, abrindo-se para a percepcao de outras
memorias e de outras interpretagdes da experiéncia desses sujeitos na historia.

A inspiracdo para a escolha do tema ndo surgiu do acaso, mas sim, a partir da minha
experiéncia vivida no Colégio Municipal Leopoldo Moreira, em Sao Simao — GO, onde leciono
historia desde o ano de 2005 em turmas de ensino fundamental e de ensino médio. Além disso,
essa escolha se deu, principalmente, em funcao de inquietagdes que me foram surgindo durante
a realizacdo de uma pesquisa de Conclusdo do Curso de Direito feita por mim entre 2020 e
2022.

O Colégio em que trabalho est4 localizado no centro da cidade, na Praga Julio Bernardes,
ao lado do Forum, da Biblioteca Municipal, do Saldao Paroquial e da Igreja Matriz de Sao Simao.
Trata-se de um estabelecimento reconhecido pela comunidade local como uma das melhores
institui¢des de ensino do municipio e da Subsecretaria Regional de Quirinopolis - GO.

Na minha trajetoria nesse Colégio percebi que ha grande disparidade social entre os
educandos. Além das dificuldades socioecondmicas vivenciada por parte dos estudantes,
observei que alguns pais ou responsaveis parecem nao conseguir apoiar a vida escolar dos seus
filhos. Essa situagdo se tornou mais evidente para mim entre os anos de 2017 a 2020, quando
atuei como diretor escolar e pude perceber situagdes que na sala de aula ndo conseguia. Isso me
deixou mais sensivel em relacdo aos estudantes, especialmente aqueles que, muitas vezes, eram
rotulados por mim e outros professores como “estudantes problematicos”, “desinteressados ou
bagunceiros”.

Ao conversar com pais e filhos(as) individualmente, conheci melhor a realidade

socioeconomica e afetiva de muitos deles. Dessa forma, fui percebendo que era preciso ouvir e
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entender as varias situagdes, para poder agir de maneira diferente com cada estudante. Ao me
tornar mais sensivel a situacdo real de cada um deles, pude compreender anseios e motivos que
os levavam a agir, muitas vezes, de maneira desinteressada com os estudos. Assim, diante das
conversas e dos relatos, posteriormente, buscadvamos encontrar a melhor maneira para ajudar
esses educandos, junto a equipe de profissionais do colégio.

Antes de assumir a direcdo do Colégio, em 2015, eu havia ingressado no Curso de
Direito da UEMG/Ituiutaba - MG. No periodo de realizacao desse curso e de minha experiéncia
na direcdo do colégio, ao perceber a situagdo daqueles estudantes com dificuldades
socioeconOmicas, afetivas e que demonstravam “desinteresse” pela educacao, foram surgindo
para mim muitas inquietagdes em relagdo as criancas e aos adolescentes, principalmente os
estudantes do Colégio. Eu buscava compreender o que o Estado brasileiro podia fazer para
melhorar a situacao desses estudantes e como era a atuacao do judicidrio brasileiro nestes casos.

Assim, realizei uma pesquisa de conclusdo de curso sobre a Doutrina de Prote¢ao
Integral da Crianga e do Adolescente e a atuagdo do judiciario brasileiro. Compreendi que ao
longo do tempo, tanto no mundo, quanto no Brasil, a infancia ndo era reconhecida, pois as
criancas eram vistas como adultos em miniatura, que nao possuiam direitos. A preocupagao
com possiveis direitos para criangas e adolescentes comegou a surgir ao longo do século XX,
principalmente no periodo entre guerras, com criagdo da ONU e a promulgacio da Declaracao
Universal dos Direitos da Crianga em 1959, quando elas passaram a ser consideradas sujeitos
de direitos. No Brasil, criangas e adolescentes se tornam sujeitos de direitos com protecao e
prioridade absoluta a partir promulgagdo da Constituigdo de 1988 e da aprovagao do Estatuto
da Crianca e do Adolescente, em 1990

Durante a realizag¢do da pesquisa para o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), ouvia
muitos comentarios para “deixar de lado” a parte histérica e me concentrar naquilo que era
importante para o Direito. Porém, minhas diividas e inquietagdes de Historiador me instigaram
a compreender a histéria de criangas e adolescentes no cenario internacional e nacional e sua
relagdo com o surgimento da Doutrina de Protecao Integral. Ao meu olhar, primeiro era preciso
entender o processo historico que levou ao surgimento da referida Doutrina e, depois, buscar o
que realmente interessava ao Direito, que era compreender a atuag@o do judicidrio em relgdo a
Protegdo Integral de criangas e adolescentes.

Partindo dessa observagdo, ainda durante o TCC de Direito, percebi a necessidade de

' SILVA, Luis Humberto de Sousa e. A protecio integral da crianca e do adolescente em face da politica de
atendimento descrita no ECA. 57 p. Trabalho de Conclusdo de Curso — Curso de Direito, Universidade do Estado
de Minas Gerais, [tuiutaba, 2022.
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buscar novos horizontes de investigacao e agdo. Em 2022 consegui aprovagdo no processo
seletivo do Curso de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria na UFU, o que me
possibilitou outros olhares em relagdo a participagao historica de criangas e de adolescentes.

Assim sendo, ao retornar para a pratica escolar, durante minhas aulas, que sdo
principalmente no Ensino Médio, observei que os livros didaticos trazem em seus contetidos
poucas referéncias sobre a participacdo de criancas e adolescentes na histéria. Normalmente,
aparecem algumas imagens, pequenas frases em contextos diversos sobre familia, colonizagao,
Segunda Guerra Mundial e participagdo da UNE durante a Ditadura Militar no Brasil, com
pequenos comentarios, sem enfatizar como aconteceu e qual relagdo da participacao de criangas
e adolescentes no processo historico. Isso me instigou a buscar percepgdes mais sensiveis sobre
a historia de criangas e adolescentes, analisando e questionando abordagens tradicionais de
livros didaticos e propondo outros enfoques a partir do trabalho com filmes como fontes
historicas e recursos de didaticos, possibilitando diferentes percepgdes da experiéncia desses
sujeitos na historia.

Ainda sobre a minha experiéncia em sala de aula, destaco que sempre realizei aulas
expositivas dialogicas e reflexivas, partindo da leitura do livro didatico, analisando mapas,
material iconografico e tecendo relagdes entre a situagdo historica local no presente e situagoes
do passado e outras espacialidades. Procuro ainda indicar filmes para os educandos assistirem
em casa, a fim de aprofundar o que foi discutido na aula, e percebi que algumas situagoes e
comentarios sdo recorrentes. Primeiramente, eles querem saber se o filme ¢ colorido ou se ¢
muito antigo. A maioria dos estudantes sempre diz: “Professor, passa pra gente”. Assim,
embora tenha percebido que ha maior interesse sobre os assuntos abordados quando os filmes
sdo vistos, observei que poucos conseguem assistir a eles em suas residéncias.

A frase “Professor, passa pra gente” ¢ um pedido que sempre ecoa em minha mente e
me faz rememorar diversas vezes em que consegui assistir a filmes com os estudantes, sobre
algum tema estudado nas aulas. Nos primeiros anos de docéncia, procurava organizar horarios
para que os estudantes assistissem aos filmes junto a mim, no contraturno. Podia, com
tranquilidade, destacar cenas fundamentais para a compreensao do que estava sendo tematizado
na sala de aula. Foram momentos muito importantes, que instigavam e facilitavam a maneira
como os educandos percebiam os filmes e o conteudo apresentado durante a aula. Eram raros
0s que nao se dispunham a ir ao colégio no contraturno para assistir a filmes relacionados ao
assunto trabalhado em sala de aula. Porém, destaco que no meu percurso de professor de
Histéria, “nem tudo eram flores”. Comecaram a aparecer empecilhos que dificultavam o

trabalho com filmes no contraturno. Muitos colegas diziam que eu os atrapalhava. Justificavam
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que eu lecionava no turno matutino e que, portanto, deveria passar o filme no meu horario de
aula. Mas, como assistir a um filme e poder discutir sobre o tema estudado em apenas 50
minutos?

Conflitos e reformas estruturais acabaram com a sala de video que existia no Colégio e
me trouxeram dificuldades para trabalhar com essa metodologia e com esse recurso didatico.
Mesmo assim, sempre que possivel, mesmo sendo necessarias varias aulas, continuei
trabalhando com filmes em minha pratica docente, porque percebo mais interesse, debates e
maior compreensao do tema abordado.

Outras situagdes, que me trouxeram inquietacdes € me instigaram nesta pesquisa,
aconteceram diversas vezes em turmas do ensino fundamental e médio em que leciono. Percebi
que muitos estudantes estavam sonolentos, deitavam-se muito em suas mesas, ficavam bem
apaticos, demonstrando cansaco, o que prejudicava o acompanhamento das atividades
escolares. Assim, resolvi sentar ao lado de alguns estudantes para saber o que estava
acontecendo. Todos argumentavam que estavam cansados, pois estavam trabalhando muito,
normalmente trabalhavam como ajudantes gerais ou empacotadores em supermercados da
cidade. Comecavam a trabalhar as14 horas e saiam por volta de 22 horas.

Diante dessas situagdes, procurei orienta-los, argumentando que naquele momento
deveriam se preocupar mais com os estudos e que o trabalho viria com o tempo. Mas, todos
com quem eu conversava diziam que precisavam trabalhar para ajudar em casa. Isso me
provocou grande preocupacdo, pois eu sabia da necessidade que eles tinham de ajudar suas
familias financeiramente. Por outro lado, isso, também me trouxe indignacdo, pois todos
relataram que ndo possuiam carteira de trabalho assinada como aprendizes. Outra vez os
orientei, informando que conforme est4 disposto no Estatuto da Crianga e do Adolescente? e na
Consolidagio das Leis do Trabalho®, essa situagdo ndo era permitida, portanto eles deveriam
buscar seus direitos. Porém, muitos afirmavam que, se fizessem isso, perderiam seus

“empregos”, por isso preferiam se sujeitar a tal situacao.

2 A Lei n® 8069/90 - Estatuto da Crianga e do Adolescente tem como principal principio, proteger as criangas € os
adolescentes contra qualquer tipo de abuso ou exploragdo, garantindo-lhes protecdo integral em todos os aspectos
sociais. Em se tratando do direito a profissionalizagdo e a protec@o no trabalho, a referida Lei, dispde em seu Art.
60 que ¢ proibido qualquer trabalho a menores de quatorze anos de idade, salvo na condigdo de aprendiz. Em
relacdo ao adolescente, a protecdo ao trabalho ¢ regulada por legislacdo especial, porém no art. 67, dispde que ao
adolescente aprendiz, ¢ vedado: o trabalho noturno entre vinte e vinte duas horas; qualquer trabalho perigoso,
insalubre e penoso e, realizado em horarios e locais que nao permitam a frequéncia a escola.

3 A CLT (Consolidagdo das Leis do Trabalho) Decreto Lei n® 5452/43, além dos direitos mencionados
anteriormente no ECA, prevé uma série de obrigagdes a serem cumpridas pelo patrdo, objetivando a protegao de
criangas e adolescentes. Dentre eles, o art. Art. 415 que descreve - Havera a Carteira de Trabalho e Previdéncia
Social para todos os menores de 18 anos, sem distingdo do sexo, empregados em empresas ou estabelecimentos
de fins econdmicos e daqueles que lhes forem equiparados.
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Isso me fez refletir sobre a relacdo da Historia com o Direito ¢ acerca da minha
experiéncia como Professor de Historia e Bacharel em Direito, ou seja, o quanto as situagdes
reais dos meus alunos estao entrelagadas com minhas duas formagdes e como elas poderiam e
deveriam ser inseridas e contextualizadas em sala de aula.

Dessa maneira, posteriormente, durante algumas aulas que aconteceram em turmas do
segundo ano do ensino médio, eu explicava sobre a Revolugdo Industrial. Comegamos a falar
sobre o trabalho e a exploragdo infantil que acontecia nas fabricas com o surgimento do
capitalismo. Enfatizei que a jornada de trabalho das criancas era a mesma dos adultos, que
muitas vezes aconteciam acidentes, provocando mutilagdes e mortes devido ao trabalho
extenuante e que nao existia qualquer preocupagdo com possiveis direitos para criancas e
adolescentes. Conforme os relatos dos meus alunos que trabalhavam para ajudar suas familias,
resolvi levantar algumas questdes durante as aulas em relagdo ao tempo presente para que
refletissem: sera que a exploragdo de criangas de adolescentes acontecia somente no periodo da
Revolugdo Industrial, ou ainda acontece em pleno século XXI, mesmo existindo leis como o
Estatuto da Crianca e do Adolescente que protegem a infancia e a adolescéncia?

Naquele momento, observei que muitos ficaram em siléncio e pensativos. Uns diziam
que ndo sabiam, outros simplesmente acreditavam que em fun¢do das leis, ndo existia mais a
exploracdo de criangas e de adolescentes. Percebi que as respostas estavam diretamente
relacionadas as experiéncias de vida de cada um, ou seja, estavam relacionadas as condigdes
sociais em que viviam. Assim, solicitei aos estudantes trabalhadores suas impressdes sobre
aquela situacdo. Todos responderam que a exploragao ainda acontece, independente das leis.

Ao relacionar a situagao de criangas que viveram e foram exploradas durante a época da
Revolugdo Industrial com o presente e a realidade de alguns estudantes, logo percebi a
necessidade de indicar alguns filmes para que os discentes refletissem sobre o que estdvamos
dialogando. Mesmo imaginando que ndo assistiriam em suas casas, resolvi indicar os seguintes

filmes para eles: “Daens - Um Grito de Justi¢a” - 1992, Dire¢do: Stijn Coninx. O filme retrata:

[...] a historia do padre belga Adolf Daens, que se transfere para a cidade Aalst, no
final do século XIX. Chegando 14, depara-se com a degradagdo em que a populacao
era submetida nesse processo agudo de industrializagdo. [...] Daens indigna-se ao se
deparar com as constantes mortes por acidentes nas industrias, pela fome, congeladas
pelo frio, e demais causas devido as condi¢gdes miseraveis em que viviam as familias
operarias. Em Aalst, Daens instala-se na casa do irmao Peter, dono do jornal local "O
Operario". Por meio do instrumento ideolégico do irmdo, Daens publica o artigo
"Chega de Criangas Mortas em Aalst", denunciando a exploragao do trabalho infantil
nas fabricas. [...] (FLAITT, 2016, on-line)*

4 Disponivel em: https://www.brasil247.com/cultura/daens-um-grito-de-justica-mostra-que-ainda-vivemos-como-
no-seculo-xviii


https://www.brasil247.com/cultura/daens-um-grito-de-justica-mostra-que-ainda-vivemos-como-no-seculo-xviii
https://www.brasil247.com/cultura/daens-um-grito-de-justica-mostra-que-ainda-vivemos-como-no-seculo-xviii

17

O filme “Oliver Twist” (2005), foi dirigido por Roman Polanski foi inspirado na obra

de Charles Dickens e conta a histéria de Oliver Twist:

A obra denuncia as injustigas sociais através do menino orfao ao lado de outros
meninos orfaos que retratam claramente a pobreza, miséria, exploragdo trabalhista e
sexual das criancas. O filme consegue demonstrar tais elementos com uma sujeira
extrema, um ambiente escuro, sem cuidado ou qualquer tipo de higiene. Através
desses subsidios ¢ possivel perceber de forma clara como a sociedade era retratada na
obra de Charles Dickens. A obra destaca a vida de Oliver Twist, que nas posses de
uma gangue de ladrdes e prostitutas adolescentes, conheceu a marginalidade e a
violéncia brutal de um sistema que os deixam naquela condi¢io miseravel. E uma
forte critica ao sistema capitalista que privilegia apenas alguns (Papo de Cinemateca,
2018, on-line)’.

Torna-se importante salientar que ambos os filmes abordam a exploragdo do trabalho
infantil no periodo da Revolucao Industrial. Eles enfatizam que as criangas e os adolescentes
sempre participaram do processo historico, além disso, possibilitam relacionar o passado as
situagdes que acontecem no presente.

Embora seja um recurso didatico recorrente na sala de aula e também bastante estudado
no campo do Ensino de Historia, o trabalho com filmes ¢ complexo ¢ remete a diversas
possibilidades metodologicas. Para alguns autores, certas perspectivas de abordagem sdo muito
restritivas para o Ensino de Historia, tais como tratar o filme como ilustracdo que permite
melhor visualizar o tema abordado ou meramente como um documento historico revelador do

seu contexto de produgdo.

As orientagdes de utilizagdo de filmes no ensino de Histéria ndo consideram varios
aspectos de um longo debate em curso por décadas sobre Cinema e Historia, e,
portanto, acaba por restringir as possibilidades no ensino de Historia. Aceitando que
filmes histéricos ndo sdo apenas ficgdes presas ao seu tempo presente e que
estabelecem dialogos com diversas outras temporalidades através das suas “obras de
base” ou com as quais dialoga, podemos ampliar sua utilizagdo no ensino de Historia,
ndo apenas como documento, mas como um tipo de interpretagdo historica a ser
analisada e compreendida (Fonseca, 2016, p. 433).

A pesquisadora e professora Vitoria Azevedo da Fonseca, na esteira de autores como
Robert Rosenstone, defende que os filmes historicos devem ser lidos como interpretagdes
narrativas da histéria, podendo ser colocadas em didlogo com as interpretagdes escritas
(historiografia), a fim de problematizar e movimentar a constru¢do social da memoria sobre o
acontecido. Cabe indagar qual € o sentido de uma interpretacao critica das escritas da historia

no ambito do ensino na contemporaneidade, pois, assim como sdo diversas as possibilidades de

5 Disponivel em: https://www.papodecinemateca.com.br/2018/03/dica-do-papo-oliver-twist-2005.html


https://www.papodecinemateca.com.br/2018/03/dica-do-papo-oliver-twist-2005.html
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abordar filmes no Ensino de Histdria, as compreensdes sobre os sentidos desse ultimo também
sdo.

O cotidiano escolar tem nos mostrado, dentro e fora da sala de aula, importantes
demandas, que se intensificaram no periodo pandémico da covid19, e frente as quais precisamos
nos posicionar. Em artigo recente, o pesquisador Fernando Seffner (2021) analisou os impactos
da Pandemia da covid19 narelagdo entre estudantes de escolas publicas e seus estudos. Segundo
esse autor, acirraram-se ainda mais desigualdades sociais que o discurso neoliberal insiste em

dissimular.

As situagdes de desigualdade podem ser tomadas por si como temas sensiveis no
Ensino de Historia, particularmente quando as aulas sdo dadas por professores que
tém sensibilidade para perceber a violéncia que elas acarretam. Porém, ha a
possibilidade, sem davida perversa, de que ocorra uma naturalizagdo da violéncia,
como com frequéncia se faz com a pobreza, com os pobres e com aqueles que sofrem
algum tipo de violéncia — como se estes fossem os responsaveis por aquilo que os
acomete. Seguir com as aulas de Ensino de Histdria sem construir uma relagdo de
mudanga com tais cendrios vai na contramao do compromisso ético que defendemos
para a disciplina (Seffner, 2021, p. 03).

Para Fernando Seffner, ¢ importante que nos professores de Historia possamos nos
posicionar de modo ético frente a essas demandas, colocando-nos em ac¢do no combate a
diferentes formas de desigualdade e na constru¢dao de outros mundos possiveis. As questdes
por ele coladas vém ao encontro de muitas inquietagdes que tenho vivido na escola, onde
algumas vezes sdo naturalizadas as condi¢des e as dificuldades que os estudantes (criangas e
adolescentes) enfrentam. Essas inquietagdes t€ém me incentivado a trabalhar e a ensinar de
outras maneiras a historia de criangas e adolescentes, diferente dos livros didaticos e
incorporando filmes que abordam a experiéncia da infincia e da adolescéncia no contexto
historico e pedagdgico da sala de aula.

Desde o ingresso no Profhistoria, articulando minhas experiéncias ao estudos que venho
realizando, algumas questdes se delineiam nesta pesquisa. Como os filmes que enfocam a
histéria de criancas e adolescentes proporcionam interpretagdes mais sensiveis sobre esses
sujeitos? Que abordagens didaticas dos filmes poderiam fazer frente a visdes da historia que
insitem em escamotear as experiéncias de criancgas e adolescentes? Que Ensino de Historia
poderia potencializar que os estudantes percebam as complexidades da trama historica em que
estdo envolvidos e possam se posicionar frente a ela, buscando possibilidades outras de ser e
estar no mundo?

Estar no PPGEH — UFU tem me proporcionado uma visdo mais ampla, com muitas

possibilidades de investigacdo. A partir das diversas leituras e reflexdes instigantes acerca do
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ensino de histéria, curriculo e teoria da historia, foram apresentadas e discutidas situacdes reais
da pratica e da experiéncia em sala de aula, as quais me despertaram para alguns
questionamentos a fim de trabalhar com filmes que enfatizam a historia de criangas e
adolescentes para ajudar a questionar praticas de memoria que ocultam esses sujeitos ou o0s
colocam a margem da historia. Foi fundamental para este estudo ter como suporte os

referenciais da linha de pesquisa “Saberes Historicos no Espago Escolar”, pois:

A Linha de Pesquisa desenvolve pesquisas sobre o processo de ensino e aprendizagem
da historia, considerando as especificidades dos saberes e praticas mobilizados na
escola. O foco recai sobre as condigdes de formacdo do estudante e do professor e o
exercicio do ensino de Historia na escola, pensada como lugar de producdo e
transmissdo de conteudos, que atende a formas de organizagdo e de classificagdo do
conhecimento histérico por meio do curriculo. Esse ultimo ¢ compreendido como
conhecimento historicamente constituido, uma forma de regulacédo social e disciplinar
(Profhistoria/UFU online)®.

Conforme mencionado, a linha de pesquisa propde estudos sobre o processo de ensino-
aprendizagem, analisando e considerando a pratica escolar de estudantes e professores, a fim
de proporcionar condigdes para o exercicio do Ensino de Historia, observando o curriculo como
um espaco em constante disputa. Dessa maneira, percebo que os contetdos dos livros didaticos
seguem uma proposta de curriculo instituida, que proporciona apagamentos de sujeitos, como
¢ o caso de criancas e adolescentes.

No percurso de constru¢do desta pesquisa tenho refletido sobre como inserir e trabalhar,
no contexto da sala de aula, a participacao de criangas e adolescentes no ensino médio. Volto
minhas preocupagdes para turmas desse segmento, com o qual tenho trabalhado nos tltimos
anos, por ser possivel tematizar a exploracdo de criancas e adolescentes em um nivel
internacional, como no caso da Revolucdo Industrial e da Segunda Guerra Mundial e, em
ambito nacional, podendo discutir desde a colonizagao, a escravidao e a exploracao infantil até
os dias atuais, com o surgimento das leis que “protegem” a infancia e a adolescéncia. Meu
enfoque principal ¢ propor metodologias de abordagem de filmes no Ensino de Historia,
fomentando a problematiza¢ao do presente na interface com outras experiéncias, em diferentes
temporalidades e espacialidades, e a visualizagdo de criangas e adolescentes como sujeitos
historicos.

Enfatizo que a aprovacdo da Lei N° 13.415/2017 que alterou a Lei de Diretrizes e Bases

da Educagdo Nacional e proporcionou alteragdes na estrutura do ensino médio, desencadeou

¢ Disponivel em: http://www.prothistoria.inhis.ufu.br/areas-e-linhas-de-pesquisa/saberes-historicos-no-espaco-
escolar


http://www.profhistoria.inhis.ufu.br/areas-e-linhas-de-pesquisa/saberes-historicos-no-espaco-escolar
http://www.profhistoria.inhis.ufu.br/areas-e-linhas-de-pesquisa/saberes-historicos-no-espaco-escolar
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muitas dificuldades em relacdo ao Ensino de Historia. Além da reducdo da carga horaria
semanal de trés aulas, para apenas duas, unificou e concentrou as disciplinas de Histdria,
Filosofia, Sociologia ¢ Geografia em apenas uma Area de Conhecimento: Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas.

Em relacdo ao Novo Ensino Médio, o Colégio Municipal Leopoldo Moreira comegou a
adequar e a adotar as diretrizes do curriculo somente a partir do ano de 2022 e continuo
percebendo problemas na abordagem de criangas e adolescentes na historia em livros didaticos
utilizados. Esta pesquisa nao tem o escopo de analisar criticamente as produgdes e os contetidos
programaticos dos livros didaticos distribuidos pelo FNDE, através do PNLD. Porém, este
estudo, parte de minhas experiéncias docentes na escola publica, em que os livros didaticos sao
recursos essenciais. Logo, minhas inquietacdes sdao refor¢adas na percep¢do de lacunas
existentes em livros didaticos, que endossam o apagamento de criancas e adolescentes do
cenario historico. Assim, ainda que eu proponha como alternativa metodologica o trabalho com
filmes, especialmente os que destacam a participacdo desses sujeitos na histdria, ndo se pode
perder de vista a articulagdo com a historiografia didatica escolar, isto €, ndo se deve deixar de
problematizar a narrativa refor¢cada nos livros didaticos.

Saliento que grande parte do referencial bibliografico sobre a infancia e a juventude,
ainda se encontra restrito ao espaco académico. A pesquisa realizada por mim, para a conclusao
do curso de Direito, me proporcionou um grande aprendizado sobre a histéria de criangas e
adolescentes. Sendo assim, € possivel notar na epigrafe deste texto a referéncia ao Artigo 227
da Constituicao Federal de 1988, que consolidou as criancas e os adolescentes como sujeitos

de direitos.

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianga, ao adolescente e ao
jovem, com absoluta prioridade, o direito a vida, a satide, a alimentagdo, a educacao,
ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a salvo de toda forma de
negligéncia, discriminagdo, exploragdo, violéncia, crueldade e opressdo (Brasil,
1988)”.

Portanto, conforme o artigo supracitado, no ordenamento juridico, o sujeito de direitos
¢ o individuo que efetivamente ¢ considerado sujeito-cidaddo. Diante disso, somente a partir da
promulgacao da Constituicdo Federal de 1988 e a consolidagdao do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (Lei n° 8.069/1990) as criangas e os adolescentes passaram a ser considerados

sujeitos de direitos pelo Estado brasileiro. Além disso, € possivel notar que compete a familia,

7 A categoria jovem foi acrescentada ao texto constitucional por forga da Emenda Constitucional n° 65, de 2010.
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ao Estado e a toda a comunidade proteger esses sujeitos com prioridade absoluta, buscando
efetivar direitos fundamentais e sociais como: a vida, a satde e a educagao.

Para as criangas e os adolescentes chegarem a essa condicao juridica e constitucional,
houve um processo historico de lutas e conquistas, que os tornaram sujeitos ativos do processo.
Portanto, na minha visdo, ndo basta que sejam considerados sujeitos de direitos, se ndo houver
a compreensdo de que as criancas ¢ os adolescentes possuem historias importantes a serem
lembradas e ressignificadas. Assim sendo, se possuem direito a educagao, que € proporcionada
pelo Estado, este, ao invés de provocar apagamentos ou lacunas, deveria torna-los visiveis,
principalmente no ambiente escolar.

Por isso, nesta pesquisa defendo que no Ensino de Historia seja possivel problematizar
em narrativas historiograficas, especialmente na historiografia escolar, a abordagem da
participacao de criangas e adolescentes na historia e chamar atencao para a importancia de suas
experiéncias. Busco alternativas tedrico-metodologicas de trabalho com filmes no processo de
producdo de conhecimentos histérico-educacionais, analisando filmes que abordam a
participacao de criangas e adolescentes na historia, sob um prisma diferente do que vem sendo
apresentado em livros didaticos. Busco também instigar possibilidades de trabalhar com esses
recursos em sala da aula, abordando a infincia e a adolescéncia sob o olhar do cinema, ndo
apenas como ilustracdo do contetido trabalhado na sala de aula, mas como narrativas que
possibilitam outras interpretagdes sobre esses sujeitos.

No movimento da pesquisa, realizo uma revisdo qualitativa do referencial
historiografico acerca de interpretagdes sobre a participacdo de criangas e adolescentes na
historia, abordando e discutindo olhares de diferentes historiadores sobre a infincia e
adolescéncia, inclusive sob a oOptica do campo do Direito. Atenho-me principalmente nas
abordagens que me permitem refletir sobre problemas vivenciados por estudantes da escola em
que trabalho. E neste movimento de analise da abordagem dentro da historiografia que me volto
para a historiografia didatica escolar, mais especificamente livros didaticos do Novo Ensino
Médio, nos quais figura, entre outros, a problemtatica no¢ao de protagonismo que se imputa
aos estudantes.

No que tange ao cinema e ao Ensino de Histdria, procuro investigar o percurso historico
de aproximagdo entre eles e refletir sobre diferentes perspectivas tedrico-metodologias de
trabalho com filmes como recursos didaticos, tendo em vista um Ensino de Histéria que seja
comprometido com a problematizacdo da constru¢do social de memorias (lembrancas e
esquecimentos) e das relacdes entre presente e passado, com vistas a construcdo de outras

possibilidades de futuro.
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Para compor a dimensdo propositiva desta pesquisa, reino um conjunto de filmes que
abordam a participagdo de criancas e adolescentes na histdria, partindo das observagdes que
verifiquei em lacunas dispostas em livros didaticos de historia, utilizados nas turmas do ensino
médio do colégio em que leciono. Os filmes escolhidos sdo: “Daens - Um Grito de Justica” -
1992, Diregdo: Stijn Coninx, “O Menino do Pijama Listrado” — 2008, Dire¢do: Mark Herman,
“Meninos de Kichute” — 2009, Dire¢do: Luca Amberg, que retratam a participagao historica de
criancas e adolescentes em contextos diferentes. Para tanto, proponho metodologias alternativas
para a abordagem dos filmes, principalmente, instigando percepgdes sobre a maneira como as
criancas e os adolescentes sdo abordados nas peliculas, de modo a possibilitar outras
interpretagdes acerca da experiéncia desses sujeitos no passado e suas relagdes com o presente.

O filme “Daens - Um Grito de Justi¢a” retrata a exploragdo do trabalho infantil ¢ o
abandono de criangas ¢ adolescentes no periodo da Revolugao Industrial. O filme: “O Menino
do Pijama Listrado” aborda vida a de trés criangas em situagdes distintas e complexas,
demonstrando suas visdes sobre o holocausto durante a Segunda Guerra Mundial.

Em “Meninos de Kichute” retrata-se a vida de criangas no periodo dos anos da década
1970, época em que o Brasil foi tricampedao mundial de futebol durante a Ditadura Militar. A
obra enfatiza a vida de Beto, que sonha em ser goleiro de futebol, destaca a educagao nas escolas
do periodo, o bullying, a amizade, as brincadeiras de criancas, as dificuldades financeiras e o
autoritarismo religioso e demagogico do pai de Beto.

Destaco que os filmes elencados enfatizam e abordam de maneiras diferentes a infancia
e a adolescéncia, evidenciando que esses sujeitos sempre participaram do processo histdrico.
Logo, € possivel trabalhar no curriculo de historia a exploragdo, a vivéncia e experiéncia desses
sujeitos em momentos e situagdes distintas. Além disso, essas peliculas permitem observar que
mesmo sendo exploradas ou abusadas, criangas e adolescentes ainda resistem e lutam, a sua
maneira, para conquistarem dignidade em suas vidas e, principalmente, demonstram que sao
sujeitos que percebem o que estd acontecendo no ambiente em que vivem.

Tendo em vista os objetivos e percursos metodoldgicos da pesquisa, o texto desta
dissertacdo esté estruturado em trés capitulos.

No capitulo I, evidencio algumas reminiscéncias da época em que vivi a infincia e a
adolescéncia na cidade de Sdao Simdo - GO, entrecruzando minhas percepgdes do cinema
durante a época em que eu era crianga, os filmes a que assista na TV, que me despertavam o
interesse pela Historia e, minhas lembrangas e experiéncias das maneiras que os filmes eram
mobilizados na escola em que estudei até o inicio dos anos 1990. Realizo um breve apanhado

sobre a Historia e o aperfeigoamento do Cinema, destacando estilos e caracteristicas
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cinematograficas criadas no cendrio internacional e no Brasil. Além disso, faco uma analise do
panorama geral de pesquisas e possibilidades tedrico - metodoldgicas sobre o cinema e 0 ensino
de historia.

O capitulo II estd dedicado a discutir algumas narrativas historiograficas acerca da
historia de criancas e adolescentes. Nele, trago uma visdo geral de como sdo apresentadas as
narrativas académicas e as narrativas escolares sobre esses sujeitos, em especial em livros
didaticos do Novo Ensino Médio.

Chegando ao capitulo III, realizo uma analise ¢ uma discussao acerca da relacao entre
Cinema e Ensino de Histdria, enfatizando algumas possibilidades teorico - metodologicas e
procurando adensar a reflexdo para aquelas que melhor condizem com a produgdo de
conhecimentos historico-educacionais, comprometida com desafios ético-estético-politicos do
Ensino de Histdria na contemporaneidade. Considerando a especificidade da minha pesquisa,
analiso um conjunto de filmes selecionados para problematizag¢ao, no contexto da sala de aula
no segmento Ensino Médio, enfatizando principalmente producdes que destacam a participacao
de criangas e adolescentes como sujeitos historicos.

Assim, neste breve levantamento busco tensionar imagens de infincia predominantes
na modernidade e relagdes possiveis com a historiografia didatica escolar. Considerando
minhas experiéncias, a especificidade do Novo Ensino Médio na escola publica e os estudos
realizados, apresentarei uma proposta metodologica de abordagem desses filmes, construida
como proposi¢ao didatica resultante desta pesquisa: o Material de Apoio para o professor
mobilizar filmes em sala de aula sobre a historia de criancas e adolescentes para o Ensino

Meédio.
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CAPITULO I - CINEMA E HISTORIA: ALGUMAS POSSIBILIDADES
TEORICO-METODOLOGICAS

Neste capitulo, evidencio algumas lembrancas de minha infancia e adolescéncia,
entrecruzando minhas percepcoes do cinema enquanto eu era crianca, com filmes que assista
na TV e as maneiras com que os filmes eram mobilizados na escola em que estudei, os quais
me despertaram na busca pelo conhecimento, em especial, sobre Historia. Realizo também um
breve historico sobre o surgimento e o aperfeigoamento do Cinema no mundo e no Brasil,
destacando estilos e caracteristicas cinematograficas criadas em alguns paises e no cinema
nacional. Além disso, fago uma analise do panorama geral de pesquisas e possibilidades tedrico

- metodoldgicas sobre o cinema e o ensino de historia.

1.1 Algumas lembrancgas da infincia e do cinema

Em minhas reminiscéncias da infancia, no inicio da década de 1980, me recordo da
primeira imagem que tenho do cinema. Na Vila Residencial onde morei com minha familia,
existia um cinema que estava desativado. Era uma constru¢do grande para o tamanho da cidade,
chamava-se Cine Roxy, localizava-se na rua principal da Vila, proximo a area comercial, ao
ambulatério médico e ao Hotel Paranaiba, que hospedava principalmente funcionarios da
CEMIG e de empresas responsaveis pela Usina Hidrelétrica vindos de outras localidades.

Como o local se encontrava desativado e aparentava abandono, ao meu olhar de crianga,
o cinema tinha uma aparéncia assustadora, pois abrigava muitos morcegos, 0 que me causava
um certo medo. A imagem que eu tinha de morcegos, relacionava-se a histéria do Conde
Drdacula, que era um vampiro e se tranformava em morcego, um personagem muito presente
em filmes e desenhos animados a que eu assistia durante a infancia. Sempre que eu e meus
irmaos passeavamos a noite com nossos pais e tinhamos que passar em frente ao cinema, minha
mae dizia: “meninos, vamos passar do outro lado da rua, por causa dos morcegos”. Mesmo
assim, eu ficava pensando em como seria assistir a filmes naquele local durante os tempos em
que esteve funcionando, no periodo de construcao da Usina Hidrelétrica. Em meados da década
de 1990 aquela construgao foi leiloada pela CEMIG, passou por reformas estruturais e se tornou
sede de uma igreja evangélica.

Fora da Vila, no centro da cidade, proximo ao Colégio que leciono, existia outro cinema

que ndo me causava medo. Lembro-me de que ele ndo era movimentado, pois ndo possia muitos
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filmes em cartaz para a exibi¢do. Porém, foi nesse local, quando eu tinha aproximadamente
quatro ou cinco anos de idade, que eu e meus irmaos assistimos pela primeira vez a um filme
na tela de cinema. O filme era, O Cangaceiro Trapalhdo® muito comentado na época por causa
do Programa: Os Trapalhoes, da Rede Globo.

Como eu nunca tinha entrado em um cinema, ndo imaginava que era um local com
pouca iluminagdo, nem sabia que as cadeiras eram posicionadas em degraus para facilitar a
visualizagao do filme. Afinal, para mim era tudo novidade. Lembro-me que encontramos varios
amigos, imagino que era algo novo para eles também. Fiquei maravilhado com o som e aquelas
imagens projetadas, que eram enormes e principalmente, tinham cores. Naquela época,
tinhamos uma TV que apresentava imagens apenas em preto e branco. Poucas residéncias
possuiam TV “a cores”, como faldvamos na época. Nosso primeiro aparelho que transmitia
imagens coloridas foi adiquirido no fim dos anos de 1980.

Assistiamos a programacdo que passava nos canais abertos, que eram basicamente a
Rede Globo e Bandeirantes, pois era o que as antenas analdgicas conseguiam sintonizar. Os
filmes transmitidos, principalmente pela Rede Globo, eram os produzidos pelo cinema
hollywoodiano e os filmes dos Trapalhdes. Normalmente as transmissdes eram de filmes de
comédia, infantis, terror, herdis como O Superman e algumas peliculas que retratavam a versao
histérica norte americana da Guerra do Vietna, como Rambo e Braddock. Os filmes que sempre
chamavam a minha aten¢do eram os relacionados a historia. Eles despertavam minha
curiosidade, me instigavam a aprender mais sobre a Historia retratada neles.

Até o inicio da década de 1990 ndo existia locadora de filmes na cidade e poucas familias
possiam aparelhos de videocassete, que era um produto caro e ndo acessivel a todos. Porém,
me recordo de que, naquela época, na escola onde eu estudava, criaram uma sala de video. A
sala era utilizada como entretenimento, relaxamento ou “prémio” por “bom comportamento”,
ou seja, as turmas que apresentavam os critérios de “bom comportamento” podiam assistir a
filmes, normalmente na sexta-feira. Lembro-me de que em uma oportunidade eu € minha turma

fomos “premiados”. Na época, fomos para a sala de video com a professora de historia e

8 O Cangaceiro Trapalhdo é um filme brasileiro de comédia, langado no ano de 1983. Dirigido por Daniel Filho,
teve como protagonistas, os humoristas, Didi, Dedé, Mussum e Zacarias pertencentes ao programa: Os Trapalhoes,
transmitido pela Rede Globo durante as décadas de 1970 a 1990. O filme foi inspirado na minissérie Lampido e
Maria Bonita, produzida pela TV Globo em 1982. Retrata a historia de Severino do Quixada (interpretado por
Didi), um pastor de cabras nordestino que salva um Cangaceiro conhecido como Capitdo Virgulino e seu bando
de uma emboscada organizada pelo policial, Tenente Zé Bezerra. Na confusdo, os amigos Mussum e Zacarias que
estavam presos, fogem da cadeia e todos acabam se deslocando para no esconderijo dos cangaceiros. Ao perceber
sua semelhanga com Severino, Capitdo Virgulino o batiza de Lamparino e lhe dd uma missdo junto ao cangaceiro
Gavido (interpretado por Dedé) homem de confianga de Capitdo, que acaba se tornando uma grande enrascada.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Cangaceiro Trapalh%C3%A30


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme_de_com%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/1983_no_cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Cangaceiro_Trapalh%C3%A3o
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assistimos ao filme Ghost: Do Qutro Lado da Vida, um drama misturado com romance, muito
comentado na época, ao qual todos queriam assistir.

Percebo que naquele periodo, por mais que os filmes assitidos na escola nao tivessem a
pretensdo para o ensino, serviam para um momento de socializacdo entre os estudantes da
época, mesmo que condicionados ao comportamento ¢ a disciplina na sala de aula. Para mim,
desde a infincia e a adolescéncia, sempre que aprendia algum contetido relacionado a historia
ou outra disciplina, os filmes me instigavam a aprender, mesmo que fosse apenas para
ilustragdo. Assim, sempre que possivel, eu assistia a filmes relacionados a historia.

Ao rememorar parte da minha trajetoria, percebo que minhas experiéncias vivenciadas
durante a infancia e adolescéncia em relagdo ao cinema e aos filmes, me proporcionaram outros
olhares, nao apenas como espectador. Aprendi que € possivel aprender com os filmes, pois eles
podem provocar sensibilidades, emog¢des intensas que levam a reflexdes e a questionamentos,
por meio das imagens, dos didlogos e dos ambientes retratados. Assim sendo, enfatizo que os
filmes sempre me despertaram para a busca de mais conhecimento. Sua importancia como
recurso didatico se tornou mais presente e possivel para mim durante o periodo da graduagdo
em Histodria e, posteriormente em minha pratica escolar.

Nos proximos topicos, analiso a importancia do audiovisual para a construgdo de
sensibilidades e inteligibilidades na atualidade em relagdo ao ensino de historia. Enfatizo as
potencialidades do cinema ndo apenas como ilustragdo, mas principalmente para a promogao
de percepgdes e interpretacdes diferentes proporcionando ressignificacdes de experiéncias

vivenciadas.

1.2 Breves notas acerca da histéria do cinema

O cinema e suas primeiras imagens em movimento surgiram na sociedade
contemporanea ha pouco mais de cem anos. O seu desenvolvimento tem relacao direta com as
inovagoes tecnoldgicas do século XIX, principalmente com o aperfeigoamento da fotografia.
Segundo Ferreira (2018), em dial6go com Jean-Cloude Bernardet, naquele século aconteceram
varias inovagdes ¢ descobertas cientificas que criaram maquinas para registrar e projetar as
imagens, dando inicio a histéria do Cinema. Novas técnicas de projecdo de imagens em
movimento foram sendo inventadas em varias partes do mundo de maneira simultanea. “Por
1sso, os historiadores do cinema tendem a relativizar a existéncia de uma data inaugural para o

invento” (Ferreira, 2018, p. 16).
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O professor e historiador Rodrigo de Almeida Ferreira (2018), destaca a importancia de
Thomas Edison no processo de criagdao do cinema, que em 1891, nos Estados Unidos, inventou
e patenteou o Cinetoscopio, “uma caixa individual de projecao interna de filmes que se tornou
popular entre trabalhadores, que procuravam os nickelodeons’® para se divertirem nas maquinas
alocadas em galpoes” (Ferreira, 2018, p. 16). Nesses locais cobrava-se do “espectador” o valor

de um niquel para poder visualizar pequenos filmes.

Logo variagdes do Cinetoscopio foram criadas e distribuidas pela Europa. Essa nova
forma de entretenimento foi um sucesso instantineo, € varios mecanicos e inventores,
vendo uma oportunidade, comegaram a brincar com métodos de projetar as imagens
em movimento em uma tela maior. No entanto, foi a inven¢éo dos irmaos Auguste e
Louis Lumiére - fabricantes de produtos fotograficos em Lyon, na Franga - que
tiveram o maior sucesso comercial (Thebas, [s.d.])'°.

Conforme ocorre o avango e o aperfeicoamento do Capitalismo no século XIX, novos
inventos e tecnologias surgiam, aprimorando as técnicas em relacdo a fotografia, que aos
poucos foi ganhando movimentos a partir de pequenos filmes com aproxidamente quinze
minutos. Esses inventos, como o cinetoscopio e suas variagdes, mostraram que podiam alcangar
espaco no mercado internacional, sendo comercializados na Europa. Serviam inicialmente
como forma de entretenimento, que aos poucos foi se tornando algo lucrativo, mesmo que nao
fosse ainda projetado em grandes telas para um grande nimero de espectadores.

A primeira experiéncia com um publico significante para a época, foi realizada pelos
irmaos Auguste e Louis Lumiére, que ja empreendiam no mercado de fotografias. Inventaram
o Cinematografo, um “aparelho mais pratico e acessivel que o cinetoscopio das empresas
Edison” (Ferreira, 2018, p. 17). Assim, os irmdos Lumiére, apds alugarem em 28 de dezembro
de 1895, um saldo conhecido como Grand Café em Paris, apresentaram para 33 espectadores a
exibicdo das primeiras projecdes de filmes curtos, captados pelo cinematografo que
demonstravam acontecimentos do cotidiano local.

Segundo Rosélia Duarte (2002), a imprensa também foi convidada para prestigiar o

evento, porém nao compareceu. Contudo, devido ao sucesso da novidade proporcionada pelo

% “Os “Nickelodeons” — um neologismo que fazia referéncia 8 moeda de 5 cents, chamada em inglés de niquel, o
preco do ingresso, com a palavra grega ‘odeon’ que significa teatro coberto — logo se espalharam por todo o pais.
A programacéo habitual constava de numeros de ‘vaudeville’ — espetaculo de variedades e de comédia ligeira —
assim como de filmes de curta duragdo. Esse tipo de cine-teatro permaneceu como o principal ponto de exibi¢do
de filmes até serem substituidos, por volta de 1910, por amplos cinemas modernos” (Altman, 2011[s.d.].).
Disponivel em: https://operamundi.uol.com.br/historia’hoje-na-historia-1905-nickelodeon-de-pittsburgh-
introduz-o-cinema-nos-eua/

19 THEBAS, Isabella. 4 origem do cinema. Instituto de Cinema, [s.d.]. Disponivel em:
https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/a-origem-do-
cinemat:~:text=Em%201890%2C%200%20norte%2Damericano,Black%20Maria%20em%20West%200range.
Acesso em: 23 jul. 2025.


https://operamundi.uol.com.br/historia/hoje-na-historia-1905-nickelodeon-de-pittsburgh-introduz-o-cinema-nos-eua/
https://operamundi.uol.com.br/historia/hoje-na-historia-1905-nickelodeon-de-pittsburgh-introduz-o-cinema-nos-eua/
https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/a-origem-do-cinema#:~:text=Em%201890%2C%20o%20norte%2Damericano,Black%20Maria%20em%20West%20Orange
https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/a-origem-do-cinema#:~:text=Em%201890%2C%20o%20norte%2Damericano,Black%20Maria%20em%20West%20Orange
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invento dos Lumigre, a noticia se espalhou, em pouco tempo “haveria mais de duas mil pessoas,
todos os dias, a porta do saldo, aguardando a chance de ver aquelas curiosas fotografias

animadas” (Duarte, 2002, p. 23). A autora ainda enfatiza que:

Os inventores nao quiseram comercializar o aparelho e decidiram explora-lo eles
mesmos. Enviaram operadores a diversas partes do mundo com o intuito de recolher
e exibir “retratos de cidades”, provocando curiosidade e encantamento tanto nos que
estavam interessados em conhecer lugares e costumes diferentes quanto naqueles que
identificavam na tela paisagens familiares (Duarte, 2002, p. 23).

Conforme destaca Rosalia Duarte, os irmdos Lumiére, ao invés de comercializarem o
cinematografo, optaram por explorar o invento, eles mesmos. Ao enviarem operadores do
equipamento a varias regides do mundo, mesmo que tivessem apenas o objetivo de documentar
e exibir o cotidiano e as paisagens das cidades, acredito que essa era uma maneira de
monopolizar e de lucrar com a producdo e a projecdo das imagens, apresentadas para os
possiveis espectadores, pois como era algo inédito para a maioria das pessoas, despertava
curiosidade e encantamento diante do que assistiam através do cinematdgrafo.

No inicio do século XX, segundo Duarte (2002), existiam varios aparelhos semelhantes
ao cinematografo que conseguiam captar imagens em movimento. O que normalmente se
filmava eram situagdes que retratavam a paisagem geografica, os hdbitos e os costumes de
diferentes civilizacdes. Assim, as potencialidades dos novos aparatos tecnologicos que
originaram o cinema e a projecdo de filmes possibilitaram além do entretenimento, a
“documentacdo de sociedades muito diversas, de ambientes naturais e de vida animal, gerando
imagens de grande valor cientifico e etnografico” (Duarte, 2002, p. 23 - 24).

Nesse mesmo viés, Bruno José Yashinishi (2020) em didlogo com o historiador Marcos

Napolitano, enfatiza que:

Nessa fase inicial da historia do Cinema, chamada “primeiro cinema”, a utilidade dos
filmes produzidos ndo era comercial, mas sim de retratar lugares e habitos cotidianos
servindo como um valor documental que explorava as sociedades e as culturas da
época. Nesse sentido, o Cinema percebeu que possuia um valor para a Historia e se
irmanou com esta para o desenvolvimento de suas produgdes (Yashinishi, 2020, p.
410).

Compreendo que na fase inicial do Cinema, mesmo que os filmes produzidos ndo
fossem utilizados para o comércio em larga escala, eram “produtos” do capital, que
proporcionava lucros para quem os produzia. O Cinema provocou importantes contribuicdes,
como o registro historico de sociedades e culturas por meio das imagens em movimento, porém

seu impacto social tornou-se mais evidente, principalmente como entretenimento, pois desde
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as primeiras projecdes a receptividade das pessoas que assistiam aos filmes foi intensa,
demonstrando grande potencial para captar cada vez mais, uma grande massa de espectadores'’.

Para o pesquisador Yashinishi (2020), o cinema proporcionou importantes
transformagdes e grande impacto social no inicio do século XX, principalmente, a partir do
momento em que sua producdo para o entretenimento de um publico cada vez maior passou a
ser percebido e utilizado pelo setor industrial. Assim, o francés George Méli¢s e o norte-
americano D.W. Griffith se destacam por proporcionarem novas técnicas e significados a
linguagem filmica, inserindo e intercalando a selecdo de imagens, “organizando-as em uma
sequéncia temporal na montagem” (Yashinishi, 2020, p. 411) dos seus filmes.

Diante disso, ¢ importante destacar que George Me¢li¢s, por volta de 1896 criou um
estudio cinematografico em Paris, conhecido como Star-Film. Nesse local, ele produzia seus
proprios filmes, utilizando técnicas de edicdo de imagens por meio do corte e colagem de
negativos das filmagens que realizava. Seu filme Viagem a Lua, de 1902, o tornou conhecido
em todo o mundo, sendo considerado como a primeira fic¢do cientifica do cinema, alcangou
reconhecimento e grande sucesso comercial internacional, demonstrando as potencialidades da
industria cinematografica.

O cineasta David W. Griffith ¢ um dos “responsaveis pela consolidacio de uma
linguagem especifica do cinema americano” (Napolitano, 2003, p. 69). Seu filme, O nascimento
de uma nacdo, lancado em 1915, aborda a histéria da Guerra Civil Americana ¢ a formacao dos
EUA como nagao e alcangou grandioso sucesso diante do publico estadunidense. Suas técnicas
de filmagem e montagem de filmes tiveram grande influéncia na industria cinematografica de
Hollywood. Além disso, segundo Rosenstone (2010), Griffith também se destaca como um dos
primeiros diretores de filmes historicos.

Assim sendo, apesar de ter surgido na Franga, foi nos EUA que o cinema ganhou forga
e se consolidou como grande poténcia da indudstria cinematografica. O declinio econdmico

Europeu durante a Primeira Guerra Mundial, favoreceu, ao logo dos anos de 1920, o surgimento

A Escola de Frankfurt protagonizou grandes embates acerca do conceito de cultura de massas, ou indstria
cultural. Os filésofos Adorno e Horkeimer foram responsaveis por interpretar o potencial das midias, em especial
o cinema, conforme os moldes da economia e da politica capitalista. Para eles, a transformag@o da arte e da cultura
em mercadoria capitalista era capaz de iludir negativamente, no sentido de manipular as massas, sobretudo os
filmes, que, segundo os filésofos, manipulam e constroem a realidade social conforme o pensamento da classe
dominante. O filésofo Walter Benjamin, ao contrario de Adorno e Horkeimer, compreendia o cinema e as outras
manifesta¢des culturais surgidas a partir do capitalismo pds-liberal ndo apenas como perspectiva de manipulagao,
mas, principalmente, como um instrumento transformador, capaz de despertar as grandes massas para o caminho
revoluciondrio. Sobre o assunto, ver: FRESSATO, Soleni B. Cinematégrafo: Pastor de almas ou o diabo em
pessoa? Ténue limite entre liberdade e alienagdo pela critica da escola de Frankfurt. /n: NOVOA, Jorge; et al.
Cinematografo: um olhar sobre a histéria. Salvador/Sao Paulo: EDUFBA/UNESP, 2009, p. 85 —98.
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dos grandes estidios de cinema como, Hollywood, Paramount, MGM e Twentieth Century Fox,
“verdadeiras fabricas que nunca paravam de filmar” (Napolitano, 2003, p. 70).

Para Rosalia Duarte (2002), ao longo do século XX o modelo de cinema norte-
americano tornou-se dominante por meio de narrativas que seguiam uma linha, “quase sempre
com final feliz (o famoso happy end, caracteristico do cinema realizado em Hollywood)”
(Duarte, 2002, p. 28). Além disso, as técnicas hollywoodianas de filmagens tornaram-se cada
vez mais sofisticadas e produzidas em escala industrial, consolidando em todo o mundo, “um
padrao de gosto e de preferéncia muito dificil de ser quebrado” (Duarte, p. 28) pelos filmes

estadunidenses.

Nesse contexto, persegui¢des fantasticas, explosdes, carros em alta velocidade, vidros
que se quebram, tiros, efeitos especiais e mulheres nuas viriam a se tornar ingredientes
fundamentais para atrair o grande publico as salas de exibiggo.

Investindo nos mais diferentes géneros de filmes — westerns, suspense, épicos,
historicos, acdo e aventura, infantis, desenhos animados etc. -, Hollywood arrebata
multiddes em todo o mundo, muitas vezes em prejuizo das cinematografias locais.
(Duarte, 2002, p. 28)

Conforme enfatizado por Rosélia Duarte, compreendo que o cinema norte- americano,
desde o seu surgimento, foi percebido pelos cineastas como grandes possibilidades de
entretenimento e lucros certos, por meio de um publico cada vez mais interessado nas produgdes
dos grandes estiidios de cinema, principalmente Hollywood. Altos investimentos nos mais
diversos géneros filmicos, a utilizacdo de técnicas de filmagens, efeitos especiais, explosoes,
perseguicdes em alta velocidade, fez com que espectadores de todo o mundo voltassem seus
olhos para o cinema hollywoodiano, deixando as produgdes nacionais de outros paises em
segundo plano. Por mais que as producdes cinematograficas norte-americanas temham se
tornado hegemonicas desde o inicio do século XX, ndo significa que em outros paises,
principalmente na Europa, ndo tenham proporcionado importantes contribui¢des para o cinema.

Para o historiador Marcos Napolitano (2003), a Fran¢a, ndo consolidou suas produgoes
cinematograficas por meio dos grandes estiidios, como fez os EUA. Caracterizou-se,
inicialmente, “por pequenas companhias e produtores independentes, contribunido para a
tradi¢do francesa de “cinema autor”, filmes com estilo mais pessoal e subjetivo, sem se prender
as exigéncias dos produres e dos grandes géneros comerciais” (Napolitano, 2003, p. 71 -72),
produzidos pelos americanos. Na década de 1950 surgiu um novo movimento cinematografico
conhecido como: nouvelle vague, em que o diretor Jean-Luc Godar se destacou por mobilizar

novos recursos narrativos € movimentos de cimera em suas produgdes.
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Durante os anos de 1920, na Alemanha, surgiu uma importante induastria
cinematografica que originou no cinema, o Expressionismo alemdo'?. Destaca-se neste periodo,
o cineasta Fritz Lang, que dirigiu o filme Metrdpolis’>. Com a chegada do nazismo ao poder,
durante a década de 1930, ocorreu a fuga dos principais diretores de cinema alemao. A maioria
deles era de origem judaica e buscaram refiigio nos EUA, aperfeigoando ainda mais a industria
de cinema norte-americano (Napolitano, 2003).

Para Marcos Napolitano (2003), na Italia, desde 1922, o cinema sofreu forte influéncia
do Governo Fascista, servindo ao Estado como istrumento de propaganda politico-
governamental. Somente apés a Segunda Guerra Mundial, o cinema italiano proporcina
transformagoes na arte cinematografica a partir do chamado neo-realismo. Essa linguagem do
cinema, buscava abordar questdes sociais da Europa, provocadas pelo conflito mundial,
conciliando “toques de poesia e lirismo, sem abrir mao da narrativa e de interpretagdes
despojadas, evitando o caminho facil do melodrama e da pieguice” (Napolitano, 2003, p. 73).

Apods a Revolugdo Russa de 1917, entre 1920 e 1930 na URSS, desenvolveu-se outro
importante eixo de producao de Cinema, em que os principais artistas adotaram tematicas
culturais com objetivos politicos, sob a tutela do Partido Comunista. Destaca-se como grande
precursor do cinema soviético o diretor Sergei Eisenstein, que produziu o classico filme: O
Encouracado Potemkin'?. Para Ferreira (2018), Eisenstein inovou o processo de produgio
filmica ao supervalorizar “as técnicas de montagem, a representacao, o ficcional e o simbolismo
da imagem decorrente das suas superposi¢cdes como geradores de significado da narrativa
enquanto processo dialético” (Ferreira, 2018, p. 26).

Com a consolidagdo do Stalinismo, Marcos Napolitano (2003) enfatiza que o Estado
passou a controlar a vida, a politica e as produ¢des culturias da sociedade soviética, inclusive o
cinema, que se limitou a realizar as propagandas oficiais do governo. Esse controle estatal
provocou durante as décadas posteriores, limitagdes do potencial cinematografico soviético,

“que nunca conseguiu recuperar o vigor dos anos 1920 (Napolitano, 2003, p. 73).

12 Segundo Marcos Napolitano (2003), o Expressionismo alemio, no cinema, caracteriza-se por criar visdes que
demonstram angustias humanas, apresenta distor¢des de cenarios, afastando-se das perspectivas visuais classicas,
buscando estranheza dos olhares sobre o mundo exterior, objetivando captar a esséncia do ser humano.

13 Metrépolis, “é um filme alemdo de ficgdo cientifica langado em 1927, dirigido pelo cineasta austriaco Fritz
Lang. Foi, na época, a mais cara produg¢do até entdo filmada na Europa, e é considerado por especialistas um dos
grandes expoentes do expressionismo alemao e também foi uma obra-prima a frente do seu tempo, ja que pode se
dizer que continua atual”. (ROSSI; Guilmour, on-line) Disponivel em: https://libreflix.org/i/metropolis.

4 O Encouracado Potemkin, retrata o periodo de 1905, época da Russia Czarista, em que aconteceu um levante
de marinheiros cansados dos maus-tratos que recebiam abordo do navio de guerra Potemkin. Os acontecimentos
narrados no filme seriam os pressagios da Revolugdo de 1917 e serviram como propaganda ideoldgica do governo
Bolchevique.


https://libreflix.org/i/metropolis
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Esse breve historico sobre do surgimento e do aperfeicoamento do cinema no cendrio
internacional demonstra que, durante o século XX, surgiram cineastas em varios paises que
criaram estilos, técnicas e maneiras diferentes de realizarem seus filmes. Além disso, iniciaram-
se as grandes produgdes cinematograficas em estudios, como Hollywood nos EUA. Assim, o
cinema foi, aos poucos, se consolidando, ndo apenas como industria de entretenimento e
expressdo da cultura, com altos investimentos que aperfeigoaram técnicas e estilos de filmagem,
mas tamém como expressao do dominio de ideologias e controle politico estatal, como nos
casos da Italia e da URSS. Essas variacdes e potecialidades do cinema internacional
influenciaram na formagao do cinema brasileiro.

No Brasil, o cinematografo chegou ao publico por volta de 1896. As primeiras
producdes do cinema nacional surgiram entre 1908 e 1911. Inicialmente, foram produzidos
curta-metragens que enfatizavam as paisagens naturais brasileiras. Porém, alguns longa-
metragens com historias ficticias ja eram produzidos. Normalmente os “dramas e, sobretudo,
reconstituigdes de crimes famosos atraiam a atenc¢do do publico que lotava as salas de exibi¢ao
do Rio de Janeiro” (Duarte, 2002, p, 32).

Em relacdo ao cinema Nacional, o historiador Rodrigo de Almeida Ferreira (2018)
enfatiza que sempre existiram dificuldades financeiras, dai a influéncia e o dominio das

producdes norte-americanas no cinema brasileiro. Segundo o autor:

Como ndo poderia deixar de ser, o desenvolvimento da industria filmica brasileira esta
imbricado ao processo internacional, sobremaneira norte-americano. O aspecto
financeiro é um obstaculo sempre presente e ajuda a entender algumas dificuldades
para o estabelecimento da industria cinematografica nacional. Os incentivos
pontualmente proporcionados levavam ao desenvolvimento temporario e localizado
de produgoes, os chamados ciclos de cinema (Ferreira, 2018, p. 27).

Além disso, conforme Ferreira (2018), a forga e a influéncia filmica dos EUA, além de
estar sempre presente nas salas de exibicdo de filmes, também eram frequentes em revistas
especializadas em cinema, como a Revista Cinearte, que destacava as producdes norte-
americanas. Notadamente, o estilo Hollywoodiano foi responsavel por estimular formagao de
companhias cinematograficas brasileiras, como a Cinédia, a Atlantida e a Vera Cruz. Essas
companhias realizaram suas produgdes durante as décadas de 1930 e 1950, criando um estilo

tipico do Brasil: as chanchadas”.

5 As Chanchadas, segundo Ferreira (2018), eram filmes de comédia populares inspirados nos musicais
Hollywoodianos. Cantores de radio participavam das filmagens, compartilhando cenas com artistas do cinema
nacional. Esses tiveram grande aceitagdo do publico brasileiro.
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Em 1937, inspirado pelas ideias fascistas de Benito Mussolini, que havia criado o LUCE
(L’Unione Cinematografica Educativa), Getulio Vargas criou o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE), que objetivava promover e orientar a utilizagao do cinema na educagao. Seu
foco principal era o ambiente escolar, porém também atuava fora desse espaco, por meio dos
cinejornais’®, que eram “exibidos nas salas de cinema antes da sessdes -, mesmo sua producio
ficando concentrada no Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)” (Ferreira, 2018, p. 39).
O INCE foi amplamente utilizado durante a Ditadura Vargas e continuou ativo, utilizando os
cinejornais nas propagandas governamentais até meados da década de 1960, sendo substituido,
posteriormente, pelo Instituto Nacional de Cinema (INC), criado pelo governo militar
brasileiro.

Diante disso, em 1969, o governo instituiu a Empresa Brasileira de Filmes
(Embrafilme), que funcionava em cooperagdo com o INC. Ela objetivava fomentar e
desenvolver o cinema nacional, incentivando producdes que abordassem a cultura e a historia
brasileiras. Seguia as diretizes e critérios de censura postulados pela Doutrina de Seguranga
Nacional (DSN), instituidos pelo governo civil-militar. Assim sendo, Ferreira (2018) enfatiza
que o governo brasileiro, buscou por intermédio do cinema, “um espago para promover a
construc¢ao do imaginario social sobre o passado brasileiro, direcionando a configuragdo de uma
identidade nacional” (Ferreira, 2018, p. 42).

O cinema nacional também recebeu influéncia do neorrealismo italiano e da Nouvelle
Vague francesa, dando origem, na década de 1960 ao chamado Cinema Novo. Os cineastas Ruy
Guerra, Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha se destacam como grandes inovadores do
cinema brasileiro. Esses individuos buscavam retratar e problematizar em suas producdes, as
questoes sociais do Brasil, “fazendo da estética filmica uma arte politica” (Ferreira, 2018, p.
31). Com a institucionalizagdo da Embrafilme, o Cinema Novo aos poucos foi perdendo espago.
Porém, alguns diretores remanescentes estabeleceram novas temadticas que abordavam o
cotidiano das ruas, originando o Cinema Marginal e as Pornochanchadas que faziam releituras
com abordagem sexual das comédias de chanchadas.

A Embrafilme atuou amplamente durante as décadas de 1970 e 1980, tendo suas

atividades encerradas em decorréncia das politicas neo-liberais implementadas no inicio dos

16 «O “Cine Jornal Brasileiro”, cinejornal oficial do Estado Novo, foi uma das formas de propaganda do regime
ditatorial instituido em 1937. A sua produgdo foi feita, primeiro, pelo Departamento Nacional de Propaganda —
DNP e, depois, pelo Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP. Cinejornais sdo materiais filmicos com larga
circulagdo no pais e de produgdo constante desde a segunda década do século XX até 1980, quando o género se
esgotou”. SOUZA, José Inacio de Melo. TRABALHANDO COM CINEJORNAIS: RELATO DE UMA
EXPERIENCIA. Historia: Questdoes & Debates, /S. 1], v. 38, n. 1, 2003. DOI: 10.5380/his.v38i0.2714.
Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/2714 . Acesso em: 21 abr. 2025.


https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/2714
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anos 1990, pelo Presidente Fernando Collor de Mello. Assim, as produgdes cinematograficas
brasileiras passaram por um processo de recuperacdo lento, sendo retomado a partir dos anos
2000 com o chamado Cinema de Retomada e a criacdo da Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE)'.
Entretanto, para Mirna Juliana Santos Fonseca (2016), somente a partir do Governo de
Luiz Inacio Lula da Silva aconteceu uma guinada nas atividades culturais do Brasil, por meio
de incentivos realizados pelo Ministério da Cultura (MinC). Segundo a autora:
O cinema/audiovisual foi contemplado com editais de fomento a festivais, mostras e
projetos de criagdo, o que chegou as escolas por meio de acervos filmicos ou
programas que incluiam a criagdo de videos, filmes e animagoes, e até pela exibicdo
de filmes produzidos nas escolas em festivais de cinema.
Nos dias atuais, o cinema ¢ inserido em atividades educativas (formais e ndo formais)
que chegam as escolas e comunidades por meio de projetos de varias origens —

academia, ONGs, entidades filantropicas e governamentais, festivais, etc. (Fonseca,
2016, p. 38).

Assim sendo, destaco que esse pequeno histdrico sobre o cinema no Brasil, nos permite
compreender que as produgdes cinematograficas nacionais receberam a influéncia de varios
paises, criando alguns estilos proprios como as Chanchadas e o Cinema Novo. Além disso,
sofreu interferéncia de instituigdes governamentais como o INCE e a Embrafilme, que
fomentavam e fiscalizavam as producdes e objetivavam a utilizagdo filmica como parte das
politicas educacionais. Conforme destacado por Fonseca (2016), nos dias atuais, no Brasil, os
principais fomentos das producdes cinematograficas, ainda sdo realizadas pelo governo, que
também percebeu os potenciais dos filmes para a educagao.

No proximo tdpico, realizo uma andlise do panorama geral das pesquisas sobre o cinema
e o ensino de histdria e, as possibilidades tedrico-metodologicas de produgdo de conhecimento

historico-educacional a partir da abordagem de filmes como recursos de aprendizagem.

1.3 Panorama geral de pesquisas e possibilidades teérico-metodolégicas sobre cinema e o

ensino de historia

No percurso dessa pesquisa, compreendi que o interesse pela utilizacdo do cinema na

educagdo, surgiu logo nas primeiras décadas do século XX, tanto na Europa, com o avango dos

17 “Criada em 2001 pela Medida Provisoria 2228-1, a ANCINE — Agéncia Nacional do Cinema é uma agéncia
reguladora que tem como atribui¢gdes o fomento, a regulagdo e a fiscalizacdo do mercado do cinema e do
audiovisual no Brasil. E uma autarquia especial, vinculada ao Ministério da Cultura, com sede e foro no Distrito
Federal, e Escritorio Central no Rio de Janeiro” (Brasil, on-line). Disponivel em: https://www.gov.br/ancine/pt-
br/acesso-a-informacao/institucional/biografia


https://www.gov.br/ancine/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/biografia
https://www.gov.br/ancine/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/biografia
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regimes totalitarios, como nos Estados Unidos, por meio dos filmes de David. W. Griffith. Esse
diretor, conforme enfatizam Duarte e Alegria (2008) em didlogo com Ismail Xavier (2007),
realizava adaptacdes de textos literarios para executar a producao de seus filmes, promovendo
entretenimento ¢ diversdo. Ele também lancou as bases para uma perspectiva pedagogica,
proporcionando um “projeto de educagdo das massas'®, [...] estabelecendo novos pardmetros

para a arte de contar historias em imagens” (Duarte; Alegria, 2008, p. 61). Assim sendo:

Tudo indica que o reconhecimento de que o cinema tem uma vocagdo intrinsecamente
pedagdgica, no que diz respeito a difusdo cultural e a formagao do espectador, teve
origem no proprio meio cinematografico, que, desde muito cedo, se acreditava capaz
de interferir, de algum modo, na educag@o das massas, fora dos bancos escolares. Nao
¢ de surpreender, portanto, que a ideia de fazer uso da producdo cinematografica para
alavancar o processo civilizador e formar moralmente os povos tenha sido a base sobre
a qual se estabeleceu, originalmente, a relacdo entre educacdo e cinema em varios
paises, incluindo o Brasil (Duarte; Alegria, 2008, p. 61).

Conforme mencionado por Duarte e Alegria (2008), desde muito cedo, o interesse pelo
cinema como recurso de ensino foi pensado e utilizado em diversas partes do mundo. No Brasil,
as primeiras experiéncias nesse campo, foram introduzidas por “Roquette-Pinto, que, pensando
na utilizacdo educativa do filme, ja em 1910, iniciou uma filmoteca de carater cientifico e
pedagdgico no Museu Nacional” (Duarte; Alegria, 2008, p. 62). Porém, foi a partir da década
de 1930, durante a Era Vargas, com a criagdao do INCE, que se institucionalizou a utilizagdo da
cinematografia para a educacdo. Essa pratica continuou sendo utilizada pelos governos
posteriores, principalmente durante a Ditadura Civil-Militar, por meio dos cinejornais,
conforme mencionado anteriormente.

Nesse mesmo viés, Mirna Fonseca (2016) destaca que entre as décadas de 1930 e 1970,
o uso do cinema na educag¢do foi notavel, pois a cinematografia era pensada pelos governos,
“como uma possibilidade de diminuir as diferengas entre o Brasil e os paises desenvolvidos,
uma vez que o analfabetismo era um problema de grande vulto a ser vencido” (Fonseca, 2016,
p. 36). Nos dias atuais, a autora enfatiza que, em 2014, o governo brasileiro aprovou a Lei n°
13.006/14', que alterou a LDB, obrigando a exibi¢do de filmes de producio nacional nas
escolas de educacdo basica, provocando “uma possivel mudanga nos caminhos que essa

proposta pode tomar em nosso sistema educacional” (Fonseca, 2016, p. 47).

18 O Brasil foi influenciado pelo pensamento estadunidense sobre a educacio, que acreditava no uso dos meios de
comunicagdo de massa, em especial o cinema, para se educar a populacdo. Sobre o assunto, ver: CATELLI, R. E.
A presenga norte-americana no debate sobre cinema e educagao no Brasil, 1920 a 1950. ANPUH — XXV Simposio
Nacional de Historia, Fortaleza, 2009. Disponivel em: https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-
01/1548772005_129b195d72232df37124742587b86d26.pdf.

19 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2014/1ei/113006.htm. Acesso em
20/12/2024.


https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548772005_129b195d72232df37124742587b86d26.pdf
https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-01/1548772005_129b195d72232df37124742587b86d26.pdf
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l13006.htm
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Para Mirna Fonseca:

As primeiras iniciativas de incluso do cinema na educagdo tinham por objetivo
civilizar e educar as massas, numa perspectiva que via o publico como receptor
passivo e carente de cultura. Os projetos atuais que levam cinema para a escola
buscam a formagdo de pensamento critico, criagdo de repertorio, formagdo de gosto e
producdo, voltados para a autoria e criticidade dos alunos que ndo sdo apenas
espectadores dos filmes antes escolhidos por outrem, mas curadores e organizadores
de cineclubes nas escolas, roteiristas de videos, criadores de animagdes, entre outros.
(Fonseca, 2016, p. 38)

Diante disso, conforme demonstram Duarte e Alegria (2008) e Mirna Fonseca (2016),
¢ possivel perceber que, no Brasil, historicamente, o uso do cinema na educacao, faz parte das
politicas publicas educacionais. Inicialmente, o cinema era manuseado como forma de civilizar
e educar as massas, que eram tidas como receptores passivos.

Na atualidade, tém ocorrido mudangas de pensamento em relagdo a abordagem do
cinema como recurso para o ensino, sendo incentivado e inserido em diversas atividades
educativas nas escolas publicas e comunidades. Segundo Mirna Fonseca (2016), diversos
projetos sdao desenvolvidos em escolas, envolvendo a atuacdo de professores, pesquisadores,
organizadores de cineclubes, que desenvolvem cursos, oficinas, aulas e experiéncias que
abordam o cinema e a educacao, possibilitando olhares criticos e outras sensibilidades nos
estudantes, que deixam de ser apenas meros receptores passivos de informagdes.

Nesse contexto, Mirna Fonseca (2016) evidencia que, na década de 1990, houve um
recomeco de estudos e pesquisas académicas que abordam o cinema e a educagdo, porém, foi a

partir dos anos 2000, que a producdo cientifica sobre o assunto comegou a se intensificar.

Em pesquisa realizada no ano de 2012 sobre publicagdes que tratam de cinema e
educagdo, filmes na escola ou trabalho com audiovisual em sala de aula, encontramos
disponiveis no banco de dissertagdes e teses da Capes e na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD): 81 dissertagdes ¢ 41 teses sobre o tema,
defendidas entre 2002 e 2011. De 2011 até entdo, esse niimero ja cresceu bastante,
pois foram criados ou tém se fortalecido periddicos especializados, cursos de pods-
graduacdo, pesquisas académicas e grupos de pesquisas, além de congressos e eventos
(nacionais e internacionais) que abordam academicamente esse tema. Além disso,
temos acompanhado o crescimento do numero de festivais de cinema e arte que
valorizam a produgdo audiovisual feita nas escolas e promove a interagdo entre
estudantes, cineastas e o publico em geral?® (Fonseca, 2016, p. 38 - 39).

20 Em seu artigo: Cinema na escola para qué?, Fonseca (2016) destaca alguns eventos que abordam o tema cinema
e educacdo: CineOP (anual, Ouro Preto-MG, 11% edigdo em 2016); Festival Internacional Pequeno Cineasta (Rio
de Janeiro, 5* edi¢gdo em 2015); Encontro Internacional de Cinema e Educagao (Rio de Janeiro, 8" edigdo em 2015);
Seminéario Internacional de Cinema e Educa¢do — Rede Kino (2* edigdo em 2014), etc. Além disso, a autora
evidencia projetos desenvolvidos em parcerias entre universidades e escolas que objetivam diminuir a distancia
entre o cinema e espago escolar. Dentre eles, o projeto Cinead: cinema para aprender e desaprender, organizado
no Rio de Janeiro em 2006, pela professora Adriana Fresquet. Disponivel em:
https://mestradoedoutoradoestacio.periodicoscientificos.com.br/index.php/reeduc/article/view/1526
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Conforme enfatiza Mirna Fonseca (2016), o campo de pesquisa sobre o cinema ¢ a
educacdo vem sendo discutido, teorizado e, consequentemente tem se fortalecido por meio de
grupos de estudo, cursos de pds-graduacgdo e publicagdes perioddicas especializadas, refor¢cando
as praticas de trabalho com o audiovisual em sala de aula. Nota-se ainda que as producdes
tedricas sobre a abordagem do cinema na educagdo podem proporcionar uma melhora no
processo de ensino - aprendizagem, permitindo outros saberes e sensibilidades ao tensionar o
cinema com a educacao ¢ o ensino de historia.

Os pesquisadores Valle e Ravanello (2017) se dedicaram a refletir o cinema como
poténcia pedagdgica e instrumento que viabiliza a produ¢do de aprendizagens, mobilizando
conexdes entre as artes visuais e as possibilidades de ensino produzidas no ambito educacional.
Para eles, o cinema ¢ uma forma de expressdo artistica que proporciona inimeras maneiras de
aprender e ensinar. Os autores destacam que nas ultimas décadas, o cinema tem sido empregado
em diversos projetos voltados para a educagdo no Brasil, proporcionando inimeras

experiéncias, pesquisas e publicacdes de grupos de estudos. Para os pesquisadores:

O uso do cinema como um ponto de partida para desenvolver projetos educativos -
sobretudo, nos ultimos dez anos, no contexto nacional - tem assinalado variadas
experimentacdes, publicagdes a partir de agrupamentos de textos produzidos em
grupos de pesquisa, ensaios, atravessamentos diversos em que o cinema constitui-se
fio condutor e/ou mote reflexivo para desencadear escritas narrativas, dissertagdes ¢
teses de doutorado em Educac@o e areas afins. [...] Ha experimenta¢des que apostam
em praticas educativas embasadas pela critica, pela produgao criativa e emancipatoria
transitando entre campos que articulam conceitos e contextos plurais de producao de
significados. Por outro lado, é recorrente também a tentativa de pedagogizar o cinema
seguindo um receituario de como fazer, como ver ¢ o que ver nos filmes. (Valle;
Ravanello, 2017, p. 80 — 81)

Conforme demonstram Valle e Ravanello (2017), desde meados dos anos 2000 as
pesquisas e reflexdes que envolvem o cinema e a educacdo tém crescido, desencadeando um
intercambio entre as areas de conhecimento afins, proporcionando o aumento da escrita de
dissertacdes e teses de doutorado. Percebe-se ainda que os projetos e as pesquisas visam a
experimentacdes que norteiam praticas educativas criticas, que transitam de maneira
interdisciplinar entre os campos de saber, articulando conceitos, ressignificacdes e outras
sensibilidades entre os educandos. Dentre essas possibilidades, ¢ possivel enfatizar, as
potencialidades das abordagens entre o Cinema e o Ensino de Histodria.

Assim, ao verificar as pesquisas que abordam o cinema e o ensino de historia, percebo
que os estudos estdo em ascensdao, mesmo ndo sendo um campo majoritario entre oS

pesquisadores, conforme indica um artigo publicado pelos pesquisadores Perinelli Neto et al.
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(2019) que aborda pesquisas sobre o tema realizadas por meio da andlise de levantamento
bibliografico e verificacdo de curriculo Lattes apresentados no ENPEH entre 1995 e 20132!.
Os autores Perinelli Neto et al. (2019) selecionaram dezenove textos que abordam
pesquisas sobre cinema e ensino de Historia, realizados por 24 autores. Segundo os
pesquisadores, doze trabalhos se dedicam a utilizar o cinema relacionado ao contetido € como
material pedagdgico atrelado a assuntos pertencentes a disciplina de Historia. Dez trabalhos se
dedicam a analisar o uso do cinema em sala de aula. Foram encontrados apenas trés trabalhos
que se dedicam a abordar e problematizar a linguagem filmica, ou seja, o roteiro, enredo,
montagem, posicionamento de cdmera e ficha técnica e, apenas um trabalho realizado que
envolve a producdo filmica como proposta pedagogica produzido com, ou pelos alunos, foi

encontrado.

O segundo maior grupo de titulagdes obtidas pelos autores que publicaram sobre
cinema e ensino de Historia nas edi¢des do ENPEH analisadas envolve o campo da
Educagao. Nota-se, porém, que do total de 13 trabalhos (oito dissertacdes e cinco
teses), apenas trés tratam dessa tematica e outros dois abordam tematicas proximas
(televisdo e midia) (Perinelli Neto et al., 2019, p. 158).

Conforme demonstrado, ¢ possivel notar que o campo de pesquisa que envolve o
Cinema e o Ensino de Historia é amplo, apresentando varias possibilidades de investigagoes,
permitido suas mobilizagdes em sala de aula. Destaca-se que os autores verificaram pesquisas
e trabalhos que foram apresentados apenas no ENPEH entre 1995 e 2013, revelando que no
periodo analisado, o nimero de trabalhos apresentava-se constante, porém, ainda timido para
um espaco de quase vinte anos.

Entretanto, Perinelli Neto ef al. (2019), destacam que esse campo de investigacdo tem

tomado novas proporcdes. Para os autores:

Nos ultimos anos, novos fatores, como a Lei 13.006/2014 (que trata da exibigdo de
filmes nacionais como componente curricular), a expansdo de Programas de Pos-
Graduacdo nas areas de Educagdo e de Ensino, bem como a criagcdo do ProfHistoria
(Programa de Pos-Graduag@o Profissional ofertado em rede nacional) dotam o cinema
de novas oportunidades tanto no ensino como na pesquisa (Perinelli Neto, Brandolezi,
Silva e Oliveira et al., 2019, p. 160).

Nesse mesmo caminho, a pesquisadora Vitoria Azevedo da Fonseca (2019), destaca que
a partir da criagdo do Programa de P6s-Graduacdo Profissional em rede nacional ProfHistoria

em 2012, houve o crescimento das pesquisas que envolvem o cinema, a historia e a educagao,

2! Trata-se do artigo, Ensino de historia e cinema: indicios e reflexdes sobre nomes, lugar social e campo de
pesquisa (ENPEH - 1995/2013) (Perinelli Neto et al 2019) Disponivel em:
https://rhhj.anpuh.org/RHHJ/article/view/526 .
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contribuindo “para o aumento das reflexdes sobre as praticas docentes, e, portanto, dos
trabalhos que relacionam cinema e ensino de historia” (Fonseca, 2019, p. 11).

Em sua anélise, que abrange o periodo de 1993 a 2016, a pesquisadora Vitoria Fonseca
(2019) realizou um levantamento qualitativo de producdes académicas, teses, dissertacoes,
artigos, monografias e livros, que abordam o cinema, a histéria e a educagdo encontrados na
plataforma on-line do Google Académico e na Base de dados da Capes. Assim sendo, para a
autora, a abordagem que envolve cinema e historia vem se firmando como uma area de “estudos
que integra pesquisadores de ambas as areas, com abordagens variadas, que partem de
preocupagdes historiograficas e/ou estéticas, propondo relagdes variadas entre os termos”
(Fonseca, 2019, p. 08).

Diante disso, Vitoria Fonseca (2019) em didlogo com Robert Rosenstone (2014),
destaca que as produgdes cientificas sobre Cinema e Histdria apresentam campos de pesquisa
distintos. Existem aquelas que apontam para a relacdo e reflexdo entre os filmes e os textos e

outras que optam por valorizar apenas o filme como possibilidade de anélise.

Ou seja, historiadores que enfocam nos processos de construgdo de interpretagdes do
passado, considerando a producdo historiografica, e, aqueles que, em geral, ndo sdo
historiadores, que pensam a relagdo a partir da analise estética dos filmes. [...] Ha
também aquelas pesquisas que, pensando nos “potenciais pedagdogicos” do cinema e,
mais recentemente, dos audiovisuais, desenvolvem reflexdes a respeito, tanto no
ambito do “Ensino de Histéria”, em departamentos de Histéria quanto em
departamentos de Educagdo (Fonseca, 2019, p. 08).

A partir da constatacdo realizada por Vitoria Fonseca, pode-se inferir que em relagao ao
periodo analisado, houve uma maior mobilizacdo de pesquisas e, consequentemente
aumentaram os trabalhos que interagem o cinema, a histéria e a educacdo. A criacdo do
ProfHistéria revela a crescente importancia acerca das pesquisas sobre cinema e ensino de
historia, evidenciando que existem varias possibilidades de investigacdo e didlogos entre as
areas de conhecimento, contribuindo para a mobiliza¢ao do cinema com a pratica docente.

Assim, em uma busca que realizei no site do ProfHistéria Nacional, utilizei
separadamente as palavras-chave: cinema, filme e audiovisual, com o objetivo de encontrar
pesquisas que abordam cinema e o ensino de historia. Foi possivel verificar, usando as palavras
cinema, ou filme, 32 (trinta e duas) dissertacdes, publicadas entre os anos de 2016 e 2022. Com
a palavra-chave audiovisual, foram localizadas 22 (vinte duas) disserta¢des, publicadas entre

2017 e 202122

22 Disponivel em: https://www.profhistoria.com.br/ .
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Ao verificar os titulos das dissertagcdes ¢ nomes dos autores, percebi que dezenove
trabalhos se repetem na busca, ou seja, aparecem duas vezes, sendo encontrados utilizando tanto
a palavra-chave cinema quanto a palavra filme. Trés pesquisas podem ser encontradas
utilizando qualquer uma das palavras-chave e, apenas duas dissertacdes se repetem ao utilizar
como busca, cinema ou audiovisual. Além disso, seis dissertagdes sdo encontradas apenas uma
vez, a partir da palavra cinema, onze com a palavra filme e dezesseis trabalhos podem ser
encontrados exclusivamente com a palavra audiovisual>>.

Ao meu olhar, as dissertagdes realizadas no Mestrado Profissional em Ensino de
Historia, disponibilizadas no site do ProfHistoria Nacional, revelam que o campo de pesquisa
sobre o Cinema e o Ensino de Historia continua em ascensdo, mostrando a sua importancia e a
grande contribui¢do dessa drea para novas abordagens, interpretagdes e discussdes sobre o tema,
0 que pode repercutir nas praticas trabalhadas, por professores que atuam na educagao basica
mais sensiveis e atuantes na mobilizagdo de filmes em sala da aula. Além disso, demonstra a
magnitude do Programa de Pds-graduagdo em Rede Nacional, abrangendo varias institui¢cdes
associadas pelo pais, em que os pesquisadores se dedicam em realizar produgdes inovadoras,
voltadas para a busca de um ensino de historia de qualidade para as escolas publicas brasileiras.

Sendo assim, com o objetivo de verificar as abordagens e as possibilidades de discussoes
tedrico-metodoldgicas e também analisar como estdo sendo organizadas as propostas
pedagdgicas, bem como os produtos educacionais elaborados pelos pesquisadores do Mestrado
Profissional em Ensino de Historia - ProfHistoria, procurei identificar as dissertacdes que mais
se aproximam da minha tematica. Percebi que existem muitas pesquisas realizadas sobre o
cinema e a mobilizagdo de filmes como recursos didaticos e, metodologias que abordam os usos
do cinema e a promocdao de estudantes como protagonistas no processo de ensino-
aprendizagem.

Desse modo, destaco a dissertagdo: Cinema e ensino de historia na Escola Graga
Aranha em Imperatriz - MA, de Nice Rejane da Silva Oliveira (2018), que realizou uma
importante pesquisa na Universidade Federal do Tocantins, abordando experiéncias produzidas
por meio da utilizagdo do cinema, como suporte pedagdgico nas aulas de Historia em escola

publica do Estado do Maranhdo. E importante destacar que a autora faz uma critica a

23 No site do ProfHistoria Nacional, estdo disponiveis no banco de dados, as dissertagdes publicadas entre os anos
de 2016 e 2022. Porém, Isto nao significa que as producdes do Programa de Pos-graduagdo se encerraram. As
publicagdes de trabalhos realizados a partir de 2023, podem ser encontradas nos repositorios das Instituigdes
credenciadas no Programa em rede Nacional. Esta pesquisa ndo tem o objetivo de realizar uma andlise qualitativa
ou quantitativa de pesquisas publicadas no ProfHistoria. Esse pequeno esbogo, contribuiu para constatar que as
pesquisas sobre o Cinema e o Ensino de Historia, s3o constantes e enriquecem as discussodes e possibilidades de
abordagens sobre o tema na pratica escolar.
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mobilizagdo de filmes em sala de aula, realizada por professores apenas como ilustracdo do
conteudo ensinado, deixando de lado a problematizacdo da linguagem cinematografica.
Segundo a autora, torna-se necessario “perscrutar o potencial comunicativo da narrativa filmica
na educagao basica, de forma a estimular os alunos a interagirem com a imagem de forma
critica” (Oliveira, 2018, p. 8), incentivando outras interpretacdes e sensibilidades nos estudantes
sobre os filmes e a historia.

Em sua analise, Nice Rejane da Silva Oliveira (2018), fez uso de informacgdes e dados
que foram adquiridos em rodas de conversa mobilizadas por professores de Ciéncias Humanas
(Historia, Geografia, Sociologia e Filosofia) como estratégia pedagogica, em suas aulas. A
autora ainda verificou, a trajetdria e as indicagdes de filmes como recurso pedagdgico proposto
em livros didaticos do terceiro ano do Ensino Médio, utilizados por professores da Escola Graga
Aranha. Em seu produto final, apresentou como proposta o projeto “Luzes, Camera e
Educacdo”, a ser implementado na escola e “apurou-se que as rodas de conversa constituem um
procedimento interessante para a proposicdo de metodologias e de melhorias no ensino de
Histodria, que pode ser implementada na formagdo continuada dos professores” (Oliveira, 2018,
p. 08).

A dissertacdo, O aprendizado da linguagem cinematogrdfica como suporte para a
promogdo da consciéncia critica nas aulas de historia, realizada por Vitaly Costa e Silva (2020)
no ProfHistoria da UFRJ, em que o autor, aborda “o aprendizado da linguagem cinematografica
como elemento que pode potencializar a utilizagdo do cinema nas aulas de Historia” (COSTA
E SILVA, 2020, p. 7) relaciona-se & minha proposta, ao realizar uma analise da linguagem
cinematografica propondo a mobilizacdo de filmes como recursos de ensino nas aulas de
Historia.

Para realizar sua pesquisa, Vitaly Costa e Silva (2020) mobilizou filmes que tematizam
o periodo da ditadura civil-militar brasileira, analisando-os como narrativas que compdem
determinadas imagens do passado, que “possibilitam também compreender a sociedade
presente que as produziu” (Costa e Silva, 2020, p. 39). O autor apresentou como proposta
pedagdgica dois produtos educacionais: um guia escrito e um audiovisual, que objetivam o
entendimento da linguagem cinematografica entre os docentes. Além disso, possibilitar que a
utiliza¢dao do cinema em sala de aula se torne um ato “mais diversificado e capaz de promover
uma educacao de olhar e a autonomia entre os discentes” (Costa e Silva, p. 73).

Assim sendo, torna-se importante enfatizar que, para o autor:

No caso que mais nos interessa, pormenores numa cena de um determinado filme,
acerca dos quais muitas vezes ndo prendemos nossa atengao, como a cor de um objeto,
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um movimento de camera, a disposicao dos atores ou o efeito provocado por um som,
podem nos revelar entendimentos acerca da narrativa que vao muito além daquilo que
esta mais explicito, como a fala dos personagens, por exemplo.

Trata-se de perceber, e levar os alunos a perceberem, que, ao entrarmos em contato
com uma obra de arte, existem possibilidades de entendimentos acerca da mesma, ou
seja, existem diferentes niveis de compreensao que podem ser alcangados. Trata-se de
perceber também que existem ferramentas que podem estimular e auxiliar tanto a nds
professores quanto a nossos alunos a alcancar tais niveis de compreensdo. (Costa e
Silva, 2020, p. 37 — 38)

Conforme mencionado, percebo que ao mobilizar filmes em sala de aula como recurso
didatico, ¢ possivel que os estudantes, por meio das imagens, dos didlogos, do som e do
contedo ensinado, possam refletir, produzir questionamentos e ressignificacdes, outras
interpretagdes e sensibilidades sobre o assunto discutido na aula. A mobilizagdo do cinema no
processo de ensino-aprendizagem pode estimular o raciocinio sobre determinado assunto
trabalhado junto aos educandos e, ao mesmo tempo auxilia os professores na produgdo de
conhecimento.

Enfatizo também a dissertacdo, O uso do filme no ensino e aprendizagem de historia na
educacgdo de jovens e adultos - EJA em Araguaina - TO, da pesquisadora e professora, Eliane
Leite Barbosa Bringel (2016), em que a autora analisa “o uso do filme como recurso didatico-
pedagdgico no processo ensino-aprendizagem de Historia” (Bringel, 2016, p. 13), partindo de
suas inquietacdes e percepcdes, de que as praticas utilizadas por professores de histdria,
somente com a intervenc¢ao de livros didaticos e cadernos em suas aulas, ndo mais se sustentam
na atualidade. Além disso, sua aptidao e experiéncia com o uso de filmes como recursos
didaticos em suas aulas, a incentivaram na busca de mais conhecimento acerca do tema.

Torna-se importante destacar a percepg¢ao da autora sobre o uso do cinema como recurso
didatico na sala de aula. Em didlogo com o Historiador Marcos Napolitano (2009), a autora
enfatiza que:

Nesta perspectiva, ao pensar em cinema, ¢ interessante percebé-lo como integrante de
uma gama de outras produgdes imagéticas, produzidas pelas mais diversas
necessidades humanas. Sua utilizagdo como recurso didatico requer alguns cuidados,
ndo podendo, por isso, ser encarado como um transmissor de verdades absolutas. Seu
uso, portanto, ndo pode ser pensado de forma simplista, ou seja, com a ideia de que
apenas assistindo a um filme e repassando-o aos alunos o professor estara apto para
discutir sobre o tema em questdo. E preciso, antes de tudo, estabelecer um objetivo -
geral ou especifico -, planejar e estruturar o que quer fazer, o que deseja alcancar com
esse recurso (Bringel, 2016, p. 36).

Diante disso, compreendo que ao mobilizar filmes como recursos didaticos na sala de
aula, ¢ imprescindivel que o professor, aborde junto aos estudantes que as produgdes filmicas,
sao carregadas de peculiaridades e intencionalidades. Assim, compete ao professor realizar um

intercambio explicativo entre o filme apresentado e os educandos, fazendo com que tenham
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olhares e interpretacdes diferenciadas, ndo apenas como simples espectadores, mas pessoas
criticas, proporcionando assim, outras sensibilidades entre o conteudo ensinado, o filme e as
experiéncias vivenciadas pelos alunos.

Em outra passagem, Bringel (2016), em didlogo com o Filosofo Walter Benjamin
evidencia que os professores, ao proporem esses recursos em sala de aula, devem estar atentos,
explicitando aos alunos que os filmes, além de serem obras de arte, também sdao mercadorias,

carregadas de significados e objetivos. Segundo a autora:

Em face dessa inter-relacdo, os filmes devem ser compreendidos, segundo nos
esclarece Benjamin (1987), em sua condigdo de arte ¢ mercadoria. Em consequéncia
dessa dupla natureza, estdo centradas nas pessoas, que em relacdo a arte podem se
tornar sujeitos, mas que em concernéncia a mercadoria podem se tornar objetos
(Bringel, 2016, p. 19).

Compreender que o cinema, ou o filme, ¢ uma obra de arte ¢ que pode ser visto ou
interpretado como qualquer outra manifestacdo da arte, no meu entendimento, isso deve ser
explicitado aos estudantes pelo professor, porém, também deve-se demonstrar que, sendo uma
forma de expressdo artistica, questionamentos também devem ser realizados. Principalmente
ao propor a utiliza¢ao de filmes como recursos para o ensino de historia, pois sendo um produto
do capital, esta abarrotado de significados e interesses de quem o produziu. Assim, € essencial
que o professor seja um mediador, capaz de relacionar o conteudo ensinado, com os signos
expostos no filme, a fim de que o estudante nao seja apenas um espectador passivo, receptor
das imagens, mas sim, sujeitos criticos.

Esse pequeno esboco sobre as dissertacdes do ProfHistoria, em especial, as que abordam
o Ensino de Historia e o Cinema, relaciona-se ao objeto desta dissertagdo ao abordarem a
mobilizagdo de filmes como recursos didaticos no processo de ensino-aprendizagem,
mostrando cada trabalho com suas especificidades e propostas pedagdgicas. Assim, de maneira
geral, pode-se inferir que essas pesquisas e propostas de abordagens demonstram que existem
olhares e metodologias diversificadas, com o proposito de produzir conhecimento € novas
possibilidades a serem utilizadas por professores de historia em escolas de educacao basica do
Brasil.

Considerando que o objetivo deste trabalho ¢ elaborar um material de apoio que possa
oferecer aos professores metodologias alternativas para o ensino de historia, tendo como foco
principal o papel das criancas e dos adolescentes como agentes ativos da historia, no proximo
capitulo, analisarei algumas abordagens historiograficas académicas e escolares sobre a

participagdo desses sujeitos em diferentes contextos historicos.
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CAPITULO II - CRIANCAS E ADOLESCENTES EM NARRATIVAS
HISTORIAGRAFICAS

Neste capitulo me dedico a apresentar e a refletir sobre algumas narrativas
historiograficas acerca da histdria de criangas e adolescentes. Além disso, busco analisar as
narrativas escolares sobre criancas e adolescentes, principalmente através dos livros didaticos

que utilizo em minhas aulas e atento a mudangas provocada pelo Novo Ensino Médio.
2.1 Narrativas historiograficas académicas

Neste topico, verifico algumas narrativas e interpretacdes sobre a historiografia da
crianca e do adolescente, que formou uma no¢do hegemonica da infancia e adolescéncia
excluida, desprezada pelos adultos e que, especialmente no tocante as criancas pobres, em
grande parte pensada como menores abandonados e problematicos que devem estar sob a tutela

do governo, como destaca Costa Junior (2023):

[...] a historiografia da infancia sendo lida em sua exterioridade traz a tona conceitos,
paradigmas e modelos de analise que estdo constituidos no pensamento ocidental, o
que implica em concepgdes sobre vida, direito, linguagem, sociabilidade etc. Ha um
campo interdisciplinar voltado aos problemas da infincia. Ai a figura do menor nio
se apresenta como “novidade” (Costa Junior, 2023, p. 160).

Conforme enfatizado por Costa Junior, a histéria e a historiografia sobre a infancia e a

A + 24 .o . . , .
adolescéncia™ sempre foi influenciada pelo pensamento europeu. Portanto, estd diretamente
relacionada a conceitos e a interpretagdes que abordam os problemas da infancia, como
exploragdo, desprezo, falta de direitos e, principalmente, sobre a questdo do menor abandonado,
muito presente na historiografia brasileira.

Assim sendo, Costa Janior (2023, p. 164) evidencia ainda que a historiografia sobre a

infancia surge nos anos 1960, “o que se explica pelo momento em que surgiu e as condi¢des de

24 Segundo Philippe Ariés (1981), a palavra infancia tem origem derivada de enfant, que quer dizer nio falante.
Assim, durante a Idade Média, a primeira idade era a infancia, que comegava quando a crianga nascia e durava até
os sete anos. A segunda idade durava até os quatorze anos e chamava-se pueritia. “Até o século XVIII, a
adolescéncia foi confundida com a infancia. No latim dos colégios, empregava-se indiferentemente a palavra puer
e a palavra adolescens” (Aries, 1981, p. 42).

Conforme o ordenamento juridico brasileiro, em especial o ECA, considera-se crianca, a pessoa que possui até
doze anos de idade incompletos e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade.

Diante disso, optei por utilizar como referéncia, as consideragdes presentes no ordenamento juridico brasileiro,
por se tratar de uma pesquisa relacionada ao tempo presente. Em determinados momentos no decorrer do texto,
utilizo a palavra infancia para me referir a criangas com até 12 anos de idade.
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pesquisa que lhe deram sustentacdo dentro das renovagdes dos Annales no caso francés”,
destacando a obra Historia social da crianca e da familia, do historiador francés Philippe Ari¢s,
pioneira nos estudos sobre infancia e a adolescéncia.

Os ensinamentos de Philippe Ari¢s foram fundamentais para compreender que a ideia
de infancia foi sendo construida ao longo do tempo na Europa. Em sua obra, o autor elaborou
um perfil do sentimento da infincia desde o século XII, utilizando fontes diversas, como
escritos de literatura, pinturas, fotos, didrios, musicas, iconografia religiosa da Idade Média,

lapides de timulos e textos de historiadores franceses. Assim sendo, Ari€s ensina que:

Na sociedade medieval, que tomamos como ponto de partida, o sentimento da infancia
ndo existia - o que ndo quer dizer que as criancas fossem negligenciadas, abandonadas
ou desprezadas. O sentimento da infincia ndo significa 0 mesmo que afeigdo pelas
criangas: corresponde a consciéncia da particularidade infantil, essa particularidade
que distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia ndo
existia. Por essa razdo, assim que a crianga tinha condi¢des de viver sem a solicitude
constante de sua mée ou de sua ama, ela ingressava na sociedade dos adultos ¢ ndo se
distinguia mais destes (Aries, 1981, p. 152).

E possivel perceber que durante a Idade Média, segundo Ariés, o sentimento de infancia
inexistia. A crianga era vista como uma espécie de instrumento manipulado conforme os
interesses e as necessidades dos adultos. Nao era possivel visualizar criangas correndo e
brincando entre si como acontece na sociedade atual. Portanto, percebe-se que a duracdo da
infancia se limitava ao periodo de maior fragilidade. Apds adquirir uma certa independéncia
em relacdo a mae, a crianga logo ingressava e partilhava dos mesmos trabalhos junto aos
adultos.

Ao enfatizar que ndo existia o sentimento da infancia conforme valores medievais, o
autor demonstra que essa sensibilidade ndo era reconhecida, o momento em que a crianga podia
ser crianca, como nos moldes da sociedade atual, simplesmente era ignorado. Assim sendo, “até
por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infincia ou ndo tentava representa-la. E
dificil crer que essa auséncia se devesse a incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais
provavel que nao houvesse lugar para a infancia nesse mundo” (Aries, 1981, p. 52). Diante
disso, compreendo que o sentimento da infancia foi se transformando com o passar do tempo,
de acordo com os diferentes e diversos contextos histdrico sociais e experiéncias individuais
dos sujeitos. Portanto, as criangas que vivem no momento atual, ndo sdo exatamente iguais as
do século passado, nem serdo idénticas as que virdo nos proximos séculos.

Entretanto, mesmo sendo possivel perceber que nao havia espago para a infancia na
sociedade medieval, Aries destaca que um sentimento superficial em relacdo a infancia foi

surgindo entre os séculos XVI e XVII, chamado de “paparicagdo”, que aos poucos foi se
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tornando mais sensivel em alguns adultos, principalmente maes e amas de leite, encarregadas

de cuidar das criangas. Segundo Ari¢s, esse sentimento:

[...] era reservado a criancinha em seus primeiros anos de vida, enquanto ela ainda era
uma coisinha engragadinha. As pessoas se divertiam com a crianga pequena como
com um animalzinho, um macaquinho impudico. Se ela morresse entdo como muitas
vezes acontecia, alguns podiam ficar desolados, mas a regra geral era ndo fazer muito
caso, pois uma outra crianc¢a logo a substituiria. A crianca nao chegava a sair de uma
espécie de anonimato (Aries, 1981, p. 12).

E possivel perceber que esse novo sentimento que o autor chama de “paparica¢io” nio
era algo comum a todas as pessoas, basicamente era atribuido as maes e as amas. Diante disso,
a maioria das pessoas ndo era sensivel em demonstrar qualquer tipo de carinho ou afetacao
sobre as criangas. Mesmo se morressem, ndo era comum a maioria dos adultos demonstrar
sofrimento. Algumas pessoas que eram classificadas por Ariés como “rabugentas”, reagiam
com irritagao ao tratamento afetivo e cuidadoso adotados pelas mulheres em relagdo as criangas.

Assim sendo, a sociedade medieval mal via a crianga, pior ainda era a situagdo do
adolescente, de crianga pequena e engragadinha, logo que possivel, conforme os valores da
época, havia a passagem da infancia para o homem jovem, sem necessariamente experimentar
as etapas da juventude. Nessa perspectiva, a ideia de adolescéncia somente comecaria a se
formar no século XVIII.

Diante disso, Hermida (2021), ao dialogar com Ari¢s, enfatiza que:

[...] as criangas faziam parte da dindmica societaria em diversos momentos da historia
da prépria humanidade, por outro, elas s6 adquirem nova visibilidade a partir do
século XVII, pois ndo existia até esse momento um sentimento de infancia, conforme
o0 que entendemos por crianca nos dias de hoje. O autor consegue descrever a historia
das categorias crianca e adolescéncia na passagem da sociedade feudal para a
sociedade capitalista. No entanto, na pesquisa realizada por Ariés (2015) ndo
encontramos qualquer tipo de referéncia aos filhos da classe trabalhadora. (Hermida,
2021, p. 36)

Conforme mencionado, percebe-se que Aries realizou uma analise minuciosa sobre a
infancia e a adolescéncia, evidenciando que entre a I[dade Média e o surgimento do capitalismo,
nao existia um sentimento em relag¢do as criangas e muito menos aos adolescentes. Além disso,
nota-se que em seus estudos, o autor destacou as criancas filhas de aristocratas e burgueses que
surgiam na Europa, porém algumas lacunas em relacdo a infancia e a adolescéncia sdo
perceptiveis, especialmente em relagdo as criangas filhos dos proletarios. Dai, a necessidade de
verificar outras narrativas historiogréficas sobre a participagdo de criangas e adolescentes como

sujeitos na historia.
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Assim sendo, em meu caminho nesta pesquisa, busquei como referencial, os
ensinamentos e as sensibilidades do Historiador inglés E. P. Thompson sobre a participagao
histérica da infancia e da adolescéncia em meio a classe operdria inglesa. Em sua obra A
formacgado da classe operaria inglesa (1963), Thompson realizou uma abordagem histérica
buscando analisar e compreender o modo como a classe operaria inglesa foi se organizando
culturalmente, diante da exploragdo capitalista entre os séculos XVIII e XIX.

Sobre isso, no Volume II da obra, 4 formagdo da classe operaria inglesa,
especificamente no Capitulo Padroes e experiéncias, Thompson (1987) além de discorrer sobre
as novas situagdes e os padrdes de consumo, de moradia, de natalidade e de mortalidade
vivenciados por trabalhadores ingleses, também se dedica a analisar sobre a infancia. Assim,
segundo o autor, entre 1780 e 1840 houve a intensificacdo da exploragdo do trabalho infantil na
Inglaterra, conforme foi acontecendo a modernizacdo do processo de industrializacao.
Conforme o movimento e a dindmica social do periodo de industrializacdo se intensificaram, a
infincia ¢ a adolescéncia experimentaram a exploracdo do capitalismo em ascensdo na

Inglaterra. Segundo Thompson:

Este fato foi observado tanto nas minas menores e ineficientes, onde as galerias eram
as vezes tao estreitas que apenas as criangas poderiam atravessa-las sem dificuldade,
quanto em diversos campos carboniferos maiores onde — conforme o ponto de
extracdo se afastava da mina — as criangas eram empregadas como ajudantes de
cozinheiro ou como operadores das portinholas de ventilagdo. Nas fabricas, a forga de
trabalho infantil e juvenil crescia a cada ano; em diversos dos oficios “indignos” ou
relacionados com o trabalho externo, seu trabalho tornava-se mais intenso, ¢ a jornada,
mais longa (Thompson, 1987, p. 202).

Conforme os moldes da sociedade inglesa, no periodo de ascensdo da industrializagao,
a introdugdo e a exploracdo das criangas no modo de producdo capitalista era algo visto e
praticado com normalidade, principalmente em se tratando de locais estreitos e apertados, ou
qualquer outra atividade que permitiam desenvolver fungdes possiveis somente para criancas
ou adolescentes, que eram forcados a uma longa e extenuante jornada de trabalho.

Essa situacdo de exploracdo em relacdo as criangas, conforme o capitalismo se
desenvolvia, ja era denunciada por Marx e Engels (1848) ao escreverem O Manifesto

Comunista:

Quanto menos destreza e for¢a exige o trabalho manual, isto €, quanto mais a indistria
moderna se desenvolve, tanto mais o trabalho dos homens ¢ substituido pelo das
mulheres e criangas. Diferengas de sexo ou de idade ndo tém mais qualquer relevancia
social para a classe trabalhadora. S6 ha instrumentos de trabalho, cujo prego varia
conforme a idade e o sexo (Marx; Engels, 2008, p. 22-23).
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Conforme demonstram Marx e Engels (2008), as criangas eram exploradas pelos
capitalistas, especialmente pelo fato de que determinados trabalhos nas fabricas somente
poderiam ser realizados por elas. Nessa época nao havia qualquer diferenca de tratamento em
relagdo ao trabalho dos adultos, das mulheres, das criangas e dos adolescentes, posto que todos
eram tratados como se fossem iguais. Aos olhos dos patrdes, o trabalho infantil era considerado
normal, o que realmente interessava era pagar um baixo salario e aumentar os lucros.

Mesmo sendo considerada como uma situagdo normal, a exploragdo do trabalho infantil
nao era algo novo, que teria surgido com o advento da industrializagdo, pois em sua analise
sobre a infancia, Thompson enfatiza que o “trabalho infantil ndo era uma novidade. A crianca
era uma parte intrinseca da economia industrial e agricola antes de 1780 e como tal permaneceu
até ser resgatada pela escola” (Thompson, 1987, p. 203). Segundo o autor, o que era
predominante no trabalho infantil na Inglaterra, estava diretamente relacionado ao trabalho
doméstico em meio ao ambiente familiar. “As criancas que mal sabiam andar podiam ser
incumbidas de apanhar e carregar coisas” (Thompson, 1987, p. 203).

Assim, em se tratando da familia e das relagdes dos pais com as criangas, Thompson
enfatiza que a crianca foi sendo inserida no campo do trabalho de maneira gradual, respeitando
a idade e a capacidade da crianga. Normalmente eram atividades variadas, desde a entrega de

mensagens, a coleta de frutas, lenha e brincadeiras.

Acima de tudo, o trabalho era desempenhado nos limites da economia familiar, sob o
cuidado dos pais. E verdade que as atitudes dos pais em relagdo as criangas foram
excepcionalmente severas durante o século 18, mas ndo ha indicios sobre sadismo
generalizado ou falta de carinho (Thompson, 1987, p. 205).

E possivel perceber que a sensibilidade demonstrada por Thompson, em se tratando das
relagdes familiares, dos pais com os filhos se assemelha ao entendimento de Ari¢s sobre o
sentimento de infancia que inexistia até o século XVII no ambiente familiar, posto que na
passagem da sociedade feudal para o sistema fabril capitalista, a partir do momento que a
crianca conseguia desempenhar alguma atividade ou trabalho, logo ela era introduzida ao
mundo adulto do trabalho e & exploragdo. Entretanto, neste aspecto, o que diferencia os dois
historiadores ¢ o fato de Arié¢s se dedicar principalmente as criangas mais abastadas, enquanto
Thompson se dedica a analisar as criangas filhos de operarios ingleses.

De acordo com os ensinamentos de Thompson (1987), compreendo que o sistema
capitalista ndo foi o “grande” inventor da exploragdo infantil, porém, foi a partir da ascensao
da industrializagdo, e da necessidade de mao de obra barata e facil de controlar, que foram

surgindo as condi¢des para que as criangas trabalhassem nas fabricas como se fossem adultos.
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Conforme surgiam as necessidades das familias operarias, assim que fosse possivel, as criancas
eram inseridas no trabalho fabril, sob a supervisdo de capatazes, submetidas e for¢adas a longas
e ininterruptas jornadas de trabalho, com um salério muito inferior ao dos adultos. Sobre isso,
Thompson € enfatico ao afirmar que “a exploracao das criangas, na escala e na intensidade com
que foi praticada, representou um dos acontecimentos mais vergonhosos da nossa historia”
(Thompson, 1987, P. 224).

Observando o processo histérico que conduziu a conquista dos direitos das criangas e
dos adolescentes no cenario internacional e nacional, tem-se um longo percurso “de exploragao,
falta de carinho e submissao a que foram sujeitados no decorrer dos séculos até a conquista de
direitos, o que se deu através dos varios acordos e tratados internacionais que lhes garantiram
a condi¢do de sujeitos de direitos” (Silva, 2022, p. 11).

Durante a Idade Média, de acordo com os valores ¢ as praticas da sociedade europeia,
formaram-se imagens das crian¢as conforme atuavam os adultos. Ap6s chegarem a idade
considerada ideal para o trabalho, elas eram designadas pelos adultos a realizarem qualquer
atividade junto aos pais ou pessoas mais velhas. Originou-se, dessa forma, um sentimento de
desconsideragdo em relagdo as criangas e aos adolescentes, que eram tratados como iguais, pois,
ndo existia qualquer legislagdo que os diferenciava dos adultos.

Segundo Josiane Rose Petry Veronese, ndo havia direitos ou leis que protegessem e

diferenciassem as criancas dos adultos:

O sentimento de desconsideracdo para com a crianga perdurou por toda a Idade Média
e inicio dos tempos modernos, apenas sendo modificado parcialmente no século XVII.
O dispéndio parental durava até aproximadamente os sete anos de idade, sendo que
apos essa idade a crianga se misturava aos adultos, sendo obrigada a atuar e agir
conforme os adultos, sem uma identidade, sem um tratamento especial. Ndo possuiam
privacidade ou intimidade, a sua vida era agregada as demais, sem um cdémodo
proprio, sem roupas especificas, as vezes até sem uma familia propria, andavam pelas
ruas sozinhas, submetidas as mesmas duras leis destinadas a qualquer cidadao livre
(Veronese, 2015, p. 27).

Conforme Veronese, ao dialogar com Arie¢s, com sete anos de idade as criangas ja eram
consideradas aptas para agirem conforme os adultos, sem nenhum tipo de tratamento
diferenciado. Além disso, eram submetidas as mesmas leis que vigoravam para os adultos.
Dessa maneira, diante daquele contexto, ao se aplicar as mesmas leis dos adultos para meninos
e meninas, ¢ possivel perceber que havia uma vida de pendria e submissdo, sem liberdade para
brincadeiras, pois, nos moldes sociais da época, era comum submeter o publico infantil a

discriminacao e a exploragao ja existentes no mundo adulto.
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Para Veronese (2015), no século XVII aconteceram mudangas importantes em relacao
as criangas e aos adolescentes, pois a sociedade europeia percebeu a necessidade de valorizar a
educagdo. Inicialmente, a educagao foi pensada e utilizada como uma forma de adestramento.
As escolas que surgiram naquele momento, enclausuravam e retiravam das criangas a pouca
liberdade que possuiam.

A autora destaca que a Revolugdo Industrial proporcionou grandes transformagdes na

Idade Contemporanea, pois:

O inicio de todo o movimento de industrializacdo da Europa influi consideravelmente
no comportamento da populacdo, principalmente dos infantes. A crianga ganha outra
dimensdo. Anteriormente desprezada e insignificante, passa a ser concebida como
uma produtiva forga de trabalho. Pela sua natureza minoritaria e fragil, ¢ largamente
explorada nas frentes de trabalho, sendo submetida a jornadas intensivas com
remuneragdes significativamente inferiores as dos homens (Veronese, 2015, p. 29).

E possivel perceber que o processo de industrializagio provocou transformagdes na
sociedade. Em relacdo a infancia e a adolescéncia com a Revolugdo Industrial, o sentimento de
desprezo ou desconsideragdo continuam, porém o significado da exploragdo ganha novos
sentidos, pois os individuos mais novos passam a ser vistos como uma nova forca de trabalho
a ser utilizada nas industrias, submetidos a longas e extenuantes jornadas de trabalho, com
remuneracao inferior aos adultos, sem leis e direitos que os protegessem.

Assim sendo, Veronese (2015) enfatiza que, no contexto da Revolugdo Industrial, as
criangas que eram exploradas e trabalhavam nas fébricas, pertenciam ao proletariado. Ja os
filhos da burguesia apenas assistiam de longe ao processo, eram enviados para estudar nas
melhores escolas e para assumir a direcao das industrias depois de formados.

Diante disso, a preocupagdo com possiveis direitos para criangas e adolescentes se
intensificou durante o século XX. Principalmente no periodo entre guerras, com a cria¢do da
Liga das Nagoes e a promulgagdo da Carta de Genebra de 1924, apos a 2* Guerra Mundial, por
intermédio da Organizagdo das Nagoes Unidas (ONU) e da Declaragdo Universal dos Direitos
da Crianga, que se consolidou em ambito internacional, em 1989, por meio da Convengao
Internacional Sobre os Direitos da Crianga.

Em relagdo ao Brasil, Veronese (2012) enfatiza que para relatar a historia das criancas
e dos adolescentes, também € necessario conhecer a historia das instituigdes que foram surgindo
no pais, para proporcionar-lhes uma suposta protegado e vigilancia. Além disso, a autora destaca
que nos instrumentos juridicos brasileiros ¢ notavel que a infincia e a adolescéncia sempre

estiveram em segundo plano na sociedade.
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Segundo Veronese (2012), desde o inicio do século XX, o Estado brasileiro achou por
bem investir e criar instituigdes publicas voltadas para o recolhimento das criangas e dos
adolescentes que estivessem em situacdo de abandono. Essa foi a maneira encontrada pelos
governantes de retirar das ruas esses sujeitos considerados malquistos pela sociedade. Exemplo
disso foi o Instituto Disciplinar, criado no Estado de Sdo Paulo em 1902, que serviu “como
instituicdo de internamento para criancas ¢ adolescentes em situacdo de abandono e aqueles
considerados delinquentes” (Veronese, 2012, p. 27).

Para regulamentar uma legislagao especifica objetivando controle sobre a infancia e a
adolescéncia, foi criado pelo governo brasileiro o primeiro Codigo de Menores, em 1927. Por
meio dessa legislacdo, criangas e adolescentes passam a ser consideradas como menores,
porém, essa perspectiva se destinava somente aos que estivessem em situacao de abandono ou
delinquéncia. Assim sendo, Veronese (2012) enfatiza que a politica social estruturada pelo
Cadigo, através da institucionalizacdo de criangas e adolescentes, ndo resolveu o problema, pois
ndo havia infraestrutura suficiente e adequada nos institutos disciplinares para suprir a
demanda.

Durante a Era Vargas, foi criado o Servico de Assisténcia a Menores (SAM), que
também buscava “resolver o problema do abandono e da delinquéncia infantil sob a dtica da
internagdo introduzindo métodos pedagdgicos extremamente repressivos que visavam apenas
transformar o “menor” no adulto disciplinado e trabalhador” (Veronese, 2012, p. 35), seguindo
a mesma linha ineficaz de internacao e institucionalizagao de criangas e adolescentes.

Apds o Golpe Militar de 1964, foi criada a Politica Nacional do Bem-Estar do Menor
(PNBEM) em consonancia com a Doutrina de Seguranca Nacional. O governo passou a
considerar a situacdo de criancas e adolescentes abandonados ou delinquentes como um
problema de seguranca nacional. Para a execu¢do da PNBEM, o Governo Militar brasileiro
criou a Fundacao Nacional do Bem-Estar do Menor (FUNABEM), com sede no Distrito Federal
e jurisdicdo em todo o territorio brasileiro. Essa politica tinha como objetivos realizar estudos
e planejar possiveis solucdes para o problema dos menores, além de coordenar e de fiscalizar
as entidades e as institui¢cdes que realizavam a pratica de internagao de criangas. Nos estados, a
competéncia pela pratica dessa politica ficou sob a responsabilidade das Fundac¢des Estaduais
do Bem-Estar do Menor (FEBEMs).

Veronese destaca que:

A implanta¢do da PNBEM foi uma resposta dada pelo Governo militar as questoes da

delinquéncia na infancia e adolescéncia que se agravava cada vez mais. A ideia foi
adotar uma politica centralizadora para a infincia e adolescéncia que estivesse
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atualizada com os segmentos do governo. A PNBEM insistiu nas praticas de
institucionalizagdo como uma forma de promover a seguranca social (Veronese, 2012,
p- 37).

Conforme mencionado por Veronese, mais uma vez, o governo brasileiro insistia na
pratica equivocada de institucionalizagdo de criancas e adolescentes, ao invés de criar
mecanismos que fossem capazes de solucionar os problemas sociais da infincia e da
adolescéncia pobre e marginalizada. Essa pratica foi utilizada pelos governos brasileiros até o
fim dos anos de 1980, sendo encerrada com a aprovagdo do ECA em 1990.

Assim, ¢ possivel perceber que as praticas educacionais de institucionalizagdo
disciplinar de criangas e adolescentes, revelam que esses sujeitos foram sendo silenciados pelas
acdes governamentais, evidenciando um descaso em relacdo a infancia e a adolescéncia, pois
eram vistos como objetos que estavam sob a tutela (negligente) e autoritaria do Estado.

Diante disso, compreendo que o processo de institucionalizacdo de criangas e
adolescentes praticado pelos governantes brasileiros proporcionou apagamentos e silenciou a
participacdo e a experiéncia historica desses sujeitos. Dessa maneira, ao contrario dessas
praticas implementadas pelo governo até o fim da década de 1980, compreendo que os espacos
escolares na atualidade devem ser locais que proporcionam outras sensibilidades acerca da
infancia e da adolescéncia. Acredito que seja de suma importidncia romper com o Viés
sacralizado de que as criangas e os adolescentes sdo meros receptores e reprodutores daquilo
que os adultos impdem, como acontecia na Idade Média, nos tempos da Revolucdo Industrial e
no caso do Brasil, em que, muitas vezes, parte das criancas e dos adolescentes eram inseridas
em institutos disciplinares.

Além dessas perspectivas historiograficas académicas acerca da histéria de criangas e
adolescentes, em meu percurso verifiquei as propostas de abordagens e pesquisas presentes no
Programa de Mestrado em Rede Nacional do Profhistoria. Assim, observei que ndo sdo muitas
as abordagens que enfatizam a participacao historica desses sujeitos.

Em relacdo a isso, destaco a dissertacdo, Das ruas para as aulas de historia:
Infdncias, cidadania e direitos humanos de Emanuel Bernardo Tenorio Cavalcante (2018),
apresentada na Universidade Federal de Pernambuco. O autor realiza sua pesquisa, a partir de
sua observagdo, ao perceber as dificuldades que alunos do terceiro ano do ensino médio
possuiam, em compreender a participacdo historica e politica de criangas e adolescentes no
periodo da redemocratizacgdo brasileira.

Assim, Cavalcante (2018) analisou como os livros didaticos de histéria utilizados por

estudantes do terceiro ano, em escolas publicas de uma cidade do estado de Pernambuco,
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abordam em seus conteudos, a participacdo de criancas e adolescentes na composi¢do da
narrativa didatico-escolar. Segundo o autor, “os livros didaticos, invisibilizam as criancas e
adolescentes como sujeitos da propria historia, na medida em que as citam apenas de modo
ilustrativo ou entdo na condi¢do de vitimas dos processos historicos” (Cavalcante, 2018, p. 7).

A dissertagao de Cavalcante (2018), vem ao encontro da minha proposta, visto que, o
autor identificou, em narrativas historiograficas escolares, que criangas e adolescentes se
tornaram invisiveis ou vitimados pelos processos histéricos. Parte de minhas inquietacoes,
relaciona-se a percepgao de que as narrativas historiograficas dispostas em livros didaticos do
ensino médio proporcionam apagamentos e lacunas da participagdo historica desses sujeitos.
Para propor a visibilidade desses atores sociais, Cavalcante (2018) apresenta como produto
pedagdgico a composicdo de um material paradidatico que retrata a histéria do Movimento
Nacional dos Meninos ¢ Meninas de Rua (MNMMR) em Pernambuco, para ser utilizado por
professores e estudantes do ensino médio. Nesse ponto, nossos propdsitos se diferem, pois, o
que proponho, sdo metodologias alternativas, por meio da mobilizacdo de filmes como recursos
didaticos no ensino médio para tratar a experiéncia de criangas ¢ adolescentes em diferentes
contextos histdricos.

Assim sendo, tornou-se imprescindivel para esta pesquisa observar outras sensibilidades
em relagdo a esses sujeitos, pois criangas e adolescentes sao capazes de produzir conhecimento,
por meio de suas experiéncias vivenciadas, interpretando e ressignificando sentimentos e
criticas em rela¢do ao ambiente em que vivem e se relacionando com outras pessoas.

A historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani, em didlogo com o texto Infdancia em
Berlim por volta de 1900, do filésofo Walter Benjamin, tece concepcdes e sensibilidades acerca
da infancia e da adolescéncia, compreendendo as potencialidades desses sujeitos como
produtores de conhecimento historico, a partir da maneira que eles enxergam e entendem o
mundo. Segundo suas palavras, “Benjamin propicia instigantes contribui¢des aos pesquisadores
da tematica da infancia, em particular, e, aos educadores, em geral” (Galzerani, 2021, p. 162).

Ao dialogar com Benjamin, a historiadora Galzerani (2021) convida o leitor para uma
viagem ao campo da reflexdo acerca da memoria e da experiéncia, fazendo um paralelo entre
as sensibilidades da infancia e a produ¢do de conhecimento histérico “como forma de revisitar
o passado, num movimento capaz de encadear o presente e o futuro” (Galzerani, 2021, p. 155).

Para Galzerani (2021), a elaboragao do texto Infancia em Berlim por volta de 1900 ¢é de
grande importancia para compreendermos a articulagdo da experiéncia histérica com a
memoria, pois o filésofo adulto, através do movimento de rememoracdo, ressignifica sua

infancia, puxando fios de sensibilidades a partir dos quais se percebe como produtora de saberes
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e cultura. “Dai a sua importancia para a focalizagdo de outros olhares educacionais relativos a
infancia, @ memoria, a producdo de conhecimento historico, diante, sobretudo, do avango da

modernidade capitalista na contemporaneidade” (Galzerani, 2021, p. 157). Assim:

Pela experiéncia reflexiva que coloca em ag@o e da tessitura narrativa que oferece em
sua trajetoria rememorativa, Benjamin incursiona por caminhos dispares, relativos a
infincia. Rechaca grande parte das acepcdes ainda hoje dominantes no universo
educacional, acepgoes essas existentes desde Platdo, as quais atravessam a pedagogia
cristd, com Santo Agostinho, e¢ chegam, até os nossos dias, via racionalismo
cartesiano.

Compreendo que, no percurso histdrico, tanto na sociedade, quanto no ambiente escolar,
foi se consolidando uma memoria em que criangas e adolescentes foram se tornando invisiveis,
seres adestrados pelos adultos. Assim, Benjamin € enfético ao rechagar essas acepgdes em que
a infancia e a adolescéncia nao sao produtoras de conhecimento.

Diante disso, segundo Galzerani (2021), Benjamin, ao rememorar a sua infancia, ndo

fala apenas dele.

Fala de um nds, na relacdo com os outros. Rememora a crianga que foi articulada a
outros personagens. Crianga na relacdo com criangas, com adultos, situados em
diferentes categorias sociais. Imbrica, portanto, figuras diversas, espacos diversos e
tempos diferentes, numa ldgica temporal, nada linear, ndo etapista, ndo progressista,
que vai do presente ao passado e do passado ao presente (Galzerani, 2021, p. 166).

Conforme mencionado por Galzerani, a crianca benjaminiana ¢ capaz de produzir
conhecimentos, cultura, interpretacdes e sensibilidades, por meio de observagdes e relagdes
com outras criancas e adultos, ressignificando as situacdes do presente na interface com o
passado. Contudo, cabe indagar sobre como criangas, adolescentes e jovens tém sido
concebidos nos documentos normativos nacionais que definem o conjunto de aprendizagens
essenciais para estudantes da educagdo basica brasileira, como a Base Nacional Curricular
Comum. Como os livros didaticos, alinhados a BNCC, estdo abordando e concebendo esses

sujeitos?

2.2 Narrativas historiograficas escolares

Mencionei anteriormente, que no meu percurso profissional, principalmente por meio
da minha experiéncia no PPGEH - UFU, observei que os livros didaticos de historia, utilizados
no colégio em que leciono, apresentam em seus conteudos poucas referéncias verbais e nao
verbais que enfatizam a participagao historica de criangas e adolescentes, provocando uma certa

invisibilidade em relagdo a esses sujeitos.
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Assim sendo, partindo dessas observagdes, antes de propor metodologias alternativas
para o ensino de historia através do trabalho com filmes, compartilho com o leitor algumas
analises de narrativas sobre criancas e adolescentes presentes em livros didaticos de historia do
Ensino Médio, por mim utilizados no cotidiano escolar. Trago como exemplo, o volume I da
cole¢do: Por Dentro da Historia, composta por 3 volumes, organizada por Pedro Santiago,
Célia Cerqueira e Maria Aparecida Pontes, publicado pela Editora Escala e distribuida pelo
FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacgdo) através do PNLD (Plano Nacional
do Livro Didatico), referentes aos anos de 2018 a 2020. Optei por analisar o livro do estudante,
ao invés da versao Livro do Professor.

Nesse movimento de analise, trago algumas caracteristicas gerais da cole¢do e que sdo
relevantes para compreender as narrativas presentes sobre criancgas e adolescentes. No Guia
Digital do PNLD/2018 encontra-se uma resenha sobre a cole¢do, dividida em: Visdo Geral;
Descricdo; Andlise da Obra; Sala de Aula.”> Conforme disposto no tépico Descrigdo da Obra

os volumes referentes ao Livro do Estudante sdo formados pelo seguinte Sumario Sintético:

1° ano — 384 p. — Unidades: Para Iniciar; unidade I - O mundo antigo; 11 - Culturas em
conflito; 111 - A expansdo do mundo ocidental.

2° ano— 384 p. — Unidades: I -4 invengcdo da liberdade; 11 - A conquista
da autonomia; 111 - Tempos burgueses.

3°ano — 376 p. — Unidades: I - O mundo em guerra; 11 - Em clima de Guerra Fria; 111
- A hegemonia capitalista; Para encerrar: reflexoes sobre a contemporaneidade
(PNLD/2018).

No item Andlise da Obra hd mencao a criangas e adolescentes, especificamente na parte
que destaca a formagao cidada:

A formacio cidadi é um dos pontos que merece destaque nesta colecdo. [...] estd em
sintonia com a preocupagao de dialogar com as culturas juvenis. Observa-se o cuidado
em apresentar, com tratamento sempre respeitoso, a multiplicidade dos sujeitos que
fizeram ou fazem a histéria da humanidade, com a inclusdo das mulheres, populagdes
LGBT, grupos indigenas, afrodescendentes, imigrantes, pobres, ricos, letrados e
iletrados, protagonistas andénimos ou dirigentes, o que promove a valorizagdo da
diversidade. Questdes como homofobia, racismo, xenofobia e machismo, entre outras
formas de discriminacdo e exclusdo, sdo problematizadas no decorrer da obra,
contribuindo, sobremaneira, com o debate acerca do Estatuto da Crianga ¢ do
Adolescente, assim como o dos movimentos e das legislagdes construidas a partir da
perspectiva dos direitos humanos. Traz para a sala de aula debates sobre a erradicagdo
do trabalho infantil e a atuacao do conselho tutelar (PNLD/2018).

De acordo com a citagdo, o guia da colecdo Por Dentro da Historia evidencia uma

preocupacao em dialogar com o que consideram culturas juvenis, sem efetivamente demonstrar

25 Disponivel em: https://www.fnde.gov.br/pnld-2018/


https://www.fnde.gov.br/pnld-2018/
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0 que seriam essas culturas e quem sao esses sujeitos considerados como juvenis. Além disso,
o guia destaca que existe um cuidado, atencdo e tratamento respeitoso com multiplos sujeitos,
em especial, mulheres, afrodescendentes, populagdo LGBTQIAPN+, etc., valorizando a
diversidade. Acerca da presenca das criancas e dos adolescentes, entretanto, evidencia o ECA
e a atuagdo do Conselho Tutelar e menciona que proporciona debates na sala de aula sobre a
erradicacdo do trabalho infantil. Porém, torna-se mister atentar-se para o fato de que fazer
mencao a criangas ¢ adolescentes ndo € o mesmo que tornd-los visiveis como sujeitos
participantes historia.

Em relagdo as narrativas escolares sobre criancas e adolescentes presentes na colecao,
observei que apresentam pouco destaque ou referéncias sobre a participagdo de criangas e
adolescentes no processo historico. Normalmente, a referéncia a eles € feita em textos nao
verbais, ou seja, em algumas reprodugdes de iconografias, mas ndo como o foco central do texto
ou como elemento essencial do texto verbal base do capitulo. Assim, essas referéncias figuram
como coadjuvantes dentro do texto, por vezes quase imperceptiveis. Aparecem também em
alguns textos complementares, em pequenas frases e contextos diversos que ndo demonstram a
infancia e a adolescéncia como sujeitos ativos da historia.

Em relagdo a isso, selecionei e analisei trechos de textos e imagens, a fim de demonstrar
essa invisibilidade de criangas e dos adolescentes como atores historicos nesses manuais
didaticos.

O primeiro volume da colegdo é aberto com o Capitulo I — Afiica: comego de tudo, que
trata especificamente das origens do homem e destaca o continente Africano como o inicio do
surgimento do género Homo. Em um texto complementar, intitulado Africa hoje: a pobreza
que ameaca a vida’®, propde-se relacionar a pobreza do Continente, na atualidade, com as
origens do homem e, alertando para a epidemia de AIDS que existe na Africa Subsaariana. O

texto refere-se de maneira sistematica aos adolescentes:

a doenga tornou a principal causa de morte entre adolescentes africanos, com 10 a 19
anos, e a segunda maior causa de morte em todo o mundo. Os adolescentes sdo o unico
grupo etario em que houve aumento do numero de mortes e contaminagdes pelo virus
da AIDS [...] (Santiago; Cerqueira; Pontes, 2016, p. 24).

Em seguida, encontra-se no Capitulo III, cujo assunto ¢ Mesopotdmia, numa secao
chamada Vestigios do Passado, em outro texto complementar, alguns artigos do Codigo de

Hamurabi. Em um artigo esta descrito sobre a crianca: “Art. 186: se um homem adotou a crianca

26 O referido texto, ndo apresenta fonte, nem referéncia bibliografica. Faz parte de uma sec¢do do livro que se chama
Conexdo Presente e tem o objetivo de estabelecer relagdes entre o contetudo historico e o tempo presente.
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desde o seu nascimento e a criou, essa crianga adotada poderd ser reclamada” (Santiago;
Cerqueira; Pontes, 2016, p. 44).

Nos dois trechos dos textos complementares ¢ possivel perceber que citar crianga e
adolescentes, conforme feito no livro, ndo significa torna-los visiveis no contexto escolar, muito
menos expressar sua atuagdo como sujeitos historicos. No primeiro exemplo, torna-se explicito
que, apesar de citar que os adolescentes sdo os mais afetados em relacdo ao virus da AIDS, o
foco do texto ¢ demonstrar que, por mais incrivel que pareca, o Continente onde o homem se
originou ainda continua pobre e com graves problemas de satde. Ja no segundo trecho
selecionado, o principal objetivo ¢ demonstrar como eram as relagdes juridicas do Cddigo de
Hamurabi. A crianga aparece meramente para ilustrar essas relagdes, sem evidencid-las como
sujeitos, sem problematizar sua situacao (tanto no passado quanto no presente).

Em minha experiéncia escolar, percebi que quando se estuda sobre a Grécia, em especial
a cidade-estado de Esparta, um assunto muito recorrente em livros didaticos aparenta
proporcionar a presenga de criangas e torné-las visiveis em narrativas escolares. Nessa cole¢ao
ha mengao as criangas de Esparta, principalmente os meninos, em funcao da historia militar da

cidade-estado, como ¢ visto no recorte a seguir:

Figura 1 — Texto Complementar

VOCE SABIA?

A formacgio militar

Em Esparta, a educacéo formal era uma das atividades Transformavam-se, assim, em cidadaos-guerreiros, de
mais importantes para os esparciatas. Com 7 anos, as crian-  preferéncia com forga, coragem e habilidade no uso das
gas do sexo masculino deixavam suas familias para frequen-  armas. Nessa escola, a vida era comunitaria, com valorizagao
tar uma espécie de escola, até os 16 anos de idade. L4, sob  da hierarquia e da obediéncia. No que se refere a ler e escre-
a orientacdo de jovens guerreiros, recebiam formacéo militar.  ver, aprendia-se o minimo necessario.

Fonte: Santiago, Cerqueira e Pontes (2016, p. 69)

Conforme a imagem recortada do texto complementar, o principal objetivo dessa parte
do livro didatico em questdo ¢ destacar a consagrada versao historico militar da cidade-estado
de Esparta. Percebe-se que o texto enfatiza a atuacdo dos Esparciatas, classe dominante
encarregada da educagdo militar de meninos a partir dos sete anos. Com dezesseis anos, apos
concluirem a educagdo militar, eram considerados cidadaos guerreiros. Assim sendo,
compreendo que o texto, apesar de mencionar criangas do sexo masculino, ndo traz visibilidade

a infancia e a adolescéncia, ja que evidencia principalmente a sociedade excludente presente
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em Esparta, em que os chamados cidaddos guerreiros dominavam as demais classes. Além
disso, apresenta a ideia de que as demais criancas sequer existiam, pois ndo ha nenhuma
referéncia a elas.

Em outros trechos, o texto do livro didatico continua reforcando a no¢ao de crianca
como mero objeto, inclusive descartdvel, como nos textos complementares reproduzidos a

seguir.

Figura 2 — Texto Complementar

VOLTANDO A0 INTCI0, FECHANDO HIDOTESES

O texto a seguir mostra o tratamento dispensado &s criancas recém-nascidas na Grécia Antiga.
Leia-o e faca as atividades sugeridas.

Sem duvida, um dos aspectos mais importantes no nascimento de uma crianga era a decisio paterna
de crid-la ou ndo. (...) existia uma preocupacio enorme em criar apenas criancas fortes e bem conforma-
das que fossem capazes de, uma vez crescidas, cumprir seus deveres para com o Estado. (...) depois de
nascida uma crianga, o pai decidia se iria crid-la ou ndo. 56 apés essa decisao é que se procedia A realizagio
dos rituais (...).

(...) Se um pai decidia que ndo iria criar uma crianga, quando esta nascia era colocada em um pote de argila
e abandonada no campo, para morrer de fome, frio ou devorada pelos animais. Em Esparta, era jogada em um

precipicio, onde se depositava o lixo (...).

-

Fonte: Santiago, Cerqueira e Pontes (2016, p. 77)
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Figura 3 — Texto Complementar

(...) Havia uma preferéncia

pelo nascimento de meninos, que,

mesmo quando pequencs, parecem

ter sido mais bem alimentados que

as meninas. Mas nio hi elemen-

oS que COmprovem que as meninas

fossem simplesmente rejeitadas. Ao
contrario, a grande mortalidade de

/ mulheres durante o parto fazia com
| que houvesse menor quantidade

Umivermail Flisdory Archeea/Gatly riages

de mulheres do que de homens na
sociedade, e isso tornava as meninas
bem-vindas.

FIORENZANO, Maria Beatriz Borba Mascer, viver ¢ mor
rev na Grécia Antige. 530 Paulo: Atual 1996 p 15-19

Estétua romana em marmare,
feita @ portir de um eriginal
grego, conhecida como
Spinario ou espinho-extrator,
d.C 25-50.

—_—

» Anote as principais ideias do texto.

d

- Com base nessas anotacdes, escreva um resumo do tema principal do texto.

ot

COmFraIE, de forma critica, o tratamento dado as criancas recém-nascidas na Grécia Antiga ac &
Brasil atu-a-;, apuntlndn SEITI.E].ha.n;a.S [ djferencas‘

: A

Fonte: Santiago, Cerqueira e Pontes (2016, p. 77)

Tenho trabalhado nos ultimos anos com essa cole¢ao didatica ¢ a analise dos demais
volumes, II e III, ndo traz elementos que provoquem mudangas significativas nessas formas de
apresentar, mencionar ou abordar a infincia e a adolescéncia. Recentemente, com a
implementa¢do do Novo Ensino Médio (NEM), uma nova coleg¢dao de livros didaticos foi
escolhida pelos professores de Historia, Filosofia, Sociologia e Geografia do Colégio Municipal
Leopoldo Moreira. Portanto, realizo um breve movimento analisando algumas mudangas e

tantas continuidades, que tenho percebido.
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A colegdo selecionada ¢ a Prisma Ciéncias Humanas, da Editora FTD, organizada por
Angela Rama, Gislaine Azevedo, Isabela Georgatti, Leandro Calbente e Reinaldo Seriacopi.
Ela é composta por seis volumes e destina-se a Area de Conhecimento Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas. A colegao foi distribuida pelo FNDE através do PNLD e estd disponivel no
Colégio em que leciono, referentes aos anos de 2021 a 2023.

As reformas que culminaram na implementagdo do Novo Ensino Médio (NEM), através
da aprovacdo de Lei n° 13.415/2017, proporcionaram profundas dificuldades para a minha
pratica escolar, visto que a disciplina Historia foi retirada do curriculo como campo especifico
de saber. Ela foi agrupada em uma grande area onde estdo ainda reunidas a Filosofia, a
Sociologia ¢ a Geografia, a area de conhecimento Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.
Temos percebido e sentido, como docentes, que a tradugdo da area nos manuais didaticos resulta
numa espécie de “salada mista”, e ndo proporcionou beneficios para os estudantes. At¢ mesmo
a incorporagdo dos novos livros didaticos tem sido timida, porque os docentes da area
consideram o material com pouca profundidade no que tange as suas disciplinas de atuacao.
Alguns, como eu, tentam resistir utilizando livros didaticos disciplinares, que sdo anteriores ao
NEM. Contudo, sabemos que ndo ¢ possivel manter essa estratégia por muito tempo, pois os
livros vao se deteriorando a cada ano ¢ as condi¢des de uso vao se tornando inviaveis.

Assim sendo, ndo posso me esquivar da analise desse material e da busca de alternativas
para lidar com sua precariedade. Ao analisar a cole¢do Prisma, chama minha atengdo a

descricao apresentada no site da Editora FTD, em que a obra ¢ apresentada:

A colecao Prisma Ciéncias Humanas combina os principais topicos das disciplinas de
Historia, Geografia, Sociologia e Filosofia, apoiando-se em um conjunto de temas
importantes para a compreensdao dos tempos atuais e atendendo a todas as
competéncias e habilidades da BNCC para o Ensino Médio na area de Ciéncias
Humanas. Por meio de textos, mapas, graficos, tabelas, fotografias e outros
documentos, o professor tem condigdes de trabalhar com seus estudantes a
interpretacdo e a analise critica da sua realidade. Com isso, espera-se que a obra
auxilie o desenvolvimento de praticas que contribuam para o exercicio da cidadania e
da colaboragdo no aprendizado, em busca do bem-estar coletivo. Ndo ha uma ordem
definida para a utilizagdo dos volumes.

Eles s3o independentes e podem ser trabalhados da maneira mais adequada para a sua
escola.”’ (Rama; Azevedo et al. [S.d]).

Conforme destacado pela descricdo, a colecdo estd organizada de acordo com as
necessidades, competéncias e habilidades implementadas pela Base Nacional Comum

Curricular (BNCC) para o novo Ensino Médio. Combinando o que a editora e os autores

27 Disponivel em: https:/pnld.ftd.com.br/ensino-medio/ciencias-humanas-e-sociais-aplicadas/prisma-ciencias-

humanas/


https://pnld.ftd.com.br/ensino-medio/ciencias-humanas-e-sociais-aplicadas/prisma-ciencias-humanas/
https://pnld.ftd.com.br/ensino-medio/ciencias-humanas-e-sociais-aplicadas/prisma-ciencias-humanas/
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entendem que sejam os principais topicos para serem trabalhados pelas disciplinas de Historia,
Geografia, Sociologia e Filosofia, como se fossem um mesmo campo de saber.

Diante disso, fica evidente que a utilizagao de livros didaticos, conforme as necessidades
implementadas pelo NEM, torna a pratica escolar para o ensino de historia mais dificil, sendo
necessario aos professores buscar alternativas para desempenhar suas fungdes. Essas
dificuldades e consequéncias da implementacao do NEM ja sdo motivo de debates ha um bom
tempo no cendrio académico. Conforme Mendes (2021), a aprovagao do Novo Ensino Médio
foi realizada “na contramao dos avangos conquistados pela Historia escolar e académica em sua
trajetoria no Brasil” (Mendes, 2021, p. 1).

Para Mendes (2021), a Lei n® 13.415/2017 que normatizou a reforma do Novo Ensino
Médio, assemelha-se a Lei n° 5.692/1971, pois além do autoritarismo imposto pelos
governantes em suas elaboragdes, ambas “impdem de maneira explicita e implicita a
permanéncia de uma dualidade relacionada a classe social, tendo como central o enfoque
profissional tecnicista da década de 1970-80 para os jovens da classe trabalhadora” (Mendes,
2021, p. 3). Assim, segundo a autora, a Lei n° 5.692/1971 estabelecia em seu bojo a
profissionalizag¢do para o ensino de 2° grau, ao passo que no curriculo do 1° grau a prioridade
era a educagdo geral, passando a disciplina Historia a compor a area de Estudos Sociais. Ja na
legislacdo atual, além da jungdo das disciplinas na area de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas, foram instituidos os itinerarios formativos?®, em que os estudantes podem optar por
uma formagao técnica.

Dessa maneira, para Mendes:

ndo ¢ possivel encontrar fundamentos e bases conceituais no Novo Ensino Médio que
garantam a interlocug@o entre as areas de conhecimento e os saberes especificos, pois
estes ndo existem no curriculo, sendo tratados apenas como “estudos e praticas”,
diluidos nas areas de conhecimento. [...] a lei abre caminhos para interpretagdes e
esvaziamentos dos saberes. [...] mascara-se a precariza¢ao do ensino e aprendizagem
que intenciona implementar. Os documentos normativos do Novo Ensino Médio
legitimam discursos que desqualificam a presenga de determinados conhecimentos,
ao mesmo tempo, submete e limita a educacdo as demandas do mercado de trabalho
(Mendes, 2021, p. 7).

28 “QOs itinerarios formativos sdo o conjunto de disciplinas, projetos, oficinas, nicleos de estudo, entre outras
situacdes de trabalho, que os estudantes poderdo escolher no ensino médio. Os itinerarios formativos podem se
aprofundar nos conhecimentos de uma area do conhecimento (Matematicas e suas Tecnologias, Linguagens e suas
Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas) e da formagao
técnica e profissional (FTP) ou mesmo nos conhecimentos de duas ou mais areas e da FTP. As redes de ensino
terdo autonomia para definir quais os itinerarios formativos irdo ofertar, considerando um processo que envolva a
participagdo de toda a comunidade escolar” (PortalMEC, on-line). Disponivel em: https://www.gov.br/mec/pt-
br/novo-ensino-medio-descontinuado/informacoes/perguntas-frequentes


https://www.gov.br/mec/pt-br/novo-ensino-medio-descontinuado/informacoes/perguntas-frequentes
https://www.gov.br/mec/pt-br/novo-ensino-medio-descontinuado/informacoes/perguntas-frequentes
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Conforme demonstrado por Mendes, compreendo que a reforma do NEM, ao criar a
area de conhecimento de Ciéncias Humanas e Sociais, flexibilizou o curriculo, provocando um
retrocesso em relacdo ao ensino de histéria, visto que, a proposta de juncdo dos saberes de
histéria, geografia, sociologia e filosofia, provoca a precarizacao da educagdo e desqualifica o
processo de ensino-aprendizagem. A dilui¢do da Historia em uma grande area prejudica a
producdo do conhecimento historico em ambito escolar e, consequentemente, a discussdo sobre
a atuacao dos sujeitos na historia. Outro problema percebido, no que tange aos itinerarios
formativos, ¢ a falsa ideia de que os estudantes estardo se preparando para o mercado de
trabalho.

Nesse mesmo viés, Canuto (2023), em seu artigo sobre os Sentidos de protagonismo
Jjuvenil e projeto de vida na BNCC, também enfatiza que o Novo Ensino Médio flexibilizou o

curriculo objetivando formar um cidadao protagonista e autor de seu projeto de vida:

A organizacdo curricular proposta pelo novo ensino médio estd pautada na
flexibilizagcdo curricular, a partir de itinerarios formativos que possibilitem o
protagonismo juvenil e a construcdo do projeto de vida. No entanto, ha muitas
questdes sobre em quais condi¢des esses itinerarios serdo ofertados pelas escolas, o
que vem a ser protagonismo e quais os impactos na formacao dos jovens (Canuto,
2023, p. 3).

Assim, ¢ possivel perceber que a proposta de flexibilizagdo curricular para o ensino
médio, por meio dos itinerarios formativos, estabelece que o estudante, através do que o
governo classifica como protagonismo juvenil, possa escolher o que acredita ser importante
para seu aprendizado. Contudo, o enfoque realmente dado a sua formagdo ¢ o mercado de
trabalho.

Embora ndo exista uma definicdo de o que o governo esta nomeando como juvenil, ao
buscar informag¢des no campo do Direito encontramos o Estatuto da Juventude - Lei n°
12.852/2013, que dispde sobre os direitos dos jovens e os principios e as diretrizes das politicas
publicas de juventude. Segundo o Estatuto, sdo consideradas como jovens todas as pessoas que
possuem idade entre quinze e vinte e nove anos®. Ao verificar o Estatuto, nota-se uma
aproximacdo com a BNCC e o NEM, visto que a educagdo e a profissionalizagdo para o
mercado de trabalho estdo presentes nas referidas leis. Assim sendo, compreendo que a
narrativa governamental de protagonismo juvenil vem sendo construida desde o inicio dos anos

2000, sendo consolidada e posta em pratica com a aprovagao do Novo Ensino Médio.

2 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2013/1ei/112852.htm
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Canuto (2023) afirma que a BNCC do Ensino Médio tenta passar a ideia de que o
chamado protagonismo juvenil ¢ profundamente inovador, visto que seria “uma competéncia a
ser desenvolvida em nossos jovens de forma a torna-los mais autdbnomos, como meio para
ajuda-los também no planejamento de seu projeto de vida” (Canuto, 2023, p. 5).

Ao que parece, nesses projetos de vida a Historia ndo tem lugar ou “utilidade”. Torna-

se necessario elucidar, conforme destaca Mendes (2021) que no novo ensino médio:

Neste cenario, o lugar da Historia vai sendo subordinado a escalonamentos de acordo
com o itinerario formativo e transformando o seu ensino como um contetido técnico
de carater secundario, como se o conhecimento historico ndo estivesse presente nas
praticas sociais dos estudantes. Na verdade, trata-se de um conhecimento que viabiliza
compreender a relagdo entre ser humano ¢ natureza na producdo da sua existéncia
(Mendes, 2021, p. 11).

Conforme destacado por Mendes, o NEM ao criar os itinerarios formativos proporciona
o apagamento da Historia como disciplina e campo de saber. Assim, aos poucos, vao se
consolidando narrativas que classificam a Historia como desnecessaria para a sociedade. Diante
disso, focaliza-se na ideia de protagonismo juvenil, voltado para a profissionalizacdo e o
trabalho, como realmente o tnico itinerario possivel.

Ainda que se aceite essa ideia nebulosa de protagonismo juvenil, cabe problematizar
que a juventude e o protagonismo ndo sao homogéneos, ¢ preciso levar em consideracao as
experiéncias e as condi¢des de vida que podem ser encontradas em cada sujeito.

A tentativa de homogeneizagdo da juventude, por meio do discurso do protagonismo
juvenil, como forma de profissionalizacdo e empreendedorismo, ¢ uma politica de Estado que
provoca lacunas e, mais uma vez, silencia esses sujeitos. Cabe questionar: quem sao esses
jovens protagonistas? Em que medida as nog¢des de infancia, de adolescéncia e de juventude,
mobilizadas e reforcadas nos documentos normativos ¢ nos manuais didaticos, corroboram a
nog¢do de protagonismo? Qual protagonismo? Como ser protagonista sem conhecer a historia,
lutas e resisténcias dos sujeitos? E como conhecer essas historias se a Historia, enquanto campo
de saber, aos poucos vai sendo excluida do curriculo?

Voltando aos limites desta pesquisa e adentrando ao livro didatico, em busca de perceber
as narrativas sobre criangas e adolescentes na historia, verifica-se que a abordagem nao mudou
substantivamente em relacao as colegdes disciplinares.

Ao analisar a Colecao Prisma, optei por verificar o Volume I, cujo titulo é Mundo do
Trabalho: Individuo e Sociedade. O livro est4 dividido em quatro Unidades Tematicas, cada
uma formada por dois capitulos: Unidade 1: Vamos Falar de Trabalho?; Unidade 2: O
Trabalho no Brasil; Unidade 3: O Trabalho e a Revolucdo Industrial; Unidade 4: Trabalho e
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Producgao. Essa escolha ndo se deu de forma aleatoria, mas sim pelo fato desse volume destacar
trabalho, individuo e sociedade. Conforme as diretrizes do NEM, o livro ndo contém uma
sequéncia dos assuntos abordados, nem especifica em qual série ou campo de saber deve-se
trabalhar o conteudo programatico.
O Volume I apresenta as justificativas, os objetivos, as competéncias e as habilidades
de cada unidade. Sendo assim, destaco o que vem disposto acerca da justificativa da unidade 1,
a Unica que evidencia o jovem:
Justificativa * Por que é importante estudar este contetido?
Em muitos aspectos, o mundo do trabalho de hoje ¢é diferente daquele das geragdes
passadas e daquele que se esboca para o futuro. Por exemplo, ha profissdes que
existiam no passado e que hoje ndo existem mais, e profissdes atuais que podem ser
extintas daqui a alguns anos. Condig¢des de trabalho e formas dos jovens entrarem no

mundo do trabalho também mudaram ao longo do tempo. Essas e muitas outras
questdes apresentadas nesta unidade influenciam sua vida hoje e, principalmente, seus

planos para o futuro (Rama ef al., 2020, p. 8).

Conforme mencionado, a justificativa da unidade destaca que na sociedade atual o
mundo do trabalho ¢ diferente das sociedades do passado, evidenciando que existem profissdes
hoje em dia e que provavelmente ndo existirdo no futuro. Além disso, enfatiza que as condi¢des
e maneiras de os jovens entrarem no mercado de trabalho também foram se transformando.
Portanto, torna-se evidente que a obra aborda as diretrizes de flexibilizacdo do curriculo
impostas pelo NEM, destacando como primeiro plano, a narrativa do trabalho para o jovem, ao
inveés de propor outras discussdes acerca do conhecimento historico, como por exemplo, como
foi o processo histérico que introduziu a infancia e adolescéncia no mundo trabalho. Assim,
sendo, reforca silenciamentos e invisibilidade desses sujeitos.

Também chamou a minha ateng¢ao a abertura da Unidade 1, que apresenta um texto com

o titulo: Vamos Falar de Trabalho?

Quando vocé era crianga, deve ter ouvido a pergunta “O que vocé€ quer ser quando
crescer?”. E, provavelmente, mudou a resposta muitas vezes. Nas brincadeiras,
também deve ter assumido diferentes papéis profissionais: professor, astronauta,
cozinheiro, bombeiro etc. Hoje, vocé sabe que a escolha profissional depende ndo so
da resposta que vocé dava quando era crianca, mas de muitas outras coisas, desde
identificar algo de que gosta até ter informacdes sobre oportunidades e sobre o
contexto social e econdmico do pais. Nesta unidade, vamos discutir sobre as escolhas

profissionais (Rama et al., 2020, p. 10)

E possivel perceber que o texto de abertura da unidade, proporciona uma narrativa
segundo a qual desde a infancia o trabalho e a escolha profissional ¢ algo comum ao mundo da

crianca. Desde pequenos € natural que sejam ensinados, inclusive em brincadeiras, a pensarem
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no trabalho, ou naquilo que desejam ser quando crescer. Enfatiza que o objetivo da unidade ¢
discutir sobre as escolhas profissionais, deixando de maneira implicita a proposta de
protagonismo juvenil. A crianca € mencionada, porém sua condi¢do, seus problemas e seus
dilemas nao sdo objeto a ser discutido na unidade.

Esse breve exercicio de andlise de livros das duas colegdes didaticas foi feito para trazer
até o leitor alguns exemplos de como criancgas e adolescentes, bem como jovens, tém sido
abordados nos livros didaticos de Historia ou, mais recentemente, na area Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas. Acredito que, embora modesto, o exercicio consegue dar uma nog¢ao dos
desafios que devem ser enfrentados por aqueles que se propdem a investir em uma metodologia
de ensino de historia comprometida com uma abordagem que desvia do padrao.

No proximo capitulo, exponho algumas possibilidades historiograficas e teorico-

metodoldgicas acerca do cinema e do ensino de historia.
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CAPITULO III - FILMES: POSSIBILIDADES DE ABORDAGENS DA
HISTORIA DE CRIANCAS E ADOLESCENTES

Neste capitulo, ressalto algumas lembrangas e momentos significativos de abordagens
de filmes que vivenciei durante a adolescéncia e minha Graduagdo em Historia, entrelacando
com algumas experiéncias realizadas em minha pratica escolar. Realizo andlise e discussao
acerca da relacdo entre Cinema e Historia, enfatizando algumas possibilidades historiograficas
e tedrico — metodologicas, que proporcionam alternativas para a produgao de conhecimentos
histérico-educacionais na atualidade. Além disso, apresento como “produto” para o leitor, um
“Caderno” com propostas e metodologias alternativas para abordagens de filmes que enfatizam
a participagdo de criangas ¢ adolescentes como sujeitos historicos a partir de um conjunto de
filmes selecionados para a problematizagdo, objetivando o contexto da sala de aula no segmento

Ensino Médio.
3.1 Fragmentos: memdrias e experiéncias de trabalhos com filmes em sala de aula

Ao rememorar minhas vivéncias, pequenos fragmentos de lembrancas se projetam em
minha mente como se fossem cenas de um filme, repleto de imagens, pessoas, lugares e
momentos significantes, recortes de uma época em que ensinar e aprender histéria com a
“utilizagdo” de filmes era algo muito distante, pois mobilizar esse recurso em sala de aula ndo
era comum e, muitas vezes era, mal compreendido, visto como um “passa tempo”, lazer ou
descontrac¢do. Entretanto, com o passar dos anos, a abordagem de filmes como recurso de
aprendizado foi se transformando, conseguindo se notabilizar como possibilidade real no
processo de ensino-aprendizagem.

Sobre isso, destaco um dos momentos que considero muito significativo durante minha
adolescéncia, que aconteceu no ano de 1994, época em que moravamos na cidade de Araguari
— MG, onde estudei na Escola Estadual Raul Soares, localizada no centro da cidade. Nessa
época, meu olhar para a histéria comegou a se tornar mais agucado. Percebi que a Escola e
muitas edificagdes de Araguari, como a antiga Estacdo Ferrovidria, eram em estilo colonial e
isso me chamava a atengdo. Achava aquelas constru¢des muito bonitas e interessantes, ficava
pensando como era a vida das pessoas na época em que aquelas edificacdes foram construidas.
Andar pela cidade e observar aquelas construgdes antigas, era como fazer uma “viagem”

imagindria ao passado.
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Nagquele periodo, além das percepgdes estrururais das edificagdes, também tornaram-se
evidentes algumas diferencas entre a escola publica e a particular em que eu havia estudado
anteriormente em S3ao Simdo - GO. No estabelecimento publico, o uniforme ndo era uma
exigéncia, ndo existia fila para entrar, nem era mais necessario cantar o Hino Nacional. As salas
de aula eram cheias, alguns funcionarios estavam sempre andando pelos corredores, verificando
se ndo tinha algum estudante fora da sala sem autorizagao ou se alguém estava fumando cigarros
no banheiro. A maior parte dos professores e professoras eram pessoas mais velhas e
aparentavam cansaco extremo. Hoje, compreendo que essa cracteristica dos docentes da época
era devido a jornada de trabalho extensa, ao cansago emocional e a desvalorizacao profissional.

Eu e meu irmdo, que ¢ dois anos mais velho, estuddvamos na mesma sala, uma das
turmas de 6* série da escola, que era considerada bem indisciplinada pela gestdo escolar e pela
equipe de professores. Nossa sala, era composta por estudantes que haviam sido reprovados em
anos anteriores, muitos deles ndo demonstravam interesse pela educacdo. Porém, a escola era
um local bem agradéavel, no qual ndo era comum acontecer desavengas entre os alunos. Essa foi
uma época em que fiz muitas amizades e quando percebi a importancia dos estudos.

Devido a agitagdo e a indisciplina de muitos colegas de sala, a maior parte dos
professores agia de maneira mais enérgica, demonstrando que nao tinham muito apreco pela
turma, mesmo assim, desempenhavam suas fun¢des como podiam. Alguns, como o professor
de matematica, a professora de portugués e a professora historia, eram mais tranquilos e lidavam
melhor com a agitacdo da turma, mas quando necessario também agiam de forma mais rispida,
para manter o ambiente mais calmo para desempenhar suas fungdes.

Certa vez, a professora de histéria organizou um momento para as turmas que ela
lecionava, assistirem ao filme, Filhos da Guerra®® que retrata a 2* Guerra Mundial. Como se
tratava de filme histdrico, foi necessario solicitar para que outros professores disponibilizassem
seus horarios para podermos assitir ao filme por completo. Lembro-me de que algumas
professoras ndo gostaram da ideia, devido a “mé fama” da minha turma, mas mesmo assim se
disponibilizaram para aquele momento. A maior parte dos meus colegas adorou a proposta, pois

era uma maneira de sair da sala de aula e descontrair um pouco. Porém, eu e uns poucos amigos

30 Langado em 1990, dirigido por Agnieszka Holland, (Paises: Alemanha, Franga, Polonia), o filme ¢ baseado na
historia real de Solomon Perel, “um jovem judeu alemao que, durante a Segunda Guerra Mundial, acaba num
orfanato russo, onde aprende palavras de ordem comunistas. O orfanato ¢ invadido por soldados alemaes, e ele
finge ser ariano. Vira hero6i de guerra por acaso e ¢ admitido na Juventude Hitlerista. A partir dai, sua luta para
sobreviver ao massacre dos judeus pelos nazistas inclui fingir-se um deles, num jogo de interpretacdo em que sua
identidade esta em jogo. O perigo de ser descoberto ¢ constante, ja que o rapaz ¢ circuncidado, carregando assim
a marca de sua origem” (RIBEIRO, Flavia, 2008 — AVENTURAS NA HISTORIA, on-line). Disponivel em:
https://aventurasnahistoria.com.br/noticias/acervo/99-filhos-guerra-historia-solomon-perel-436123.phtml
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tinhamos outro pensamento, achdvamos interessante ndo apenas pelo fato de sair da sala de
aula, mas principalmente por se tratar de um filme que retratava a historia da 2* Guerra Mundial.
Algo que nos despertava o interesse para o aprendizado.

Hoje, ao recordar esse episddio, compreendo que naquela época, por mais que a
professora ndo tivesse uma proposta didatica estruturada para mobilizar o filme, como
proporcionar debates sobre o tema na sala de aula, o seu objetivo era pedagdgico, mesmo que
fosse apenas como ilustragdo. As imagens do filme e aquele momento na Escola Raul Soares
tornaram-se muito significativos para mim e refletiram em minha pratica escolar. O filme Filhos
da Guerra, a que assisti em 1994 nunca saiu de minha memoria, quando trabalho o tema em
sala de aula, essa obra esta presente em minha lista de possibiliades de abordagem como recurso
de aprendizado nas turmas em que leciono.

Outro momento que considero importante, aconteceu nos tempos da Graduacdo no
Curso de Historia. Recordo-me de que uma das estratégias propostas por minhas professoras
para realizar debates mais reflexivos entre a turma, era a abordagem de filmes em suas aulas.
Outras vezes, elas solicitavam para que assistissemos as producdes filmicas em casa, sempre
propondo que as relacionassemos a textos referentes aos conteidos propostos conforme o
programa curricular. Normalmente, solicitavam que fizéssemos um relatdrio sobre o filme
abordado, destacando alguns elementos basicos, como: o pais de origem, o ano da produgao, o
nome do diretor, o tema e os principais personagens, as principais cenas, a SInopse ou o0 resumo
do filme e a relagao do filme com o conteudo ministrado.

Do meu ponto de vista, essa era uma estratégia bastante significativa. Devido a minha
curiosidade, vontade de aprender e buscar mais conhecimento, normalmente eu ja me dispunha
a assistir filmes para buscar uma maior compreensao do que estava sendo ensinado no curso.
Sempre que havia algum debate ou apresentacdo de trabalhos, eu relacionava ou citava nomes
e cenas de algum filme com o contetido abordado. A mim, isso néio era algo que proporcionava
dificuldades, porém alguns colegas da faculdade nao apreciavam muito esse tipo de atividade,
uma vez que, tinham uma certa dificuldade em relacionar a abordagem do filme proposto com
os textos a serem analisados.

Enfatizo que a estratégina realizada por minhas professoras durante a graduagao foi de
grande importancia, posto que contribuiu com o meu aprendizado e também me inspirou em
minha atuagdo profissional. Logo que comecei a lecionar, sempre que possivel, essa estratégia
era mobilizada em minhas aulas, mesmo diante de criticas que surgiram por parte de colegas de
profissdo, porém, como ja mencionado anteriormente, as criticas ndo me impediram de realiza-

la. Em outros momentos, busquei aperfeicoar essa pratica , propondo aos meus alunos que, além
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de assistirmos ao filme, apenas como ilustragao do que estava sendo ensinado, fosse feita uma
abordagem relacionando as peliculas a textos complementares propostos sobre o tema a fim de
realizarmos um “juri simulado” e, finalizarmos com a producao de um texto dissertativo.

Destaco dois momentos relevantes em que propus e consegui mobilizar filmes para
realizarmos o juri simulado. Abordamos o filme, 4 Revolugdo dos Bichos®! sobre a Revolugio
Russa, em turmas do terceiro ano do ensino médio e, para turmas do segundo ano do ensino
médio, assistimos ao filme 71492: A Congquista do Paraiso’® que retrata o descobrimento da
América, porém objetivando abordar o “Descobrimento do Brasil”. A proposta metodologica®?,
em ambos momentos, seguia 0os mesmos procedimentos, que eram: inicialmente eu realizava
duas aulas expositivas dialogicas sobre o tema estudado, depois organizava duas ou trés aulas
para assistir ao filme, em seguida realizava a divisdo da turma em trés grupos especificos:
acusacdo, defesa e juri, para, na sequéncia, solicitar asos estudantes que fizessem a leitura de
textos complementares em casa** a fim de que nas proximas duas aulas fosse efetivado o jhri
simulado, o qual finalizava com a produ¢do de um texto dissertativo.

Esses foram momentos importantes, percebi que houve uma grande empolgagdo por
parte dos alunos, apesar de alguns demonstrarem certa dificuldade e timidez ao esbogar suas
ideias, mas, excelentes debates aconteceram. Em diversos momentos, muitos estudantes, tanto
a “acusacao” quanto a “defesa”, refor¢avam seus argumentos relacionando a discussao ao filme
abordado, destacando sequéncias de imagens, didlogos entre personagens, o cendrio € o
ambiente retratados, a fim de convencer os “jurados”. Nessa atividade, normalmente, o grupo
“derrotado”, ndo aceitava, ou ndo compreendia a decisdo do juri, o que deixava alguns

estudantes contrariados por alguns dias. Porém, ao meu olhar, o mais importante ndo era quem

31«0 filme ¢ adaptacdo do livro “A Revolugdo dos Bichos” de George Orwell, trata-se de uma fibula sobre o
poder, narra a insurrei¢do dos animais de uma granja contra seus donos. Porém, com o tempo, a revolucdo se
transforma numa tirania ainda mais opressiva que a dos humanos”. (Filosofando Ciéncias humanas em debate,
YouTube — on-line) Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ioLwWCdKDdE.

32 0 filme “narra toda a trajetoria do navegador genovés Cristovao Colombo e a descoberta da América em 1492.
Desde os preparativos para a viagem, as intrigas palacianas, os percalgos em alto-mar, a esperan¢a de um homem
marcado pelo mar, toda a emocdo de pisar em terra firme e o primeiro contato com os habitantes naturais desta
terra  desconhecida, os indios”. (IMS, Instituto Moreira Salles, on-line) Disponivel em:
https://ims.com.br/filme/1492-a-conquista-do-paraiso/.

33 Destaco que o planejamento das propostas de jiri simulado, ndo se encontra mais em meus arquivos, visto que,
essa proposta pedagogica, foi realizada nos primeiros anos que comecei a lecionar no Colégio Municipal Leopoldo
Moreira. Naquela época, como eu ndo possuia computador, o planejamento ndo foi digitalizado e, sendo formado
por materiais fisicos, acabou perdido ou descartado junto a outros documentos.

34 Recordo-me que em relagdo a Revolugdo Russa, o texto complementar escolhido foi: 4 Revolugdo Russa 1917-
1921 - Colegcdo Tudo ¢é Historia de Daniel Aardo Reis Filho; sobre o Descobrimento do Brasil, o livro era: 4
Viagem do Descobrimento — Cole¢do Terra Brasilis de Eduardo Bueno.


https://www.youtube.com/watch?v=ioLwWCdKDdE
https://ims.com.br/filme/1492-a-conquista-do-paraiso/
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vencia, mas sim, a compreensao do contetido, a possibilidade de excelentes argumentos ¢ a
importancia de aprender e refletir sobre a historia.

Nagquela época, as criticas e comentarios “maldosos” eram constantes, principalmente
por parte de profissionais que tinham um estilo mais tradicional. Certa vez, fui questionado
sobre a proposta utilizada, sob o argumento de que eu nao deveria realizar aquela abordagem,
pois, ao olhar dos “criticos”, o trabalho era especifico para quem estava fazendo um curso
superior. Outros diziam que eu era recém formado, estava empolgado e logo passaria a
empolgacdo e, l6gico, aquele discurso de sempre: “s6 para matar aula”.

Atualmente, percebo que grande parte daquelas criticas, surgiram por desconhecimento
das possibilidades de abordagem e mobilizagdo de filmes como recursos de aprendizado em
sala de aula. Hoje em dia, ¢ possivel notar que alguns estudantes e professores, ainda
consideram a mobilizac¢ao de filmes historicos em sala de aula, como um exercico ou proposta
para a descontrag¢do ou apenas ilustragao do que esta sendo ensinado. Percebo que ainda existe
um certo “preconceito”, principalmente quando ha necessidade de solicitar horarios de outros
professores para apresentar o filme. Acontecem aquelas interpretagdes equivocadas, como: “o
professor vai passar filme porque quer descansar’; “quer apenas passar tempo’’ ou “quer matar
horario”.

Enfatizo esses fatos, pois em minha trajetdria profissional vivenciei varios momentos
que refletiram essas situagdes. Porém, mesmo assim, independende dos comentarios negativos
de alguns individuos, reconheco que a mobilizagdo de filmes em sala de aula como recurso de
ensino pode despertar nos estudantes, além da descontracdo ou da socializagdo, importantes e
valiosos debates, ressignificacdes e outras interpretagdes, que o livro didadico e as aulas
expositivas, muitas vezes, ndo despertam ou nao proporcionam.

No proximo topico, evidencio algumas possibilidades tedrico-metodologicas acerca do

cinema e a historia e a mobilizacdo de filmes em sala de aula como recurso de aprendizado.

3.2 Algumas abordagens teorico - metodoldogicas de filmes/cinema em sala de Aula

Em minha “caminhada” para a realizacdo desta dissertacdo, pude perceber que sdo
muitas as possibilidades e abordagens tedrico-metodoldgicas discutidas na atualidade, por
historiadores e pesquisadores que se debrugam nos estudos acerca da relagao do cinema com a
historia e o ensino de historia. Inicialmente, enfatizo os ensinamentos do Historiador francés
Marc Ferro, pois observei que suas reflexdes, acerca do cinema como objeto de andlise

historiografica sdo recorrentes em muitas pesquisas e artigos cientificos.
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Conforme enfatiza o Historiador Flavio Vilas-Boas Trovao (2017), a partir dos anos
1930, surgiu na Franga, a Escola dos Annales, formada por historiadores que estimularam
transformagdes na historiografia, propondo novas possibilidades de investigagdes, novos
objetos, fontes e a ampliagao de métodos de analise de documentos historicos. Entre os anos de
1960 e 1970, a partir das discussoes e das reflexdes do grupo dos Annales, houve o surgimento
da Nova Historia, possibilitando novas abordagens metodoldgicas de documentos e fontes
historicas, entre eles, o Cinema, “escolhido por Marc Ferro como documento para a escrita da
Histoéria e se tornou uma importante fonte para se pensar as relagdes entre “Historia e Imagens”
e “Historia e Arte” (Trovao, 2017, p. 04).

Assim sendo, para Flavio Vilas-Boas Trovao (2017), o historiador francés Marc Ferro,
ao propor novas abordagens para o cinema como fonte e objeto de andlise, destaca que os
filmes, como produtos artisticos, possibilitam aos historiadores varios olhares e leituras
distintas, principalmente, ao verificar e relacionar a pelicula ao contexto histdrico em que o

filme foi produzido. O autor compreende que:

Todo filme ¢, portanto, muito mais um documento do momento histérico no qual foi
produzido que, por vezes, do tema que narra e, por isso, permite uma leitura de seu
contexto na época da producdo. [...] um filme também ¢ fonte histérica a medida que
autoriza uma abordagem sdcio-historica, ou seja, a problematiza¢do dos elementos
sociais, histdricos, politicos, econdmicos que estdo presentes e dialogam com a obra.
[...] Além de todas essas possibilidades de trabalho, devem-se considerar, também, os
aspectos historicos que a propria narrativa cinematografica produz, ou seja, a trama
do filme, a historia que ele conta (Trovao, 2017, p. 04 - 05).

Os apontamentos feitos por Trovao (2017), evidenciam a multiplicidade de abordagens
do cinema, como fonte de investigagado historica, propostas pelo historiador francés Marc Ferro,
que contribuem para reflexdes da mobilizacao de filmes para a escrita historiografica e para o
ensino de historia. Por sua vez, os apontamentos também demonstram que o filme é um
documento que apresenta abordagens e narrativas de uma sociedade, elementos do periodo em
que foi produzido, enfatizando e problematizando aspectos socio-politicos e culturais do
contexto historico da época em foi realizado por meio do tema apresentado na pelicula.

Para Eduardo Morettin (2003), o artigo: “O filme: uma contra-analise da sociedade? ",
de Marc Ferro, ocupa grande destaque no meio académico, sendo sua leitura fundamental para
aqueles que pretendem compreender mais sobre o cinema tal qual objeto de analise da historia.

Além disso, segundo o autor, Ferro considera que o cinema:

[...] € um testemunho singular de seu tempo, pois esta fora do controle de qualquer
instdncia de producdo, principalmente o Estado. Mesmo a censura ndo consegue
domina-lo. O filme, para o autor, possui uma tensao que lhe é propria, trazendo a tona
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elementos que viabilizam uma analise da sociedade diversa da proposta pelos seus
segmentos, tanto o poder constituido quanto a oposi¢ao (Morettin, 2003, p. 13).

Conforme mencionado por Eduardo Morettin, nota-se que a importancia do filme para
a histdria, esta diretamente relacionada a sociedade e ao momento em que a obra foi produzida,
revelando-se capaz de redimensionar estruturalmente as bases sociais do Estado. Dessa
maneira, o filme pode ser capaz de contrapor pensamentos e poderes politicos antagdonicos,
possibilitando interpretagdes dos varios segmentos sociais pelo fato de ser independente,
mesmo diante da censura imposta por governos autoritarios. Assim, o cinema possibilita outros
olhares e sensibilidades a serem analisados por historiadores, professores e espectadores,
através da andlise das imagens, didlogos, sons e ambientes retratados no filme, principalmente
para compreender sua relagdo com a época em que foi filmado.

Nesse mesmo caminho, o Professor e Historiador Rodrigo de Almeida Ferreira (2018)
também considera que aconteceram entre as décadas de 1960 e 1970 valorosas ¢ intensas
discussdes acerca de novas questdes e propostas historiograficas, em especial, sobre os filmes
e suas relagdes com a histéria. Para o autor, a partir dessa época, “o valor historico do cinema
para o oficio do historiador ganhou novos contornos” (Ferreira, 2018, p. 49), atribuindo-se a
Marc Ferro o inicio das reflexdes e dos didlogos entre a histéria e o cinema. Em relacdo as

discussdes e ensinamentos de Marc Ferro acerca do filme, Ferreira (2028) destaca que:

Segundo ele, o filme ndo deve ser analisado pelo historiador apenas como uma obra
de arte. O filme pode ser fonte de pesquisa para a historia. Ferro defende a construgéo
de uma metodologia para explorar a relagdo cinema-histéria, ja que o filme,
independentemente do género, pode ser lido como um documento histérico a ser
investigado - ou seja, como “contra-analise da sociedade” (Ferreira, 2018, p. 50).

Pode-se perceber, de acordo com Rodrigo Ferreira, em didlogo com Marc Ferro, que os
filmes, independentemente do género e, de apresentar imagens e interpretagdes de fatos que
aconteceram no passado ou fic¢des surgidas a partir de acontecimentos historicos ndo devem
ser observados somente como formas de expressao da arte. O filme, ao ser mobilizado pelo
historiador, pode ser interpretado como fonte de pesquisa historica, a partir da qual o
pesquisador deve realizar leituras e interpretagdes historicas, estabelecendo metodologias para
compreender a relagdo do cinema com a historia.

Em uma passagem, o historiador Marc Ferro (1992, p.87) destaca que:

E preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens
sonorizadas, ndo sonorizadas), as relacdes entre os componentes desses substratos:
analisar no filme tanto a narrativa, o cenario, a escritura, as relagdes do filme com o
que ndo ¢ filme: o autor, a producdo, o publico, a critica, o regime de governo. So6
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assim, se pode chegar a compreensdo ndo apenas da obra, mas também da realidade
que ela representa.

Conforme versa Marc Ferro, percebe-se que compete ao historiador pesquisador, em
sua abordagem do filme como fonte histérica, analisar as imagens, a sonorizagao, a ambientagao
e os dialogos dos personagens, ou seja, verificar a narrativa filmica. Além disso, necessita
investigar acerca da produgdo, compreender a proposta do autor, o publico que pretende
alcangar e como os espectadores interpretam e recepcionam o filme, além do governo ou do
regime politico em que a pelicula foi produzida, ou seja, compreender qual a realidade recortada
das imagens o diretor pretende representar. Dessa maneira, ¢ preciso compreender que as
imagens, devem observadas ndo apenas como ilustracdo, que confirmam ou ndo um fato
historico.

As reflexdes de Marc Ferro sdao consideradas como pioneiras desde a década de 1970,
porém, enfatizo que existem outros referenciais tedrico-metodologicos e possibilidades de
abordagens sobre o cinema, como as reflexdes do Filosofo Walter Benjamin, em especial, o seu
texto: A Obra de Arte Na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica, publicado originalmente no
ano de 1936%. A obra de Walter Benjamin, atualmente, vem sendo amplamente discutida por
historiadores e pesquisadores, que se propdem a compreender mais sobre o cinema ¢ a historia
ou buscam embasamento tedrico junto a outras reflexdes do pensador, como: a memodria, a
experiéncia e a vivéncia, entrecruzando consideragdes sobre o cinema, a histdria e o ensino de
historia.

Rafael Rosa Hagemeyer (2012, p.29), em uma passagem do seu livro, Historia &
Audiovisual, ao analisar a legitimidade do audiovisual como fonte de conhecimento, enfatiza
que “Walter Benjamin seria, sendo o primeiro, mas o mais célebre tedrico da comunicagao a
defender que o cinema era “arte industrial” e, como tal, era totalmente dependente da “técnica”,
condicionado pela reprodutibilidade como condi¢do fundamental de sua producao”.

Segundo Hagemeyer (2012), o cinema despertou, desde a sua origem, reflexdes e teorias
acerca dos efeitos psicologicos que as imagens cinematograficas, exerciam sobre os
espectadores “[...] e logo comegaram discussdes sobre seu estatuto como arte” (Hagemeyer,
2012, p. 29), como as reflexdes de Walter Benjamin, que sdo de suma importancia para

pesquisadores e historiadores, que buscam compreender mais sobre o cinema, principalmente

35 Destaco que esta dissertacdo ndo tem o objetivo de elencar discussdes, acerca do pioneirismo de um ou outro
pensador, nem de estipular e determinar conceitos sobre qual seria a “melhor” referéncia teérica a ser mobilizada
por pesquisadores. Porém, enfatizo que durante a pesquisa, observei que os escritos de Benjamin, ocorreram bem
antes do surgimento da Nova Historia e dos pensamentos de Marc Ferro.
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o entendimento do Filésofo acerca do aperfeicoamento de técnicas de reprodugdo da obra de
arte, que conduziram ao surgimento do cinema e como as imagens cinematograficas podem ser
percebidas e ressignificadas pelo olhar do espectador.

Assim sendo, ¢ importante destacar que a obra de Walter Benjamin, esta diretamente
relacionada a sua experiéncia de vida, ou seja, aos acontecimentos da época em que viveu, em
especial, o surgimento do cinema, as duas Guerras Mundiais, “[...] o despontar dos valores
bolcheviques, revoluciondrios” (Galzerani, 2021, p. 156) e a consolidacdo dos Regimes
Nazifascistas na Europa.

Segundo a Historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani (2021), o filésofo Walter
Benjamin ¢ de origem judaica, nasceu em 1892, filho de uma familia abastada que viva em
Berlim. Sua condigao financeira favoreceu sua educagao, tendo estudado em Universidades da

Alemanha e da Suiga, onde se dedicou aos estudos de Filosofia. Além disso, Benjamin foi:

Critico literario, ensaista, tradutor, ficcionista e poeta, destacou-se como um dos
pilares da Escola de Frankfurt, mas, ao mesmo tempo, dela afastou-se, mergulhando
na teoria marxista. Com o rompimento das relacdes entre a Alemanha e a Franga, em
1939, foi exilado da Alemanha e internado, apesar de doente, num campo de
concentragdo, de onde conseguiu sair gragas a intervengdo de alguns intelectuais
franceses. Foi preso pelas tropas franquistas na fronteira espanhola. Ameagado de
deportacdo, suicidou-se em 1940, em Portbou. Seus companheiros conseguiram
continuar a viagem. (Galzerani, 2021, p. 156)

Em seu texto: 4 Obra de Arte Na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica, Walter
Benjamin (1987) inicia seus escritos destacando a importincia dos pensamentos de Karl Marx,
que fez uma analise histdrica e tedrica do modelo de produgao capitalista desde os primérdios
e, “concluiu que se podia esperar desse sistema ndo somente uma explora¢do crescente do
proletariado, mas também, em Ultima andlise, a criagdo de condigdes para a sua propria
supressao” (Benjamin, 1987p. 165).

Benjamin interpreta, assim como Marx, que a superestrutura, durante o processo
revolucionario, se transforma mais lentamente que a estrutura econdmica e, que essas
modificagdes demorariam muito para se refletirem na cultura. Entretanto, Benjamin percebeu
que as previsoes de Marx ndo especificavam sobre a arte proletaria apds a conquista do poder.
Portanto, seria necessario refletir acerca da arte como forma de combate ao fascismo e ser
mobilizada “para a formulacdo de exigéncias revoluciondrias na politica artistica” (Benjamin,
1987, p. 166).

Segundo Benjamin (1987, p. 166), “[...] em sua esséncia, a obra de arte sempre foi
reprodutivel”, sendo feita inicialmente através da imitagdo, por discipulos que observavam seus

mestres na producdo de suas obras. Porém, o filosofo destaca que a reproducao técnica da obra
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de arte originou grandes inovagdes e se desenvolveu por meio de longos e intensos intervalos
de tempo. Para exemplificar seu raciocinio, Benjamin evidencia que a xilogravura possibilitou
que o desenho se tornasse tecnicamente reprodutivel, passando por aperfeicoamentos até chegar
a litografia®. A partir dai, foi possivel as artes graficas ilustrar o cotidiano. Entretanto, quando
ainda estava em seus primordios, a litografia foi ultrapassada pela fotografia.

Para Benjamin (1987), o surgimento da fotografia proporcionou uma guinada no
processo de reprodugao técnica e percep¢ao da imagem. As maos foram substituidas pelo olhar.

Segundo o filésofo:

Como o olho apreende mais depressa do que a mao desenha, o processo de reprodugao
das imagens experimentou tal aceleracdo que comegou a situar-se no mesmo nivel que
a palavra oral. Se o jornal ilustrado estava contido virtualmente na litografia, o cinema
falado estava contido virtualmente na fotografia. A reproducdo técnica do som
iniciou-se no fim do século passado. Com ela, a reproducdo técnica atingiu tal padrao
de qualidade que ela ndo somente podia transformar em seus objetos a totalidade das
obras de arte tradicionais, submetendo-as a transformagdes profundas, como
conquistar para si um lugar proprio entre os procedimentos artisticos (Benjamin, 1987,
p. 167).

Conforme demonstrado por Benjamin, € possivel perceber que a arte foi se modificando
a partir do surgimento e do aperfeicoamento das novas técnicas de reproducdo. As novas
técnicas de reproducdo das imagens, levaram ao advento da fotografia, provocando
transformagdes nas formas de percepgao da arte, que passaram a ser mais sensiveis ao olhar do
espectador. O aperfeigoamento da reprodugdo fotografica originou o cinema, que também se
aperfeigoou a partir da reproducao técnica do som. Esse processo levou o cinema a conquistar
um lugar de destaque entre as artes, provocando a “secularizagdo da arte na época moderna”
(Gagnebin, 1993, p. 46), pois o artista deixou de ser considerado como um santo, assim como
as obras de arte deixaram de ser instrumentos de culto, conforme esclarece a fildosofa Jeane-
Marie Gagnebin (1993).
Dessa maneira, segundo Benjamin (1987), na mediada em que a reprodugao técnica
da arte se multiplica, acontece a substitui¢do da autenticidade e da unicidade da obra de arte,

por uma produgdo em série da arte, “na medida em que essa técnica permite a reprodugdo vir

36 “A gravura foi a génese da reproducido de imagens em livros. Através de uma matriz, que possui a imagem
gravada, reproduz-se o desenho diversas vezes, como um carimbo. Esse método foi o primeiro utilizado para
reproduzir imagens][...] A xilogravura ¢ uma técnica de gravura com matriz em madeira, na qual as incisdes sdo
feitas com as goivas (pequenas facas em diferentes formatos), criando um relevo na madeira. [...] A litografia ¢ a
técnica de gravura em que se usa a pedra como matriz. A pedra litografica ¢ feita com um calcério especial. A
gravacao se da por meio de um tratamento quimico na pedra, realizado depois de o desenho ter sido gravado,
utilizando-se algum material gorduroso”. (Maciel, on-line) Disponivel em:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/a-gravura-ontem-e-hoje/. Acesso em: 14 de mar. 2025.
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de encontro ao espectador, em todas as situagdes, ela atualiza o objeto produzido. Esses dois
processos, resultam num violento abalo da tradicao” (BENJAMIN, 1987, p. 168 — 169).
Cassio dos Santos Tomain (2004) apud Benjamim (1987), que realizou em estudo,

acerca do ensaio escrito por Walter Benjamin, considera que:

Para o autor a arte provinda dos mecanismos técnicos abandona o involucro da magia,
do mistico, para se aproximar do espectador; o auténtico da lugar ao reproduzivel,
enquanto o culto ¢ substituido pela exposicdo. A era da reprodutibilidade técnica ¢é o
fim da “aura”, como sentenciou o filéosofo alemao, ¢ a época em que a obra de arte se
emancipa do ritual, rompe com a dicotomia distancia/proximidade que lhe regia na
antiga tradi¢do, em que a propria obra esta presente ao mesmo tempo que ausente: “o
que importa, nessas imagens, ¢ que elas existem, ¢ ndo que sejam vistas” (Tomain,
2004, p. 102, apud Benjamin, 1985, p.173).

E possivel perceber que antes do aperfeigoamento das técnicas de reproducio da arte,
havia uma espécie de sentimento de adoragdo, como se a obra de arte fosse algo sagrado a ser
cultuado. A arte era composta por uma espécie de aura, definida por Benjamin (1987, p. 170)
como “uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: apari¢ao Unica de
uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”. A partir da reprodutibilidade técnica da arte,
aconteceu uma transformacgdo, levando a arte a se emancipar daquilo que era ritualistico,
permitindo sua exposi¢do e aproximagao em relagao ao espectador.

Assim, a arte perdeu a sua aura, que ‘“desaparece no momento em que O
desenvolvimento técnico torna obsoleta a singularidade da obra, reprodutivel ao infinito”
(Gagnebin, 1993, p. 46). Diante disso, Benjamin considerava que a fotografia era o ultimo
aceno da obra de arte auratica, pois o cinema “vem definitivamente fechar as velhas janelas
para a cultura tradicional” (Tomain, 2004, p. 103).

Dessa maneira, Benjamin (1987) considerava que:

Nas obras cinematograficas, a reprodutibilidade técnica do produto ndo é, como no
caso da literatura ou da pintura, uma condi¢do externa para a sua difusdo maciga. A
reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundamento imediato na técnica de sua
produgdo. Esta ndo apenas permite, de forma mais imediata, a difusdo em massa da
obra cinematografica, como a torna obrigatoria. A difusdo se torna obrigatdria, porque
a produgdo de um filme ¢ tdo cara que um consumidor, que poderia, por exemplo,
pagar um quadro, ndo pode mais pagar um filme. O filme é uma criagdo da
coletividade (Benjamin, 1987, p. 172).

Aqui € possivel perceber um momento de ruptura transformador e, a0 mesmo tempo,
revolucionario, dos pensamentos de Benjamin em relagao as obras de arte e ao cinema. Segundo
o filésofo, o cinema ¢ uma arte criada para ser vista pela coletividade. A reprodutibilidade

técnica e a produgdo de um filme sdo muito caras, necessitam de altos investimentos, nao
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permitindo que sua difusdo, seja realizada apenas para um consumidor, ou um espectador, ao
contrario da pintura e da literatura que possuem carater singular, Ginico e auténtico, ou seja,
tradicionais, objetos de adoragao e culto, que podem ser adquiridos por um colecionador. Assim
sendo, “Walter Benjamin v€ o cinema como um instrumento revoluciondrio, como uma arte-
pedagdgica capaz de conduzir as multiddes ao seu autoconhecimento” (Tomain, 2004, p. 103).

Portanto, segundo Walter Benjamin, a arte, em especial, o cinema, mais uma vez surge
em prol do aprendizado, pois para o fildésofo, “o filme serve para exercitar o homem nas novas
percepgoes e reacdes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana (Benjamin, 1987, p.174). Dessa maneira, Benjamin considera que o cinema
proporciona ao homem novos olhares, experiéncias e outras sensibilidades, ao mobilizar ndo
apenas o olhar do espectador em relagao ao filme, mas, também, percepgdes do que esta ao seu
redor.

Nesse mesmo caminho, Tiago Penna (2009), em didlogo com Benjamin, ao refletir

acerca do cinema e da percepg¢ao sensivel do espectador, enfatiza que:

O cinema, devido a sua propria esséncia (audiovisual), permite uma ampliagdo da
percepgao sensivel, que ira revelar aspectos da realidade até entdo desconhecidos para
0 homem. Por isso, esse desvelamento permite também um aumento do conhecimento
humano. Além disso, devido a constituicdo do cinema se embasar no avango das
técnicas, o cinema ird funcionar como um exercicio terapéutico para a populagdo se
acostumar e melhor apreender as modificagdes de seu proprio meio social cotidiano,
também afetado pelos avangos das tecnologias (Penna, 2009, p. 35 — 36).

Pode-se perceber, conforme evidenciado por Penna (2009), que, para Benjamin, o
cinema proporcionou a0 homem novas possibilidades de observar, ou seja, perceber o mundo
ao seu redor. As técnicas cinematograficas permitem ao espectador perceber agdes que
acontecem no dia-a-dia, muitas vezes, imperceptiveis ao cotidiano agitado das pessoas. Porém,
na pratica, demostra que o cinema, proporciona ressignificagdes no pensamento,
comportamentos e posi¢des politicas, que podem se modificar por meio da influéncia das
imagens cinematograficas. Dai, mais uma vez, evidencia-se o carater transformador e
pedagogico do cinema, segundo o filosofo.

Entretanto, Benjamin (1987) alerta para o carater politico e contrarrevolucionario que o
cinema pode despertar nas massas, pois “o capital cinematografico d4 um carater contra-
revolucionario as oportunidades revolucionarias” (Benjamin, 1987, p. 180), visto que, a classe
dominante pode utilizar-se do cinema, para corromper a consciéncia da classe trabalhadora e
levar ao fortalecimento do fascismo.

Segundo Tomain (2004), as reflexdes de Benjamin demonstram que:
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[...] autilizagdo politica do cinema pelo fascismo — assim como tantas outras artes que
sdo destinadas as massas (arquitetura, musica, etc) — ¢ o exemplo de como a
apropriagdo dessa moderna forma de percep¢do pode muito bem satisfazer aos
interesses de movimentos reacionarios e materializar na tela os ideais totalitarios. A
essa “estetizagdo da politica”, posta em pratica pelo fascismo, Benjamin busca a
contra-resposta na “politizagdo da arte” do comunismo. Se o fascismo oferece as
multidGes a sua propria destruicdo como um “prazer estético de primeira ordem”, o
comunismo responde com uma arte que visa levar as massas a romperem com a sua
passividade, que provoque nelas os choques que trardo a tona faiscas de um intelecto
apagado pelas cinzas da auto-aliena¢do (Tomain, 2004, p. 104).

Conforme evidenciado por Tomain, para o filosofo Walter Benjamin, o capitalismo fez
do cinema uma mercadoria, ou um produto a servigo do capital e da classe dominante,
favorecendo a utilizagdo de suas técnicas para corromper as massas, proporcionando a ascensao
dos regimes fascistas. Este, por sua vez, utilizando-se da estetizagdo politica, acabou enganando
a multiddo, por meio da utilizagdo politica das imagens cinematograficas. Na contramao do
fascismo, para Benjamin, o comunismo buscava levar as massas a consciéncia revolucionaria
por maio da politizacdo da arte. O cinema seria capaz proporcionar as massas outras maneiras
de enxergar a realidade cotidiana, rompendo com a sua autoalienagdo, provocando a expansao
de sua consciéncia como classe, ou seja, “o cinema chocou o publico retirando-o de sua
complacéncia, obrigando-o a participar ativa e criticamente” (STAM, 2003, p. 86).

Walter Benjamin (1987) considerava que a massa era a origem da qual se emergia,
principalmente, diante do cinema, novas atitudes em relagdo a percepcdo da obra de arte. A
quantidade de espectadores que passou a assistir as imagens cinematograficas foi convertida
em qualidade de percepg¢des e interpretagdes mais sensiveis do que se visualizava de maneira
isolada, originando um novo modo de participagdo coletivo das massas. Segundo o filoésofo, o
que as massas buscavam na obra de arte era a distragcdo, ao contrario do especialista, solitario,
que observava a arte e se recolhia, permanecendo no anonimato. Benjamin afirmava que: “quem
se recolhe diante de uma obra de arte mergulha dentro dela e nela se dissolve [...]. A massa
distraida, pelo contréario, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de suas
vagas, absorve-a em fluxo” (Benjamin, 1987, p. 193).

Segundo o historiador norte-americano, Robert Stam (2003), em seu Livro: Introdugdo
a Teoria do Cinema, o autor organiza um panorama geral acerca das reflexdes tedricas sobre o
cinema no século XX. No capitulo, A4 Escola de Frankfurt, ele evidencia as reflexdes de Walter
Benjamin, destacando que as novas “formas midiaticas de massa como a fotografia e o cinema
construiam novos paradigmas artisticos [...]. Mais importante ainda, o cinema enriquecia o
campo da percep¢ao humana e ampliava a consciéncia critica da realidade” (Stam, 2003, p. 84),

que poderia transformar a percepcao coletiva por meio das imagens cinematograficas.
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Além disso, o historiador Robert Stam destaca que:

Benjamin transformou a téo criticada “distracdo” da experiéncia cinematografica em
uma vantagem cognitiva. A distragdo ndo implicava passividade; era, em lugar disso,
uma manifestacdo liberatoria da consciéncia coletiva, um sinal de que o espectador

ndo estava “enfeitigado na escuriddo”. Por meio da montagem, o cinema administrava

efeitos de choque instauradores de uma ruptura com as circunstancias contemplativas
do consumo da arte burguesa. Gracas a reprodutibilidade técnica, também a
interpretacao cinematografica perdeu a presenca literal do ator caracteristica do teatro,
mitigando, assim, a aura do individuo (Stam, 2003, p. 85).

Pode-se perceber que, para Benjamin, o cinema proporcionou a ampliagdo perceptiva
do espectador através do olhar, transformando a experiéncia coletiva dos espectadores por meio
da distragdo. Esta, por sua vez, fornecia novas sensibilidades em rela¢do as imagens e a0 mundo
moderno, proporcionando rupturas cognitivas através do efeito do choque. Assim, o cinema
distraia as massas, que ndo perdiam sua percepcao critica, provocada pelas sequéncias das
imagens do filme. Portanto, “Benjamin enxergou as brechas por onde devia penetrar a a¢do
consciente dos homens engajados com uma verdadeira ética de negagao do capital” (Fressato,
2009, p. 98).

Dessa maneira, compreendo que os pensamentos do filésofo Walter Benjamin, também
contribuem para refletir sobre o cinema como recurso didatico a ser mobilizado na sala de aula.
Ao meu olhar, quando um filme € produzido, ele esta carregado de objetivos a serem alcangados
pelo diretor e seus financiadores, como acontece no caso do cinema hollywoodiano, em que a
cultura e a ideologia estadunidense estdo sempre em primeiro plano em seus filmes. Na minha
visdo, por mais que o cinema seja um produto do capital, ele pode e deve ser mobilizado na sala
de aula a contrapelo dos interesses dominantes, pois, conforme a condug@o do professor, ele (o
filme) pode despertar nos estudantes, outros olhares, ressignificagdes e percepgdes mais
sensiveis acerca do tema que esta sendo ensinado. Além disso, pode proporcionar trocas de
experiéncias entre os educandos e os professores, a partir das imagens, dos didlogos, dos
cenarios e da sonoridade apresentados em um filme com situagdes reais do cotidiano.

Assim sendo, conforme os ensinamentos de Benjamin, acredito que o cinema também
se faz transformador no ambiente escolar, contribuindo para a educacao e o ensino de historia.
Compreendo que, quando um professor de histoéria mobiliza um filme em sala de aula, ¢
possivel ao educando, aprender e “reaprender a se relacionar criativamente com a técnica e a
experimentar outras possibilidades de mundo” (Norton, 2012, p. 60), transformando sua
percepgao através do olhar, ampliando suas perspectivas estéticas e permitindo a

ressignificagdo das imagens visualizadas no filme, com a sua experiéncia de vida.
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Outra perspectiva historiografica e possibilidade de abordagem tedrico-metodologica
sobre a relagdo do cinema com a historia que vem sendo muito discutida atualmente sdo as
reflexdes do Historiador Robert Rosenstone®’, que propde novos olhares para o cinema,
enfatizando que as imagens cinematograficas também representam o passado, assim como a
historia escrita em livros. Além disso, o autor propde que os cineastas também podem ser
considerados como historiadores, visto que, em suas carreiras, eles produzem filmes histéricos
e, ao realizarem seus filmes, “fazem o mesmo tipo de pergunta sobre o passado que os
historiadores — nao apenas o que aconteceu ou por que aquilo aconteceu, mas qual ¢ o
significado para nos, hoje, daqueles eventos” (Rosenstone, 2010. P 174).

Para a Historiadora Cristiane Nova (2009), Rosenstone considera que a historia narrada
a partir da escrita, demonstra melhor alguns elementos, como descri¢des, teorias e narragdes
que apresentam aspectos cronoldgicos. Entretanto, a historia contada a partir do audiovisual,
“expressa melhor questdes como a emog¢do, os dramas cotidianos, os costumes, o carater
processual e plurissignificativo da historia” (Nova, 2009, p. 141).

Nesse mesmo viés, a pesquisadora Vitoria Azevedo da Fonseca (2017), destaca que as
reflexdes de Robert Rosenstone, sdo importantes para o debate historiografico, pois propdem
analisar e “compreender o “texto cinematografico” a partir dos seus proprios meios ao invés de
interpretar pura e simplesmente os eventos a partir de parametros externos ao filme ou analisa-
los como documentos em busca de informagdes sobre o presente” (Fonseca, 2017, p. 172).

Conforme demonstrado pelas historiadoras Cristiane Nova e Vitéria Fonseca, o
historiador canadense Robert Rosenstone compreende que a producdo do conhecimento
histérico ndo deve estar restrita apenas aos textos escritos, mas também, deve ser realizada por
meio de outras possibilidades de investigacdes, em especial, as narrativas visuais que estao
dispostas nos chamados, “filmes historicos”. Estes, por sua vez, podem ser considerados como
filmes que possuem elementos do passado.

Em seu texto: Historia em imagens, historia em palavras: reflexoes sobre as
possibilidades de plasmar a historia em imagens, Rosenstone (1998), evidencia que os filmes
apresentam condigdes especificas, que facilitam a compreensdo de determinado tema historico,

pois as imagens cinematograficas, “junto com os didlogos e sons em geral, nos envolvem,

37 “Rosenstone ¢ professor catedratico de Historia do California Institute of Technology, autor de diversos livros
e artigos, muitos dos quais sobre a relacdo cinema-historia, além de dois estudos histéricos que foram
transformados em filmes. Um destes ¢ o famoso Reds, superprodugao hollywoodiana, dirigida por Warren Beatty,
em 1981. Ele esteve em Salvador participando das comemoragdes dos 10 Anos da Oficina Cinema-Histéria, onde
discorreu sobre a relagdo dos cineastas com a histéria, destacando o diretor Oliver Stone [...].” (N6voa, 2010, on-
line) Disponivel em: https://oolhodahistoria.ufba.br/wp-content/uploads/2016/03/rosenstone-1.pdf.


https://oolhodahistoria.ufba.br/wp-content/uploads/2016/03/rosenstone-1.pdf
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embargam nossos sentidos e impedem que nos mantenhamos distanciados da narra¢dao”

(Rosenstone, 1998, p. 03). Dessa maneira, os filmes histéricos podem despertar o imaginario

do espectador a partir de sequéncias visuais que retratam outros periodos, diferentemente da

historia escrita.

Portanto, para Robert Rosenstone:

As peliculas nos permitem contemplar paisagens, ouvir ruidos, sentir emogdes,
através dos semblantes dos personagens ou assistir a conflitos individuais e coletivos.
Sem desdenhar do poder da palavra, deve-se defender a capacidade de reconstrugéo
de outros meios. E deve-se insistir em que, para a maioria (e também para a elite
académica), um filme pode fazer-nos "ver" e "sentir" qualquer situagdo ou
personagem histérico; por exemplo, um grupo de granjeiros apequenados pela
imensidao de prados e montanhas; mineiros picando na obscuridade de galerias;
operarios trabalhando ao ritmo das maquinas; civis confusos contemplando os efeitos
de um bombardeio. A tela nos captura na tensdo de uma sala de justica ou de um foro
politico ou nas confusas agdes superpostas de uma batalha (Rosenstone, 1998, p. 05).

Conforme demonstra Rosenstone, os filmes historicos, possibilitam a compreensao do

passado, assim como também faz a historia “tradicional”, escrita. Porém, por meio das imagens,

a compreensao historica se torna mais significativa. Elas (as imagens filmicas) demonstram

ambientes diversos, como paisagens, operdrios em uma fabrica, conflitos de personagens,

ruidos e dialogos, permitindo ao espectador, outras leituras do passado, por intermédio de

sensibilidades como ver, sentir e imaginar.

Segundo Julierme Morais (2017), o que historiador Robert Rosenstone propoe, € uma

inversao de valores, ou seja, em suas reflexdes, “[...] os filmes ja ndo carecem de legitimidade,

mas, sim, a propria historia tradicional € colocada sob suspei¢ao” (Morais, 2017, p. 8).

Na verdade, os pontos nodais da chave tedrico-metodolégica proposta por Robert
Rosenstone sdo ancorados na premissa segundo a qual, na contemporaneidade, o
conhecimento histérico de base ndo se restringe aos textos historicos, mas, sim, é
veiculada por inimeros veiculos, sendo a linguagem visual, especialmente os filmes
histéricos, uma das principais maneiras pelas quais os individuos adquirem
consciéncia acerca do pretérito. [...] Rosenstone langa as bases para um procedimento
metodolégico, na medida em que sugere que a historia contada nas peliculas
cinematograficas ndo deve ser analisada com os mesmos critérios daquela contada nas
péaginas de um livio (ROSENSTONE, 2010, p. 21), mas, sim, investigada pelos
estudiosos a luz da questdo atinente ao modo como o passado ¢ contado no filme
(Rosenstone, 2010, p. 53), especialmente em termos de uma linguagem histdrica
filmica (Morais, 2017, p. 9).

De acordo com a passagem mencionada por Morais (2017), percebe-se que o historiador

Robert Rosenstone, ao refletir acerca das imagens e narrativas dos filmes histdricos, propde

inovagoes teorico-metodoldgicas para o campo de conhecimento historico, pois, para ele, as
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peliculas devem ser investigadas, buscando-se a compreensao de como o passado ¢ contado nos

filmes. Portanto, Rosenstone defende a ideia de que:

Se a historia escrita estd condicionada pelas convengdes narrativas e linguisticas, o
mesmo ocorre com a historia visual, ainda que neste caso sejam as proprias do género
cinematografico. Se aceitamos que as narragdes escritas sdo "ficgdes narrativas",
entdo as narra¢des visuais devem ser consideradas "fic¢des visuais"; ou seja, ndo
como espelhos do passado, mas sim como representacdes do mesmo. [...]JA historia
em imagens deve ter normas de verificagdo, [...] que devem estar em consonancia com
as possibilidades do meio. E impossivel julgar uma pelicula historica com as normas
que regem um texto, ja que cada meio tem seus proprios e necessarios elementos de
representacdo (Rosenstone, 1998, p. 7).

Diante disso, torna-se evidente que o historiador considera que os textos escritos por
historiadores em suas pesquisas sdo “fic¢des narrativas” escritas, repletas de signos e interesses,
que nao refletem o que realmente aconteceu no passado. A historia contada através das imagens
filmicas s3o narragdes visuais, consideradas como “ficgdes visuais”, que também estdo
carregadas de interesses de quem produziu a pelicula. Sendo assim, a histéria em imagens deve
ser analisada em conformidade com as peculiaridades representadas na construcao ou
representacdo do passado, ou seja, o filme como discurso histdrico. Assim sendo, o “cinema,
com suas caracteristicas peculiares, na hora de abordar uma reconstrucao, estd lutando por
adquirir um lugar numa tradigdo cultural que durante muito tempo privilegiou o discurso
escrito” (Rosenstone, 1998, p. 10).

Para Rosenstone (2010), os filmes historicos e outros géneros audiovisuais como as
miniss€ries € os documentarios, sdo cada vez mais importantes para a sociedade
contemporanea, pois essas midias ajudam na compreensdo do passado e no entendimento
historico que as pessoas possuem no presente, sobre o que esta sendo retratado nas imagens. Os
filmes histdricos afetam o imagindrio das pessoas, levando-as a questionarem a historia oficial,
proporcionado novas interpretagdes acerca do passado. “Deixé-los fora da equagdo quando
pensamos o sentido do passado significa nos condenar a ignorar a maneira como um segmento
enorme da populagdo passou a entender os acontecimentos € as pessoas que constituem a
historia” (Rosenstone, 2010, p. 17).

Para exemplificar seu raciocinio, Robert Rosenstone (2010) demonstra a importancia de
varios filmes que influenciaram a opinido publica e a politica em seus paises, dentre eles: JFK
- A Pergunta que Ndo Quer Calar, de Oliver Stone, que foi atacado pela imprensa e pelos
politicos estadunidenses; A Batalha de Argel, filme que foi banido das telas por duas décadas
na Fran¢a; Uma Cidade Sem Passado, que denunciava a participacao de lideres de uma cidade

com o regime nazista. Além desses filmes, o autor destaca que:
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Na Argentina, o longa-metragem dramatico A Historia Oficial deu publicidade ao
caso dos Desaparecidos, as pessoas que sumiram durante o regime militar, e
conquistou apoio para as Maes da Praga de Maio, um movimento de mulheres que
procuravam seus filhos e filhas desaparecidos. JFK — A Pergunta que Nao Quer Calar
gerou a abertura de um inquérito parlamentar sobre o relatdrio da Comissdo Warren a
respeito do assassinato do presidente (Rosenstone, 2010, p. 18).

Conforme demonstrado por Rosenstone, ¢ possivel perceber que os filmes que
apresentam uma tematica historica, podem ser visualizados e ressignificados pelos espectadores
nao como representacdes verdadeiras do passado, originando “uma redefini¢ao e ampliagao do
conceito e da ideia de historia, questionando “verdades” até entdo tidas como absolutas” (Nova,
2009, p. 142). Esses filmes podem despertar lembrangas, ou expor outras memdorias que muitas
vezes sdo ocultadas pelo discurso oficial, ou seja, proporcionam outros olhares, que levam a
questionamentos sobre determinados fatos historicos.

Destaco que as reflexdes do historiador Robert Rosenstone sobre as narrativas presentes
nos filmes histéricos, que influenciam a opinido publica, a politica e a0 mesmo tempo,
despertam para questionamentos em relagdo ao passado € a memoria, podem ser percebidas na
Historia recente do Brasil, por meio do filme Ainda Estou Aqui de Walter Salles®®, langado no
ano de 2024, ganhador do Oscar em 2025 na categoria de melhor filme internacional, em
Hollywood.

Uma publicacao do Jornal Estado de Minas (2025) evidencia que Ainda Estou Aqui

aborda questdes do passado, porém com olhares aos acontecimentos do presente:

Filme que recorda o impacto de um regime ditatorial sem puni¢des é combustivel para
que a histdria ndo se repita a partir do perddo de quem, novamente, atentou]...]. Hoje,
mais de seis décadas apo6s o golpe que instaurou a ditadura militar brasileira, ha um
processo aberto na Justiga para investigar o envolvimento das Forcas Armadas em
mais uma tentativa de Golpe de Estado, este, por sua vez, mal sucedido em sua
tentativa de manter Jair Bolsonaro (PL) na Presidéncia da Republica. Centenas de
civis que se envolveram na trama ao participar dos atos antidemocraticos de 8 de
janeiro de 2023 na Praga dos Trés Poderes, em Brasilia, ja foram condenados e presos.
E sobre estes atores, incluindo o ex-presidente, que a polarizagio em que a politica
brasileira hoje se debruga e divide o pais entre os que defendem o perdao e os que
gritam pela rejeicdo da ideia de anistia (Estillac, 2025 [S.d])*.

38 «“Ainda Estou Aqui é uma adaptagio cinematografica do livro autobiografico de Marcelo Rubens Paiva, que
narra a emocionante trajetoria de sua méde, Eunice Paiva, durante a ditadura militar no Brasil. Ambientada em
1970, a historia retrata como a vida de uma mulher casada com um importante politico muda drasticamente apos
o desaparecimento dele, capturado pelo regime militar. [...] O filme explora ndo apenas o drama pessoal de Eunice,
mas também o impacto do regime militar na vida de milhares de familias brasileiras, destacando o papel das
mulheres na resisténcia. Com uma narrativa profunda e sensivel, Ainda Estou Aqui traz a tona questdes de perda,
coragem e resiliéncia, enquanto revisita um dos periodos mais sombrios da historia do Brasil.” (Adorocinema, on-
line). Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-265940/.

3 Disponivel em: https://www.em.com.br/politica/2025/03/7075635-na-politica-e-na-folia-ainda-estou-aqui-
inflama-coro-contra-anistia.html.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-265940/
https://www.em.com.br/politica/2025/03/7075635-na-politica-e-na-folia-ainda-estou-aqui-inflama-coro-contra-anistia.html
https://www.em.com.br/politica/2025/03/7075635-na-politica-e-na-folia-ainda-estou-aqui-inflama-coro-contra-anistia.html
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O editorial da coluna Radar, do Jornal Correio Braziliense (2025), enfatiza a
importancia historica de se assistir ao filme:
O filme “Ainda Estou Aqui” tem se destacado no cenario cinematografico por sua
abordagem sensivel e relevante sobre a memoria e a histéria do Brasil. [...] O filme
convida o publico a refletir sobre o passado e a importancia de manter viva a memoria
daqueles que sofreram injusticas. [...] A obra destaca a importancia de um acerto de
contas com a historia, algo que o Brasil ainda precisa enfrentar plenamente. A
memoria ndo ¢ apenas um registro do passado, mas um chamado a agdo no presente,
para evitar que erros semelhantes se repitam. [...] “Ainda Estou Aqui” oferece ligdes
valiosas sobre a importancia da memoria e da justica como pilares para a construgao
de uma sociedade mais justa. O filme sugere que, para avangar, ¢ necessario um
reconhecimento honesto do passado, sem simplificagdes ou distorgdes. Essa

abordagem pode ajudar a promover uma reconciliagdo social e politica, essencial para
o progresso do pais (Redagdo C.B. Radar, 2025)%.

Conforme demonstram as publicacdes dos jornais acerca do filme Ainda Estou Aqui,
que retrata o periodo da Ditadura Civil Militar no Brasil, nota-se claramente a relevancia do
filme historico como narrativa do passado e sua relagdo com o presente, ou seja, com o cenario
historico-politico e social brasileiro, na atualidade, momento em que o pais vivencia uma
polarizacdo antagonica, entre os que sdo favoraveis a um novo Golpe de Estado e aqueles que
defendem a Democracia. O filme ¢ langando, exatamente no momento em que versdes €
narrativas sobre o periodo militar estao sendo recriadas e reforcadas por aqueles que defendem
0 regime autoritario, criando uma memoria que oculta as persegui¢des politicas, as torturas e
todos os horrores proporcionados pelo regime de excegao.

O filme Ainda Estou Aqui, proporciona uma abordagem historica que contradiz o
discurso golpista na atualidade e versdes da historia oficial, provoca questionamentos e
reflexdes acerca do passado, demonstrando que, por intermédio da linguagem cinematografica,
a historia e a memoria devem ser constantemente revisitadas e reinterpretadas com vistas para
o presente, colocando em xeque as distor¢des do passado.

Diante disso, compreendo que as reflexdes de Robert Rosenstone sobre o cinema, tal
qual narrativa historica e objeto de investigagdo historiografica sao fundamentais para a
compreensdo do passado, para refletir acerca do ensino de histéria e, principalmente como
recurso importante a ser abordado em sala de aula. No meu entendimento, os filmes podem
provocar nos estudantes outras interpretagdes acerca do passado e o tema estudado em sala de
aula, pois “estabelecem dialogos com tradi¢des de representacdes dos temas que abordam. Ou

seja, dialogam com as representacdes do passado do seu presente e, portanto, podem ser

40 Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/cbradar/entenda-a-importancia-historica-de-assistir-
ainda-estou-aqui/.


https://www.correiobraziliense.com.br/cbradar/entenda-a-importancia-historica-de-assistir-ainda-estou-aqui/
https://www.correiobraziliense.com.br/cbradar/entenda-a-importancia-historica-de-assistir-ainda-estou-aqui/
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analisados como um tipo de memoéria histoérica” (Fonseca, 2016, p. 417). Assim, ao serem
mobilizados no ambiente escolar, os filmes podem estimular emogdes diversas nos estudantes,
multiplas experiéncias e ressignificagdes do passado e da memoria, através do “texto”
cinematografico.

O Professor e Historiador Marcos Napolitano (2022), na esteira de Robert Rosenstone
destaca que os filmes historicos ndo devem ser analisados utilizando-se os mesmos critérios da
histéria impressa, pois, possuem linguagem propria e sao capazes de “dar sentido ao passado,
mesmo quando imaginam ou inventam um passado que nao existiu de fato” (Napolitano, 2022,
p. 27).

Para Napolitano (2022), qualquer filme pode ser considerado como um filme historico,
pois, “como toda obra de arte, contém matéria historica e social como substrato dos seus
arranjos estéticos, ainda que em niveis diversos de densidade e profundidade” (Napolitano,
2022, p. 13). O autor compreende que o filme historico ¢ um género narrativo transversal,
composto por varios géneros cinematograficos, como a comédia, a aventura, o drama e outros,
que possuem caracteristicas ficcionais varidveis. Portanto, Marcos Napolitano, em didlogo com
Pierre Sorlin (1985), compreende que todos os filmes histéricos sdo ficcionais e valorizam “a
representacao e a narrativa interna, ainda que eventualmente tributarias da escritura tradicional
da historia, como um “espido da cultura historica de um pais” (Sorlin 1985 apud Napolitano,
2022, p. 25).

Assim sendo, ¢ possivel compreender que na abordagem do cinema como “texto”
cinematografico, em especial os filmes historicos, historiadores, pesquisadores e professores
devem estar sempre atentos em suas analises, para ndo cometerem equivocos nas suas
interpretagdes, posto que o filme ndo deve ser visualizado como uma representagdo real do que

aconteceu no passado, pois segundo Napolitano:

O que importa é ndo analisar o filme como “espelho” da realidade, ou como “veiculo”
neutro das ideias do diretor, mas como o conjunto de elementos, convergentes ou nao,
que buscam encenar uma sociedade, seu presente ou seu passado, nem sempre com
intengdes politicas ou ideologicas explicitas. Essa encenagdo filmica da sociedade
pode ser realista ou alegoérica, pode ser fidedigna ou fantasiosa, pode ser linear ou
fragmentada, pode ser ficcional ou documental. Mas ¢ sempre encenagdo, com
escolhas predeterminadas e ligadas a tradicdes de expressdo e linguagem
cinematografica que limitam a subjetividade do diretor, do roteirista, do ator. E nessa
tens@o que se deve colocar a analise historiografica (Napolitano, 2008, p. 276).

Conforme demonstrado por Marcos Napolitano, percebe-se a relevancia do cinema para
a abordagem historiografica. As imagens cinematograficas que expressam um fato historico

nao devem ser interpretadas como uma reproducao do que realmente aconteceu no passado,
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visto que, sendo uma expressdo da arte, ndo ¢ isenta de interesses ideoldgicos do diretor, que ¢
livre para criar situagdes ficticias no filme, ou seja, “episddios e personagens reais da histéria
sao encenados em roteiros ficcionais, muitas vezes verossimeis ao pretender ser a reconstitui¢cao
mais fiel possivel do passado” (Napolitano, 2011, p. 65).

Para Marcos Napolitano (2011), muitos historiadores ainda questionam sobre a
“verdade historica” encenada nos filmes, “avaliam um filme historico a partir da nogao de
“fidelidade” ao passado ou do grau de informagdo ilustrativa” (Napolitano, 2011, p. 67).
Napolitano considera que esses questionamentos sdo relevantes, porém, destaca que, ao analisar
um filme, o pesquisador ndo deve se limitar a verificar se a pelicula demonstra o que realmente
aconteceu. Segundo o autor, eventuais equivocos, anacronismos, omissdes de situacdes e
informagdes erroneas demonstradas nas imagens dos filmes historicos, devem ser destacadas e
principalmente, devem ser investigadas, pois essas manipulagdes dialogam com o contexto em
que o filme foi produzido no presente.

Assim sendo, compreendo que as reflexdes de Marcos Napolitano sobre o cinema ¢ a
histéria, em especial sobre os filmes historicos, sao de extrema relevancia para o debate e a
escrita historiografica e, principalmente para refletir acerca do ensino de historia e a
mobilizagdo de filmes como recursos didaticos em sala de aula. Percebo que atualmente, a
mobilizacao do cinema na sala de aula pode proporcionar aos educandos, outras interpretacoes
acerca do tema estudado e principalmente, ressignificagdes de valores, a partir do
entrecruzamento das imagens filmicas e suas experiéncias de vida. Como enfatiza Napolitano:
“Vivemos em um mundo dominado por imagens e sons obtidos "diretamente" da realidade, seja
pela encenacao ficcional, seja pelo registro documental [...] E tudo pode ser visto pelos meios
de comunicagdes e representado pelo cinema” (Napolitano, 2008, p. 235), que pode ser
utilizado como um instrumento de ensino-aprendizagem no ambiente escolar.

Em sua obra: Como usar o cinema na sala de aula, Marcos Napolitano (2003), realiza
uma importante abordagem sobre a mobilizagdo do cinema como instrumento de aprendizagem.

Segundo Napolitano:

Trabalhar com o cinema em sala de aula ¢ ajudar a escola a reencontrar a cultura ao
mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema ¢ o campo no qual a estética, o lazer,
a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de
arte. Assim, dos mais comerciais ¢ descomprometidos aos mais sofisticados e
“dificeis”, os filmes t€ém sempre alguma possibilidade para o trabalho escolar. O
importante ¢ professor que queira trabalhar sistematicamente com o cinema se
perguntar: qual o uso possivel deste? [...] Como vou abordar o filme dentro da minha
disciplina ou num trabalho interdisciplinar? (Napolitano, 2003, p. 11 — 12).
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Conforme demonstra o historiador, o cinema € capaz de transformar o ambiente escolar.
Ao ser mobilizado em sala de aula pelo professor, o filme proporciona outras interpretagoes,
visto que o cinema possibilita uma gama de elementos e saberes na mesma obra, ou seja, através
da estética, das imagens, da trilha sonora, dos didlogos e, dos ambientes retratados pode-se
compreender a linguagem, a ideologia e os valores representados no filme. Porém, compete ao
professor saber como esse filme devera ser abordado em sala de aula.

Portanto, Napolitano destaca que no trabalho com o cinema em sala de aula, o professor
deve ser um mediador, que realize a propositura de interpretagdes diferenciadas e mais
ambiciosas do filme escolhido, “além do puro lazer, fazendo a ponte entre a emocao e razao de
forma mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar um espectador mais exigente e critico,
propondo relagdes de contetdo/linguagens do filme com o contetido escolar” (Napolitano,
2003, p. 15).

O historiador Marcos Napolitano (2009) destaca que o uso de filmes na sala de aula,
além de proporcionar um momento prazeroso, também constitui experiéncias culturais entre os
educandos. Para tanto, € necessario que o professor conheca alguns tipos de abordagens bésicas
para a realizacdo do trabalho. Segundo o autor, o filme pode ser utilizado como incremento em
determinados assuntos, desde que esteja relacionado aos parametros curriculares. Ademais,
Napolitano alerta que utilizar um filme como “ilustragcdo”, incremento e refor¢o de um contetido
curricular, com excecao do ensino de linguas estrangeiras, ndo ¢ a forma mais adequada,
metodologicamente falando, de se utilizar o cinema na escola” (Napolitano, 2009, p 19),
embora reconheca que essa € a pratica mais comum utilizada por professores nas escolas.

Romper com essa pratica, ¢ o grande desafio para professores que pretendem abordar
filmes como instrumentos de aprendizado em sala de aula. Assim sendo, Napolitano (2009)

destaca algumas formas mais instigantes a serem mobilizadas:

a) O filme pode ser um “texto” gerador de debates articulados a temas previamente
selecionados pelo professor. [...] Os filmes, como qualquer obra de arte, comunicam
e perturbam o espectador mais pela maneira, pela forma como os temas sdo
desenvolvidos, do que pelos temas em si. Por isso, os varios aspectos da linguagem
ndo devem ser menosprezados: os dngulos e enquadramentos da camera, o tipo de
interpretacdo imprimida pelos atores, a montagem dos planos e sequéncias, a
fotografia (texturas e cores da imagem que vemos na tela), enfim, a narrativa que
conduz a trama.

b) O filme pode ser visto como um documento em si. Neste caso, € analisado e
discutido como produto cultural e estético que veicula valores, conceitos, atitudes e
representacdes sobre a sociedade, a ciéncia, a politica e a historia. [...] Este é um dos
importantes papéis que a escola publica pode ter, pois, muitas vezes, sera a Unica
chance de o aluno tomar contato com uma obra cinematografica acompanhada de
reflexdo sistematica e de comentarios, visando a amplia¢@o do seu repertorio cultural.
Nao ¢ demais acrescentar que a experiéncia e a cultura cinematografica do professor
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muito contribuem para a analise de um filme, tomado como um documento cultural e
estético (Napolitano, 2009, p. 20).

Conforme explicitado por Napolitano, percebe-se que para o professor mobilizar filmes
como recursos de aprendizado no ambiente escolar, ele deve fomentar outros olhares e debates
entre os estudantes que possam despertar questionamentos e leituras das sequéncias de imagens,
a fim de compreender a narrativa abordada no filme. Para o autor, o cinema, como recurso
didatico, deve ser problematizado para que o educando compreenda e reflita como o cinema
pode construir interpretagdes acerca do passado.

O historiador Marcos Napolitano (2003) também apresenta em sua obra, orientagcdes
acerca da faixa etaria, dicas de utilizagdo de partes de filmes, principalmente quando esses
apresentam questOes religiosas e cenas de sexo. Destaca o planejamento de atividades e
procedimentos basicos como, selecdo de filmes, roteiros e orientagcdes a serem realizadas a
partir do conteudo filmico que podem ser exploradas em sala de aula.

Apresentei algumas possibilidades tedrico-metodoldgicas acerca do cinema e a historia
e o ensino de histéria, porém, enfatizo que existem outras reflexdes e¢ possibilidades de
interpretagdes, destaco que busquei referéncias que mais se aproximam do tema desta
dissertacao.

No préximo topico, exponho algumas possibilidades metodoldgicas para a mobilizagdo
de filmes em sala de aula, como recursos didaticos para tratar a experiéncia de criangas €

adolescentes em diferentes contextos historicos, com enfoque no ensino médio.

3.3 Filmes como recursos didaticos: possibilidades metodoldgicas e alternativas de

abordagens da historia de criancas e adolescentes

Em minha caminhada para a construcdo desta dissertagdo e a propositura de
metodologias alternativas para trabalho com filmes em sala de aula, que enfatizam a
participacao historica de criangas e adolescentes em diversos contextos, a fim de que possam
ser inseridos em contetdos curriculares do Ensino Médio, refleti acerca das possibilidades de
ressignificagdo da minha pratica pedagdgica e sobre o ensino de historia. A “utilizagdo”, ou
sugestdao de filmes, sempre fez parte de minhas atividades pedagogicas como perspectivas de
contribui¢do para um melhor aprendizado dos meus alunos. Porém, o PROFHISTORIA/UFU
contribuiu imensamente em minhas reflexdes. Desde o processo seletivo para o ingresso no
curso de mestrado, em minha mente, ja imaginava algumas possibilidades de trabalhos com

filmes a serem mobilizados no ensino médio. Assim sendo, compartilho com o leitor, uma
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proposta pedagdgica que elaborei para a Prova Discursiva do Exame Nacional de acesso ao

ProfHistoéria em 2023. Vejamos:

Figura 4 - Resposta da Prova Discursiva — Exame Nacional de Acesso — ProfHistoria 2023
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Figura 5 - Resposta da Prova Discursiva — Exame Nacional de Acesso — ProfHistoria 2023

PROFHISTORIA

EXAME NACIONAL DE ACESSO 2023

rousia o resposta oa prova oiscursivacontvuagioy  |INIIINIEIAINLNN
01-050058-36—20

Conceitos e contetdos a partir da problematizagao
e s Nttt oty _tircd” Mg ollligooli inomons apaln
tperdliors o o dpdiure s smdiriptfone sio "M po poppsgnnn

Iy rtngterdhon prg b MM o e C&W/‘-‘uzm.g/m
Wmﬂ&oxlm mzfnmxxnfo}um @W/wu/ @ Mot aronnd) 4 O

rgb a0
U g, phrns dnmode gehd) @ und " PRkl Amedd -

LoAur
Mo(umliuw(/m CJ(/\-\AQ&M,G w’mmﬂwlﬁh o Lnpan il
QLGAWNA dﬂ‘umobx ,(7/\/‘4)&?‘4031 MWM

e, Steia 5 0 JMWQM Zaal CHADG 9

L i Jaim s Um S A 0 WU d o] 1A i g/

ol Borean] ) jiin ks Condha @ Pemstinrnnd imomaﬂmv
Wﬂm,@%—

ol o A inndd riron pefsridanold dun 9
(\M/&AM C/W/"’J’U‘W M/\MU/\W“M ST AU %W
7 Upod WMM ftcnn Plsnn-

" Me xidinn 0 pgren Mool faonn Welrhy
i A dundn enele 9" adsnren g, WAA) [ A9
frr ) p I p A 9 R unnnro o Koo sl S o, 9/ pfnaf
m;}mww{?a»w da npsnsroe g s ghea/ proom

Avaliagdo

e oved oo sondint] ot dn) din soleodis s

uMSI q@Wm&f\W ﬁmeMﬂm S0,

Fand /D Mm [{rno_g o ennt /deffmvvu
ik pnsn Crardp piggna-

qlercabend 8Y 4 adoo W# UMM Carasg o
Ao/ /Mmﬁaw J(//u? grdislorn fnpMun oy Wu/!e«vm
0‘3[

gn.“*'-h.’l.J

Fonte: Acervo Particular do autor



91

Conforme demonstrado, ¢ possivel perceber minha busca por outros olhares,
interpretagdes e sensibilidades acerca do passado, com vistas para o presente, por meio da
mobilizacao de filmes para o aprendizado. Nota-se na proposta a abordagem de dois filmes para
serem assistidos em casa: Narradores de Javé?!, dirigido por Eliane Caffé, em que o principal
objetivo € proporcionar aos estudantes reflexdes acerca da importancia da memoria e da histéria
oral para a compreensdo do passado e, Doutor Gama*’, dirigido por Jeferson De, cujo enfoque
principal € proporcionar aos estudantes, outras interpretacdes sobre a resisténcia negra contra o
racismo e escravidao no Brasil. Além disso, evidencia-se a minha preocupa¢ao em relagao as
abordagens historicas oficiais sobre a tematica proposta, que normalmente estdo dispostas em
livros didaticos.

Assim sendo, no meu entendimento, ao propor a abordagem dos dois filmes, mesmo
sendo fora da sala de aula, ¢ possivel aos estudantes compreenderem que existem outras
maneiras e interpretacdes acerca do passado. Com esse pequeno exemplo, nota-se claramente
que considero o trabalho com filmes em sala de aula, ou extra classe, de extrema importancia
para o processo de ensino-aprendizagem. No entanto, o curso de mestrado proporcionou-me
perspectivas mais abrangentes, o que me permitiu apresentar propostas mais aprofundadas de
abordagens e a mobilizacdo de filmes em sala de aula como recursos didaticos.

Diante disso, apresento ao leitor algumas propostas alternativas para a mobilizacao de
filmes como recursos de ensino que tratam da experiéncia de criangas e adolescentes como
sujeitos historicos. Destaco que ndo se trata de um guia que apresenta propostas unicas,
sacralizadas, com pensamento linear, mas sim, um material pedagdgico com propostas que
contribuam para o trabalho de professores de escolas de educacdo basica que se propdem a
buscar outros olhares e interpretagdes acerca da histéria da infancia e da adolescéncia, em

especial, para estudantes do ensino médio.

41O filme Narradores de Javé retrata a historia da cidade Javé, que “sera submersa pelas 4guas de uma represa.
Seus moradores ndo serdo indenizados e ndo foram sequer notificados porque ndo possuem registros nem
documentos das terras. Inconformados, descobrem que o local poderia ser preservado se tivesse um patrimoénio
historico de valor comprovado em "documento cientifico". Decidem entdo escrever a historia da cidade, mas
poucos sabem ler e s6 um morador, o carteiro, sabe escrever. Depois disso, o que se vé € uma tremenda confusao,
pois todos procuram Antdnio Bid, o escrivdo da obra de cunho historico, para acrescentar algumas linhas e ter o
seu nome citado”, na  histéria da cidade. (Wikipédia, 2025) Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Narradores _de Jav%C3%A9

42 “Doutor Gama ¢ um filme biografico sobre a vida do escritor, advogado, jornalista e abolicionista Luiz Gama,
uma das figuras mais relevantes da historia brasileira. Ele utilizou todo seu conhecimento sobre as leis e os
tribunais para libertar mais de 500 escravos durante sua vida. Nascido de ventre livre, Gama foi vendido como
escravo aos 10 anos para pagar dividas de jogo de seu pai, um homem branco. Mesmo escravizado, ele conseguiu
se alfabetizar, assim conquistou sua liberdade, se tornando um dos mais respeitados advogados de sua época.”
(Adorocinema, on-line) Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-294468/ .


https://pt.wikipedia.org/wiki/Narradores_de_Jav%C3%A9
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-294468/
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APRESENTACAO

Este material com propostas pedagégicas faz parte da dissertacdo de Mestrado:
“Filmes como recursos didadicos na abordagem da histéria de criancas e
adolescentes” ¢é direcionado a professores de Histéria de escolas de educac¢do basica,
que se propdem a abordar a histoéria e experiéncia da infancia e adolescéncia, por meio da
mobilizacdo de filmes em sala de aula, para turmas do Ensino Médio. O objetivo central
da elaboracdo deste material € promover metodologias alternativas aos professores, na
abordagem da experiéncia de criancas e adolescentes em diversos contextos hidtoricos,
por meio da andlise filmica e do texto cinematografico, possibilitando aos estudantes
outros olhares, interpretacdes, ressignificacdes e sensibilidades.

As seguintes propostas didaticas de abordagens de filmes que enfatizam criancas e
adolescentes, enquanto sujeitos historicos, foram elaboradas a fim de proporcionar
alternativas para a produc¢do de conhecimentos histérico-educacionais na atualidade.

Realizou-se uma revisdo tedrico-metodolégica acerca do cinema e o ensino de histéria.
A reflexdes do fil6sofo alemao Walter Benjamin (1987) evidenciaram o grande potencial
do cinema enquanto elemento da cultura moderna, com possibilidades educativas e sua
mobilizacdo para a promoc¢do de percepcdes mais sensiveis e desviantes, que
proporcionam ressignificacdes das experiéncias vividas pelo espectador. Considerando a
importancia dos filmes histéricos para a constru¢do de outras interpretacdes acerca do
passado na contemporaneidade, o daidlogo com as reflexdes do Historiador Robert
Rosenstone (2010), possibilitaram a compreensdo de que os filmes, assim como livros,
contam histérias de maneiras que permitem ao espectador interpretar e ressignificar as
imagens filmicas.

Nesse mesmao viés, as reflexdes do Historiador Mrcos Napolitano (2003) enfatizam que
o cinema, ou o filme, sdo capazes de transformar o ambiente escolar, proporcionando
uma gama de elementos e saberes na mesma obra, constituindo ressignificacdes e
experiéncias culturais entre os educandos.

Assim sendo, foram selecionados alguns filmes, a partir dos quais foram elaboradas
propostas didaticas, que podem ser trabalhadas por professores de histéria em sala de
aula, em turmas do Ensino Médio.

Ressalta-se que este material ndo é um roteiro fixo, trata-se de algumas possibilidades
de abordagens que podem ser ressignificadas, ou reelaboradas sob uma perspectiva mais
sensivel acerca da experiéncia de criancas e adolescentes no presente e no passado.
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para um unico objetivo, Este filme € a sua historia ¢
e suas conguistas

JAN DECLETR. GERARD DESARTHE. ANTJE DE BOECK
MICHARL PAS WUN MIUWTSSEN. JULIEN SCHOENAFRTS
KARFL BOFTENS. LINDA VAN DIOR

Capa VHS oficial do filme.

©
:
Q

UM GRITO DE JUSTICA

NIMOR

R ARD DESARTHE
ANTIE DY BOECK

Disponivel em: https://dvdzumbi.loja2.com.br/6967573-DAENS-UM-GRITO-DE-JUSTICA

SINOPSE

Genero: Drama, Histéria, Biografia
Duragdo: 132 minutos
Langamento: 1992

Produggio: Belgica, Franga, Holanda
Classificagdo etaria: 14 anos

Ficha técnica:

Diregéio e roteiro: Stijn Coninx
Produgdo: Jean-Luc Ormigres

Diretor de Fotografia: Walther van den Ende

O filme ¢é baseado na historia real do padre belga Adolf Daens, que vivenciou a época do

desenvolvimento da industrializacdo e do capitalismo no final do século XIX, na cidade

de Aalst, na Bélgica. Aborda a situacdo de exploragdo em que homens, mulheres e

principalmente, criangas, eram submetidos dentro e fora das tecelagens do local. Retrata

o0 ambiente escuro e insalubre das industrias, onde aconteciam constantes acidentes que

provocavam a morte de criangas, devido a extenuante jornada de trabalho a que eram

sujeitadas, pois nao existiam leis e garantias trabalhistas que protegessem criangas, ou as

diferenciassem dos adultos. Evidencia que o assédio sexual e estupro de mulheres e

meninas também eram praticas recorrentes nas industrias. Demonstra como eram as

condigdes miseraveis das familias operarias, o alcoolismo, a situagido das criangas orfas

que além serem exploradas e discriminadas,

muitas vezes morriam de fome ou

congeladas pelo frio. Além disso, destaca a resisténcia dos operarios adultos, criangas e

adolescentes, inspirados pelas ideias socialistas e pela lideranca do padre Daens.
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DIRETOR

Stijn Baron Coninx, nasceu em 1957, ¢ Diretor e Roteirista de Cinema belga. Sua estréia como
diretor aconteceu em 1987, com o filme de comédia: Hector, considerado o filme de maior
sucesso na Bélgica durante muitos anos. Se tornou conhecido mundialmente pelo filme, Daens,
Um grito de justi¢a, indicado ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro em 1992. Langou dois filmes
biograficos bem recebidos na Bélgica: Sister Smile (Irmé Sorriso) sobre uma freira cantora e,

Marina sobre Rocco Granata, cantor italiano que se mudou para a Bélgica durante a infancia.
Fonte: https:/en.wikipedia.org/wiki/Stijn_Coninx

PROPOSTA DE ABORDAGEM DO FILME

. Area de Conhecimento: Ciéncias Humanas e Sociais

- Disciplina: Historia

- Tema: Revolugio Industrial - Capitalismo - Relagido Presente/Passado.

« Assuntos: O Capitalismo e a Exploracdo do Trabalho da Infancia e Adolescéncia, Violéncia
Sexual, Morte, Resisténcia, Direitos de Criancas ¢ Adolescentes.

- Séries: 2° ¢ 3° anos do Ensino Médio

APRESENTAGCAQ

“Uma das funcdes sociais mais importantes do cinema é criar um equilibrio entre o
homem e o aparelho. O cinema ndo realiza essa tarefa apenas pelo modo com que o
homem se representa diante do aparelho, mas pelo modo com que ele representa o
mundo, gracas a esse aparelho. Através dos seus grandes planos, de sua énfase sobre
pormenores ocultos dos objetos que nos sdo familiares, e de sua investigacio dos
ambientes mais vulgares sob a divegdo genial da objetiva, o cinema faz-nos vislumbrar,
por um lado, os mil condicionamentos que determinam nossa existéncia, e por oulro
assegura-nos um grande e insuspeito espago de liberdade.” ( BENJAMIN, 1987, p. 189)

Conforme demonstrado pelo filosofo Walter Benjamin, o cinema proporciona transformacoes
nas percepcoes e relagdes do homem com o ambiente em que vive. Assim, para o filosofo, ao
visualizar as imagens filmicas, a recepgio do espectador nio acontece de maneira pacifica, mas a
partir de reflexdes e ressignificagdes que possibilitam vislumbrar outros olhares, ou experimentar
e vivenciar mundo de outras maneiras.

Diante disso, ao refletirmos acerca das possibilidades de abordagens de filmes enquanto
recursos pedagdgicos em sala de aula, compreendemos que os educandos podem refletir acerca
das experiéncias exibidas nas imagens filmicas e, principalmente imaginar-se na situagdo do
personagem, podendo assim, interpretar e ressignificar suas vivéncias.

Assim sendo, compreendemos que o trabalho com o filme Daens, Um Grito de Justica, em sala
de aula, permita aos educandos outros olhares e interpretacdes sobre a participacdo historia de
criangas e adolescentes, durante a Revolugdo Industrial e consolidagio do capitalismo. Além
disso, possibilita aos estudantes perceberem situagdes, ainda recorrentes na contemporaneidade
em relagdo a esses sujeitos, podendo refletir sobre suas experiéncias de vida.
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OBJETIVOS

« Proporcionar aos estudantes outros olhares e percepgdes acerca do cinema/filme,
evidenciando que se trata de uma obra de arte, que apresenta possibilidades educativas, que
podem leva-los a questionamentos, reflexdes e ressignificacdes frente aos discursos presentes
na historigrafia escolar, que oculta determinados sujeitos do processo historico;

« Despertar reflexdes acerca da exploragio da mao de obra de criangas e adolescentes no
contexto da Revolucdo Industrial, enfatizando as longas jornadas de trabalho, o ambiente
insalubre, os castigos, assédio moral, violéncia sexual, acidentes e a auséncia de uma
legislagdo que protegia e garantia direitos a infancia e a adolescéncia;

- Refletir sobre a vida de criangas e adolescentes operarios fora das fabricas, provocando
sensibilidades acerca das relagoes familiares, auséncia de sentimentos em relagdo a infancia,
o ambiente miseravel, a fome, o analfabetismo e 0s aspectos psicoldgicos € comportamentais
que provocavam 0O consumo precoce e vicio no alcool;

« Provocar reflexdes acerca da exploragdo de criangas e adolescentes no inicio da
industrializacio do Brasil e sobre a situa¢do do trabalho infantil no contexto atual
brasileiro, provocando olhares para a cidade em que vivem, buscando a percepcdo de
mudangas e permanéncias.

ORIENTAGOES INICIAIS

Para a mobilizacao ¢ a abordagem proposta, sugere-se ao professor que inicie evidenciando
aos estudantes o pais, ano de produgdo e ressaltar que ndo se trata de uma superproducao norte-
americana, com a qual as sensibilidades dos estudantes ja estio mais acostumadas. E importante
destacar que o filme ¢ legendado, em determinados momentos aparecerao duas legendas, pois é
uma obra que retrata fatos historicos ocorridos na Bélgica e demonstra a pluralidade de linguas
da época: o francés idioma oficial, o flamenco idioma de algumas regides do pais, e o latim que
era utilizado pela [greja Catolica.

E importante enfatizar que o filme ¢ inspirado na histéria de vida do Padre Daens e retrata
eventos e situagdes reais recorrentes da época da Revolugio Industrial, na Bélgica. Porém, ¢
fundamental que os estudantes compreendam que se trata de uma obra de fic¢do, produzida no
inicio dos anos 1990. Portanto, mesmo que o filme demonstre acontecimentos reais da
conjuntura inicial do capitalismo, ndo significa que as imagens filmicas representem os fatos
exatamente como aconteceram.

Os educandos poderdo perceber e refletir sobre a forma como as criangas sdo retratadas no
filme, ou seja, suas vivéncias e comportamentos no ambiente fabril, suas maneiras de se vestir,
socializar com outras criangas, seus anseios, resisténcias e suas relagdes familiares no periodo
abordado na pelicula. Além disso, podem comparar a histéria de ficgao apresentada no filme a
historiografia didatica a que tiveram acesso até o momento e, também, comparar com outros
meios e fontes de informagdes sobre o tema. 7
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Sugere-se ao professor ou professora que se organize e estabelega parcerias antecipadamente,
com professores de outras disciplinas que tenham interesse no cinema/filme como recurso
didatico e, apresente o planejamento para a Gestdo Escolar, a fim de evitar quaisquer
empecilhos, uma vez que o longa-metragem possui 132 minutos, sendo necessario trés horarios
de cinquenta minutos para a exibigao.

PROCEDIMENTOS

Momento I: Breves apontamentos - sensibilizacdo para assistir ao filme

Sugere-se ao professor antes de projetar o filme, retomar aspectos ja trabalhados, destacando
o pioneirismo industrial e surgimento do capitalismo na Inglaterra, a exploragao burguesa sobre
e proletariado, em especial, criangas ¢ adolescentes. Fazer breves apontamentos sobre o filme,
destacando o tema abordado, Pais e ano de produgdo, o tempo estimado para a exibigao,
destacar que a pelicula ndo ¢ dublada e possui algumas peculiaridades em relacdo a legenda.
Ressaltar a importdncia da pelicula para os estudantes a perceberem como uma oportunidade de
aprendizado, ou seja, um momento de descontracdo relevante que os leve a compreender a
magnitude do cinema e do filme como arte, que possibilita outros olhares, interpretagdes e
ressignificagdes sobre a participagdo historica de criangas e adolescentes no contexto da
industrializagiio da Bélgica. Destacar que a obra ¢ uma ficgdo inspirada na biografia do Padre
Daens, que aborda situagdes e fatos historicos que aconteceram no final do século XIX porém,
nao significa que a historia retratada aconteceu exatamente conforme a narrativa do filme.
Orientar os estudantes a observarem as diferentes vivéncias de criangas e de adolescentes
abordadas no enredo filme.

Momento II: Exibicao do filme

Momento III: Abordagens e atividades

I - Acolhida das percepcdes do estudantes e incentivo as relacoes entre presente e passado :

a) Ouvir as impressdes dos estudantes sobre o filme.

b) Apos ouvir os discentes, sugere-se ao professor ou professora realizar breves comentarios
sobre o Diretor e sua filmografia, destacando seu pais de origem, ano de produgdo. Suas
producoes sao baseadas em livros e biografias de personagens historicos belgas, porém, o filme
Daens, Um grito de Justiga, tornou-o reconhecido internacionalmente.

Relacionar a producio e recepg¢iio do filme pelo publico ao contexto de seu lancamento.

Destacar que o filme foi muito bem recebido pelo publico, por criticos e especialistas em
cinema. A obra concorreu ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro em 1993. Enfatizar que a
pelicula foi produzida no inicio dos anos 1990, época em que estava acontecendo
transformagoes significativas no continente europeu, que afetaram as relagdes internacionais
como: a queda do muro de Berlim e o fim do Socialismo Real na URSS.

Instigar os estudantes a perceberem diferencas e semelhancas entre o contexto de lancamento e
o momento atual do Pais.
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II - Provocacdes acerca do filme e potencializacio da abordagem :

a) Sugere-se dividir a turma em pequenos grupos (conforme a realidade da sala) apos ouvir os
relatos dos discentes e fazer algumas provocagdes acerca da obra, potencializada por materiais
de apoio (recortes de cenas do filme, reportagens, livro didatico, etc.). Comece abordando sobre
a estética filmica, incentivando-os a refletirem sobre o ambiente obscuro e esfumacgado, o
figurino e a caracterizagdo dos personagens, em especial as criangas, dentro e fora da fabrica.
Incentive-os a pensar sobre a exploragdo do trabalho de criangas e adolescentes, as extenuantes
jornadas, os castigos, os acidentes de trabalho e os abusos sexuais.

Estimular os estudantes a pensarem se na época abordada na pelicula existiam leis que
protegiam ou garantiam direitos a infincia e a adolescéncia. Desperte-os a pensar na maneira a
qual, as criangas eram tratadas pelos adultos, como eram as relagcdes das familias operarias e o
sentimento dos pais em relagdo aos filhos(as) e, o que provocava o contato € o consumo de
bebidas alcoolicas.

b) Aproveite o momento, incentive os discentes a refletirem se as situagdes abordadas no filme
acerca da exploragio de criancas e de adolescentes, também aconteciam no inicio da
industrializagdo do Brasil. Provoque os estudantes a refletirem sobre a exploragiao do trabalho
infantil na cidade em que vivem e no contexto atual do nosso pais, questionando se atualmente,
as leis como o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) protegem e dispdem sobre direitos
da infancia e adolescéncia.

Material de apoio sugerido:

« Em relagio a exploragdo de criangas e de adolescentes no inicio do processo de
industrializagdo do Brasil, sugere-se a leitura do seguinte trecho do texto: Pequenos
Trabalhadores do Brasil de Irma Rizzini (1999):

O Brasil tem uma longa historia de exploragdo da méo de obra infantil. As criancas pobres sempre
trabalharam. Para quem? Para seus donos, no case das criangas escravas da Colénia e do Império, para os
“capitalistas” do inicio da industrializacdo, como ocorreu com as crian¢as Orfds, abandonadas ou
desvalidas a partir do final do século XIX; para os grandes proprietarios de terras como boias-frias; nas
unidades domésticas de produgdo artesanal ou agricola; nas casas de familia; e finalmente nas ruas, para
manterem a si e as suas familias. [... ]

A extingdo da escravatura foi um divisor de dguas no que diz respeito ao debate sobre trabalho infantil;
multiplicaram-se, a partir de entdo, iniciativas privadas e publicas, dirigidas ao preparo da crianga e do
adolescente para o trabalho, na industria e na agricultura. O debate sobre a teoria de que o trabalho seria
a solugdo para o “problema do menor abandonadoe elou delinquente” comegava, na mesma época, a ganhar
visibilidade. A experiéncia da escraviddo havia demonstrado que a crianga e o jovem trabalhador
constituiam-se em mdo de obra mais docil, mais barata e com mais facilidade de adaptar-se ao trabalho.

Nessa perspectiva, muitas criancas e jovens eram recrutados nos asilos de caridade, algumas a partir
dos cinco anos de idade, sob a alegagdo de propiciar-thes uma ocupacédo considerada mais util, capaz de
combater a vagabundagem e a criminalidade. Trabalhavam 12 horas por dia em ambientes insalubres, sob
rigida disciplina. [... ]( RIZZINI, 1999, p. 376 ).

RIZZINI, Irma. Pequenos trabalhadores do Brasil. In: DEL PRIORI, Mary (Org.). Historia das criangas no Brasil. Sio Paulo: Contexto,
2020. p. 376 - 406.
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- Em relagdo ao trabalho infantil no contexto atual do Brasil, sugere-se a leitura das seguintes
noticias:

1) Trabalho Analogo a Escravidido - MTE interdita fazenda por manter adolescentes em trabalho
infantil e analogo a escravidao - Publicada em 24/07/2024.

Disponivel em: https://www.gov.br/trabalho-e-emprego/pt-br/noticias-e-conteudo/2024/Julho/mte-interdita-fazenda-por-

manter-adolescentes-em-trabalho-infantil-e-analogo-a-escravidao

2) Trabalho infantil atinge 1,6 milhdo de criancas e adolescentes no Brasil — Publicada em
12/06/2025.

Disponivel em: https://www.fadc.org.br/noticias/trabalho-infantil-atinge- 1 6-milhao-de-criancas-e-adolescentes-no-brasil

3) O que o0 ECA diz sobre o trabalho infantil

Disponivel em: https:/livredetrabalhoinfantil. org br/noticias/reportagens/o-que-o-eca-diz-sobre-o-trabalho-infantil/

III - Atividades

Apds as provocagoes instigadas pelo(a) professor(a), sera o momento de cada grupo expor
suas consideragdes acerca do filme. Sugere-se que os grupos expressem suas impressoes de
forma oral, como um bate-papo ou uma roda de conversa (conforme a realidade da turma).
Posteriormente, a critério do docente, pode-se solicitar um relatério escrito sobre a atividade
com o filme de cada grupo. Para facilitar, sugere-se que os estudantes reflitam a partir das
seguintes questoes:

« De que maneira o filme contribuiu para suas reflexdes, acerca da exploragdo de criangas e
adolescentes durante a Revolugao Industrial?

« Quais foram os momentos abordados no filme que mais chamaram a sua atencao?

« Quais as principais formas de exploragdo, maus tratos e abusos em relagdo as criangas sao
abordados no filme?

« Como eram as relagdes no ambiente das familias operarias? As demonstragoes de afeto, ou
carinho eram comuns entre eles? Como as criangas ¢ os adolescentes eram tratados pelos
seus pais?

« Existiam leis que protegiam ou diferenciavam criangas e adolescentes dos adultos?

« No contexto atual do Brasil e da sua cidade, mesmo sabendo que existem Leis como o
ECA, ¢é possivel dizer que ainda acontece a exploragdo do trabalho de criangas e
adolescentes?

IV- Desdobramento: incentivo a reelaboragio.

Sugere-se ao professor ou professora que incentive os educandos a se perceberem como
sujeitos historicos, estimulando-os a se imaginarem como autores ou produtores de um roteiro
de continuagdo da pelicula, como criticos de cinema ou comentaristas de web-sites, ou
espectadores que necessitam expressar o quanto aprenderam com o enredo da obra. Instigue-os
a refletir e explicitar por meio de um texto, ou de forma oral, suas possibilidades elaborar e
reelaborar suas vivéncias a partir de fragmentos do filme, que proporcionem a construgio de
suas identidades e a ampliagdo da sua compreensdo acerca do contexto atual do Brasil.
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RECURSOS

« Computador; Notebook; Internet

« TV; Datashow; Pendrive

« Caderno; Lapis; Borracha; Caneta

- Link de acesso ao filme Daens, um grito de justica - https://vimeo.com/412496549

Tempo estimado para a execugdo: 06 aulas de 50 minutos.

REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura. 3°. ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1987. p. 165-196.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o Cinema em sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2003.

ROSENSTONE, Robert A. A historia nos filmes, os filmes na historia. Tradugdo de Marcello
Lino. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

OTIMO TRABALHOM

SUCESSOm
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FILME II: O MENINO DO PIJAMA LISTRADO

(enero: Drama. Guerra
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SINOPSE

O filme ¢ inspirado no livro homénimo de John Boyne escrito em 2006. Retrata a
vida de Bruno, uma crianga de 8 anos que vive com sua familia em Berlim durante a
Segunda Guerra Mundial. Seu pai € um oficial nazista que recebe uma promogao,
sendo designado para comandar um Campo de Concentragio. Para seu pai
desempenhar a nova fungao, Bruno é informado que ele e sua familia deveriam se
mudar para uma casa maior, em um local isolado. A nova situagcdo ndo ¢ bem
recebida pelo menino, acreditando que na nova morada nao haveria muito o que
fazer, pois, além da sua irma de 12 anos, ndo haveriam outras criangas para brincar.
Sem compreender o cargo ao qual seu pai foi promovido, a situagao comega a se
inverter quando ele decide explorar o local em que estdo vivendo e, acaba vendo
através de uma janela da casa, um lugar que imagina ser uma fazenda, onde os
moradores se vestiam com pijamas. Em uma de suas exploragdes, acaba encontrando
um menino chamado Shmuel, que também usava a roupa parecida comum pijama
listrado, atras de uma cerca eletrificada onde ele acreditava ser a fazenda. Sem
entender que o local era um Campo de Concentracio Nazista, a amizade entre
ambos se intensifica. Bruno passa visitd-lo constantemente, aos poucos vail
descobrindo o que nio sabia e ndio compreendia, tornando-se algo perigoso para as
duas criangas.
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DIRETOR

r

Mark Herman nasceu em 1954, é um diretor de cinema e roteirista britanico. Ficou
conhecido no cinema por escrever e dirigir o filme de comédia romantica Brassed Off (1996) e
pela adaptagdo e dire¢io do filme O Menino do Pijama Listrado (The Boy in the Striped

Pyjamas), langado em 2008.
Fonte: https://fen.wikipedia.org/wiki/Mark Herman

Autor do livro O Menino do Pijama Listrado

John Boyne, um escritor irlandés, nasceu em 1971, estudou lingua inglesa no Trinity
College, e Literatura Criativa na Universidade de East Anglia, comegou a escrever historias
aos 19 anos, ficou conhecido mundialmente apos langar o livro O Menino do Pijama Listrado
em 2006.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/John Boyne

PROPOSTA DE ABORDAGEM DO FILME

. Area de Conhecimento: Ciéncias Humanas e Sociais

« Disciplina: Historia

« Tema: Nazismo; 2* Guerra Mundial; Holocausto

. Assuntos: Nazismo e 2* Guerra Mundial; Discurso de Odio; Perseguicdo as Minorias;
Influéncia no Brasil; Criancas e Adolescentes como sujeitos historicos; Relacao
Presente/Passado

« Série: 3° ano do Ensino Médio

APRESENTAGAO

“A infancia é medida pelos sons, aromas e cenas antes de surgir a hora sombria da razdo.”

John Betjeman

A frase do poeta inglés John Betjeman, marca o inicio do filme o Menino do Pijama Listrado
(2008). Ela nos convida a refletir acerca da infancia, evidenciando que criangas e adolescentes
sdo sujeitos participantes do processo historico. A infincia ¢ marcada pela inocéncia, que vai
sendo alterada com o passar dos anos e construida conforme a influéncia dos sentidos. De
acordo com a experiéncia vivenciada, a razdo ou o seu raciocinio se consolida através da sua
percepcdo da realidade, que pode ter sido influenciada pelo mundo adulto. Porém, ndo
significa que a recepgdo dessa influéncia tenha sido de forma pacifica e sem questionamentos.
Em suas descobertas pelo mundo a sua volta, através dos varios sentidos cognitivos, como o
olhar, questionamentos sio realizados, assim criangas e adolescentes podem compreender e ao
mesmo tempo ressignificar o pensamento dominante do mundo adulto.

13
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Ao refletirmos sobre as possibilidades de abordagens do filme, O Menino do Pijama
Listrado acerca da infincia e adolescéncia enquanto sujeitos historicos, os pensamentos da
professora e historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani em dialogo com o filésofo Walter
Benjamin, nos permitiram compreender a “importancia para a focalizagio de outros olhares
educacionais relativos a infincia, 4 memoria, a produgdo de conhecimento historico, diante,
sobretudo, do avan¢o da modernidade capitalista na contemporaneidade” (GALZERANI,
2021, p. 157). Segundo a autora, a crianca benjaminiana ndo ¢ aquela apenas receptora e
reprodutora de saberes, ausente de raciocinio critico e hierarquicamente desqualificada pelo
mundo adulto, ao contrario, trata-se de um sujeito historicamente pensante, capaz de produzir
interpretacoes e ressignificagdes do mundo que vive.

Apesar de abordar fatos historicos ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial, o filme é
uma ficgdo, inspirado em uma obra homoénima ficcional, apresenta personagens que ndo
existiram na realidade. A forma como a narrativa dos eventos historicos foi apresentada na
pelicula, provocam criticas negativas e positivas entre os espectadores e especialistas.

Para alguns, o filme: O Menino do Pijama Listrado, ¢ considerado inadequado para a
educacdo, pela maneira que aborda o nazismo e o holocausto. Vejamos:

“No filme, é mostrado que Bruno, um garoto de nove anos, é alheio ao que
acontece ao Sseu redor e parece desconhecer os horrores tramados por Adolf
Hitler. No entanto, segundo artigo publicado pelo Holocaust Centre North
(HCN), um jovem como Bruno dificilmente escaparia de fazer parte da
Juventude Hitlerista”. (PREVIDELLI, 2022, AVENTURAS NA HISTORIA
— online)

Fonte:https://aventurasnahistoria.com.br/noticias/reportagem/problematica-por-tras-de-o-
menino-do-pijama-listrado.phtml

Para outros, o filme ¢ otimo, principalmente por abordar olhares de criangas de oito anos
diante das atrocidades do holocausto:

“O filme é totalmente construido pelo olhar de wm menino de § anos, que percebe
o terror e as injusticas que a guerra esta provocando de um jeito muito singelo e
calmo.

O filme também desenha uma critica forte sobre a ignordncia humana, ja que
mostra que criangas, sem preconceito, sem opinido formada, acaba simplesmente
se misturando pelo prazer e pela companhia de outra pessoa. Ao crescermos e
nos envolver com tantas culturas e ilusdes, nos tornamos intolerantes, irracionais
e maldosos.” (ARINELLI, 2012, CINEMACAQ, online)

Fonte: https://cinemacao.com/2012/05/07/critica-o-menino-do-pijama-listrado/

Independente das criticas negativas, ou positivas, ¢ importante enfatizar, conforme reflete o
historiador Robert Rosenstone (2009), que os filmes historicos, por mais que abordam e
simbolizam eventos historicos reais, sempre terdo em suas narrativas, imagens, personagens e
situacdes inventadas que resumem fatos verdadeiros ocorridos no passado. Portanto, compete
ao historiador, ou professor questionar e interpretar essas situagdes criadas pelo diretor do
filme.
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Nesse mesmo caminho, o professor e historiador Marcos Napolitano (2011), destaca que
muitos pesquisadores e historiadores, atualmente “avaliam um filme historico a partir da nogao
de “fidelidade” ao passado ou do grau de informagao ilustrativa” (NAPOLITANO, 2011, p.
67). Para Napolitano, questionar acerca da fidelidade historica encenada nos filmes, ¢ relevante,
entretanto, ao analisar um filme, o pesquisador ndo deve se ater em verificar apenas o fato que
aconteceu na realidade. Portanto, o autor evidencia que informagdes equivocadas e omissdes de
situagdes, devem ser destacadas e investigadas, pois essas manipulagdes podem dialogar com o
contexto do presente.

Assim, acredito que a abordagem do filme O Menino do Pijama Listrado, em sala de aula,
proporcione aos estudantes diferentes olhares e interpretagdes acerca da participacao historia de
criancas e adolescentes durante a 2* Guerra Mundial, sobre o discurso ideologico nazista que
menosprezava, perseguia e buscava o exterminio de minorias, como os judeus nos campos de
concentragdo. Além disso, possibilite aos educandos perceberem situagdes, muitas vezes
despercebidas no filme, ainda recorrentes no contexto atual, como discursos de odio e
persegui¢do a minorias no Brasil, despertando reflexdes acerca do presente ¢ do passado, que
podem influenciar suas vivéncias.

OBJETIVOS

« Proporcionar aos estudantes outros olhares ¢ percepgdes acerca do cinema/filme, refletir que
apesar do filme retratar eventos e situagdes historicas reais, trata-se de uma obra de fic¢ao,
inspirada em um livro que leva o0 mesmo nome e, que apresenta possibilidades educativas;

« Levar os estudantes a questionamentos, reflexdes e ressignificagoes frente aos discursos da
historia oficial, que oculta determinados sujeitos do processo historico, como criangas e
adolescentes;

« Despertar reflexdes acerca da narrativa e linguagem filmica, para compreender se a historia
de fic¢do apresentada no filme representa os fatos histdéricos exatamente como aconteceram;

« Refletir como o nazismo, utilizou-se de discursos de 6dio e distorcdes historicas para se
manter no poder, interferir e criar uma educagao que influenciava a vida, o desenvolvimento
intelectual, consciéncia e praticas sociais alemaes adultos, criangas e adolescentes em relacao
a grupos humanos considerados como inferiores;

« Provocar reflexdes sobre como discursos de odio e persegui¢do as minorias podem
influenciar no pensamento e na vida de adultos e, principalmente, criancas e adolescentes no
contexto atual do Brasil.

ORIENTAGCOES INICIAIS

Para a abordagem, sugere-se ao professor que inicie evidenciando aos estudantes o pais, ano
de produgio e que, apesar de retratar eventos e situacdes historicas reais, trata-se de uma obra
de ficgdo, inspirada em um livro que possui o mesmo nome. Aborda eventos historicos que
aconteceram durante a Segunda Guerra Mundial, destacando a ideologia nazista, que perseguia
as minorias, como os judeus e opositores do governo.
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O filme proporciona que os estudantes compreendam melhor o que foi o Holocausto, o que
eram e como funcionavam os Campos de Concentragdo nazistas. Como o uso da educagdo,
discursos de odio e distorgdes historicas interferiram, ou influenciaram a vida, a consciéncia, o
desenvolvimento intelectual e as praticas sociais de adultos, criancas e adolescentes que seguiram
a ideologia nazista e passaram a menosprezar, desclassificar e perseguir grupos de pessoas
consideradas inferiores.

Além disso, os educandos poderdo perceber e reflitir acerca acerca das imagens e percepgoes
que as criancas demonstradas no filme possuem sobre o nazismo, 2* Guerra, discursos de d¢dio,
perseguigdo e o holocausto. Os estudantes devem refletir se a historia de ficgdo apresentada no
filme representa os fatos historicos exatamente como aconteceram. Podem comparar a historia
de ficcdo apresentada no filme a historiografia didatica a que tiveram acesso até o momento e,
também, comparar com outros meios e fontes de informagoes sobre o tema.

Sugere-se que o professor ou professora se organize e estabeleca parcerias antecipadamente,
com professores de outras disciplinas que tenham interesse no cinema/filme como recurso
didatico e, recomenda-se que o planejamento seja apresentado para a Gestdo Escolar, a fim de
evitar quaisquer empecilhos, uma vez que o longa-metragem possui 98 minutos, sendo
necessario dois horarios de cinquenta minutos para a exibi¢io.

PROCEDIMENTOS

Momento I: Breves apontamentos - sensibiliza¢io para assistir ao filme

Sugere-se ao professor que antes de projetar o filme, retome elementos ja bordados
anteriormente sobre o Nazismo e a Segunda Guerra Mundial, destacando a ideologia da racga
ariana, a expansdo territorial, os discursos de 6dio e persegui¢do as minorias, a educagdo e
juventude hitlerista, os Campos de Concentracio e o Holocausto. Fazer breves apontamentos
sobre o filme como o Pais e ano de produgdo e o tempo estimado para a exibigdo. Ressaltar a
importancia da pelicula para os estudantes a perceberem como uma oportunidade de
aprendizado, ou seja, um momento de descontra¢io relevante que os leve a compreender a
magnitude do cinema e do filme como arte, que possibilita outros olhares, interpretagdes e
ressignificagdes sobre a participagdo histérica de criangas e adolescentes no contexto da
Alemanha nazista. Destacar que a pelicula ¢ uma ficgdo, inspirada em um livro que leva o
mesmo nome, que aborda situagdes e fatos historicos que aconteceram durante a Segunda
Guerra Mundial, porém, ndo significa que a historia retratada aconteceu exatamente conforme a
narrativa do filme. Oriente os estudantes a observarem as diferentes vivéncias das criangas
acerca dos eventos apresentados no enredo da pelicula.

Momento I1: Exibicio do filme
Momento III: Abordagens e atividades

I - Acolhida das percepcoes do estudantes e incentivo as relacoes entre presente e passado
a) Ouvir as impressoes dos estudantes sobre o filme.

16
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b) Apos ouvir os discentes, sugere-se ao professor que faca breves comentarios sobre o
Diretor e sua filmografia, destacando seu pais de origem, ano de langamento e que o filme o
Menino do Pijama Listrado € sua produ¢do mais conhecida pelo publico internacional.

Relacionar a producio e recep¢io do filme pelo piblico ao contexto de seu lancamento.

A pelicula foi bem recebida pelo publico, porém recebeu criticas pela forma de abordar o
nazismo ¢ o holocausto. Enfatizar que a obra foi produzida no inicio dos anos 2000, época em
que estavam acontecendo transformacgodes geo-politicas no mundo. Conflitos entre os Estados
Unidos e o Oriente Médio foram desencadeados devido ao ataque terrorista as Torres Gémeas
em 2001, em que aconteceram invasdes americanas no Iraque e no Afeganistdo. As relagdes
entre a Russia e os Estados Unidos se intensificam com chegade de Vladimir Putin ao poder.
Conflitos entre a Russia e a Gedrgia culminaram com a gerra da Ossétia.

c) Apds os comentarios, sugere-se que o (a) docente faca algumas provocagdes e
questionamentos aos estudantes acerca da obra. Comece abordando, se ¢ possivel refletir e
aprender sobre o tema, através da mobilizacdo do filme histérico ficcional. Incentive-os a
refletir sobre a estética filmica: como o figurino dos personagens sdo apresentados; a inocéncia
de Bruno em relagdo ao Campo de Concentracdo e aos judeus; como o discurso de 6dio
nazista e a educacio refletiram na formag¢ao cognitiva de criangas; no contexto do nazismo e 2*
Guerra Mundial, a amizade entre Bruno e Shmuel seria possivel; a forma com que o Campo de
Concentragdo ¢ demostrado no filme era algo comum; as crian¢as alemis ndo tinham
conhecimento acerca do holocausto e, se todo o povo alemao era a favor do nazismo.

Instigar os estudantes a perceberem diferencas e semelhancas entre o contexto de lancamento e
o momento atual do Brasil.

II - Provocacdes acerca do filme e potencializacio da abordagem:

Sugere-se dividir a turma em pequenos grupos (conforme a realidade da sala) apos ouvir os
relatos dos discentes e fazer algumas provocagdes acerca da obra, potencializada por materiais
de apoio (recortes de cenas do filme, reportagens, livro didatico, etc.). objetivando perceber
diferentes sensibilidades acerca do filme e tema abordado. Aproveite o momento, faga-os
refletir sobre algumas situagdes abordadas na palicula com o contexto atual do nosso Pais,
como: os discursos ideologicos de grupos radicais, que incentivam o odio, preconceito, racismo
e perseguem opositores. Destaque que esses grupos influenciam ndo apenas no pensamento e
atitudes de adultos, mas principalmente as criangas e adolescentes do Brasil.

Para facilitar as reflexdes durante a atividade, sugerimos que algumas cenas do filme sejam
retomadas e posteriormente, os estudantes devem ser estimulados a compara-las com algumas
imagens e noticias recentes do Brasil, que disponibilizaremos a seguir:
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SUGESTAO DE CENAS - O MENINO DO PIJAMA LISTRADO

CENAII
u 2

Bruno e seus amigos voltam da
escola, em Berlim, simulando que séo pilotos de
avides de combate.

Oriente os estudantes a refletirem sobre como
as _brincadeiras da época, poderiam ter sido
influenciadas pela ideologia nazista e o
contexto da 2° Guerra Mundial.

CENAILV

o
whieks

f —

o ;
O quarto de Gretel ndo existe mais bonecas. O
destaque sdo os cartazes e imagens da Juventude
Hitlerista.

Oriente os estudantes a refletivem se as aulas
particulares e as conversas com jovem soldado
nazista, foram fatores que incentivaram as
mudangas no comportamento da menina.

CENAV

O Bruno conversa com seu pai sobre retornar
para a sua casa. O pai the diz que a casa é o local
onde a familia estd. A crianga aproveita a
oportunidade e pergunta por que os “fazendeiros”
andam de pijama. O pai responde que aquelas
pessoas ndo sdo consideradas como gente.

Oriente os estudantes a refletirem sobre a fala do
pai e o discurso nazista que inferiorizava judeus e
outras minorias.

Gretel, de Brunoe brinca com bonecas,
antes de ter contato com o jovem Tenente
Kotler (motorista da familia).

CENAIII

b '
Mostra a proximidade de Gretel com Kotler,
Jovem Tenete Nazista.

Oriente o0s estudantes a pensarem na
proximidade e influéneia do  soldado, que
sempre fala sobre o nazismo e a guerra, que leva
a irmd de Bruno se interessar pela Juventude
Hitlerista

CENAVI

O professor pergunta se gostam de Historia e se
sabem sobre a situag¢do da Alemanha. Gretel,
responde que Ié jornais, conversa com um dos
soldados, que [he conta que esta acontecendo.
Bruno responde que [é livros de aventura. O
professor diz ao menino para votar-se ao mundo
real e lhe entrega um livro sobre a Historia da
Alemanha.
Oriente os estudantes a refletirem sobre as
noticias divulgadas nos jornais da época e,
%ensarem acerca da versdo nazista dos fatos
istoricos.
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CENAVII

|

Sem que o Pai e outros nazistas saibam, Bruno
assiste um video produzido sobre o Campo de
Concentragdo. O objetivo do menino era
confirmar, através das imagens se o local era bom,
ou ruim para os judeus.

Gretel faz uma leitura sobre a versdo nazista da
histéria, que incentiva a idolatria pela Alemanha,
inferioriza e culpa os judeus por todos os
problemas que o pais enfrentava. Bruno ndo
consegue compreender e pergunta ao professor se
existem judeus bons. O professor diz que, se o
menino encontrar um judeu bonzinho, ele serd o
melhor explorador do mundo.

Oriente os estudantes a refletirem sobre as
distorgoes histéricas criadas pelo nazismo e como
situagdes parecidas acontecem, atualmente no
Brasil.

CENAIX

O video monstrava que o Campo era um local
agradavel, onde jujeus se alimentavam bem,
praticavam esportes, tinham recreacdo e ndo
sofriam qualquer tipo de perseguicdo e nem eram
mortos.

Oriente os estudantes a refletirem sobre a
propaganda nazista que manipulava informagoes
e omitia fatos, com claro objetivo de convencer a
populacdo a seguir sem obje¢do, o seu lider
supremo.

IMAGENS E NOTICIAS RECENTES DO BRASIL

SUZANO, ODIO E ARMAS

magens para
ervente

Primeiramente, &
estvessem armad
ragédia de Suzano teria sido evitada.”

w]

Fonte: https://pedropaulorasgaamidia.com/2019/03/14/suzano-
odio-e-armas/

‘Pintou um clima': O governo Bolsonare nao se importa
com a dignidade das criangas

Quando o assunto é o enfrentamento da vicléncia sexual de criangas ¢
adolescentes, a situagdo or¢amentéria ¢ alarmante

Fonte: https://www.cartacapital.com.br/opiniao/pintou-um-clima-o-

governo-bolsonaro-nao-se-importa-com-a-dignidade-das-criancas/
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“Escola Sem Partido” pretende negar a realidade da
ditadura, afirmam criticos

Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2020/02/01/escola-sem-

partido-pretende-negar-a-realidade-da-ditadura-afirmam-criticos/

Plano de Bolsonaro para ‘desesquerdizar’ educacao vai
além do Escola Sem Partido

Cartilha contra “doutrinagio de esquerda”™ no ensino segue modelo de
governos extremistas, como o de Viktor Orbén, na Hungria

E
Fonte:https:/brasil.elpais.com/brasil/2019/05/20/politica/155837488
0_757085.html

I - Atividades

111

Criangas aparecem em fotos empunhando armas de
pressao d te curso de atirador mirim; MP recomend...
Conselho Tutelar de jatal acompanha o caso e a Policia Civil comunicou
ocorméngia a0 Ministério PUblico, que abriu procedimento para apuraso.
Especialistas alertam que o curso estimuls a cultura do 6dio e o

Fonte: https://gl.globo.com/go/goias/noticia/2023/04/13/criancas-
aparecem-em-fotos-empunhando-armas-de-pressao-durante-
curso-de-atirador-mirim-mp-recomenda-suspensao-de-

aulas.ghtml]

Ricardo Barros faz post sobre “nova ordem™ com criancas
armadas

O post 1ol feito um dia Apds © Atentado & UM eSCols em SUZANG, N
interior paulista

Fonte: https://www.plural jor.br/ricardo-barros-faz-post-
sobre-nova-ordem-com-criancas-armadas/

Sera o momento de cada grupo expor suas consideragdes acerca do filme. Sugere-se que os
grupos expressem suas impressdes de forma oral, como um bate-papo, ou uma roda de

conversa (conforme a realidade da turma). Para facilitar, sugere-se que os estudantes reflitam a

partir das seguintes questoes:

« De que maneira o filme contribuiu para suas reflexdes, acerca da experiéncia historica de
criancgas e adolescentes no contexto da Alemanha Nazista, durante a 2* Guerra Mundial?

« Quais foram as situagdes abordadas no filme que mais chamaram a sua atengdo?

« A maneira como a ficcdo aborda o desconhecimento e inocéncia de Bruno, sobre o

Nazismo, Campos de Concentra¢do e o Holocausto Judeu, eram comuns de acontecer no

contexto da Alemanha nazista?

« A forma como o filme aborda os lagos de amizade entre Bruno e Shmuel, seria possivel de

acontecer naquela época? Os Campos de Concentragido eram locais sem seguranca, onde

criangas judias podiam fazer amizades com criangas alemas?

« Como o filme demonstra a influéncia de pessoas, discursos ideologicos e distorgdes
historicas na educagio alemi, que acabaram modificando o comportamento de Gretel?

20
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« O filme deixa claro quem eram e como eram classificados os judeus pelos nazistas?

« O filme demonstrou que na Alemanha Nazista, foram criados e divulgados discursos
ideologicos que incentivam o oOdio, preconceito, racismo contra as minorias, como 0S
judeus, perseguicdo aos opositores, que refletiram na educacdo e no comportamento de
criancas e adolescentes. Na historia recente do Brasil, ¢ possivel dizer que aconteceram, ou
acontecem situacdes como as demonstradas no filme, que influenciaram no pensamento e
comportamento de adultos, criancas e adolescentes?

IV - Desdobramento: incentivo a reelaboracio.

Sugere-se ao professor ou professora que incentive os educandos a se perceberem como
sujeitos historicos, estimulando-os a se imaginarem como autores ou produtores de um roteiro
ou de uma continuacio da pelicula, como criticos de cinema ou comentaristas de web-sites, ou
espectadores que necessitam expressar o quanto aprenderam com o enredo da obra. Instigue-os
a refletir e explicitar por meio de um texto, ou de forma oral, suas possibilidades elaborar ou
reelaborar suas vivéncias a partir de fragmentos do filme, que proporcionem a construcdo de
suas identidades e a ampliacao de sua compreensao acerca do contexto atual do Brasil.

RECURSOS

Computador; Notebook; Internet
« TV; DVD; Datashow; Pendrive
« Caderno; Lapis; Borracha; Caneta

Filme, O Menino do Pijama Listrado
« Tempo estimado para a execugdo: 06 aulas de 50 minutos.

REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 3% ed. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1987. p. 165-196.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. Imagens entrecruzadas de infancia e de produgao de
conhecimento historico em Walter Benjamin. In: KOYAMA, Adriana Carvalho, et al (Orgs.).
Imagens que lampejam: ensaios sobre memoria, histéria e educacdo — de autoria de Maria
Carolina Bovério Galzerani. Campinas: Editora da Unicamp, 2021. p. 154 - 175.

NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica da historia e a monumentaliza¢do do passado: uma
analise comparada de Amistad e Danton. In: CAPELATO, Maria Helena et al. (Org.). Historia
e cinema: dimensoes historicas do audiovisual. Sdo Paulo: Alameda, 2011. p. 65-84

ROSENSTONE, Robert A. A histéria nos filmes, os filmes na historia. Traduc¢do de Marcello
Lino. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.
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FILME III: MENINOS DE KICHUTE

Género: Drama

Duragdio: 102 minutos
Langamento: 2010
Produgso: Brasil
Classificagio etéria: Livre

Ficha técnica:

Diregﬁo: Luca Amberg

s filme de Luaca
inspirade ne Givee heminime de Mircie Américe. PRI

L

MENIND{I o KI[HIJTE

i e I e e Wiggers

Autor da obra origi nal: Mércio Américo

pmdugﬁo: Aml:erg Filmes

Diretor de {:otograFia: Cristiano Dittrich

Capa DVD do filme
Disponivel em: https://www.ambergfilmes.com.br/project/meninos-de-kichute/

SINOPSE

O filme ¢ uma adaptacdo literaria inspirada no livro homénimo do autor Marcio
Americo, que conta a histéria de Beto, um garoto de doze anos que vive com 0s pais
e os irmaos em um bairro operario em Londrina—PR, que sonha em ser jogador de
futebol. O filme se passa nos anos 1970, periodo que vigorava a Ditadura Militar no
Brasil, época que a selecao brasileira havia conquistado o tricampeonato mundial de
futebol. Lazaro, pai de Beto, trabalha com pintura e reforma de imoveis, ¢ um
evangelico fanatico e autoritario que utiliza a religido como argumento para nao
permitir que o menino jogue futebol. Sua mae, Maria, também sofre com as atitudes
de Lazaro, porém é mais compreensiva com o filho em relagio ao futebol. Beto se
desdobra para conseguir conciliar seus deveres escolares, brincar, treinar futebol com
seus amigos e, resistir contra os castigos impostos pelo pai. Para isso, o menino
recebe apoio de sua irma mais velha, chamada Rosa, que o ajuda a treinar futebol e
de sua vizinha, Dona Leonor, que o presenteia com um par de ténis Kichute. Mesmo
com os castigos aplicados pelo pai, Beto monta um clubinho de futebol chamado
“Meninos de Kichute” com alguns amigos. O filme ainda retrata a escola em que
Beto e outras criangas estudavam, a qual, cantar o Hino Nacional era uma
obrigacdo. Mostra como eram as aulas de Educa¢do Moral e Civica, as brincadeiras
como o bate-figurinha, as travessuras, o bullying e as rivalidades contra outros
meninos durante o recreio.
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DIRETOR

Luca Amberg (Luiz Carlos Coelho Amberg) ¢ um cineasta brasileiro, nasceu em Lages - SC
em 13 de dezembro de 1957. Residiu em Curitiba - PR durante a adolescéncia, posteriormente
mudou-se para Sao Paulo, em 1977, onde estudou artes cénicas e teatro amador. Mudou-se
para os EUA em 1986, morou por 10 anos na California, trabalhou como gar¢om e como guia
turistico em Hollywood. Tornou-se bacharel em cinema e televisdo pela University of
Southern California. Retornou para o Brasil em 1996, iniciou carreira como professor de
roteiro para cinema na FAAP e em seguida fundou a Amberg Filmes. Seu primeiro longa-
metragem foi Caminho dos Sonhos, foi langado em 1999, inspirado no conto "Um Sonho no
Carogo do Abacate", de Moacyr Scliar. Em 2008, langou seu segundo longa-metragem, Herdis
da Liberdade, inspirado no livro homonimo do escritor Ernani Buchmann. O filme Meninos de
Kichute, inspirado no livico homonimo do escritor Marcio Ameérico, foi lancado em 2010 e
ganhou o "Prémio Juri Popular" de Melhor Filme Brasileiro na 34° Mostra Internacional de
Cinema de Sao Paulo.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/LLuca Amberg
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Autor do livro Meninos de Kichute

Marcio Américo ¢é Escritor, Ator, Montador, Roteirista, nasceu em Londrina, Parana em
1964. Na adolescéncia, ajudava o pai como pintor de paredes. Em 1982, aos 18 anos iniciou o
cursou teatro e comegou a atuar na area artistica o estilo de humor. Trabalhou em programas
de humor em varias radios FM, entre elas: Jovem Pan, Transamérica ¢ Folha FM. Em 2000
atuou como redator humoristico para a TV Gazeta, Bandeirantes e Rede TV!. Escreveu os
livros Preciso Dar um Jeito na Vida, Meninos de Kichute, Cora¢gdes Under Rocks e O Teatro

de Marcio Américo.
Fonte:https: //pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A 1rcio Am%C3%A9rico

PROPOSTA DE ABORDAGEM DO FILME

. Area de Conhecimento: Ciéncias Humanas e Sociais

» Disciplina: Historia

+ Tema: Historia do Brasil; Ditadura Militar

« Assuntos: Criangas e Adolescentes como sujeitos historicos, Ufanismo, Nacionalismo,
Economia, Valores, Conservadorismo, Relagdo Presente/Passado

« Série: 3° ano do Ensino Médio
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APRESENTACAO

[...] as criangas sdo inclinadas de modo especial a procurar todo e qualquer lugar de
trabalho onde visivelmente transcorre a atividade sobre as coisas. Sentem-se
irresistivelmente atraidas pelos destrogos que surgem da construgdo, do trabalho no
Jardim ou em casa, da atividade do alfaiate ou do marceneiro. Nestes restos que sobram
elas reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e s6 para
elas. Nestes restos elas estdo menos empenhadas em imitar as obras dos adultos do que
em estabelecer entre os mais diferentes materiais, por meio daquilo que criam em suas
brincadeiras, uma nova e incoerente relagido. Com isso, as criangas formam seu préprio
mundo das coisas, mundo pequeno inserido em um maior ( BENJAMIN, 1987, p. 18-19).

O pequeno fragmento escrito pelo fildsofo Walter Benjamin permite-nos refletir sobre as
criangas como produtoras de conhecimentos, ampliando o significado e a relevancia da
infincia. Em suas brincadeiras, as criancas compdem ressignificagdes do mundo a sua volta,
construindo experiéncias vividas e produzindo interpretagoes, culturas e histérias no contexto
ao qual estdo inseridas como sujeitos historicos.

Assim sendo, ¢ possivel compreender que as criangas sdo atraidas e se interessam por
qualquer objeto ao qual conseguem transformar por meio do contato fisico e no seu
imaginario. Sdo capazes aproveitar algo que foi descartado pelos adultos, desde fragmentos de
construcdes, como um pedaco de tijolo, um pedaco de madeira, latas de tintas vazias, ou
qualquer coisa que elas possam transformar e inventar para satisfazer seus anseios e suas
descobertas, construindo sua percepcao da realidade.

Ao refletirmos sobre as possibilidades de abordagens do filme Meninos de Kichute, acerca
da infancia e adolescéncia como sujeitos ativos da histdria, recorremos aos ensinamentos da
professora e historiadora Galzerani (2021) em didlogo com o filésofo Walter Benjamin, que
nos permitiram compreender situagdes ainda presentes, “acepgoes ainda hoje dominantes no
universo educacional” (GALZERANI, 2021, p. 163), as quais, esses sujeitos sao
desqualificados, ou excluidos do processo historico. Portanto, esses equivocos que provocam
apagamentos desses atores necessitam ser repensados, sendo necessario questionar os olhares e
as interpretagdes do adulto em relagdo a crianga e romper os muros que separam e distanciam
a ambos culturalmente.

Portanto, compreendemos que o trabalho com o filme Meninos de Kichute em sala de aula
proporcione aos estudantes diferentes olhares e interpretagdes acerca da participag@o historica
de criancas e adolescentes em situagdes vivenciadas durante a época da Ditadura Militar
brasileira. Além disso, possibilitar que os educandos percebam situagdes abordadas na
pelicula, que normalmente ndo sao sensibilizadas por meio do uso de livros didaticos e em
aulas expositivas. Um exemplo é como as pessoas das pequenas cidades do interior
compreendiam e vivenciaram o periodo da Ditadura Militar nos anos 1970 e, ainda, como as
criancas € os adolescentes concebiam a educacdo, com énfase nas aulas de Educagido Moral e
Civica, nas demonstragoes de civismo, como cantar o hino nacional, na influéncia do futebol e
do patriotismo, as relagdes familiares, a infincia que brincava na rua e costumes da época.

Além disso, despertar os olhares dos estudantes para o contexto atual do Brasil,
proporcionando reflexdes acerca das relacdes entre o presente e o passado, que podem

influenciar suas vivéncias.
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OBJETIVOS

« Proporcionar aos estudantes outros olhares e percepgdes acerca do cinema/filme nacional,
refletir que apesar da obra retratar eventos, situagdes tipicas do periodo encenado, trata-se
de uma ficgdo inspirada em um livro que leva o mesmo nome e, que apresenta
possibilidades educativas;

« Levar os estudantes a questionamentos, reflexdes e ressignificagdes frente aos discursos da
historiografia escolar, que oculta determinados sujeitos do processo histérico, como
criangas e adolescentes;

« Despertar reflexdes acerca da narrativa e linguagem filmica, para compreender como a
historia de ficcdo apresentada no filme, representa situagdes e vivéncias historicas de
criancas e adolescentes no periodo da Ditadura Militar, em um bairro da periferia de
Londrina-PR;

« Refletir como o governo militar, utilizou-se do discurso nacionalista e distorgdes historicas
para se manter no poder, interferir ¢ criar uma educagdo que influenciava a vida,
comportamentos, o desenvolvimento intelectual e praticas sociais de adultos, criangas e
adolescentes duarante a época abordada no filme;

« Provocar reflexdes sobre como as criangas ¢ os adolescentes de cidades do interior do
Brasil vivenciavam a época abordada, a maneira como se vestiam, brincavam dentro e
fora da escola, como o futebol provocava sonhos e conflitos entre eles e seus familiares e,
principalmente, proporcionar reflexdes acerca da situagdo de criangas e adolescentes no
contexto atual do Brasil.

ORIENTACOES INICIAIS

Sugere-se ao professor ou professora que inicie o trabalho informando aos estudantes o
ano de producdo do filme, evidenciando que a pelicula ¢ uma obra de ficcdo produzida no
Brasil, inspirada em um livio que possui o mesmo nome. Retrata eventos e situagdes
vivenciadas por homens, mulheres e criancas que residiam em um bairro da periferia de
Londrina-PR durante os anos 1970.

O (a) docente deve atentar-se para o enredo da pelicula que aborda a época da Ditadura
Militar brasileira sobre um prisma diferente da luta revolucionaria e da repressao militar,
destacando elementos, situagdes e pensamentos caracteristicos da época, como: o Milagre
Econémico brasileiro, amplamente divulgado pelo governo para demonstrar um Brasil
“grande financeiramente”, a utiliza¢do da educagio como instrumento de controle e exaltagao
do patriotismo por meio dos simbolos nacionais, o uso de livros didaticos e cartilhas
pedagogicas nas aulas de Educac¢do Moral e Civica, a conquista do tri-campeonato mundial de
futebol como discurso ufanista e nacionalista.

Além disso, os educandos poderdo perceber e refletir sobre a forma como as criangas sdo
retratadas no filme, ou seja, suas vivéncias e comportamentos no ambiente escolar, suas
maneiras de se vestir, brincar e se socializar com outras crianc¢as, seus sonhos, resisténcias e
relagdes com os familiares no periodo retradado na pelicula.
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Os estudantes podem comparar a historia de ficgdo apresentada no filme a historiografia
didatica a que tiveram acesso até o momento e, também, comparar com outros meios e fontes
de informacgdes sobre o tema.

Sugere-se que o professor ou professora se organize e estabeleca parcerias antecipadamente,
com professores de outras disciplinas que tenham interesse no cinema/filme como recurso
didatico e, apresente o planejamento para a Gestdo Escolar, a fim de evitar quaisquer
empecilhos, uma vez que o longa-metragem possui 102 minutos, sendo necessario dois
horarios de cinquenta minutos para a exibicao.

PROCEDIMENTOS

Momento I: Breves apontamentos - sensibiliza¢fio para assistir ao filme

Sugere-se ao professor ou professora, antes de projetar o filme, retomar aspectos ja
trabalhados em sala de aula sobre a Ditadura Militar brasileira. Fazer breves apontamentos
sobre o tempo estimado para a exibi¢do, o tema abordado e o ano de produgio. Enfatizar que
a pelicula ¢ uma obra de ficcdo do Cinema Nacional, inspirada em um livro que leva o mesmo
nome. Ressaltar a importincia da pelicula para os estudantes a perceberem como uma
oportunidade de aprendizado, ou seja, um momento de descontragdo relevante que os leve a
compreender a magnitude do cinema brasileiro e do filme como arte, que possibilita outros
olhares, interpretagdes e ressignificagbes sobre a participagdo historica de criangas e
adolescentes no cenario brasileiro na década de 1970. Demonstre que a fic¢ao aborda situacdes
e fatos historicos ocorridos no contexto brasileiro, porém, ndo significa que a historia
retratada aconteceu exatamente conforme a narrativa do filme. Oriente os estudantes a
observarem as diferentes vivéncias das criangas acerca dos eventos apresentados no enredo da
pelicula.

Momento I1: Exibiciio do filme

Momento III: Abordagens e atividades

I. Acolhida das percepcoes do estudantes e incentivo as relacdes entre presente e passado:

a) Ouvir as impressoes dos estudantes sobre o filme.

b) Apos ouvir os discentes, sugere-se que o (a) professor(a) faca breves comentarios acerca
da biografia e filmografia do Diretor, destacando que ele formou-se em cinema pela University
of Southern California e fundou a empresa Amberg Filmes. Suas principais produgdes filmicas
sdo baseadas em livros como Meninos de Kichute.

Relacionar a producio e recepcio do filme pelo piblico ao contexto de seu lancamento.

O filme foi bem recebido pelo puablico brasileiro, tendo sido ganhador do "Prémio Juri
Popular" de Melhor Filme Brasileiro na 34° Mostra Internacional de Cinema de Sao Paulo. Na
época do seu langamento, o Brasil vivenciava o segundo mandato do Presidente Luiz Inacio
Lula da Silva e estava prestes a eleger democraticamente, Dilma Rousseff como primeira
Presidenta do Brasil, ambos governantes foram perseguidos pela Ditadura Militar brasileira e
lutaram contra o regime de excegio.
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Seus governos foram marcados por diversas conquistas sociais, investimentos na satde, na
educacdo e incentivos a cultura, artes e o cinema foram realizados por meio do Ministério da
Cultura, da ANCINE e da Lei Rouanet.

Instigar os estudantes a perceberem diferencas e semelhancas entre o contexto de lancamento e
o momento atual do Pais.

IT - Provocacdes acerca do filme e potencializacio da abordagem :

Sugere-se dividir a turma em pequenos grupos (conforme a realidade da sala) ap6s ouvir os
relatos dos discentes e fazer algumas provocagdes acerca da obra, potencializada por materiais
de apoio (recortes de cenas do filme, reportagens, livro didatico, etc.). Comece abordando
sobre a estética filmica, incentivando-os a refletirem sobre o ambiente escolar, as brincadeiras e
conflitos, sobre o local em que viviam, o figurino e a caracterizagdo dos personagens, em
especial as criancas. Como as criangas eram tratadas pelos adultos na escola, como era o
tratamento dos pais em relagdo as criangas, como se divertiam e resolviam seus conflitos fora
da escola, como driblavam aos castigos impostos pelos adultos e, o que simbolizavam o futebol
o ténis Kichute para os personagens? Desperte reflexdes acerca de aspectos da Ditadura Miltar
brasileira apresentados na pelicula. Aproveite o momento, incentive-os relacionar algumas
situagdes abordadasno filme com o contexto atual do nosso pais, como: a educagdo e o
ambiente escolar, as brincadeiras e conflitos entre estudantes, a influéncia do futebol, o
relacionamento com os pais e, os discursos ideoldgicos de grupos radicais que incentivam o
retorno de um governo ditatorial no Brasil.

Para facilitar as reflexdes durante a atividade, sugerimos que algumas cenas do filme sejam
retomadas e posteriormente, os estudantes devem ser estimulados a compara-las com algumas
imagens e noticias recentes do Brasil, que disponibilizaremos a seguir:

SUGESTAO DE CENAS - MENINOS DE KICHUTE

CENAI CENAII

Va escola, Beto, outros es*mdamev e profewores*

cantam o Hino Nacional e observam o asteamanto
da Bandeira do Brasil.

Na escola, Beto e outro estudante brincam de
“Pedra, Papel, Tesoura”, disputam entre eles para
ganhar  figurinhas de jogadores de  futebol.

Oriente os estudantes a refletirem sobre a pratica Colecionar figurinhas de jogadores de futebol era
de cantar o Hino Nacional abordada no filme e uma pratica comum de criangas nos anos 1970.
compararem essa prdatica ao contexto atual das Oriente os estudantes a refletirem sobre a

escolas brasileiras. brincadeira ¢ a influéncia do futebol na vida

daquelas criancas e, as brincadeiras praticadas nas
escolas no cendrio atual do Brasil.



CENAIII

.
Na escola, a brincadeira “Pedra, Papel, Tesoura”
acaba provocando um conflito entre Beto e o
outro menino, o que provoca reagdes entre 0s
estudantes.

Incentive os estudantes a refletirem sobre a
maneira como o filme aborda a resolucdo dos
conflitos entre criancas no ambiente escolar e
como os conflitos sao resolvidos na atualidade.

CENAVI

Beto ¢ repreendido pelo pai, pelo fato de estar
Jogando Jigurinhas (bafo-bafo) de jogadores de
futebol com o outro garoto.

Oriente os discentes a refletirem sobre como o
pai de Beto utiliza a religido para repreender e
orientar 0 menino.

CENAVIII

S 4

Beto e seus amigos do Clubinho Meninos de
Kichute chegam ao campinho para uma partida
de futebol contra seus “rivais”. O que estava em
disputa eram algumas figurinhas de jogadores de
futebol

Incentive os estudantes a refletirem sobre o
significado do futebol, das figurinhas e da
rivalidade para as criangas retratdas no filme,
com as brincadeiras e rivalidades praticadas por
criangas no cendrio atual do Brasil‘.p

CENAIV

Ldzaro, pai de Beto, faz pregacdes religiosas em
um culto na Igreja protestante, a qual frequentam.

CENAYV

Enquanto seu pai faz pregacées religiosas, Beto
se diverte com outro menino, jogando figurinhas
(bate figurinha) de jogadores de futebol, fora da
igreja.

CENAVII

Beto e seus amigos
outros objetos no quintal de sua casa. Nesse
momento eles fundam o Clubinho Meninos de
Kichute.

Incentive os estudantes a refletirem sobre as
brincadeiras de criangas retradas no filme, com as
brincadeiras  praticadas por criancas na na
atualide.
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Beto observa seu amigo que ganhou um par de
chuteiras de presente do pai.

CENAXI

Beto a sua turma da escola estdo na ula de
Educacdo Moral e Civica, cujo tema era:
profissoes. A prsfessom ueria saber qual a
profissdo de cada wma dos pais dos alunos.
Como atividade, ela solicita que todos fagam
em casa, uma redagdo sobre o que querem ser
quando  crescerem. Duarante a aula a
prcg'essam comenta que é com trabalho de
cada um que irdo construir um grande Brasil.
Oriente os estudante a refletirem sobre como
a educacdo d/ai utilizada como instrumento
ideolégico do governo brasileiro durante a
Ditadura Militar e, compararem com no
contexto atual, se acontecem ou aconteceram
situagdes semelhantes.

CENAXIII

urante a aula, Claudio que é filho de militar,
pratica Bulliyng contra Beto, pelo fato de seu
tio ser homossexual. Para resolver a situacdo,
a professora, de forma autoritdria, pede
siléncio e diz que ndo quer ninguém zombando
do colega, que na sala nio tem distingdo, pois
todos sao brasileiros.
Oriente os educandos a pensarem sobre o
bullying na escola e a maneira a qual a
professora intermediou o problema no filme,
com as praticas e o combate ao bullying na
atualidade.

CENAX

Beto pede autorizagdo ao pai para participar de uma

s

eneirada” (sele¢cdo) para se tornar jogador de

utebol. O pai o repreende e utiliza a religiao para
argumentar que Deus é contra qualquer competicdo.
Oriente os estudantes a pensarem como a religido
pode influenciar as relagoes familiares no contexto
atual do Brasil.

CENAXII

A senhora Leonor, vizinha de Beto, o presenteia com
um par ténis Kichute. O garoto gostou muito do
presente e revela a senhora que existem vdrias
maneiras de amarrar o cadarco do ténis.

Incentive os educandos a pensarem qual o significado
do ténis Kichute para wma crianga pobre, com
muitos sonhos na decada de 1970.

CENAXIV

Vi
0 diretor de um clube de futebol conversa com a mdae
de Beto e lhe informa que o garoto havia sido
selecionado para ser goleiro das divisées de base do
time. A partir daquele momento as despesas da
Jfamilia seriam arcadas pelo clube.

Oriente os estudantes a refletirem como o
pensamento da época, provocava o imagindrio das
criangas, que viam no futebol uma possibilidade
estabilidade financeira. Incentive-os a pensarem se
na atualidade, o futebol ainda desperta “sonhos”
nas criangas.
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IMAGENS E NOTICIAS RECENTES DO BRASIL
-

Bolsonaro fala em retorno da Educacio Moral e Civica bs escolas

Disciping foi ¢r'ada durante 3 G1a0wUD ¢ extinta e 1993 por Ao S&f CorSi0enndd
parte de um regime democritico

Fonte: https:/www.cartacapital.com.br/educacao/bolsonaro-
fala-em-retorno-da-educacao-moral-e-civica-as-escolas/

Fonte: https://midianinja.org/a-ditadura-militar-e-o-futebol-
brasileiro/

Al
S weet®”
0

Como a camisa e cores da selegdo brasileira viraram simbolo do ‘a
bolsonarismo

A historia do hino ufanista do regime militar “Eu Te Amo Meu Brasil™
Muito ligada a movimentos bolscnaristas nos Uftimos anos. o uso da camisa da

selecio & as Vinhetas do SBT resgataram o adesismo 3 ditadura na musica popular.

@ =
Fonte: https://www.uol.com.br/esporte/futebol/ultimas- Fome:_hltps:[;‘_www.vice.comfpl/article/z_l—hisloria—do-hino—ufanista—
noticias/2023/01/10/como-camisa-cores-selecao-brasileira-simbolo- do-regime-militar-eu-te-amo-meu-brasil/

bolsonarismo.htm#: ~:text=Ap%C3%B3s%200%20epis®C3%B3dio
%2C%20a%20CBF, para%20separar’2C%200s%:20brasileiros’622.

Brincadeiras ressurgem nas escolas ap6s a proibicdo do celular

Pular corda, praticar esportes, brincar com bambolé e inventar jogos sSo praticas
que ganharam fcrt;a nos ultimos meses

Kichute: que fim levou o cal¢ado que marcou a infancia dos anos =

7. Fonte: https://gauchazh.clicrbs.com.br/educacao/educacao-

Mistura de ténis & chuteira produzida pela Alpargatas foi descontinuada em 1996 basica/noticia/2025/06/a-gente-joga-todo-recreio-brincadeiras-ressurgem-
o nas-escolas-apos-a-proibicao-do-celular-

cmbv8yrtw00lv015btgnww571. html

Fonte: https://www.infomoney.com.br/business/kichute-que-fim-
levou-o-calcado-que-marcou-a-infancia-dos-anos-1970/
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Ditadura militar ou civil-militar? Saiba o que esta por tras dos nomes

Agéncia Brasil conversou com especialistas sobre o uso de termos-chaves
relacionados ac periodo de exce¢do no Brasil que durou 21 anos.

Fonte: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2024-03/ditadura-militar-ou-civil-
militar-saiba-o-que-esta-por-tras-dos-
nomes#:~:text=Principalmente’:20pelo%:20fat0%20de%20que,n%C3%A30%20%C3%A
9%20verdade’4E2%80%9D"%2C%20pondera.

III - Atividades
Apds as provocagdes instigadas pelo professor, serda o momento de cada grupo expor suas

consideragdes acerca do filme. Sugere-se que 0s grupos expressem suas impressoes de forma

oral, como um bate-papo, ou uma roda de conversa (conforme a realidade da turma).

Posteriormente, a critério do docente, pode-se solicitar um relatério escrito sobre a atividade

com o filme de cada grupo. Para facilitar, sugere-se que os estudantes reflitam a partir das

seguintes questoes:

De que maneira o filme contribuiu para suas reflexdes acerca da experiéncia vivenciada por
criancas e adolescentes abordados na pelicula, durante os anos 19707

Quais foram os momentos abordados no filme que mais chamaram a sua atencio?

Quais os principais elementos sobre a Ditadura Militar sdo abordados? De que maneira a
experiéncia das criangas acerca desses aspectos sdo apresentados no filme?

Como o futebol, utilizado como discurso ufanista pelo governo brasileiro pode ser
percebido na vivéncia de criangas a dolescentes no periodo abordado do filme?

De que maneira o filme demonstra como eram as praticas pedagogicas e as relagdes entre
professor/estudante? Como as relagdes entre os discentes sio abordadas no ambiente
escolar?

O filme apresenta semelhangas ou diferencas em relagdo relagdo as praticas educacionais
do contexto atual do Brasil e da escola que vocé estuda?

Em relagdo as brincadeiras realizadas dentro e fora do ambiente escolar, o filme apresenta
aspectos semelhantes ou diferentes do contexto atual do Brasil e do local onde vocé reside?
Tal como na pelicula, no contexto atual do Brasil, o futebol ou seus simbolos também sio
utilizados por lideres e grupos politicos para disseminar suas ideias, principios e discursos
ideologicos? Como essas ideias e discursos podem provocar distorgdes historicas e gerar
tensdes e conflitos entre os cidadaos brasileiros?

O filme contribuiu de alguma maneira para vocé perceber situagdes conflitantes entre
grupos politicos distintos na atualidade brasileira?

O filme possibilitou a voceé refletir acerca da participacdo de criangas e adolescentes como
sujeitos participantes da historia? 31
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IV - Desdobramento: incentivo a reelaboragio.

Sugere-se ao professor ou professora que incentive os educandos a se perceberem como
sujeitos historicos, estimulando-os a se imaginarem como autores ou produtores de um roteiro
ou de uma continuagdo da pelicula, como criticos de cinema ou comentaristas de web-sites, ou
espectadores que necessitam expressar o quanto aprenderam com o enredo da obra. Instigue-
os a refletir e explicitar por meio de um texto, ou de forma oral, suas possibilidades elaborar e
reelaborar suas vivéncias a partir de fragmentos do filme, que proporcionem a construcédo de
suas identidades e a ampliagdo da sua compreensdo acerca do contexto atual do Brasil.

RECURSOS

« Computador; Notebook; Internet TV; Datashow; Pendrive

Caderno; Lapis; Borracha;Caneta
« Link de acesso ao filme: https://www.youtube.com/watch?v=slvlyms S9IM&t=298s

Tempo estimado para a execugdo: 06 aulas de 50 minutos.

REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. Infincia em Berlim por volta de 1900. In: Obras Escolhidas II: Rua de
Mio Unica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica,arte e politica: ensaios sobre literatura ¢ historia da cultura. 3°. ed. Sdo

Paulo: Brasiliense, 1987. p. 165-196.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. Imagens entrecruzadas de infincia e de produgdo de
conhecimento histéricoem Walter Benjamin. In: KOYAMA, AdrianaCarvalho, et al (Orgs.).
Imagens que lampejam: ensaios sobre memoria, historia e educagdo — de autoria de Maria
Carolina Bovério Galzerani. Campinas: Editora da Unicamp, 2021.p. 154 - 175.
NAPOLITANO, Marcos. Como usar o Cinemaem sala de aula. Sio Paulo: Contexto, 2003.

ROSENSTONE, RobertA. A historia nos filmes,os filmes na histéria. Traducdode Marcello
Lino. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.

OTIMO TRABALHO!M!

SUCESSO!
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso desta pesquisa se encerra, apenas, como parte da conclusdo do mestrado,
porém com vistas para o futuro, o qual imagino ndo estar muito distante. Nesse momento, as
emocgdes brotam, o sentimento de alivio chega, ndo como tirar um fardo das costas, mas como
uma grande conquista. Em minha mente projeta-se um filme que retrata a minha trajetoria desde
a infincia até a fase adulta como professor-pesquisador e historiador que me tornei. Meus
medos e angustias de ndo ser bem-vindo e ndo conseguir concluir outro mestrado na UFU foram
vencidos. A experiéncia ¢ o aprendizado adquiridos com a pesquisa ¢ o ProfHistoria sao
imensuraveis. Tenho certeza de que me tornei uma pessoa melhor, tanto intelectualmente
quanto profissional, mais determinado em proporcionar aos estudantes um ensino de qualidade
e um ambiente escolar mais agradavel.

Destaco que as minhas vivéncias sempre estiveram entrelacadas ao tema abordado neste
trabalho, desde os primeiros textos escritos até a elaboracdo final desta dissertacdo e a
propositura de metodologias alternativas para abordar filmes como recursos pedagogicos, que
evidenciam as criangas e os adolescentes como sujeitos historicos.

Enfatizo as relevantes experiéncias as quais vivenciei durante o periodo em que atuei
como Gestor escolar e me graduei em Direito, momentos estes que me despertaram e me
proporcionaram outros olhares mais sensiveis, acerca da infincia e da adolescéncia ndo s6 no
ambiente escolar, mas também no “mundo” a nossa volta. Inicialmente, minhas observagdes se
voltaram para as questdes normativas e juridicas, porém, no meu caminhar como pesquisador,
percebi que as minhas inquietagdes ndo poderiam se restringir as questdes legais. Ao meu olhar,
me restringindo apenas as questdes pratico-juridicas, eu estaria consumando os mesmos
equivocos cometidos hd décadas pela versdao oficial da historia, que silencia e provoca
apagamentos de sujeitos historicos como as criangas e os adolescentes.

Apo6s dois anos de estudo, discussdes e trocas de experiéncias, considero que as
situagdes reais da minha pratica escolar, que percebi algumas lacunas nos livros didaticos sobre
a infancia e adolescéncia e a situacao de alguns estudantes que trabalhavam para sustentar suas
familias, foram fundamentais para a delimitacdo do tema desta dissertacdo. Diante disso,
percebi que era preciso dar um jeito e me direcionar aos estudos.

Acerca do referencial teorico-metodologico, evidencio as reflexdes do filosofo Walter
Benjamin que me instigaram e me proporcionaram outras sensibilidades e interpretagdes sobre

o cinema, ou os filmes como obras de arte capazes de proporcionar aos espectadores, outras



125

maneiras de enxergar a realidade cotidiana, fornecendo novas percepcdes em relagcdo as
imagens ¢ a0 mundo moderno e, possibilitando ressignificacdes acerca do presente e do
passado. Consoante os ensinamentos do filésofo Benjamin, compreendo que o cinema possui
um carater transformador, capaz de ampliar a percep¢ao humana e modificar a consciéncia
critica da realidade. Sendo assim, conforme ja salientado anteriormente, percebo que mesmo
que o filme seja um produto do capitalismo, composto de significados e intengdes do
pensamento dominante, ele pode e deve ser mobilizado em sala de aula como um recurso
pedagogico que possibilita aos educandos outros olhares e outras interpretagcdes acerca do
passado e do presente.

Ainda, sobre o referencial tedrico, enfatizo as reflexdes da historiadora Maria Carolina
Bovério Galzerani, em didlogo com o texto /nfdncia em Berlim por volta de 1900, do fil6sofo
Walter Benjamin, que foram primordiais em minha jornada, para observar outras sensibilidades
em relagdo as criangas e aos adolescentes como sujeitos ativos do processo historico. Segundo
Galzerani, o fildésofo rechagava o pensamento predominante em que as criangas eram apenas
receptoras passivas do mundo adulto, era contrario a “visdo de crianga como territério do
perigo, como territdrio da "ndo-linguagem", da "ndo-razao", como locus do pecado, construcao
imagética fortemente presente ainda hoje em nossas sensibilidades” (Galzerani, 2021, p. 163).
Assim, a crian¢a benjaminiana tem a capacidade de gerar conhecimento, ndo somente atraveés
da aquisicdo de informacdes, mas também através da observagdo e interagdo com outras
criancas e adultos, desenvolvendo novas sensibilidades e reinterpretando situagdes atuais em
conexao com o passado.

Assim sendo, percebi as capacidades desses individuos como criadores de conhecimento
histérico, com base na forma como eles percebem e interpretam o mundo. A partir disso, propus
a mobilizacdo de filmes como ferramentas pedagdgicas em sala de aula, que discutem a
vivéncia de criangas ¢ adolescentes em variados contextos historicos.

Ressalto ainda, o didlogo com as reflexdes do historiador Robert Rosenstone no tocante
a importancia dos filmes historicos acerca da construcao de novas concepgdes historicas, que
proporcionam ao espectador interpretar e ressignificar as imagens e o texto cinematografico,
nao como verdades absolutas do passado, ocultadas pelo discurso oficial, mas sim promovendo
questionamentos sobre determinadas situacdes historicas do passado, no contexto
contemporaneo.

Diante disso, além da leitura e discussdo de textos de outros pesquisadores e
historiadores, possibilitou-me a refletir, problematizar e organizar o “produto”, que nesta

dissertacao considero como um Material de Apoio para professores que atuam na educagao
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basica de escolas brasileiras, com enfoque no Ensino Médio, que buscam ou se dispdem a
propor metodologias alternativas para o trabalho em sala de aula por meio da mobilizacdo de
filmes que abordam a infancia e a adolescéncia como sujeitos ativos do processo historico.

Em relagdo ao “produto”, esclareco que a proposta inicial apresentada na fase de
qualificacdo, objetivava a abordagem de seis filmes que retratavam a experiéncia de criancas e
adolescentes em diversos contextos, porém, no percurso da pesquisa, diante das dificuldades de
conciliar os estudos com as quarenta horas de trabalho semanais e outros empecilhos, eu e
minha orientadora, optamos por trés filmes, considerando uma produgao belga, uma producao
hollywoodiana e uma produc¢ao nacional.

Ressalto que ndo faltaram esfor¢o e dedicagdo para a escrita desta dissertacdo e a
construgdo do produto. Assim, espero que o leitor compreenda as propostas e se sinta a vontade
para, em sua pratica escolar, realizar adaptacdes ou melhoramentos das abordagens que
facilitem seus objetivos, principalmente refletir e ensinar sobre a participacdao de criangas e
adolescentes na historia.

Finalizo esta etapa, acreditando que este trabalho ¢ apenas o inicio de uma nova jornada.
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