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resumo

Este Trabalho de Conclusdo de Curso documenta o processo de criacao de
"Cilibrina", uma fonte display digital expressiva que busca materializar o
conceito de "gingado brasileiro" em um sistema tipografico. A pesquisa parte
da analise da dualidade da identidade nacional — a tensao entre o "bruto" e o
"organico" — e utiliza a persona artistica da cantora Rita Lee como sintese
conceitual dessa transgressao. A metodologia aplica o Design Thinking para
traduzir este referencial cultural em formas, estabelecendo uma nova e
subversiva regra de construcao caligrafica baseada nos principios da
"Brutalidade Geométrica" e "Tensao nos Terminais". O processo de idealizacao
e prototipacao é detalhado, desde os esbocos manuais até o refinamento
técnico dos vetores, validando a criacdo de "Momentos de Gingado" —
excecoes propositais a regra — como a principal ferramenta para conferir
ritmo e autenticidade a fonte. O resultado é um artefato de design funcional
gue ndo apenas cumpre um proposito estético, mas se consolida como uma
ferramenta de expressdo que carrega a irreveréncia, a historia e a alma de
sua homenageada, provando que a tipografia pode ser um ato de
antropofagia cultural.
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abstract

This Final Paper documents the creation process of "Cilibrina," an expressive
digital display font that seeks to materialize the concept of "gingado
brasileiro" (Brazilian swing) into a typographic system. The research begins
with an analysis of the duality in the national identity—the tension between
the "brutal" and the "organic™—and uses the artistic persona of singer Rita Lee
as the conceptual synthesis of this transgression. The methodology applies
Design Thinking to translate this cultural framework into letterforms,
establishing a new and subversive rule of calligraphic construction based on
the principles of "Geometric Brutality" and "Tension in the Terminals.” The
idealization and prototyping process is detailed, from manual sketches to the
technical refinement of vectors, validating the creation of "Moments of
Gingado™—purposeful exceptions to the rule—as the primary tool for imbuing
the font with rhythm and authenticity. The result is a functional design
artifact that not only serves an aesthetic purpose but also stands as a tool of
expression that carries the irreverence, history, and soul of its honoree,
proving that typography can be an act of cultural anthropophagy.
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em homenagem arita lee




e a tipografia, como afirma Ellen Lupton, & “uma ferramenta para ler,
escrever e aprender — e para encontrar alegria e surpresa" (2023, p. 7), no
Brasil essa busca pela surpresa ganha contornos proprios e um nome:
“gingado”. Este conceito, que transcende a danca, representa a
inteligéncia da improvisacao, a habilidade de criar solucdes fluidas e inesperadas
diante de estruturas rigidas. E a materializacdo de uma identidade visual que se
recusa a andar em linha reta, transformando o ato de ler em uma experiéncia ritmica
€, por vezes, transgressora.

Poucas figuras personificam melhor esse espirito de transgressao criativa do que
Rita Lee. Pioneira do rock nacional, seu comportamento debochado e sua fusao
unica entre o rock psicodélico e a bossa nova desafiaram todas as convencdes. O
problema central que este trabalho aborda é que, apesar de sua enorme influéncia
cultural, essa energia anarquica, como a dualidade entre a forca e a fluidez,
raramente encontra uma traducao literal no design de tipos brasileiro, deixando uma
lacuna expressiva a ser preenchida. A relevancia deste projeto reside, portanto, em
oferecer aos desighers uma ferramenta de expressao que capture a complexidade e
a rebeldia da identidade nacional, para além dos esteredtipos visuais, traduzindo em
formas um Brasil que é, ao mesmo tempo, bruto e vibrante, debochado e fluido.

Este projeto tipografico enfrenta esse desafio diretamente, buscando materializar a
quebra de paradigmas em uma fonte display auténtica e rebelde. Batizada de
"Cilibrina", a tipografia aqui desenvolvida é construida sobre uma regra propria que
subverte o gesto caligrafico tradicional, explorando a tenséo entre a "brutalidade" de
formas geométricas e a "organicidade" de curvas fluidas. O resultado é um sistema
com ritmo e surpresa, uma ferramenta de expressao para marcas e pessoas que,
como Rita, ndo se contentam com o esperado.
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1.1 objetivo geral

esenvolver uma fonte tipografica digital display, de carater

expressivo e rebelde, fundamentada na dualidade da cultura

brasileira e inspirada na persona artistica de Rita Lee, visando
sua aplicacédo em projetos de identidade visual, editorial e digital, que
buscam impacto e autenticidade.

1.2 objetivos especificos

Da Pena ao Pixel: investigar a historia convergente da caligrafia e da
tipografia ate a era das fontes display digitais

Analisar a identidade cultural brasileira e a persona de Rita Lee como
sintese da dualidade entre o geométrico e o orgdnico.

Aplicar a metodologia de Design Thinking como estrutura para
desenvolvimento do projeto.

Projetar os caracteres de uma fonte display de peso Unico, incluindo
o alfabeto completo, numerais, pontuagdo e glifos especiais que
reflitom o conceito estabelecido.

objetivos
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2.1
da pena ao pixel:
a ascensao das fontes display

historia da tipografia esta intrinsecamente ligada a evolucao da propria
escrita. Foi com a necessidade de registrar informacodes que surgiram os
primeiros sistemas desenvolvidos por civilizagdes antigas, como os
hieroglifos egipcios e a escrita cuneiforme suméria, utilizando imagens
para representar conceitos ou narrativas. Com o tempo, as representacdes
evoluiram para abstracdes que simbolizavam sons, originando os sistemas
alfabéticos. No entanto, foi a arte da caligrafia que deu forma e alma a esses
alfabetos. Derivada do grego kallos (belo) e graphe (escrita), a caligrafia consiste na
técnica de desenhar os sighos de maneira expressiva e harmoniosa, um oficio
meticuloso realizado manualmente por escribas em mosteiros e oficinas. Cada estilo
caligrafico, como a Rustica Romana, a Uncial ou a Gotica textura Quadrata, era um
reflexo direto do seu tempo, moldado pelas ferramentas disponiveis, pelo contexto
cultural e por necessidades praticas. Assim, a mao do escriba, com sua presséo e
angulo variaveis, conferia a cada letra um carater Unico - um sopro de humanidade
que a tipografia herdaria como sua esséncia expressiva.

A invencao dos tipos moveis por Johannes Gutenberg, por volta de 1450,
revolucionou a transmissao do conhecimento. O objetivo inicial ndo era inovar
esteticamente, mas replicar com perfeicOdo e maior agilidade a escrita gotica dos
manuscritos. Para isso, Gutenberg desenvolveu um sistema completo que, como
detalha a Encyclopaedia Britannica, ndo se resumia aos tipos, mas era uma solucéo
integrada que incluia uma liga metalica duravel, uma tinta a base de 6leo que aderia
bem ao metal e uma prensa adaptada, capaz de aplicar pressao firme e uniforme.
O resultado, visto na famosa Biblia de 42 linhas, buscava a uniformidade, mas sua
| estética permanecia fundamentalmente caligrafica, mantendo o contraste e as
serifas herdadas do gesto da pena.
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Segundo a Encyclopeedia Britannica, a invencéo de Gutenberg foi
um sistema completo que incluia uma liga metélica duravel para os
tipos, uma tinta a base de 6leo que aderia bem ao metal e uma
prensa adaptada, capaz de aplicar pressao firme e uniforme.

[fig. 1] [fig. 2]

[fig. 3] [fig. 4]
Biblia de Gutenberg (1454-1455) Prensa de Tipos méveis de metal.
Fonte: Cambridge University Library (2025). Gutenberg Fonte: Heidelbach (2004).

(Réplica do International Printing Museum)
Fonte: International Printing Museum (2025).

Foi a Revolugédo Industrial que deu origem a tipografia display como a
conhecemos. Até o século XIX, o design de tipos estava focado em atender a
demanda de livros, priorizando a legibilidade em longos trechos de texto.
Contudo, a produgcdo em massa e o surgimento da concorréncia criaram uma
necessidade inédita: chamar a atencao. A publicidade explodiu em novos
suportes, como cartazes, embalagens e anuncios em jornais (CHENG, 2005),
exigindo tipos que fossem maiores, mais ousados e com mais personalidade
para se destacarem na paisagem urbana e comercial.
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[fig. 5] [fig. 6] [fig. 71 [fig. 8]
Fonte: Tipografos.net (2025). Fonte: Lofkvist (2015). Fonte: Lofkvist (2015). Fonte: Lofkvist (2015).
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Neste contexto, surgem as fontes display, que segundo Ellen Lupton no livro
"Thinking with Type (2010), “sao projetadas para uso em grandes tamanhos,
como titulos, logotipos e publicidade, diferente das tipografias de texto, que
priorizam legibilidade em corpos pequenos”. Assim, ela ndo tem como
principal compromisso a legibilidade em longos textos. Sua funcéo é
impactar, expressar uma personalidade e capturar a atencao.

A propria estética da época pedia fontes que refletissem a forca e a
producado em massa da Era das Maquinas. Nesse cenario, trés grandes
estilos de fontes display ganharam popularidade:

- Slab Serifs (Egipcias): Foram as primeiras fontes display a ganhar
popularidade. Suas serifas retangulares e grossas transmitiam solidez,
forgca e um carater mecanico.

Mutantes

Eroika slab | Dave Rowland, 2017

GIRGADO

Presley Slab | Alejandro Paul, 2019
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- Sans Serif (Sem serifas): A auséncia de serifas foi considerada chocante para
a época, concebendo um visual limpo, direto e ousado. Esse estilo, seria
amplamente explorado e se tornaria popular no século seguinte com tipos
como Akzidenz Grotesk (1898), Helvetica (1957) e a gseométrica Futura (1927),
consolidando-se mais tarde para diversas aplicagdes, inclusive de texto.

Bruto

Futura PT | Paul Renner, 1927

Organico

Montserrat | Julieta Ulanovsky, 2011

Psicodelia

Karmina sans | Veronika Burian e José Scaglione, 2009

Se a Revolucao Industrial foi o berco, a Era Digital foi o palco da sua
explosao definitiva. Com a democratizacdo dos softwares de criacdo, o
oficio do design de tipos, antes restrito a especialistas, tornou-se
acessivel a estudios e designers independentes. Como aponta José
Scaglione (2018, p. 19), 0 processo, que antes envolvia grandes equipes,
hoje pode ser realizado por um Unico profissional. Essa nova realidade
consolidou a pratica do designer de tipos que ndo parte de um briefing
de cliente, mas de uma motivacao interna, como afirma Gomes (2010, p.
52): a busca por preencher uma lacuna de mercado ou gerar novas
possibilidades graficas a partir de uma viséo propria.
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- Decorativas e Ornamentadas: Caracterizadas pelo excesso,
o objetivo era agregar o maximo de informacao e impacto
visual ao tipo, com o uso de sombras, contornos, texturas e
outros floreios.

SNIRCRCFAGIA

CHEEE VARIABLE | James Edmondson e Alexis Boscariol , 2020

Rcbcocldce

CLIMATE CRISIS | Daniel Coull e Eino Korkala, 2021

Este € o caso deste trabalho, que nasce de uma investigacao sobre a
identidade brasileira e do desejo de traduzir a persona de Rita Lee em
uma nova possibilidade grafica, preenchendo uma lacuna expressiva
no design nacional.




identidade criativa brasileira se manifesta através de um processo de ,fr{r

} :;f . Antropofagia Cultural, consolidado pelo Manifesto Antropofago de
. # Oswald de Andrade (1928). Esse conceito consiste na habilidade de
;‘:'.;,‘;1._-,' absorcao de estruturas e influéncias estrangeiras, muitas vezes rigidas e &.,%
3"‘-*-'_. racionais, e subverté-las com fluidez, improvisacao e espontaneidade local. Essa 'f-?"

SO fuséo nédo é uma copia, mas uma digestio que gera algo inteiramente novo e _
identitario. A traducdo desse conceito pode ser encontrada no “gingado brasileiro”,
que é a capacidade de encontrar solucdes inesperadas e de “dancar” com as regras, ﬁi
em vez de apenas segui-las. ‘

[fig. 10] Catedral de Brasilia (Interior) -
Fonte: Wikimedia Commons (2009). e

Ifig. 9]
Catedral Fonte: Adobe Stock
(2025).
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Este processo antropofagico é visivel nos pilares da vanguarda moderna
brasileira. Na arquitetura, Oscar Niemeyer "devorou" a rigidez geomeétrica do
modernismo europeu de Le Corbusier, transformando o concreto armado em
um material inerentemente "bruto", em curvas sensuais e "organicas".
Segundo Niemeyer (2000), sua inspiracao nao vinha da rigidez das linhas
retas criadas pelo homem, mas sim das curvas livres e sensuais que
observava na natureza do Brasil, nos rios, nas nuvens e no corpo feminino.
Para o arquiteto, todo o universo é feito de curvas. E a regra "bruta" do
modernismo for¢cada a dancar com a paisagem brasileira.

antropofagia
cultural
oswald de andrade (1928)
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Fonte: Adpbe Stock (2018).
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No paisagismo, Roberto Burle Marx
aplicou a mesma légica ao organizar
plantas nativas da flora brasileira
("orgénicas") em painéis de padrodes
abstratos e quase geomeétricos ("brutos"),
como visto no calcadéo de Copacabana. E

-
. a hatureza selvagem sendo domesticada
com rigor modernista, uma sintese g (o
perfeita da dualidade. L i . .
[fig. 12] O Legado de Burle [fig. 13] Projeto de Jardim (Desenho) Fonte: Instituto B
Marx (Documentos) Fonte:
Instituto Burle Marx (2025).
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No desigh grafico, essa fusdo atinge
seu apice no trabalho de Rogério
Duarte, especialmente no cartaz para
o filme "Deus e o Diabo na Terra do Sol"
(1964). Duarte combinou o rigor de
uma tipografia modernista, sem serifa
e organizada em um grid rigido ;
("bruto"), com uma imagem visceral, :f
cores explosivas e uma energia ’-;@
psicodélica ("organica") que pulsava ﬁ
com a urgéncia do Cinema Novo. ¢

[fig. 14] PGster de "Deus e o Diabo na Terra do Sol" Fonte: Wikipédia (2025).

[fig. 15] Plantacédo de Guarana Fonte: Adobe Stock (2025).
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[fig. 18] Paisagem de Botucatu
Fonte: Adobe Stock (2025).

[fig. 16] Vista aérea de floresta
tropical Fonte: Adobe Stock

Portanto, o método antropofagico de
fundir o bruto e o organico ndo é uma
coincidéncia, mas sim a espinha dorsal
da criatividade nacional. E a capacidade
de improvisar e quebrar regras com
graca e naturalidade, de transformar o
sistema em poesia, a regra em ritmo. Ea
partir desta compreensao que se torna
possivel analisar a figura de Rita Lee,
como uma das maiores figuras
antropofagas da musica brasileira.

P1 s ;,J-.J-

[fig. 19] Calcadao de Copacabana (Vista aérea) Fonte: Adobe Stock (2025).
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2.3
rita lee como
sintese da identidade brasileira

ara traduzir um conceito cultural tdo abrangente em formas

tipograficas concretas, fez-se necessaria a escolha de uma

personificacdo que materializasse essa dualidade de forma exemplar.

A figura de Rita Lee surge como a sintese perfeita. Sua carreira foi um
continuo ato de antropofagia: ela devorou o rock e a psicodelia estrangeira para
criar algo inconfundivelmente brasileiro, assumindo para si a missao de ser uma
"suerrilheira do desbum" e uma "porra-louca feliz" (LEE, 2016, p. 88).

[fig. 30] Izabella Lee relembra foto da avo, Rita
Lee, nos palcos. Fonte: IstoE Gente (2023).

%

[fig. 20] Capa do album Rita Lee e
Roberto de Carvalho (1979)

[fig. 31] Rita Lee em ensaio fotografico
(1978) Fonte: Marie Claire (2023).
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\ [fig. 32] Rita Lee
% ] | jovem. Fonte:
% ¢ Pinterest ([s.d.]).
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A faceta "bruta" do conceito encontra paralelo em sua transgressao deliberada
num universo musical dominado por homens e sufocado pela "ditadura brucutu"”
(LEE, 2016, p. 336). Ao ser expulsa de sua primeira banda, Os Mutantes, ouviu a
justificativa de que precisavam de alguém com mais "calibre como instrumentista"
para seguir na linha progressiva-virtuose (LEE, 2016, p. 150). Sua resposta nao foi
se adequar, mas radicalizar a propria identidade. Ela confrontou diretamente o
mantra de que para fazer rock “precisava ter culhdo” afirmando que provaria a si
mesma que o género "também se fazia com Utero, ovarios e sem sotaque

~

feminista cliché

(LEE, 2016, p. 166). Essa atitude de disrupcao € cristalizada na

cancao “Pagu’, uma homenagem a escritora e militante modernista Patricia
Galvao. Na letra, Rita define sua prépria forca de uma forma que ecoa a dualidade
deste projeto: "Minha forca nao € bruta [..] Eu sou pau pra toda obra / Deus da
asas a minha cobra". Aqui, ela rejeita a forca pela forga, alinhando-se a uma

astuicia subversiva que é a propria esséncia do "gingado"

g
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[fig. 33] Rita Lee com os
Mutantes Fonte: Radio
Cultura Brasil (2025).

Eu sou pau pra toda obra
Deus da asas a minha cobra
Hum! Hum! Hum! Hum!
Minha forca nao € bruta

N&o sou freira, nem sou puta

Q)



[fig. 34] Capa do documentario sobre Rita Lee Fonte:
Contexto Jornalismo (2025).
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[fig. 36] Trajetoria de Rita Lee Fonte: Estadao [2024).
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[fig. 37] Rita Lee com
visual grisalho Fonte:
Revista Quem (2015).




Por outro lado, a faceta "organica" a fluidez de sua obra, € quase uma
heranca genética. Ela descreve seus pais como polos opostos: o pai,
Charles, americano, que "usava a logica" e a mée, Chesa, italiana, que
"investia na intuicdo" (LEE, 2016, p. 21). Foi com essa naturalidade que ela
cantou sobre o prazer feminino em "Mania de Vocé" descrevendo-a como
hascida do "inspiradissimo script de uma recém-trepada perfeita" (LEE, 2016,
p. 221), sobre a complexidade da mulher em "Cor-de-rosa choque" e sobre
um desapego quase filoséfico em "Nem luxo nem lixo". Sua obra se torna,
assim, o reflexo de uma identidade que se recusa a ser uma coisa so,
provando que a maior for¢ca ndo esta na rigidez, mas na capacidade de
dancar e se reinventar com inteligéncia e autenticidade.

[fig. 38] Rita Lee em
estudio Fonte: Ferreira
(2020).
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3.1
o processo: desigh thinking
aplicado ao design de tipos

O Design Thinking € uma metodologia moderna que busca solucdes
criativas para problemas complexos através de um processo
centrado no ser humano, baseado em experimentacao e interacéo
(BROWN, 2009). Organizado em cinco etapas nao lineares — empatia,
definicao, idealizacao, prototipacao e teste —, o método permite um
fluxo dinamico de idas e vindas, ideal para projetos de alta
complexidade conceitual. No contexto deste trabalho, o "usuario" é
interpretado de forma dupla: a propria persona de Rita Lee, com quem
se busca empatia para traduzir sua esséncia, e os designers que
utilizarao a fonte final, cujo anseio é por uma ferramenta de
expressdo auténtica e rebelde.

O processo de desenvolvimento de uma fonte tipografica pode ser
realizado de diversas formas, cabendo ao designher escolher a melhor
e mais adequada para cada caso. Segundo Scaglione, “o0 processo
criativo é interno e pessoal, faz parte de uma légica independente e
particular de cada individuo” (SCAGLIONE, 2014, p. 51). Desta forma, o
Design Thinking foi escolhido para o desenvolvimento deste trabalho
por gerar maior possibilidade de inovacédo e de insights, pois seu foco
€ a inovacao e a conexao.
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A seguir, o processo de criacdo da fonte sera detalhado, organizando
as cinco etapas do Design Thinking em trés fases principais do
projeto: pré-projetual, projetual e validagéo. A Etapa Pré-Projetual
(secdo 4.2) abrangera as fases de Empatia e Definicao, detalhando a
pesquisa inicial, a analise de fontes similares e a construcgéo do
briefing que estabeleceu a personalidade da fonte. Na sequéncia, a
Etapa Projetual (secdo 4.3) documenta o percurso de Idealizacéo e

Design Thinking apli

Empatia Definicio

Aprofundar o conhecimento na Traduzir a pesquisa em um plano
identidade brasileira, no conceito de concreto, definindo o arquétipo do
“gingado” e mergulhar no universo "‘Rebelde" & os pardametros visuais da
transgressor de Rita Lee. fonte através da Régua Tipografica

i

[fonte: a autora]
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Prototipacéo, desde a concepc¢éo da regra visual que define o DNA da
fonte até a vetorizacao dos caracteres. Por fim, a Etapa de Validagao
(secdo 4.4) correspondera a fase de Teste, na qual serdo apresentados
0s ajustes e as aplicacdes praticas que validam o resultado final.

atlo ao design de tipos

Prototipacio Testagem

‘Dar vida &s idelas, vetorizando o Validar o resultado através da analise
plfabeto erealizando um ciclo de critica das formas e da aplicagao da
refinarmento para aumentar o Peso e o fonte em mockups, garantindo que os

zometrica) e os- W e - i -
o Impacto visual da fonte.. objetivos conceituals foram atingidos.

de Gingado

N
e

e
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3.2
etapa pré-projetual:
empatia e definicao

3.2.1 briefing e personalicdacde da fonte

Com base na analise da persona de Rita Lee, detalhada no capitulo 3.3,
a etapa de Definicdo buscou traduzir sua personalidade rebelde e
multifacetada em diretrizes conceituais e de personalidade. Para isso,
o processo foi guiado por ferramentas de briefing consolidadas no
design de tipos, como a proposta por Karen Cheng em sua obra
Designing Type, para estabelecer as diretrizes funcionais do projeto
(CHENG, 2005).

Briefing

Qual é a funcéao da tipografia?
. Em que tipo de midia sera utilizada?
. Quais linguas necessarias?
. Que personalidade a tipografia deve possuir?
. Quais caracteristicas de design sao necessarias?

. Qual estilo tipografico é desejado?

Designing Type, Karen Cheng
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O objetivo definido foi criar uma fonte display expressiva para midias
digitais e impressas, como sites, banners e revistas, que se
diferenciasse no mercado por traduzir a dualidade da cultura
brasileira, personificada na artista. O conjunto de caracteres essencial
foi definido para contemplar o portugués (BR) e o espanhol.

1. ser auténtica,
por isso sera display,
para telas e titulos

2. midia digital

3. pt br

utilizaremos ferramentas a seguir
para responder as proximas perguntas
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arguétipo
de marca

carl jung (data)

[fig. 39] Referéncia visual Fonte: Pinterest ([s.d.]).
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ndo se
importa com
opinides
alheias

Libertacéo

Mago:
Sem saber que
era impossivel,
foi la e fez.

Para definir a personalidade da tipografia, foi utilizada a ferramenta de
Arquétipos de Marca, consolidada pelo psiquiatra Carl Jung (JUNG,
2016). A aplicacao desta teoria ao design de tipos € uma pratica que
busca conectar a psicologia das formas a estratégia de marca, como
explora o desigher Rodrigo Saiani em seu artigo "Arquétipos de marca
na tipografia" (SAIANI, 2024). Em alinhamento com a analise da
persona de Rita Lee, e com o objetivo de incorporar a dualidade da
identidade brasileira, o arquétipo que melhor traduz o desejo de
mudar o mundo e buscar a liberdade é o do Rebelde.
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[fig. 40] Estratégia
de marca Fonte:
Plau Ensino ([s.d.]).



régua
tipografica

Para traduzir este conceito em parametros visuais concretos, a Régua
Tipografica foi uma ferramenta fundamental, um método de analise e
definicdo de personalidade para fontes detalhado por Carlos Mignot
(MIGNOT, 2024). Ela permitiu posicionar a personalidade da fonte nao
como uma rebeldia puramente agressiva, mas como uma quebra de
regras com inteligéncia e fluidez. Por isso, a fonte se posiciona nos
extremos de Expressiva e Ousada, mas com um claro pendor para o
Descontraido e Organico. E essa combinacéo que busca capturar a
esséncia de Rita Lee: a forga do rock que ndo abre méo da ironia, a
estrutura que é subvertida pelo gingado.

[fig. 30] [fig. 37]
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Neutro | | I I | | I i # Expressivo

Sério I | | | . . | | | Descontraido
Tecnico I I : : I . | i Orgénico
Classico I I I I I . Moderno

Comum | | I I | | I | ¢ Qusado

[fonte: a autoral]
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Retomando o método de Karen Cheng, as perguntas finais do briefing
exigiam mais do que apenas requisitos funcionais; elas pediam uma
direcéo de arte clara. Apos a definicdo do Arquétipo 'Rebelde’' e a
calibracédo dos parametros visuais na Régua Tipografica, temos agora
0S insumos necessarios para responder as questdes 4,5 e 6. Essas
ferramentas transformaram conceitos abstratos em diretrizes de
design tangiveis: a personalidade sera confrontadora, traduzida em
tracos de alto contraste e estilo display.
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Briefing

Qual é a funcéo da tipografia?
. Em que tipo de midia sera utilizada?
. Quais linguas necessarias?
. Que personalidade a tipografia deve possuir?
. Quais caracteristicas de design sao necessarias?

. Qual estilo tipografico é desejado?

Designing Type, Karen Cheng

4. rebelde

5. alto contraste;
caracteres largos;

G. sans serif decorativo;
display
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se
milares




a observacao do trabalho alheio

“fertiliza o proprio trabalho,
mostra as solucoes encontradas
pelos mestres e revela limites
que poderiam ser superados "

(CRISTOBAL HENESTROSA, 2018, p. 18)
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ANALISE 1

A RATNHA DO ROCH, (i
ZOMBAVA DO ORVT

nome peso: lancamento design
tomasa regular 2020 fer cozzi

A fonte Tomasa, desenhada pela designer argentina Fernanda Cozzi
(2019), € uma referéncia fundamental pela sua exploracao da caligrafia
urbana como fonte de expressao. Conforme descrito em analises
criticas, a Tomasa busca capturar a energia e o ritmo do graffiti e do
picho, traduzindo a gestualidade das ruas para um sistema
tipografico. Essa abordagem dialoga diretamente com este trabalho
na busca por um tragco com movimento e personalidade, que se afasta
de uma estrutura puramente formal.

ROCH

[fig. 41] Aplicacéo da fonte Tomasa (Rock) Fonte: Cozzi ([s.d.]).
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ON TRAIJA © GUTZDS,
"QUT PANDTAGA!

No entanto, apesar da base caligrafica em comum, os projetos
seguem caminhos conceitualmente distintos. A Tomasa busca emular
a estética do graffiti de forma mais literal, resultando em um visual
que, como aponta a propria autora, interpreta "os artefatos da
paisagem urbana". "Cilibrina’, em contrapartida, se afasta da emulacao
de um estilo especifico. Seu objetivo ndo é replicar o visual urbano,
mas sim criar uma nova regra visual a partir da subversdo do peso
caligrafico tradicional. A tensado em "Cilibrina" nasce da dualidade
"bruto/organico", gerando uma linguagem propria que se conecta de
forma mais conceitual a persona de Rita Lee, em vez de se vincular a
um movimento estético preexistente.

rRAIJA

[fig. 42] Aplicacéo da fonte Tomasa (Franja) Fonte: Cozzi ([s.d.]).
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ANALISE 2

A rainha do rock, com fr
zombava do obvio: "que

A rainha do rock, com ir
zombava do obvio: "quc |

nome peso: lancamento design
acma bold - Francesca Bolognini
Mat Desjardins

A fonte Acma, desenhada por Francesca Bolognini e
Mat Desjardins (BOLOGNINI; DESJARDINS, [s.d.]), € uma
referéncia metodoldgica fundamental. Sua relevancia ,
reside na estratégia de oferecer dois conjuntos de ) \ 3 :
caracteres: um padrdo, mais contido, e um alternativo, W M
com ligaduras e glifos estilisticos que permitem ao L Oﬁeq't
designer criar composicoes dindmicas. Essa dualidade ) I Fp() '1() =¥
entre um sistema base e momentos de excecéo é a XN

mesma abordagem utilizada em "Cilibrina" para criar
caracteres alternativos.

[fig. 43] Fonte Acma (Pangram Pangram)
Fonte: Pangram Pangram Foundry
([s.cl.]).
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anja ¢ guizos,
pandega!”

anja € Suizos,
yandcga!”

[fig. 44] Espécime da fonte Acma Fonte: Pangram Pangram
Foundry ([s.d.]).

A diferenciacéo, portanto, ndo esta
no método, mas na intencao Neutral B cvrossive
conceitual. Enquanto a Acma parte Cogert QRN —_—
estética japonesa contemporanea R
para criar uma expressividade

elegante e irreverente, os caracteres e e Sian

alternativos de "Cilibrina" séo a Flanste I ©rovroeive
materializagdo da Antropofagia Famillar B oo
Cultural. Nela, as excecdes nao séo teud (NI Discrest
apenas opcoes estilisticas; sdo atos God . v
deliberados de indisciplina

tipografica que representam o o o o o]

Sans Serif Workhorse Froe

"gsingado" e a persona de Rita Lee.

[fig. 45] Analise da fonte Acma no Fontbrief
Fonte: Fontbrief ([s.d.]).
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ANALISE 3

A rainha do rock, c
=ombava do obwo.

nome peso: lancamento design
beatrice bold 2018 Lucas Sharp
Connor Davenport

A Beatrice, desenhada por Lucas Sharp para a Sharp Type, € um ponto
de referéncia fundamental por compartilhar o mesmo campo de
investigacao deste projeto: a exploracao do alto contraste como
principal ferramenta para gerar impacto. Ambas as fontes se afastam
de construcgdes tradicionais para criar uma identidade visual forte,
destinada a aplicacdes em grandes tamanhos.

1
i

P - - - S

[fig. 46] Fonte Beatrice Standard (Sharp Type) Fonte: Sharp Type ([s.d.]).
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oM franja e gui=os,
"qque pandegal"

A diferenciacéo reside na finalidade e na natureza do sistema de
contraste. A Beatrice utiliza o contraste de forma altamente
sistematica e funcional, através de um espectro de tamanhos dpticos
que vai de uma versao Standard (baixo contraste) a uma Display (alto
contraste). Sua variacao de contraste € uma ferramenta racional,
projetada para garantir a legibilidade e o impacto da fonte em
diferentes escalas. "Cilibrina", em contrapartida, utiliza o contraste de
forma puramente expressiva e conceitual. A sua subversao da légica
caligrafica ndo se adapta a um espectro Optico; ela € uma declaracéo
de identidade consistente, um ato de "gingado" que se manifesta de
forma igual em qualquer aplicacéo display.

Maeutral Expraasive

Elegant Rugged

Sorious Friandly

Deatrice R —

Familinr

Display

Progressive

Daring

Discreot

Warm

[fig. 47] Detalhes da fonte Beatrice Fonte: Sharp Type ([s.d.]). [fig. 48] Analise da fonte Beatrice no Fontbrief Fonte: Fontbrief ([s.dl.]).
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3.3
etapa projetual:
idealizacao e prototipacao

Muitas fontes display contemporaneas sao diretamente inspiradas ou até
mesmo digitalizadas a partir de caligrafias e letreiramentos feitos a mao. A
tecnologia permite capturar as sutilezas de um traco de pincel e até as
"imperfeicdes" que conferem calor e autenticidade a uma escrita, carregando
a tradicdo de séculos de escrita manual para os mais diversos suportes
digitais. A beleza da escrita a mao continua a ser uma fonte inesgotavel de
inspiracao para a arte de desenhar letras.

Para contextualizar o processo de design da "Cilibrina", € fundamental
diferenciar as formas de trabalhar com letras. O tedrico Gerrit Noordzij (2013)
estabelece uma distingdo clara: a escrita manual é praticada em um unico e
continuo traco; o letreiramento consiste em formas construidas, que
permitem retoques e ajustes; e a tipografia, por fim, &€ a escrita com letras
pré-fabricadas. Esta distingdo é crucial, pois o método deste projeto partiu
de um gesto de escrita manual, foi refinado como lettering e resultou em um
sistema tipografico.

&
g Wl = aagg
%ﬁ or2g om0
/*"‘.

[fig. 49] Capital C. Fonte: @tv_calligraphee [fig. 50] Diferencas entre Caligrafia, [fig. 51] Checklist para escolha tipografica.
(2024). Lettering e Tipografia. Fonte: Mignot (2024). Fonte: Google Fonts (2025).
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Para compreender as decisdes técnicas deste projeto, que parte dessa
inspiracao caligrafica, € fundamental entender a teoria do contraste. O
desenho de tipos é historicamente guiado por dois tipos principais de
contraste, como define Gerrit Noordzij (2013): o contraste por translacao,
produzido por uma pena de ponta quadrada em angulo fixo; e o contraste por
expanséo, caracteristico da pena flexivel, onde a espessura varia com a
pressao aplicada.

[fonte: a autoral

Contraste por translacao

Pena de ponta larga (plana) em
angulo fixo. O contraste nasce
da direcdo do movimento.

Sao a base dos tipos romanos
antigos, principalmente entre o
século XV e XVI, como Centaur e
Garamond. Ambos modelos sdo
derivados da escrita humanista,
romana e italica, com eixo
inclinado.

Figura G - llustracdo dos tipos de contraste
por translagéo e por expanséo.
Fonte: Adaptado de Noordzij (2013).

[fonte: a autora]

Contraste por expansao

Pena flexivel ou pincel. O
contraste varia com a
pressédo aplicada.

Base dos tipos romanos modernos
e didones, como a Didot.

A pena de ponta flexivel produz
tracos finos ao subir e grossos ao
descer, devido a expansao causada
pela pressao. A pena quadrada, no
entanto, sofre pressao constante,
de modo que o contraste é
produzido devido a mudanca de
direcdo do traco, porém mantendo
o0 mesmo angulo da pena durante
toda tragetoria: 30 graus nas
romanas e 45 nas italicas.
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Considerando a natureza deste Trabalho de Conclusido de Curso, focado na
exploracdo de um conceito, foi definido um escopo de caracteres essencial,
gue abrange o alfabeto em caixa baixa, numerais e a pontuac¢éo fundamental
para a lingua portuguesa. Essa decisao prioriza a qualidade conceitual sobre
a quantidade.

3.3.1idealizacao: dos esbocos a definicao da regra

A idealizacéo da fonte partiu de duas decisdes estratégicas. A primeira
foi a de projetar uma fonte de alto contraste, fundamentada em
estudos que indicam que esta caracteristica evoca emocdes e captura
a atencao de forma mais eficaz (Henderson et al., 2004).

A segunda foi a de misturar um traco caligrafico continuo em uma
estrutura sem serifa, uma decisdo que busca autenticidade e inovacgao.

A exploracao pratica comegou com esbocos livres dos caracteres com
papel branco, lapis e canetas, desenvolvidos em tipos minusculos, que
possuem maior ritmo e continuidade, com a posterior inclusdo de
caracteres maiusculos chave para validar a versatilidade do sistema.
Esta foi uma decisao estratégica para conferir maior personalidade ao
projeto, visto que fontes display sdo majoritariamente desenvolvidas
em caixa alta. Durante este processo, o desenho concentrou-se
inicialmente nas letras "n, o, v, a". Seguindo a pratica de designers como
Cristobal Henestrosa (2019), essas letras foram escolhidas por
representarem as formas geomeétricas essenciais (retas, curvas e
diagonais), permitindo estabelecer a linguagem visual da fonte.

[fonte: a autora]
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Foi na analise destes esbocos que a diretriz principal do projeto foi
definida. Notou-se a possibilidade de abordar o contraste por
expansao, mas de uma forma que nao respeitasse o movimento
tradicional de subida (fino) e descida (grosso) da mao do caligrafo. A
partir dessa decisédo, emergiu uma nova regra de construcédo, baseada
em dois principios: o da Tensdo nos Terminais, que dita que todo traco
continuo inicia e termina com peso maximo, possuindo um centro
fino; e o da Brutalidade Geométrica, que estabelece que as hastes
retas e terminais sdo construidos com formas dominantemente
triangulares.

[fonte: a autora]
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Essa estrutura cria a dualidade que fundamenta o projeto: a
"brutalidade" das formas triangulares contrasta com a delicadeza
"organica" das finas curvas internas, uma tensao visual que é a
traducéo direta da persona de Rita Lee. Para validar essa regra, o
desenho das letras "n, o, v, a" foi refinado em papel milimetrado.

Hith

[fonte: a autora]
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[fonte: a autora]

Em seguida, foi definido o "ductus" da fonte — a direcdo e a sequéncia
dos tragos. A proposta foi manter o gesto da caligrafia, desenhando
cada letra com uma linha Unica e ininterrupta, decisdo fundamental
para estabelecer o ritmo visual e o comportamento organico dos
caracteres.

[fonte: a autora]
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No entanto, um sistema rigido ndo seria fiel ao conceito. Por isso,
notou-se a necessidade de existir Momentos de Gingado: excecdes
propositais a regra. Caracteres como o0 "a" e 0 "g" apresentam
expansoes de peso em locais inesperados, e letras como a "d"e a "f"
guebram o eixo de inclinagédo padrdo. Esses gestos de indisciplina séo

a representacdo maxima do "gingado".

[fonte: a autora]
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Uma vez que as formas-chave, a regra e o ductus estavam
estabelecidos, o restante do alfabeto foi desenvolvido de forma
sistematica. Letras como 'h’'m' e 'u’' foram derivadas da estrutura do
'n; caracteres como 'd, 'b' e 'p' surgiram da combinac¢ao das formas
do 'n' e do '0, garantindo consisténcia ritmica e visual em toda a
familia tipografica.

[fonte: a autora]
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Por fim, o escopo do projeto foi expandido para incluir caracteres
maiusculos essenciais, validando a natureza nao linear do processo.
Em homenagem direta a artista, foram projetados os caracteres 'R} 'L,
e 'C’ e para demonstrar a aplicacéo do sistema de regras também em
caixa alta, foram desenvolvidas as letras-chave 'N', 'O, 'V' e ‘A,
comprovando a versatilidade do sistema de design proposto.

[fonte: a autora]
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KL

[fonte: a autora]
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3.3.2
vetorizacao e refinamento técnico

Com a regra conceitual e as formas-chave definidas na etapa de
idealizacéo, o projeto avancou da exploragao para a execugéo,
transformando os desenhos em um artefato digital funcional. Este
processo técnico foi realizado em duas etapas principais: a
vetorizacéo inicial de cada caractere no software Adobe lllustrator,
para garantir a precisdo das curvas de Bézier, e a montagem final do
arquivo da fonte no Glyphs Mini, um software especializado na
construcao de sistemas tipograficos.
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3.3.2.1
Definicdo do Sistema de Métricas

Para garantir a consisténcia de todo o conjunto de caracteres, o
primeiro passo foi estabelecer as regras matematicas da fonte.
Foram definidas as linhas-guia fundamentais do projeto: a altura-x, a
altura das ascendentes e a profundidade das descendentes. Essas
linhas horizontais estabelecem o esqueleto sobre o qual todas as
letras minusculas sao construidas, garantindo que, apesar de suas
formas distintas, elas convivam em harmonia (SCAGLIONE, 2018).

Em paralelo, o peso das hastes foi estabelecido para criar o alto
contraste desejado. A andlise constante da contraforma — o espaco
em branco dentro e ao redor das letras — foi crucial para garantir o
equilibrio visual. Em uma fonte de alto contraste como a "Cilibrina",
gerenciar o espaco negativo é tdo importante quanto desenhar o
espaco positivo, evitando que as partes finas desaparecam e que
as grossas se tornem pesadas demais.
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[fonte: a autora]
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3322
Ajustes Opticos:
A Correcédo da Matematica

Ap0ds a definicdo das regras matematicas, o projeto entrou na fase
de ajustes oOpticos, um refinamento essencial para corrigir
distorcdes que a precisdo dos numeros cria para o olho humano.

Para conferir ritmo e repeticdo ao sistema, foi definido um eixo de
inclinacéo sutil, que guia a modulacéo das formas. Este eixo néo
apenas unifica visualmente o alfabeto, mas também dialoga
diretamente com as hastes triangulares, reforcando a sensacéo de
movimento e cadéncia que é central ao conceito do "gingado"
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Durante a vetorizacéo, foram realizados diversos ajustes Opticos para
garantir o equilibrio visual, uma etapa que vai além da precisao
matematica. Um desses ajustes é o overshoot: para que as formas
basicas parecam visualmente do mesmo tamanho, elas precisam
ajustar sua propor¢éao. Dessa forma, as formas curvas sobrepassam
sutilmente as linhas de altura e de base, enquanto as formas
triangulares o fazem de maneira ainda mais pronunciada.

Este principio foi aplicado em todo o
alfabeto, com um overshoot
deliberado em letras como "0" e "|"

para que parecessem visualmente

alinhadas. Outro ajuste optico

realizado foi o desencontro proposital

de tracos em pontos de juncdo, como

has letras “x"” e “v”, uma técnica que '

evita o acumulo de peso visual e
confere mais dinamismo as formas.
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[fonte: a autora]
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Um cuidado essencial na vetorizagéo foi o refinamento das curvas de
Bézier. Para que a transicdo entre os tragcos grossos e finos fosse
fluida e orgénica, a posicdo e o numero de pontos de ancoragem
foram minimizados ao essencial, com suas alcas construidas
Mmajoritariamente em eixos horizontais ou verticais. Contudo, para
conferir mais ritmo e refinar a suavidade de certas "lombadas", alguns
pontos foram angulados manualmente. Este processo garante que as
curvas nao apresentem irregularidades, resultando em um contorno
limpo e de alta qualidade técnica, que traduz a suavidade do gesto
caligrafico para a precisao do vetor.
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3.3.2.3
Ritmo Visual:
Spacing e Kerning

Com os caracteres individualmente refinados, o foco passou a ser a
relacéo entre eles, garantindo que funcionem bem em conjunto.

Primeiro, foi definido o espagamento (spacing) de cada letra,
ajustando suas margens laterais para criar um ritmo visual
consistente. Utilizando o método padrao, as letras 'h' (com lados
retos) e 'a' (com lado curvo) serviram de base para espacar todo o
alfabeto, buscando uma cadéncia agradavel, sem "buracos" ou
"apertos" que pudessem quebrar a fluidez da leitura.
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Em seguida, foi realizado o kerning, um ajuste fino do espaco entre
pares especificos de letras. Pares problematicos por natureza, como
'VA, 'To' e 'Av, foram ajustados manualmente para corrigir os espacos
percebidos e garantir uma mancha de texto coesa e visualmente
agradavel em qualquer combinacao.

wava 1815
wava lala

[fonte: a autora]
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[fonte: a autora]
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Apods a conclusdo desses refinamentos técnicos, a "Cilibrina" evoluiu
de um conjunto de desenhos para um protoétipo de fonte digital
funcional, pronta para ser testada em aplicacdes praticas na etapa de
validacéo a seguir.
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3.4
etapa de validacao:
testes e aplicacao

Com um protodtipo tecnicamente refinado em maos, o projeto entrou na
etapa de Validacgao. O objetivo desta fase foi testar a performance e a
eficacia conceitual da fonte "Cilibrina", garantindo que o resultado final
cumpra os objetivos estabelecidos no inicio do trabalho, tanto em sua funcéo
como tipografia display quanto em sua capacidade de transmitir a
personalidade rebelde e multifacetada de sua homenageada.

3.4.1
Refinamento Iterativo:
A Busca pela "Brutalidade"

Ap0ds a vetorizacao inicial do conjunto completo de caracteres, foi
realizada uma primeira etapa de validacéo visual. Nesta analise,
constatou-se que, embora o sistema estivesse funcionando, o
resultado carecia da forca e do impacto ("brutalidade") essenciais ao
conceito. Diante disso, em um ciclo iterativo, retornou-se a etapa de
prototipacéo para um refinamento global, onde o peso e o volume de
todos os glifos foram sistematicamente retrabalhados. Este ajuste
valida a natureza nao linear do Design Thinking, onde a testagem
continua retroalimenta a prototipacdo em busca de um resultado
mais fiel aos objetivos do projeto.
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3.4.2 testes de aplicacao e legibilidade

A validacéo final consistiu em testar a fonte em seu ambiente de uso
pretendido: aplicacdes display. Foram criadas simulacdes de pecas
graficas, como cartazes e capas de albuns (que serdo apresentadas
no Capitulo 5), para avaliar trés pontos criticos:

Impacto Visual: Verificou-se se o alto contraste e a "brutalidade
geométrica" de fato cumpriam a funcao de capturar a atencéo
em titulos e chamadas.

Personalidade: Analisou-se se a aplicagcdo da fonte em um

contexto real evocava a personalidade "rebelde" "ousada" e
"descontraida" definida na Régua Tipografica.

Legibilidade: Embora a legibilidade em corpos de texto
pequenos nao seja o foco, foi testada a clareza dos caracteres
em grandes tamanhos, garantindo que as formas, apesar de
expressivas, ndo comprometessem a identificacdo das letras.

O processo de validacédo confirmou que as decisdes tomadas nas
etapas de idealizacao e prototipacéo resultaram em uma fonte
funcional e conceitualmente alinhada aos seus objetivos. Os testes de
espacamento garantiram um bom ritmo de leitura, e as aplicacdes
praticas demonstraram que "Cilibrina" possui a forca e a
personalidade necessarias para atuar como uma ferramenta de
expressao visual, estando pronta para ser apresentada nos
resultados a seguir.
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A identidade de um povo
raramente cabe em linhas retas.
No Brasil, ela dangca. E poucas
trajetérias dancaram com tanto
desbunde quanto a de Rita Lee. Em
sua autobiografia, ela se descreve
como parte de um "harém
desvairado" , um nucleo familiar
que ja continha a semente da sua
viséo de mundo: o pai, Charles, que
"usava a légica’,e a mae, Chesa, que
"investia na  intuicio" E
precisamente nesta encruzilhada
que a fonte Cilibrina monta sua
barraca. Ela ndo escolhe um lado;
ela é o proprio conflito.

[fonte: a autora]

Observe a arquitetura de suas
letras. As hastes triangulares,
pesadas, quase agressivas, sdo a
mais pura tradugédo da "ditadura
brucutu” que Rita enfrentou e
subverteu. Sdo o ‘“calibre como
instrumentista" que exigiram dela.
Mas essa rigidez é uma armadilha.
Antes que a forma se torne um
panfleto, ela é rasgada por uma
curva organica, um gesto que
escapa, que debocha da propria
estrutura. E a prova de que o rock,
como ela mesma afirmou, "também
se fazia com utero, ovarios e sem

sotaque feminista cliché"

*

vocé pode estar se perguntando. E com razéo.
Acontece que a Cilibrina, por enquanto, € uma
artista de palco, uma show-woman. Ela foi projetada
para gritar em titulos, para ser a estrela do cartaz,
para causar em frases curtas. Colocé-la num texto
longo como este seria uma crueldade com os seus
olhos (e, francamente, com os dela também). Ela
ainda ndo se domesticou para o ritmo contido da
leitura de paragrafos. Mas ndo se engane. Ela esta
observando, aprendendo. Quem sabe um dia ela ndo
langca uma versdo mais comportada? Ou talvez nao.
Com ela, nunca se sabe. Por enquanto.
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A identidade de povo
raramente cabe em linhas retas.
No Brasil, ela danca. E poucas
trajetérias dangcaram com tanto
desbunde quanto a de Rita Lee. Em

um

sua autobiografia, ela se descreve
como parte de um "harém
desvairado’, um nucleo familiar
que ja continha a semente da sua
viséo de mundo: o pai, Charles, que
"usava a ldgica’, e a mée, Chesa,
que ‘investia na intuicdo
precisamente nesta encruzilhada
que a fonte Cilibrina monta sua
barraca. Ela ndo escolhe um lado;
ela é o préprio conflito.

Z
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PaS)

Observe a arquitetura de suas letras. A Cilibrina é regida por uma nova regra de construgéo
que traduz essa tensdo em formas. De um lado, a

"Brutalidade Geométrica' "Tensdo nos Termin
hastes e terminais triangulares,
afiados, que remetem a atitude
necessaria para encarar um
universo do rock que exigia
“calibre como instrumentista".

curvas organicas que
nascem e morrem com peso maximo, uma fluidez
que é a propria materializagéo da sua resposta — a
de que o rock também se fazia com "Utero, ovarios
e sem sotaque feminista cliché". N&o é forca pela
forca; é a astuicia subversiva que define o gingado.
Do outro, a

Mas um sistema, por mais subversivo que
seja, ainda é um sistema. E Rita nunca foi
de seguir roteiros. Por isso, a alma da
Cilibrina se revela nos "Momentos de
Gingado" — atos de indisciplina
tipografica proposital. Caracteres como o
'‘a’ e o 'g’ quebram a propria
adicionando peso onde

existir, quebrando o eixo, surpreendendo
o leitor. Sdo a traducédo visual de uma
"porra-louca feliz', um convite para ndo se
levar tdo a sério. A Cilibrina, batizada em
homenagem a um dos momentos de
maior ruptura e reinvencéo da artista, ndo
é apenas uma fonte. E uma ferramenta
para os que, como ela, entendem que a
verdadeira identidade nasce da coragem

regra,
ndo deveria

de criar o préprio caminho.
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€ uma fonte display sem serifa que explora a tensdo entre o
controle e o caos. Sua construcao parte de uma regra propria
que subverte o contraste caligrafico, combinando a
"Brutalidade Geométrica" de hastes triangulares e
pontiagudas com a "Tensdo nos Terminais" de suas curvas
organicas. O resultado é uma silhueta de alto impacto, com
um ritmo dinamico e inesperado. A fonte ndo foi projetada
para uma leitura neutra, mas para ser uma declaracéo visual

de personalidade — uma traducéo da atitude debochada e do
gingado brasileiro que a inspiraram.
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[fonte: a autora]
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4.1
definicao do nome

fonte desenvolvida neste trabalho foi batizada de Cilibrina. A escolha se

aprofunda na trajetoria de Rita Lee, indo além de suas obras mais

conhecidas. "Cilibrinas do Eden" foi o nome do duo formado por Rita e

Lucia Turnbull em 1973, logo apds sua conturbada saida dos Mutantes. O
nhome, um neologismo criado pela propria artista, representa um momento de
ruptura, independéncia e reinvencdo. Portanto, batizar a fonte como "Cilibrina" € uma
homenagem a essa coragem de recomecar e de criar uma identidade propria. O
nome néo apenas soa com a fluidez e o mistério do "gingado" mas também carrega
em si a historia de uma artista que, para ser auténtica, precisou subverter as regras
e seguir seu proprio caminho.

Cilibrinas
cEden

resultado
4.1 definicdo do nhome




4.2
analise critica das formas

Uma vez apresentado o espécime tipografico, esta secdo se aprofunda na
analise de caracteres-chave para demonstrar, de forma irrefutavel, como a
tese central do projeto se materializa no design. Foram selecionadas as
letras 'n’'a)'g' e 'i' para uma analise detalhada. A letra 'n' foi escolhida por
ser a ancora visual do sistema, onde a dualidade "bruto/organico" se
manifesta de forma mais fundamental. As letras 'a' e 'g, por outro lado,
foram selecionadas como exemplos maximos dos "Momentos de
Gingado", onde a quebra deliberada das regras do proprio sistema revela a
personalidade debochada e imprevisivel da fonte, ja a letra 'i' possui uma
estrela, que foi caracteristicas da assinatura da artista e um simbolo que a
acompanhava. A analise a seguir ira dissecar visualmente cada um desses
caracteres, apresentando como a persona de Rita Lee e o gingado

brasileiro foram traduzidos em decisdes de design.

resultado
4.2 analise critica
das formas



A letra 'n' serve como a ancora visual do sistema, onde a dualidade
"bruto/organico" é apresentada de forma direta. A haste vertical inicial é a
mais pura aplicacédo do principio da "Brutalidade Geométrica™ sua forma
triangular, solida e pesada, estabelece uma base intransigente, com o peso
de um riff de rock. O traco segue de forma continua, afinando-se em seu
ponto mais baixo para entdo subir em um arco suave e orgénico. Este arco,
em um gesto de fluidez, desce novamente para aterrissar com peso maximo
em seu terminal, aplicando perfeitamente o principio da "Tensdo nos
Terminais". Essa transi¢cado abrupta entre a haste e a curva gera uma incisao
marcante, que confere a contraforma um aspecto igualmente triangular e
agudo. O arco representa o elemento melddico, a voz pop sobre a base do
rock, encapsulando a fusao de estilos que marcou a carreira de Rita Lee.

terminacao
com peso
maximo

incisao ombro

haste
forma
tridngular forma
bruta curva
organica

ligacao
com peso
minimo

terminacao
com peso
maximo

resultado
4.2 analise critica
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A letra 'a), por sua alta frequéncia na lingua portuguesa e por sua
complexidade formal, foi escolhida para funcionar como um "Momento de
Gingado" fundamental, onde a quebra de regra é explicita e deliberada. Como
aponta o designer Cristobal Henestrosa, o 'a' é frequentemente um ponto de
partida no design de tipos por sua recorréncia e potencial de diferenciagéo.
Por aparecer tantas vezes, a decisdo de torna-lo especial garante que a
personalidade da fonte e o proprio "gingado" sejam uma presenca constante
e vibrante em qualquer texto.

Sua estrutura manifesta a dualidade central do projeto: a terminagao vertical
aplica a "Brutalidade Geomeétrica" com uma forma triangular afiada, enquanto
sua tigela (bowl) € um gesto puramente organico, com curvas acentuadas e
fluidas.

No entanto, a verdadeira rebeldia do 'a' reside na sua recusa em obedecer
completamente ao principio da "Tensao nos Terminais" Além de possuir peso
em seus pontos de inicio e fim, a fonte introduz um inchacgo, um ponto de
tensédo extra no meio da curva de sua tigela. Essa quebra na propria regra do
sistema — a decisao de adicionar peso onde ele nao deveria existir — gera
uma surpresa visual, uma quebra de expectativa.

Este é um ato de indisciplina tipografica proposital. E a representacao mais
literal do "gingado": a capacidade de improvisar e subverter a propria
estrutura para criar um resultado inesperado e auténtico, garantindo que a
fonte, assim como sua homenageada, hunca seja totalmente previsivel.

olho
gota
ligacao
com peso
minimo
momento
de gingado,
peso quebra terminacao
regra proposta tridngular

resultado
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O 'g' é talvez o caractere que melhor sintetiza a personalidade debochada da
fonte, através de uma construcao que quebra as regras da forma continua.
Diferente de uma construcéao tradicional, seu "olho" (a contraforma superior)
€ uma forma independente, invadida por um lago descendente que se torna o
protagonista do caractere.

Este laco aplica os dois principios de design de forma dramatica. Ele se inicia
com uma haste triangular, uma manifestacéo de "Brutalidade Geométrica"
que corta o circulo do olho, criando uma expressao felina, um "olho de gato"
qgue encara o leitor com ironia e autoconfianga. O traco ent&o afina-se em seu
ponto de ligacdo, quase imperceptivel, para explodir em uma cauda fluida e
organica, que aplica a "Tensao nos Terminais" em sua extremidade.

Essa construcado fragmentada — a fusdo de uma forma agressiva com uma
cauda dancante — é o0 "gingado" em sua forma mais complexa. E um gesto de
audacia tipografica que reflete a persona multifacetada de Rita Lee, que era,
ao mesmo tempo, roqueira e terna, direta e irbnica.

orelha
olho
momento
de gingado,
que nao tem X .
~ ligacao
sua construcao
, com peso
continua. o
R . minimo
forma organica
remete a
um “olho”

terminacao
triangular

resultado
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0 'i'chega como a cereja do bolo dessa familia tipografica. Ele assume o
papel de 'caracter especial' por um motivo muito nobre: € uma citacao direta
e carinhosa a assinatura da propria Rita Lee. Esqueca o pingo redondo; aqui,
ele da lugar a uma estrela, icone que a acompanhou por toda a vida e traz
um toque de magia para o texto. Para equilibrar esse lado Iudico, a haste é
um tridngulo invertido, solido e cortante, aplicando a 'Brutalidade
Geomeétrica' na sua forma mais essencial. E um glifo que n3o pede licenca, é
pura atitude e reveréncia.

referencia a assinatura

da artista caracter

especial

haste

assinatura de Rita Lee

resultado
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A anadlise detalhada das letras 'n,'a''g' e 'i' comprova a aplicacao consistente
dos principios de "Brutalidade Geométrica" e "Tensao nos Terminais" ao
mesmo tempo que valida a importancia dos "Momentos de Gingado" como a
principal ferramenta de expressao da fonte. Fica demonstrado que o design
nao é um conjunto de decisdes estéticas aleatdrias, mas sim um sistema
coeso onde cada haste, curva e excecao serve a um proposito conceitual:
materializar a dualidade e a irreveréncia de sua homenageada. Uma vez
estabelecido como a personalidade da fonte se manifesta em seus
caracteres individuais, a proxima secao ira explorar como essa identidade se
comporta em um contexto pratico, através de simulagdes de uso em pecas
de design grafico.

resultado
4.2 analise critica
das formas




4.5
aplicacoes da fonte

Para validar o projeto, ndo bastava que a fonte funcionasse na teoria; ela
precisava encarar a rua. Meu intuito foi submeter a tipografia a um
verdadeiro teste de estresse em diferentes territorios visuais, provando que
seu 'gingado' permite que ela transite com naturalidade entre a leveza da
MPB e o peso metalico do Rock.

O primeiro desafio foi no design editorial, com a capa do livro 'P*rra Louca' O
titulo, uma autodenominacédo classica de Rita Lee, exigia uma fonte que
segurasse a ironia e a intensidade da autora. Aqui, a tipografia dialoga com a
ilustracao psicodélica, provando sua legibilidade mesmo em composicdes
caodticas e vibrantes.

Em seguida, explorei o arquétipo do rebelde em produtos de consumo.
Desenvolvi uma identidade visual para um Sex Shop, pauta fundamental na
trajetoria de Rita, que sempre falou abertamente sobre a liberdade sexual
feminina. Neste projeto, a fonte assume uma postura mais sedutora e
noturna, com texturas metalizadas que remetem ao prazer e ao proibido, sem
perder a elegancia.

Por fim, levei a rebeldia para o varejo alimentar com uma marca de acai com
guarana. O conceito foi criar um produto que 'ndo pede licenca, cheio de
energia e atitude. A fonte aqui serve para gritar nas géndolas, mostrando que
até um produto do dia a dia pode carregar a esséncia inquieta e tropical que
O projeto propode.
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Se os projetos anteriores testaram facetas especificas, o Sushita foi a prova
de fogo: a construgcéo de uma marca completa. Trata-se de um sushi bar
ficticio, tipicamente paulistano, que nasce com o lema 'peixe cru, papo reto.
Neste projeto, a tipografia ndo é apenas um acessorio, mas a protagonista
absoluta da identidade visual. Ela sustenta o logo e toda a comunicacao
verbal, criando um contraste vibrante entre o fundo preto e o laranja intenso,
que foge do ébvio.
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A aplicagcdo mais rica acontece no cardapio, onde o design grafico encontra o
copywriting irreverente. A fonte demonstrou sua capacidade de hierarquizar
informacdes complexas sem perder o humor, apresentando pratos que
homenageiam a discografia da artista. Ver a tipografia escrevendo 'Ovelha
Negra Roll, 'Lanca Sashimi' e 'Doce Veneno' comprova a tese central do
trabalho: criamos uma fonte que tem voz. Ela consegue vender, informar e, ao
mesmo tempo, contar uma piada com a ironia fina de Rita Lee."
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