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Resumo:

O presente Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) realiza um levantamento e analise de
obras de arte de artistas brasileiros e internacionais que retratam o trabalho agricola, tendo
enquanto sequéncia os relatos e memorias sobre minha propria experiéncia no campo com
atividades agricolas em plantagdes de milho, sorgo, cebola, cenoura (entre outros
cultivos) e, a0 mesmo tempo, como estudante do curso de Artes Visuais na Universidade
Federal de Uberlandia — vivéncias simultdneas (trabalhador agricola e estudante
universitario de artes visuais) das quais derivaram conflitos, reflexdes e conciliagdes, aqui
também abordadas.

Palavras-Chave: agricultura; artes visuais; estudante universitario; trabalhador agricola.
Abstract:

This Final Paper conducts a survey and analysis of artworks by Brazilian and international
artists that depict agricultural labor. It is followed by accounts and memories of my own
experience working in the fields with crops such as corn, sorghum, onions, and carrots
(among others), while simultaneously studying Visual Arts at the Federal University of
Uberlandia. These simultaneous experiences — as an agricultural worker and a university
student of visual arts — gave rise to conflicts, reflections, and reconciliations, which are
also addressed in this work.



APRESENTACAO

Este trabalho tematiza a relagao entre produgdo artistica, formacao académica e
as dificuldades em conciliar estas com minha atividade profissional como trabalhador
rural - atividade cujos contratos sdo por prazos determinados, e com a qual trabalho desde
2021 até o momento atual.

Um dos problemas centrais, aqui, ¢ o conflito diante da necessidade de se ter
resultados financeiros advindos da minha produgao artistica e o processo de formagao de
um artista na contemporaneidade, no contexto da formac¢do académica em artes visuais
oferecida pela Universidade Federal de Uberlandia, com suas noc¢des, conceitos e praticas
especificas. A escolha deste tema surgiu de minha experiéncia pessoal, ao estar inserido
em um mercado de trabalho extremamente desgastante, do ponto de vista fisico e
emocional, e a0 mesmo tempo desenvolver atividades académicas na area de artes visuais
no contexto universitario, sentindo e observando diretamente os contrastes, tensdes e
diferencas entre esses dois distintos universos.

Além disso, o trabalho busca discutir a desvalorizagdo da producao artistica das
classes sociais menos favorecidas economicamente, abordando também o preconceito
elitista em relacdo a comercializacao do fazer artistico — idealizagdo romantica da arte
que a desconsidera como possibilidade de subsisténcia. Tais aspectos sdo analisados a luz
de uma critica social que problematiza as condigdes materiais que cercam a produgdo
artistica do meu cotidiano, além da minha sensacdo de duplo estranhamento, pelo
sentimento de ndo pertencimento tanto no ambiente académico como também no meu
proprio espago de trabalho agricola.

Viver esperando as horas passarem para se chegar ao fim do expediente
considerando o desgaste do trabalho. Esperar ansiosamente pelo fim da aula para poder
dormir, ainda que mal. Contar os dias pelo fim da semana, para poder ter algum convivio
social com a familia e tentar desfrutar de algum tipo de lazer. Repetir o ciclo: esperar o
fim do més pelo salario que praticamente s paga contas. Esperar por fins de contratos de
trabalho. Esperar pela conclusdo do Curso de Artes Visuais. Enquanto isso... a vida passa.

Esse mondlogo ndo ¢ um mero desabafo, mas expressdo de algo que talvez
represente grande parcela dos estudantes e trabalhadores dos mais variados ambitos que
convivem no ambiente universitario, buscando pensar em como contornar tais obstaculos
e armadilhas, levantando quais as possibilidades de enfrentamento destas desigualdades

e desafios.



Comeco assim, aqui, por levantar imagens de obras de artes visuais que retratem
a atividade agricola, especialmente no Brasil, desenvolvendo, a partir delas, uma analise
critica que relacione este universo estético com minhas vivéncias pessoais, especialmente
enquanto trabalhador agricola. Refletindo ainda sobre as dificuldades em se conciliar
trabalho e estudo, busco propor modos de se melhorar o ambiente académico — tematica
com a qual muitos outros discentes, com vivéncias equivalentes, talvez também se
identifiquem, contribuindo na busca por maneiras de se contornar estas dificuldades.

Auto-reflexao sobre os conflitos de minha experiéncia de formagao académica no
Curso de Artes Visuais na Universidade Federal de Uberlandia, em paralelo a minha vida
profissional enquanto safrista (trabalhador no periodo de safras, no exercicio de
atividades agricolas, tais como plantio, polinizagdo, colheita, entre outros), saliento aqui
as diferencas ¢ tensOes existentes entre estes dois mundos, formulando criticas e
indagacdes, e buscando tragar um comparativo entre as representacdes artisticas do
trabalho no campo com minhas proprias visoes e vivéncias enquanto trabalhador agricola.

Transitar entre as diversidades e divergéncias existentes entre estes ambientes me
permitiu uma reflexdo ampla sobre as variaveis existentes de modos de convivio social,
sobre diferencas culturais e de costumes, sobre a variedade de gostos estéticos e musicais,
de posicionamentos politicos e temas de conversagdo, entre outros, haja visto que cada
ambiente ¢ habitado por pessoas com vivenciamentos completamente distintos e até
mesmo antagonicos.

Transito e vivéncia entre ambientes que me causou uma reiterada sensa¢ao de ndo
pertencimento: na universidade, especialmente no seu Curso de Artes Visuais, ndo senti
uma recep¢ao muito positiva, apesar dos alunos do Curso se considerarem acolhedores e
inclusivos. Na pratica, percebi a existéncia de grupos com ideias de militancia que dizem
lutar por esta ou aquela ‘causa’, mas que excluem outras - e mesmo posicionamentos mais
‘fechados’, por parte de alguns professores ao longo do Curso. Nao se tratar aqui de
expressar, porém, quaisquer ressentimentos ou criticas negativas ao Curso de Artes
Visuais, e pelo contrario: meu trabalho apenas aponta algumas possibilidades de reflexdo

sobre o convivio e acolhimento dentro do curso.



CAPITULO 1
Representagoes artisticas sobre o trabalho no campo

Para iniciar meu trabalho, busquei brevemente levantar obras e projetos que
relacionem arte e agricultura, tendo como premissa a reflexdo acerca das relagdes de
produgdo dos artistas com suas obras e quais seus contatos efetivos com o campo € o

proprio trabalho agricola.

Obras nacionais com representacoes de trabalhadores do campo

Figura 1 - Almeida Junior: Caipira Picando Fumo, 1893. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

A escolha dessa imagem (Figura 1), se dd através da minha vivéncia com o
trabalho no campo, onde acabei por adquirir habitos/vicios, como o consumo do
“palheiro” (tipo de cigarro artesanal, enrolado em palha de milho), embora que,
atualmente, se tornou um habito presente ndo somente no campo, tendo se difundido

também para os centros urbanos.



Escultura em bronze. Curitiba, Parana

Com esta atencao sobre como o trabalho no campo ¢ representado ao longo da
historia da arte, ¢ possivel levantar algumas questdes: como o trabalhador no campo ¢é
representado? Quais imagens nos vem a mente quando imaginamos um trabalhador da
area rural? Qual a visdo dos artistas visuais sobre o trabalho no campo? Muitas dessas
perguntas podem sofrer algum embate, ao se pensar no agronegocio no Brasil, geralmente
associado a classes de elite e a publicos e politicos de viés conservador, mas vale ressaltar
que minha indaga¢do busca a representacdo ndo dos donos de centenas ou milhares de
hectares, mas sim, do trabalhador comum, do trabalho bragal e das classes menos
favorecidas socialmente. Neste sentido podem ser representados de modo muito distintos
os proprios trabalhadores rurais, como quando confrontamos lado a lado a escultura em
bronze de Zaco Parana, situada no centro da cidade de Curitiba, exaltando o heroismo do
imigrante europeu para o sul do Brasil, e a figura melancolica do Jeca Tatu, personagem
literario de Monteiro Lobato que retratava, preconceituosamente, o carater supostamente

adoecido e degenerado das populacdes mesticas que conformavam o “caipira” brasileiro.



Figura 3 - Monteiro Lobato: Ilustracfo do livro Jéca Tatuzinho, 1924. Sao Paulo

Ao analisar obras que retratam o trabalho no campo no decorrer da historia da arte
no Brasil e no mundo € possivel, assim, percebermos diferentes processos de idealizagdao
e/ou de estigmatizacao do trabalhador agricola, oscilando entre a romantizacgdo e critica
social - que frequentemente vai apontar para o esgotamento fisico e psicoldgico dos

trabalhadores do campo.

Figura 4 - Georgina de Albuquerque: No Cafezal, 1930. Pinacoteca do Estado de Sio Paulo



Figura S - Georgina de Albuquerque: Debulhando milho, s.d. Localizagdo nao identificada

Nascida no interior de Sao Paulo, na cidade de Taubaté, em 1885, a artista
Georgina de Albuquerque, desde cedo demonstrava habilidades com pintura, tendo

iniciado seus estudos aos 15 anos de idade.

Georgina, enfatiza em seu discurso aspectos relativos ao viver no campo, do
modo tradicional, ou seja, um campo ainda sem as bruscas mudangas trazidas
pela politica econdmica praticada pelo Estado, que privilegiou um determinado
modelo de desenvolvimento econdmico em detrimento de outro. Assim, a
artista parece querer recuperar em sua fala e em sua tela esse modo de viver
tradicional do campo de maneira idealizada (Nogueira, 2016 p 37).

Obras como No Cafezal (Figura 4) e Debulhando milho (Figura 5) estdo assim
inseridas no contexto politico e social especifico da época em que foram criadas, com os
processos de industrializagdo e a crise do café, além da tomada de poder por Getulio
Vargas, abordando o conflito entre a modernizagdo e os valores tradicionais, e situando a
imagem das mulheres neste contexto. Entre os anos de 1930 e 1940 a artista insere assim
sua producao no ambito da valorizacdo do tema do trabalho, propria do periodo do Estado
Novo, tendo como particularidade a representagdo de figuras femininas, onde,
diferentemente de artistas como Candido Portinari e Di Cavalcanti (onde as mulheres
estdo em posicoes passivas, deitadas) buscava retratar as mulheres como protagonistas do
mundo do trabalho agricola, ainda que estas figuras femininas presentes em suas obras

fossem brancas.
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Figura 6 - Qirino Capoﬁorito: A camponesa, 1932.

A obra 4 Camponesa (Figura 6) do artista Quirino Campofiorito chama a atencao
pela semelhanga estética com as composi¢des de Candido Portinari ao enfatizar o

tamanho dos pés e maos como simbolismo do trabalho bragal.

Figura 7 - Candido Portinari: Café, 1935. Museu Nacional de Belas Artes
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Figura 8 - Candido Portinari: Cana, 1938. Palicio Gustavo Capanema, Rio de Janeiro

Me impressionavam os pés que podiam contar uma historia]...] pés semelhantes a

mapas: com montanhas e vales, e sulcos como rios (Portinari, 1957).

v, aeegn

g

Figura 9 - Candido Portinari: O Lavrador de Café, 1939. Museu de Arte de Sdao Paulo
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Figura 10 - Candido Portinari: Os Retirantes, 1944. Museu de Arte Sao Paulo

Nascido em 29 de dezembro de 1903, em uma fazenda de café em Brodowski, em
Sdo Paulo, uma cidade onde se encontrava um dos pontos de parada onde os trens
carregavam café, onde se reuniam uma concentracido de trabalhadores temporarios em
busca de emprego, chamados na época de Retirantes, o artista Candido Portinari sempre
manteve a presenca das memorias de infancia desses trabalhadores, algo que,
posteriormente teve grande influéncia em sua producdo artistica, enfatizando questoes
sociais e politicas e retratando em suas obras, trabalhadores rurais, dada a sua memoria

das fazendas de café (Bovo, 2018).



13

Figura 11 - Tarsila do Amaral: Trabalhadores, 1938. Museu de Arte de Sao Paulo

A artista paulistana Tarsila do Amaral, nascida e crescida na elite cafeeira
brasileira, através da participacdo de uma série de iniciativas artisticas na década de 20
em S3o Paulo e Paris, teve seus privilégios certa vez que, vinda de uma situacio
econdmica abastada e participante da elite branca, atuou em um pais que sofria
implicagdes politicas advindas dos circuitos sociais racistas e colonialistas, o esfor¢o
primitivista da artista foi baseado num panorama da desigualdade. Partindo do
pensamento de que este privilégio por parte de artistas ricos que gozam de uma gama de
meios que lhes permitem ingressas no circuito modernista, possibilitando a participagao

em grandes cole¢des e veiculos de comunicacdo (Coutinho, 2023).



Maria Auxiliadora era mineira, nascida em Campo Belo em 1935, tendo se
mudado para Sdo Paulo quando crianga. Durante grande parte de sua vida trabalhou como
empregada doméstica, porém sempre teve afeicdo pela arte, apesar de ter dedicado
exclusivamente a pintura somente aos 32 anos. Ela foi autodidata e sua técnica para pintar
era unica e fugia aos principios tidos como académicos, de modo que em sua pintura
destaca-se as cores vibrantes e relevos sobre a tela (Lombardi, 2018).

De acordo com o exposto por Lombardi (2018), pode-se dizer que Maria
Auxiliadora trabalhou com sete eixos tematicos: autorretratos; casais; interiores;
manifestagdes populares; candomblé, umbanda e orixés; rural e urbano, sendo o eixo rural

o que mais dialoga com meu interesse de pesquisa no presente trabalho.
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Figura 13 - Afonso Tostes: Pequeno contingente, 2013-2018, escultura. Obra nio localizada

Figura 14 - Afonso Tostes: Cohtingente, 2014, escultura. Localizacao nio identificada

As obras “Pequeno Contingente” (Figura 13) e “Contingente” (Figura 14) de
Afonso Tostes, compostas por ferramentas de trabalhado usadas, anonimas, mudas com
0s 0ss0s a mostra, permitindo uma reflexdo acerca da transi¢ao dos objetos moldados por
pessoas anOnimas que até entdo tinham um proposito de utilidade, passando a serem
objetos simbdlicos, contrapondo entre as defini¢des de artista e artesdo, além de permitir
um olhar sob a interpretagdo de marcas e lembrangas do trabalho humano, agora

silenciado e preservado como memdaria material (Prémio PIPA, 2015).
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Figura 15 - Gervane de Paula: Arte aqui eu mato, 2016. Localizacio nao identificada

A pintura Arte aqui eu mato (Figura 15) de Gervane de Paula retrata através da
jungao dos elementos visuais e verbais a exploracdo da regido do qual o artista vive e seus
respectivos ecossistemas, no Mato Grosso, a imagem composta por um homem branco,
carregando a pele de uma onga-pintada e com a posse de uma espingarda, pode ser
interpretada como uma repressao tanto fisica a fauna e flora do local, quanto também uma
repressao a arte, visto que hd sempre uma tentativa de deslegitimacdo da significancia de
produgdes artisticas, principalmente levando em consideragdo o papel politico da arte
como meio de denlncia a determinados setores da industria que possuem atividades

demasiadamente exploratorias na natureza (Revista Select, 2021).

Projeto Silo — Arte e Latitude Rural

Figura 16 - Flaviana Lasan: Pirai-pinheiral Road, 2024. Localizac¢io nio identificada
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Durante a minha pesquisa com relagdo a levantamento de projetos, obras e artistas
que conectam agricultura e artes visuais, dentre as referéncias encontradas, o Projeto Silo
destacou-se por uma de suas residéncias artisticas realizada no ano de 2023, em que a
idealizadora do projeto levantou um questionamento pertinente & minha pesquisa, algo
que deu inicio ao projeto: “O que se pensa sobre o universo camponés da atualidade e o
que ¢ pensado a partir dele?”” (Mendonga e Junior, p. 21, 2024).

As atividades do Projeto Silo se concentram em promover a transformagao social
por meio da expressao cultural e artistica e da troca de conhecimento para estimular o
desenvolvimento do pensamento critico, ético e estético, salientando que a crise climatica
que vivemos também ¢ uma crise cultural e exige transformacdes profundas em nossa
forma de pensar e agir. Portanto, ¢ necessario que haja mudangas que combinem
desenvolvimento humano e ambiental; respeito e cultivo de diversos modos de vida; ¢ a
criacdo, prote¢do e regeneracdo da biodiversidade. Desse modo, entende-se que campo e
0 campesinato estd no centro dessa mudang¢a, no marco da luta cultural e a arte ndo pode
ignorar isso (Mendonga e Junior, 2024).

Diferente do cenario encontrado na residéncia artistica promovida pelo projeto
Silo, que conta com um ambiente bastante amigavel para se trabalhar questdes que
entrelacam arte e agricultura, certa vez que, se trata de uma ocupacdo do MST
(Movimento Sem Terra), tendo havido uma reforma agraria, onde antes se localizava uma
fazenda (Cesbra, que foi desapropriada pelo Governo), atualmente possibilitando
trabalhos com agricultura familiar e oficinas de arte, com abertura para didlogos de
sustentabilidade, preservagdo e construcdo de um pensar critico, assim como troca de
saberes acerca do campesinato, diferente da realidade de onde eu trabalho, visto que se
refere 4 uma das maiores empresas que atuam no agronegécio, na qual o ciclo exploratorio
ainda permanece, disfar¢ado e encoberto por discursos de prezar pela saude e seguranca

do trabalhador e do meio ambiente, nem sempre praticados.
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Obras internacionais com representacoes de trabalhadores do campo

Figura 17 - Jean-Francois Millet: As Respigadoras, 1857. Museu de Orsay

A obra As Respigadoras (Figura 17), de Jean-Francois Millet representa a imagem
de mulheres recolhendo restos de espigas de trigo apods a colheita. Havia o costume por
parte dos agricultores franceses, baseado em um preceito biblico que os orientava a deixar
nos campos os restos da colheita, permitindo que mulheres e criangas em situagdo de
vulnerabilidade pudessem deles se alimentar. Essa pratica ¢ representada na obra As
Respingadoras, na qual trés mulheres camponesas ocupam o primeiro plano da
composicdo. A condi¢do social das personagens ¢ evidenciada por suas vestimentas
rasticas e simples, que remetem a dura realidade do trabalho agricola e da pobreza rural.

O gesto repetitivo e minucioso de recolher graos remanescentes configura uma
representacao visual do mandamento religioso, transposto para uma cena cotidiana que
ressalta tanto a precariedade das classes camponesas quanto sua resiliéncia diante das
adversidades socioecondmicas (Paulino, 2024).

Saber sobre a biografia de Millet, ajuda a compreender aspectos importantes de

sua obra, de maneira contextualizada, visto que:

O fato de Millet ter origem no campo era o aspecto mais importante em sua
vida e obra. O artista conhecia a terra (trabalhou nela), as estacdes, o estado de
espirito e a for¢a do trabalho rural. Compreendia a atitude dos camponeses em
relacdo a vida e ao trabalho. Entendeu o que “deixar a terra” significava e, mais
tarde, voltou-se para a terra. Como vimos, a convulsdo econdmica, social e
politica do final do século XVIII e do século XIX, a “Era das Revolugoes”,
balangou as estruturas tradicionais, instituigdes, autoridades, hierarquias,
ideologias e sistemas de crencas. Apds toda essa efervescéncia do processo
historico, o camponés se tornou simbolo supremo do homem inato e eterno
(SILVA, 2017, p.78).
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Esta obra em especial, me chama a atencdo pela posi¢cao corporal em que as
trabalhadoras se encontram, sendo fidedigna em representar a falta de ergonomia, o
incdmodo e o desgaste do corpo em longo prazo em se manter em tal disposi¢cao durante
inimeras horas, durante repetitivos dias ou até mesmo meses, algo ainda presente nos
dias de hoje no trabalho do campo, embora haja avancos tecnoldgicos e automatizagao
por meio de méaquinas que otimizam os processos das atividades agricolas, ainda existem
trabalhos que expdes os trabalhadores a posturas corporais desgastantes, até mesmo

dentro da atuacdo profissional na area de pesquisa (coleta de dados em campo) na

agronomia.
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Figura 18 - Grant Wood: Sprint in the Country, 1941.Whitney Museum of American Art

Grant Wood nasceu em 13 de fevereiro de 1891, na fazenda de seus pais, nos
arredores de Anamosa, lowa. Embora Wood tenha passado a maior parte de sua vida apos
os 10 anos no ambiente relativamente urbano de Cedar Rapids, esse ambiente idilico
deixou uma profunda impressao em Wood e influenciou profundamente seu pensamento
e obra posteriores. Apos a morte de seu pai, sua mae se mudou para 14 com Wood e sua

irma Nan (Blatty, 2021).

Instalacao artistica - GROW
No site A Lavoura (2021) foi possivel encontrar informagdes sobre a instalacao

artistica, denominada de GROW, do artista holandés, Daan Roosegaarde, que fornece um
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exemplo de que, embora haja uma ruptura entre as areas, principalmente levando em
considera¢ao o senso comum do posicionamento politico de cada, ¢ possivel que haja um

didlogo e trabalho em conjunto.

Figura 19 - Daan Roosegaarde: Projeto GROW, 2021. Holanda

A instalagdo artistica Projeto Grow (Figura 19) consiste em um sistema de
iluminacdo com a combinacao de leds azuis, vermelhos e ultravioletas em um campo de
alho-por6 na Holanda, com o objetivo de explorar meios sustentaveis de cultivo,
apresentando a possibilidade da diminui¢@o do uso de pesticidas e otimizar o crescimento
das plantacdes.

Para além da utilizagdo pratica do recurso, a instalagdo pode ser vista através de
seu carater artistico, permitindo a contemplacao da estética gerada pelas combinagdes das
luzes em meio a escuridao da noite, possibilitando um visual de uma paisagem que parece
ter sido inspirado por cendrios de filmes de fic¢do cientifica.

O projeto apresenta um potencial quanto a relacdes entre variados campos de
conhecimento, como arte, tecnologia, agronomia e ciéncia. Em um video de apresentagdo
sobre o projeto, algumas questdes nos levam a refletir sobre o cendrio das areas de cultivo
que nos alimentam: “Como podemos mostrar a beleza da agricultura? Como podemos
tornar o fazendeiro um her6i? ”, tais questionamentos levantados justamente pelo
histérico negativo do agronegdcio, seja pelo uso exacerbado de agrotoxicos, desperdicio
de alimentos e impactos causados a satde e ao meio ambiente, comprometendo desde a

fauna e flora, at¢ mesmo a vida de trabalhadores do campo. A estética proposta pelo
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projeto, contrapde o comumente visto em extensas areas de plantagdes no mundo, cujo
cendrio € vazio e praticamente inabitado.
r

Vivéncias da vida académica e do trabalho rural: contrastes e
desafios

Este capitulo tem por objetivo apresentar meu registro pessoal de um resgate de
memorias de vivéncias no campo e no decorrer da minha formacdo, além de abordar
minha conciliagdo entre os dois ambientes. H4 também uma reflexdo pessoal acerca da

minha producao e decisdo da escolha do tema para este trabalho de conclusao de curso.

Como se inicia meu trabalho no campo?

Enquanto principal referéncia de trabalho no campo posso citar a minha mae, que
trabalha a mais de uma década nessa area, além de outros familiares, como tias e primos.
O meu contato com o trabalho no campo nao surge por curiosidade ou interesse, mas por
falta de oportunidades de adentrar em mercados da minha formagao como tecnoélogo em
marketing, havendo tal dificuldade me direcionado para o trabalho no campo pela
primeira vez em um contrato em 2021, dois anos apds meu ingresso no Curso de Artes
Visuais na Universidade Federal de Uberlandia, ainda em um periodo de pandemia do
Covid-19.

Meu trabalho no campo consiste em atividades que vao desde a “montagem de
campo”, onde ¢ feita a separa¢do de materiais (sementes), selecionados e contadas dentro
de um estoque de diferentes linhagens, que sao desenvolvidas a partir de cruzamentos de
plantas que possuem caracteristicas especificas, seja de resisténcia a diferentes climas e
pragas, a adaptabilidade a diferentes agrotdxicos, além de tamanhos e formatos. Apos a
selecdo de sementes, elas podem ser destinadas a diferentes locais, seja para o posterior
plantio em Uberlandia, cidades proximas ou até mesmo para outros estados no Brasil e
em alguns casos, para outros paises. Para exemplificar e descrever algumas das atividades
exercidas, vou falar sobre a cultura do milho, com a qual tive maior contato nesses anos
trabalhando como safrista.

O plantio pode ser tanto manual, quanto mecanizado, através de maquinas
agricolas (semeadoras), embora se tratando de pesquisa, o processo se difere de plantios
habituais, levando em consideragdo que o objetivo do trabalho € no setor de pesquisa. Na

maioria das empresas da qual trabalhei, em grande parte dos setores do qual estive
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presente, o plantio mais habitual do qual executei, foi manual, onde cada semente ¢
plantada individualmente no local orientado pelas liderangas, um processo em que cada
semente ¢ plantada individualmente com uma ferramenta chamada matraca, onde ¢ feito
um furo no chao e ¢ inserida semente por semente, em seguida se cobre as sementes com
a terra utilizando os pés.

Ap6s o plantio, cada linha (dentro de uma separacao de blocos, que a depender do
projeto tem uma média de seis metros) € etiquetada identificando sua linhagem e também
¢ feita a manutengao do campo, que vai desde a capina, para eliminar ervas daninhas ou
até mesmo a aplicac¢do de agrotoxicos, do qual onde trabalho, ¢ feito com bomba costal,
onde passamos linha por linha (formato do qual s3o plantados grande parte das culturas
das quais eu trabalho), esse processo tem o intuito de eliminar tanto ervas daninhas como
citado anteriormente, como pragas.

Dado o periodo de crescimento das plantas, um dos processos mais minuciosos ¢
a polinizagdo, onde sdo cobertas as bonecas, que fazem parte do sistema reprodutor
feminino do milho (porém em um estdgio onde ainda sdo surgiram os estigmas,
popularmente chamados de cabelos, que sdo responsaveis pela produgdo dos graos através
do contato com o pdélen), a minuciosidade do processo, se da por conta do objetivo de
pesquisa, levando em consideragdo que sdao linhagens a serem produzidas ou
reproduzidas, cada planta deve ser trabalhada individualmente, ndo possibilitando a
chamada contaminacdo, que seria o cruzamento de uma planta com outra que ndo foi
destinada (como ocorre normalmente em uma plantacdo comum, de polinizacdo aberta).
ApoOs a cobertura de cada boneca, que ¢ feita com sacos plasticos (impedindo o contato
com o podlen entre as plantas, ¢ feita a cobertura dos penddes com sacarias de papel, os
penddes sdo parte do sistema reprodutor masculino da planta. Os penddes possuem
anteras que gradativamente se abrem e liberam o polen por um breve periodo de dias,
habitualmente, existe uma chamada sincronia, onde o “cabelo” das bonecas
(anteriormente cobertos, comegam a desenvolver, junto a liberacdo de pdlen pelo
penddo). Quando ha a sincronia de desenvolvimento de ambas as partes reprodutivas entre
plantas, se considerando uma polinizagdo cruzada, no intuito de criar uma nova semente
que herde caracteristicas entre as plantas cruzadas, o processo de polinizagdo ¢ feito
através de uma agitacao do pendao (para que o polen seja estimulado a desprenderem das
anteras) dando sequéncia de maneira bastante agil, a retirada do saco plastico que encobre
a boneca (ja com o cabelo desenvolvido), e cobrindo a mesma com o saco de papel

(contendo o pdlen e entrando em contato com a boneca destinada), a agilidade do processo
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garante que a boneca exposta ndo entre em contato com outro polen a nao ser o até entao
coberto com o saco de papel. Um cruzamento bem sucedido, permite que através da
execucdo correta do processo, haja uma producdo satisfatoria de grios e sem
contaminagao.

Vale ressaltar que nem todas as plantas tém a dita sincronia dentro de um mesmo
intervalo, principalmente levando em consideracao o fato de que o plantio ndo ¢ feito todo
em um mesmo dia, ja que a depender da plantagdo, sdo campos geralmente campos de
200 metros, com uma quantidade de linhas que podem variar com cerca de 20 a 40 linhas,
ou até mesmo mais a depender do projeto e ndo trabalhamos em apenas um campo na
maior parte do tempo, sendo assim, essa ¢ a atividade que mais ocupa tempo dentro dos
meus contratos de trabalho.

Tanto durante, quanto apoés a finalizagao das atividades de polinizagao, ¢ feito o
manejo do campo, seja capinando ervas daninhas que sdo resistentes a agrotdxicos ou
através de aplicagdo de agrotoxicos com bombas costais, tanto no solo quanto nas espigas
(através de pequenas perfuragdes nos sacos de papel que as encobrem, com intuito de
evitar a proliferacdo de lagartas, que podem comer todos os graos e arruinar todo o
processo feito até entdo).

Finalizada a polinizagdo, apds a secagem dos graos, ¢ feita a colheita, também de
forma manual, onde cada espiga dentro de sua linhagem ¢ colhida e separada em sacos
com suas devidas etiquetas, onde posteriormente ¢ feita a debulha, criando novamente
um estoque de sementes, apresentando um processo ciclico, com objetivo de um
melhoramento genético das linhagens.

A empresa da qual trabalho atualmente ndo envolve somente a cultura do milho,
embora em sua sede seja a cultura predominante trabalhada e com maior cobertura de
plantio com essa cultura, em algumas viagens, trabalhamos com cebola, melancia,
cenoura, mas em maior parte consiste em plantio, selegdo (separando por tamanho e
“qualidade” de materiais) e colheita, também feito manualmente. Essas viagens ocorrem
devido ao fato de que as areas (solos) de plantios sdo mais propicias ao trabalho com
outras culturas e ndo a do milho.

E importante ressaltar as problematicas de tais viagens na minha conciliagdo entre
trabalho e o curso, certa vez que, em diversas vezes tive que negar a ida em tais viagens

pelo compromisso com a universidade, colocando em risco meu trabalho que me sustenta.
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Primeiras Impressoes do Curso

Antes do meu ingresso na universidade, minha visao sobre o Curso e a instituigao
(UFU) era de que seria um ambiente acolhedor, onde eu pudesse me sentir incluido e que
ndo teria dificuldades de socializar, porém, ndo foi bem como aconteceu - talvez por falta
de iniciativa minha ou por qualquer outro motivo que seja, ainda que, deixando claro
minha conscientizagdo sobre os privilégios que possuo, por ser branco, homem, hétero,
cis.

Ainda que com todos os privilégios reconhecidos, imagino como deve ter sido a
passagem de outros alunos que se encaixam em outros tipos de minorias. No meu caso,
apontaria apenas minha condi¢ao de vulnerabilidade social, mas penso na dificuldade em
lidar com as ‘panelas’ existentes, as militancias que permanecem em discursos e faltam
com a pratica, e reflito sobre a interagdo dessas pessoas e em como conseguiram lidar e

resistiram até a formatura, ou nos que desistiram por ndo se adequarem a tal ambiente.

Dificuldades na conciliacdo entre formaciao académica e trabalho

Houve diversos momentos em que cogitei minha desisténcia do Curso pela minha
inseguranga com relag@o a ndo me sentir apto a dar aula ainda proximo aos periodos finais
da formacao, por sentir que minha bagagem de conhecimentos e minha desenvoltura ndo
se equiparava a dos demais alunos.

A conciliagdo com o trabalho me levou a momentos em que o cansago parecia tao
extremo, que eu preferia por me manter em siléncio, quando “pressionado” a ter que falar
durante as aulas, sentia que minha capacidade de raciocinio e argumentativa estavam
comprometidos, algo que, em diversas vezes me fez cair em insegurancas € questionar o
sentido da minha permanéncia no curso, a0 me comparar com os demais alunos, sentia
que meu aprendizado ndo estava no mesmo nivel, principalmente dentro de disciplinas
que exigiam uma interagdo maior entre alunos ou até mesmo em estagios, onde era
exigido uma comunicagdo constante com os participantes.

A ideia de me dar aula parece distante dentro deste circulo vicioso de autocritica,
sobreposi¢do de jornadas que comprometem a experiéncia formativa, onde acabo caindo
em armadilhas atreladas a inibi¢do social e a recorréncia de valvulas de escape de hdbitos

que implicam negativamente no bem-estar psiquico.
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Outro ponto a ser considerado ¢ referente aos deslocamentos, sendo o transporte
publico meu principal meio de locomogao, onde o fator tempo € outra barreira a ser

enfrentada.

Relacoes no trabalho e motivacio para o tema da escrita

O que mais me motivou na escolha do tema para o trabalho, foi minha insatisfagao
com minha atual situagao de vida, seja por estar prestes a terminar um Curso em que nao
me sinto seguro em dar aula ou pelo trabalho em que atualmente me encontro.

Nao que eu sinta que o Curso nao tenha me preparado suficientemente para a
atua¢do na licenciatura ou como artista, talvez minha inseguranca seja totalmente pessoal
e ndo culpa do Curso em si, mas ndo consigo me imaginar dando aula, pelas experiéncias
que tive no decorrer do Curso durante estagios, ndo sei se pela dificuldade de conciliar
com o trabalho ou por simples falta de identificagdo com a Licenciatura até o momento,
mas ao mesmo tempo, continuar o trabalho no campo nio ¢ um futuro que vejo como
promissor ou saudavel.

Eu tive vivencias no trabalho onde liderangas proferiram frases como “pobre tem
que ter muitos filhos mesmo para poder gerar mao de obra barata”. J& me deparei com
funcionarios sendo demitidos por estarem descansando na sombra. Ja fui respondido com
a frase “a hora que vocé vai embora vai depender da hora que vocé terminar o servigo”
tendo passado o horéario do meu fim de expediente, quando disse que eu tinha uma aula
importante e precisava ir embora. Ja tive que oferecer oficinas depois de extensas viagens
a trabalho depois de colheitas totalmente exaustivas e estar extremamente sonolento. Com
toda essa experiéncia vivendo com pouco mais do que um salario-minimo, por meio de
contratos de trabalho temporarios que funcionam como um meio de ndo garantir vinculos
empregaticios que exigiriam direito a vale alimenta¢do, convénio médico, entre outros
direitos assegurados a um trabalhador efetivo, ainda pensando na desvalorizagao de um
professor, por diversas vezes me questionei a minha escolha de formagao, embora ndo
me arrependa e tenha chegado até onde cheguei, espero em algum momento minha

vontade de seguir pela Licenciatura retorne.
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Busca por rendas alternativas

|

Figura 21 - Fotos do autor, 2024, arquivo pessoal  Figura 22 - Fotos do autor, 2024,

arquivo pessoal

A serigrafia foi a linguagem com a qual mais tive afinidade dentro do curso, € com
a qual desenvolvi tanto projetos pessoais quanto com outros colegas de turma. Um dos
principais projetos destes foi o Ruido Visual, no qual pude vislumbrar uma oportunidade
de complemento de renda, ainda que ndo o suficiente para abandonar meu atual emprego.
Oportunidade onde percebo uma continuidade futura, em que com maiores investimentos
e aprimoramento do aprendizado posso ter uma alternativa de emprego e subsisténcia. O
projeto Ruido Visual, embora tenha uma proposta inicial de produgdes autorais, em
determinados momentos acabou ligando-se a uma demanda de reprodugdes de elementos
da cultura popular e de consumo.

Ainda que consciente, neste contexto, da perda da aura (singularidade) de uma
obra de arte através da reprodutibilidade técnica. Levando uma indagac¢do pessoal, se
desconsiderada a reprodutibilidade técnica, o uso de uma matriz de serigrafia para
estampar uma Unica camiseta, sendo tal vestimenta o suporte da obra, o valor dela seria
inferior a uma obra produzida sobre uma tela de pintura ou desenho?

Ainda que a mercantilizacdo da arte promovida pela serigrafia (sendo utilizada

para estampar camisetas) tira a arte de sua posi¢do contemplativa € a coloca como um
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produto de consumo, a0 mesmo tempo, permite uma democratizacdo e contato maior,
“facilitado” com a arte e por fim, o artista independente precisa de um retorno financeiro

de suas produgdes, mesmo que haja essa condenagdo ao capitalismo no meio académico.

Documentario - O Veneno esta na mesa I

O documentario O Veneno esta na Mesa apresenta algumas problematicas
decorrentes do uso extensivo de agrotoxicos € a exposi¢cdo a estes tanto por parte dos
trabalhadores do campo, quanto da populagdo como um todo, apontando os riscos a satde
€ ao meio ambiente, ja que a exploracdo constante de rotagdo de cultura ndo permite um
descanso do solo, além de provocar a contaminag¢dao de lengdis freaticos pelo uso de
agrotoxicos que, por sua vez, causam iniimeras doengas, como o cancer, seja por contato

direto durante o trabalho ou pelo consumo.

Para vocés, que emitem montes de dioxido para vocés, que tém um génio
neurasténico. Pobre tem mais é que comer com agrotoxico. Povo tem mais é
que comer se tem transgénico. E o que acha, é o que disse um certo dia Miss
motosserrainha do desmatamento. Ja o que acho é que vocés é que deviam.
Diariamente s6 comer seu "alimento". Vocés se elegem e legislam, feito
cinicos, em causa propria ou de empresa coligada: o frigo, a multi de
transgene e agentes quimicos que bancam cada deputado da bancada té
comunista cai no lobby antiecologico do ruralista cujo cla é um grande clube
inclui até quem é racista e homofobico vocés abafam, mas ta tudo no youtube
(César, 2025).

Os trechos da musica Reis do Agronegocio, composta por Carlos Renné e Chico
César, exemplificam bem, assim como o documentirio O Veneno esta na Mesa, a
degradacao ecoldgica em prol da produtividade e lucros, a despreocupagao com a saude
dos pobres, além de denunciar as campanhas politicas bancadas por grandes empresas do
agronegocio, onde podemos ver dentro da realidade brasileira o favorecimento deste setor
por meio de bancadas parlamentares conservadoras, onde se cria um mecanismo de
opressao e repressao ao povo pobre, além de flexibilizar leis ambientais. Por fim, ha na
musica em questdo uma critica aos movimentos antiecoldgicos, que por muitas vezes
podem incluir pessoas com ideias racistas e homofobicas (algo que por sinal, ¢ bastante

comum dentro do ambiente de trabalho do agronegocio).

Vivéncias no campo e riscos

As imagens a seguir apresentam algumas das minhas vivéncias no ambiente de

trabalho, onde podem ser levantadas criticas como a exposicao a riscos, que vao além do
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cansaco do trabalho bragal e desgaste emocional, abrangendo também riscos bioldgicos
as pessoas que trabalham no campo ou até mesmo a saide oriundos do uso e manuseio
frequente de produtos quimicos. Para além dos riscos as pessoas, hd a questdo da tentativa
de resisténcia por parte da fauna: embora muitas das empresas do agro argumentarem

cuidados com o meio ambiente, a realidade pode ser apresentada por outra Otica.

Nao é cova grande, é cova medida. E a terra que querias ver dividida. E a
terra que querias ver dividida. E uma cova grande pra teu pouco defunto. Mas
estards mais ancho que estavas no mundo. Estards mais ancho que estavas no
mundo. E uma cova grande pra teu defunto parco. Porém mais que no mundo
te sentiras largo. Porém mais que no mundo te sentiras largo (Buarque, 1966).

O Trecho da musica Funeral do Lavrador composta pelo artista Chico Buarque e
posteriormente adaptada para a montagem do poema Morte e Vida Severina de Jodo
Cabral de Melo, pode ser usada como complemento as narrativas sobre a minha vivéncia,
certa vez que, seja pela exposicao ao sol, a agrotoxicos e a animais pegonhentos, ha uma
propensdao de desgaste a satde, que em dado momento pode levar a morte dos
trabalhadores da area rural, seja por diversos tipos de cancer ou por acidentes de trabalho
tendo a exposicao a tais riscos.

Ainda que apresentada a nogdo, pelas grandes empresas latifundiarias, de que ha
equipamentos de prote¢ao individuais, eles apenas servem para minimizar danos e nao os
evitar, principalmente a longo prazo, algo que, conforme citado no trecho da musica, pode
levar a morte dos trabalhadores como uma consequéncia - € essa ndo € uma preocupagao
real das grandes empresas, que visam somente o lucro e aumento de suas producdes e
extensoes de terras.

A ocupagdo socialmente justa dessas terras, embora dentro da proposta de
ocupacdo e divisdo através de movimentos como o MST, ndo € parte do cotidiano da
maioria dos trabalhadores rurais, que tendem a aceitar condigdes de trabalho precarias e
insalubres pela necessidade de subsisténcia. Sendo assim € preciso que haja uma
conscientizacdo coletiva sobre a necessidade de mudangas, seja através da reforma agraria
ou de protestos e denuncias sobre tais condi¢cdes de trabalho, no intuito de assegurar e
garantir direitos que possibilitam melhores condi¢des de vida as pessoas que trabalham

no campo.
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Figura 23 - Fotos do autor, 2023, arquivo pessoal Figura

Conforme as fotografias (Figuras 23 e 24) ¢ apresentada a presenga de animais
peconhentos no trabalho no campo, uma realidade dificilmente encontrada em meus
levantamentos de imagens no que diz respeito a obras que retratem o trabalho agricola.
Os riscos vao para além da exposi¢do de humano para tais animais, mas também a propria
fauna, pois ainda que haja uma politica de preservagdo (em teoria), ¢ comum em locais
mais afastados das sedes das grandes empresas do ramo que seja praticada a morte desses
animais, como exemplificado nestas imagens, o que resulta em uma problematica

envolvendo a falta de controle e manejo ambiental apropriados.
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Figl-l'ra 25 - Foto do autor; 2023, arquivo pessoal

A fotografia (Figura 25) retrata uma captura (dentro dos conformes das politicas
de preservagao), onde os animais apanhados sdo destinados a reservas, sendo a a¢ao ideal
a ser realizada, embora nao ocorra com tanta frequéncia, levando em consideracdo a
cultura que abrange o senso comum de que esses animais devem ser mortos, excluindo
toda a importancia biolodgica deles em contraposi¢do a ocupagdo de seus habitats pelo

homem para a execugao do trabalho no campo.
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Figura 26 - Fotos do autor, 2023, arquivo Figura 27 - Fotos do autor, 2023, arquivo
pessoal pessoal

Assim como em diversas obras artisticas apresentadas no levantamento realizado,
as fotografias (Figuras 26 e 27) retratam paisagens com extensdes que somem ao
horizonte No trabalho no campo a sensagao de um arduo trabalho, que demanda um longo
tempo para finalizar, em uma atividade repetitiva durante dias, € presente, principalmente
na pesquisa no campo (em area rural), na qual cada planta ¢ trabalhada individualmente

durantes os meses em que ocorrem as safras.
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Figura 28 - Fotos do autor, 2023,
arquivo pessoal

= <
Figura 30 - Foto do autor, 2024, arquivo do autor

Conforme apresentado nos registros fotograficos acima (Figuras 28, 29 e 30), a

presenca de animais durante meu trabalho no campo sempre me traz a tona a sensacgao de
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uma resisténcia, de sobrevivéncia em meio a interacao exploratoria e predadora de seus
habitats, perante toda degradacdo trazida pelo agronegocio. Quase me parece um respiro
em meio ao desgaste e insatisfacdo com o trabalho, uma breve sensa¢ao de contato com
a natureza, com lembrancas de vivenciamento com o campo fora do agronegbcio, das
minhas vivéncias em ranchos no decorrer na vida, do qual ndo tenho contato a um bom
tempo, embora tenha saudades. E estranho pensar que ainda dentro de um ambiente rural,
essa sensagao se mantenha tao distante.

Com base nos meus relatos pessoais citados acima, os autores Alves et al (2025),
os completam ao exporem a perspectiva sobre vidas humanas ¢ ndao humanas sendo
exploradas pela a¢do hegemonica de grandes empresas que visam o lucro em detrimento
da biodiversidade, enfatizando o Cerrado mineiro, sendo este o bioma no qual trabalho,
sendo exposto um cenario de antropoceno, visto que cada vez mais adentramos em uma
crise climatica, sendo crucial a participagdo da arte para além de representagdes estéticas,
como uma ferramenta de exercicio politico que promove o senso coletivo de coexisténcia
de diferente formas de vida e valorizagdo da vida e resisténcia, diante de uma légica
mercadoldgica que trata o planeta, sua fauna, flora e as pessoas como meros recursos que
apesar de ndo serem ilimitados sdo considerados como tal pela industria, pratica essa que
aponta uma promessa grandiosa de progresso econOmico, baseada em exploracdo e
devastacao (Tsing, 2022 apud Alves et al, 2025).

Cabe a reflexdo sobre quanto tempo se manterd a ideia de vida onde somos
incapazes de pensar uma sobrevivéncia coletiva para além do modo capitalista, onde
somos vistos como recursos rotulados a serem comercializados e nos alienamos acerca
das narrativas que nos afastam de conseguirmos uma colaboragdo efetiva que envolva

todos os seres (Tsing, 2022 apud Alves et al, 2025).
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Figura 31 - Foto do autor, 023, arquivo essoal
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CONSIDERACOES FINAIS

E comum cairmos em armadilhas no decorrer da formagdo, seja de nos
compararmos a outros alunos, inferiorizar o proprio trabalho, ndo sentir que ¢
suficientemente preparados para dar aula ou até mesmo, adquirir hdbitos nocivos a psique,
negligenciando a satide mental. A intencdo ao levantar tal questionamento e propor
reflexdo para as pessoas que no decorrer do Curso de Artes Visuais talvez estejam
passando por algo semelhante, ndo se refere a ideia de me colocar como exemplo e sim
de transmitir que € necessario respeitar o proprio tempo, compreender suas vivéncias,
limitagdes e lutar por melhorias tanto pessoais quanto coletivas, se entendendo, se
cuidando e respeitando a propria historia.

Ao pensar em politicas de inclusdo e permanéncia nas universidades, me recordo
de momentos frustrantes dentro do Curso como, ouvir a frase: “Eu ndo tenho culpa se a
sociedade funciona em horario comercial”, ao questionar como poderia concluir horas de
Estagio durante o periodo da noite, exemplificando que, em determinadas situagdes os
discursos de acolhimento, de visibilidade e reconhecimento das vivéncias dos alunos ndo
se sustentam na pratica: houve momentos em que tive que faltar no trabalho por conta de
cumprimento de atividades de Estagio.

Acredito que as politicas de permanéncia devem ser uma luta compartilhada por
alunos e professores, de modo que estes também visibilizem tais problematicas, nao
usando argumentos relacionados a exigéncias dentro de diretrizes que devem ser
cumpridas para se ausentar de responsabilidades. Para que haja um ambiente académico
com um publico realmente plural, as barreiras de acesso e permanéncia ndo devem ser
transferidas e sim derrubadas. Discentes e docentes devem fazer militancias ndo s6 como
discursos, mas como praticas e lutas constantes, um exercicio de empatia objetivando
garantir equidade de oportunidades.

Dentre possibilidades acerca de promover a a¢do de ministrar uma aula no Curso
de Artes Visuais, dentro das disciplinas de estdgio, embora que, em grande parte o foco
se mantenha em oficinas, com o intuito de capacitar os alunos a um trabalho coletivo e
saber lidar com adversidades e improvisagdes necessarias, acredito que trabalhos
individuais acabam fazendo falta dentro dos estagios, principalmente se tratando de
construir maneiras de enfrentar questdes como a insegurancas. Levando em consideragdo
que trabalhos coletivos podem por vezes acabar gerando um “protagonismo” com alunos

com maior desenvoltura e familiaridade com a comunicagdo em publico, onde pode
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acabar gerando uma passividade a outros alunos introvertidos e com insegurangas a
executar um papel “apenas” de suporte durante as atividades.

Embora tenha ocorrido empecilhos no decorrer da minha formacgdo em Artes
Visuais, ressalto que ndo foi na maior parte do tempo. Apesar de terem sido impactantes
e precisarem de uma maior reflexdo para que mudangas ocorram, foram eventos isolados
que ndo me fazem arrepender ou dizer que nao foi proveitoso. Posso dizer com convic¢ao
que a contribui¢do que a vivéncia no Curso me trouxe, tanto por parte de alunos, quanto
de professores, permitiu me tornar uma pessoa mais critica, tendo agregado uma bagagem
cultural e intelectual, e que, ainda que eu ndo tenha certezas sobre meu futuro profissional,
seja enquanto professor ou artista, sou grato por todo o aprendizado e pela capacitagdo

oferecida pelo curso de Artes Visuais na Universidade Federal de Uberlandia.
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