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RESUMO

Esta pesquisa almeja discutir a reencenacdo de O rei da vela (2017) pelo Teatro Oficina com
foco na discussdo politica realizada através das influéncias artisticas mobilizadas no espetaculo.
Para o desenvolvimento desta dissertacdo foram analisadas as experimentacdes estéticas
assimiladas pelo Oficina apos a primeira encenacao do texto dramatico de Oswald de Andrade,
no ano de 1967, deflagradora de um rico processo de transformacdo da companhia que foi
liderada pelo ator e diretor José Celso Martinez Corréa por mais de seis décadas. Investigamos
o redimensionamento do fazer teatral a partir de trés concepgdes-chave para a compreensao do
Oficina nas ultimas décadas: te-ato, terreyro eletronico e tragicomédiaorgya. A partir deste
direcionamento, foi debatida a construcao estética da remontagem de O rei da vela por meio da
analise de cenas importantes ao desenvolvimento do espetaculo, em articulagdo com a historia
politica recente do Brasil, especialmente suas permanéncias. Por fim, com o objetivo de
aprofundar a historicidade da reencenacgao, analisamos o processo historico da luta pelo Parque
do Rio Bixiga e do Movimento Bixigdo, evocados direta e indiretamente ao final de cada
espetaculo enquanto sua faceta metateatral, consistente no apelo por uma perspectiva de

urbaniza¢do popular para o bairro do Bixiga.

Palavras-chave: Teatro Oficina. O rei da vela. Antropofagia. Parque do Rio Bixiga.



ABSTRACT

This research aims to discuss the re-enactment of O Rei da Vela (2017) by Teatro Oficina with
a focus on the political discussion carried out through the artistic influences mobilized in the
show. For the development of this dissertation, the aesthetic experiments assimilated by Oficina
after the first staging of Oswald de Andrade's dramatic text, in 1967, were analyzed, triggering
a rich transformation process for the company that was led by actor and director José Celso
Martinez Corréa for more than six decades. We investigated the resizing of theatrical production
based on three key concepts for understanding Oficina in recent decades: te-ato, electronic
terreyro and tragicomedyorgya. Based on this direction, the aesthetic construction of the revival
of The King of Vela was debated through the analysis of important scenes in the development
of the show, in conjunction with the recent political history of Brazil, especially its permanence.
Finally, with the aim of deepening the historicity of the reenactment, we analyzed the historical
process of the struggle for Parque do Rio Bixiga and the Bixigdo Movement, evoked directly
and indirectly at the end of each show as its metatheatrical facet, consisting of the appeal for a

perspective of popular urbanization for the Bixiga neighborhood.

Keywords: Teatro Oficina. O rei da vela. Anthropophagy. Bixiga River Park.



SUMARIO

INTRODUGAD ..ottt ettt ettt ettt ettt et et ese s eaetes st et etess s st et ese s st esesensasetesessssssesensssstesenssseses 10
CAPITULO 1 - DO TE-ATO A TRAGICOMEDIAORGYA: A TRANSMUTAGCAO ANTROPOFAGICA ............. 27
1.1 TE-ATO: A ASSIMILACAO DO TEATRO RITUAL NA PERSPECTIVA ARTAUDIANA. 29
1.2 TERREYRO ELETRONICO: A FUSAO DA TECNOLOGIA NO FAZER TEATRAL............ 43
1.3 TRAGICOMEDIAORGYA: O DEBATE POLITICO ATRAVES DO EROTICO........cveevvvernnee 57
TRES CONCEITOS E A RADICALIZACAO DO FAZER TEATRAL....oooovoooeeessssssssssssssssssssssesesssssssns 67
CAPITULO 2 — O REI DA VELA 50 ANOS DEPOIS: EFEMERIDE DE UM PASSADO-PRESENTE.................. 69
2.1 O REI DA VELA E O TERREYRO ELETRONICO: O VIDEO EM CENA......cccvvrveeerrrresssssssns 71
2.2 DONA POLOCA: REACIONARISMO HETEROCROMATICO......ooovmveemmessssssssmsssssssssssssessesssssssns 79
2.3 HELOISA DE LESBOS: A BELA (POUCO) RECATADA ..cccccovvemmssssssssssesesssssssssssssesssssssssssseseesss 83
2.4 TUPL OR NOT TUP: O HOMEM NATURAL COMO ANTI-HEROI NA PERSONAGEM
INDIO DAS BOLACHAS AYMORE.......ooovmrermmesssssssssmssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssns 88
2.5 INTELECTUAL PINOTE: A SUBJUGACAO DA ARTE E DO PENSAMENTO CRITICO.94
2.6 RENATO BORGHI EM CENA: REALISMO X TEATRO RITUAL .....cooovmremmessssssssmsssssssssssseseen 100
A NOVA ROUPAGEM DAS PERMANENCIAS .....ooocccmusrssrmssssseeessssssssssmsssssssssssssesssssssssssssssssssssssssessen 105
CAPITULO 03 — CONDICOES DE PRODUGAO DO FAZER TEATRAL NO OFICINA NOS ANOS 2000: O RE/
DA VELA NO PALCO DO BIXIGA .....ovveveeeeerrseessteseesesae s sae st sse s s s s ses s s sas s sesas 108
3.1 A MOBILIZACAO PELO PARQUE DO RIO BIXIGA: TEATRO POPULAR X
ESPECULACAO IMOBILIARIA .....ovurvevvenesereesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssee 111
3.2 MOVIMENTO BIXIGAO: POSSIBILIDADES E DESAFIOS DO FAZER TEATRAL A
CONTRAPELOD .eessssesvsssssssessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssee 124
FUTURO ANCESTRAL COMO POSSIBILIDADE DE REEXISTENCIA ......ooooosmreeeeeeessssnsssseeee 137
CONSIDERAGOES FINAIS........ooveeereeeeeeseeeeeessteseesesaesessessessssssssssssassesassssesssssasasssssssasssssensssassassssassssens 140
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ........oocveevecvceeeeeeeeeeeeeee s ses s ses s tes s st sessssassassesssesassessansanes 145
FONTES ...ovvvvvveeeeeesssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssessssessessssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssessen 145

BIBLIOGRAFIA GERAL ...t sensse s ss s ssssss s s s ssssssssessssasessssssessssans 146



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 - Experimentagdo cénica realizada na cidade de Santa Cruz (RN).......ccccccevveennnnn. 33
Figura 02 — Cena do fIlme 25 ......coviiieiieeieeeeee ettt et s eaaeeen 49
Figura 03 - Trecho do Filme O rei da vela..............ccoocvevciieiiieciiiiiiiieeieeieeee e 51
Figura 04 - Trecho do video “Caderneta de Campo™ (1983) .....cceeviiviiieniieiiiinieeieeeeeeeee, 53
Figura 05 - Trechos do espetaculo Bacantes (2016) .....c.oocvevieeciienieeiiieieecieesie e 57
Figura 06 - Projeto arquitetonico digitalizado da sede atual do Teatro Oficina....................... 61
Figura 07 - Trecho da gravagdo do espetaculo Bacantes (2016)........cccceevvueeiienieniiiniieeenen. 66
Figura 8 — Cena do 1° ato de O rei da vela (2018): Abelardo observa seus devedores ........... 76
Figura 9 — Cena do 1° ato de O rei da vela (2018): Devedores de Abelardo I......................... 77

Figura 10 — Personagem Dona Poloca nos espetaculos de O rei da vela de 1967 e 2018. ...... 79

Figura 11 - Secretaria (Daniela Rosa) e Heloisa de Lesbos (Sylvia Prado) em cena do 1° ato

de O 761 da Vela (2017)..ccuueeeeeeeee ettt ettt sttt et enee 83
Figura 12 - Heloisa de Lesbos (Sylvia Parado) .........ccecveeiienieeiienieeieeieeeesee e 85
Figura 13 - Personagem Indio das bolachas Aymoré (Tony Reis) (2017). ......cvvvvevevereeurennnnns 88
Figura 14 - Logotipo da marca de bolacha Aymore. ............coceeeiiiiiiiiiiniieeeeeeeceeee, 93

Figura 15 - Cena de Abelardo I e O Intelectual Pinote no 1° ato de O rei da vela (2018) ....... 95
Figura 16 Abelardo I (Renato Borghi) em cena do terceiro ato de O rei da vela (2017)....... 102

Figura 17 - Projeto de Estadio JBMC.......cc.coiiiiiiiiniiiiiiiceeceeeeee s 117
Figura 18 - Projeto Arquitetonico desenvolvido por Guilherme Pianca. ........cccoceevveeienenne. 118
Figura 19 - Projeto piloto do Parque Municipal do Rio Bixiga...........cccevieviriiniincnncnnenne. 122
Figura 20 - Fotografia das criancas envolvidas com o Movimento Bixigao.......cc...ccceenneeene 132

Figura 21 — Alunos do Movimento Bixigdo na montagem de Os sertoes - A luta I1 (2007) 135



10

INTRODUCAO

Abelardo I - (...) Vocé sabe, h4 um momento em que a
burguesia abandona a sua velha mascara liberal. Declara-se
cansada de carregar nos ombros os ideais de justica da
humanidade, as conquistas da civilizagdo e outras besteiras!
Organiza-se como classe. Policialmente. (...) (Fala da

personagem Abelardo I na pega O rei da vela)

Refletir sobre a recorréncia de periodos de forte retrocesso institucional e social no
Brasil foi a questao deflagradora desta pesquisa apos a experiéncia inicial no estudo do texto
dramatico O rei da vela, de Oswald de Andrade, durante a disciplina eletiva Historia do Teatro
Brasileiro Contemporaneo, ministrada pelo orientador desta dissertacio no Curso de
Licenciatura em Historia da Universidade Federal do Triangulo Mineiro. Ao longo das
discussdes sobre grupos teatrais e artistas de enorme influéncia para o fazer teatral no pais,
como Teatro de Arena, Teatro Oficina, Augusto Boal, Fernando Peixoto e José Celso Martinez
Corréa, surgiu encanto inicial pela forma como a sociedade brasileira foi inserida no palco pelo

ultimo na primeira montagem de O rei da vela (1967).

Inspirada no texto dramatico homonimo, escrito em 1933 por Oswald de Andrade, e
posteriormente publicado em 1937, O rei da vela teve baixa repercussdo por décadas, mesmo
com o esfor¢o de seu autor na busca por um grupo teatral que aceitasse encena-lo. Apesar do
prestigio que o modernista ainda conservava quando do lancamento da obra, ndo logrou éxito

em vida de levar aos palcos seu empreendimento cénico.

Somente no ano de 1967 aconteceu o debut na cena teatral brasileira, quando o ator
Renato Borghi convenceu os demais integrantes do Teatro Oficina pela realizacdo da montagem
da peca na reinauguracdo da sede da companhia, incendiada pelo Comando de Caga aos
Comunistas no ano anterior. Na mesma época o diretor José Celso Martinez Corréa - conhecido
no meio artistico como Z¢ Celso - havia recebido um exemplar da pe¢a de Marco Maciel,

quando este ministrou curso sobre interpretacao social para o elenco do Oficina.

A escolha pelo texto dramatico de Oswald de Andrade, figura emblematica da Semana
de Arte Moderna, as distintas vanguardas artisticas mobilizadas, aglutinando desde o teatro
épico brechtiano, passando pelo teatro de revista até o desfecho por meio do teatro de Opera,
norteados pela antropofagia oswaldiana, possibilitou outros angulos de discussdo sobre a

producdo das artes cénicas praticadas no pais. Também abriu novos horizontes para a
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compreensao da sociedade brasileira, a época sob uma Ditadura Militar, instaurada apds golpe
perpetrado em 1964, em um contexto no qual organizacdes politico-partidarias progressistas
acreditavam em uma frente Unica entre trabalhadores e a fragdo da burguesia nacional no setor

da industria.

No contexto de resisténcia a ditadura desenvolvido por inumeros artistas, o elenco do
Teatro Oficina inseriu a perspectiva de reflexdo das subjetividades de tipos sociais enquanto
chave para a compreensao sobre a trajetoria da burguesia e de parcela expressiva dos segmentos
médios no Brasil. Publicada no ano que foi instaurado o Estado Novo no Brasil (1937), O rei
da vela aborda a trajetoria de Abelardo I, agiota e maior fabricante de velas do pais, posto que

lhe garante status de “rei”, utilizado para nomear o titulo da pega.

Conforme a rubrica de Oswald de Andrade, Abelardo I estd noivo de Heloisa de Lesbos,
filha do aristocrata rural Coronel Belarmino, arruinado pela quebra da bolsa de valores de Nova
Iorque em 1929, e como medida derradeira propde o casamento de sua filha com o agiota para
manuteng¢ao do status de sua familia. Trata-se da alianga da velha aristocracia rural, proveniente

do Brasil Império, com a nova burguesia industrial.

A peca ¢ dividia em trés atos, sendo o primeiro inspirado pela interlocugdo entre as
artes cénicas e as artes circenses, destinado a apresentar o cotidiano de Abelardo I em seu
escritorio de usura, local em que faz fortuna com os juros abusivos cobrados de pessoas em
situagcdo de vulnerabilidade social, sob a assisténcia de Abelardo II, empregado que se declara
o primeiro socialista do teatro brasileiro, mas que almeja um dia substituir o patrdao no comando
do escritdrio e de seu status burgués. Diversas situagdes comicas e tragicas se passam no espago:
clientes sdo mantidos em uma jaula; Abelardo I pratica assédio sexual contra a secretaria;
recepciona figuras pretensamente intelectuais com o interesse de construir biografia laudatoria
sobre o fabricante de velas; recebe visita da personagem O Americano, também conhecido
como Mister Jones, um banqueiro dos Estados Unidos, proprietario de todas as riquezas do

Brasil.

O segundo ato, denominado pelo autor da pega como “frente inica sexual”, se passa na
baia de Guanabara, possui a estrutura do teatro de revista, no qual sdo exibidos momentos de
intimidade de Abelardo I com a familia de Heloisa de Lesbos. Durante a estadia, Abelardo faz
gracejos de cunho sexual a sua sogra, Dona Cesarina, e a irmad de seu sogro, Dona Poloca -
catolica fervorosa, autodeclarada defensora da familia tradicional -, ¢ sua noiva mantém

momentos de intimidade com Mister Jones.
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Neste ato também sao apresentados os irmaos de Heloisa: Joana, conhecida como Joao
dos divas, Toto fruta do conde - ambos com referéncia a orientagdo sexual homoafetiva — ¢
Perdigoto, responsavel por organizar uma milicia rural para perseguir integrantes de
movimentos sociais. A sucessdo de acontecimentos cotidianos ¢ sintetizada em cena na qual
todas as personagens dancam valsa, representando um gesto de profunda uniao entre as fragdes

da burguesia nacional e sua subserviéncia ao capital estadunidense.

Por fim, no terceiro ato ocorre o suicidio de Abelardo I, apds sofrer um golpe financeiro
de Abelardo II, que se apossa de toda a riqueza do seu antigo patrdo, assim como do status de
burgués, consolidando o grande objetivo que externara no inicio do enredo. Consumado o
golpe, Abelardo II casa-se com Heloisa de Lesbos, sob as bén¢dos da personagem O
Americano, sacramentada na expressao “good business”, o que demarca o carater negocial das

relagdes pessoais travadas entre as classes dominantes.

Este casamento pragmatico ¢ uma referéncia ao classico romance entre Heloisa e
Abelardo, conforme sintetiza Sédbato Magaldi em comentario na edicdo de 1999 do texto

dramatico de O rei d vela:

Um critico ou leitor ingénuo ndo enxergara em O Rei da Vela o intuito de fazer tabua
rasa do passado, sob qualquer prisma. O romantismo congénito do mundo, superior
aos limites historicos de uma simples escola artistica, erigiu em mito eterno o encontro
amoroso de Abelardo e Heloisa, casal tragico do século XII. Pois bem, Oswald,
conhecendo o procedimento vanguardista de Alfred Jarry, que em Ubu Rei, obra
seminal do experimentalismo contemporineo, lancado em 1896, fez a parddia
Macbeth e Lady Macbeth, subtrai toda a paixdo de Abelardo e Heloisa, proclamando
que seu matrimdnio € um negécio. (ANDRADE, 1999, p. 7)

Oswald de Andrade reconstruiu de forma parddica um enredo medieval através da
articulacdo de vanguardas artisticas diversas, influenciado pela construcdo de anti-herdis
presente na obra de Alfred Jarry, empregando o efeito do estranhamento praticado no teatro
épico brechtiano e a estrutura do teatro popular realizado no brasil desde o século XIX, a

exemplo da revista de variedades.

A estreia de O rei da vela nos palcos € considerada um marco no teatro brasileiro em
virtude da forma como distintos recursos estéticos foram empregados, sedimentados na
apropriagdo de inimeras vanguardas do teatro mundial, como indicado na rubrica do texto
dramatico, e por explorar angulo de discussdao focado na subjetividade das personagens,
centradas na sexualidade e na critica contundente a defesa de uma frente ampla para o
enfrentamento a Ditadura Militar. Ao passo em que no texto dramatico a liberdade sexual

vivenciada pela burguesia nacional era considerada uma caracteristica de sua decadéncia, na
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encenagao dirigida por José Celso Martinez Corréa a orgia € apresentada como algo positivo,
uma caracteristica que reforca o compromisso de classe entre os mais abastados no pais, €
consequente discurso falso moralista, com o objetivo de restringir a liberdade sexual,

considerada transgressora, as classes populares.

A partir desta encenacdo a figura de Oswald de Andrade recupera enorme proje¢ao no
pais, sendo considerado um dos grandes artistas e pensadores do Brasil. Nas décadas seguintes,
sua extensa producdo artistica, ensaios € poemas sao estudados por pesquisadores de todos os
campos das Ciéncias Humanas, tornando-se um autor incontornavel no estudo da arte brasileira

no século XX.

Por sua vez, O rei da vela tornou-se objeto de vasta pesquisa nas ultimas décadas,
especialmente sua primeira encenacao realizada em 1967 pelo Oficina, analisada a partir de
inimeros percursos investigativos sobre a apropriacdo das influéncias estéticas mobilizadas e
das contribui¢des para a compreensdo e enfrentamento dos desafios politicos no pais. Com a
retomada do texto dramatico de Oswald de Andrade na segunda década dos anos 2000 surgem
novas questdes a serem estudadas, considerando as transformacgdes estruturais experimentadas

pela companhia liderada por Z¢ Celso nos ultimos 50 anos e o cendrio politico brasileiro.

Por essa razdo, acolhendo sugestdo do professor-orientador, foi tracado percurso de
investigacao historica sobre a montagem mais recente do texto dramatico de Oswald de
Andrade pelo Teatro Oficina no ano de 2017, realizado durante iniciac¢do cientifica e trabalho
de conclusdo de curso, nos quais foi possivel vivenciar processo de familiarizagdo com as
propostas artisticas desenvolvidas pela associagdo teatral liderada pelo ator e diretor Z¢ Celso.
Antevendo a necessidade de aprofundar tais propostas e amadurecer a problematica central
desta pesquisa, foi iniciado novo ciclo no Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da
Universidade Federal de Uberlandia, periodo fundamental na ampliagdo de outras

possibilidades de discussdo da reencenacao de O rei da vela realizada pelo Oficina.

Neste sentido, através do processo de orientacdo e do didlogo travado com demais
docentes e discentes do Programa foi realizada a reconfiguracdo do problema e o reexame das
fontes com base em repertorio tedrico-metodoldgico responsavel por descortinar diversos
elementos imprescindiveis para a presente dissertacdo. Preservando a tematica inicial, a
discussdo foi centrada na analise da reencenacdo de O rei da vela pelo Teatro Oficina com
intuito de compreender as possiveis contribui¢des artisticas no debate sobre a recorréncia de

periodos com forte restri¢cdo das liberdades democraticas e retrocesso de direitos sociais.
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Desse modo, a presente pesquisa levantou as seguintes questdes iniciais: como o texto
dramatico de Oswald de Andrade foi retomado meio século depois da sua primeira montagem?
Como estd inserido na trajetdria recente do Oficina, considerando a apropriacdo de novas
vanguardas artisticas, especialmente os happenings, as proposi¢des de Antonie Artaud e de
Bertolt Brecht, intensificadas em espetaculos como Galileu Galilei, Na selva das cidades e
Gracias Serior enquanto parte constituinte da consolidacao da atual praxis cénica do Oficina

em 1983, e ampliadas a partir da reinauguracdo de sua sede, em 1993?

Quando O rei da vela foi novamente encenado o pais atravessava situacao delicada no
campo institucional e social, fruto de uma escalada de a¢des reaciondrias, observadas desde as
manifestagdes ocorridas em 2013, conhecidas como “Jornadas de Junho”, seguidas pelo
impeachment da presidenta Dilma Rousseff e a consequente reconfiguracao do governo federal,
até aquele momento sustentado politicamente através de uma coalizao ideologicamente ampla.
Este processo desovou na elei¢do de um profundo defensor da Ditadura Militar (1964-1985), o
que desnudou antigas permanéncias, afinal, a outrora sexta economia do mundo da primeira
década dos anos 2000, ndo apenas desceu degraus no ranking dos paises com elevado PIB
(Produto Interno Bruto), mas vivenciou retrocessos que nem mesmo ditadores da década de

1960 lograram realizar.

Testemunhamos a erosdo das instituicdo democraticas, as quais serviram de fachada
para a deposi¢do de uma lider democraticamente eleita, com fortes suspeitas de agdo dos
Estados Unidos' atreladas ao retrocesso no campo das liberdades democraticas, como ocorreu
no periodo da Ditadura Militar (1964-1985). Se naquele momento as discussdes em torno das
reformas de bases foram abandonadas pelo governo golpista, nos anos subsequentes a 2016 o

pais enfrentou avango no desmonte de direitos sociais.

Dentre os inimeros ataques, pode ser citado um pequeno rol exemplificativo: restricao

no aumento do orgamento publico federal?, reestruturacio da previdéncia social®, com aumento

! Segundo reportagem do jornal francés Le Monde, discutida pelo portal Consultor Juridico, midia voltada a
profissionais da area juridica, agentes envolvidos na operagao lava-jato receberam treinamento de agentes policiais
estadunidenses para investigagdo de crimes de corrupgdo, como a técnica de delagdes mediante recompensa,
pratica questionada por flexibilizar a ampla defesa de acusados: https://www.conjur.com.br/2021-abr-10/jornal-
frances-mostra-eua-usaram-moro-lava-jato/

2 Implementado pelo Proposta de Emenda a Constituigdo n° 95, limita o gasto publico por 20 anos:
https://www.camara.leg.br/noticias/505250-promulgada-emenda-constitucional-do-teto-dos-gastos-publicos/

3 Concretizada através da Emenda Constitucional 103:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc/emc103.htm
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do tempo de contribuicao e idade minima para requerimento de aposentadoria, e “autonomia”
do Banco Central do Brasil*. As trés medidas desconsideram a necessidade de se alocar mais
recursos de setores abastados da sociedade brasileira para garantia de investimento publico em

saude, educagao e seguranca.

Além de impossibilitar ampla revitalizagdo e ampliagdo de Hospitais, Escolas e
Universidades, o governo federal impos a cada trabalhador brasileiro a obrigagdo de se manter
ativo profissionalmente apds os 60 anos, mesmo para aqueles que realizam trabalhos que
exigem elevada aptiddo fisica. Uma simples observacdo do cotidiano refuta qualquer
possibilidade de aplicagdo pratica, tendo em vista que serventes de pedreiro, estoquistas de
supermercado e faxineiros - parcela expressiva da sociedade brasileira - dificilmente serdao

competitivos nessa faixa etaria.

Como alteracdes sensiveis em direitos trabalhistas conquistados hé cerca de sete décadas
foram implementadas em curto espaco de tempo? Por que tais retrocessos nao foram alvo de
protestos por parte dos trabalhadores afetados? Por que, de forma contraditoria, muitos desses
trabalhadores tiveram recepgdo positiva a retirada dos seus direitos, a exemplo dos motoristas
de aplicativos? Como pesquisadores avaliavam o panorama politico brasileiro no periodo

imediatamente anterior a 2016?

Os anos anteriores ao golpe de 2016, em cenario de relativa estabilidade institucional,
marcado por um breve periodo de pujanca da economia brasileira, instigou pesquisadores e
pesquisadoras a repensarem possivel superacdo da relacdo entre centro e periferia no
capitalismo global, hipotese considerada por Bruna Della Torre Lima, quando da discussdo
sobre a atualidade do conceito de antropofagia: “Qual o seu o lugar, na agenda contemporanea,
quando os conceitos de centro e periferia parecem ultrapassados, com o Brasil figurando como

6* economia mundial?” (LIMA, 2012).

Contudo, a colaboragdo entre os agentes publicos do Poder Judicidrio brasileiro e
autoridades estadunidenses a partir do ano de 2007 fragiliza a hipotese de uma possivel
flexibilizagdo no conceito de centro e periferia, que permaneceu como pilar da relagao do Brasil
com outras poténcias mundiais. Ainda que a relacdo de subserviéncia de autoridades brasileiras

a agentes policiais dos Estados Unidos tenha sido apontada somente anos depois da produgao

4 Efetivada por meio da Lei Complementar Federal n° 179: https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/lei-complementar-
n-179-de-24-de-fevereiro-de-2021-
305277273#:~:text=Define%200s%200bjetivos%20d0%20Banco%2c31%20de%20dezembro%20de%201964.
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de trabalhos como o da antropologa Bruna Lima, inferimos que uma formulagdo mais dialética
esteja ancorada na permanéncia de um processo historico em que o estado brasileiro manteve
sua subordinacdo ao capital norte-americano, mesmo conservando uma timida relativizagao nas

primeiras décadas dos anos 2000.

A perpetuacao de uma postura submissa enquanto elemento constituinte da trajetoria da
burguesia brasileira compde o eixo central do texto dramatico de O rei da vela e das encenagdes
levadas ao palco pelo Teatro Oficina. Neste sentido, a epigrafe desta secao foi uma pista inicial
para trilhar o estudo da reencenacao do texto dramatico de Oswald de Andrade em 2017, além
de colocar em perspectiva marcos historicos, a exemplo do periodo denominado

redemocratizagdo, iniciado em 1985, com a elei¢do do primeiro presidente civil em 21 anos.

Com base neste vestigio foi aprofundado o estudo da remontagem de O rei da vela pelo
Teatro Oficina, no intuito de desvelar por meio das influéncias estéticas mobilizadas
contribui¢des ao debate sobre a historia politica recente do Brasil. Na medida em que houve
observagdo panoramica do espetaculo foi avaliada a necessidade de compreensdo da trajetoria
do Oficina apds a primeira encenagdo do texto dramatico de Oswald de Andrade no ano de
1967, em virtude da presenga de elementos artisticos de diferentes vanguardas do teatro

internacional e brasileiro desenvolvidos pelo grupo entre as décadas de 1970 e 1980.

Apo6s a primeira montagem de O rei da vela, a antropofagia ¢ algada ao status de
principal influéncia no fazer teatral no Teatro Oficina, sendo reivindicada em todas as
produgdes do grupo. Também tem sido utilizada como fio condutor no processo de aglutinacao
de novas proposigdes estéticas, o que possibilitou a incorporagdo de vanguardas distintas entre

si, a exemplo do teatro épico brechtiano e do teatro do absurdo artaudiano.

Novas vanguardas do teatro mundial sdo aglutinadas na constru¢do de praxis cénica
direcionada na ampliacdo das possibilidades de didlogo além da comunicagdo oral e no

redimensionamento do palco. De acordo com Pires:

E notério, de maneira geral, para historiografia do teatro brasileiro, que as
experiéncias de radicalizagdo do ato teatral realizadas pelo Oficina, a substituicdo da
cena pela intensidade do happening, surge no processo que se segue ao Rei da vela.
Se ele ja havia algado uma quebra de valores consolidados pela linguagem teatral
convencional, agora surge a necessidade do rompimento em dois niveis: o primeiro,
relativo a intensificagdo da presenga corporal, e o segundo, relativo a utilizagdo do
espago cénico. (PIRES, 2005, p. 70)
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Na obra Zé Celso e a Oficina-Uzyna de Corpos (2005) Ericson Pires aprofunda
abordagem do impacto de trabalhos realizados pelo Oficina que resultaram em outras
possibilidades de atuagdo para a companhia no contexto de ampliacao do espaco cénico e da
comunica¢do com o publico, com destaque para Roda-Viva (1968), Gracias Serior (1972),
Ham-let (1993), Para Acabar com o Juizo de Deus (1996), Bacantes (1996) e Cacilda! (1998).
Ao longo destas montagens houve a incorporagdo do happening, foi aprofundada a influéncia
das proposi¢des de Artaud e ocorreu aproximagdo com o fazer teatral praticado na Grécia

Antiga.

A trajetoria trilhada pelo Oficina desde o final da década de 1960 teve como evento
deflagrador a encenacdo de O rei da vela (1967), a partir da qual foi desencadeado um processo
marcado por diversos experimentos artisticos. Por isso, ¢ fundamental entender como a
encenacao reverberou segundo interpretacdo do proprio Oficina e de pesquisadores que

debrugaram-se sobre a primeira montagem da pega.

De forma geral, os trabalhos produzidos sobre a encenacao de O rei da vela (1967) estdo
divididos em duas chaves principais de discussao, caracterizadas por profundas divergéncias
quanto a consisténcia do espetaculo levado aos palcos pelo Oficina. Até os dias atuais ha um
conjunto de pesquisadores e criticos de teatro alinhados ao posicionamento sobre a relevancia
da montagem no desenvolvimento do teatro brasileiro e para a compreensao da historia politica
do pais; ao passo em que existe grupo consideravel de estudiosos que, sem desconsiderar a
grande repercussao do espetaculo, apontam sua reduzida contribui¢do na cena teatral e para a

superagao dos desdobramentos do Golpe de 1964.

Na seara dos trabalhos que defendem a relevancia da apropriacao realizada pelo Teatro
Oficina se situam a propria companhia, com énfase na figura de sua principal lideranga. Z¢
Celso defende a relevancia da montagem enquanto produgdo anarquica, marcada pela
articulacdo do teatro popular brasileiro com influéncias artisticas estrangeiras (COHN, 2008),

conforme orientacdo de Oswald de Andrade em seu Manifesto Antropofago (1928).

Estudiosos de diferentes matizes dialogam com esta linha de interpretativa, embora
possuam divergéncias quanto aos caminhos desenvolvidos pelo Oficina nos anos posteriores a
primeira encenagéo de O rei da vela. E o caso de Armando Sérgio da Silva (2008), responséavel
pela publicacdo de uma das primeiras obras sobre a histdria do Teatro Oficina - Oficina: do
teatro ao te-ato, que teve sua primeira edi¢dao lancada em 1981 - e Sdbato Magaldi, estudioso
das pegas teatrais escritas por Oswald de Andrade — analisadas na obra Oswald de Andrade:

teatro de ruptura, fruto de sua tese de doutorado concluida em 1972, realizada sob o impacto
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da primeira encenacdo de O rei da vela.

Sabado Magaldi também esteve envolvido na publica¢dao da edicdo do texto dramatico
de O rei da vela langada pela editora Globo em 1991. Assim como Armando Silva considera a
montagem do texto dramatico de Oswald de Andrade pelo Oficina um marco para o teatro
brasileiro pelas inovagdes estéticas produzidas nos palcos, embora ambos possuam ressalvas ao
percurso trilhado pelo Oficina nos anos seguintes, sobretudo a partir da encenagdo de Gracias

Sefior (1972).

Em campo oposto ha um conjunto de autores, sobretudo no campo marxista, com
profundas divergé€ncias quanto aos recursos estéticos e as posi¢des politicas assumidas pela
diregdo de Z¢é Celso em 1967. Dentre os representantes mais notaveis desta corrente estdo
Roberto Scharwcz (1978) e Anatol Rosenfeld (1996), os quais sustentam a existéncia de um

carater irracional na encenagdo de O rei da vela realizada pelo Teatro Oficina.

Anatol Rosenfeld, relaciona a violéncia do teatro dirigido por Z¢é Celso aquela praticada
por Sérgio Ricardo, que no III Festival da Musica Popular Brasileira arremessou violdo no
publico ap6s ser vaiado durante a execucdo da miisica Beto Bom de Bola’. Referido autor realiza
um balango historico do repertorio estético adotado pelo Oficina a partir da encenagdo de O rei

da vela (1967) e em Roda Viva (1968):

O mérito de José Celso no terreno artistico ¢ indiscutivel. Mas fazer da violéncia o
principio supremo, em vez de apenas elemento num contexto estético valido, afigura-
se contraditorio e irracional. Contraditorio porque uma violéncia que se esgota na
“porrada” simbolica e que, por falta de verba, nem sequer se pode permitir o arremesso
de violdes, tendo de limitar-se ao langamento de palavrdes e gestos explosivos, ¢ em
si mesmo, como principio abstrato, perfeitamente inécua. Contraditério ainda porque
a violéncia em si, tornada em principio basico, acaba sendo mais um cliché
confortavel que cria habitos e cuja forca agressiva se esgota rapidamente.
(ROSENFELD, 1996, pp. 55-56)

Embora reconheca a relevancia de Z¢ Celso como artista, o professor e critico de arte
rechaca a efetividade da violéncia verbal e fisica enquanto repertorio cénico, a considerando
contraditéria. O posicionamento sobre a utilizagdo irracional da violéncia aponta que a
contribui¢do de Z¢é Celso ao enfrentamento a ditadura através de suas produgdes no final da
década de 1960 até inicio 1970 poderiam constituir um risco a democracia, em decorréncia de

também possuir elementos que supostamente a desagrega.

Roberto Scharwcz, para quem o Oficina seria ambiguo até a raiz do cabelo, endossa esse

> https://m.acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,violada-no-auditorio-a-revolta-de-sergio-ricardo,11377,0.htm
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posicionamento:

De fato, a hostilidade do Oficina era uma reposta radical, mais radical que a outra, a
derrota de 64; mas ndo era uma resposta politica. Em consequéncia, apesar da
agressividade, seu palco representa um passo atras: ¢ moral e interior a burguesia,
reatou com a tradig¢@o pré-brechtiana, cujo espaco dramatico € a consciéncia moral das
classes dominantes. (SCHWARZ, 1978, p. 86)

Scharwcrz interpreta a violéncia evocada por Z¢ Celso como um retorno a tradi¢ao pré-
brechtiana, leia-se, apartada das atividades cénicas comprometidas com a transformagdo da
sociedade, cujo resultado final seria o fortalecimento das classes dominantes. Este
posicionamento ¢ corroborado até os dias atuais por pesquisadores como Bruna Della Torre

Lima (2012) e Paulo Vinicius Bio Toledo (2018).

Z¢ Celso rebateu em diversas entrevistas a posicdo de que seu teatro seja irracional,
acusando seus criticos de serem positivistas, pelo emprego de interpretagao reducionista sobre
o conceito de racional. Em 1997, durante didlogo com Otavio Frias e Nelson de Sa para a Folha
de Sao Paulo, publicada na obra Encontros, organizada por Karina Lopes e Sérgio Cohn, o

diretor do Oficina afirmou o seguinte:

Mas o irracionalismo vem exatamente da concepgdo académica positivista,
colonizada. Em que tudo o que ndo esta naquele padrdo de racionalidade ¢ irracional.
E até engracado, porque eu sou profundamente racional. O Luiz Fernando Ramos
defendeu agora uma tese na USP em que compara Cacilda! com as pecas do Becket e
de Brecht, e me vé como racionalista.

(...) Mas foi uma democracia que mandou Socrates tomar cicuta. Eu acho que ndo tem
democracia nenhuma, hoje. (COHN, 200-201).

A urdidura da argumentagdo tecida pelo diretor do Oficina entrelaca duas escolas
distintas das artes cénicas - teatro do absurdo e teatro épico - como substrato para a defesa de
que adota postura racional em seu oficio. Conforme antecipado nos proximos paragrafos, e
desenvolvido no primeiro capitulo, desde a década de 1980 as proposi¢des do teatro do absurdo,
relacionadas ao teatro ritual preconizado por Antonie Artaud, sdo trabalhadas conjuntamente
com a apropriacdo das contribuicdes de Bertolt Brecht através de sintese antropofégica,
resultando em produgdes marcadas pelo comico e com elementos de estranhamento, sobretudo
relacionados ao desmonte de politicas publicas no campo cultural e a especulagdo imobiliaria

no centro da cidade de Sdo Paulo.

Neste debate caloroso sobre as inovagdes estéticas do Oficina entendemos que a

encenacdo de O rei da vela representa um marco na histéria do grupo e na modernizacao do
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teatro brasileiro, somando-se aos espetaculos que consolidaram a figura do encenador nos
palcos do pais. Com relacdo ao método de trabalho adotado sob a direcdo de Z¢ Celso,
compreendemos que constitui outro olhar possivel sobre as questdes politicas brasileiras, além
daquela efetivada pelo Teatro de Arena, com a qual nutrimos profundo respeito, por serem

semeadas a partir do desejo de um mundo justo.

Oficina e Arena, Z¢ Celso e Augusto Boal, e inimeros artistas que atuaram na cena
teatral brasileira entre as décadas de 1960 e 1970, tiveram contribui¢do imprescindivel no
enfrentamento ao regime ditatorial, na valorizacdo do aqui-agora enquanto instrumento de
transformagao da sociedade e permanecem como referéncias incontornaveis a cada brasileiro
que almeja a constru¢do de um mundo possivel. Acreditamos que as divergéncias podem e
devem ser exploradas na confec¢do de trabalhos vinculados a desafios da historiografia
brasileira sobre as contribuigdes dos espetaculos liderados por estes artistas na historia politica
do pais.

Existe a necessidade cada vez mais urgente de colocar em primeiro plano a analise
histérica dos espetaculos produzidos por estes artistas, sem que iSso represente o
desmerecimento de outras figuras que empenharam suas vidas ao fortalecimento da arte popular
brasileira. A presente pesquisa tem como alicerce o reconhecimento da diversidade de que se
reveste a construgcdo do fazer teatral sensivel as mazelas sociais, a fruicdo da arte por cada

cidaddo e o compromisso com o pensamento critico.

Evidentemente, cada grupo artistico possui trajetoria sedimentada por espetaculos que
marcaram época € permanecem cada vez mais atuais, assim como estdo envolvidos em
contradigdes, as quais também merecem analise orientada pelos principios de uma
historiografia comprometida em extrair contribui¢des do teatro para pensar o ser humano ao
longo do tempo. Assim, nesta dissertacdo vamos enfocar a reencenacgdo de O rei da vela (2017)

guiados pelo potencial deste espetaculo na compreensao politica do Brasil recente.

Desenvolvemos a presente pesquisa com base no instrumental tedrico-metodologico
fornecido pela teoria critica inspirada no materialismo histdrico-dialético, conforme
desenvolvida por Walter Benjamin, com foco na critica a ideia de progresso formulada pela
logica do modo de producdo capitalista, na necessidade de construcdo de uma histéria a
contrapelo, em que alternativas concretas sejam apresentadas para debate. Estas premissas de
interpretacdo viabilizam aprofundar andlise sobre a reencenacdo de O rei da vela enquanto
espetaculo direcionado a descortinar a trajetdria da burguesia brasileira por meio de recursos

estéticos que proporcionam outro angulo de discussdo, a exemplo das subjetividades e da
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sexualidade.

Considerando a especificidade do objeto de pesquisa, consistente em espetaculo
realizado em 2017, meio século depois de sua primeira encenacao, que por sua vez foi inspirada
em publicacdo de 1937, é preciso refletir sobre suas temporalidades e as adaptacdes nela
envolvidas. Dessa forma, as contribui¢des de Linda Hutcheon, particularmente sua obra Uma
teoria da adaptagao (2011), possibilitam uma rica reflexao sobre as diversas facetas envolvidas

na apropriag¢ao de uma obra artistica.

Estudiosa da teoria e critica literaria, Hutcheon utiliza exemplos de adaptagdo na arte
para refletir sobre as inimeras particularidades no processo de retomada de um projeto. Com
énfase na concepcao de que o adaptador é sempre um intérprete de uma obra, traz o exemplo

do filme Adaptacao:

No comego do filme “Adaptagdo”, o roteirista Chalie Kaufman encara um dilema
angustiante: ele esta preocupado com sua responsabilidade como adaptador diante de
um livro e autor que admira. Como ele mesmo sente, o que estd envolvido na
adaptag@o pode ser um processo apropriacdo, de tomada de posse da historia de outra
pessoa, que ¢ filtrada, de certo modo, por sua propria sensibilidade, interesse e talento.
Portanto, os adaptadores sdo primeiramente intérpretes, depois criadores.
(HUTCHEON, 2011 p. 43)

A consciéncia sobre adaptar ser um processo em que acontece “tomada de posse” amplia
horizontes de pesquisa sobre as diversas apropriacdes, inclusive quando envolve a retomada de
um projeto pela mesma pessoa que o dirigiu, a exemplo do espetidculo estudado nesta
dissertacdo. A despeito da reencenacdo de O rei da vela possuir diversas semelhancas com a
sua estreia nos palcos em 1967, configura uma producao realizada em outro contexto histérico,
com elenco quase inteiramente distinto, formado em outras tradigdes cénicas, sob a diregao de
um admirador de Oswald de Andrade, encanto expresso por Z¢ Celso em cada trabalho

realizado dentro e fora do Oficina.

Assim, com base no conceito de adaptagdo de Linda Hutcheon, inspirada em Roland
Barthes, constituido por “um texto, uma estereofonia plural de ecos, citacdes e referéncias”
(2011), areencenagao de 2017 deve ser analisada a partir da praxis cénica praticada pelo Oficina
desde a sua refundacdo, em 1993. Dessa forma, entendemos que a discussdo sobre a
reencenagao de O rei da vela apresenta a retomada do debate sobre a postura reacionaria da
burguesia brasileira, contudo, possui inovagdes frente a primeira encenagdo, em didlogo com o

contexto entdo vivenciado pelo Oficina a época, em luta pela criagdo de um parque publico no
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terreno vizinho a sua sede.

Embora a sua divulgacdo tenha explorado a efeméride cinquentenaria da primeira
montagem, destacamos seu carater atual na contribuicdo da andlise do cenario politico
brasileiro. Sobre este ponto, Frederico Calabar em sua obra As voltas de O rei da vela no teatro
brasileiro moderno relembra fala do professor Vitor Hugo Adler Pereira no 11° Seminario do
Grupo de Pesquisa Literatura e Vida - GPLV -, em que retifica entendimento inicial sobre a

falta de radicalidade da reencenagdo meio século depois:

Poucos anos ap6s a montagem de 2017, no texto “O rei da vela: as montagens teatrais
como didlogo com sua época”, que integrou uma coletanea de livros resultantes do
11° Seminario do GPLV, o Prof. Vitor Hugo procedeu com algumas reconsideracdes
a respeito de sua avaliagdo anterior. “Apenas um ano e alguns meses apos assistir a
essa montagem, passo a repensar a sensacao inicial de que estava sendo testemunha
de uma homenagem, diante de uma representagdo teatral concebida como uma pega
de museu” (PEREIRA, 2019, p. 107), diz-nos o pesquisador, para em seguida situar
que “ as transformagdes na vida brasileira foram tdo intensas nesse ano de 2019 que,
em apenas um ano ¢ alguns meses, o espetaculo de 2017 adquiriu para mim um carater
premonitério”. (CALABAR, 2024, p. 358)

Os acontecimentos subsequentes a reencenacdo do texto dramdtico de Oswald de
Andrade pelo Teatro Oficina tornaram as discussoes desencadeadas pelo espetaculo cada vez
mais atuais, a despeito de um possivel declinio vivenciado pelos Estados Unidos na condig¢ao
de protagonista no imperialismo global. Por meio das reflexdes de Hutcheon € possivel analisar
as permanéncias no campo politico a partir das influéncias artisticas mobilizadas na

remontagem de 2017 conforme “tomada de posse” da obra pela diregdo e elenco.

O desenvolvimento da presente dissertacdo também estd amparado pelas contribui¢des
teorico-metodologicas de Edward Palmer Thompson, cuja trajetéria estd sedimentada em
historiografia militante por uma sociedade justa, igualitaria € emancipada. Sua abordagem sobre
o conceito de experiéncia e coletividade foram fundamentais para a compreensao do Oficina e
suas principais liderangas enquanto movimento artistico atrelado a um fazer teatral com foco

na utopia antropofagica.

Seus estudos sobre a formacado da classe operaria inglesa e de artistas como William
Morris, abriram caminhos para analisar figuras centrais na trajetoria do Teatro Oficina, a
exemplo dos atores e diretores José Celso Martinez Corréa, cofundador e que esteve a frente do
Oficina até a sua morte, em 2023, além de artistas como Marcelo Drummond ¢ Camila Mota.
Os dois ultimos sdo figuras centrais no renascimento e consolida¢do da companhia em seus

mais diversos projetos desenvolvidos desde a década de 1980.
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No pés-escrito de 1976 a obra Willian Morris: Romantic Revolutionary, ao comentar
sobre a influéncia do marxismo sobe o poeta inglés William Morris, Thompson descortina
percurso de pesquisa no qual a centralidade da fonte e 0 amadurecimento do pesquisador devem
guiar a formulacao das hipdteses levantadas:

Podemos e devemos afirmar que Morris era um marxista ¢ um utdpico, mas nao
devemos permitir nem um hifen, nem um sentido de contradi¢ao entre os dois termos.
Sobretudo, o segundo termo ndo deve ser reduzido ao primeiro. Tampouco podemos
permitir uma condescendéncia que presuma que a “educag@o do desejo” seja uma
parte subordinada. Satdo a visdo de Abensour, ainda porque foi essa perspectiva que,
submersa, estruturou este livro quando foi escrito pela primeira vez, mas que, ao fim,
falhei em sua articulagdo. Em minha énfase sobre “aspiracdo, dentro da tradi¢do
romantica, sobre “realismo moral”, sobre o jogo repetido de Morris com a palavra
“esperanca” e no proprio titulo da parte quatro (“Necessite and Desire”), eu apontava
uma conclusdo que, no final, abandonei por piedade a politica-como-texto e por
timidez mediante o termo “utdpico”. Mas a pertinéncia salta aos olhos: Morris foi um

comunista utépico, com toda a forga da tradi¢do romantica transformada por tras dele.
(THOMPSON, 1976, p. 72)

Quando dialoga com o filésofo francés Miguel Abensour, Thompson afirma ndo ter
alcancado o éxito esperado na articulagdo da analise sobre o modo como o marxismo foi
incorporado por Morris na primeira versao de sua obra, demonstrando que a forma combativa
com que defendia seus posicionamentos historiograficos comportava humildade para rever e
externar nova compreensao de suas hipdteses. Outro aspecto a ser destacado ¢ a complexidade
de sua conclusdo, no sentido de demonstrar a confluéncia do romantismo na incorporagio do
marxismo, portanto, em sentido oposto ao lugar comum de que teria ocorrido apenas uma

adesdo as ideias de Marx.

Dialogar com este modelo de procedimento metodolégico foi imprescindivel para
entender a incorporacdo e combinacao de todo um conjunto de influéncias nas quais o Oficina
mergulhou ao longo de sua trajetoria. Se a antropofagia oswaldiana, o teatro ritual de Artaud e
Grotowski - no periodo em que este teve maior proximidade com as proposi¢des do diretor
francés -, e a cultura afro-brasileira e das popula¢des nativas sdo protagonistas em seu fazer
teatral, hd um rico processo de assimilagdo, cujo entendimento propiciou novos horizontes para

esta pesquisa.

Também foram consideradas as contribuicdes de Roger Chatier, especialmente o
conceito de apropriagdo, enquanto invencao e producdo de significados, fundamentais no

estudo da recepgao de influéncias artisticas tao distintas em uma mesma produg¢do cé€nica, como
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¢ o caso da reencenac¢ao analisada nesta pesquisa. Afinal, na mesma montagem ha o emprego
da técnica do distanciamento brechtiano, o teatro do absurdo de Artaud e o teatro de revista

brasileiro.

Por essa razdo, o primeiro capitulo foi organizado em torno de trés eixos que sintetizam
a atualizagdo da antropofagia praticada pelo grupo e as influéncias artisticas incorporadas, ou,
para utilizar um termo corrente no Oficina, deglutidas entre o final da década de 1960 até o
final da década de 1980, periodo em que a companhia passou por profunda transformagao em
sua organizagdo interna e em seu repertorio cénico. A defini¢do deste percurso inicial se faz
necessaria para entender como o grupo aglutinou vanguardas distintas, a exemplo do teatro
épico, formulado por figuras como Bertolt Brecht, e o teatro ritual, encampado por artistas

também de elevada referéncia nas artes cénicas, como Antonie Artaud e Jerzy Grotowski.

Desse modo, no intuito de desvelar a historicidade dos elementos artisticos mobilizados
na reencenacdo de O rei da vela (2017), foram estruturados trés pontos: fe-ato,
tragicomédiaorgya ¢ terreyro eletronico. Esta divisdo, pensada de forma inter-relacionada,
enfoca a degluti¢ao do teatro ritual no desenvolvimento de praxis cénica denominada te-ato,
quando o grupo consolida organizacdo interna na forma¢do de elenco de atores com larga
experiéncia, e artistas de pouco ou nenhuma rodagem na cena teatral — em dialogo com a
concepeao de coro utilizada no teatro na Grécia Antiga, e incorpora o teatro ritual, com énfase

na transformacao em cena dos individuos.

O desenvolvimento da tragicomérdiaorgya demarca o erdtico como ferramenta para
discussdo politica, fazendo da experiéncia vivida em cena um ato de questionamento e
superagao da repressao sexual. Nesta perspectiva, o Oficina aprofunda o didlogo com o teatro
grego praticado na antiguidade cldssica e se abre para a influéncia cultural das populagdes

nativas do Brasil e da cultura afro-brasileira.

A concepgdo de terreyro eletronico integra o processo de apropriacdo do modernista
Oswald de Andrade, sobretudo a concepcdo de bdrbaro tecnizado, desenvolvida em seu
Manifesto Antropofago. Foi uma referéncia imprescindivel na reformulagdo arquitetonica da
sede do Oficina e na incorporagao do video e do cinegrafista no espetaculo teatral, enquanto

artista no aqui-agora.

Por sua vez, no segundo capitulo foram selecionados trechos de videos nos quais estdo
registradas cenas relevantes ao desenvolvimento da montagem objeto da presente dissertagao,

a partir das quais sera realizada discussao sobre o posicionamento estético-politico do Oficina
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a respeito do Brasil recente. A discussao foi dividida nos seguintes eixos tematicos: Dona
Poloca: reacionarismo heterocromatico; Heloisa de Lesbos: a bela (pouco) recatada; Tupi or
not tup: o homem natural como anti-heroi na personagem “indio das bolachas aymore”;
Abelardo I e O Intelectual Pinote: a permanéncia de subjugacdo da arte e do pensamento

critico; € Renato Borghi em cena: realismo x teatro ritual.

Através da andlise das cenas, especialmente das influéncias artisticas mobilizadas, sdo
atualizadas discussdes sobre a repressao sexual enquanto ferramenta de perpetuagao de praticas
autoritarias, assunto explorado na primeira encenacao da peca. Também ¢ debatida a utilizagao
de vanguardas cénicas distintas entre si em uma mesma encenacdo a partir do processo

antropofagico que norteou a concepgdo da remontagem.

No terceiro capitulo, a discussao sobre a reencenagdo de O rei da vela é ampliada para
as condi¢des de producdo do fazer teatral no Teatro Oficina, tendo em vista que, apos cada
apresentacdo do referido espetaculo, Z¢ Celso e Camila Mota, juntamente com outros artistias
da companhia, alternaram momento metateatral, a que denominaram de “quarto ato”, em que
dialogaram com o publico sobre a luta do Teatro Oficina e de outros agentes sociais na
comunidade do Bixiga® pela criagio de um parque publico no terreno ao lado da sede grupo.
Durante a discussdo os atores rememoraram a historia de luta pela sobrevivéncia do Oficina e

pela criagdo do Parque do Rio Bixiga.

Para o desenvolvimento do terceiro capitulo foram selecionados registros audiovisuais
deste momento metateatral realizado durante a temporada no Sesc Pinheiros, em 2017, e no
Teatro Sérgio Cardoso, em 2018. Diversos pontos representativos da trajetoria do grupo nas
ultimas décadas sdo retomados direta ou indiretamente, sobretudo a luta contra o capital
financeiro especulativo no bairro do Bixiga, apontado como um local de intensa atividade

artistica de perspectiva popular.

Desse modo, o terceiro capitulo foi dividido em duas se¢des: o processo historico da
luta pelo Parque do Rio Bixiga e o Movimento Bixigdo. No primeiro, sera abordado a luta pela

fundacdo de um parque publico no terreno contiguo a sede do Oficina, entdo de propriedade de

® Bixiga foi 0 nome do bairro onde atualmente ¢ denominado como Bela Vista. Grande parte dos moradores do
bairro permanecem utilizando a nomenclatura antiga pela identidade relacionada a populagao nativa e quilombola
que la residiu até século XIX, antes de serem exterminadas no processo de industrializa¢do da cidade de Sao Paulo.
A antiga nomenclatura também foi abragada pelos artistas que atuam no bairro desde meados da década de 1950.
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um grupo empresarial, cujo desfecho s6 comegou a ser desenhado em 2024, quando houve a

desapropriacdo pela Prefeitura de Sao Paulo.

Por fim, vamos debater o trabalho realizado pelo Movimento Bixigdo, em que artistas
do Oficina em parceria com outras figuras marcantes no Bixiga realizaram aulas de teatro,
musica, leitura de textos, dentre outras atividades, com criangas ¢ adolescentes do bairro,
constituindo-se em exemplo de arte popular, e que foi descontinuado no contexto de desmonte
das politicas publicas no campo da cultura e do processo de gentrificagao imposto a diversos
moradores em situa¢ao de vulnerabilidade social nos ultimos anos. Mesmo inativo, constitui
legado para a memoria do bairro e uma perspectiva com potencial de ser retomado quando da
fundagdo do Parque do Rio Bixiga, formando uma constelagdo de iniciativas voltadas as artes

cénicas, conforme abordado por Z¢ Celso na remontagem de 2017.

Inumeros iniciativas poderiam ser analisadas conjuntamente as duas citadas, contudo, a
discussdo foi delimitada para dois exemplos representativos de mobiliza¢do popular forjada na
comunhao de esfor¢os entre o Teatro Oficina e demais moradores do Bixiga, em articulagdao
com o projeto de bairro defendido durante a reencenacdo de O rei da vela (2017). A luta por
um parque publico e a realizagdo de projetos sociais concretizados no Bixiga sdo integradas a

um rico processo historico no qual tem desaguado ampla variedade de artistas populares.

Ao longo de cada capitulo utilizaremos a expressao Jaceguai 520 como sinénimo de
Teatro Oficina com o objetivo de aprimorar a fluéncia do texto, seguindo o exemplo adotado
por Biagio Pecorelli na dissertacdo A4 pulsdo performativa de Jaceguai: aproximagoes e
distanciamentos entre o campo artistico da performance e pratica cénica do Teat(r)o Oficina
nos espetaculos Macumba Antropofaga e Acordes (2014). Pecorelli ¢ um pesquisador
representativo de geracdes de estudiosos responsaveis por ampliar novas possibilidades de
andlise do Teatro Oficina a0 mesmo tempo em que ¢ transformado internamente no contato

com a companbhia.

Sem pretensdo de esgotar o debate em torno das adaptagdes do texto dramatico de
Oswald de Andrade, almejamos retomar discussdo sobre as permanéncias na historia recente
do Brasil abordadas na reencena¢do de O rei da vela (2017) pelo Teatro Oficina. No mesmo
sentido, o estudo da forma e conteido em que tal debate foi construido, interpretados em
unidade dialética, possibilitam descortinar novos horizontes de pesquisa sobre referido

espetaculo e sua insercdo na historia das artes cénicas das primeiras décadas do século XXI.
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CAPITULO 1 - DO TE-ATO A TRAGICOMEDIAORGYA: A TRANSMUTACAO
ANTROPOFAGICA

O Teatro Oficina tem sua trajetoria permeada pela pesquisa incessante por novas
possibilidades cénicas, algo recorrente sobretudo a partir da primeira montagem de O Rei da
Vela (1967). Naquele momento, o diretor Z¢ Celso, o ator Renato Borghi, seu grande parceiro
artistico e afetivo nos anos 1960 e inicio da década de 1970, juntamente com os demais
integrantes da Companhia, apropriam-se da antropofagia desenvolvido por Oswald de Andrade
(LIMA, 2012) enquanto elemento estético voltado ao emprego de diferentes influéncias

artisticas, a ser forjado em cada encenagao.

Tal inquietude ¢ reforcada por Armando Sérgio da Silva, que aponta dentre as
caracteristicas marcantes do Teatro Oficina o constante didlogo com distintas vanguardas
artisticas, razao pela qual é considerado por diversos criticos uma espécie de sismografo das
artes cénicas brasileira (SILVA, 2008). Este contato permanente, ou, para utilizar uma
expressao corrente na atuacao de Z¢ Celso, a degluticao de vérias fontes, provocou importantes

alteragdes nos afluentes dramatirgicos que alimentam e sdo retroalimentados por Jaceguai 520.

O Teatro Oficina foi fundado em 1958 na Faculdade de Direito do Largo de Sdo
Francisco, na Universidade de S@o Paulo, inicialmente mantido por alunos da instituicao, dentre
os quais Z¢ Celso, Renato Borghi, Amir Haddad e Carlos Queiroz Telles. Profissionalizou-se
em 1961, quando alugou uma casa de espetaculos na Rua Jaceguai 520, no bairro Bela Vista -

conhecido informalmente como Bixiga -, na cidade de Sao Paulo.

Em seus primeiros anos o grupo dialogou com a proposta existencialista de Jean-Paul
Sartre até o final da década de 1950, quando estabelece parceria com o Teatro de Arena,
sobretudo na figura de Augusto Boal. A partir desse contato, o grupo conquista sua
profissionalizacdo, marcada pela incorporagdo do método desenvolvido no actors studio, em
Nova lorque, apropriado pelo diretor do Arena para a atuacdo mais natural e maior autonomia

do ator.

Por meio do trabalho desenvolvido em parceria com Augusto Boal, e posteriormente
com Eugénio Kusnet, entre os anos de 1961 a 1966, Jaceguai 520 refinou seu repertdrio
artistico, adquiriu o habito de realizar constante pesquisa e ensaios, tendo realizado montagens
de autores norte-americanos, como a adaptacdo de Awake and sing, A vida impressa em dolar

(1961), de Clifford Odets, e Look Homewar, Angel, Todo anjo é terrivel (1962), de Thomas
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Wolfe; e autores que nasceram ou viveram na Russia, a exemplo de Quatro num quarto (1962),

de Valentin Kataev, e Pequenos Burgueses (1963), de Maximo Gorki.

O processo de assimilagdo de influéncias artisticas pelo Oficina enfrenta cenario social
e politico bastante controverso no pais, sob um governo ditatorial desde 1964, marcado por uma
série de medidas que resultaram na progressiva restricdo das liberdades democraticas, como o
Ato Institucional n° 5, que permitiu a suspensdo dos direitos politicos e aprofundou a censura
contra opositores politicos. Grupos artisticos reconhecidos pela postura combativa, nos quais
estdo inseridos o Teatro Oficina e o Teatro de Arena, tiveram de se adequar para evitar eventual

prisao de seus integrantes e suspensao de suas atividades.

Neste periodo, as companhias teatrais tinham de submeter seus projetos a uma inspec¢ao
prévia por profissionais do Estado com atribuigdes para autorizar, com ou sem ressalvas, ou
proibir a realizacdo do espetaculo. O Al 5 representou um duro golpe na classe artistica
envolvida com a resisténcia ao governo ditatorial, tendo em vista que tornava desafiadora a
continuidade dos trabalhos nos locais em que rotineiramente se apresentavam, o que provocou

o afastamento de parcela expressiva do publico, perda de produtores e de patrocinios.

Diante do esgarcamento da liberdade de expressdo grupos teatrais tiveram de se
reorganizar internamente, seja pela modificacdo dos projetos que seriam desenvolvidos, seja
pela busca de espacos em que a fiscalizagdo exacerbada fosse menos implacével. Sem
condi¢des para promover um embate direto com a Ditadura Militar, cada companhia adotou em
alguma medida tais estratégias, como foi o caso do Oficina, que desde a primeira encenagado de
O rei da vela (1967) estava em processo de intensa experimentagdo de novas possibilidades no

fazer teatral.

Assim, no presente capitulo serdo problematizados os principais elementos cénicos
constituintes da atuacdo do Teatro Oficina a partir da década de 1970. O ponto de partida serd
a analise do conceito de te-ato, cunhado a partir de 1970, o qual representou a primeira grande
alteracdo estrutural apos a primeira encenagdo de O rei da vela (1967), ao consolidar a busca
por um teatro com estrutura de trabalho mais voltada para a organiza¢do comunitaria, sem
divisdo rigida entre as diversas fungdes responsaveis por realizar um espetaculo cénico, e

assimilagdo do estilo de atuagdo orientado pelas proposicdes artisticas de Antonie Artaud.

Adiante, sera discutida a producao audiovisual do grupo, ao longo dos anos 1970,
incluindo o periodo em que Z¢ Celso esteve fora do Brasil, entre 1974 a 1978, no qual participou

da gravacdo de filmes e documentarios. O envolvimento com produgdo cinematografica
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contribuiu para demarcar outro aspecto fundamental, consistente na inclusao de equipamentos
tecnologicos em seus espetaculos, como o uso de cameras e monitores, cujo entrelagamento em
cena vao além do objetivo de garantir registro, mas parte constituinte do espetaculo,
incorporados na arquitetura da nova sede do Oficina e utilizado nos locais em que seu elenco
realiza apresentacoes de espetaculos vinculados a Jaceguai 520, sob a denominagao de terreiro

eletrénico.

A inser¢do do video e de recursos tecnoldgicos advindos da rede mundial de
computadores acontece como forma de dialogo critico com a expansao da industria cultural na
década de 1960, responsavel por transformar radicalmente as condi¢cdes de produgdo das
linguagens artisticas como um todo no Brasil ¢ no mundo. Diante deste novo panorama,
integrantes do Oficina mobilizam tais aparelhos no seu fazer teatral, adotados em consonéncia

com os desafios contemporaneos no campo do aqui e agora vivenciados na companbhia.

Contudo, a tecnologia ¢ adotada ao mesmo tempo em que Jaceguai 520 realiza uma
longa viagem historica até a dramaturgia da Grécia Antiga, em didlogo que resulta no conceito
denominado tragicomédiaorgya, desenvolvido no final da década de 1970. Influenciados pelas
novas condi¢des das atividades cénicas no pais, em contexto de retorno minimo das liberdades
democraticas, florescimento de outros focos de atuagado e inspirados nas produgdes dramaticas
e comicas, o Oficina explora a necessidade de aprofundamento da discussdo sexual no palco,

acentuando a cada montagem a utilizagdo cénica da nudez em cenas homoeroticas.

Por meio da andlise da concepcao de te-ato, terreyro eletronico e tragicomédiaorgya - e
as imbricagdes no Oficina em meio a luta por sua propria sobrevivéncia - serdo descortinados
elementos fundamentais para o ajuste de lentes de observacao para capturar ¢ problematizar a
constru¢do da encenacdo mais recente de O Rei da Vela. Afinal, trata-se de efeméride situada

em solo densamente atravessado pelos sedimentos cénicos mencionados anteriormente.

1.1 TE-ATO: A ASSIMILACAO DO TEATRO RITUAL NA PERSPECTIVA
ARTAUDIANA

Na década de 1970 o Teatro Oficina mergulha em uma série de experimentagdes cénicas

que vao desaguar no redimensionamento da forma como entende e pratica a atuagdo teatral, na
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sua organizagdo interna e na relagdo com o publico. Consolidada no rol das mais respeitadas
companhias de teatro do Brasil, esse status ¢ desafiado pelos seus proprios integrantes, sob a
lideranca do ator e diretor Z¢é Celso, que passa a contestar os aspectos empresariais de sua

organizagdo, a composi¢ao cénica realista de seus espetaculos e a relacao ator-plateia.

Durante as montagens de O rei da vela (1967) e em Roda Viva (1968) sdo incorporadas
novas propostas estéticas em relagdao ao que estava sendo produzido nos anos anteriores, tendo
na primeira uma linguagem marcada por expressdes cotidianas, como o uso desmedido de
palavrdes, ao passo que na segunda houve presenca de atores amadores integrando parte do
elenco, cuja atuagdo era marcada pela espontaneidade em cena. O comportamento deste Gltimo
grupo, chamado de “coro”, inserido sem uma preparacao prévia aos moldes profissionais da
entdo companhia, gerou descontentamento da maior parte dos atores experientes, designados
pela alcunha “representativos”, ante a dificuldade de adaptacao a dinamica bastante distinta a

que estavam acostumados.

A natural ocorréncia de desentendimentos entre um grupo de atuadores marcado pelo
refinamento no repertorio artistico e grande entrosamento no palco, a exemplo do ator e diretor
Fernando Peixoto, ¢ das atrizes ftala Nandi e Etty Fraser, e um segmento com pouca ou
nenhuma experiéncia em cena, provocara a debandada da maior parte da ala profissionalizada.
Diante de um desafio tao delicado, Z¢ Celso e alguns dos remanescentes, como o ator Renato
Borghi, permanecem imersos nestas experimentagdes na busca pela superacdo de amarras, que
segundo o diretor, impediriam o desenvolvimento estético que conectasse o artista com o

mundo em que vive.

O desenvolvimento de nova préaxis cénica aprofundara a radicalidade almejada pelo
grupo a partir da primeira encenacao de O Rei da Vela (1967), a0 mesmo tempo em que provoca
alteracao substancial no elenco que integrava a companhia desde o inicio da década de 1960.
Ainda que o método de trabalho adotado durante a concepgdo do te-ato tenha sofrido
consideravel flexibilidade nas décadas seguintes, demarcou ruptura na trajetéria do Teatro
Oficina com o teatro realista, lancando parte do alicerce artistico na retomada do grupo na

década de 1980.

A consolidagdo deste novo ciclo acontece em 1971, durante excursdao com a montagem

de Galileu Galilei, quando o grupo comega a organizar hapennings’ para a realizacdo de novos

7 Segundo Patrice Pavis, em sua obra Dicionario de Teatro, happening ¢é “forma de atividade que ndo usa texto ou
programa pré-fixado (no maximo um “modo de usar”) e propde aquilo que hora se chama acontecimento (George
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exercicios cénicos denominados de “trabalho novo”. Segundo José Celso Martinez Corréa,

quando da passagem do Oficina pela cidade de Salvador em 1971:

Nosso trabalho ndo tem nada a ver com o teatro convencional. Pode acontecer em
qualquer lugar, como esta acontecendo nesta entrevista. Em primeiro lugar o que gente
coloca mesmo ¢ a discussdo da relagdo palco-plateia. Nos ndo vamos mais nos
apresentar nesses teatros de 250-300 lugares, com cortinas, com aquele tipo de relacdo
separada, pessoas sentadas e atores no palco, com uma participacdo quase bovina do
publico. Nosso tipo de atuagio deve ser outra, ¢ do publico também. E um outro teatro,
onde as relagdes sao outras, os textos sao outros, 0s cenarios outros ¢ ndo tem nada a
ver com teatro convencional (...). E o trabalho novo ja comeca vocé nos entrevistando
aqui (num casar@o antigo no Rio Vermelho). Se fosse em 68 ou 69, provavelmente
estariamos no Hotel da Bahia. Foi uma mudanga no s6 em termos de uma concepgao
de teatro, mas de comportamento e de relacionamento também (...). Eu te digo, ¢ muito
dificil viver junto, muito dificil mesmo (...). Eu acho que para o teatro nos termos que
tem sido feito ndo ¢ importante viver juntos. Mas para o trabalho que vamos fazer é.
Para a coisa que eu ndo chamo mais, inclusive, de teatro ¢ outra coisa (...). Seria a
integracao do publico-plateia. Nao existiria palco, mas uma proposta nossa em que
a plateia iria sendo integrada até que no fim, nds e eles seriamos uma coisa s6 (...). E
preciso vivermos uma coisa s6 (comunidade) para transmitirmos uma coisa sé
também. (ZE CELSO apud SILVA, 2008, p. 78 e 79) (Grifos do autor)

Na citagdo cabe destacar alguns pontos a partir das expressoes destacadas - ideias
centrais daquilo que o Oficina pretendia incorporar naquele momento -, a comecar pela
superacdo do que considera “teatro convencional”. Também em 1971 o grupo altera sua
nomenclatura, a época Cia. de Teatro Oficina, para Grupo Oficina Brasil (STAAL, 1998),
designacdo que dialoga com uma proposta de organizagdo mais horizontal, desgarrada da
estrutura classica com divisdo rigida entre os diversos componentes de um espetaculo, na qual

o diretor ¢ considerado uma espécie de timoneiro do grupo.

Por sua vez, a relagdo dos atores com o publico € reconfigurada para além de um contato
mais espontdneo com quem os assiste, algando a plateia a condig¢do de atuadora do espetaculo
que frequenta. Isso serd explorado durante passagem do grupo por cidades como Salvador,
Recife, Mandassaia, Santa Cruz e em Brasilia (SILVA, 2008), na qual foram realizados

exercicios cénicos que foram sintetizados na montagem de Gracias Serior (1972).

Brecht), ora acdo (Beuys), procedimento, movimento, performance, ou seja, uma atividade proposta e realizada
pelos artistas e participantes, utilizando o caso, o imprevisto e o aleatorio, sem vontade de imitar uma agdo exterior,
de contar uma historia, de produzir um resultado, usando todas as artes e técnicas imaginaveis quanto a realidade
circundante.” (PAVIS, 2008, p. 191) Foi largamente utilizado pelo Oficina no inicio da década de 1970, quando
diversas companhias buscavam ampliar os limites fisicos e cénicos do fazer teatral.
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As experimentacgoes realizadas nestas cidades integram o que Z¢ Celso denominou de
“Ultropia”, considerada a revolugdo nos tropicos, consistente na realizacdo de happenings em
que os exercicios cénicos sdo realizados conjuntamente com o publico. Nesta época, sao
aprofundadas discussodes iniciadas quando da primeira encenagao de O rei da vela (1967) sobre
as proposicoes do Antonie Artaud e Jerzy Grotowski a respeito das possibilidades de ampliagao
do fazer teatral para além daquilo que o dramaturgo francés denomina de “teatro ocidental”,

caracterizado pelo excesso de racionalidade no desenvolvimento das encenagdes.

Segundo Maria Angélica de Souza, ao comentar sobre a apropriacdo das proposigoes
artaudianas iniciadas na encenagao do texto dramatico de Oswald de Andrade:
E ainda neste momento que os espetaculos do Oficina que comegam a configurar tom
agressivo que viria também a ser marca das suas encenagdes posteriores. Tal
agressividade ganha forca com a fortificacdo dos ideais artaudianos, a saber, pelo
encontro com a linguagem do teatro da crueldade. (...) A critica do Oficina dirige-se
entdo a propria “civilizagdo ocidental”, revestida pelos ideais burgueses estritamente
racionalistas; por isso o apelo a uma determinada “irracionalidade” aparece neste
momento como bandeira levantada pelo grupo. Artaud ¢ fundamental neste processo,
a concepgdo do dramaturgo se assenta a organicidade da ordem social ¢ para as
microrrelagdes de poder que entdo se estabelecem, fazendo dos corpos o 16cus donde
o poder incide, por isso, sua forma fundamental de resisténcia, ou de “re-existéncia”,

nos termos de meus interlocutores. Corpo e Politica se tornam indissociaveis.
(SOUZA, 2013, p. 142)

Deste modo, a utilizagdo da irracionalidade na praxis cénica configura a inser¢do de um
teatro ritual, com rompimento de dualidades nos palcos, como mente e corpo, texto e cena,
ficcdo e realidade, palco e plateia. Este Gltimo ¢ provocado a assumir posi¢do ativa nos
espetaculos, que por sua vez sdo realizados em larga escala fora dos espagos comumente

utilizados em apresentagdes teatrais, como em pragas € parques.

Ao enfatizar a busca pela superacao de dualidades o Oficina estabelece como premissa
a transformag¢do do individuo em cena, enfrentando seus preconceitos e traumas durante o
processo de atuacdo, promovendo reconex@o consigo € com o mundo, por isso a denominacao
te-ato. A experiéncia de amadurecimento no teatro ritual apropriado pelo grupo amplia o espago
onde pode ser vivenciado o aqui e agora para fora da “caixa preta”, como ¢ denominado o local
tradicionalmente destinado as artes cénicas, e mesmo em regides onde nao haja tal espaco, tendo

no corpo um instrumento politico de enfrentamento as mazelas sociais.

No mesmo sentido, Jerzy Grotowski € apropriado pelo Oficina, contudo, ao contrario

do posicionamento do dramaturgo polonés sobre a importancia de um teatro laico, Z¢ Celso
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realiza trabalho de dire¢ao aberto a insercdo de diversos elementos religiosos. Também
recepciona as proposicdes sobre o “teatro pobre” em sentido diverso daquele defendido por
Grotowski, o qual preconizava espetdculos minimalistas, compostos estritamente daquilo que

fosse indispensavel a conexao com o publico.

O diretor do Oficina recepciona a ideia de “teatro pobre” na perspectiva de incorporagao
de tudo o que possa tornar o espetaculo um momento de maior conexao com o mundo. Portanto,
Z¢ Celso pensa a realizagcdo do espetaculo a partir da ampliagdo de seu duplo, para utilizar a
expressao cunhada por Artaud para se referir a insercao de elementos que potencializem o teatro
enquanto arte conectada a vida dos individuos, pensando de forma minuciosa a inser¢ao de cada
elemento em cena, como figurino, cenario, gestos e locais onde as apresentagcdes serao

realizadas.

Por essa razdo, o desenvolvimento do te-ato acontece em cidades de diferentes regides
do pais, visitadas com o objetivo de se conhecer e vivenciar a diversidade cultural brasileira,
como foi em Santa Cruz, no Rio Grande do Norte (figura 01). Através da observagdo da
fotografia ¢ possivel discutir algumas nuances vivenciadas no municipio potiguar a respeito da

incorporagao das proposic¢des artaudianas e grotowskianas.

Figura 01 - Experimentacgdo cénica realizada na cidade de Santa Cruz (RN).

Fonte: Acervo Associagdo Uzyna Uzona.

Mesmo nao sendo possivel destrinchar detalhes especificos da figura 01, extraida da

obra Oficina: do teatro ao te-ato, de Sérgio Ricardo da Silva, concernentes a forma e ao tempo
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de duracao do experimento, assim como sobre o elenco do Oficina envolvido e a forma de
participagdo do publico, podem ser destacados alguns aspectos a respeito da incorporagdo do
teatro ritual. Pela distancia bastante proxima e angulo fechado em que as fotografias foram
captadas ¢ revelado um contato intimista com os moradores locais, que esbo¢cam naturalidade

tanto ao registro como ao contato visual.

Os indicios de recepgao positiva por parte da populagdo local ndo permitem apontar que
os exercicios cénicos tenham logrado grande éxito, mas demonstram que naquele momento
havia condi¢des para novas possibilidades cénicas voltadas a interacao ativa com o publico,
praticadas no Brasil e em varios lugares do mundo por grupos como Dzi Croquettes, Living
Theatre (Estados Unidos) e La Mama (Colombia). Por isso, um exame mais detalhado destes
experimentos possibilitara compreender o processo de reconfiguracao do aqui e agora praticado

pelo Oficina no periodo.

Neste sentido, serd tomada por referéncia um resumo do experimento realizado em
Brasilia, seguido de um balango critico a partir da bibliografia selecionada. Segundo Armando
Sérgio da Silva (2008) o processo criativo deste conjunto de experimentacdes foi intitulado
“Grupo Oficina Brasil em Re-voli¢ao”, do qual nasceu o espetaculo Gracias Senor (1972),

sintetizado no seguinte esquema organizativo:

Confrontacdo: Discutia-se o tipo de comunicagdo a ser estabelecido. Os atores se
recusavam a representar tradicionalmente, recusavam a divisdo entre palco e
plateia, recusavam a mascara, a maquilagem, a fantasia, todo fascinio da mentira.

Esquizofrenia: Ainda divididos em palco e plateia e, em virtude dessa separagéo,
adotava-se o esquema de “aula”. Os atores - professores e o publico - alunos. Nessa
aula tentava-se mostrar a origem e as causas da esquizofrenia (divisdo). Devido a uma
forte pressao externa, um organismo ficaria doente, cindir-se-ia em duas partes:
uma secreta, perigosa, violenta - a da energia encarcerada; outra legal, “careta”,
disposta a todas as concessoes.

Divina Comédia: Auséncia de divisdo entre palco e plateia. Era um desafio claro ao
publico. Um desafio na base “carrasco-vitima”, que deveria passar através da pele,
fisicamente, toda a violéncia de uma sociedade repressora.

Morte: O grande silencio do ndo “querer mais”.
Ressurrei¢cdo: Os corpos se uniam para inventar uma nova humanidade.

Novo alfabeto: Um bastdo, o de Anténio Conselheiro, ilustrava a li¢ao: “Ha muitos
objetos num s6 objeto (o bastio). Mas um sé objetivo: destruir o inimigo. Se esse
nao for atingido, ndo ha nenhum objeto no objeto”.

Te-ato: O bastdo era entregue ao publico. Ai nada mais era previsto, tudo ficaria ao
acaso do dia e do momento do espetaculo. (SILVA, A. 2008, p. 87-88) (Grifos do
autor)
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Diversos aspectos a respeito dos objetivos do elenco e das influéncias artisticas de outros
campos do saber sdo descortinados na composicao do espetaculo Gracias Senor (1972). Com
base nos trechos destacados, ha um conjunto de a¢des destinadas a transformacao do individuo
em cena e alteragdo estrutural na forma de producdo do aqui-agora, como antecipado

anteriormente, o que possibilita analisar alguns dos referenciais mobilizados nesta época.

O primeiro aspecto identificado ¢ a busca pela superacdo do aqui e agora em seus
moldes representacionais, considerado por Z¢ Celso um entrave ao envolvimento ativo do
publico e no amadurecimento pessoal dos atores, que estariam presos a uma estrutura de atuagao
maniqueista. Embora nao tenha observado o abandono de todos os elementos representativos,
a insercdo efetiva do publico na estrutura da montagem serd um dos pilares dos trabalhos

desenvolvidos a partir da década de 1980.

Por sua vez, o momento do espetaculo intitulado como “esquizofrenia” dialoga com as
proposicdes do psicanalista Wilhelm Reich sobre a repressdo sexual enquanto elemento que
inibi a energia vital dos individuos. Luiz Carlos Maciel, responsavel pela indicacdo do texto
dramatico de O rei da vela ao elenco do Oficina na ocasido em que ministrou um curso de
interpretacdo social para o grupo em 1967, comentou em diversas ocasides a profunda
influéncia do psicanalista alemao em Z¢ Celso, especialmente ao pensar a transformacao do
mundo pela mudanga do individuo como um ponto de partida na constru¢do de uma sociedade

democratica.

Segundo Maciel:

O pensamento reichiano mostrava com luminosa clareza por que as coisas aconteciam
do jeito que aconteciam e ndo do jeito que sonhavamos na minha gera¢do; me pareceu
denunciar por que era tdo dificil mudar a sociedade e estabelecer a liberdade
individual. Foi uma tomada de consciéncia fundamental para mim, de forma que eu
percebi, também claramente, que o mesmo processo tinha acontecido,
simultaneamente, e com a mesma, sendo maior, intensidade, com José Celso. Nos dois
percebemos que ndo bastava desejar mudar o mundo, se a mudanga nao partisse de
nos proprios. Era necessario, antes de mais nada, transformar a si proprio, libertar-se
do controle do sistema”. (MACIEL, 1996, p. 146)

A recepc¢do de Reich pelo Oficina, nos termos narrados por Maciel, estd inserida em
préxis cénica distinta daquela desenvolvida por artistas do Teatro de Arena, mais préoximo ao
realismo e ancorado nas formulagdes de Bertolt Brecht acerca do Teatro Epico, concretizadas

no pais com foco na organizacao coletiva dos individuos. Por sua vez, os artistas alinhados ao
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movimento tropicalista e a contracultura de forma geral dialogaram com propostas nas quais o

ponto de partida para transformagdo do mundo est4 no individual.

Nesta concepgao de fazer teatral a preparagdo do ator enfatiza outros aspectos para além
da constru¢do da personagem, que por sua vez deve ser o resultado de uma “presentagdo”

cénica. Esta caracteristica também ¢ ressaltada por Luiz Carlos Maciel:

O teatro de José Celso, posteriormente, foi cada vez mais tomado por esse
pensamento, que, por exemplo, o diferenciou basicamente do projeto artistico de
Glauber Rocha. Glauber queria modificar o mundo, mas nao achava que precisasse se
modificar. Ele proprio se considerava bem, lucido, capaz de trazer aos outros a
consciéncia de modificagdo, somente através da arte. Era necessario mudar, apenas, o
que estivesse fora. Em posi¢ao diferenciada, José Celso acreditava que, para mudar a
sociedade, tinha que levar ao individuo a consciéncia da necessidade de sua
modificacdo. José Celso queria a mudanga para si também. (MACIEL, 1996, p. 146)

Posteriormente, Z¢ Celso e demais integrantes do elenco do Oficina ampliardo a
recep¢do de Reich a respeito da libertacio da energia sexual enquanto instrumento de
transformagdo do individuo em cena. Ao longo do desenvolvimento do te-ato ocorre didlogo
mais estreito com aquilo que sera chamado de “esquizofrenia” pelo ator e diretor do Oficina,
demarcando a repressdo infligida a cada ser humano por setores reacionarios da sociedade,
inclusive no fazer teatral, o que demandaria novas metodologias de trabalho na preparagdo do

ator e do publico, os quais deveriam estar fundidos na figura do atuador.

Durante os experimentos, Z¢é Celso, no papel de Antonio Conselheiro, carregava um
bastdo, simbolizando o lider de um grupo rebelde na luta contra uma sociedade reprimida, a
ponto de naturalizar profunda apatia, denominado em cena de comportamento esquizofrénico.
Por isso, no intuito de superar tal postura, era preciso alterar essa mentalidade por meio da
expansdo da imaginagdo e a constituicdo de um papel ativo do publico, materializado quando

este recebia o bastdo e, por consequéncia, a missao de ser atuador do espetaculo.

Diversos atores e atrizes atuaram no Oficina durante as viagens em que foi desenvolvido
o te-ato, coexistindo um nucleo fixo, formado pelos artistas com mais tempo no Oficina - Z¢
Celso, Renato Borghi e Esther Goes -, e um nucleo rotativo, composto por atores com e sem
experiéncia em teatro, como Luiz Fernando Guimardes, Flavio Santiago e Renato Dobal
(STAAL, 1998). A alta rotatividade de atores tornar-se uma das caracteristicas mais latentes do

Oficina, vivenciada tanto em periodos de menor producdo e crises financeiras, quanto em
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momentos de maior estabilidade auferido por receitas provenientes de patrocinios e editais

publicos de fomente a cultura.

A procura de novas perspectivas para o palco perpassa por uma intera¢ao ativa com o
publico, o qual é provocado a mergulhar na construgdo das montagens com a responsabilidade
de assumir papel de atuador. Tais experimentos vao desaguar em diversas polémicas com a
critica teatral® quanto a sua viabilidade, condi¢des de utilizagdo no cotidiano do grupo e no

estabelecimento de uma nova parceria com a plateia.

Segundo Silvia Fernandes:

Z¢ Celso batiza de te-ato as agdes que pratica para frisar o envolvimento do espectador
na cena e sugerir o afastamento da representagdo. No ato novo, as fronteiras entre
processo e produto, ensaio e espetaculo, vida e representacdo, per formance e teatro
sdo dificeis de demarcar. E exatamente essa fluidez que caracteriza a expansdo da
experiéncia do Oficina e desloca o jogo de cena para situagdes de compartilhamento
e de interagdo direta com o espectador. (FERNANDES, 2020, p. 214)

Contudo, apesar do desenvolvimento do te-ato ter sido uma mudanga substancial na
organizagao e atuagao do Teatro Oficina, ndo configura um ato desprovido de historicidade no
quadro geral dos artistas da época, tampouco na trajetéria do grupo. Discussdes sobre a
necessidade de abandono na estrutura cldssica de representacdo nas producdes c€nicas, € na arte
como um todo, ja estavam sendo realizadas, de forma que o experimento capitaneado por Z¢
Celso pode ser analisado enquanto importante afluente de praticas direcionadas ao fazer teatral

voltado ao corpo e a experiéncia vivida em prol daquela tdo somente representada.

A mudanga de rota por que passa o Oficina estd inserida em tendéncia vivenciada no
teatro mundial na década de 1960, marcada pela adogdo do aqui e agora ritualizado. No inicio
dos anos 1970 o Oficina recepciona o Julian Beck e Judith Malina, fundadores do Living
Theater, grande expoente de praticas cénicas que redimensionam a relacdo com o publico,
convivéncia que nao rendeu projeto em comum, conforme inicialmente planejado, mas

propiciou apropriagdo critica do fazer teatral praticado pelo grupo norte-americano.

8 Ocorreu um grande embate entre o diretor José Celso Martinez Corréa e o critico Sdbato Magaldi a respeito da
viabilidade da peca Gracia Serior (1972), que aglutinou os exercicios cénicos voltados a construcao do te-ato. Para
o critico, a despeito da ideia geral da pega ser boa, o desenvolvimento seria confuso, comprometendo o objetivo
de produzir transformagdo estrutural no fazer teatral. Por sua vez, Z¢ Celso rebateu acusando Magaldi de nao
observar a fungdo social da arte. Anos depois, ocasido em que afirmou compreender a insatisfacdo de Z¢ Celso, e
que tdo somente cumpriu com seu papel de critico: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2110200614.htm
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Segundo Z¢ Celso, embora com postura despojada, o Living Theater matinha uma
mentalidade colonizadora em relagdo ao fazer teatral praticado no Brasil, o que teria sido
determinante para o fim da parceria sem a realizagdo de um espetaculo. Contudo, foi um
periodo em que o Oficina pode se familiarizar com outros artistas envolvidos na realizagao de
novas possibilidades cénicas.

O processo de organizacdo enquanto estrutura comunitaria do Living Theatre exerceu
profunda influéncia no elenco de Jaceguai 520. Embora a convivéncia ndo tenha sido a esperada
por Z¢ Celso e Renato Borghi, presenciar a organizagao interna do Living constitui importante
aprendizado sobre a vida comunitaria em grupo teatral reconhecido internacionalmente.

Conforme Armando Sérgio da Silva:

O encontro com o Living Theatre, a mais relevante troupe da vanguarda americana,
frustrou em virtude das discordancias ja relatadas na primeira parte deste estudo. A
confrontagdo, entretanto, serviu para que o Oficina conhecesse de perto um grupo
marginal, distante do “teatro-institui¢do”; teatro esse que também acaba de ser
contestado em 1969. Com efeito, tratava-se de um elenco que vivia, desde 1955, em
vida comunitaria e portanto completamente afastado das relagdes empresariais. Sem
duvida, essa estrutura e algumas das ideias do conjunto americano influenciariam
muito a futura op¢do dos remanescentes do Teatro Oficina. Podemos mesmo dizer
que José Celso ndo se integrou na experiéncia comum, mas absorveu bastante do tipo
de vida e experiéncia comunitaria do grupo norte-americano. O encontro com o Living
constitui-se, na verdade, em uma bomba de efeito retardado. (SILVA, A. 2008, p. 196)

Com base na discussdo de Armando Silva podemos inferir que a convivéncia entre
Oficina e Living representou periodo em que o primeiro pode desenvolver repertdrio
organizativo e cénico para explorar um conjunto de experimentagdes que desembocariam no
te-ato e na montagem de Gracias Serior (1972). A despeito das discordancias com a postura do
Julian Beck e Judith Malina, lideres do Living Thatre, de que teriam agido de forma messinica,
com o objeto de “catequizar” a companhia brasileira, foi imprescindivel para que o Oficina

pudesse realizar experimento fora da estrutura empresarial de teatro.

Portanto, a realizagdo de experimentagdes cénicas estava inserida em contexto no qual
inimeros atores e diretores almejavam novas possibilidades para o desenvolvimento de
espetaculos, centrado no redimensionamento da relagdo entre ator e publico, especialmente na
superagao do comportamento passivo deste. Neste sentido, outros modelos estruturais do aqui
e agora foram praticados, inspirado na pesquisa e reflexdo sobre outras culturas, com o fim de

superar o esgotamento do que era denominado “teatro ocidental”.
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Vivencia-se periodo marcado por discussoes da arte enquanto relagdo e processo, da
busca por atuagdo que contribua para o alcance de uma verdade cénica. O Oficina incorpora
tais discussoes por meio da énfase na experiéncia vivida no palco, afastando-se do postulado
classico da representacao, conforme discutido por Maria Angélica de Souza Rodrigues:

E justamente neste contexto de expansdo da ideia de arte para a dimensao da atividade
(no sentido de estar em processo) que a linguagem do Oficina comecga a consolidar-
se. (...) o encontro com a performance ¢ apenas um dos diversos acoplamentos que
dardo substancia a linguagem cénica do grupo. A performance, porém, como
dimenséo centrada no corpo e na experiéncia, traz uma aplicagdo de verdade cénica -
no sentido da “experiéncia mais vivida que representada”, segundo os artistas em

questdo, que se descola da representatividade enquanto cépia do real, mecanismo tido
por linguagem estética padrdo do teatro. (SOUZA, 2013, p. 14)

Dessa forma, a pratica do Oficina ¢ repensada para um trabalho de laboratorio voltado
a todo publico envolvido com o espetaculo teatral. A formagao de um nucleo profissionalizado
de atores ¢ flexibilizado a fim de que cada frequentador do espago cénico seja também um ator
indispensavel ao desenvolvimento de cada montagem, tomando consciéncia da repressdo a que
esta submetido e consequente transformacao em cena - “transformacdo do tabu em totem”,

como defendido por Oswald de Andrade em seu Manifesto Antropofago.

Com a reconfiguracdo de sua pratica teatral o coro ¢ algado a condi¢do de elemento
fundamental nas produgdes do Oficina, responsavel por contribuir com atuagdes mais coletivas
e espontaneas, materializadas através da experiéncia vivida em cena, caracteristica menos
observada em figuras com larga vivéncia profissional no teatro e que abre perspectivas para
inser¢ao organica do publico. Nesta perspectiva, independentemente da familiaridade com o
palco, cada atuador deve forjar sua personagem no sentido de se reconstruir como ser humano,
fazendo do texto dramatico um componente da encenagdo, desgarrado da fung¢do engessada, de

uma espécie de manual na construgao das personagens.

\

Ao conferir maior centralidade a performance, o elenco do Oficina recepciona as
proposi¢des do ator e diretor francé€s Antonin Artaud, um dos principais expoentes no debate
sobre o potencial de utilizagdo de outros elementos nas montagens teatrais, com menor énfase
na palavra escrita. Segundo o ator e diretor francés:

E sob esse angulo de utilizagio magica e de bruxaria que se deve considerar a
encenagdo, ndo como o reflexo de um texto escrito e de toda a projecdo de duplos
fisicos que provém do texto escrito, mas como a projecao ardente de tudo o que pode

ser extraido, como consequéncias objetivas, de um gesto, uma palavra, um som, uma
musica e da combinacdo entre eles. Essa projecdo ativa s6 pode ser feita em cena e
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suas consequéncias encontradas diante da cena e na cena; e o autor que usa
exclusivamente palavras escritas ndo tem o que fazer e deve ceder o lugar a
especialistas dessa bruxaria objetiva e animada. (ARTAUD, p. 77)

Na primeira montagem de O rei da vela (1967) Z¢é Celso inicia as proposigdes
artaudianas ao realizar trabalho de direcdo com elevada autonomia sob o texto dramatico do
modernista Oswald de Andrade, através da construcao das personagens com énfase no erotico
e ampla liberdade criativa a Hélio Eichbauer na defini¢ao dos cenarios. A partir dos exercicios
realizados no inicio dos anos 1970 essa liberdade ¢ ampliada para a reestruturacdo interna da
entdo Companhia, que além de explorar com mais intensidade outros recursos no palco, mantém
quadro de atores com menor ou nenhuma experiéncia, fazendo da propria inexperiéncia um

duplo a ser explorado diretamente no palco.

Por meio da ampliagdo do repertorio artistico utilizado no palco, especialmente através
dos gestos, o Oficina inicia processo de ritualizacdo da atividade cénica, influenciado pela
interpretagdo de pensadores e artistas como Nietzsche e Artaud, para os quais o teatro praticado
na antiguidade grega explorava todos os elementos do seu cotidiano. O dramaturgo francés
aponta inclusive aspectos religiosos neste tipo de teatro, ao comentar sua a destinagdo primitiva
do aqui e agora:

Compreende-se, portanto que o teatro, na propria medida em que permanece
encerrado em sua linguagem, em que fica em correlagdo consigo mesmo, deve romper
com a atualidade; que seu objetivo ndo ¢ resolver conflitos sociais ou psicologicos e
servir de campo de batalha para paixdes morais, mas expressar objetivamente
verdades secretas, trazer a luz do dia através de gestos ativos a parte de verdade
refugiada sob as formas em seus encontros com o Devir. Fazer isso, ligar o teatro a

possibilidade da expressdo pelas formas, e por tudo o que for gestos, ruidos, cores,
plasticidades, etc., ¢ devolvé-lo a sua destinagdo primitiva, é recoloca-lo em seu

aspecto religioso e metafisico, ¢ reconcilia-lo com o universo. (ARTAUD, p. 73,
2018)

Na visdo do dramaturgo francés o objetivo de reconciliagdo com aspectos religiosos e
metafisico do teatro parte do pressuposto de que o fazer teatral praticado em locais como a
Grécia Antiga atravessou longa jornada temporal e permaneceu sendo importante referéncia na
contemporaneidade. Porém, foi encoberta pelo excesso de racionalidade, refor¢ado entre os

séculos XVIII e XIX, no processo de consolidagao do pensamento cientifico.

Com base na leitura de Nietzche sobre as artes cénicas na antiguidade grega, Artaud

defende aproximacao com este fazer teatral enquanto possibilidade de amadurecimento do ser
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humano para além da dualidade sujeito-objeto consagrada pelo pensamento cientifico moderno.
Nesta perspectiva, ciéncia e religido sdo incorporadas nas produgdes artisticas em didlogo

mutuo e com fronteiras borradas.

A ritualizacdo da atividade cénica proposta pelo dramaturgo francés e a critica a forma
representacional estdo situadas em um dos debates mais candentes do teatro mundial, marcado
pela critica aos espetaculos com énfase no retorno financeiro de bilheteria e ao predominio do
carater racional da atividade cénica. Dentro dos objetivos deste trabalho, cabe observar que o
Oficina a0 mesmo tempo em que acolhe muitas das proposigdes de Artaud, mantém profundo

didlogo com Brecht, tendo em suas pecas didaticas um dos alicerces da retomada do grupo na
década de 1980.

Desse modo, os artistas envolvidos com o desenvolvimento do te-ato realizaram
recepgdo critica conforme os desafios, desejos e objetivos estéticos, a partir dos quais
entrelacaram conjunto de influéncias de forma dialética em seu fazer-se cotidiano enquanto
movimento artistico. Com apoio nas reflexdes teorico-metodologicas de Edward Palmer
Thompson (1976;1998) sobre a experiéncia vivenciada por movimentos sociais no seu fazer-se
cotidiano, ¢ possivel interpretar a degluticdo operada pelo Oficina enquanto um processo
auténomo na forma como agentes sociais se constroem e reconstroem, bem como se projetam
no circuito cultural enquanto um grupo de orientacdo politica progressista, composto pela

conjugacao de influéncias distintas entre si.

Igualmente polémica tem sido a discussdo na academia sobre a existéncia de um
possivel legado deste periodo de busca por nova praxis teatral nos trabalhos posteriores do
Teatro Oficina. Segundo Armando Sérgio da Silva (2008), um dos pioneiros € maiores
estudiosos do grupo, o desenvolvimento do te-ato diz respeito a um momento especifico
vivenciado pelo coletivo teatral, atravessado por diversas crises internas envolvendo sua

constituigdo artistica.

Em diregdo oposta, Isabela Oliveira Pereira da Silva discute outro panorama:

No meu entender, a viagem de “Utropia”, ainda que alinhada as viagens de descoberta
do pais, pode ser encarada também como uma viagem iniciatica, que se deu em um
duplo movimento de perder-se e encontrar-se. Apesar da afirmacdo de Silva, de que
quase todas as tentativas de elaboragdo do “te-ato” foram frustradas, a viagem pelo
Brasil pode ser entendida como parte de um ritual de passagem, nos termos de Victor
Turner (1974) e Arnold Van Gennep (1978). Assim como o processo de produgao de
Prata Palomares desestabilizou a hierarquia e a rotina do grupo tal como estava
constituida antes, a viagem de “Utropia”, ou “Utopia nos troépicos”, pode ser entendida
como uma situagdo de liminaridade, em que o deslocamento espacial permite ir ao
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encontro do inesperado e desconhecido representado pelo (s) outro (s) ou pelo proprio
grupo, que inevitavelmente se modifica por esta experiéncia de confrontacio.
(ISABELA SILVA, 2006, p. 40)

Em consonancia com o raciocinio desenvolvido por Isabela da Silva, fundamentado nas
consideragdes de Gennep (1974) e Turner (1974) sobre rituais de passagem, os diversos
exercicios cénicos realizados pelo Oficina ao longo do de 1971 materializam a consolidacao de
novas praxis cénicas em seu fazer teatral. A saida de varios artistas do nucleo fixo do grupo,
seguido por um limiar marcado por vérias experimentacdes desaguam em outra trajetoria no

palco, como sera abordado nos tdpicos referentes a tragicomediaorgya e terreyro eletronico.

Dessa forma, a cis@o consolida processo interno vivenciado no Oficina em prol da
reestruturacdo do grupo como um coletivo em que as premissas de um teatro profissional sdo
flexibilizadas, com menor dependéncia do texto na comunicacdo entre os atores, ¢ destes com
o publico. Através da recepc¢do antropofagica de Artaud e Grotowski, o Oficina, além de tornar
menos rigida a estrutura profissional na organizagdo interna, amplia a centralidade do corpo na
discussdo sobre o politico e reavalia a concepgao arquitetonica de sua sede, em consonancia

com seu novo ciclo de atuagao.

A realizagdo de montagens por meio do permanente convite ao publico para interagdo
ativa nos espetaculos iniciada durante a fase denominada te-ato manteve-se como importante

alicerce do grupo, como abordado por Luiz Fernando Ramos:

Nessa perspectiva, a ampliacdo do espaco de representacdo para além dos limites da
pista/terreiro, o verdadeiro “palco” do Uzyna Uzona passou também a nao envolver
mais apenas os integrantes do grupo, mas a enlagar o publico (como sonhavam os
criadores de Gracias, sefior) num verdadeiro movimento de “atar” como participantes
todos os presentes. O convite a interacdo com os atores tornou-se a marca dos
espetaculos do Oficina nos ultimos 27 anos, que passaram a efetivar a comunhéo que
ndo fora possivel em 1971. Por exemplo: em varias cenas dos cinco espetaculos da
monumental adaptagdo de Os sertdes, o publico acostumou-se a invadir o espago
central do teatro e 14 permanecer demoradamente como atuante. O mesmo fenémeno
se deu na Alemanha, no Festival Internacional de Teatro do Vale do Riihr, quando foi
apresentada a primeira encenagao integral do ciclo, incluindo-se A terra, O homem e
uma primeira versdo da A luta, ao longo de varios dias — ja que cada espetaculo tinha
em média 5 horas. O publico alemdo rendeu-se aos encantos dos espetaculos e
interagiu fortemente em algumas cenas. Essa poderia ser considerada uma prova
definitiva do ponto que se quis, aqui, defender. O atual teatro Oficina Uzyna Uzona é
arealizacdo acabada da utopia que Gracias, sefior projetou e que décadas de maturagao
conseguiram engendrar. (RAMOS, p. 114, 2020)
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Embora seja verificada oscilagdo no envolvimento do publico na construgao do
espetaculo, houve importante avango na parceria do elenco com os frequentadores mais
assiduos, como ressaltado por Ramos, consagrando uma divisdo menos rigida entre palco e
plateia, cuja parcela expressiva tem o habito de participar ativamente das encenagdes. Ocorreu
efetiva transformagao estrutural no modus operandi do Oficina, de forma que Gracias Serior

possa ser apontado enquanto epicentro dessa mudanga, e ndo apenas um experimento isolado.

A transformagdo da relacdo opera-se mediante o que tem sido apontado como
desterritorializacao do palco e da plateia, conforme anélise de diversos pesquisadores do Teatro
Oficina, a exemplo de Ericson Pires (2006), Joana Limongi e Maria Angélica (2013), ancorados
na formulacdo deste termo operada por Deleuze e Guatarri (2000). Ainda com apoio nos
filésofos franceses, e seguindo os passos dos estudiosos citados anteriormente, ¢ possivel
apontar o te-ato enquanto um rizoma que norteia a confluéncia de multiplas e distintas

formulagdes estéticas nos projetos posteriores do grupo.

1.2 TERREYRO ELETRONICO: A FUSAO DA TECNOLOGIA NO FAZER TEATRAL

A 1nser¢do de recursos tecnologicos com énfase no audiovisual configura outro trago
marcante do Oficina, cujo processo de incorporacao foi deflagrdo no inico dos anos 1970, no
contexto de desenvolvimento da concepgdo cénica te-ato. Ao longo dos anos os profissionais
envolvidos nas filmagens dos projetos desenvolvidos pelo grupo sdo inseridos de forma ativa
nos espetaculos teatrais, para além do registro destes, realizando também uma forma de atuagao

em cada montagem.

Estes profissionais passam a integrar de forma umbilical as encenagdes realizadas
especialmente a partir dos anos 2000, amparados por um longo processo historico que funciona
como referéncia ancestral no direcionamento a respeito da forma como atuam durante as
montagens. Assim, neste topico serdo discutidos de forma panoramica alguns dos projetos
realizados no ambito das produgdes cinematorgrafica e de video marcantes na trajetoria do
Oficina, com o objetivo de entender este percurso, e de que forma referidos profissionais

contribuem para redimensionar a reencenagao de espetaculos como O rei da vela (2017),

Foram selecionadas as seguintes producdes: Prata Palomares (1970), primeiro projeto
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cinematrografico da entdo Companhia Oficina, além dos filmes O parto (1975), 25 (1977) e O
rei da vela (1982), além de um registro em video de parceria com a Fundacio Padre Anchieta,
denominado Caderneta de Campo (1983). Tais projetos contribuiram para o emprego do
audiovisual, utilizado posteriormente enquanto recurso cénico em montagens de grande sucesso

de publico e critica, a exemplo de Bacantes (1996).

Produzido em contexto de intensa experimentacdo do grupo, e marcada por diversos
exercicios cénicos oriundos dos happennings, que integraram as proposi¢des artisticas

? amplia as fronteiras nas quais o Oficina opera o

denominadas te-ato, Prata Palomares
enfrentamento as restricoes das liberdades democraticas. A produgdo cinematrografica ¢
inspirada nas propsigdes estéticas voltadas a flexibilidade da separagdo entre palco e plateia,

além da parceria entre Zé Celso e Lina Bo Bardi'’.

Segundo Del Duca (2017) a primeira producdo cinematrografica do Oficina acontece
em momento de transformagdo estrutural para o grupo, atravessado por crises internas, das
quais resultardo na debandada de grande parte de seu elenco fixo. Embora tenha dire¢ao
assinada por André Faria, Prata Palomares ¢ permeada também pelas digitais do companhia

teatral:

O filme ¢ dirigido por André Faria, mas foi uma realizagdo coletiva de inumeros
artistas que atuavam de alguma maneira junto ao grupo do Teatro Oficina. A
tematizacdo da revolugdo, a critica politica as elites nacionais e ao Estado ditatorial,
o tom de balango pessimista, a estética violenta, a proximidade com a estética
tropicalista e o didlogo com as vanguardas politico-culturais do periodo se enunciam
na diegese do filme. (DEL DUCA, 2017, p. 188)

A estética violenta associada ao tom pessimista, conforme relatado por Del Duca,
apontam para a continuidade do didlogo com Artaud, iniciado durante a primeira montagem de
O rei da vela (1967), no sentido de conferir abordagem dos elementos essenciais da sociedade
contemporanea de forma a desmistifica-la. Permanece em oposicdo a praxis desempenhada por

grupos como o Teatro de Arena de Sdo Paulo, influenciado pelas proposicdes de Gyorgy

® O filme teve como argumento original, criado por André Farias, centrado no isolamento de dois homens em um
ilha apds a explosdo de uma bomba atdmica. Com auxilio de outros atores do Oficina, Z¢é Celso aproveita a ideia-
chave, sobre individuos em situag@o de profundo afastamento, modificando o contexto, agora constituido por dois
guerrilheiros que se refugiam na ficticia cidade de Porto Seguro apds repressdo de forgas militares reacionarias,
interpretados por Renato Borghi e Carlos Gregorio. Ao descobrirem que o padre local morreu o personagem de
Renato Borghi se passa pelo sacerdote enquanto o segundo guerrilheiro constrdi um barco para fugirem do local.

19 A atuacdo conjunta de ambos no contexto em que ha o desenvolvimento do te-ato enquanto possibilidade para
0 aqui e agora e outros campos da arte em geral é apontada até os dias atuais como momento decisivo na trajetéria
do  grupo, conforme  publicagio no sitio  eletronico da  Folha  de Sdo  Paula:
https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/07/entenda-relacao-de-ze-celso-e-lina-bo-bardi-que-originou-o-
predio-do-teatro-oficina.shtml
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Luckacs, voltadas a estruturagao de obras artisticas com indicagdo de alternativas de acao ao

publico (Mostago, 2016).

Prata Palomares esta inserida em momento historico no qual o Oficina enfrenta dilemas
internos, especialmente no que se refere as propostas estéticas e a sua forma organizativa. A
producao do filme tem a contribui¢ao de uma parcela do elenco fixo do grupo, mas termina por
ser parte do epicentro de uma grave crise que somente sera encenrrada com a saida de quase

todos os atores veteranos.

Segundo Fernando Peixoto, ator e co-diretor do Oficina a época das gravagdes do filme:

1970 seria um ano decisivo: muito trabalho, procura de novos espacos, divisdes ¢
rupturas internas, dividas crescentes ¢ descontrole da administragdo, discussdes
infindaveis e posicionamentos inconciliaveis, presenga conturbada e frustrada de dois
grupos de teatro estrangeiros, uma equipe que se renovava e esfacelava, a ansia
incontida de uma transformagdo radical que ainda esbarrava em contraditorios
vinculos com o passado recente, incertezas e perplexidades. Um caldeirdo em erupcao,
mas circunstancialmente imobilizado. Durante algum tempo, na verdade, coexistiram
dois Oficinas. Inicialmente foram definidos dois projetos paralelos: fiquei em Sdo
Paulo para encenar Don Juan. de Molliere, o resto do grupo foi para Floriandpolis
para realizar o filme Prata Palomares (que chegou a ter outro titulo: Porto Seguro)
dirigido por André Farias. (PEIXOTO, 1982, p. 85)

As ponderacdes de Fernando Peixoto, que ao lado de Z¢ Celso e Renato Borghi, teve
papel central na consolidagao do Oficina enquanto um dos grupos teatrais mais respeitados do
pais, indicam ambiente interno fraturado. Acentuam-se as divergéncias entre artistas proximos
ao estilo realista e aqueles que almejavam aprofundar o didlgo com as proposi¢des de Antonie

Artaud e Jerzy Grotowski, conforme discutido no topico anterior.

Apesar da produgado adquirir um roteiro mais consistente, Fernado Peixoto relembra que
a execugdo de todas as indicacgdes de Z¢ Celso provoca diversos conflitos com o restante da
equipe, a ponto do codiretor interromper seus trabalho em Sao Paulo e ser designado para a
conclusdo do filme, no lugar de Z¢ Celso. Nao foram encontradas entrevistas do diretor do
Oficina, de forma a realizar analise da sua versao sobre os conflitos ocorridos na produgao de
Prata Palomares, sendo um assunto geralmente evitado quando questionado por pesquisadores

(DEL DUCA, 2017).

Pouco tempo depois da produgao do Prata Palomares, quando finaliza as apresentacdes
da segunda versao da montagem de Don Juan, de Molliere (1970), Peixoto desliga-se de forma
definitiva do grupo, cujo elenco original fica circunscrito a Z¢ Celso e Renato Borghi, que

permanece até a passagem de 1973 para 1974. Mesmo com a saida de figuras emblematicas na
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histéria do grupo, sdo mantidas as experimentagdes iniciadas no inicio da déacada de 1970 em

didlogo com o teatro ritual.

Insatisfeito com a estrutura empresarial e com cerco cada vez mais intenso da Ditadura
Militar, Z¢ Celso lidera o que denomina de “morte” da entdo Companhia Teatro Oficina,
tranformada por volta de 1974 em “Oficina Samba: imprensa, teatro e cinema (MARTINEZ
CORREA, 1998)”. A saida foi um desdobramento controverso vivenciado metaforicamente e
de forma realista em Prata Palomares, no qual enredo e bastidores de gravacao terminaram por
cumprir o papel de polvora na urdidura complexa que vinha sendo desenhada na trajetoria

recente do grupo.

Conforme Isabela Silva, ao comentar a respeito do antncio realizado por Z¢ Celso a

respeito da “morte” do Oficina:

Em 1970 a morte anunciada seria marcada simbolicamente pela morte do guerreiro
que vivenciou de modo profundo o sentimento de esquizofrenia e de impossibilidade.
Se para a personagem do Renato Borgh a tnica alternativa entre a luta politica
revolucionaria e a entrega a um tipo de experiéncia transcendental ¢ o suicidio, para
o “Oficina” o embate entre o “coro” e os “representativos” também so seria
solucionado com uma espécie de suicidio simbolico — a realizagdo do filme Prata
Palomares. (ISABELA SILVA, 2006, p. 33)

Por meio de Prata Palomares o Oficina abre um novo ciclo no que sera conhecido como
“trabalho novo” (Silva, 2008), no qual a relativiza¢do da estrutura comercial serd mantida e o
“coro” sagra-se vencedor da disputa travada com os “representativos”. O desenvolvimento de
espetaculos com grande numero de atores, serd decisivo na forma como o grupo vai se
relacionar com o espaco fisico e no manuseio das tecnologias envolvidas na producao

audiovisual.

Mesmo tratando-se de produgdo de grande importancia enquanto marco histérico na
trajetoria do Oficina, Isabela Silva (2006) observa que este projeto ndo ¢ alvo de rememoragao
por Z¢ Celso - segundo a antropdloga, quando perguntou ao diretor sobre Prata Palomares,
este desviou do assunto e comentou sobre o filme O rei da vela. De acordo com Isabela Silva,
a falta de mengdes pode estar provavelmente relacionada ao fato de o lider do Oficina ndo ter
participado de forma ostensiva no resultado final do filme, que por sua vez foi uma vitéria

momentanea dos “representativos” sobre o “coro”.

A prevaléncia do trabalho desempenhado por Fernando Peixoto, ftala Nandi e André
Farias foi fundamental para a concretizagdo da estreia do Teatro Oficina no campo

cinematografico. Através desta experiéncia inicial, Z¢é Celso desenvolve repertorio para os
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trabalhos realizados durante o exilio em Portugal e Mogambique, cuja vivéncia contribuiu para

modifica¢ao teatral na década de 1980.

Uma observacgao circunscrita a este projeto e ao exilio dos integrantes remanescentes da
Companhia pode induzir a lugar-comum corrente em grande parte da imprensa e da critica
teatral de que Z¢ Celso e os atores sob sua lideranca pouco produziram no campo das artes
cénicas entre meados dos anos de 1970 e durante a década de 1980. Porém, como alerta Isabela
Silva (2006), apesar das adversidades e de ndo atuar especificamente com a realizacdo de
espetaculos, foi um ciclo intenso, marcado pela vivéncia das Revolu¢do dos Cravos, em

Portugal, e pela independéncia de Mogambique.

Em terras lusitanas Z¢ Celso e Celso Lucas, remanescentes do Teatro Oficina, atuaram
na produgdo do documentirio O Parto (1975)'!, e na porgdo mocambicana do continente
africano retrataram a mobilizagio pela independéncia no referido pais em 25'2. Nestas
produgdes permanece o envolvimento artistico nas lutas politicas por liberdades democraticas,
no caso de Portugal, e na autodeterminagdo de um povo, vivenciado em Mocambique, ainda

coldnia em pleno século XX.

Nesse periodo, por volta de 1974, a dupla remanescente, composta por Z¢ Celso e Celso
Lucas, utiliza a alcunha Oficina 5° Tempo, empregado em referéncia aos ciclos vivenciados
pelo grupo:

O primeiro tempo comeca com o Rei da Vela, Roda Viva, Revolucdo de Maio, o
movimento hippie. E a primavera. O segundo tempo é o tempo pelo qual a gente
esperou, esperou, se desencontrou, chorou e ndo veio nada. Nos lamentamos,
cantamos blues, sentimos falta de ar... Até o terceiro tempo, que ¢ o estado de
esquizofrenia, o ndo poder mais que explode em cada um. Ai ninguém entende
ninguém. O reldégio quebra, o fogo queima e cada um fica na sua, uma espécie de
trafego desencontrado entrar no quarto tempo: tempo da morte, fim de tudo.
(CORREA, 2008, p. 76)

Apesar da referéncia a encenagdo de O rei da vela (1967) como o primeiro ciclo do
Oficina, cabe contextualizar a afirmacdo de Zé Celso, tendo em vista que o trabalho
desenvolvido em parceria com Augusto Boal e Ruggero Jacob em producdes como A vida

impressa em dolar (1961) e Pequenos Burgueses (1963) foram imprescindiveis na

" Documentério no qual Portugal enquanto uma na¢do em renascimento logo apds a Revolugdo dos cravos (1974),
que encerrou periodo ditatorial no pais. Financiado pelo governo portugués, a produgdo teve o intuito de instigar
reflex@o sobre o novo ciclo vivenciado pelo no territorio lusitano.

120 titulo faz alusdo a 25 de junho de 1975, quando os mogambicanos conquistaram a sua independéncia. O
documentario retrata a luta e a comemoragao do povo mogambicano logo ap6s a conquista de sua independéncia
em relagdo a Portugal..
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profissionalizacdo da companhia ao longo da década de 1960. Conforme Armando Sérgio da
Silva (2008), estes profissionais contribuiram decisivamente no amadurecimento do fazer
teatral realizado pelo grupo, periodo em que Z¢ Celso consolida-se como principal lideranca do

Oficina.

Através do trabalho realizado com Boal no Teatro de Arena os integrantes do Oficina
ampliam reportdrio artisticos, inicialmente ancorado no existencialismo de Sartre, a tomada de
posicdo politica enquanto coletivo de esquerda, com a incorporacdo do método de trabalho
voltado ao amadurecimento de atores. Com Ruggero Jacob o grupo torna-se referéncia na
aplicacdo do método Stanislavski, decisivo para a amadurecimento de atores e a constante busca

por novas possibilidades estéticas no palco, praticado até os dias atuais em Jaceguai 520.

Dessa forma, o primeiro tempo relatado por Z¢ Celso diz respeito ao periodo de maior
reconhecimento do Teatro Oficina, durante a encenagdes de O rei da vela (1967) e Roda Viva
(1968), e no contexto de grandes manifestagdes ocorridas no Brasil e na Franga. Por sua vez,
quando o diretor faz meng¢ao ao segundo e terceiro tempo faz alusdo ao momento em que foram
realizadas as experimentagdes que vao resultar no desenvolvimento da concepgao “te-ato” e as
profundas divergéncias internas quanto a esta proposta cénica, que vao desaguar no quarto

tempo, em que o grupo paralisa suas atividades, a partir de 1974.

O quinto tempo desabrocha quando da producdo cinematografica em Portugal e
Mocambique, cujos enredos, direcionados respectivamente a luta contra o regime ditatorial e
descolonizag¢do também foram uma metéafora para a retomada das atividades do Oficina, ainda
que circunscrito a dois integrantes - Z¢ Celso e Celso Lucas. O desenrolar dos filmes também
abre importante leque de atuacdo por novas searas artisticas, mantidas em outros projetos

quando do retorno de Z¢ Celso ao Brasil em 1978.

Por meio da vivéncia na producao de filmes e inser¢ao no cotidiano da populac¢ao local
Z¢ Celso e Celso Lucas desenvolvem experiéncia criativa no emprego do audiosivual, o que
contribui para um profundo redimensionamento da praxis cénica do Oficina também no campo
tecnoldgico, tendo em vista que em Prata Palomares a contribuigdo de Z¢é Celso esteve
concentrada na direcdo de atores. O parto e 25 propiciaram amadurecimento na producgdo de
projetos no ambito do cinema e no desenvolvimento de recursos artisticos que serdo explorados

futuramente nas montagens teatrais.

Na versdo francesa do filme 25'% o filme é dividido em cinco partes, simbolizando o

3 O filme em sua versio francesa pode ser acessado na plataforma VK = Video:
https://vk.com/video531545057 456239822
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percurso marcado pela colonizacdo até a conquista da independéncia. Também ha recurso
artistico denominado “jogo de espelhos”, por meio do qual os integrantes do Oficina
responsaveis pela direcdo - Z¢ Celso e Celso Lucas - também aparecem em cena do proprio

filme, como pode ser observado na figura 03:

Figura 02 — Cena do filme 25

95, la fin du colonigksme

Fonte: https://vk.com/video531545057 456239822

Se em Prata Palomares a referéncia ao Oficina é metaforica, observada na tematica e
sua forma de abordagem, em 25 ¢ explicita, produzindo um tipo de metalinguagem que sera
deglutida nas proximas produgdes do grupo no cinema e no teatro. A vivéncia em Portugal e
Mogambique representa um marco na familiaridade com este tipo de recurso, que serd
explorado em larga escala na década de 1980, durante a luta pelo tombamento e reforma da

sede atual do grupo.

Com o gradual distensionamento da Ditadura Militar (1964-1985) Z¢ Celso retorna ao
Brasil em 1978 para reestruturacdo do Teatro Oficina, cuja sede necessitava de ampla reforma
em virtude dos anos sem manutengdo adequada e para atender aos novos anseios estéticos da
companhia. O diretor retoma antigas parcerias, a exemplo da arquiteta Lina Bo Bardi, e estabele
novos didlogos com os cinegrafistas Noilton Nunes, Valter e Tadeu Jungle, Catherine Hirsch,
Edson Elito, que mais tarde assinara o projeto arquitetonico da nova sede do Oficina com Bo

Bardi.

Este periodo compreende a superagdo do que ficou conhecido como Oficina 5° Tempo,

por volta de 1981, e o nascedouro da Associagdo Teatro Oficina Uzyna Uzona, em 1984,
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quando a tecnologia ¢ inserida enquanto instrumento de luta pela preservacao da sua sede e
recurso cénico nos projetos cinematograficos e teatrais. A forma como a captacido de imagens

¢ realizada no periodo sera explorada em todoas as montagens subsequentes do grupo.

Atento a profunda transformagao dos meios de comunicagao operada pelo surgimento e
expansao da industria cultural no Brasil, sedimentadas no monopolio do segmento artistico em
um reduzido nimero de emissoras de televisdo no inicio dos anos 1980, Z¢é Celso ambicionava
criar a propria emissora de TV do Oficina. Mesmo sendo um objetivo impossivel frente as suas
condi¢des econdmicas, o diretor criou plataforma de comunicacdo audiovisual denominada TV

Usyna, lancada oficialmente em 1981 (Souza, 2013).

No ano de 1982 apds mais de uma década marcada por avangos e supensao de trabalhos,
além das agdes da censura, Z¢ Celso consegue lancar o filme sobre a montagem de O rei da
vela'®, material que na versdo disponivel pelo grupo utiliza a iconica encenacio para debater as
rupturas realizadas pelo Oficina até aquele momento. Trechos da montagem do texto dramatico
de Oswald de Andrade sao exibidos em ordem invertida aquela levada aos palcos, intercaladas
por gravagdes de projetos-piloto, como uma novela denominada “Fronteitas”, criacdo de um
canal de uma emissora de televisdo, mencao a artistas que passaram pelo Oficina e a reforma

de sua sede.

Logo no inicio do filme, ap6s exibi¢do de trecho do terceiro ato da montagem gravada
em 1971 hé imersdo no cotidiano vivenciado na sede da rua Jaceguai, em fase inicial de obras
para a constru¢do de um novo espago. Dessa forma, conforme a figura 03, Oficina e seu
principal antagonista nas proximas décadas, o Grupo Silvio Santos - GSS -, aparecem alinhados

€m uma mesmo plano:

4 Neste trabalho ¢é analisada a versio disponibilizada no canal do Teatro Oficina no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Pa0A30xt0Y0
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Figura 03 - Trecho do Filme O rei da vela.

Fonte: Acervo Associagdo Uzyna Uzona

Em todos as produgdes artisticas do Oficina havera mengao a disputa com o GSS, um
enredo com final imprevisivel e que ficaria marcado por intimeras batalhas. O inicio do
imbroglio ¢ deflagrado quando o grupo GSS realiza proposta de compra do espaco que o
Oficina alugava. Sem condigdes para adquirir o imovel Z¢é Celso lidera grande mobilizagao de
artistas para angarir recursos financeiros e conseguir apoio dos 6rgios governamentais de
protecao ao patrimonio, a¢do que resulta no tombamento e a desapropriagdo da sede do Oficina

em 1984.

Na figura 03 somos convidados a testemunhar esse momento de mudangas e incertezas,
um ritual de passagem do Oficina, instante em que ¢ iniciada a demoli¢do da sede para a
constru¢do de um espaco capaz de absorver as novas concepgoes de arte em desenvolvimento
desde o inicio dos anos 1970, especialmente a apropriagdo do dialogo ritual. O cortejo iniciado
por um grande numero de artistas e populares da regido do Bixiga — bairro que abriga o Oficina
desde 1961 -, no lado de fora da antiga sede, refor¢a a inteng@o por uma arquitetura imbricada

com o seu entorno, em estreito dialgo com a comunidade local.

Esta conexdo de momentos da trajetoria do Oficina com os desafios do presente enfoca
produgdo cinematografica O rei da vela como uma producdo transversal, envolvendo diferentes
linguagens — cinema, teatro, video e televisao -, algo explorado em vérias montagens do grupo
posteriormente. Segundo Isabela Silva (2006), este projeto remete a ideia de um palimpsesto,
uma espécie de autorreferéncia, na qual sdo exibidos trechos de trabalhos realizados

anteriormente e nomes dos atores envolvidos nas diferentes etapas do filme, além da exibicao
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do seu processo de producdo.

Outra observacao importante na figura 03 diz respeito a forma como a gravagao ¢
operada, demarcando recepg¢do critica dos postulados estabelecidos pela industria cultural. O
angulo explorado na captagdo da imagem, com direcdo de Z¢ Celso e Noilton Nunes, busca
estabelecer outras perspectivas além daquelas praticadas pelas emissoras de televisao, tais como
programas de auditorio, centrados na lideranca de um apresentador e no protagonismo de

determinados artistas.

Dentre os projetos em que tal recurso ¢ aprofundado o video Caderneta de
Campo'®(1983) é um exemplo marcante desta e de outras apropriacdes do audiovisual pelos
artistas envolvidos com o Teatro Oficina. Novos sujeitos se integram aos projetos audiovisuais,
sendo responsaveis pela exploragdo de outras nuances para além da producao de filmes, dentre
0s quais estiveram na coordenagao destes trabalhos, em parceria com Z¢ Celso, Noilton Nunes

e Valter Silveira.

Caderneta foi realizada através de financiamento do Ministério da Educagdo e da
Fundacao Nacional de Artes, contudo, ndo chegou a ser lancada devido a discordancia da
emissora com varios trechos do filme, considerados inadequados para serem exibidos na TV
aberta. As experimentagdes vivenciadas no projeto anunciam amplo didlogo com todos os

intrumentos de comunicagdo disponiveis, especialmente o cinema e a televisao.

Logo no inicio do video Catherine Hirsch afirma:

A tempestade destréi. E preciso reformular e reconstruir. Do ponto de vista da
arquitetura, o Oficina vai procurar a verdadeira significacdo do teatro, sua estrutura
fisica e tactil, sua ndo-abstracdo que o diferencia profundamente do cinema e da TV,
permitindo ao mesmo tempo o uso total desses meios. Em termos de arquitetura, a
tempestade destruiu tudo, e o Oficina vai agir de novo na base da maior atengdo e
simplicidade aos meios cientificos da comunicagdo contemporéanea. E tudo. (UZONA,
TEATRO OFICINA UZYNA)

Hirsch faz uso de autorreferéncia ao apresentar as concepgoes definidas para alteracao
da arquitetura do Teatro Oficina, reformulada para incorporar as possibilidades artisticas
fornecidas pelo cinema e pela televisdo. Trata-se de uma sintese sobre a inser¢do de novas
tecnologias advindas da comunicagdo, deglutidas em um espago que serd denominado como

terreyro eletronico, cujas premissas sdo antecipadas durante Caderneta de Campo.

Durante visita aos estudios da TV Cultura, enquanto o elenco do Teatro Oficina desce

15 Neste trabalho ¢é utilizada versio disponivel no canal do Oficina no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=uioGSqq5ngw
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do 6nibus ha um jogo de espelhos entre o camera da emissora e o cinegrafista do Oficina (figura
04), interacao instigada pelo coletivo da Rua Jaceguai, que contribui para uma integragao ativa
de todos os sujeitos envolvidos na captagdo de imagens. Logo no limiar do video aquele que o

assiste € apresentado aos profissionais responsaveis pela captacdo de imagens.

Figura 04 - Trecho do video “Caderneta de Campo” (1983)

x MARKINHO

o T~
in A n

Fonte: Acervo Associacdo Uzyna Uzona

Almeja-se ambiente bastante proximo do fazer teatral, com a promocdao do
descortinamento dos artistas que filmam, tornando-os elementos visiveis do espetaculo. O
“confronto” entre os cadmeras Edson Elito e Markinho insere os dois artistas de forma plena na
produgdo do video, fazendo com que ambos “joguem’ um com o outro, um termo utilizado no
cotidiano do teatro no intuito de estimular a interagdo em cena entre cada envolvido em uma

montagem.

Caderneta de campo apresenta diversos projetos em fase embiondria, antecipando o uso
da nudez e do erotico de forma geral como ferramenta para discussdo politica, conforme sera
debatido no topico referente a tragicomédiaorgya. Esta caracteristica, considerada inapropriada
para programas televisivos, pode estar entre as principais razoes do projeto nunca ter sido

lancado pela TV Cultura.

Mesmo sem langamento oficial foi considerado um trabalho pioneiro no pais, tendo sido
premiado no primeiro festival de video brasileiro, o I Festival VideoBrasil, atualmente chamado
Festival Internacional de Arte Eletronica. A importancia do projeto foi reconhecida pela

coordenadora do festival, Solange Farkas, durante entrevista a Isabela Silva:

Nao era de se estranhar, como parece hoje, que o Z¢é Celso, que ndo era um
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videomaker, video-artista ganhar. Esta ¢ a coisa mais natural. Primeiro como reagao
e como um foco de resisténcia a caretice e a moral vigente naquele periodo. (...)
Naquele periodo, quando no Brasil, pouquissima gente estava usando o video, ele ja
estava inserindo o video como insrrumento de trabalho dentro da pesquisa, dentro de
um laboratério, dentro de um teatro que ele fazia. Entao, o “Caderneta de Campo” nao
¢ nada mais, nada menos que isso. E uma experiéncia do Teatro Oficina, do trabalho
do Z¢é com video. Absolutamente enxergando e usando o video de uma forma quase
que premonitdria. Totalmente diferente de como se usava o video naquele momento.
(...) Entao, de certa forma ele deu uma contribuigdo muito grande para o comego do
video no Brasil porque o fato de ele usar o video e usar de uma forma mais
experimental do que usava naquele momento, convencional, ele deu um start nessa
experiéncia que hoje resultou na videoarte. (...) E o trabalho do Z¢ foi muito
elucidativo nesse sentido, assim, foi premonitério. (FARKAS APUD ISABELA
SILVA, 2006, p. 134)

Farkas rememora o trabalho de video realizado no Oficina como elemento do fazer
teatral realizado a época, que aponta para o aprofundamento na inser¢cdo de recursos
tecnologicos em relagdo aos trabalhos realizados em meados dos anos 1970. Ao destacar esta
caracteristica, a coordenadora do festival também destaca o reconhecimento do grupo enquanto
pioneiro neste tipo de apropriacdo do video, classificado por ela como uma pratica

premonitoria.

Montagens que se tornardo emblematicas ao londo das décadas de 1990 e 2000 sdo
citadas de forma embriondria no video, como Bacantes ¢ Os sertoes. Anos depois, Z¢ Celso
afirmou que na “fase subterrdnea”, como costuma se referir a atuagdo do Oficina década de
1980, havia trés ntcleos de trabalho, os dois primeiros correspondentes respectivamente ao
texto de Euripedes e Euclides da Cunha, e um terceiro destinado aos trabalhos com cinema e

video, denominado O homem e o cavalo (CORREA, 2008).

A consolidacao do trabalho com video no fazer teatral ocorre em meados da década de
1980, em momento no qual o futuro do Teatro oficina era nebuloso, marcado pela reestruturagao
da sede, para ser adequada as novas proposicoes artisticas do grupo, e tendo de lidar com o
risco do espago ser adquirido pelo Grupo Silvio Santos. Nesse periodo, o Oficina ¢
transformado em Associagado e sdo realizados experimentacdes c€nicas que assumem papel de
construtoras de sintese entre a proposta de aproximacao com o teatro ritual e as proposicoes do

teatro épico brechtiano.

Dentre as experimentagdes, a principal delas foi o espetaculo Acords, realizado através

de leituras dramaticas e apresentagdes entre os anos de 1984 a 1986, inspirada na Pega didatica
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de Baden-Baden sobre o acordo'® (1929), de Bertolt Brecht. A adaptacio realizada pelo Teatro
Oficina demarca as premissas artisticas que norteiam o fazer teatral do grupo até os dias atuais,

desde a sua organizagdo interna até o planejamento e execucao de suas montagens.

Na adaptagdo do Teatro Oficina, realizada em meio aos escombros da sede em obras, o
publico deve se posicionar quanto a suplica de um piloto e trés mecanicos feridos pela queda
de um aviao, que ao final ¢ negada, seguida pela apropriagdo da aeronave enquanto metafora
de apropria¢do dos meios de producdo. Durante a montagem Z¢ Celso afirma que o Oficina ¢
o referido avido e a cena ¢ finalizada com o voo de dois baldes em dire¢do a sede do Grupo

Silvio Santos.

Ao longo da montagem o cinegrafista Edson Elito filmava as cenas a0 mesmo tempo
em que participava destas, pratica que se tornara permanente a partir da reinaugurag¢do da sede
do Oficina em 1993. Acords também inspira a transformagao do Teatro Oficina em associagao,
sendo responsavel por reaproximar o coletivo com a estética do teatro épico, algutinado as

proposi¢cdes de Artaud e Grotowski.

Segundo Ivan Vinagre, artista que participou de diversos espetaculos do grupo as

montagens realizadas no periodo:

Em comum com a produgdo filmografica e videografica dos anos 1970 ¢ 1980, as
montagens de leituras dramaticas exercitam o modo autorreflexivo, no qual o enredo
¢ relativizado como comentario sobre o proprio grupo e sua jornada estética. Se no
momento radicalmente contracultural o Te-Ato indicava a negagdo completa da arte
dramatica e de qualquer mediagdo que se interpusesse ao contato direto entre elenco
e publico, o Teat(r)o, propde a somatéria de miltiplas praticas simultineas em
relagdo interdependente. Se no Te-Ato a conquista de constituir uma companhia
profissional e ter seu proprio espago deixou de importar, no Teat(r)o o trabalho
profissional e permanente foi revalorizado e as pecas se tornam metaforas para a
luta pela conclusido do projeto da sala de espetaculos. Se o Te-Ato surge em um
momento destrutivo, em que se ambicionava romper com uma ordem cristalizada, o
teat(r)o ¢é resultado de uma reconstrugdo. Pode-se ainda defender que o Teat(r)o
remediou o Te-Ato, absorvendo o viés performativo a partir do novo mediascape, dos
interesses do grupo por praticas audiovisuais ¢ do projeto de uma sala de
espetaculos hipermediada. Concliam-se as tensdes épicas as performativas,
dionisiacas as apolineas, em uma forma-sintese da trajetoria de crises do Oficina.
(VINAGRE, 2020, p. 77) (Grifos do autor)

16 Produzida para o festival de teatro de Baden-Baden, a pega possui enredo centrado na suplica de tripulantes de
um avido militar para serem socorridos apds a queda da aeronave em que estavam. Cabe a uma multiddo avaliar
se os tripulantes serdo socorridos. A definigdo ¢ precedida da reflexdo sobre o ato de ajudar o préximo no sistema
capitalista ser uma forma de manutencdo de injusticas quando envolve auxilio a figuras com privilégios, cuja
salvacdo serd tdo somente a permanéncia de desigualdades, condi¢do em que estdo os militares, que sdo instados
a abrir mao das regalias que possuem em troca de ajuda. No mesmo sentido, a peca coloca em discussdo o fato do
desenvolvimento tecnoldgico ndo ter contribuido para a melhora substancia na vida do conjunto da humanidade.
Durante a encenagéo era exibidos trechos de filmes com imagens de pessoas mortas pela a¢do de militares.
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Ivan Vinagre aponta diversos elementos desenvolvidos no processo de reestruturacao
do Oficina responsaveis pela concepgao de espetaculos que serdo levados aos palcos a partir da
década de 1990, a comegar pela autorreféncia, citada anteriormente, e a conciliagcdo entre o
teatro ritual e o teatro épico. A degluticdo simultanea de duas vanguardas teatrais bastante
distintas reafirma e atualiza a pratica antropofagica inaugurada na primeira encenagao de O rei

da vela (1967).

Embora esta incorporacdo parega pouco provavel e possa indicar uma profusao
desordenada de influéncias artisticas, a juncdo de figuras como Artaud e Brecht quando
observada no cotidiano do fazer teatral dirigido por Z¢ Celso adquirem o que pode ser
denominado como unidade antropofagica. A contribuicdo ritual, marcada pela flexibilizacdo da
representacao na busca de transformacao do individuo em cena, e a utilizacao do teatro dialético
como tomada de posicao politica voltada a constru¢do de uma estrutura comunitaria aglutinam

dois grandes mestres do teatro contemporaneo.

Outro aspecto que favorece a interlocu¢do de ambos os dramaturgos no cotidiano do
Oficina esta presente na estrutura de encenacao da Peca Didatica de Baden-Baden sobre o
acordo ser composta pela exibicao de filmes e imagens, além de ser direcionada a um publico
menos familiarizado com o ambiente teatral. O dialogo com individuos que possuam menor
intimidade com o aqui e agora vai ao encontro da apropriacao da ideia de coro realizada no
antigo teatro grego, retomada pelo Oficina ainda no inicio da década de 1970, influenciado por

Artaud e Oswald de Andrade.

A partir da ideia de ampliacdo do fazer teatral e seu duplo, inspirada nas proposicdes de
Artaud, e com base na na concepgao de barbaro tecnizado, conforme desenvolvido por Oswald
de Andrade em seu Manifesto Antropofago, a producao de video consolida-se na década de
1980 enquanto elemento teatral. O artista responsavel pela gravagao passa a ser denominado de
cingrafista-ator (VINAGRE, 2020) ou kino-atuador (MARIOTTI, 2020), esta ultlima uma
derivagdo da expressdo em inglés “kinematographer” - como ¢ desginado diretor de fotografia

no cinema -, com atua¢ao permanente nos espetaculos do grupo.

Neste sentido, o espeticulo Bacantes'’, em sua versio de 2016, representa um
importante afluente do trabalho de video no fazer teatral do Oficina, conforme pode ser

observado na figura 05, que traz diferentes momentos de uma mesma cena, a partir do angulo

17 https://www.youtube.com/watch?v=Uh7Z09raq3Y
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explorado pelos cinegrafistas-atores:

Figura 05 - Trechos do espetaculo Bacantes (2016)

Fonte: Associacdo Uzyna Uzona.

A figura traz dois momentos de uma cena denominada “baixa o touro enfurecido no
Cynterrao” no segundo ato de Bacantes (2016), em que um espectador ¢ convidado a participar
da encenacdo. Pela observagdo das imagens, gravadas pelos artistas Igor Mariotti e Cafira Zoé,
observa-se envolvimento ativo da pessoa que realiza a filmagem, ndo apenas fazendo o registro,
como a imagem da esquerda isoladamente poderia transparecer, mas realizando captacao

bastante proxima, em movimento que dialoga com o publico-atuador.

Dessa forma, a presenca do cinegrafista-ator, ou kino-atuador, produz registro com
angulo distinto em rela¢do ao captado no cinema, focalizando angulos proximos aos atores,
contracenando com estes, pratica observada na sede do Teatro Oficina e em salas de espetaculos
na qual referida associacao teatral se apresenta. No capitulo 2 serd investigada como a pratica
da kino-atuacdo ¢ realizada em espagos com menor possibilidade de circulacdo na area de palco,
como no SESC Pinheiros e no Teatro Sérgio Cardoso, que receberam a montagem mais recente

de O rei da vela, entre os anos de 2017 ¢ 2018.

1.3 TRAGICOMEDIAORGYA: O DEBATE POLITICO ATRAVES DO EROTICO

Ao longo da década de 1970 o teatro brasileiro amplia o alicerce cénico sobre o qual
estava assentado — com énfase na resisténcia democratica a Ditadura Militar (1964-1985) —

através da inser¢dao de abordagens do cotidiano. Na medida em que ocorre o retorno gradual
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das liberdades democraticas, discussdes mais abrangentes da sociedade brasileira passam a
dividir espago com atuacdes voltadas a tematicas como familia e sexualidade, centradas no

aspecto comico.

Por sua vez, o grupo responsavel pelas atividades cénicas no Teatro Oficina, sob a
lideranca de José Celso Martinez Corréa, enfrentou desafios delicados ao longo do processo de
distensionamento do estado autoritario, a comegar pela retomada do fazer teatral depois de
alguns anos fora do pais — desde 1974, em virtude do acirramento das persegui¢cdes promovidas
pela Ditadura Militar. As experiéncias vivenciadas em Portugal e Angola sdo canalizadas na
semeadura de outras possibilidades cénicas, a partir da consolidagdo da antropofagia e do te-

ato enquanto polos norteadores do desenvolvimento de novos projetos.

Retomar as atividades apos anos de exilio e alteragdo sensivel no cendrio cultural
brasileiro pressiona o Oficina a desenvolver novos trabalhos de forma precaria, ante os desafios
estruturais daquele momento, dentre os quais envolveram a luta pela constru¢ao de um novo
espaco cénico e a manutencao da sede na Rua Jaceguai, nimero 520 - em atividade desde 1961.
Em decorréncia da longa reforma até a reabertura do espago, o elenco enfrentou um periodo de

quase 20 anos sem a produ¢do de montagens em sua propria sede.

Por este hiato, o Oficina, sobretudo Z¢ Celso, foi alvo de chacota por grande parte da
critica teatral, que acusava o grupo de adotar um suposto marasmo, pela auséncia de encenacdes
realizadas e a quase nula inser¢ao no circuito nacional (Souza, 2013). Houve diversas cobrancas

a Z¢& Celso pela sua “baixa produtividade'®”

, aponto de receber a alcunha pejorativa de “decano
do 6cio'””, um artista voltado a usufruir de férias por tempo indeterminado, sem preocupacdo
b

consequente com a manutencao do espaco artistico que lidera.

Contudo, além da respeitada producdo audiovisual, foi um ciclo marcado por duras
batalhas em torno da sobrevivéncia do grupo e de intensa experimentacao estética, no qual sao
semeados dialogos com diversas vanguardas e estabelecidas novas premissas de atuagdo. E
neste periodo em que sdo forjados novos afluentes artisticos que irdo desaguar em Hamlet

(1993), As Bacantes (1996), Cacilda (1998), na pentalogia de Os sertoes (2001, 2003, 2005 e

18 Curiosamente, um diretor da emissora Sistema Brasileiro de Televisdo — SBT -, cuja concessdo tem como lider
o empresario Silvio Santos, questiona sobre a falta de “retorno consideravel” do Teatro Oficina ante as subvengdes
financeiras recebidas pelo Poder Publico. O trecho citado pode ser conferido a partir de 07 minutos e 50 segundos
em video mantido no canal do Roda Viva no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=Y2K9-PWLI9s

19 Também na entrevista citada na nota anterior Z¢é Celso relembra manchete de jornal que o categorizou como
“decano do 6cio”, a partir de 08 minutos de 40 segundos: https://www.youtube.com/watch?v=Y2K9-PWLI9s
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2006), dentre inimeros projetos responsaveis por reestabelecer o grupo no patamar das

principais referéncias do teatro brasileiro e mundial.

Este periodo foi investigado sobretudo por estudiosos da psicandlise e das Ciéncias
Sociais, responsaveis pelo desvelamento de um espago em franca atividade em meio a batalha
campal pela reexisténcia do grupo. Selecionamos trés produgdes de referéncia na analise
tedrico-metodoldgica, especialmente no manuseio de fontes primarias e de criticas jornalisticas:
Uma pulsdo espetacular: psicandlise e teatro (1997) de Mauro Meiches, Quando Corpos se
fazem Arte: uma etnografia sobre o Teatro Oficina (2013), de Maria Angélica, e Zé Celso e a

Oficina-Usyna de Corpos, de Ericson Pires.

Mauro Meiches desenvolve estudo fundamentado na teoria das pulsdes, conforme
sistematizada por Sigmund Freud e Jacques Lacan, através da qual retoma a atuacdo do Teatro
Oficina a partir de 1979 centrado na delimitagdo de projetos gestados ao longo da década de
1980. Por meio dos trabalhos realizados naquele momento sera possivel demarcar na presente

dissertacdo o alicerce para o desenvolvimento das montagens realizados nas décadas seguintes.

Segundo Meiches

A pulsdo, conceito que designa algo situado na fronteira entre o somatico e o psiquico,
¢ uma espécie de canal de ligagdo. Sua origem corporal detona necessidades que se
traduzem psiquicamente através de representagdes. Estas, levadas adiante pelo
impulso energético, manifestam-se intra ou interpsiquicamente na forma de
demandas, enderecadas a outros para obter sua satisfagdo. As demandas, por sua vez,
sdo expressdes de desejos, cujo discernimento vai possibilitar ao sujeito situar-se
frente ao mundo. (MEICHES, 1997, p. 15)

Por meio da pulsdo, Meiches discute como o ser humano busca suprir suas demandas e
desejos com origem na energia sexual vital, denominada libido. Este foco de anélise favorece a
compreensdo de um importante pilar da atuacao cénica do Teatro Oficina na década de 1980,
em que tematicas politicas sdo abordadas pelo viés da repressdo sexual e sua consequente
necessidade de superagdo, decorrente da recepcdo das proposi¢des do psicanalista Wilhelm

Reich por Z¢ Celso no fim dos anos 1960.

Um dos primeiros trabalhos desenvolvidos pelo elenco do Oficina quando do retorno ao
Brasil foi o projeto denominado Ensaio Geral para o Carnaval do Povo, iniciado em abril de
1979, inspirado em trecho da montagem da peca Galileu Galilei (1968), de Bertolt Brecht,

encenada pelo grupo na década de 1960. Inspirada na cena “Carnaval em Veneza”, que se passa



60

em 1632, o projeto foi realizado na sede do Teatro Oficina e em espagos publicos, como parques

€ pracas.

Um primeiro aspecto a ser destacado ¢ o carater de laboratorio que referido exercicio
cénico assume naquele contexto, constituindo-se em releitura ndo apenas do texto dramatico de
Bertolt Brecht, mas da montagem realizada pelo proprio Oficina em 1968. Esta pratica de
constante experimentagao sera expandida para a constitui¢cao do que atualmente ¢ denominado

Universidade Antropdfaga, um nucleo destinado a formacgao de novos atores para o Oficina.

Neste projeto o Oficina volta a ser alvo da censura, que proibe a continuidade do
exercicio cénico sob a acusagao de que Z¢ Celso e Celso Lucas infringiram os “bons costumes”
ao dancarem nus sob a bandeira do Brasil em praca publica (Souza, 2013). Apesar de ser um
projeto ndo canalizado em futura montagem, apresenta um elemento definidor na constitui¢ao
do fazer teatral desenvolvido até os dias atuais, consistente na nudez em cena, utilizada total ou
parcialmente em todas as montagens sob a dire¢cdo de Z¢ Celso e demais atores que foram

alcados ao posto de diretores, como Marcelo Drummond e Camila Mota.

A nudez ¢ utilizada pelo coletivo da Rua Jaceguai enquanto ato de se despir de todas as
repressoes a que o individuo ¢ exposto na vida social, constituindo-se em a¢ao necessaria para
todas as facetas da vida, muito além da esfera da sexualidade. A Ampliacao da nudez em cena
¢ empregada na perspectiva de atuagdo coletiva de atores e plateia, os quais devem assumir

papeis ativos na constitui¢ao de cada espetaculo e no didlogo com o préprio corpo.

Por essa razdo, o Oficina permanece fiel a recepcao das proposi¢des de Artaud, uma vez
que a nudez ¢ incorporada enquanto um duplo, na esteira de atuagdo sem acessOrios que
dificultem a verdade cénica a ser vivenciada pelo ator, almejando estabelecer profunda conexao
com o publico-atuador por meio de encenagdes ritualizadas. Em meios aos desafios de
concretizacdo desta forma de fazer teatral, ocorre o desenvolvimento de novas concepgdes
artisticas por Z¢ Celso e artistas a ele vinculados quando de seu retorno ao Brasil, as quais serdao
aglutinadas na sintese tragicomédiaorgya, marcada pela releitura do teatro praticado na Grécia

Antiga em comunhdo com a cultura afro-brasileira e das populagdes nativas do pais.

As figuras do ditirambo, do culto a Dionisio, considerado pelos antigos gregos como
divindade do teatro e de festas, sao deglutidas no Oficina como marco de praxis cénica marcada
pela ritualizacdo dos atos, mas com a preservacao da estrutura teatral. O alicerce desta relagao
estreita com o fazer teatral praticado na antiguidade cléssica estd ancorado nos diretores

Antonie Artaud e Jerzy Grotowski na perspectiva de aproximagao das artes cénicas com a vida
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em suas multiplas possibilidades, em que cada uma delas deve ser um contato direto com o

mundo e ndo apenas a sua representagdo mimética.

Também na década de 1980, Z¢ Celso e Lina Bo Bardi, renomada arquiteta, em
colaboragdo com o diretor desde a montagem de Na selva das cidades (1969), planejaram a
transformagdo arquitetonica da sede do Oficina (figura 06), com formato distinto ao espago
anterior, em consonancia com os anseios de praxis cénica gestada neste novo ciclo. O diretor
do Oficina desejava a transformagdo do local para que se tornasse mais conectado ao espago
urbano em que esta inserido, além de fomentar outras formas de interacdo entre elenco e os

frequentadores do teatro.

Figura 06 - Projeto arquitetonico digitalizado da sede atual do Teatro Oficina.

Fonte: Imagem retirada do portal eletronico Archdaily.

Pela observagdo panordmica do projeto € possivel delinear as ideias centrais que
demarcam a concepcgao de artes cénicas lideradas por Z¢ Celso, moldadas a partir da ruptura
com a forma organizativa e concepgoes artisticas adotadas ao longo da década de 1960. Embora
permanega setores destinados especificamente a plateia e outros pensados para os atores, ha
consideravel flexibilidade, em virtude de o palco ter o formato semelhante ao de uma avenida,
estruturalmente ligada a rua Jaceguai, conservando semelhanca com locais onde as escolas de
samba brasileiras tradicionalmente desfilam, servindo como um ponto de encontro entre todos

0s presentes nos espetaculos.
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O palco em formato avenida permite montagens com elevado nimero de atores,
adequado as producdes gestadas ao longo da década de 1980, a exemplo de Bacantes, de
Euripedes, e Os sertoes, de Euclides da Cunha. E para além da quantidade expressiva de artistas
envolvidos no fazer teatral, h& um menor distanciamento entre atores e publico, facilitando
contato visual e corporal entre ambos, estimulando a plateia a assumir postura ativa nos

espetaculos.

O custo para um projeto tao arrojado demandaria mais de uma década de avangos e
recuos, com seu interregno marcado pela tentativa de compra da sede do Oficina pelo grupo
empresarial Silvio Santos, uma vez que Z¢ Celso era somente locatario do espaco. Apos grande
mobilizagdo, a sede do teatro foi tombada pelo Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico - Condephaat -, e em 2010 também foi tombada pelo

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - [IPHAN.

Artistas do Teatro Oficina e um grande conjunto de apoiadores tém lutado contra a
destruicdo e descaracterizacao estética do espaco, alvo de forte especulacdo imobilidria por ser
localizado em regido central da maior cidade brasileira e com terreno de elevado valor
economico. Teatro Oficina e Grupo Silvio Santos articularam diversas estratégias com o
objetivo de garantir resolucdo definitiva do imbroglio, cujo panorama alternou entre autorizagao
para constru¢ao de empreendimentos e tentativa de aprovagao de projeto de lei para criagdo de

um Parque Publico.

Em paralelo a luta pela reestruturacdo da sede do Oficina, Z¢é Celso envolve-se em
diversas experimentagdes cénicas, como a realizada em 1982, quando foi convidado a dirigir
um espetaculo na Universidade de Sdo Paulo, ocasido em que realiza exercicio denominado
Mistério Gozozos®’, adaptagdo do poema Santeiro do Mangue, de Oswald de Andrade,
realizado no dia de todos os santos?!. A encenacgdo envolvia a pratica de orgia entre o0s
participantes, o que gerou um grande escandalo na época, resultando na instauragao de inquérito

policial para apuragdo do suposto crime de ato obsceno.

Posteriormente, sdo realizadas novas montagens de Mistérios Gozozos, nas quais sao
ampliadas a utilizagdo do erotico, a exemplo de pessoas se masturbando, bem como utilizagao

de semém em cena (PIRES, 2006). A nudez também ¢ expandida, sendo empregada em

20 Nio consta registro deste experimento, contudo é um projeto amplamente comentado em diversos veiculos de
comunicagdo, como na seguinte matéria jornalistica, realizada quando do falecimento de Z¢ Celso:
http://issocompensa.com/teatro/ze-celso

2I' A data ¢ informada no site oficial do Teatro Oficina: https://teatroficina.com/2009/02/13/cronologia 50 anos/
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inimeros contextos cénicos - da sacraliza¢do ao grotesco -, permanecendo alvo de polémica

dentro e fora do meio teatral.

Também nessa €poca foram germinadas discussdes sobre o que viria a ser um dos
projetos mais importantes do grupo e do teatro brasileiro: 4s Bacantes, de Euripedes. Enquanto
o Oficina articulava-se pela conclusdo da reforma de sua sede, Z¢ Celso liderou a constitui¢ao
de novas proposigdes artisticas no espaco em reforma, incorporadas por meio do
aprofundamento da recep¢do de Artaud em didlogo com releituras de classicos do teatro

mundial e da cultura brasileira.

De acordo com Ericson Pires:

Para Z¢ Celso, o valor religioso desta orgia-acontecimento ¢ deslocado para um outro
hemisfério de significagdo. Sem contudo ser esquecido, ¢ transformado em um ato de
carnavalizagdo. A presenca de uma série de referéncias religiosas de origem afro-
brasileira, pagd europeia, aponta para a apropriagdo que Z¢ Celso vai realizar em seu
espetaculo. Nao se trata de desejar uma copia de rituais provenientes da Antiguidade
Classica, e nem de se outorgar uma autoridade estritamente religiosa ao acontecimento
teatral, mas sim de proporcionar as intensidades das culturas que se encontram
presentes na experienciacio do ato teatral. E uma encenacio das poténcias religiosas
que se encontram presentificadas no vortice do acontecimento teatral. (PIRES, 2006,
p.- 137)

A transformacao das influéncias religiosas em ato de carnavalizagdo atualiza o processo
de incorporacdo das distintas manifestagdes culturais, apropriadas antropofagicamente, em
unidade forjada na diversidade de elementos. Por meio desta forma de inser¢do ocorre aquilo
que Ericson Pires denomina como a possibilidade de proporcionar intensidades das culturas, a

ser experienciadas no fazer teatral.

Desse modo, a experiéncia vivida no palco ¢ permeada pela influéncia de rituais
professados na antiguidade classica e na cultura afro-brasileira por meio da carnavalizacdo, uma
referéncia ao trabalho desenvolvido pelo grupo no final dos anos 1970, mas sobretudo a Oswald
de Andrade, que em seu Manifesto Antropofago utilizara o termo para se referir a unido de
diversas culturas. Na perspectiva do Oficina as possiveis incompatibilidades devem ser
superadas em cena, cujo fundamento esta no referido manifesto, na proposi¢ao de que “somente

a antropofagia une”, proposicao gestada a partir do texto draméatico de Euripedes.

A partir de 1984 o Oficina adota a nomenclatura Associagdo de Energias e Trabalhos
de Comunicagdo sem Fronteiras Usyna Uzona (SOUZA, 2013), sob a presidéncia de Z¢ Celso,

em parceria com o cineasta Noilton Nunes e da cozinheira Marinita Fagundes da Rocha,
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conhecida como Zuria. Seguindo na linha estética do que estava desenvolvendo nesse periodo,
o coletivo inclui o termo Uzona, alcando a discussdo sobre sexualidade como parte
indissociavel de sua produgao artistica, explorado em diversas montagens ao longo das décadas

de 1990 e 2000.

Neste periodo Z¢ Celso aprofunda a degluticdo das proposi¢des de Wilhelm Reich
relacionadas a repressdo sexual com o intuito de alcancar uma poténcia orgéstica enquanto
exercicio cénico para transformacao do individuo. Conforme relato de Luiz Carlos Maciel:

Para se processar a tal da mudanca individual, tornava-se necessaria a emancipacao
sexual. Esta era a prioridade absoluta. Segundo Reich, as massas submetidas sdo
condenadas a um sexo insignificante, porque o verdadeiro prazer ¢ libertario e nédo
admite a opressdo individual. Também influenciado por Reich, Norman Mailer expde
ideias semelhantes em The white negro, ensaio célebre em que liga o conformismo
politico ao cancer e assinala o carater revoluciondrio do que chama de “o bom
orgasmo”, em oposi¢ao a impoténcia orgastica que caracterizava o homem comum. O
orgasmo gratificante capacita o individuo a ser tornar um ser integro, ou seja,
revolucionario. Tanto Mailer como José Celso e eu acreditamos na sensatez das ideias
de Reich, e por isso as abracamos. O Teatro de José Celso passou a trazer como
preocupagdo fundamental a questdo sexual. E isso até hoje, em progressao continua e
geométrica. O tema passou a ser absoluto para José Celso, conforme se pode verificar

em seus ultimos espetaculos (As empregadas, As bacantes, Hamlet, Mistérios
Gososos). (MACIEL, 1996, p.146-147)

Todavia, a inser¢do cada vez mais explicita de cenas erodticas acontece enquanto
ferramenta para transformacdo do individuo por uma postura ativa de libertagdo em cena, sendo
constituida de celebracdes que funcionam como recurso cénico de ritualiza¢dao do ato, marcadas
também pela espinafracdo. Sem desconsiderar a polémica em torno do debate sobre a forma
como o erético € empregado pelo Oficina, trata-se de elemento assentado em um dos principais

tabus da sociedade brasileira e pelos o6rgaos de controle das atividades culturais.

Um exemplo sobre esta tematica pode ser observado nos 6rgdos que regulam as
atividades de entretenimento na televisdo, veiculo em que € expressamente proibido a exibi¢ao
de nudez. Contudo, programas dominicais, especialmente nos anos 1990, puderam realizar
gincanas de apelo erdtico que povoam o imaginario da populacdo brasileira, a exemplo do
quadro conhecido como “prova da banheira”, que foi exibido no programa Domingo Legal, no

Sistema Brasileiro de Televisio - SBT.

Coincidentemente, a primeira montagem de Bacantes (1996) acontece quando as

“gincanas” citadas no paragrafo anterior viviam seu apogeu de audiéncia nas tardes de domingo,
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povoando a imaginacdo da familia brasileira. Logo, a espinafragdo presente em varias cenas
erdticas sob a diregao de Z¢ Celso, colocam em debate diversas situagdes encontradas em outros
espacos culturais, como no Grupo Silvio Santos, que historicamente sempre debochou do tipo

de arte realizada pelos artistas da rua Jaceguai.

Durante entrevista?? concedida no ano de 2004 sobre o espetaculo Os Sertées, Zé Celso

tece algumas consideragds sobre cenas eroticas:

Vocé impde ainda um terceiro — talvez o maior — desafio para um publico
convencional: a participacdo ativa, interatividade total. Ele ¢ instigado a falar, cantar
junto, entrar no palco, dangar, jogar capoeira, comer com os atores. Na terceira parte
de Os Sertoes, vocé até o convida a se despir e fazer sexo: e pela reagdo fica claro que
esta ¢ a Gltima fronteira. Sua intengao € libertar o publico? Ou simplesmente provocar?

Nao, o estatuto do Uzyna Uzona ¢é baseado na peca do Brecht A importdncia de estar
de acordo [Badener Lehrstiick vom Einverstdindnis, 1929], o que a gente chama de
"acords", que ¢ o acordo na transformacdo, no movimento. (E ele incorpora,
evidentemente, coisas de Oswald de Andrade, e tal.)

Entdo, um dos itens é: Va direto ao tabu. Nao perca tempo, porque ¢ 1a que esta a
riqueza, se vocé for ao tabu, 14 tem petroleo, 14 jorra, entende? E o tabu sexual talvez
seja o mais importante. Talvez seja o responsavel pela guerra. Tenho quase certeza
disso, vendo a transformagdo de meninos que roubavam, que matavam. (Tem um ator
que ja matou, ja esteve preso)

Com o transcorrer dos anos o ator e diretor reforca o tabu sexual enquanto principal
obstaculo para a emancipacdo dos individuos, apontando ser responsavel inclusive por guerras.
Por meio da apropriagao da pega didatica do dramaturgo alemao Bertolt Brecht e da proposi¢cao
de Oswald de Andrade, Z¢ Celso defende o que denomina de grande acordo por meio do

movimento, da experiéncia vivida no palco, transformando “o tabu em totem”.

Por sua vez, a permanéncia da espinafracdo reforca a antropofagia como um dos
principais pilares artisticos do Oficina, juntamente com a ideia de te-ato e terreyro eletronico,
que por sua vez abre caminho para a degluti¢do do ritual em aclamagdo a Dionisio, também
elevado a condicao de alicerce da Associacao Uzyna Uzona, tendo por referéncia a concepgao
de que a vida ¢ composta por momentos tragicos, comicos e orgasticos, sintetizado na proposta
conceituada como tragicomédiaorgya. A presentificacao da atividade cé€nica realizada por meio
do te-ato ¢ canalizada em produgdes homoerdticas como forma de discussdo politica sobre a

sociedade brasileira.

Embora o projeto de montagem da pe¢a Bacantes tenha sido um dos principais objetivos

planejados pelo grupo, a inauguracdo do atual espago cénico foi concretizada pela montagem

22 https://www.dw.com/pt-br/entrevista-com-z%C3 %A9-celso-teatro-oficina-parte-2/a-1219931
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de Ham-let, em 1993, constituida sob as proposicdes discutidas por Z¢é Celso, Marcelo
Drummond, Catherine Hirsch, dentre outros artistas do Oficina ao longo da década de 1980,
por meio dos laboratérios e ensaios. Na encenacdo do texto dramatico de Shakespeare sdo

incorporadas cenas homoeroticas, em didlogo com exercicios gestados anteriormente.

Segundo Ericson Pires, com base nas proposi¢cdes de Silviano Santiago (1998), essa
inser¢ao ocorre em um contexto particular de negociagao, realizado por meio de linhas de fuga,
conforme conceituada por Guattari (1999), na constituicdo de novas possibilidades de relagdes
sociais vivenciadas em cena:

Num espago como o do acontecimento teatral proposto em Ham-let, as negocia¢des
ja estdo presentificadas a partir do fato de que a maquina de guerra elaborada por Z¢
Celso se acha erotizada e penetrada pela libido da plateia — sem duvida, insuflada pela
intensidade corporal da ag@o. A tolerancia funciona, entdo, como um mecanismo de

encontro entre as forgas libidinais que compdem o acontecimento. (PIRES, 2006, p.
117)

Apesar das oscilagcdes na participagdo do publico (Souza, 2013), existem diversos
registros em que ¢ possivel observar envolvimento ativo deste na “transformacao do tabu em
totem”, conforme a figura 08, durante o segundo ato da montagem de Bacantes realizada em
2016. Um integrante do publico ¢ escolhido para participar da montagem, sendo totalmente

despido.

Figura 07 - Trecho da gravacio do espetaculo Bacantes* (2016)

Bacantes - Baixa o Touro Enfurecide no Cyterrdo! ‘Choros N°® 10° Villa Lobos - Teatro Oficina

Fonte: Acervo Uzyna Uzona.

23 Filmado em 30 de outubro de 2016, conforme informado no canal do Teatro Oficina:
https://www.youtube.com/watch?v=Uh7Z09raq3Y
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Considerando que existem registros de outras apresentagdes de Bacantes no ano de
2016, em que mais integrantes da plateia foram escolhidos e tiveram interacgao ativa, inclusive
no ato de se despir totalmente, pode ser apontado a consolidacdo desse tipo de interagdo com
parcela expressiva do publico. Assim, a “utropia”, como Z¢ Celso denominou utopia nos
tropicos (Silva, 2008), quando da realizacdo de exercicios cénicos sintetizados em Gracias

Serior (1972), encontra terreno fértil na tragicomédiaorgya praticada no terreyro eletronico.

Dessa forma, a performance desenvolvida no Oficina esta conectada a construgao de
uma subjetividade entrelagada a outros campos, como a politica, assumindo postura militante
por meio do didlogo com o amplo espectro cultural, como as praticas religiosas afro-brasileiras
e aquelas professadas pelas populacdes nativas. Nesse dialogo com multiplas subjetividades,
Z¢ Celso almeja o que Pires (2006) denomina “negociagdo orgiastica”, forjada na felicidade
dos corpos em contato um com o outro, com a perspectiva de constru¢ao de uma sociedade

justa e igualitaria.

TRES CONCEITOS E A RADICALIZACAO DO FAZER TEATRAL

Ap6s a primeira encenacao de O rei da vela (1967) o Teatro Oficina vivenciou um longo
processo de mudangas estruturais na sua organizacao interna e no modo como realiza seu fazer
teatral. Embora tenha ocorrido oscilagdes no inicio da década de 1970, com o predominio de
condi¢des de trabalho precarias até a reinauguracdo da nova sede em 1993, foi possivel
identificar e discutir trés elementos centrais na constitui¢do da companhia teatral na segunda

metade dos anos 2000.

Neste sentido, o desenvolvimento do te-ato, realizado em periodo de acentuada crise no
grupo, consolida outro modelo de organizagdo interna, com a flexibilizagdo da estrutura
comercial, composta também por atores com pouca experiéncia, formados na concepcao cénica
do coro, além de redimensionar a relacdo com o publico. Por meio da leitura antropofagica de
Antoine Artaud e Jerzy Grotowski Jaceguai 520 realiza fazer teatral ancorado na ideia de
experiéncia vivida em cena, voltada ao trabalho com o corpo do ator e da plateia, que passa a

ser denominada de publico-atuador.
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Durante o periodo no exilio, entre 1974 ¢ 1978, e ao longo da década de 1980, o Oficina
insere gradualmente em sua praxis cénica a utilizagdo de equipamentos de video manejados por
cinegrafistas que assumem a fun¢ao de atuadores nos espetaculos, operando o registro destes a
partir de atuagdo cé€nica enquanto cinegrafista-ator, ou kino-atuador, como a fungdo também ¢
denominado pelos artistas da companhia. Inspirado no conceito de barbaro tecnizado, cunhado
por Oswald de Andrade em seu Manifesto Antropdfago, ¢ desenvolvida a ideia de um terreyro
eletronico, utilizado na alteragdo arquitetonica da sede e nos demais espagos onde realiza

encenacoes.

Por sua vez, o desenvolvimento da nogao de tragicomédiaorgya direciona a experiéncia
vivida no palco, tal como consolidada durante as experimentagdes que resultaram na concepgao
do te-ato, para a elevagdo do erdtico como ferramenta para discussdo do politico. Nesse periodo,
inspirado na Peg¢a didatica de Baden Baden sobre o acordo, Jaceguai 520 se organiza
esteticamente a partir da nogao de “teat(r)o”, representando plea sintese nas experimentagdes
realizadas no inicio da década de 1970, por meio da aglutinagdo estética entre o teatro ritual e

do compromisso politico do teatro épico brechtiano.

Dessa forma, o conceito de antropofagia apropriado quando da estreia do texto
dramatico de Oswald de Andrade na década de 1960 ¢ ampliado e utilizado como vetor na
reorganizagao interna e na incorporacao de outras influéncias artisticas ao cotidiano do Oficina.
Esta condensacdo de vanguardas distintas ¢ explorada na reencenagdo de montagens de grande
sucesso, como em O rei da vela (2017), que reuniu em um mesmo elenco atores formados nas
concepgoes analisadas neste capitulo e um ator que rompeu com o Oficina e manteve um
trabalho mais voltado ao texto, caso de Renato Borghi, que interpretou o protagonista Abelardo

L.

Logo, a retomada do texto dramatico de Oswald de Andrade sobre a trajetoria da
burguesia brasileira e de parcela expressiva dos segmentos médios representa produgao artistica
inserida em contexto de importante alteragdo no fazer teatral do grupo e atravessado por cenario
politico conturbado no pais. A incorporacao de novas influéncias artisticas, os desafios
enfrentados pelo Oficina ante a especulacdo imobilidria e a discussdo sobre as permanéncias

reconfiguram a historicidade de O rei da vela.
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CAPITULO 2 - O REI DA VELA 50 ANOS DEPOIS: EFEMERIDE DE UM PASSADO-
PRESENTE

Em 21 de setembro de 2017 entrava em cartaz no Sesc Pinheiros, em Sdo Paulo, a
reencenacdo de O rei da vela pelo Teatro Oficina, 50 anos apo6s sua estreia nos palcos,
colocando em cena a burguesia nacional e segmentos médios da sociedade brasileira em meio
a um contexto social, politico e cultural agitado. Naquele momento, o pais vivenciava os
desdobramentos do impeachment de sua primeira presidenta eleita, retrocesso no campo dos
direitos sociais e ascensao no cenario publico de figuras politicas saudosas da Ditadura Militar

(1964-1985).

Assim como na década de 1960, o espetaculo seguiu roteiro de criagdo e apropriacao
em circunstancias sociais, culturais e politicas que dialogavam com o enredo da pega, centrado
nas relagdes afetivas e sexuais em torno do noivado entre Abelardo I (Renato Borghi e Marcelo
Drummond), agiota e fabricante de velas, oriundo das camadas populares, e Heloisa de Lesbos
(Sylvia Prado), integrante de uma familia quatrocentona paulista de aristocratas rurais, que
estavam a beira da miséria devido a quebra da bolsa de Nova Iorque em 1929. O matriménio ¢é
acordado enquanto um negocio destinado a socorrer financeiramente a familia de Heloisa, que
por sua vez tinha como contrapartida estender seu status ao agiota, resultando na alianga entre

expoentes da velha aristocracia rural com a nova burguesia industrial.

Embora a conjuntura brasileira tenha diversas distingdes daquela enfrentada na década
de 1960 - inserida no contexto de um golpe de estado e implantagdo de regime ditatorial -,
também pode ser caracterizada pela restri¢ao das liberdades democraticas, materializada em
diversos campos da vida social, a exemplo da educagio®*. A escalada de praticas autoritarias
tem sido algo recorrente na historia do pais, também vivenciada por Oswald de Andrade quando
da publicagdo do texto dramatico O Rei da vela, em 1937, ano que foi instituida a ditadura do

Estado Novo.

A emergéncia desse fendmeno na trajetdria politica brasileira tem desafiado
pesquisadores dos mais variados campos do conhecimento, especialmente no que se refere a
semelhanca de enredo em diferentes épocas, marcadas pela existéncia de periodos com relativa

estabilidade institucional sucedidos por forte retrocesso democratico. Neste sentido, o texto

24 https://cnte.org.br/noticias/escola-sem-partido-transformou-perseguicao-a-trabalhadoresas-em-educacao-em-

parte-do-cotidiano-escolar-d3d2
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draméatico de O rei da vela, enquanto obra artistica forjada e reapropriada em trés
temporalidades inseridas em contexto de grave crise no Estado brasileiro contribui para a

compreensdo do tempo presente na perspectiva cénica desenvolvida pelo Oficina.

Desse modo, no presente capitulo serdo analisados fragmentos da reencenacao de O rei
da vela realizada entre os anos de 2017 e 2018 pelo Teatro Oficina. Para tanto, foram
selecionados trechos imprescindiveis ao desenvolvimento da montagem, que possibilitam
ampla analise das influéncias artisticas mobilizadas e dos aspectos envolvidos na composi¢ao
dos cendrios e das personagens, como a maquiagem, os gestos, os figurinos e as respectivas

falas.

Os fragmentos foram extraidos de material audiovisual disponivel no canal oficial do
Teatro Oficina na plataforma YouTube?, sendo compostos por trechos dos trés atos, filmados
e editados pelo kinoatuador Igor Mariotti. A analise destas fontes foi realizada a partir das suas
particularidades, colocando em relevo a formagdo do artista que realizou e editou a filmagem,

os angulos explorados e a sua interconexdo com o fazer teatral desenvolvido na reencenacao.

Assim, foi realizada sistematiza¢do deste capitulo em eixos tematicos aglutinadores de
pontos centrais na forma como o espetaculo foi registrado, os assuntos colocados em cena e a
pluralidade de influéncias artisticas mobilizadas, avaliando como modos distintos de praxis
cénica conviveram simultaneamente em uma mesma montagem. Afinal, como sera
aprofundado em topico especifico, Renato Borghi possui estilo de atuagdo mais proximo do
realismo, enquanto os demais integrantes do elenco foram lapidados com forte influéncia do

teatro ritual.

Neste sentido, foram estruturados os seguintes eixos tematicos: Dona Poloca:
reacionarismo heterocromdtico; Heloisa de Lesbos: a bela (pouco) recatada; Tupi or not tup:
0 homem natural como anti-heroi na personagem ‘““indio das bolachas aymoré”; Abelardo I e
O Intelectual Pinote: a permanéncia de subjuga¢do da arte e do pensamento critico; Renato
Borghi em cena: realismo x teatro ritual. Ao final ¢ realizada uma sintese das convergéncias e
multiplicidades do fazer teatral operado pelo Oficina e as contribuig¢des auferidas na discussao

sobre a recorréncia de praticas autoritarias no pais.

Trata-se de um conjunto de fontes entrelacadas por uma concepgao geral pensada e

concretizada no palco pelo elenco do Teatro Oficina, sob a direcdo de José Celso Martinez

25 https://www.youtube.com/@uzonauzyna
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Corréa nos anos de 2017 e 2018, conforme andlise do programa do espetaculo das montagens
levada ao palco do Sesc Pinheiros?® e Teatro Sérgio Cardoso®’ (ambos em Sdo Paulo). As fichas
técnicas das apresentagdes realizadas nos dois espagos tiveram alteragdo no ator que interpreta
o protagonista Abelardo I, interpretado por Renato Borghi nas apresentagdes realizadas no Sesc
Pinheiros, sendo posteriormente substituido por Marcelo Drummond no segundo espago,

preservando-se a estrutura geral da reencenagdo, com duracdo média de 220 minutos.

2.1 O REI DA VELA E O TERREYRO ELETRONICO: O VIDEO EM CENA

Dentre circunstancias distintas da reencenagao de O rei da vela, entre os anos de 2017
e 2018, esta o fato de suas temporadas terem acontecido fora da sede do Teatro Oficina, ao
contrario das montagens anteriores, nas décadas de 1960 e 1970. A retomada do texto dramatico
de Oswald de Andrade foi realizada nas seguintes salas de teatro: Sesc Pinheiros®®, Teatro
Sérgio Cardoso (ambos em Sdo Paulo), Cidade da Artes?® (Rio de Janeiro) e Teatro do Sesi*’
(Porto Alegre) - todas com palco italiano, distinto da arquitetura em formato de rua utilizada na

sede de Jaceguai 520.

Também desperta aten¢ao ndo ter sido realizado questionamento nesse sentido ao ator e
diretor Z¢ Celso, considerando que as producdes mais recentes de maior sucesso do Oficina
sempre tiveram agenda na sede do grupo. Com base no levantamento de fontes sobre a pratica
da companhia ao longo das ultimas décadas, a escolha pelo palco italiano pode ser apontada
como a ideal para uma montagem que manteve diversos elementos estéticos da sua estreia ha

50 anos, incluindo estrutura giratoria e a premiada cenografia de Hélio Eichbauer.

26

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4135336/mod_resource/content/4/PROGRAMA%20DA%20PE%C3%
87A%200%20REI1%20DA%20VELA%20DE%200SWALD%20DE%20ANDRADE%20%281933%29.pdf

27 https://teatroficina.com/2018/01/15/0-rei-da-vela-de-volta-8-sessoes-no-teatro-sergio-cardoso/

28

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4135336/mod_resource/content/4/PROGRAMA%20DA%20PE%C3%
87A%200%20REI%20DA%20VELA%20DE%200SWALD%20DE%20ANDRADE%20%281933%29.pdf

29 http://cidadedasartes.rio.rj.gov.br/programacao/interna/812

30 https://prefeitura.poa.br/sme/noticias/o-rei-da-vela-tera-apresentacoes-no-fim-de-semana
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Contudo, a despeito da manutencdo de grande parte da estrutura de palco e cenografia
utilizada na primeira encenacdo de O rei da vela (1967), a ficha técnica da montagem mais
recente do espetdculo apresenta alteragdo parcial, composta por elementos presentes na praxis
cénica do Oficina nas ultimas décadas. Através de analise panoramica das informagdes sobre
os profissionais envolvidos na encenagio realizada na década de 1960°!, e da sua versdo de
2017%?, e analises de determinadas cenas, sio desveladas novas fungdes na construcio do

espetaculo.

Inicialmente, observa-se na montagem de 2017 maior especializacao dos profissionais
envolvidos na cenografia, figurinos e demais aspectos de concepcao, formados pelos seus
respectivos diretores e assistentes, além da figura da diretora de produgao e produtor executivo.
Por sua vez, na encenagdo de 1967, também composta por cendgrafo e figurinista, ¢ utilizada a
designacdo “equipe técnica”, sem maiores detalhamentos sobre qual tipo de func¢do ¢ exercida

neste nucleo.

Logo, a despeito da flexibilizacdo na estrutura comercial, através da incorporagdo de
atores com menor vivéncia no fazer teatral, houve aprimoramento na organizacdo do
espetaculo, com profissional direcionado ao gerenciamento de todo o processo interno da
montagem, desde a constru¢ao dos cendrios aos equipamentos de iluminagdo. Outro ponto a ser
destacado ¢ a presenca do produtor executivo, responsavel por garantir a contrata¢do da equipe
técnica que atuard na construcao do espetaculo e a locagdo dos locais em que serd realizada a

reencenagao.

Todavia, as mudangas apontadas anteriormente, ndo provocaram mudanga significativa
na sua concepgao, ao contrario da inser¢ao de profissionais voltados para a captacao audiovisual
da montagem. Com atuacao distinta do que tradicionalmente ocorre na gravacao de espetaculos
teatrais, dentre outras produgdes artisticas, estes profissionais inseriram perspectiva relacionada
a expansdo do fazer teatral por meio do didlogo com outros campos da arte, a exemplo do
cinema e da televisdo, conforme discutido no primeiro capitulo, no topico referente ao

desenvolvimento do terreyro eletronico.

31 https://atom.funarte.gov.br/index.php/pagina-06-302

32

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4135336/mod_resource/content/4/PROGRAMA%20DA%20PE%C3%
87A%200%20REI%20DA%20VELA%20DE%200SWALD%20DE%20ANDRADE%20%281933%29.pdf
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A principal inovagdo na estrutura geral da montagem consiste na inser¢ao do diretor de
video e cAmera, bem como operador de camera, ausentes na década de 1960, uma vez que esse
tipo de trabalho ¢ consolidado apenas na década de 1980, no contexto do desenvolvimento da
concepgao terreyro eletronico. Naquele momento foi utilizado em inumeras produgdes do
grupo, como em Caderneta de campo, desenvolvido em parceria com a TV Cultura, na qual o
trabalho de registro foi realizado com participagdo ativa dos cinegrafistas com as pessoas

filmadas, como vimos no capitulo anterior.

Neste sentido, o Oficina incorporou a figura do operador de video na reencenagao do
texto dramatico de Oswald de Andrade através dos artistas Igor Mariotti e Cafira Zoé, os quais
interagem com atores durante a captagcdo de imagens. A inser¢do destes artistas, denominados
internamente pelo grupo como kinoatudores, traz desafio na definicdo do papel preciso
desempenhado no espetaculo, tendo em vista que a gravacao por eles realizada ocorre por meio
de interagdo ativa com os atores, razdo pela qual o caminho mais dialético consiste em
classifica-los como profissionais hibridos, exercendo fung¢do interna e externa a reencenacao,

com fronteiras borradas.

Durante entrevista a pesquisadora Tauana Silveira Barbosa, que pesquisou a inser¢ao
do audiovisual no fazer teatral do grupo, Igor Mariotti, artista do Oficina ha mais de uma
década, comentou a respeito da dindmica de trabalho de um kinoatuador nas montagens de

Jaceguai 520, contextualizando seu trabalho no espetaculo de Roda Viva:

Tauana- Todo ensaio vocé esta junto?

Igor- Todo ensaio, agora assim, depois que a peca estd montada eu to aqui, eu nao
necessariamente ensaio com a cdmera, mas a gente conversa.

Tauana- Qual o melhor angulo...

Igor- E, 0 Angulo a gente experimenta na hora, ¢ muito livre, mas tem muitos jogos
com os atores, por exemplo, o Gui, hoje mesmo ele tava, o Gui que faz o anjo, tem
alguns momentos que a gente brinca assim, como se eu fosse um personagem, por
exemplo, agora ele entra com o bispo de Edir Maiscedo, ai ele boceja, ai ele falou que
¢ para eu bocejar também, falou que quando nés dois apresentamos nods dois
bocejamos, e tem umas horas também que ele fala “cortar os pulsos”, que ele esta
planejando o suicidio do Ben Silver, né? Ai ele olha pra mim, ai eu falo “ndo”, ai a
gente tem umas trocas como ator, eu sou um personagem assumido em cena. A ideia
nio é fingir que eu nio estou ali e nem desaparecer, eu to ali mesmo, mas eu corro
atras, assim, a peca ¢ uma peca de teatro com cimera no meio, tipo a luz ndo é
pensada s pra camera; se tem um momento que a luz esta muito desequilibrada pro
video eu troco uma ideia com a Cintia, mas geralmente sou eu correndo atras do que
estd acontecendo, assim, eu vou criando os dngulos de acordo com a cena que vai
acontecendo, eventualmente acontece de alguém falar “ah esse angulo ndo ficou
legal”, a Silvia diz, “ah, ndo me da esse close”, ai eu falo “ah, td bom”, e ai a gente
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vai negociando, em geral, acho que ¢ um trabalho que flui assim, sem muita cobranga.
(MARIOTTI, 2019) (Grifos do autor)

Conforme destacado por Igor Mariotti no inicio da citagdo, seu envolvimento com as
montagens do Oficina vai muito além do momento da apresentagdo, sendo também composto
por presenca constante nos ensaios do elenco. A inser¢ao do kinoaturador em cena ¢ precedida
por um trabalho prévio de contato com os atores, momento em que conversa com estes sobre a

dindmica do trabalho que serd desempenhado durante a apresentagao.

A escolha do angulo para captacao de imagens ¢ definida pelo proprio kinotuador no
instante em que o espetdculo acontece, e conforme o didlogo realizado ao longo dos ensaios,
portanto, sem um planejamento prévio de como havera o registro, ¢ sem um trabalho de direcao
realizado durante as filmagens. Além da auséncia de diretrizes para cada montagem, ocorre
interacao ativa do kinoatuador com os atores, numa espécie de contracenacdo, como no
exemplo citado por Mariotti do trabalho desenvolvido durante a encenagdo de Roda Viva

(2019).

De acordo com o relato de Mariotti, ¢ de responsabilidade do kinoatuador avaliar no
momento do espetaculo de que forma podera participar ativamente, sem qualquer disfarce sobre
a sua presenca em cena, mas, ao contrario, vai definindo angulos com base no desenvolvimento
da acdo cénica. Logo, o envolvimento ativo de artistas dedicados a captagdao de imagens pode
ser inserido no contexto da atuagdo teatral de forma ampla, enquanto desdobramento dos

projetos desenvolvidos desde a década de 1970 no desenvolvimento do te-ato.

Quando questionado acerca da historicidade do trabalho de video no Oficina, sobretudo
arespeito da relagdo entre cinema e teatro, Mariotti relembra a importancia de diversos projetos

desenvolvidos pelo grupo tanto no teatro quanto na produ¢do cinematografica:

Igor- Olha, o Oficina, desde os anos 60, a galera grava; na verdade, no comego dos
anos 70, o Noilton e o Z¢ filmaram O Rei da Vela, e a partir dai eles filmaram tanto
no teatro como fizeram cenas na praia com a Maria Alice; entdo eles fizeram uma
mistura da peca com o filme da pega e esse filme foi sendo trabalhado por muitos
anos. Foi langado nos anos 80; no comego dos anos 80 eles conseguiram terminar o
filme, mas mesmo assim acho que eles deram umas mexidas depois. Além disso, com
a experiéncia cinematografica do Z¢é Celso, que viajou, ficou no exilio, e foi pra
Mogambique com Celso Lucas e a companhia na época comegou a se chamar Oficina
Samba e foi basicamente na viagem do exilio que eles filmaram a Revolugdo de
Mogambique e a Revolugao dos Cravos em Portugal e fizeram dois filmes o Vinte e
Cinco e o Parto. Ai, no comego dos anos 80, o Tadeu Jango (sic) e o Edison (sic) Elito,
que também ¢ um dos arquitetos, fizeram as primeiras experiéncias de transmissao
aqui no teatro, antes da sua demoligdo, e esse € o terceiro projeto arquitetonico do
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teatro. Tinha uma salinha aqui no fundo, que ndo era assim, né, o teatro acabava ali
na metade, e aqui tinha uma salinha onde funcionava a cozinha da Zuria, e tinha uma
salinha em cima onde eles fizeram uma vez o Os Mistérios Gozosos transmitindo para
o publico 14 de fora. (MARIOTTI, 2019)

Diversos profissionais com passagem marcante pelo Oficina sdo retomados por Igor
Mariotti, a exemplo de Noilton Nunes, Tadeu Jungle e Edson Elito, parceiros de Z¢ Celso em
projetos que marcaram época no Oficina e contribuiram para a reconfiguragdo artistica do
grupo, inclusive na forma arquitetonica de sua sede atual. Deste modo, em consonancia com a
discussdo realizada no primeiro capitulo, ¢ possivel afirmar que ha um actimulo histérico que
desempenha papel norteador no trabalho desenvolvido por Mariotti ¢ Cica Luchesi, citada pelo

primeiro como sua parceira do Oficina na kinoatuagao.

Ao longo da digressdo historica, Mariotti ressalta a importdncia das primeiras
encenacdes de O rei da vela realizada em 1967 e inicio da década de 1970, na quais foi realizada
captagdo de imagens pelo grupo com o objetivo de produzir um filme do espetaculo, langcado
em 1982. Também ¢ ressaltado os trabalhos desenvolvidos na producdo dos filmes O parto
(1975) e 25 (1976), realizados respectivamente em Portugal e Mogambique, no processo de

insercao do video nas produgdes do Oficina.

O trabalho de kinoatuagao também ¢ largamente explorado na montagem mais recente
do texto dramatico de Oswald de Andrade, sendo parte essencial das apresentagdes realizadas
pelo Oficina. Assim, através da andlise de cenas dos fragmentos disponiveis, imprescindiveis
para a dinamica do espetaculo, poderemos aprofundar a analise sobre o processo de reencenagao

de O rei da vela e a consequente inser¢ao do terreyro eletronico na sua concepgao.

Neste sentido, foram selecionadas duas cenas de material audiovisual filmado e editado
por Igor Mariotti no més de abril ano de 2018, conforme informacgdes fornecidas no canal oficial
do Teatro Oficina na plataforma digital YouTube. Estas filmagens foram disponibilizadas com
objetivo de divulgar o espetaculo, que estava com temporadas agendadas para o Rio de Janeiro
e Porto Alegre, sendo compostas por cenas que apresentam o panorama geral da reencenacao,
por envolver a relacdo de Abelardo I com seus clientes, a intimidade da familia de Heloisa de
Lesbos, a substituicao de Abelardo I por Abelardo II, dentre outros momentos estratégicos na

concepeao do espetaculo.

No video em que foram extraidas as figuras 8 e 9 ndo consta local e data de sua produgao,

havendo apenas informagao de que foi postado no dia 10 de abril de 2018. Porém, considerando
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que nesta filmagem o ator Marcelo Drummond atua como Abelardo I, ¢ possivel inferir com
exatiddo tratar-se de apresentagdo filmada no Teatro Sérgio Cardoso®* (Sdo Paulo). No referido
espaco foi realizada temporada em 2018, entre os dias 15 a 18 de fevereiro, e entre 22 a 25 de
fevereiro, sendo que a temporada no Rio de Janeiro, a nica realizada imediatamente apos o

periodo em Sao Paulo, aconteceu a partir do dia 14 de abril do mesmo ano.

A primeira cena escolhida (figura 8) acontece no escritorio de usura de Abelardo I
(Marcelo Drummond), no momento em que este contempla seus clientes em uma jaula
clamando para serem salvos. Durante a cena ¢ executada musica de 6pera em tom melancélico,
seguida pela fala de Heloisa de Lesbos (Sylvia Prado) sobre o escritorio de Abelardo ser uma

“fauna de hospicio”.

Figura 8 — Cena do 1° ato de O rei da vela (2018): Abelardo observa seus devedores*

Fonte: Acervo Teatro Oficina.

Nesta cena, a filmagem ¢ realizada em angulo aberto, proxima a Abelardo I, em primeiro
plano, formando alinhamento entre o agiota e seus clientes, contidos por Abelardo II, com traje
de domador, o que realca o aspecto animalesco dispensado aos clientes. O usurario, por sua vez,
tem sua posicdo de protagonista refor¢ada, sendo filmado de costas, demarcando posigado

superior, exercida com excentricidade.

33 https://teatroficina.com/2018/01/15/0-rei-da-vela-de-volta-8-sessoes-no-teatro-sergio-cardoso/

34 Imagem extraida por meio de printscreen do seguinte video: https://www.youtube.com/watch?v=DIaCa0ORT6Us
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Com isso, ha interconexao com angulos de filmagem bastante utilizados em filme de
terror, reforcando o papel de vildo exercido por Abelardo I, visdo que, para ser construida sem
auxilio de um kinoaturador, demandaria iluminagdo especifica sobre o agiota e luz bastante
reduzida no restante do cendrio. Porém, pela dinamica de filmagem realizada por Igor Mariotti,
o espectador tem a sensagdo de caminhar pela cena, sendo sutilmente instigado a apropriar-se

da reencenacao.

Na cena seguinte (figura 9) o publico ¢ envolvido em outro angulo de filmagem, por
meio do qual novos sentidos sdo explorados na mesma cena em que Abelardo I observa seus
clientes em situacao de absoluta indignidade. H4 um contraste com a constru¢do de imagens
realizada no instante anterior, agora em angulo fechado sobre os clientes, ainda no momento

em que estes imploram por ajuda.

Figura 9 — Cena do 1° ato de O rei da vela (2018): Devedores de Abelardo I

Fonte: Acervo Teatro Oficina.

Ao se aproximar dos devedores, Igor Mariotti realiza filmagem em angulo fechado,
posicionando-se levemente abaixo das personagens, o que confere maior sensibilidade na
observacdo destas, realgadas por um olhar proximo do grupo em momento de desespero,
reforgando a perspectiva destas pessoas. A maquiagem utilizada pelas personagens, semelhante
a empregada na palhagaria, introduz uma esfera de comicidade ao momento, transformando os
devedores também em anti-herdis, mas preservando seu status de grupo subjugado e

animalizado perante Abelardo I.
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Recorrendo ao angulo expresso na figura 9, Mariotti constroi lugar de observagao em
que as personagens devedoras estdo em primeiro plano, com forte iluminagao ao fundo, similar

aquela produzida por um Fresnel®’

, projetada com foco nas personagens, que por sua vez

preenchem a visao frontal da jaula, sem possibilidade de observagao do seu interior.

Metaforicamente, cumpre a funcdo de luz sobre os desesperados, que no contexto da atuacdo
2 b

de Abelardo I, funciona como a “vela da agonia” daqueles que perderam tudo, inclusive a

propria humanidade.

Desse modo, o angulo explorado, a iluminagao ao fundo e a maquiagem utilizada pelas
personagens em situacdo de miséria compdem abordagem antropofagica da cena, marcada pela
alternancia entre o trdgico e o cOmico, com prevaléncia deste no desenvolvimento do enredo.
A perspectiva de filmagem explorada por Mariotti reforca esse tipo de urdidura da trama cénica,
possibilitando visdo mais interativa dos devedores, ao passo em que a encenagdo de O rei da
vela levada aos palcos na década de 1960 desenvolveu tal sentido de forma mais genérica, com

apoio da iluminacdo e composi¢do das personagens através do figurino, gestos e maquiagem.

A construcdo de cena sob a otica de Abelardo I e a partir da perspectiva dos devedores
no instante seguinte, apresentam angulo de visdo distinto em relacdo a estreia da referida
montagem na década de 1960, tendo em vista que na reencenagdo de 2017 o espectador €
sutilmente inserido em cena, por meio de contato intimista com as personagens. Nao trata-se
apenas de compreensao mais nitida da constru¢dao do enredo, algo que pode ser devidamente
realizado através da iluminagdo, mas a possibilidade de envolvimento ativo de quem assiste o

espetaculo, instigado a assumir o papel de publico-atuador.

Portanto, a reencenagdo de O rei da vela entre os anos de 2017 e 2018 incorporou as
premissas de criagdo do terreyro eletronico, com presenga ativa da figura do cinegrafista-ator
em cena interagindo com as personagens. A atuagdo deste profissional sintetiza a pratica cénica
semeada no te-ato, abrindo novas fronteiras de interacdo dentro do elenco e produzindo novos

angulos de anélise para o publico.

35 Fresnel ¢ um tipo de iluminagdo focada e com acentuado brilho utilizada no teatro para distancias curtas, como
¢ o caso da cena analisada, na qual encontra-se proxima as personagens enjauladas.
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2.2 DONA POLOCA: REACIONARISMO HETEROCROMATICO

Dona Poloca (Z¢ Celso) ¢ uma das personagens mais emblematicas da reencenagdo de
O rei da vela, em virtude da sua composi¢ao ser parcialmente distinta em relagdo a rubrica
desenvolvida no texto dramatico por Oswald de Andrade e & primeira encenacgdo levada aos
palcos pelo Teatro Oficina, tendo em vista que em ambas ¢ uma personagem cisgénero. Na
montagem de 2017, Dona Poloquinha, como também ¢ nominada no programa do espetaculo,

¢ mulher transexual.

A presenca de uma personagem transexual dialoga com o contexto brasileiro dos tltimos
anos, marcado pela maior inser¢do dos movimentos sociais LGBTQIAPN+ nas esferas politicas
do pais, resultado da maior mobilizagdo do segmento nas ultimas décadas. Enquanto coletivo
historicamente composto por diversos artistas de orientagdo homoafetiva, o Oficina realiza nova
apropriacdo da personagem, o que confere outras nuances no debate travado pelo grupo sobre

0 reacionarismo ¢ a repressao sexual como fundamento de praticas autoritarias.

r \

O novo contorno de género da personagem ¢ entrelagado a manutengdo de
caracteristicas que se tornaram classicas no debut de O rei da vela nos palcos. Por meio da
comparacdo de imagens da personagem no espetdculo de 1967, em que Dona Poloca foi
interpretada por Dirce Migliaccio, € na montagem mais recente, em 2017, revivida por Z¢
Celso, conforme figura 10, sera retomada a composi¢do desta personagem através da andlise
das influéncias artisticas mobilizadas na constitui¢do de seu figurino, maquiagem, habitos e

gestos.

Figura 10 - Personagem Dona Poloca nos espetaculos de O rei da vela de 1967 e 2018

2=
=
=
2
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Fonte: Acervo Folha de Sao Paulo e Acervo Teatro Oficina.
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Conforme observacao da figura 10, a vestimenta da tia de Heloisa de Lesbos ¢ formada
por um vestido longo, predominantemente preto, com bordas na cor branca e um chapéu preto,
tendo em sua mao um leque de cor bege. Isoladamente, os itens citados refor¢am a sobriedade
de uma senhora de familia abastada, cujo tom escuro acentua a posi¢ao social de uma pessoa

beata.

Dona Poloca também ¢ ornamentada por um terco em tamanho muito acima daqueles
usualmente utilizados por fiéis da religido catdlica, o que confere caracteristica caricatural a
personagem, técnica bastante empregada em produgdes cOmicas. A maquiagem, de cor
predominantemente branca, cobrindo todo o rosto, com tom de azul na regido das sobrancelhas,
e batom vermelho sobre os labios, guardam elevada semelhanga com a pintura utilizada na

palhagaria, indicando o aspecto comico da personagem.

Portanto, com base na observagdo das imagens inseridas na figura 10, ndo foi
identificada modificagdo no figurino e na maquiagem da sogra de Abelardo I, mesmo a imagem
referente a estreia do texto dramatico de Oswald de Andrade sendo em preto em branco, pois,
conforme as caracteristicas do vestido, casaco, maquiagem e aderecos hé profunda similaridade
com a composi¢ao concretizada na montagem de 2017. Da mesma forma, o gestual observado
nos fragmentos da primeira montagem e da mais recente encenagdo de O rei da vela nao

apresentam discrepancia.

Contudo, ao partir da inovagdo na construgao da referida personagem enquanto mulher
transexual, e da presenga de Z¢ Celso no papel de ator, ¢ aberto flanco de discussdes
sedimentados na compreensao das experiéncias vivenciadas pelo Teatro Oficina apds a primeira
encenagdo de O rei da vela (1967). Até aquele momento, a entdo companhia liderada por Z¢
Celso, Renato Borghi e Fernando Peixoto possuia estrutura rigida quanto a divisao das funcdes
no interior do elenco e concentrava suas abordagens no campo da sexualidade, transitando entre
a critica da heteronormatividade e a incorporacdo explicita de relacdes homoafetivas por

personagens cisgénero.

Somente no periodo em que o Oficina inicia uma série de experimentagdes cé€nicas em
viagem pelo interior do pais no inicio dos anos 1970 - em processo responsavel pelo
desenvolvimento da concepcao cénica te-ato - ocorre a sua reorganizacao interna, a comegar
pela estrutura associativa em contraposi¢ao a forma comercial “sociedade limitada”, o que
representou consideravel flexibilidade nas relagdes comerciais do grupo. Esta mudanga desagua

na consolida¢do do coro na constru¢do dos espetaculos e na inser¢cdo em cena de todos os
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agentes envolvidos nas montagens, a exemplo dos Kinoatuadores, compondo extenso rol de
artistas volateis, ao reunir elenco com pouca ou nenhuma experiéncia em atuagdo e exercendo

ao mesmo tempo outras fungdes, como a diregdo.

Nesta esteira, Z¢ Celso amplia suas atribui¢cdes no Oficina e acumula a fun¢ao de ator,
amadurecida na montagem de Gracias Serior (1972) e desempenhada até o fim de sua existéncia
fisica em praticamente todas as montagens do grupo. Assim, a construcao da personagem Dona
Poloca ¢ realizada por ator formado na concepcao do coro, inspirado nas proposi¢oes
artaudianas e grotowskianas, voltadas a experiéncia vivida em cena, deglutidas sob a busca pela
construcdo de personagens inseridos na ritualizacdo dos atos cénicos, privilegiando a

experiéncia vivida no palco em contraposi¢do a representacao estreita do texto dramatico.

Em 1967, quando o elenco do Oficina inicia o processo de incorporagao das proposicdes
de Artaud e Grotowski, a personagem ¢ apropriada para os palcos através de composigao crua,
no sentido artaudiano do termo, munida de elementos essenciais a sua identificagao enquanto
defensora dos valores “tradicionais”, dotada de uma personalidade dissimulada e farsesca.
Como todas as personagens do espetaculo, trata-se de uma anti-heroina da burguesia brasileira,

apresentada em sua contraditoria intimidade.

Por essa razdo, a personagem ¢ constituida por gestos, falas e figurinos em contraposicao
a ideia de civiliza¢do burguesa formulada na 6tica eurocentrada, uma vez que sua postura nos
encontros a s0s com Abelardo I apresenta de forma direta as contradigdes da mulher
conservadora e religiosa. Referida contradicdo ¢ materializada na utilizacdo de um ter¢o em
tamanho exagerado, influenciado pelo fazer teatral do diretor francés sobre a utiliza¢do de

objetos de “proporg¢des singulares” (ARTAUD, 2006)

A partir da reencenagdo de 2017 Z¢é Celso reapropria Dona Poloca mantendo as
caracteristicas acima citadas, porém, acrescidas da modificacdo em sua constituicdo de género,
situacdo que, para além referenciar pessoas outrora silenciadas no debate social, retoma o
debate sobre a repressdo sexual enfrentada pelo conjunto da sociedade brasileira. Fiel ao
proposito geral do texto dramético, e da primeira encenacao, o diretor do Oficina problematiza

a complexidade do reacionarismo brasileiro, distanciando-se de lugares-comuns.

Neste sentido, inova ao colocar no palco uma mulher transexual que discursa pela defesa
intransigente da “tradicdo” e da “familia”, de conotacdes heteronormativas, desafiando
imagindrio de que o segmento LGBTQIAPN+ seja sempre sindonimo de figuras comprometidas

com a luta contra o patriarcado. Sem desconsiderar o historico de luta do segmento contra
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preconceitos de género e orientacdo sexual, Z¢ Celso atualiza o alerta de que o reacionarismo

ndo esta necessariamente atrelado a determinados setores da sociedade.

Por essa razao, Dona Poloca permanece como um tipo social, mas sendo metafora mais
proxima de um espectador do século XXI, familiarizado com noticias sobre mobiliza¢des por
inser¢do social da populagdo LGBTQIAPN+, como a Parada Gay, da qual eventualmente pode
derivar compreensao equivocada a respeito de suposta homogeneidade do segmento,
desconsiderando a complexidade em que esta inserido, como todo agrupamento humano. Dona
Poloca desconstroi qualquer possibilidade de visao romantica a respeito dos movimentos
sociais, enquanto mulher transexual comprometida organicamente com os valores do

patriarcado.

Artaud preconizava a necessidade do fazer teatral ampliar seu duplo, explorando
elementos que despertem a sensibilidade sensorial do publico, caracterizados pela superacao da
dependéncia ao texto e linguagem falada, além de melhor acabamento dos cendrios, figurinos
e maquiagens, apropriados na construcdo farsesca da personagem Dona Poloca. O diretor
francés ¢ incorporado conjuntamente a linha Grotowskiana, no sentido da preparagdo do ator
para colocar em cena uma personagem inspirada em tipo social presente no cotidiano do

brasileiro, contribuindo na aproximacao do teatro com a vida, como defendia o diretor polonés.

A presenga de uma personagem transexual renova a provocagdo ao segmento
progressista presente na montagem de O rei da vela pelo Teatro Oficina, tal como ocorre com
Abelardo II (Tulio Starling), ao declarar-se o primeiro socialista do teatro brasileiro.
Promovendo a espinafragdo, Z¢é Celso insere a primeira personagem transexual da montagem
do texto dramatico de Oswald como uma figura extremamente reaciondria, elitista, mas cujo

histérico envolve intimidade sexual com pessoas de origem humilde.

Dona Poloca, conforme levada aos palcos entre 2017 e 2018, ¢ uma metafora para o
carater heterogéneo com que o comportamento autoritario estd difundido na sociedade
brasileira. Portanto, pode ser classificada como um tipo social complexo, por ser identificada
no cotidiano, mas ndo diretamente atribuida a algum tipo de segmento com histérico de
comportamento autoritario, mas a um conjunto de individuos vinculados pela adesdo a
discursos reaciondrios, fundamentados na tradicional familia crista cisgénero, mas que praticam

valores opostos na intimidade.
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2.3 HELOISA DE LESBOS: A BELA (POUCO) RECATADA

Na reencenacao de O rei da vela no ano de 2017 Heloisa de Lesbos ¢ constituida
cenicamente com os atributos que lhe consagraram como uma personagem nada romantica,
reduzida a uma mercadoria destinada a salvacdo financeira de sua tradicional familia
quatrocentona, arruinada pela crise do café, em virtude da quebra da bolsa de Nova lorque
(1929). A semelhanca com o classico romance do periodo medieval ¢ espinafrada logo no
primeiro ato de espetaculo, quando a filha do Coronel Belarmino se esfrega com A Secretéria

(Danielle Rosa) de Abelardo I (figura 11).

Figura 11 - Secretaria (Daniela Rosa) e Heloisa de Lesbos (Sylvia Prado) em cena do 1° ato
de O rei da vela (2017)

Fonte: Acervo Teatro Oficina

A noiva de Abelardo I permanece com o vestuario masculino, conforme indicado no
texto dramatico, e idéntico aquele utilizado na primeira montagem realizada pelo Teatro
Oficina, sendo composto por um terno branco € um chapéu semelhante a um modelo da marca
panamd. Sua vestimenta demarca socialmente sua posicdo de herdeira de uma familia

tradicional, outrora uma das mais ricas da cidade de Sao Paulo.

Heloisa de Lesbos ainda apresenta expressao facial sombria, o que reforga um certo
clima de mistério sobre si, alvo de especulagdes acerca de sua orientacdo sexual e virgindade,
tendo em vista que estar inserida na heteronormatividade ¢ um predicado basilar a um

casamento burgués “tradicional”. Porém, a intimidade da noiva de Abelardo I indica
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flexibilidade desta suposta tradicao, sendo tolerado gracejos de Heloisa com A Secretaria do
escritorio de usura, além de “franca camaradagem” com a personagem O Americano, como
indicado na rubrica do texto dramatico e vivenciado em cena na montagem levado aos palcos

entre 2017 e 2018.

A reencenagdo de O rei da vela e a divulgagdo nas paginas oficiais do Teatro Oficina
agucam o mistério em torno da personagem, uma vez que em um dos videos de apresentagao
do espetaculo de 2017 Heloisa de Lesbos ¢ apresentada como “lésbica futurista, sapatona

convicta’®”

, em parodia da musica “Lésbica Futurista”, da artista GA31. Dessa forma, a noiva
de Abelardo I ¢ despida de qualquer aspecto romantico, estabelecendo conexao critica com o
publico por meio da técnica do estranhamento, utilizando a pardédia como elemento comico de

espinafragao.

Ao ser apresentada como futurista, Heloisa de Lesbos ¢ inserida em contexto proximo
ao de Dona Poloca, enquanto tipo social reacionario e¢ destinada a atender a tradi¢ao
heteronormativa por meio de um negdcio entre familias burguesas, a ser sacramentado no
casamento com Abelardo I. Contudo, o termo futurista envolve posicionamento politico do
Oficina frente as propostas estéticas de vanguarda forjadas na primeira metade do século XX,
tendo em vista tratar-se de corrente artistica em que alguns de seus principais expoentes

aderiram ao fascismo italiano (PLOEG, 2013).

O processo de desnudamento da intimidade de uma familia burguesa € acentuado através
da aproximagdo da noiva de um agiota ao termo futurista, retomada enquanto movimento
artistico entrelagado com praticas politicas autoritarias, como foi na Italia, com a adesdo de
alguns de seus maiores expoentes, como Marinetti, Carlo Carra e Umberto Boccioni ao regime
fascista liderado por Mussolini, € no Brasil com o movimento integralista. Logo, a parddia €
empregada em didlogo com as contradigdes do presente e vinculada a sua historicidade,
demonstrando que a contradi¢do vivenciada dentro da populagdao LGBTQIAPN+ ¢ fruto de uma

matriz bem mais ampla, que envolve a propria no¢ao de arte € o seu posicionamento politico.

Em outro trecho do espetaculo mais recente do texto dramatico de Oswald de Andrade,

Heloisa de Lesbos reitera seu entrelagamento com praticas autoritarias, ao afirmar com

37

serenidade: “o grande golpe, acabou, com estes refugios’’”. A analise desta afirmacdo em

36 O video estd disponivel no canal do oficial do Teatro Oficina no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=xjngMeKnfB4
37 https://www.youtube.com/watch?v=B4TMPTGqMRE
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conjunto com os demais elementos utilizados na composi¢do da personagem, com base na
figura 12, abaixo inserida, desvela outros aspectos estéticos sobre a sua visao social, os quais
serdo analisados tendo por referéncia trecho do video do segundo ato da reencenagdo de O rei
da vela realizada em 2018, precisamente a partir de 2 minutos e 2 segundos a 2 minutos ¢ 12

segundos.

Figura 12 - Heloisa de Lesbos (Sylvia Parado)

Fonte: Acervo Teatro Oficina.

Neste fragmento, a noiva de Abelardo I utiliza cal¢a branca, camisa rosa, novamente
com maquiagem semelhante a utilizada nas produgdes de palhagaria, uma touca vermelha e
uma luva de boxe. Ao fazer o antncio sobre “o grande golpe” utiliza entona¢do em harmonia
com a musica Valsa Danubio Azul, do artista austriaco Johann Strauss, mas encerra a sua fala

desferindo golpe a esmo, com grito semelhante ao de lutadores quando estdo em combate.

A entonacdo da frase em tom apotedtico, abruptamente interrompido por um grito
estridente e um soco no ar, apresenta a violéncia como sintese da cena, em que o clima de
aparente tranquilidade de meng¢do a uma agdo desleal € esteticamente desnudada por um golpe
fisico. Durante o anuncio outras personagens dancam valsa no fundo do palco, divididas nas
seguintes duplas: Indio das bolachas aymoré com Dona Cesarina, Jodo dos Divds com Dona

Poloca e Abelardo I com O Americano.

O encerramento do trecho acima descrito através de uma confraternizacgao,
materializada pela valsa, dialoga com o conceito geral do segundo ato da montagem mais

recente de O rei da vela, sedimentada no envolvimento das personagens em uma frente inica
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sexual. Trata-se de uma cena carregada de simbolismos, ancorada na hipocrisia de um grupo

que discursa ser conservador nos costumes, mas realiza o contrario na intimidade.

O balango critico a respeito da violéncia atualiza trecho do texto dramatico em que a
personagem O Americano afirma, em tom categorico, a necessidade de ampliagdo dos estoques
brasileiros de armamento bélico:

HELOISA — Dos meus bragos! Diga uma coisa, Jones, por que é que o Brasil nio
paga as dividas com o café que estd queimando?

O AMERICANO — No Brasil precisa avides... Metralhatrices... Muitos...
HELOISA — Mas para qué?

O AMERICANO — Trocar por café... Oh! Good business! Shut up!

ABELARDO I — E verdade! A guerra! Precisamos nos armar para a guerra...
HELOISA — Mas contra quem?

ABELARDO I — Contra qualquer pessoa! Qualquer guerra. Externa ou interna. E
preciso dar emprego aos desocupados. Distrair o povo. E trocar café pelos armamentos
que estdo sobrando 14 fora. As sobras da corrida armamentista. Vocé ndo vé logo? Ou
entdo contra a Russia! A Russia estd aporrinhando o mundo!

JOAO (Liga o radio. Uma valsa de Strauss amaria o ambiente.) — Papagaio! Toda
vida Strauss! Ora! (Vai ligar a outra estagdo. O radio guincha. Abelardo intervém.)

ABELARDO I — Nio. Deixe Strauss! E o adultério! A voz mais pura do adultério...
Escutem! (Liga o radio.)

HELOISA — A grande guerra acabou com esses refiigios... (ANDRADE, 2017, p.
67)

O termo “grande guerra” utilizado no texto dramatico faz referéncia a primeira guerra
mundial (1914-1918) e a necessidade de comercializar o excedente do estoque de armamento
bélico estadunidense que fora destinado para este evento, em um espetadculo de cinismo
escancarado. Insensivel a um conflito internacional de dimensdes sociais, economicas e
culturais até entdo sem precedentes na historia da humanidade, a personagem O Americano
almeja realizar negbécio pensando apenas em si, buscando adaptar-se ao novo contexto
mercadoldgico, marcado por grave crise do sistema financeiro, em decorréncia da quebra da

bolsa de Nova lorque, cujos reflexos impactou na comercializacdo do café brasileiro.

Em comparagdo com o fragmento do espetaculo realizado em 2018, ocorre substitui¢do
do termo “a grande guerra” pela expressdo “o grande golpe”, alteracdo que dialoga com o

contexto da época, marcado pelo impeachment da presidenta Dilma Rousseff, ocorrido em
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2016, alvo de mobilizagdo e criticas pelo Teatro Oficina®®. Embora niio haja mengio explicita
a crise institucional enfrentada pelo pais a época, na montagem de O rei da vela, Z¢é Celso
apropria-se do texto de Oswald de Andrade para colocar em cena a postura agressiva da

burguesia nacional.

Todavia, a postura violenta perpetrada por Abelardo I, sob as ordens da personagem O
Americano, ¢ anunciada pela mulher apresentada como “Iésbica e futurista, sapatona convicta”,
conforme discutido anteriormente. A reencenacdo retoma e atualiza concepgdo estética
aprofundada por meio da tragicomédiaorgya, através da qual o individuo deve colocar em cena

as suas contradigdes e, também no palco, supera-las.

A violéncia praticada no palco também ¢ influenciada pelo texto draméatico de O rei da
vela sobre os desdobramentos do futurismo, tendo em vista que Oswald de Andrade teve
contato com esta vertente estética em suas viagens a Europa e no contexto da Semana de Arte
Moderna, marcada por estreita relacdo do autor com figuras que também dialogavam com o
futurismo, mas que posteriormente aderiram ao movimento integralista, como Menotti Del
Picchia. Neste sentido, o Oficina atualiza debate critico realizado pelo modernista em textos
como Uma adesdo que ndo interessa € Por que como, ambos de 1929 - reunidos na obra
Manifesto Antropofago e outros textos, organizada por Jorge Schwartz e Génese Andrade, sobre

os desdobramentos do futurismo.

Atento a essa discussdo, o Oficina apresenta uma personagem associada ao segmento
LGBTQIAPN+, envolvida em uma das cenas mais reacionarias do espetaculo, em que a
burguesia nacional celebra em uma grande danga, simbolo da frente nica, a perpetuacdo dos
seu status social. De forma metaforica, Heloisa de Lesbos remete a reflexdo de que a ocorréncia
de praticas repressivas pode ser observada nos mais diversos individuos, os quais, devem
vivenciar em cena aquilo que o ator e diretor Z¢ Celso, inspirado em Artaud, denomina como

“esquizofrenia”, conforme analisado no primeiro capitulo, no topico referente ao te-ato.

Contudo, na cena ora discutida as personagens nao almejam algum tipo de alteragdo de
comportamento, pelo contrario, realizam celebracdo cinica perante o publico, sendo este
provocado criticamente sobre a situa¢do, na qual a caracteristica de anti-hero6i das personagens

¢ escancarada. Todas comemoram pacificamente o triunfo de interesses individuais sobre

38 Em 04 de abril de 2016 foi realizado ato contra o impeachment de Dilma Rousseff na sede do Teatro Oficina,
ocasido em que o ator e diretor Z¢é Celso fez duras criticas ao Congresso Nacional, qualificando atuagao de diversos
parlamentares como sendo acdo de gangsteres: https://www].folha.uol.com.br/poder/2016/04/1757526-em-ato-
pro-dilma-no-oficina-ze-celso-chama-congressistas-de-gangsteres.shtml
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demandas coletivas, desde Abelardo I ao indio das bolachas aymor¢, sob o antincio de uma

mulher da elite paulistana apresentada como lésbica e sapatona convicta.

2.4 TUPI OR NOT TUP: O HOMEM NATURAL COMO ANTI-HEROI NA PERSONAGEM
INDiO DAS BOLACHAS AYMORE

Na primeira montagem de O rei da vela (1967), no manifesto deste espetaculo e em sua
reencenagio mais recente pelo Teatro Oficina foi realizada a inser¢io da personagem Indio das
bolachas Aymoré, ndo existente no texto dramatico da pega. Dentre os fragmentos do
espetaculo realizado entre os anos de 2017 e 2018 hd um trecho em que a personagem traz a
classica expressdo da peca Hamlet, apropriada pelo autor de O Rei da Vela: “tupi or not tupi:

that is the question”.

Apbs o questionamento filosofico extraido do Manifesto Antropofago segue-se roteiro
nada convencional ao que poderia ser esperado de uma personagem indigena: ao lado da
bandeira dos Estados Unidos ¢ interagindo com uma familia que enriqueceu as custas do
genocidio fisico e cultural de seu povo. Sua participagdo pacifica na valsa analisada no topico
anterior enfatiza a condigdo de anti-heréi, mas inserida em um enredo complexo, cuja
construcdo estética apresenta outros aspectos da superacdo do lugar-comum da visdo sobre
grupos que poderiam de forma homogénea serem associados acriticamente a luta por pautas

consideradas progressistas, como a protecao as populagdes nativas.

Figura 13 - Personagem Indio das bolachas Aymoré (Tony Reis) (2017)

Fonte: Acervo Tony Reis.
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No que se refere a personagem oriunda de populagdo nativa do Brasil hé outros aspectos
envolvidos na sua constitui¢ao, resultado da confluéncia de outras obras de Oswald de Andrade,
aglutinadas ao seu texto dramatico encenado pelo Oficina. Dessa forma, ¢ imprescindivel
contextualizar a apropriacdo realizada no trabalho de direcdo de Z¢ Celso e do ator Tony Reis
na inser¢ao de um indigena na montagem de O rei da vela (2017), com €nfase na afirmagao

“tupi or not tupi”, no figurino, utensilios e gestos mobilizados pela personagem.

A fala da personagem foi extraida integralmente do Manifesto Antropofago de Oswald
de Andrade, principal obra de referéncia do Teatro Oficina na recep¢do do texto dramatico e
montagem da peca, incluindo Z¢é Celso, ator e diretor da reencenacdo de O rei da vela. A
inser¢ao deste trecho pode ser melhor compreendida quando analisada em conjunto com as
demais sentencas que imediatamente a precedem e a sucedem no Manifesto, em virtude da
relacdo de dependéncia que guardam entre si:

S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

E3

Unica lei do mundo. Expressio mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religides, de todos os tratados de paz.

*

Tupi, or not Tupy thay is the question.

*

Contra todas as catequeses. E contra a mie dos Gracos. (ANDRADE, 1928)

Oswald de Andrade inicia seu manifesto apresentando proposta artistica para
transformagao cultural do Brasil, que na visdo do modernista somente poderia lidar com seus
complexos desafios sociais, economicos e filosoficos por meio da antropofagia. Por isso, esta
concepgao ¢ elevada ao principio maximo de orientacdo de cada individuo e da sociedade como
um todo, sendo também uma lei transcendental de todas as religides, assumindo papel meta-

cultural.

Na sequéncia, o modernista realiza questionamento inicial por meio de galhofa de uma
fala da personagem Hamlet, de William Shakespeare, substituindo-a pela referéncia a um dos
povos que ja habitavam o Brasil antes da chegada de Pedro Alvarez Cabral. Em tom

provocativo, debocha do habito cultivado no pais de retomar citagdes como prova de erudigdo.
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Conforme Bruna Della Torre Lima:

O autor reivindicava, através de uma lingua estrangeira, a for¢a criadora do
primitivismo, visando positivar as peculiaridades brasileiras, sem cair no pitoresco ou
na valorizacdo patrioteira dos dados locais. A questdo dirigida ao leitor é provocativa:
ao trogar com a referéncia erudita, o modernista ridiculariza o “lado doutor”; a mania
nacional de querer expressar erudicdo e cosmopolitismo por meio de citagdes
consagradas. Com todos esses elementos juntos, Oswald “provincianizava” a
indagacao existencial de Hamlet, ao substituir o “To be or not To be” pelo engracado
“Tupi or not Tupi”, transformando a questdo ontolégica em piada e expondo, com
isso, a transmutag@o periférica do suposto universal. (LIMA, 2012, p. 13)

Logo, evocar a populacdo nativa brasileira é reconfigurar a discussao sobre projeto de
sociedade a partir do contexto local, sem desconsiderar as contribui¢des advindas de outras
regides do mundo, contrapondo o carater cosmopolita de certas influéncias culturais, que devem
ser deglutidas, como a classica afirmagdo de Shakespeare. Nesse processo, ocorre uma
“provincianizagdo” e incorporacao de aspectos da cultura da populacdo nativa, denominados a
época como primitivo, conforme empregado por Bruna Lima, tendo a cultura local como
protagonista na perspectiva antropofagica, em contraposi¢ao a ideia de primitivo defendido pelo
movimento verde-amarelismo®, caracterizado por interpretagio romantica dos povos tupi, em
razdo desta etnia ter supostamente capitulado ao modo de vida dos colonizadores (LIMA,

2012).

Oswald de Andrade apresenta aspectos culturais dos povos indigenas distintos do olhar
romantizado desenvolvido pelo movimento verde-amarelismo e de romancistas do século XIX,
como José de Alencar (1829-1877) em sua obra O Guarani. Em escritos posteriores ao
Manifesto Antropdfago o modernista apresenta diversos elementos das populagdes nativas que

deveriam ser objeto de reflexdo pela sociedade brasileira.

Na segunda edi¢do da Revista de Antropofagia, nimero 6, publicada no ano de 1929,

em texto intitulado Porque como, o autor enumera uma série de tracos dos indigenas que o
tornariam modelo para o conjunto da sociedade brasileira:

(o indio que era sdo. O indio que era homem. O indio € que é o nosso modelo). O

indio ndo tinha policia, ndo tinha recalcamentos, nem moléstias nervosas, nem

delegacia de ordem social, nem vergonha de ficar pelado, nem luta de classes, nem
trafico de brancas, nem Ruy Barbosa, nem voto secreto, nem se ufanava do Brasil,

39 Foi um movimento criado em 1929 por Plinio Salgado Filho, Menotti Del Picchia e Cassiano Ricardo, antigos
parceiros de Oswald de Andrade no movimento modernista e colaboradores na Revista de Antropofagia. O verde-
amarelismo adora viés conservador. Pregavam um nacionalismo radical e adoc¢ao da lingua tupi. Posteriormente,
Plinio Salgado lidera a fundagdo do movimento Acédo Integralista Brasileira (AIB), de inspiragdo fascista.
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nem era aristocrata, nem burgués, nem classe baixa. Por que sera? O indio ndo era
mondgamo, nem queria saber quais eram seus filhos legitimos, nem achava que a
familia era a pedra angular da sociedade. Por que serd? (ANDRADE, 1929)

Oswald de Andrade eleva o “indio”, termo comumente utilizado a €poca, ao patamar
de modelo para a sociedade brasileira, desenvolvendo o raciocinio por meio de varios
contrapontos a forma de organizagao da sociedade liberal contemporanea, além de elementos
referentes @ moralidade cristd e ao nacionalismo exacerbado, em voga naquele momento.
Dentre os varios exemplos apontados podem ser destacadas a critica a sociedade de classes,

postura ufanista e a monogamia.

Os trés elementos citados antecipam alguns dos temas que serdo explorados no texto
dramatico de O rei da vela, na década de 1930, marcados pela critica contundente ao projeto
politico da burguesia nacional e de segmentos da classe média brasileira, por meio do
desnudamento de sua intimidade. O modernista realiza enfoque do politico atrelado ao
ufanismo e a moralidade crista, que serdo conjugados em personagens como Abelardo I e Dona

Poloca.

Posteriormente, este debate sera retomado no texto Uma adesdo que ndo interessa,
também publicado na segunda edi¢do da Revista de Antropofagia, nimero 10, em 1929, no qual
aprofunda a nocao de antropofagia, dissociada de um retorno ao passado, mas uma apropriagao
pelo homem contemporaneo:

Antropofagia ¢ simplesmente a ida (ndo o regresso) ao homem natural, anunciada por
todas as correntes da cultura contemporanea e garantida pela emo¢do muscular de uma
época maravilhosa — a nossa! O homem natural que queremos pode tranquilamente

ser branco, andar de casaca e avido. Como também pode ser preto ¢ até indio. Por isso
o chamamos de “antropdfago” e ndo tolamente de “tupi” ou “pareci”.

(...) sem duvida, gostosamente nos reportamos a época em que, no acaso deste
continente, o homem realizava no homem, a operagdo central do seu destino — a
devoragdo direta do inimigo valoroso (transformacdo do Tabu em Totem)
(ANDRADE, 1929)

Desvinculando-se da incorporagdo da influéncia indigena com base em uma visdo
romantica das populacdes nativas, especialmente a respeito dos povos tupi, que teriam
supostamente aderido sem maiores ressalvas ao modo de vida do colonizador portugués,
defendido pelo movimento verde-amarelismo (LIMA, 2012), Andrade defende a adogdo da

antropofagia pelos diferentes segmentos da sociedade brasileira, aglutinando outras influéncias,
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inclusive europeias. Retoma o termo, outrora utilizado por indigenas na devoragao do inimigo
considerado valoroso, enquanto pratica cultural necesséaria a constru¢do de uma identidade
brasileira sedimentada na diversidade de sujeitos inseridos no Brasil contemporaneo, habitado

por indigenas e descendentes dos colonizadores.

Na montagem de O rei da vela realizada entre os anos de 2017 e 2018, este homem
natural, inspirado no indigena, também encontra-se corrompido, em “esquizofrenia”, conforme
desenvolvido no topico referente ao te-ato, no primeiro capitulo. A atuagao da personagem em
cena do segundo ato remete a comentario de Oswald de Andrade na Revista Brasileira de
Antropofagia:

Os verde-amarelos daqui querem o gibdo e a escravatura moral, a colonizagdo do
europeu arrogante e idiota, e no meio disso tudo o Guarani de Alencar dangando valsa.
Uma adesdo como essa ndo nos serve de nada, pois o “antrop6fago” nao ¢ indio de

rotulo de garrafa. Evitemos essa confusdo de uma vez para sempre! Queremos o
antrop6fago de Kinicker-bockers e ndo o indio de dpera. (ANDRADE, 1929)

Naquele contexto o modernista realizou criticas acidas em formato satirico,
contrapondo-se ao nacionalismo defendido por figuras como Plinio Salgado Filho e Menotti
Del Picchia, que estariam difundindo preceitos de uma identidade brasileira na qual o indigena
¢ reduzido a um sujeito exclusivamente centrado na cultura europeia. Oswald exemplifica suas
criticas fazendo meng¢do a construgdo exotica do povo guarani dangando valsa e enfatizando

que o conceito de antropofago que realiza nao tem ligacdo com o “indio de rétulo de garrafa”.

Com base no levantamento bibliografico mobilizado na escrita desta dissertagdo, ndo ¢
possivel afirmar de forma taxativa que a composi¢do da personagem Indio das bolachas
Aymoré na montagem mais recente do texto dramatico de Oswald de Andrade pelo Teatro
Oficina tenha sido inspirada a partir de sua citagdo transcrita anteriormente. Todavia,
considerando a profunda influéncia do modernista na trajetoria do grupo, pode ser apontada a
presenca da espinafracdo na composicao da referida personagem, o que denota ampliacao do

enredo tal como formulado no texto dramatico.

i z alusdo 2 S, V
Ademais, o nome da personagem faz alusdo a marca de bolachas Aymoré, voltada ao
publico infantil, que tem como “logotipo” da marca o desenho de um indigena com forte
estereotipo (figura 13). Na marca, o indigena ¢ apresentado como uma figura alegre e dotado
de forga, caracteristicas que seriam alcangdveis por quem fizesse consumo da bolacha,

emulando a visdo romantica construida no século XIX.
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Figura 14 - Logotipo da marca de bolacha Aymoré

Fonte: P4gina oficina da ARCOM NO YouTube®.

O confronto da personagem da reencenagdo do Oficina com a “logotipo” da marca de
bolacha sintetiza a tragédia encarada pela veia comica da parddia ao colocar em cena a trajetoria
de uma das populagdes nativas brutalmente exterminadas pelos colonizadores portugueses
reduzida a uma mera representacdo grafica de uma empresa que comercializa alimento
processado. A personagem de O rei da vela desnaturaliza no palco um processo de
desumanizag¢do, novamente influenciado pelas proposigdes artaudianas, construindo
personagem caricata, no intuito de ressaltar a postura cinica de muitos cidaddaos no apagamento

da memoria dos indigenas.

Uma primeira observagdo nesse sentido € a estrutura da obra escrita por Oswald de
Andrade ter sido desenvolvida por meio de personagens integrantes da classe dominante
brasileira, através do burgués industrial Abelardo I e a familia paulistana quatrocentrona de
Heloisa de Lesbos, intercalado por algumas figuras da classe média, a exemplo das personagens
Abelardo II, O Intelectual e A Secretaria, e integrantes da classe baixa, como O Cliente. Por
sua vez, o espetaculo de 2017, tal como aquele levado aos palcos na década de 1960, traz

personagem oriunda do segmento indigena despida de qualquer romantismo.

Desde o nome até a postura adotada em cena, Indio das bolachas aymoré ¢ apresentada
enquanto personalidade a principio pouco afeita a interagao social com as demais personagens,

mas delas se aproxima no desenrolar da cena até estreitar-se umbilicalmente em uma valsa que

40 https://www.youtube.com/watch?v=hg YK Vfpdd6o
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celebra “o grande golpe”. A principal inspiracdo oswaldiana para a construcao da identidade
brasileira ¢ incorporada como uma figura anti-herodica, que termina sendo parte indissociavel

da trama farsesca desenvolvida ao longo de todo o espetaculo.

2.5 INTELECTUAL PINOTE: A SUBJUGACAO DA ARTE E DO PENSAMENTO
CRITICO

O enredo do texto dramatico e das montagens de O rei da vela realizada pelo Teatro
Oficina esté centrado na trajetéria de um integrante da burguesia brasileira, a partir do qual sdo
desvelados comportamento deste segmento e de expoentes das classes médias do pais. O
desfecho dessa historia ¢ materializado na substituicao de Abelardo I por seu sdcio no escritério
de usura, Abelardo II, apds este aplicar um golpe no primeiro, levando-o a miséria, retornando

a situacao decadente em que esteve um dia e a qual submeteu inimeros clientes.

A ascensdo de Abelardo II ao status de burgués, herdando a condi¢do de novo rei da
vela, propriedade plena do escritorio de usura e noivado com Heloisa de Lesbos remete a ideia
de certa repeticao de acontecimentos na historia brasileira. Tal impressao vem expressa desde
o texto dramatico até a encenacdo mais recente, na qual Abelardo I afirma: “somos uma

barricada de Abelardos. Um cai, outro substitui” *'.

O efeito “déja-vu”, sensacdo de estar em lugar no qual j4 se esteve antes, ou vivenciar
uma situacdo idéntica a outra ja ocorrida, é explorado com maior énfase no terceiro ato da
reencenacdo de O rei da vela, quando Abelardo II assume a posi¢do do seu antigo socio e casa-
se com Heloisa. Com desfecho dentro do esperado no que se refere a realizagdo do matrimdnio
e manutencao da postura subserviente a personagem imperialista O americano, Oswald de
Andrade, e especialmente o Teatro Oficina, surpreendem no processo de constru¢do do enredo,
ao desvelar a intimidade sexual das personagens, sendo este aspecto elemento fundamental para

reflexdo das permanéncias, tendo no desfecho a superficie da historia encenada.

41 A fala ¢ realizada a partir de 39 segundos de trecho da gravagdo disponibilizada no canal oficinal do Teatro
Oficina na plataforma YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=E0gGxs8X9sw
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Neste sentido, foi selecionada cena do primeiro ato da montagem realizada em 2018
(figura 15), na Cidade das Artes, no Rio de Janeiro, composta pelo didlogo entre as personagens
Abelardo I e o Intelectual Pinote, um bidgrafo da burguesia brasileira, preocupado em
aproximar-se de grupos sociais que estao no poder, e que almeja escrever a trajetoria do rei da
vela, sem envolver-se o bastante para ndo correr riscos de criar desavencgas com figuras que
eventualmente possam ascender politicamente. O didlogo realizado entre ambas as personagens
descortina camadas estéticas e tematicas que atualizam o debate sobre a continuidade de

praticas autoritarias no Brasil.

No video do qual foi extraida a figura 15 consta que foi filmado nos dias 21 e 22 de abril
de 2018, mas ndo foi informado o local. Porém, considerando que estas datas integraram a
agenda da temporada no Rio de Janeiro em 2018, realizada entre os dias 14 a 29 de abril, ¢
possivel afirmar com exatidao ser material produzido durante passagem do espetdculo pela

Cidade das Artes, na capital fluminense.

Figura 15 - Cena de Abelardo I e O Intelectual Pinote no 1° ato de O rei da vela (2018)*

Fonte: acervo Teatro Oficina.

Na figura 15 Abelardo I (Marcelo Drummond) e O Intelectual Pinote (Ricardo
Bittencourt) realizam o seguinte didlogo a respeito da liberdade de expressao:
Abelardo I: Mas pode ser extremamente perigoso se nas suas biografias o senhor

exaltar os herois populares, inimigos da sociedade. Imagina se o senhor escreve sobre
o Lula e o Lula ¢ solto. Imagina?! Lula livre!

42 Imagem extraida mediante printscreen do material disponibilizado no canal do Teatro Oficina na plataforma
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=ruspNLtnwB0
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O intelectual pinote: Nao ha perigo. A policia me perseguiria. (OFICINA, 2018)

Quando da realizagao desta montagem, em 2018, o entdo pré-candidato a presidéncia da
republica Luis Indcio Lula da Silva estava encarcerado em virtude de condenagdo criminal
proferida pelo Poder Judiciario do estado do Parand, apds julgamento de recurso em tempo
recorde®’. Desde a sua prisdo, foi iniciada mobilizagdo para exigir sua liberdade, denominada
por simpatizantes como Lula Livre**, sob o argumento de que a sentenca que condenou o
presidenciavel em primeira instancia foi proferida por juiz desprovido de imparcialidade, o que

foi acolhido posteriormente pelo Supremo Tribunal Federal*.

Naquele momento, havia forte redugdo das liberdades democraticas, como foi a prisao
de Lula, militante do campo progressista que liderava as pesquisas de intengao de voto, ao passo
em que figuras saudosistas da Ditadura Militar (1964-1985) ganhavam cada vez mais espago
na midia e vivenciavam crescimento de popularidade. A meng¢ao a um politico de centro-
esquerda demarca posicionamento do Teatro Oficina enquanto grupo historicamente envolvido
com movimentos sociais progressistas, alvo de ataques por liderangas vinculadas ao espectro

ideoldgico da extrema-direita.

A fala de Abelardo I com referéncia a Lula representa alteracdo do seguinte trecho do

texto dramatico:

Abelardo I: Imagine se vocés que escrevem fossem independentes! Seria o dilivio! A
subversdo total. O dinheiro s6 é util nas mdos dos que ndo tém talento. Vocés
escritores, artistas, precisam ser mantidos pela sociedade na mais dura e permanente
miséria! Para servirem como bons lacaios, obedientes e prestimosos. E a vossa fungio
social. (Andrade, 1967)

Tanto no texto draméatico quanto na montagem mais recente de O rei da vela € colocada
em discussao a liberdade de expressdao de forma ampla, abrangendo o pensamento critico € a
liberdade de catedra, no caso dos professores. De forma direta, Abelardo I defende com cinismo

e eloquéncia classista o controle absoluto sobre intelectuais, que precisam ser mantidos em

4 E o que aponta o portal R7, do grupo Record, veiculo de comunicagio proximo ao adversirio de Lula:
https://noticias.r7.com/brasil/acao-contra-lula-no-caso-do-triplex-chega-a-2-instancia-em-tempo-recorde-
29062022/

4 https://www.brasildefato.com.br/2022/04/08/vigilia-lula-livre-surgiu-ha-quatro-anos-como-protesto-contra-
prisao-de-ex-presidente

45 https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=46426 1 &ori=1
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situagdo de precariedade, a fim de atuarem no papel de “bons lacaios”, apontado na citagao

acima como a sua funcao social.

A composi¢do das personagens e sua localizacdo espacial no palco refor¢am
esteticamente o posicionamento autoritario expresso por Abelardo I e completa submissao da
personagem O intelectual Pinote perante o agiota. O fabricante de velas esta sentado préximo
ao centro do palco analisando as intengdes do aspirante a escrever sua biografia, sobretudo a

adesdo politica incondicional ao usurario.

Mais proximo ao inicio do palco, na extremidade lateral, estdo as personagens A
Secretdria (Danielle Rosa) e Heloisa de Lesbos (Sylvia Prado), e ao fundo do palco estdo
Abelardo II (Tulio Starling), em pé, segurando uma enorme faca, e O Ponto (Joana Medeiros).
Abelardo I é unico em cena que esta em posicao relaxada, mantendo-se sentado enquanto realiza

afirmacdes cinicas, em tom nitidamente provocativo.

No momento em que realiza comentario sobre a independéncia de artistas resultar na
liberdade de Lula o publico interage gritando Lula livre, em apoio ao entdo candidato,
considerado importante liderancga popular submetida a perseguigao, situagdo que escalava para
maiores consequéncias no campo das liberdades democraticas e da prote¢ao aos direitos sociais.
Em seguida O Intelectual Pinote termina a fala tranquilizando o agiota de que a policia ndo
permitiria realizar abordagem sobre Lula, também em tom provocativo, fazendo alusdo ao papel

de submissao do Poder Judiciario aos interesses da burguesia.

Outro aspecto a ser observado ¢ o desenvolvimento da cena entre Abelardo I e
Intelectual Pinote ocorrer no interior da estrutura giratoria, que possui efeito cénico enquanto
demarcador de permanéncias, dos acontecimentos € personagens que “giram” € retornam ao
mesmo lugar. Contudo, o retorno apontado em cena ndo ¢ o literal, em que rigorosamente se
repetem as mesmas situagdes, mas praticas autoritarias com modus operandi similar, como ¢ o

caso da precariedade dos profissionais dedicados as artes e a difusdo do pensamento critico.

Durante entrevista*® a Folha de Sdo Paulo no ano de 2017, Z¢é Celso e Renato Borghi
compartilharam impressdes sobre a remontagem de O rei da vela e o contexto vivenciado no

Brasil. No inicio da entrevista o diretor do Oficina comenta a respeito do teatro nacional:

Antes de montar seu classico "O Rei da Vela", em 1967, José Celso Martinez Corréa
ndo tinha muito apreco pelo texto de Oswald de Andrade: "Achava muito

46 https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1922559-hoje-e-mais-violento-que-em-1967-diz-ze-celso-

que-reencena-o-rei-da-vela.shtml
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futuristoide". Hoje porém acredita que a obra reverbera mais que a época. "Oswald
dedicou a peca ao 'enjeitado’, o teatro nacional. Agora, cara, td& mais enjeitado que
nunca", diz o diretor. (CORREA E BORGHI)

Segundo Z¢ Celso, o fazer teatral realizado no Brasil, historicamente alvo de resisténcia
das autoridades publicas e de parcela expressiva do publico, sofre rejeicdo maior em
comparagdo a década de 1960. Este “enjeitado”, como denomina a situagdo do aqui-agora no
pais, tem sido pressionado a cumprir uma suposta “funcdo social”’, conforme entoado
anteriormente por Abelardo I, em debate retomado na montagem mais recente do texto

dramatico de Oswald de Andrade.

Na sequéncia da entrevista, Z¢ Celso e Renato Borghi discorrem sobre a escalada do
autoritarismo no pais:
Oswald trata de politica, mas também é muito popular.
Zé - Sim. Os modernistas e os antrop6fagos eram fas do Piolin. Gragas a geragdo de
Oswald, a burguesia era ilustrada, criaram Masp, Ibirapuera, Cinemateca. Agora ¢ um
lixo.
Borghi - Agora a burguesia ndo tem opinido, ¢ uma coisa amorfa. Um fascismo.

A peca contracena com isso?

Zé - Sim. Esta época ¢ muito mais violenta do que em 1967 na ditadura pré-Al-5.
Agora esta pior, acho que o Brasil esta totalmente fascista. Estou sentindo no corpo.

E como o publico recebera "O Rei da Vela" hoje?

Borghi - E provavel que o piiblico tenha regredido. Pode ser que a peca seja acusada
de homofobica, essas coisas.

Zé - Pode ser politicamente incorreta. E ela €.

Borghi - Ta uma bosta, né?

Z¢é -Porque ¢ uma pega sobre o patriarcalismo. E tem uma coisa no figurino
acentuando o sexo dos atores. Isso nasceu porque a gente estava no restaurante
Cervantes. Entrava qualquer homem e fazia assim [passa a mao sobre o sexo]. Esse

virou o gesto fundamental do Abelardo.

Borghi - O gesto fundamental, continéncia sexual. (CORREA E BORGHI, 2017)
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Renato Borghi e Z¢ Celso expressam entendimento de que a situagao do Brasil em 2017
era mais delicada em comparagdo ao periodo anterior ao Ato Institucional n® 5, que restringiu
as liberdades democraticas durante a Ditadura Militar (1964-1985). Borghi reforca o carater
acentuadamente fascista da burguesia nacional, a quem acusa de nao ter mais um projeto de
pais, em comparacao com a época dos modernistas paulistas, na primeira metade do século XX,
denominando os burgueses da época como “ilustrados”, por terem construido espacos como o

Museu de Arte de Sdo Paulo e a Cinemateca.

A afirmacdo sobre a falta de projeto ocorre exatamente em contexto marcado por
retrocesso no campo dos diretos sociais, como a contrarreforma trabalhista, a reforma da grade
curricular do Ensino Médio e o acirramento das criticas a Lei Federal de Incentivo a Cultura,
alvo de acusacdes por supostamente financiar artistas progressistas. Podemos ir além, ao
afirmar que a falta de projeto seria justamente um processo de destrui¢do de direitos elementares

a um regime democratico.

Embora o Oficina ndo tenha enfrentado incéndio em sua sede, como em 1966, quando
houve forte suspeita do atentado ter sido realizado pelo Comando de Caga aos Comunistas, €
notdrio o esgarcamento das politicas publicas no campo da cultura nos ultimos anos. No caso
da companhia liderada por Z¢é Celso, houve a perda de patrocinio da Petrobras logo apds o
impeachment da presidenta Dilma Rousseff, além de despejo do imdvel onde armazenava seu

acervo produzido desde a década de 1980,

Ambos também convergem na utilizagdo de gestos erdticos enquanto ferramenta
estética com a finalidade de apresentar o que consideram a principal caracteristica da identidade
brasileira, consistente no habito cotidiano de homens tocar na regido do falo. Referido gesto ¢
repetido varias vezes por Abelardo I durante as apresentagdes de O Rei da Vela (2017),

simbolizando em cena o patriarcalismo e a defesa da heteronormatividade.

Os comentarios realizados por Z¢ Celso e Renato Borghi quando tomados por referéncia
na analise da figura 15, também apontam a forma como o autoritarismo € praticado pelo
segmento burgués, ancorado em forte repressdo sexual. Ao passo em que tem intensa vida
sexual com os familiares de sua futura noiva, Abelardo I impde a seus funcionarios, e demais

pessoas a ele subjugadas, postura representada pela extrema rigidez.

47 https://causaoperaria.org.br/2020/teatro-oficina-perde-casa-onde-guardava-seu-acervo/
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Exemplo marcante nesse sentido pode ser observado na posicao de relaxamento de
Abelardo I, em contraste com a postura ereta das demais personagens, com excecdo da
personagem O Ponto, que esta agachada. A adocdo de postura rigida por Abelardo II, A
Secretaria, O Intelectual Pinote e Heloisa de Lesbos demarca a submissao destes ao fabricante

de velas, assim como remete a ideia de castragdo de tais personagens.

2.6 RENATO BORGHI EM CENA: REALISMO X TEATRO RITUAL

Na reencenagdo mais recente de O rei da vela pelo Teatro Oficina, Renato Borghi
retornou no papel do protagonista Abelardo I na temporada realizada pelo grupo durante o ano
de 2017, meia década apds a sua primeira atuagdo no papel mais emblematico de sua carreira.
Em 1967 Borghi recebeu o Prémio Moliére de melhor ator, condecoragdo mais respeitada
naquela época, sendo também laureado por sua atuagdo como agiota e rei da vela pela

Associagdo Paulista de Criticos Teatrais.

A escolha pelo texto dramatico de Oswald para a reabertura da sede do Teatro Oficina
na década de 1960 teve papel decisivo do veterano ator, que realizou leitura durante reunides
com Z¢ Celso e demais artistas da Companhia (Magaldi, 2004). O diretor do Oficina até entao
considerava o texto com baixo potencial para ser levado aos palcos, mas ap6s leitura de Borghi
mudou de ideia, percebendo em Oswald de Andrade um artista com visdo singular sobre a

sociedade brasileira (BORHI E CORREA, 2017).

Por sua atuacao na composi¢ao do protagonista Borghi foi um dos grandes responsaveis
pela encenagdo de O rei da vela ter se transformado em um marco do teatro brasileiro
contemporaneo e pela consagracdo do fazer teatral do Oficina, a época bastante influenciado
pelas proposicdes de Constantin Stanislavski e Bertolt Brecht (SILVA, 2008). Segundo o
proprio ator, o papel de Abelardo I marcou seu amadurecimento como artista, conforme narrado

em entrevista*® no ano de 2017:

E qual foi o impacto da peca no publico?

4 https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1922559-hoje-e-mais-violento-que-em-1967-diz-ze-celso-

que-reencena-o-rei-da-vela.shtml
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Borghi - Na minha carreira, tem um Renato antes e depois de "O Rei da Vela".
Antes eu era uma pessoa muito aplicada, eu estudava Stanislavski. Mas eu era
muito tenso, tinha muita obrigacao de fazer bem. E de repente fez um "clique".
(BORGHI, 2017)

Renato Borghi ainda permaneceria mais alguns anos no Oficina, sendo uma de suas
principais liderancas, tendo participado do desenvolvimento do te-ato no inicio da década de
1970. Conforme Z¢ Celso foi aprofundando as experimentagdes cénicas inspiradas no fazer
teatral artaudiano, especialmente por diminuir a relevancia do texto na construcdo das

personagens, foram surgindo divergéncias com seu grande parceiro a época.

Quando houve a consolidagado da pratica teatral fundada no recrutamento de artistas com
pouca ou nenhuma experiéncia - conhecidos como coro - nas montagens do Oficina, Borghi
desliga-se de forma permanente do grupo no inicio da década de 1970, voltando a atuar de
forma esporadica com Z¢é Celso em 2001, quando também reencontra Fernando Peixoto e ftala
Nandi na encenagao de Vassah, a Dama de Ferro, de Maximo Gorki, realizada no Teatro Sérgio
Cardoso, e em 2017, exclusivamente na temporada de reencenacdo de O rei da vela. Seu
retorno, ainda que de forma ocasional, € no papel mais premiado de sua carreira, promoveu um
encontro interessante com seu antigo parceiro de Oficina, e geragdo de artistas formados em
experiéncias cénicas distintas em relacdo aquelas que o ator vivenciou na companhia e na

sequéncia de sua carreira.

Embora tenha vivenciado o inicio das experimentagdes cénicas que resultariam no
aprofundamento da apropriagdo do teatro ritual, Borghi desliga-se do Oficina exatamente por
profundas discordancias a respeito dos novos caminhos trilhados pela Companhia. Em 2023,
durante entrevista®* em que comenta o tragico falecimento de Zé Celso, aponta alguns dos

motivos que a levaram a se desligar do Oficina:

Z¢ Celso comegou a experimentar a teoria do Living Theatre no coro. Em cena, as
pessoas tiravam a roupa, batucavam tambores do candomblé, era um Carnaval e o
inicio do desbunde do Oficina. Fiquei uma semana em cartaz. Depois de uma sessao,
fui ao camarim, me olhei no espelho e perguntei "Renato, ¢ isso que vocé quer para
vocé?". Eu sou apaixonado pelo teatro. Tudo caminhava para a negacdo do
personagem. Aquilo me violentava. Nao era eu. Todo mundo queria agradar ao Z¢
Celso, e eu queria o meu teatro. (BORGHI, 2023)

4 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2023/08/ze-celso-morreu-como-um-grande-acontecimento-diz-renato-
borghi-fundador-do-oficina.shtml
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O momento da saida a que Borghi se refere na citagdo acima foi no primeiro dia de 1973,
no meio de uma apresentacdo do Teatro Oficina, quando iniciou rompimento total com Z¢
Celso, que perduraria por cerca de uma década. O ator voltou a se apresentar na sede do Oficina
apenas em 2023, com seu projeto solo. Sua participagdo manteve-se alinhada as proposi¢oes
brechtianas, com espetaculos como O que nos mantém vivos?, inspirado em releitura da pega

“Santa Joana dos Matadouros”, de autoria do dramaturgo alemao.

Considerando que a trajetoria artistica trilhada por Borghi desde os anos 1970 tem sido
distinta em relacao aquela adotada pela Companhia liderada por Z¢ Celso, ¢ fundamental
entender como foi a inser¢do de ambos em uma mesma producdo teatral, mesclando ator
familiarizado com o realismo e artistas formados a partir de apropriagdo de nogdes do teatro

ritual. Ou, como afirmou Borghi na citacdo anterior, atores lapidados no “desbunde e carnaval”.

Dessa forma, com o objetivo de compreender o processo de constru¢do da remontagem
de O Rei da vela com Renato Borghi, foi selecionada cena do terceiro ato, a partir de video
disponibilizado pelo Teatro Oficina em seu canal oficinal na plataforma YouTube. O trecho
contém 04 minutos ¢ 41 segundos, foi filmado e editado por Igor Mariotti na estreia da

reencenacao, em 21 de outubro de 2017.

Figura 16 Abelardo I (Renato Borghi) em cena do terceiro ato de O rei da vela (2017)

Fonte: Acervo Teatro Oficina.

50 https://www.youtube.com/watch?v=4_3elPy9xz4
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Pela observagdo do video, a partir do qual foi extraida a figura 16, ndo foi encontrada
modificacdo na forma de atuagdo de Renato Borghi, que permanece proxima as influéncias
mobilizadas na década de 1960, inspirado em Brecht e Stanislavski, conforme citado
anteriormente. No trecho analisado, Abelardo I, arruinado financeiramente em decorréncia de
um golpe praticado pelo seu socio, Abelardo II, rememora a historia de um cachorro chamado
Jujuba, contada para reforcar a posi¢cdo do agiota, que mesmo falido mantém sua fidelidade a

classe burguesa.

No que diz respeito a composi¢ao da personagem, Abelardo I esta trajado com roupao
vermelho com bordas laranja, camiseta branca, com simbolo vermelho na altura do peito e

maquiagem semelhante a utilizada na palhagaria, mantendo a rubrica de Oswald, que compos

251

Abelardo I em homenagem a Abelardo Pinto, o “Palhago Piolin””'. A cenografia também

permanece similar a que foi utilizada na primeira encenacao do texto dramatico de Oswald de

Andrade.

Na cena selecionada, Abelardo I conta para Abelardo II a histéria de um cachorro fiel a
sua matilha. Assim como na década de 1960, o trecho ¢ cantado, com base em adaptagdo

realizada por Caetano Veloso:

Abelardo I: Era um simples cachorro, um cachorro de rua. Um cachorro idealista. Os
soldados do quartel adotaram-no. Jujuba ficou sendo o mascote do batalhdo. Mas o
Jujuba era amigo dos seus companheiros de rua. Na hora da boia aparecia trazendo...
dois, trés, quatro... Em pouco tempo a cachorrada magra, suja, miseravel, enchia o
patio do quartel. Um dia o major deu o estrilo. Os soldados se opuseram a saida do
mascote. Tomaram o Jujuba nos bracos e espingardearam os outros... A cachorrada
vadia voltou para rua, Mas, quando Jujuba ficou solto recusou-se a gozar o privilégio
que lhe queria dar. Foi com os outros! Foi com os outros!

Abelardo II (Tulio Starling): Demagogia!

Abelardo I: Nao! Ele provou que ndo, Nunca mais voltou pro quartel. Morreu batido,
esfomeado como os outros, solidirio com a sua classe! Solidario com a sua fome! Os
soldados ergueram um monumento ao Jujuba no patio do quartel. Compreenderam o
que ndo trai. Eram os seus irmdos. Os soldados sdo da classe do Jujuba. Um dia
também deixardo atropeladamente os quartéis. Sera revolugdo social... Os que
dormem nas soleiras das portas se levantardo e virdo aqui procurar o usurario
Abelardo! E hédo de encontrar vocé! E hio de encontrar vocé! (...) (BORGHI, 2017)

1" Abelardo Pinto é considerado um dos maiores artistas de palhacaria do Brasil. Era uma figura admirada por
diversos modernistas, a exemplo de Mario e Oswald de Andrade. Sua data de nascimento, 27 de margo, €
considerado o dia do circo.
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Abelardo I utiliza a historia de um cachorro de rua que nao aceitou viver separando de
seu bando, ao qual considerava uma familia, para falar sobre fidelidade a classe, coeréncia que
0 agiota manteve até o ultimo suspiro. Nao buscou algum tipo de conciliagdo, uma espécie de
frente ampla com setores nao burgueses para tentar conservar algum status social, tampouco
tentou alterar sua personalidade para soar palatavel a algum grupo que eventualmente pudesse

lhe declarar apoio.

Em atuacdo consistente, Borghi constrange a todo setor progressista brasileiro,
utilizando Jujuba enquanto metafora para falar sobre a firmeza de principio a classe que
pertence como Unica forma possivel de garantir a hegemonia de um grupo. Abelardo I pode
fazer fortuna exatamente porque teve disciplina monastica no papel de lacaio do capital
americano, ampliado através da frente unica sexual, destinada a satisfazer os atos lascivos da

burguesia.

O agiota e rei na produgdo de velas utiliza exemplo didatico para transmitir a Abelardo
IT o ensinamento imprescindivel ao novo burgués, que se casard com Heloisa de Lesbos no
interesse da personagem O Americano, consistente na defesa devota e inconciliavel do
imperialismo norte-americano. Implicitamente, o agiota deixar no ar a reflexdo sobre o segredo
da burguesia ser a inabaldvel defesa dos proprios interesses, sem qualquer restri¢do, a ndo ser
como recuo tatico — “ideais de justica e humanidade™ que serdo esquecidos tao logo ndo seja

mais conveniente sustenta-los, como disse Abelardo I no segundo ato.

Historicamente a esquerda brasileira tem enfrentado periodo de restri¢ao das liberdades
democriaticas através de frente ampla, algo incentivado pelos militantes do Partido Comunista
Brasileiro na década de 1960, e por militantes ligados ao Partido dos Trabalhadores desde o
inicio dos anos 2000, quando conquistou a presidéncia da reptblica. Essa pratica manteve-se
mesmo apos o impeachment da presidenta Dilma Rousseff em 2016, enfrentado através da

repactuacdo com partidos de diversas orientacdes politicas.

Sem desconsiderar o fato de que a militdncia reunida em torno do PT, e seu amplo
projeto de conciliagdo, permanece até 0 momento como a Unica forca politica com viabilidade
de disputar o comando do pais, Abelardo I também nos instiga a uma reflexdo sobre outros
mundos possiveis. Neste sentido, Jujuba ¢ apresentado pelo agiota por meio da estética
brechtiana em distanciar o publico da perspectiva estadunidense e avaliar se haveria outros

caminhos a serem trilhados.
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Talvez porque estivesse no fim da vida, aquele que outrora foi o rei da vela aponta sem
subterfugios que os soldados sdo como o Jujuba, e que um dia fardo uma revolugao social no
Brasil. Diante do papel historicamente desempenhado pelo exército no Brasil, o tom
supostamente profético do agiota pode ser recepcionado com ceticismo, porém, Abelardo I ¢
um exemplo, ainda que por que por meios espurios inaceitaveis a uma sociedade democratica,
de que a fidelidade irrestrita a classe pode render bons frutos, indicando a a¢ao de Jujuba como

um caminho eticamente recomendado.

Borghi executa a cena de forma segura, provando que o realismo enquanto praxis cé€nica
se mantém dialético na aurora do século XXI, realizado em harmonia com o fazer teatral do
elenco do Oficina. Durante a realizagdo da cena ndo houve aproximagao fisica do cinegrafista-
ator Igor Mariotti, que realizou diferentes enquadramentos através de ajuste na lente da cAmera,
demarcando uma distancia que poderiamos classificar como respeitosa entre duas grandes

escolas do teatro brasileiro, com alteridade e admiragao reciproca.

A NOVA ROUPAGEM DAS PERMANENCIAS

Com base nos fragmentos analisados € possivel afirmar que a montagem de O rei da
vela realizada entre os anos de 2017 e 2018 retoma o debate sobre praticas castradoras das
liberdades democraticas, realizado a partir da primeira encenagdo do texto dramatico de Oswald
de Andrade, em 1967. Tendo como ponto de partida a estrutura classica da pega, com
manutencdo dos trés atos, figurinos e cenografia, sdo apresentadas novas nuances na

permanéncia de um projeto de sociedade francamente autoritario.

Neste sentido, Z¢ Celso e Renato Borghi foram veementes quanto a ocorréncia de uma
escalada de inspiracdo fascista por parte da burguesia brasileira, desgarrada de iniciativas de
cunho social, como foi na criacdo do Museu de Arte Moderna e do Parque do Ibirapuera. Ambos
convergem na impressao de que vivemos em sua sociedade mais violenta do que na década de
1960, sedimentada no patriarcalismo, que por sua vez opera severa repressao no campo da
sexualidade ao mesmo tempo que exibe sem qualquer pudor a prépria lascivia, como na postura

de grande parte dos homens em apalpar o préprio falo em publico.



106

A liberdade sexual vivenciada pela burguesia brasileira permanece enquanto eixo
central para reflexdo de suas praticas contraditorias, sedimentadas na repressao sexual dos
individuos. Porém, a insercdo de personagem indigena, assim com a composicdo estética de
Dona Poloca, a exemplo do que ja ocorrera na década de 1960, aponta para o fato de que o
autoritarismo vivenciado pela sociedade brasileira possui adesao de varios individuos oriundos
de segmentos menos abastados e excluidos de maior inser¢ao no processo decisério, rompendo
com a dualidade agressor-vitima, uma vez que integrantes de grupos sociais historicamente
marginalizados também assumem a postura de anti-her6is da propria historia, a ponto de

realizar envolvimento com figuras reacionarias.

Por sua vez, a transformagdo da personagem Dona Poloquinha em mulher transexual
atualiza alerta de que comportamentos reacionarios e praticas autoritdrias sdo forjados em
contexto social complexo, envolvendo figuras tanto cisgéneros quanto transgéneros. H4 uma
quebra do tabu de que haveria segmentos sociais menos suscetiveis a projetos autoritarios,
abracados por figuras historicamente perseguidas e apartadas de inclusdo cidada, como a

populagdo LGBTQIAP+.

Dessa forma, a manuten¢do da precariedade das politicas publicas voltadas a classe
artistica e, por exemplo, aos profissionais da educagdo, atualiza projeto em que lideres
populares presos injustamente podem sequer ter a liberdade defendida, como abordado de
forma explicita por Abelardo 1. O publico € instigado a apropriar-se da reencenacdo e repensar

o proprio papel de anti-herdi que tem assumido na preservacao de tabus autoritarios.

Por fim, no que se refere as influéncias artisticas mobilizadas, hd emprego da
antropofagia oswaldiana com base na apropriagao do teatro ritual de Antonie Artaud e Jerzy
Grotowski - este ultimo apropriado na fase de sua trajetoria em que teve profundo didlogo com
as proposigdes do diretor francés -, especialmente as noc¢des de tea-to, tragicomerdiaorgya e

terreyro eletronico, empregadas conjuntamente com o realismo praticado por Renato Borghi.

Esse conjunto de influéncias bastante dispares entre si constituem a reencenagao de O
rei da vela enquanto producdo teatral voltada a reinsercdo em primeiro plano do debate acerca
da repressao sexual como ferramenta de manutencdo e aprofundamento do autoritarismo na
sociedade brasileira. Apesar da diversidade de elementos cénicos mobilizados em cena, houve
desenvolvimento harmoénico que resultou em sintese antropofagica, respaldada no
desnudamento da intimidade de Abelardo I e da familia de sua entdo futura noiva, Heloisa de

Lesbos.
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No mesmo sentido, a reencenacao de O rei da vela fol um momento em que a trajetoria
do Oficina pela propria sobrevivéncia contra a especulagdo imobiliaria foi colocada em
discussdo ao final do espetaculo. Durante o didlogo com a plateia, em momento metateatral
denominado como quarto ato, Z¢é Celso, Camila Mota e Marilia Piraju debatem outras nuances
do enredo de Oswald de Andrade vivenciado fora dos palcos, como serd analisado no capitulo

3.



108

CAPITULO 03 - CONDICOES DE PRODUCAO DO FAZER TEATRAL NO
OFICINA NOS ANOS 2000: O REI DA VELA NO PALCO DO BIXIGA

O teatro ¢ uma coisa divina, ¢ diabodlica também! (Z¢é Celso,

apos apresentacdo de O rei da vela em 2017)

Durante a temporada de remontagem de O rei da vela entre os anos de 2017 e 2018, o
elenco do Teatro Oficina dialogou com o publico apds cada apresentacdo, em momento
designado como “quarto ato”, no qual foi rememorada a luta pela funda¢ao do Parque do Rio
Bixiga e realizada discussdo sobre as condigdes de producao do fazer teatral. Neste instante de
interlocu¢do com a plateia, momentos fundamentais na trajetoria da Companhia sio retomados
direta e indiretamente, interpretados a partir da apropriacdo do texto dramatico de Oswald de

Andrade.

Selecionamos trés fragmentos disponibilizados na plataforma YouTube com discussdes
realizadas apos as apresentacdes da temporada em Sdo Paulo nas seguintes datas: em 11 de
novembro de 2017, realizado no Sesc Pinheiros, disponibilizado em conta associada a Fernanda
Castello Branco®?; 12 de novembro de 20173, gravado pelo artista Igor Mariotti, também no
SESC Pinheiros; e no dia 23 de fevereiro de 2018, realizado no Teatro Sérgio Cardoso’*. Os

registros audiovisuais foram divulgados com o objetivo de promover a sequéncia da temporada.

Ao longo desses encontros, Z¢ Celso, Camila Mota e Marilia Piraju, arquiteta cénica no
Oficina desde 2011, abordam a necessidade de expansdo de espagos publicos voltados ao lazer,
entrelagados a poténcia do aqui e agora nas artes cénicas e a fruicdo geral do dcio, pauta
distorcida por segmentos da imprensa, que atribuiram a Z¢ Celso a pecha de “decano do 6ci0”,
conforme tratado no capitulo 1. Desse modo, a luta por um parque publico representa uma
sintese pela vivéncia coletiva daquilo que o Oficina e movimentos sociais no bairro do Bixiga
puderam praticar nas ultimas décadas, cuja compreensdo do processo historico permite
dimensionar a influéncia da reencenacao de O rei da vela no balanco que a companhia fez da

luta pela propria preservagao e ampliagao.

52 https://www.youtube.com/watch?v=50RKJozvB9s
33 O fragmento pode ser conferido no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=40N3F3h0Zbo&t=960s

5% https://www.youtube.com/watch?v=sFa2lFiPVlw
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Nos fragmentos selecionados, artistas do Oficina trouxeram reflexdes fundamentais
para ampliacdo de horizontes sobre o processo de luta pela preservagdo da sede da companhia
e constru¢cdo de espaco publico para a populagdo do bairro do Bixiga, local com diversos
cidaddos em situa¢do de vulnerabilidade social e reduzida area de fruigdo coletiva. Neste
sentido, a demanda por um parque publico atravessa a necessidade de protecdo ao patrimonio
artistico material e imaterial forjado pelo Teatro Oficina, o que desagua em um projeto

urbanistico voltado ao bem comum.

Além da expansao de espagos publicos para a sociedade paulistana, cabe apontar como
isso tem sido pensado e experienciado pelo Teatro Oficina nas tltimas décadas, marcadas por
intensa parceria entre artistas e moradores locais no entorno do bairro do Bixiga. Logo, € preciso
contextualizar historicamente como a ampliagdo das atividades teatrais tem se materializado
em Jaceguai 520, com foco na parceria com a populagdo do bairro e na apropriacdo da cultura
das populagdes nativas brasileiras nas atividades cénicas, invocadas por Z¢ Celso no trecho

selecionado e que inspirou a escrita deste capitulo.

Dessa forma, com base nas discussoes realizadas no decorrer do “quarto ato”, serdo
analisados dois importantes vetores do processo historico vivenciado pelo Oficina nos ultimos
anos, com intuito de colocar em perspectiva a luta pelo fazer teatral no presente e sua projecao
para o futuro, na esteira do que foi abordado no contexto de reencenagdo do texto dramatico de
Oswald de Andrade. Serd debatida a luta pela criagio do Parque do Rio Bixiga e o

desenvolvimento do Movimento Bixigao.

A mobilizagdo pela criagdo de um parque publico surge como desdobramento da luta
travada desde os anos 1980 pela preservagao e revitalizagdo do espaco em que o Teatro Oficina
desenvolve suas atividades, quando o Grupo Silvio Santos negocia a compra da sede da
companhia. Naquele momento, apds articulagdo de varios artistas o terreno ¢ desapropriado
pelo governo estadual de Sdo Paulo e tombado como patrimonio material artistico, com
autorizagdo para alteracdo arquitetonica adequada aos novos principios estéticos desenvolvidos

pelo grupo apos a primeira encenacao de O rei da vela (1967).

Para a transformagao do espago, foi selecionado projeto arquitetonico assinado por Lina
Bo Bardi e Edson Elito, no qual j& se vislumbrava integracdo plena com o entorno da
companhia, tendo em vista ser constituido por um palco em formato de rua, com uma ponta na

rua Jaceguai, e outra na Rua Japurd. A parte norte das paredes, que faz divisa com o terreno que
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se tornou alvo de disputa - e que durante anos serviu como estacionamento - foi concebida para

ser formada por esquadrias esvidragadas, com visdo ampla para a cidade.

Entrelacado ao projeto arquitetonico, com visao ampla para o entorno do bairro, decorre
a necessidade de se preservar espaco para que tal possibilidade de observagdo seja também
protegida, o que demanda por sua vez a ampliagdo do espago fisico sem construcio proxima a
sede do Oficina. O alargamento da area ¢ inspirado na agora da Grécia Antiga, pensada
enquanto um local para frui¢ao publica pelos cidadaos, materializada no objetivo de construgao
de uma praga publica, conforme abordado por Z¢ Celso em 1999, na obra Teatro Oficina,

organizada por Marcelo Carvalho Ferraz e Giancarlo Latorraca.

Por sua vez, o periodo de desenvolvimento do Movimento Bixigdo, iniciativa
capitaneada pela atriz Sylvia Prado, intérprete da personagem Heloisa de Lesbos no espetaculo
analisado na presente dissertagdo, e por Edson Epifanio, integrante da escola de samba
paulistana Vai-Vai, representa o “futuro ancestral”, para utilizar as palavras de Ailton Krenak
em seu livro com o mesmo titulo. Foi uma bem-sucedida articulacao voltada ao oferecimento
de aulas gratuitas de teatro, musica, leitura, entre outras atividades artisticas para criangas e
adolescentes no bairro do Bixiga, concretizadas pela parceria entre duas figuras presentes no

cotidiano do bairro.

Embora o Movimento Bixigao tenha sido descontinuado no final da segunda década dos
anos 2000, em decorréncia do desmonte das politicas publicas no campo do teatro, que tornou
invidvel a manutencdo das atividades entdo ofertadas, constitui importante legado para as
inimeras possibilidades de transformagdo social no campo das artes cénicas. Através da
investigacdo do envolvimento entre artistas e demais moradores do Bixiga no referido
movimento podemos vislumbrar novos caminhos de constru¢do de um mundo possivel em

contraposi¢do ao processo de destruicdo das politicas culturais e da gentrificagdo das cidades.

Por meio da andlise dos eixos citados, € possivel abrir novos horizontes de reflexao da
remontagem de O rei da vela no debate sobre o papel historicamente desempenhado pela
burguesia brasileira, analisado em conjunto com a trajetdria de mobilizagdo pela sobrevivéncia
do Teatro Oficina. A comunhdo de esfor¢os entre moradores e apoiadores pela criagdo de um
parque publico, as artimanhas do Grupo Silvio Santos no intuito de garantir o €xito dos seus
interesses econdmicos, até as estratégias encapadas pela comunidade e apoiadores do Bixiga
pela centralidade do aqui-agora, apontam para ampliacdo do debate realizado por Jaceguai 520

na retomada do texto de dramatico de Oswald de Andrade.
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3.1 A MOBILIZACAO PELO PARQUE DO RIO BIXIGA: TEATRO POPULAR X
ESPECULACAO IMOBILIARIA

Que os povos humanos se encontrem com os milhares
soterrados e sejam de uma s6 vez desmassacrados. (...) que o
Bixiga seja de uma vez por todas protegido das garras da
violéncia imobiliaria e tenha suas nascentes, culturas,
memorias € povos preservados, que venha o Parque do Rio
Bixiga e com ele um pomar urbano e o rio Bixiga a céu aberto
para matar a fome a sede e a vontade de criar a vida com arte
e teatro com os pés no chdo e a companhia das estrelas.
(Cafira Zoé, 2020)

Na efeméride cinquentenaria de O rei da vela (2017) foi retomada a discussdo sobre a
trajetoria especulativa da burguesia nacional na figura de Abelardo I, com énfase na
permanéncia na sua forma de atuagdo, direcionada para aquisi¢ao do lucro apartada de qualquer
compromisso social. A reapropriacao do espetaculo ainda trouxe componente relacionado a luta
do Oficina e do Bixiga contra o brutal processo de especulagdo imobiliaria praticado no bairro:

a mobilizacdo pela criacdo do Parque do Rio Bixiga.

O desejo de reverter trecho da canalizagdo do Rio Bixiga e integrd-lo a um parque
publico ¢ o desdobramento mais recente de um longo processo historico, retomado na
reencenag¢ao do texto dramatico de Oswald de Andrade, no momento metateatral denominado
“quarto ato”. Ante certas continuidades na historia brasileira, Jaceguai 520 apresenta uma

proposta de ruptura a ser deflagrada no Bairro do Bixiga.

Assim, o Parque do Rio Bixiga ¢ inserido como elemento umbilical no debate sobre os
diversos retrocessos enfrentados no pais, trazendo para o centro do palco a possibilidade de
reexisténcia fundada na agdo coletiva de moradores e apoiadores de um bairro em contraposicao
ao interesse unilateral de uma empresa bilionaria, no capitulo mais recente de uma trama com
mais de 40 anos de enredo. O prologo desse embate foi deflagrado em 30 de novembro de 1980,
quando o Grupo Silvio Santos - GSS - realizou proposta de compra da sede da companhia
liderada por Z¢ Celso, a época propriedade do italo-brasileiro Luiz Cocozza Sobrinho, o qual

alugava o espaco para artistas do Oficina desde o inicio dos anos 1960 (PIETRA, 2020).
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A partir deste momento foi iniciada intensa disputa entre artistas do Oficina e
empresarios da industria televisiva, contrapondo projetos de arte popular a iniciativas de
transformagao do espaco em uma espécie de “Broadway brasileira”. O desdobramento de cada
batalha foi realizado com a municdo caracteristica de cada um dos dois grupos sociais em
disputa, tendo de um lado o desenvolvimento da antropofagia oswaldiana, e de outro, a atuagao

especulativa do capital financeiro.

Inicialmente, o GSS almejava comprar todo o quarteirdo em que esta situada a sede do
Oficina, mas com a desapropriacdo ¢ tombamento da sede da companhia em 1983, teve de
postergar indefinidamente a aquisi¢do de todo o terreno. Ao longo dos anos atuou em duas
frentes: adquiriu os imdveis contiguos a Jaceguai 520, e contestou nos 6rgaos competentes a
validade do tombamento, sob a alegacdo de que a constru¢do da sede atual teria

descaracterizado o patrimonio artistico-teatral tombado no inicio dos anos 1980.

Ap6s conseguir a propriedade de praticamente todo o quarteirdo, o Grupo Silvio Santos
desenvolveu projetos voltados a construcdo de empreendimentos comerciais na area, com o
objetivo de gerar maior rentabilidade ao espago, entdo destinado como estacionamento para
veiculos da propria empresa. Nesta perspectiva, o grupo anunciou em 2001 a construgdo de um
shopping center, que receberia o nome de Bela Vista Festival Center®, tendo conseguido

liberagdo dos 6rgdos competentes no ano seguinte.

Do outro lado do palco no Bixiga, o Teatro Oficina vislumbra alteracdo estrutural de sua
sede a partir de 1978, quando Z¢ Celso e Celso Lucas retornam do exilio, juntamente a outros
artistas, como Catherine Hirsch, inspirados pela peca O homem e o cavalo (1934), e na cronica
Do teatro que é bom, ambas de Oswald de Andrade. No primeiro escrito o modernista aborda
a exploracdo do homem pelo homem a partir do surgimento de modo de produgdo capitalista,
ao passo em que no segundo discorre sobre a necessidade de um teatro de massa, voltado as
multiddes, como nos estadios de futebol, reflexdes que germinam no grupo o desejo de semear

fazer teatral que extrapolasse o espaco tradicionalmente destinado para apresentacdes cé€nicas.

A ideia de um teatro de estadio, fruto de debates sobre a experimentacdo cénica nas
décadas de 1980 e 1990, foi sintetizada em manifesto desenvolvido pelo Oficina no ano de

2004, o qual serviu de referéncia nas negociagdes com o Grupos Silvio Santos. Denominado

55 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2906200006.htm
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como Programa®®, trata-se de documento oficial desenvolvido pelo grupo, inspirado nas
discussdes e experimentacdes cénicas realizadas desde o final dos anos 1970, no qual sdo
mobilizadas algumas das principais referéncias artisticas do Oficina, a exemplo de Oswald de
Andrade, retomado através do seu artigo Do Teatro que é bom, integrante da obra Ponta de
Lancga, que reune textos jornalisticos e conferéncias realizadas pelo modernista entre 1943 a

1945:
Se amanha se unificarem os meios de produgdo, o que parece possivel, ja ndo havera
dificuldades em reeducar o mundo, através da tela, e do radio, do Teatro de Choque ¢
do de Estadio. Por isso mesmo, meus reparos sdo contra o teatro de cdmara que esses
meninos cultivam, em vez de se entusiasmarem pelo teatro sadio, popular, pelo teatro
social, ou simplesmente modernista, que a0 menos uma vantagem traz, a mudanca de

qualquer coisa. Grandioso demais, coletivo demais, proximo das origens veridicas do
teatro — festa popular e grande catarse. ..

“Todo aparelhamento que a era da maquina, como o populismo de Stravinski, as
locomotivas de Poulenc, as metralhadoras de Shostakovitch na musica, a arquitetura
monumental de Fernand Léger e a encenagdo de Meyerhold, propde Estadios de nossa
época, onde ha de se tornar realidade o teatro de amanha, como foi o teatro na Grécia,
o teatro para a vontade do povo e a emogdo do povo.” (OSWALD DE ANDRADE
APUD TEATRO OFICINA, 2004)

No primeiro trecho é mobilizada citacdo de Oswald de Andrade com énfase no teatro
enquanto instrumento de transformacdo da sociedade, inserido no documento do Oficina
intitulado Programa enquanto elemento persuasivo na conquista por apoio pela transformagao
do terreno ao lado de sua sede em um espaco artistico dedicado a coletividade. Outro ponto a
ser destacado ¢ a referéncia a Meyerhold, artista assimilado no Brasil especialmente pela otica
do grotesco e da incorporacdo da cultura popular no fazer teatral (CAVALIERI, 2020), de onde
deriva a ideia de um teatro de estadio, inspirado no futebol enquanto elemento popular da

cultura brasileira.

Em outro trecho selecionado pelo Oficina, o modernista faz referéncia a matriz historica
em que estd fundada sua discussdo sobre um teatro de estadio, sob inspira¢do da 4gora na
antiguidade grega. H4 mencdo ao “teatro para a vontade do povo”, um espago voltado ao
conjunto dos cidaddos e ndo apenas aos segmentos médios da sociedade, mobilizado por
Jaceguai 520 como contraponto ao projeto de shopping center da forma como foi formulado

pelo Grupo Silvio Santos.

56 https://teatroficina.com/anhangabau-da-feliz-cidade/ah-anhanga-anhangabau-da-feliz-cidade/
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Na sequéncia da apresentagdao do programa, o Oficina indica a dramaturgia-base para a

concretizagdo do teatro de estadio:

O Programa, a concepgdo de Gestdo do Teatro de Estadio, cercado por uma Oficina
Uzyna de Florestas, nasce como o Teatro Oficina 4, e como todos os anteriores,
inspirados numa dramaturgia especifica:

—nas pecas de Oswald de Andrade, especialmente “O Homem e o Cavalo”.
—“n’Os Sertdes” de Euclides da Cunha.

— e, sobretudo, na contribui¢do miliondria de todos os grandes momentos em que o
teatro na trans-humanidade existiu como Arte Publica, Popular, como o Carnaval, o
Futebol, o Pop Maracatil, o Bumbodromo, o Regddromo Eletronico, o Rock
RevoluSom etc, que tem sido praticado no passado futuro presente desta arte no Brasil
e no Mundo e no Teatro Oficina.

Oswald de Andrade permanece como elemento central na concepcao arquitetonica do
espaco, a ser inspirada na apropriacgao artistica que Jaceguai 520 tem realizado do modernista
desde o final da década de 1960. Importante observar neste momento a mengao a “Oficina
Uzyna de Florestas”, a qual “cercard” o futuro teatro de estadio, demarcando momento em que
o didlogo com a paisagem natural do Bixiga ainda era incipiente, € nem sequer se falava em

reabertura de trecho do Rio Bixiga.

Em contexto no qual o terreno poderia ser ocupado por empreendimento que
prejudicasse o patrimonio estético do Oficina, tal situacdo pressionava a companhia a viabilizar
um acordo potencialmente capaz de garantir conciliagao entre as atividades preponderantes de
ambos os projetos em disputa, com o objetivo de evitar que os 6rgaos de protegdo ao patrimonio
material e imaterial autorizassem o projeto do shopping da forma como estava originalmente
previsto. Dessa forma, o programa apresenta proposta de concretizacdo do teatro de estadio

aglutinando também a possibilidade de existéncia de um shopping:

PROGRAMA & GESTAO

A Arquitetura Urbana do Teatro de Estadio; do Trans Shopping; da Universidade
Popular; da Oficina Uzyna de Florestas; no entorno do Teatro Oficina e do Grupo
Silvio Santos, deve abranger toda a area ndo construida ou desconstruida, derrubada,
do quarteirao formado pelas ruas Aboli¢do, Jaceguay, Santo Amaro, Japurd, Travessa
do Bexiga, envolvendo o Minhocdo em frente a Jaceguay e dois terrenos
remanescentes das desapropriagdes feitas pela Prefeitura para a construgdo do
Elevado naquele local.

Nao ha porque estabelecer uma esquizofrenia dividindo o projeto em dois campos:
um de um Shopping e outro de um Teatro De Estadio. A origem dos Shoppings
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modernos paradoxalmente esta nos mercados das Indias que tanto seduziam o século
de nossa chamada “descoberta”. Estd nos deliciosos mercados populares arabes-
judaicos, nos Mercados Persas, nas Feiras Brasileiras, nas Grandes Lojas soviéticas
do inicio da revolugdo comunista, que inspiraram o Ocidente ¢ nos portais de Walter
Benjamim, ruas-passagens por toda Paris. Portanto, retomando essas origens,
chegamos ao Eterno Retorno. (TEATRO OFICINA, 2004)

O Programa fala em “trans-shopping”, propondo conciliar as atividades culturais
desenvolvidas pelo Oficina e outros artistas no bairro do Bixiga juntamente com o
empreendimento comercial do GSS, fundamentado em projeto desenvolvido pelo arquiteto
Paulo Mendes da Rocha, a pedido de Z¢é Celso, apresentado em parceria com o Oficina no
aniversario de 101 anos de Oswald de Andrade, em 11 de janeiro de 1991 (FERNANDES,
2020). Ao longo do referido documento, “trans-shopping” ¢ definido como a utilizagdo do
terreno voltado a expansdo do fazer teatral e agdes comerciais, como academia, lojas, cinema,

salas de convengdes, dentre outros espagos.

Walter Benjamin ¢ evocado por meio de sua obra Passagens, na qual analisa a
transformagao social, cultural e economica operadas pela burguesia por meio do estudo da Paris
do século XIX. Ao decodificar esse trecho a partir de suas camadas explicitas e implicitas, pode-
se inferir que o programa menciona o autor alemao enquanto metafora para discutir de forma
indireta possibilidades de novos horizontes para o bairro do Bixiga para além da légica
exclusiva do capital, incluindo a populagdo local entre as protagonistas do empreendimento,
ou, para utilizar as palavras do autor alemdo, hd o intuito de concretizar uma historia a

contrapelo.

O programa ainda defende a transformacdo permanente do ser humano, amparada na
aprendizagem com a diversidade cultural brasileira, inspirada no espetaculo Os Sertoes, levado
aos palcos do Oficina em cinco partes, entre 2002 e 2007. Na encenagdo Os Sertoes - A luta I e
Os Sertoes A luta Il foram materializadas cenas em que o muro construido pelo GSS na divisa
com o Oficina era derrubado por elenco e publico, o que tornava cada espetaculo a reificagdo

da estratégia de luta pela conquista do espago no seu entorno (SIMONI, 2006).

Segundo Simoni, com base nas contribui¢des de Hans Gumbrecht, a constru¢do do
espetaculo Os Sertoes enquanto estratégia de luta tem como pressuposto tratar-se de uma
producao artistica marcada pela materialidade e efeito de presenga:

Neste ponto, o aqui-agora de Z¢ Celso, vincula-se tanto a propria materialidade da

experiéncia teatral, a partir de sua propria condigdo imediata, envolvendo presenca
fisica de atores e expectadores, quanto a materialidade adquirida pelo passado,
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arrastado amorosamente pelo presente do seu espetaculo. O olhar sobre a Campanha
de Canudos s6 se expande em cheiro, som, gosto, textura e cor a medida em que
identifica aquele cerco de mais de cem anos ao cerco mais imediato, ao cerco material
do proprio Teatro Oficina. (SIMONI, 2006, p. 100)

Logo, a mobilizacdo pelo espaco no entorno do Oficina é potencializada por meio de
cada espetaculo, entendido como agdo complexa, cujo efeito se expande no social. Assim, o
documento denominado “Programa” constitui-se em um manifesto de varias camadas:
composta por uma convocagao de artistas e publico-atuador a encampar a materialidade da
atividade cénica enquanto instrumento de luta pela aquisicdo do terreno em disputa, e sua
fruicdo na perspectiva popular; e destinada a tentativa de conciliagdo com o antagonista GSS

pela frui¢do da area no entorno do Oficina.

Contudo, a proposta de consenso nao convence o Grupo Silvio Santos, que permaneceu
firme no proposito de construir um shopping nos moldes tradicionais deste tipo de
empreendimento, porém, a autorizagdo concedida pelos 6rgaos municipais € barrada pelo Poder
Judicirio no ano de 2007 7 . Neste meio tempo, e diante da dificuldade em construir no terreno,
o0 GSS realizou rodadas de negociagdes com artistas do Teatro Oficina na esperanga de garantir
a constru¢do de um shopping center entrelacado ao perfil cultural do Bixiga, com apresentacao

de projetos que, na concep¢do da empresa, preservariam Jaceguai 520.

Nos anos seguintes ambas as partes desenvolveram novas estratégias, tendo ocorrido
momentos de aproximacao entre os grupos em disputa, marcado por uma visita de Silvio Santos
a sede do Oficina em 2004, o que gerou expectativa nos artistas de Jaceguai 520 por uma
resolucao. O auge do didlogo entre as partes aconteceu por volta de 2005, quando assinaram
acordo para construcdo de um shopping em formato de galerias no terreno, condicionado a
novas rodadas de negociagdo, contudo, também foi barrado pelos 6rgdos de protecdo ao

patrimOnio por causar grande prejuizo estético ao Oficina (PIETRA, 2020).

A partir de 2007 o Grupo Silvio Santos decide transformar seu projeto de shopping em
construgao de trés torres residenciais no terreno em disputa, empreendimento com potencial de
seduzir a populagdo do bairro, por envolver a possibilidade de aquisicdo de moradias por

familias em situacdo de vulnerabilidade social. Se antes haveria uma iniciativa voltada

57 https://capital.sp.gov.br/web/cultura/w/conpresp/noticias/2262
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prioritariamente a classe média, o novo projeto dialoga de forma sorrateira com a caréncia de

um lar digno vivenciada por diversas familias na regido.

Diante do afastamento do GSS por uma solugdo conjunta, artistas do Oficina, e diversos
apoiadores por uma urbaniza¢ao que contemplasse o perfil cultural da regido, concentraram-se
na reformulacdo do projeto arquitetdnico voltado a utilizagdo do terreno. Vérias sugestdes de
aprimoramento do teatro de estddio foram debatidas, destacando-se as iniciativas de dois
arquitetos: Jodao Batista Martinez Corréa, irmao de Z¢ Celso, parceiro nas discussdes sobre a
viabilidade de um teatro de estadio para o entorno do Oficina, ¢ Guilherme Pianca, envolvido
em grupos de pesquisa com foco em novas propostas de urbanizagao para a cidade de Sao Paulo,
vivéncia que resultou na elaboragdo de um projeto de teatro de estadio para o trabalho de
conclusdo de curso, com premissas distintas daquelas consideradas pelo irmdo de Z¢ Celso,
desenvolvido na faculdade de graduagdo de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao

Paulo.

Inspirado no programa apresentado em 2004 pelo Oficina, Jodo Batista, por meio do seu
escritorio - JBMC Arquitetura & Urbanismo -, desenhou projeto (figura 17) voltado a

concretizagao de um teatro estaddio em harmonia com a sede atual de Jaceguai 520:

Figura 17 - Projeto de Estadio JBMC

=

Fonte: IBMC Arquitetura & Urbanismo.

A concepgdo de Jodo Batista Martinez congrega a ideia central de realizar um teatro em
dialogo com as formula¢des de Oswald de Andrade e preservacao da visibilidade da sede atual

do Oficina. Este projeto permaneceu como principal referéncia até meados da segunda década
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dos anos 2000. Tem como grande legado o mérito de ser o primeiro projeto a encampar
destinagdo artistica ao terreno, inspirado no fazer teatral desenvolvido pelo Oficina desde a sua
reinauguracao em 1993, marcado pela constante busca de expansdo do espago cénico em

interlocugdo com o seu entorno.

Por sua vez, o projeto de Guilherme Pianca (figura 18), também preserva a ideia de um
teatro de estaddio, guardando maior proximidade com o formato da agora construida na
antiguidade grega. Porém, a utilizagdo do terreno tem como ponto de partida a hidrografia e a
topografia da regido, inserindo o teatro de estadio no declive existente no centro do terreno, o
que representa contato mais intimista com a natureza da regido, além de preservar a ultima

grande area aberta do Bixiga:

Figura 18 - Projeto Arquitetonico desenvolvido por Guilherme Pianca.

Fonte: https://issuu.com/guilhermepianca/docs/caderno_tfg2

De acordo com Tommy Della Pietra (2020) a concepgao de Pianca para a construcao de
um teatro de estadio tinha por norte a hidrografia do Vale do Anhangabau, formado pela
confluéncia dos Rios Saracura, Itororé e o Bixiga, canalizado abaixo do terreno em disputa com
0 GSS. Neste projeto ainda hé previsdo de que sejam realizadas escavagdes, seguindo diretrizes
da arqueologia urbana, a fim de melhor ajustar as obras aos declives do terreno, em
contraposi¢cdo a iniciativas de planificacdo do espago, conforme consta no projeto de Jodo

Batista Martinez Correa.

Embora este projeto ndo tenha conquistado grande adesao do movimento pela criagao
de um teatro de estadio, cumpriu importante papel em instigar discussao sobre a utilizacao do

terreno a partir do contato com a paisagem natural da area e preservagao dos espagos vazios na
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regido central de Sao Paulo. Nessa perspectiva, trouxe para o centro do debate o processo de
soterramento dos rios de Sdo Paulo, a exemplo do Rio Bixiga, inserido pela primeira vez nas

discussoes sobre a criacdo de um parque publico.

Nos anos seguintes foram aprofundadas discussdes pelo desenvolvimento de projetos
arquitetonicos inspirados na paisagem natural da regido do Bixiga - em grande parte soterrada,
caracteristica que passou a ser considerada nos projetos seguintes. Paralelamente, no ano de
2010 artistas do Oficina realizaram turné por algumas cidades do pais, nas quais foram
montados teatros em tendas, geralmente em locais simbolicos, como a Praca XI, nascedouro do
samba, no Rio de Janeiro, ¢ o Eixo Monumental em Brasilia, além de regides periféricas, a
exemplo do bairro Peixinhos, no Recife, e a Barragem Santa Lucia, em Belo Horizonte

(PIETRA, 2020).

Através desta vivéncia o grupo adquiriu familiaridade com a realizagdo de atividades
cénicas em locais abertos, similares ao espaco ao terreno em disputa com o GSS, Em 2013,
logo apods conseguir o tombamento na instancia federal, através do Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional - IPHAN -, Z¢ Celso conseguiu negociar diretamente com Silvio
Santos a utilizagdo provisoéria do terreno de forma gratuita, ocasido em que realizou o projeto

558’9

“Tenda das Dionisiacas 2010 Sampa°®”, um festival que reuniu montagens das pecas Taniko,

Bacantes, Banquete e Cacilda.

Foram trés anos de utilizagdo do terreno para a montagem de espetaculos, periodo em
que artistas vislumbraram a utilizacdo do espago sem a constru¢do de um teatro de estadio,
possibilitando recuperagdo de sua topografia original e a reabertura do Rio Bixiga. A virada de
chave consolida-se durante a reencenagdo de O rei da vela, quando Z¢ Celso anuncia ter
desistido da ideia de construir um espago inspirada nas proposi¢des oswaldianas, ante a
convic¢do de que a cidade de Sao Paulo necessita ter menos concreto, € um contato direto com

o solo:

Nos queriamos construir um teatro de estadio, maravilhoso! Meu irméo fez um projeto
deslumbrante! Mas nos desistimos do cimento. Aquele lugar tem que tirar o entulho...
Era um prédio, eles demoliram tudo. Tira o entulho, deixa a natureza. Precisa ter
direitos a natureza! (ZE CELSO, 2017)

58 https://guia.folha.uol.com.br/teatro/ult10053u846831.shtml
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A partir da fala do diretor resta evidente a influéncia dos debates realizados nos ultimos
anos entre estudiosos da urbanizagdo paulistana na redefini¢do da forma de utilizagao do terreno
em seu entorno. Nesse momento, a paisagem natural, mencionada de forma secundaria no
manifesto de 2004 e nos projetos para um teatro de estadio, passa a ocupar papel central, e um
rio assume o protagonismo do espacgo, ampliando as discussoes fomentadas na reencenagado de

O rei da vela (2017).

Se na primeira encenacao do texto dramatico de Oswald de Andrade o debate estava
concentrado no apelo provocativo sobre a postura cinica da burguesia e dos segmentos médios
da sociedade brasileira, a luta pelo Parque do Rio Bixiga amplia a discussao para um chamado
por projeto popular de cidade. O desenrolar de discussdes entre artistas e demais moradores do
Bixiga, arquitetos, engenheiros e liderancas politico-partidarias instigaram um novo tipo de
relacdo com o entorno, além da consequente altera¢do nos projetos futuros e na forma como a

reencenacao objeto desta pesquisa foi retomada.

Na reencenagao do texto dramatico de Oswald de Andrade Z¢ Celso também conclama
o publico a comparecer para um ato no Teatro Oficina, no dia 26 de novembro de 2017, para
um abrago no quarteirdo em que esta localizada a associagao teatral pela criacao do Parque do
Rio Bixiga, momento em que alerta sobre o projeto de gentrificacdo praticado no bairro e
pondera sobre a incoeréncia do governo municipal, cujo partido, segundo o diretor, teve

histérico de valorizacao de direitos sociais:

(...) Porque o Parque do Bixiga ¢ o que ta sendo ameagado juntamente com o bairro
do Bixiga, que esta ameagado de genocidio. Nossas arquitetas viram o projeto que tem
Silvio Santos pro bairro. E um projeto de destrui¢do das pessoas porque sdo pobres,
sdo populares. Aquele bairro maravilhoso, com aquele povo maravilhoso, que sempre
trabalhou no teatro, como contra-regra, eletricista (...) E o que ta se fazendo ¢ uma
tentativa de genocidio que nos ndo podemos permitir. Comegou no Teatro Oficina.
Agora eu soube o seguinte: que o PSDB estd em reunido... Entdo... Foi um partido
maravilhoso, Partido Social-Democrata. Esse partido, por exemplo, foi o que
desapropriou o Teatro Oficina numa época em que ele estava ainda ameagado pelo
Grupo Silvio Santos. Apesar de ja ter sido tombado no estado pelo grande Aziz
Ab’Saber, pelo Secretario da Cultura, pianista, Jodo Carlos Martins, e pelo Favio
Império, que numa generosidade extrema autorizou a desmontagem do teatro que ele
tinha criado. (MARTINEZ, 2017)

59 0 trecho citado € narrado pelo diretor entre 13 minutos e 15 segundos a 15 minutos e 10 segundos do seguinte
video: https://www.youtube.com/watch?v=40N3F3h0Zbo
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O ator e diretor critica o processo de gentrificacdo rememorando governo estadual de
Sao Paulo entre os anos de 1983 a 1987, que teve Franco Montoro, entdo filiado ao Partido do
Movimento Democratico Brasileiro®, comprometido com a preservacao do patrimonio cultural
no bairro do Bixiga. Compreendemos que a recordagao trazida por Z¢ Celso pode ser analisada
através da linha de interpretagdo fundada na “economia moral”, tal como formulada por Edward
Palmer Thompson na anélise dos protestos ingleses no século XVIII, tendo em vista que o
diretor almeja persuadir o publico e o governo municipal pela criacdo do Parque do Bixiga a
partir dos atos de preservacao realizados pela Executivo Municipal na década de 1980, como a
desapropriacao e tombamento da sede atual, entdo propriedade privada, e autorizagao para sua

reforma.

No estudo de protestos na Inglaterra do século XVIII o historiador britdnico constatou
que as multidoes revoltosas invocavam uma série de documentos do periodo elisabetano, e
outros mais antigos, como fundamento para agitagdo em protesto contra as medidas que
reduziam a qualidade de vida da populagdo, como retengdo de trigo para provocar escassez no
mercado e consequente aumento do preco (THOMPSON, 1998). Populares selecionavam
praticas costumeiras e normas praticadas no cotidiano como argumento para exigir, por
exemplo, que produtores de trigo comercializassem quantidade suficiente para abastecer

mercados.

Estratégias como as citadas anteriormente foram denominadas por Thompson como
“economia moral”, uma vez que eram articuladas por trabalhadores ingleses com a finalidade
de garantir prote¢do minima de direitos ante praticas de comércio desleais que resultassem na
carestia da populagdo, sendo utilizadas diversas praticas para pressionar o governo, como a
destruicdo de plantacdes e saques. Os protestos ndo necessariamente eram encampados pelo
setor mais miseravel da sociedade inglesa, mas a partir de segmentos que identificasse quebra
em tradigdes locais e normas nacionais, de forma que as manifestacdes impeliam comerciantes

e autoridades do governo ao recuo através da construgao de consensos.

De forma equivalente, tal pratica pode ser aplicada ao Teatro Oficina, com base na
rememoragdo de Z¢ Celso sobre o tombamento da companhia no governo de Franco Montoro,
enquanto ato metateatral da reencenagdo de O rei da vela (2017), utilizado para mobilizagdo do

publico e autoridades municipais na constru¢ao do Parque do Rio Bixiga, semeando perspectiva

% No mandato em que foi governador de Sdo Paulo Franco Montoro era filiado ao Partido do Movimento
Democratico Brasileiro - PMDB -, e ndo ao PSDB, como citado por Z¢é Celso. Posteriormente esteve envolvido na
fundagdo do Partido da Social Democracia Brasileira.
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distinta daquela concretizada nos trés atos da remontagem, em que a permanéncia dos interesses
da burguesia prevalecem acima das demandas coletivas. Embora nao fosse filiado ao PSDB
quando estava a frente do Executivo Estadual Paulista, anos depois o entdo governador integrou
o nucleo central que fundaria referida agremiacdo partidaria, sendo reconhecido como uma

lideranga politica que teve a luta por justica social entre as suas principais bandeiras®!.

A atuacao do governo Montoro na preservagao do Oficina ¢ retomada como um
compromisso assumido naquele momento por um dos fundadores do PSDB, elevado por Z¢
Celso a uma forma de tradi¢ao descumprida pelo entdo governador Jodo Doria, indiretamente
acusado de favorecer o empresario Silvio Santos. Nos ultimos anos, a companhia utilizou
diferentes formas de protesto para pressionar o GSS e o governo municipal paulistano pela
criacdo do parque, como ocorreu na encenacao de Os Sertoes, em que o muro na divisa do

Oficina com o GSS era derrubado em cena.

Assim como na saga dos sertanejos narrada por Euclides da Cunha, artistas do Oficina
recalcularam a rota na mobilizacao pela preservagao da area em seu entorno a partir da conexao
com a historia do bairro, seu relevo e sua diversidade cultural. Com base neste novo contexto,
consolida-se a ideia de criagdo de um local ptblico em que um rio seja o grande protagonista,
trazendo horizonte de expectativa parcialmente distinto daquele tracado desde a década de

1980.

Em 05 de junho de 2019% artistas do Teatro Oficina, em parceria com apoiadores do

campo da arquitetura, apresentam projeto-piloto do Parque do Rio Bixiga (figura 19):

Figura 19 - Projeto piloto do Parque Municipal do Rio Bixiga.

Fonte: https://www.casaum.org/pela-urgente-aprovacao-do-parque-do-rio-bixiga/

o1 https://www.saopaulo.sp.leg.br/apartes/a-trajetoria-de-franco-montoro/

62 https://www.instagram.com/p/ByGal0dnPZM/
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O projeto ¢ fruto de estudo preliminar, desenvolvido pelas arquitetas cénicas do Oficina
Carila Matzenbacher®® e Marilia Gallmeister® em parceria com apoiadores pela criagdo do
parque: o diretor de arte Bruno Rissardo; os arquitetos Marcelo X, Newton Massafuni, Tania
Parma e Luiz Felipe Orlando, conforme consta em entrevista realizada em 2020%°. Além da
retirada do teatro de estadio do centro do terreno, hé previsao de reabertura de trecho do Rio

Bixiga, algo inédito na cidade de Sao Paulo.

A luta social também foi encampada no campo da institucionalidade, sendo liderada
atualmente pela vereadora Luna Zaratini®®, do Partido dos Trabalhadores - PT -, responsavel
pela apresentacdo do Projeto de Lei®” no Poder Legislativo Municipal em sua versdo atual,
assim como a Justificativa® que o fundamenta. O Projeto teve avangos e retrocessos ao longo
dos anos, sendo alvo de oposi¢do do Executivo Municipal sob a gestdo de Jodo Doéria (PSDB),
Bruno Covas (PSDB) e Ricardo Nunes (PMDB) sob o argumento de ndo haveria recursos

financeiros para aquisi¢ao do terreno e construgdo de um parque.

Contudo, no ano de 2024 ocorreu surpreendente desfecho em prol da comunidade do
Bixiga, quando o ativista Adriano Diogo, ex-vereador do PT envolvido na luta pela criagdo do
parque do Bixiga, e Célia Marcondes, advogada da Associacdo dos Proprietério, Protetores e
Usuarios de imoveis tombados, conseguiram junto ao Ministério Publico Estadual garantir
utilizacao de recursos oriundos do Fundo de Direitos Difusos para aquisicdo do terreno. A
articula¢do aconteceu no momento em que o MP realizou acordo com a Universidade Nove de

Julho - UNINOVE -, acusada de estar envolvida em pagamentos de propina a agentes publicos,

63 Carilla atua como arquiteta cénica no Teatro Oficina desde 2008. Juntamente com Marilia Gallmeister é uma
das principais liderangas pela criagdo do Parque do Rio Bixiga.

64 Marilia é arquiteta cénica no Teatro Oficina desde 2011. Também atuou em dezenas de pegas pela companhia
e compde o movimento pela criagdo do Parque do Rio Bixiga.

85 https://escoladacidade.edu.br/parque-do-bixiga-carila-matzenbacher-e-marilia-gallmeister/

% A vereadora da continuidade a um trabalho que teve a iniciativa pioneira de Eduardo Suplicy, que tem atuado
tanto na institucionalidade quanto no cotidiano do bairro do Bixiga pela criacdo de um parque publico. Na pagina
eletronica do mandato da verecadora ha breve balango historico sobre a luta social e institucional:
https://lunazarattini.com.br/projeto-de-lei/parque-rio-bixiga/

%7 https://www.saopaulo.sp.leg.br/iah/fulltext/projeto/PL0877-2021.pdf

%8 https://www.saopaulo.sp.leg.br/iah/fulltext/justificativa/JPL0877-2021.pdf
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destinando parcela da indenizagdo efetuada pela empresa para financiar a desapropriacao do

terreno ao municipio de Sdo Paulo®.

Em 06 de setembro de 2024 foi realizada a aquisi¢do do terreno no valor de R$
65.000.000,00 (sessenta e cinco milhdes de reais) pelo Executivo Municipal de Sao Paulo,
mediante acordo com o Grupo Silvio Santos, colocando fim ha uma disputa que perdurou por
44 anos’®. Foi um passo importante, conquistado pela mobilizagdo permanente de movimentos
sociais, e que transcendeu a existéncia fisica de muitos de seus integrantes, como Z¢ Celso,

falecido em 06 de julho de 2023.

Embora ainda haja um longo caminho a ser percorrido até a efetiva construcao do Parque
do Rio Bixiga, a incorporag¢do do terreno ao Poder Pblico Municipal representa uma grande
vitoria das artes cénicas no Brasil. Por meio do estreitamento de lagos com a comunidade do
Bixiga e apoiadores na luta pela criagdio de um parque publico, o Oficina vivenciou
metamorfose do seu fazer teatral, reconfigurado sua interlocu¢do com a populacio local e a

topografia natural da regido.

Desse modo, ¢ fundamental analisar como tem se desenvolvido a parceria entre Oficina
e comunidade no seu entorno, e como tal comunhao de esfor¢os tem reverberado nas atividades
cénicas do grupo. Resistir, ou para utilizar o termo utilizado por Z¢ Celso, reexistir, por décadas
ante as investidas do capital especulativo somente foi possivel mediante acdo conjunta com os

demais moradores do Bixiga.

3.2 MOVIMENTO BIXIGAO: POSSIBILIDADES E DESAFIOS DO FAZER TEATRAL A
CONTRAPELO

Um exemplo paradigmatico de envolvimento de integrantes do Teatro Oficina com a
populagdo local ¢ o Movimento Bixigdo, iniciado no ano de 2002 em meio ao processo de

transcriagdo de Os sertoes, que perdurou até a década seguinte. Seu nascedouro e

9 https://jacobin.com.br/2024/06/como-vencemos-a-luta-pelo-parque-do-bixiga-contra-a-especulacao-

imobiliaria/

70 https://www.uol.com.br/splash/noticias/2024/09/06/grupo-silvio-santos-e-prefeitura-de-sp-assinam-acordo.htm



125

desdobramento ¢ outro pilar imprescindivel para entender de forma mais aprofundada, e com
base na historia recente, o chamado que Z¢ Celso tem intensificado a respeito da prote¢do do
bairro do Bixiga enquanto local de pessoas envolvidas no teatro e com outra perspectiva de
urbanizagdo, realizado no momento metateatral denominado “quarto ato” na temporada da

reencenagao de O rei da vela (2017).

O avango na possibilidade de criagdo do Parque do Rio Bixiga estd intimamente
conectado ao histdrico de parceria entre artistas no bairro do Bixiga na luta contra o processo
de gentrificacdo nos espagos centrais de Sao Paulo. Além da criacdo de um parque publico,
inumeras parcerias t€m sido realizadas no bairro ao longo das ultimas décadas, o que permite
explicar a resisténcia de grupos como o Oficina contra a especulacdo imobilidria realizada em

seu entorno.

Esta resiliéncia somente ¢ possivel em virtude da parceria histdrica entre artistas da
companhia e demais moradores do bairro no desenvolvimento de projetos sociais voltados ao
ensino das artes em geral. A concretizagdo dessas iniciativas tem ressaltado a urgéncia de
espacos publicos adequados e politicas publicas efetivas para o custeio das atividades, que
demandam a aquisi¢ao de varios materiais, como instrumentos musicais, livros e alimentag¢ao

para os alunos que frequentam as aulas.

O Movimento Bixigdo foi uma das parcerias mais exitosas nesse sentido, resultado da
articulacdo entre artistas do Oficina, sob a lideranca de Sylvia Prado, e Pedro Epifanio,
integrante da escola de samba paulistana Vai-Vai, com o objetivo de oferecer formagao artistica
para criangas e adolescentes no bairro do Bixiga. O movimento ¢ exemplo recente de um rico
processo historico no qual diversos artistas e coletivos t€ém contribuido para a consolidacao do

bairro como um polo da arte popular na cidade de Sao Paulo.

Por sua vez, a construgao de parceria com a comunidade local impactou a praxis cénica
de Jaceguai 520, a ponto de abdicar da pretensdo por um teatro de estddio em prol da
recuperagdo e preservagao da paisagem natural do bairro, além da incorporagao da cultura das
populagdes nativas e afro-brasileiras nos espetaculos da companhia. Esta diversidade de povos
¢ encontrada no proprio Bixiga, na sua historia de fundacdo e na configuracao atual, delineada
no final do século XIX, a partir do loteamento realizado pelo seu proprietario a época, Antonio
Bexiga, em local que ja foi habitado por indigenas e quilombolas, sendo palco de resisténcia

contra a escravidao e o genocidio étnico (SOUZA, B., 2023).
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A origem do nome esta envolvida em duas teorias: a primeira, referente ao proprietario
da regido em que atualmente estd situado o bairro, que teria recebido a alcunha de Bexiga em
referéncia aos sinais na pele ocasionados pela variola, semelhantes a uma bexiga; a segunda,
em alusao a um matadouro publico localizado na Rua Santo Amaro, fundado em 1878, onde se

comercializava bexigas de boi. Quanto a grafia com “i”, seria decorrente do antincio em um

jornal da venda de terreno “nas matas do Bixiga”.

Mesmo com o nome oficial de Bela Vista desde 1910, parcela expressiva da regidao adota
a grafia Bixiga, ou Bexiga - esta ultima menos utilizada por ser um nome historicamente
associado a variola. Conforme Brenda Souza (2023), o nome oficial por vezes ¢ empregado em
contexto de apresentagdo do bairro como local homogéneo, com énfase na imigragao italiana e

portuguesa.

Sua constitui¢do tem uma rica diversidade cultural, marcada pelas questdes sociais
relacionadas aos desdobramentos do processo de escravizagao de seres humanos vindos de
Africa, dos projetos de embranquecimento da populagio brasileira, além das agdes de
gentrificacdo implementadas nas ultimas décadas. Inimeros trabalhos etnograficos realizados
no bairro (SOUZA, M., 2013; SOUZA, B. 2023) apontam a existéncia de elevado nimero de
corti¢os e pessoas em situacao de rua, sendo alvo constante da especulagdo imobiliaria, por se

tratar de regido central.

A regido em que inuimeros moradores identificam como Bixiga teve forte
desenvolvimento de espacos artisticos a partir da década de 1940, com a fundagdo do Teatro
Brasileiro de Comédia, uma das principais referéncias do teatro brasileiro, por onde passaram
diretores de grande destaque no cenario nacional, como Adolfo Celi e Ruggero Jacobbi, assim
como atores de grande prestigio, a exemplo de Cacilda Becker, Tonia Carrero e Sérgio Cardoso,
além de possuir espagos que se tornaram marcantes para a identidade cultural do bairro, como
a Casa de Dona Yaya. Ao longo da temporada de reencenagao de O rei da vela (2017), Z¢é Celso
relembrou a forca teatral do Bixiga, como pode ser conferido em fragmento audiovisual
registrado ap6s a apresentagao do dia 11 de novembro no Sesc Pinheiros:

(..) Entdo querem destruir o Bixiga, que € um bico dessa cidade. Onde nasceu o teatro
moderno, o TBC, que gerou muitos outros teatros, muitos outros, muitos, inclusive o
nosso. E ai de repente, um povo maravilhoso, que sempre trabalhou com teatro 14 no
Bixiga, uma relacdo maravilhosa, com as cantinas, aquele centro maravilhoso.
Querem acabar com a populagdo pobre. Porque o judeu de hoje ¢ o pobre e o artista.

Escolheram dois bodes expiatorios: o pobre e o artista. Mas tanto o pobre quanto o
artista, tanto os sem-teto, tanto os sem terra, e tantos artistas, nds somos bodes que se
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deixam modificar nio. Nos somos bodes cantores, bodes cantores! (ZE CELSO,
2017)"

Ao relembrar a histéria de envolvimento do bairro com as artes cénicas, Z¢ Celso
entrelaca a batalha dos artistas por reconhecimento do Estado e da sociedade com a mobilizacao
efetivada por organizagdes da sociedade civil, especialmente 0 Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra - MST - e o Movimento dos Sem-Teto do Centro - MSTC. O primeiro
reconheceu no Teatro Oficina e no diretor grande parceiros na luta por reforma agraria popular,
tendo relembrado em nota de pesar ao falecimento de Z¢é Celso a realizagdo de assembleias e

inimeros eventos em Jaceguai 5207,

Da mesma forma, em diferentes ocasides. artistas do Oficina cerraram fileiras nas
jornadas de luta do MSTC, dentre as quais relembramos celebragao artistica por meio de cantos
e dancas, realizada no ano de 2007 no edificio localizado na Avenida Prestes Maia, 911, no
bairro da Luz, regido central de Sao Paulo, a época ocupada por cerca de 1724 cidadaos sem
moradia, sendo 315 criangas’. Juntamente com o Bixiga, a regifio possui elevado ntimero de

pessoas em situacdo de vulnerabilidade social, submetidas a trabalhos precarios.

Em outra ocasido, também durante o periodo de remontagem do texto dramatico de
Oswald de Andrade, demais artistas do Oficina revezaram-se no momento de didlogo com o
publico sobre a lutas travadas pela defesa do Bixiga. No Teatro Sérgio Cardoso, ao final de
apresentacdo realizada no dia 23 de fevereiro de 2018, a atriz Camila Mota enalteceu a

atualidade da peca O rei da vela e a diversidade cultural do Bixiga:

Essa peca ¢ sempre muito quente numa hora dessas. Em 1967 ela foi assim, ela fez
parte de um movimento gigantesco de descolonizagdo, como foi a tropicalia, em varias
artes. Em 2017 ele criou, fez parte, criou e foi criada, parida com um movimento que
teve sincronia com a Fernanda Montenegro pedindo um desacovardamento. E também
quando os artistas, inspirados por esta fala dela, ¢ os arquitetos, e as pessoas de Sdo
Paulo e do mundo criaram um movimento muito grande pelo parque do Bixiga, porque
naquele momento da estreia dessa peca, no ano passado, o CONDEPHAAT, autorizou
a construgio de torres de 100 andares (sic)’* e 1000 apartamentos no Bixiga, que é

& A rememoragao é realizada a partir de 9 minutos e 52 segundos:
https://www.youtube.com/watch?v=50RKJozvB9s

72 https://mst.org.br/2023/07/06/nos-despedimos-do-grande-dramaturgo-e-amigo-do-mst-ze-celso/

73 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2102200728.htm

4 Na verdade as torres teria 100 metros de altura e 1000 apartamentos: https://gl.globo.com/sp/sao-
paulo/noticia/2022/02/12/justica-barra-construcao-de-predios-residenciais-perto-de-area-tombada-no-
bixiga.ghtml
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esse bairro aqui, que ¢ um bairro tombado, que ¢ um bairro que tem muitas culturas.
Ela tem assim, camadas e camadas, porque foi um quilombo... vieram os italianos,
nordestinos da construgdo... ¢ um bairro de muita mistura sempre. Entdo ndo da para
esse bairro ser pasteurizado por apartamentos e acabar com uma cultura. (MOTA,
2018)7

Camila Mota ressalta a diversidade cultural do Bixiga como um local com presenca de
quilombolas, além de ser composto por imigrantes nordestinos e italianos, influéncia que
permanece no presente, sobretudo pela presenca de artistas oriundos da cultura afro-brasileira.
Exemplo marcante nesse sentido sdo as rodas de samba no bairro, das quais surgiram grandes
expoentes como Adoniram Barbosa, o Trio Revista do Samba e a escola de samba Vai-Vai,

maior campead do Grupo Especial do Carnaval paulistano.

Diversas ruas no bairro fazem mencao ao fim da escravatura, como a Aboligdo, Treze
de Maio e Rui Barbosa, além de ter sido palco de um quilombo urbano, o Saracura, que
atualmente nomeia um dos rios que atravessam o bairro, juntamente com o Rio Bixiga, ambos
enterrados por uma irracional impermeabiliza¢cdo da cidade. Também foi no bairro que surgiu

o Regidio Abissal, primeiro grupo de rap nacional a langar um disco - Hip Hap Hop, em 19887°.

Para além de ser o primeiro lancamento de um grupo de rap, referida produ¢do musical
foi pioneira no debate sobre liberdade sexual, abordado na letra “ald papai”: “Alo papai, liberte
sua filha, deixe que a menina tome sua decisdo, de viver a vida ou reprimir o seu tesdao”. Em
outro trecho o grupo instiga de forma explicita liberdade sexual: “(... ) faca sexo com sua

menina, voc€ ndo tem que se preocupar, existe a camisinha (...)”

Ambos os trechos demonstram que houve a constru¢do de uma cultura libertaria por
diversos movimentos sociais no Bixiga, ndo sendo exclusividade de nenhum grupo artistico, ao
contrario do que fracdo da critica costuma apontar Brasil afora, como a preseng¢a da discussao
sobre liberdade sexual, alvo de estigma por ser considerada “pornografica” a forma ¢ inserida

nos espetaculos dirigidos por Zé Celso’’. Em periodo anterior a reinauguragio do Oficina, em

> A fala de Camila Mota comega em | minuto e 21 segundos no seguinte video:
https://www.youtube.com/watch?v=sFa2lFiPVlw

76 O disco encontra-se disponivel na plataforma digital YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=vSHzANCvgWg

77 Em 2005 os periddicos alemies “Bild” e “BZ” acusaram a montagem de Os Sertdes, em temporada por Berlim,
de ser pornografica. Curiosamente, conforme matéria jornalistica da Folha de Sao Paulo, o primeiro peridédico
sempre traz imagem de uma mulher nua na primeira pagina:
https://www 1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u53499.shtml
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1993, artistas dos mais diversos matizes ja expressavam-se pela ampliacdo das liberdades
individuais.

A grande efervescéncia no campo da arte popular permanece intensa no presente, com
realizagdo de eventos voltados a cultura latino-americana, a exemplo da Rap Hour do DJ Rober
realizada no bar Sol y Sombra 2, um empreendimento reconhecido como espago dedicado a

artistas fora dos conglomerados de midias.”® Desde 2015 funciona o Atelié do Bixiga, formado

por midias, editoras e academias com posi¢ao politica antifascista.

Com imensa riqueza cultural, o bairro do Bixiga teve todo seu territério tombado pelo
Conselho Municipal de Preservagao do Patrimonio Historico, cultural e ambiental da cidade de
Sdo Paulo” - COMPRESP -. O decreto de tombamento abarca mais de 1000 imdveis e o dever
de preservagdo das caracteristicas originais do bairro, incluindo pragas, escadarias, largos e a

conformagdo geoldgica de certos lugares no entorno na regido.

Portanto, analisar o Movimento Bixigdo ¢ fazer um recorte das histdrias de resisténcias
e reexisténcias no bairro do Bixiga, e das diversas mobilizagdes encampadas pelo Oficina,
trazendo para o centro do debate um exemplo forjado a partir da poténcia do aqui-agora. Este
nome tem origem em uma brincadeira do ator Marcelo Drummond, que propds um trocadilho
em referéncia ao Piscindo de Ramos, no Rio de Janeiro (GERSTNER E PUPO, 2020), e foi
inspirado em proposta homonima enviada ao Grupo Silvio Santos para coprodu¢do de projetos

voltados ao desenvolvimento de arte popular no terreno em disputa®”.

Embora o Oficina tenha realizado iniciativa para além dos espacos da sua sede desde o
final dos anos 1980, ¢ apontado por parcela da classe artistica paulistana como um grupo
bastante fechado em si mesmo, queixa também levantada por alguns dos artistas que passaram
pela companhia, como o proprio Renato Borghi, e identificado em trabalhos etnograficos
realizados no Oficina e no Bixiga (SOUZA, M. 2013). Dessa forma, a andlise do Movimento
Bixigdo oferece um panorama a respeito das relacdes construidas pelos artistas de Jaceguai 520

na sedimentagao de parcerias com demais agentes sociais atuantes no seu entorno.

O Movimento Bixigdo foi um projeto desenvolvido por atores da companhia, iniciado

pela atriz Sylvia Prado, em parceria com Pedro Epifanio, integrante da Escola de Samba Vai-

78 https://jacobin.com.br/2024/10/como-o-bixiga-se-tornou-o-bunker-vermelho-no-coracao-de-sao-paulo/
" https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/49¢99 22 T Bairro da Bela Vista.pdf

80 https://teatroficina.com/anhangabau-da-feliz-cidade/ah-anhanga-anhangabau-da-feliz-cidade/
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Vai, no qual eram oferecidas aulas de teatro, musica, capoeira, dentre outras atividades de cunho
artistico. Surge através de um trabalho voluntario voltado a criancas e adolescentes, tendo ao
longo dos anos auferido recursos financeiros provenientes de politicas de incentivo a cultura,
sendo posteriormente afetado pelo projeto de expansao do projeto neoliberal no Brasil a partir

do governo Temer, em 2016.

A semeadura do movimento acontece no ano de 2002, durante gravacdes de espetaculos
pelo Oficina, época em que a companhia contava com patrocinio da Petrobras, recurso que
possibilitou o registro de alguns de seus maiores sucessos recentes, a exemplo de Ham-let ¢
Bacantes. Durante as gravagdes, veiculos dos produtores envolvidos nas filmagens foram

danificados e tiveram pertences furtados.

Foi um periodo em que Jaceguai 520 recebeu consideravel patrocinio da Petrobras,
fundamental para garantir registros do seu legado e oportunidade para geracdo de receitas
futuras, considerando tratar-se de companhia dependente de bilheteria na maior parte de sua
histéria, tendo enfrentado desafios extremos, como a demora de uma década para concluir a
reforma de sua sede. A presenca de profissionais de outras localidades, de automoveis de valor
elevado e uma infinidade de equipamentos empregados na gravacdo agucou a curiosidade e o
interesse em diversos cidadaos de resolver pela via individual a falta de direitos elementares

sonegados pelos entes estatais e sociedade.

Conforme narrado pela atriz Sylvia Prado, o grupo teve de lidar com uma das grandes
contradi¢des da sociedade capitalista: o desejo de reparacdo pessoal por diversos seres humanos
historicamente marginalizados pelo estado brasileiro. Porém, este paradoxo foi enfrentado com
a poténcia da arte, e ndo de forma moralista e punitivista, pelos atores de Jaceguai 520, afinal,
o Oficina também compde o extenso rol de grupos marginalizados no Bixiga, e esta inserido
em contexto de luta permanente pela propria sobrevivéncia nas ultimas décadas, conforme foi

abordado no primeiro capitulo e no topico referente a luta pelo Parque do Rio Bixiga.

Diante deste delicado imbroglio, artistas da companhia procuraram Pedro Epifanio,
figura conhecida no bairro pelo seu trabalho na escola de samba Vai-Vai e por oferecer aulas

de capoeira para criangas e adolescentes da regido. Segundo Sylvia Prado:

Deco, percussionista de As Bakantes, conhecia Pedro EPIFANIO, um cara do Bixiga,
e nessa sorte do destino Pedro Epifanio virou nosso mestre-sala de entrada, nosso host,
nosso mestre de ceriménia, o mais galante, cheiroso, e sorridente homem que ja
pousou na porta do teatro, ou seja, NOSSO EXU! Imediatamente a mudanga se deu,
pois Pedro conhecia todo mundo, todo mundo o conhecia, e assim entendeu-se que
éramos da mesma espé-cie (sic), da mesma laia, e como irmao ndo fura olho de irmao,
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os furtos cessaram. Mas o caso foi além da resolugdo do “problema”, pois esse Ext
tinha mui-ta historia de luta, de vida: sobrevivente do massacre do Carandiru, 11
filhos, professor de Capoeira dos quilombos do Rio Saracura, esse homem bruto e
doce, pela ginga de Elisete Jeremias, guardia do terreiro, foi aos poucos formando um
cordao dentro da companhia. (PRADO, 2020, p. 42)

Como bem apontado pela intérprete de Heloisa de Lesbos em O rei da vela (2017),
Pedro Epifanio ¢ um sobrevivente da omissao do Poder Publico, ou, relembrando as palavras
de Darcy Ribeiro®! sobre a crise na Educagdo, de um projeto de destrui¢io que ndo cessa de
avancar, mesmo em governos com maior preocupacgao social. O capoeirista abriu um novo
horizonte na relagdo do Oficina com os demais moradores do Bixiga, contribuindo para maior
integragao e reconhecimento de Jaceguai 520 enquanto um grupo “da mesma laia”, conforme

evocado na citacao anterior.

Do mesmo modo, ao longo da parceria Pedro Epifanio vivenciou outras nuances
artisticas, tendo participado do ciclo de montagens de Os Sertoes nos palcos do Oficina, onde
teve sua atuagao lapidada pela diretora de cena Elisete Jeremias. Esta troca de experiéncia foi
iniciada conforme a atriz Sylvia Prado estreitou didlogo com o capoeirista sobre o trabalho
social realizado por este no Bixiga, oportunidade em que conheceu o projeto social mantido por
Epifanio na Escola de Samba Vai-Vai, onde realizava aulas gratuitas de capoeira para criangas

e adolescentes.

Encantada com as agdes desenvolvidas, Prado abragou a ideia do capoeirista de ampliar
o projeto, garantindo utensilios basicos para as criancas, como carteirinhas, uniformes e uma
trajetoria de vida sem os percalgos pelos quais Epifanio passou. Logo no inicio do projeto a
atriz fotografou cada uma das criangas, registro que permite ampliar os sentidos sobre o

desenvolvimento das atividades desenvolvidas:

81O antropdlogo realizou esta afirmagdo em palestra intitulada “Sobre o dbvio”, proferida na 29° Reunido da
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia em 1977. A integra da transcri¢do de sua palestra esta disponivel
na obra “Ensaios Insolitos”. A edi¢do mais recente desta obra foi publicada pela Global Editora em 2015.



132

Figura 20 - Fotografia das criancas envolvidas com o Movimento Bixigao.
; |

Fonte: Acervo Sylvia Prado.

Nao foram encontrados registros sobre o nome de cada uma das criangas que aparecem
nas fotografias, mas no artigo em que abordou sobre o Movimento Bixigdo Sylvia Prado
mencionou os nomes de alguns dos envolvidos, sem indicar quais estdo na figura: “Anelié
Schinaider, Ariclenes Barroso, Gilmario Junior (Beico), Cintia Ingrid, Débora Santos,
Edisio do Santos, Edna do Santos, Edilson Eduardo dos santos, Geni de Lira, Isabela Santana,

Ivan Cardoso, Jacqueline Braga.” (PRADO, 2020, p. 49)

Conhecer alguns dos rostos das criangas beneficiadas pelo projeto permite ampliar a
reflexdo sobre a trajetdria e a relevancia do movimento na vida de diversos moradores do
Bixiga. Parcela expressiva dessas criancas estavam inseridas em ocupagdo por moradia,
sofrendo cotidianamente com a omissdao do Estado em assegurar direitos sociais basicos para
um ser humano, e que foram acolhidas em movimento liderado por uma dupla que também

precisa lidar com a progressiva precarizagao do setor cultural.

Segundo Prado, a imensa maioria dos alunos atendidos pelo Movimento Bixigao sao
descendentes de imigrantes nordestinos, e participaram da montagem da adaptacdo da obra Os
Sertoes, de Euclides da Cunha, em processo de adaptagdo iniciado em 2002. Por ser um periodo
em que a companhia era patrocinada, foi possivel expandir a Movimento, concretizado através

de aulas de leitura e estudo de texto, coreografia, teatro, musica, circo, desenho e fotografia.
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Durante a fase inicial do projeto as criangas tiveram grande envolvimento com artes
circenses, ensinada por varios artistas do Bixiga:
Veronika e Anne foram figuras centrais nessa fase do processo. Formaram um time
com artistas circenses brilhantes: Kiko Marques, Maluh Morenah, Pedro Levy, Luan
Frank, Will Feitosa, artistas que se revezavam na pista ensinando saltos, tecidos,
malabares, parceria, frutos da sororidade, dos entendimentos desse Matriarcado. A
evolucdo do time era rdpida. Os mais audazes serviam de modelo para os mais novos
e em pouco tempo tinhamos um coro concen-trado (sic), potente. Esse coro se

apresentou nas escolas da regido. Saiamos numa kombi espalhando O CIRCO
BIXIGAO pelo bairro. (PRADO, 2020, p. 53)

Assim, mais do que a resolucdo de “um problema”, o Movimento Bixigdo iniciava
jornada de transformagdo da trajetdria de jovens a merc€ do crime organizado, substituindo o
desejo de reparacdo individual pela construcdo coletiva de uma regido por meio da magia
cénica. O desprendimento para que as atividades desenvolvidas pudessem irradiar pelo bairro,
a exemplo das apresentacdes em escolas, reforca o potencial do projeto, especialmente se
considerado que sua continuidade acontecia através do trabalho voluntario de artistas, cujo
saldrio provinha exclusivamente da atuagdo realizada no Oficina e em outras producdes

culturais.

Durante alguns anos, criangas e adolescentes puderam atuar no palco como sertanejos
na guerra de canudos, fomentando discussdes a respeito da marginalizagdo a que diversos
grupos da sociedade sao submetidos, situacdo que enfrentavam diariamente fora do teatro:

E, para nos, paulistas, urbanos, se dava a troca com os filhos dos ser-tanejos (sic),
herdeiros do legado dos ultimos sobreviventes descritos na pagina do massacre, o
quarteto diante dos quais rugia a multiddo criminosa de sol-dados (sic). O coro do
Bixigdo trazia a semente ancestral de tudo isso. No corpo deles, se via a falta de
raquitismo exaustiva dos mesticos neurasténicos do litoral, eram o coro do Ta-i-ta, o

balé que passa da total preguica ao desdo-bramento (sic) surpreendente de forca e
agilidade extraordinarias. Eram ndo, sao! (PRADO, 2020, p. 49)

O relato de Sylvia Prado sobre a atuacdo dos alunos do Movimento Bixigdo na
adaptacao da obra de Euclides da Cunha pode ser interpretado na perspectiva de uma producao
artistica realizado na confluéncia dos efeitos de sentido e efeitos de presenga, conforme
desenvolvido por Gumbrecht (2010). As circunstancias sociais em que estas criangas estao
imersas sao vivenciadas de forma critica em cena, produzindo entrelagamento entre o enredo

do espetaculo com aquele enfrentado por elas no processo de gentrificacdo do Bixiga.
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Ao longo da pentalogia de Os Sertoes (2002, 2003, 2005, 2006 e 2007), os alunos
tiveram a oportunidade de se apresentar em diversas cidades brasileiras e fora do pais, tendo
vivenciado “utopia artistica”, caracterizada por uma série de experiéncias responsaveis por abrir

novos horizontes na vida de jovens no campo do aqui-agora:

O processo gerou um campo de re-existéncia e afetividade que trans-cendeu (sic) o
Bixiga. Pudemos viajar por quatro cidades do Brasil e duas na Alemanha. Alguns
artistas do Oficina chegavam antes do elenco, descobrin-do (sic) nas periferias das
cidades quais eram as entidades locais que tinham um trabalho semelhante ao do
movimento, € as criangas, num processo de auto coroagdo (sic), eram as mediadoras
das oficinas que realizdvamos pra forma-¢ao (sic) do coro mirim das cenas. Um
intercambio guiado pela obra de Euclides, pelo teatro. Salvador, Recife, Rio de
Janeiro, Quixeramobim, Recklinghausen, Berlim. Trocas memoraveis, mas vou
ressaltar aqui o encontro entre o coro do Movimento Bixigao e o coro das criangas do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) de Quixeramobim. (PRADO,
2020, p. 50)

Outro componente formativo do projeto foi a possibilidade de intercAmbio cultural com
criancas de outras regides do Brasil e da Alemanha, encontro em que os artistas-mirins puderam
experenciar o papel de mediadores de oficinas com outras criangas residentes em regides
periféricas. No mesmo sentido, a possibilidade de estreitar lagos com o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra, maior movimento social do Brasil, fortalece a perspectiva de
construcdo de um teatro comprometido com as questdes sociais enfrentadas no pais, a exemplo
da concentrag¢do fundiaria, responsavel por restringir o desenvolvimento de uma agricultura

popular.

Também no ano 2007 os alunos do Movimento Bixigdo integraram apresentacdo do
espetaculo Os Sertoes na atual cidade de Canudos, em outro momento emblematico para o
projeto. Um fragmento da encenacdo Os Sertoes - A luta 11, disponivel na pagina oficial do
Teatro Oficina na plataforma YouTube, evidencia a riqueza artistica do Movimento Bixigao e

do poder de transformagao do teatro no bairro do Bixiga.

No fragmento citado, alunos do Movimento Bixigdo atuam enquanto coro em cena de
transcriagdo da abordagem de Euclides da Cunha sobre o sertanejo, na qual podemos
acompanhar um exemplo em que ocorre a presenca simultanea dos efeitos de sentido e efeitos
de presenga. Nesse sentido, destacamos a atuacdo realizada a partir de 2 minutos até 2 minutos

e 56 segundos:
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Figura 21 — Alunos do Movimento Bixigdo na montagem de Os sertoes - A luta I1 (2007)

Fonte: Canal gabrielrosenkraft na plataforma YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=_Ha9NPzg5pU&t=176s.

No trecho da filmagem citada no paragrafo anterior ¢ realizada a seguinte fala:

E se na marcha estaca, pelo motivo mais vulgar, para enrolar um cigarro, bater um
isqueiro, ou travar a ligeira conversa com um amigo, cai logo — cai ¢ o termo — de
cocoras, atravessando largo tempo numa posicdo de equilibrio instavel, em que todo
seu corpo fica suspenso pelos dedos grandes dos pés, sentado sobre calcanhares. Com
uma simplicidade a um tempo ridicula e adoravel. (TEATRO OFICINA, 2007)

A apresentacdo dos artistas-mirins comporta analise em multiplas dimensoes, desde a
seara do ensino, na qual criangas conseguem demonstrar destreza nas palavras e nos gestos com
o texto de uma obra considerada de linguagem rebuscada, passando pela maturidade
demonstrada na apresentagdo da guerra de Canudos na propria cidade, até a construcao coletiva
do ato, em atuacdo coral. Observar a materialidade do projetos desenvolvidos a partir do
Movimento Bixigdo, a forma como produz presenga para todos os agentes envolvidos na sua
execug¢do, aponta para as inimeras possibilidades do teatro popular na cidade de Sao Paulo e

no Brasil de forma de geral.

Outra dimensao possivel do trecho dessa apresentagdo ¢ considerar o impacto do texto
que entoaram em cena enquanto uma obra aberta que embala o cotidiano de cada uma delas no

Bixiga, como apontado anteriormente. Afinal, ser fruto de uma ocupacao por moradia em um


https://www.youtube.com/watch?v=_Ha9NPzg5pU
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bairro crivado pela acdo especulativa imobiliaria ¢ estar constantemente em uma posi¢ao de

“equilibrio instavel” enfrentada através de um fazer teatral forjado coletivamente.

Desse modo, 0 Movimento Bixigdo compde pratica teatral em que inter-relaciona arte e
sociedade, conforme desenvolve Simoni sobre a montagem de Os Sertoes - A luta Il e sua

relagdo com o entorno do Oficina:

E ¢é precisamente no gesto de levar a cena, fisicamente, este entorno que se rompe o
cerco ¢ se desnudam as formas de inter-relagdo e interagdo entre arte e sociedade. A
materializag@o de tragos da complexa rede de relagdes politicas, econdmicas, sociais
e culturais da produ¢@o do espetaculo concretizard, na performance e na recepgao,
juntamente com os gestos ativos dos espectadores/atores, a propria inser¢do do
sistema artistico no sistema social. Nessa perspectiva, o gesto teatral se materializa
como ag¢do, no sentido de circunscrever a propria esfera artistica como subsistema do
sistema social global. (SIMONI, 2006, p. 114)

A esfera artistica desenvolvida no espetaculo Os Sertoes - A luta II, ¢ nas demais
atividades do Movimento Bixigdo, possibilitou a inser¢do das criangas em contato mais intenso
com o proprio bairro, em parceria com o Oficina e com as escolas em que se apresentaram,
além das inimeras vivéncias com outros movimentos sociais do Bixiga e de outras cidades.
Portanto, o Bixigdo foi um sistema artistico conectado ao sistema social do Bixiga de forma

geral, em sua luta por outra perspectiva de urbanizagao.

Mesmo diante de incontaveis éxitos, o Movimento Bixigdo enfrentou diversos
obstaculos no decorrer dos anos, os quais tornaram-se insuperaveis ante as contradi¢des sociais
de um pais tdo desigual como o Brasil, associado ao desmonte das politicas publicas operadas
desde o impeachment da presidenta Dilma Rousseff. Conforme as criangas foram adentrando a

adolescéncia, tiveram de abandonar as aulas de teatro para auxiliar no sustento de suas familias.

Ademais, desde 2016 o Teatro Oficina teve descontinuado o patrocinio da Petrobras, o
que representou um duro golpe em suas finangas, agora dependentes da bilheteria e dos editais
de cultura do Estado e da Cidade de Sdo Paulo. Paralelamente, aconteceram desentendimentos
entre a companhia e Pedro Epifanio sobre o desenvolvimento das atividades no Movimento

Bixigdo (SOUZA, M.).

Diversas familias das criangas envolvidas nos projetos do Movimento eram de
ocupagdes na regido central de Sdo Paulo, as quais receberam cartas de crédito e mudaram para

locais mais afastados da cidade. Outro duro golpe ocorreu no ano de 2012, quando Pedro
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Epifanio foi encontrado enforcado em sua residéncia - uma perda colossal para o Bixiga, que

teve no capoeirista um dos grandes expoentes na interlocucdo entre arte e sociedade.

Temendo a continuidade do projeto de forma extremamente precaria, especialmente no
momento em que estava gravida, a atriz Sylvia Prado decidiu suspender as atividades do
Movimento Bixigdo, ou, como abordou o assunto: “Lembro agora da letra de Karina Buhr, que
também foi parte dessa historia,...dorme logo antes que vocé morra. Colocamos o Bixigao
para dormir para que entrasse em estado de so-nho (sic) e ndo visse o abismo onde a Cultura

seria colocada nos anos seguintes...” (PRADO, p. 54 2020)

Em constante posicao de equilibrio instavel, tal como Euclides narrou nordestinos na
guerra de Canudos, o Movimento Bixigdo concretizou uma utopia dionisiaca: o teatro como
ferramenta de transformagdo da sociedade. Mesmo desativado no presente, permanece
produzindo presenca, hibernando para ndo morrer, mas possivelmente germinado quando da
criacdo do Parque do Rio Bixiga e ampliacdo das politicas publicas direcionadas ao setor

cultural.

FUTURO ANCESTRAL COMO POSSIBILIDADE DE REEXISTENCIA

A reencenagdo de O rei da vela (2017) trouxe para o centro do palco de Jaceguai 520 a
luta pelo Parque do Rio Bixiga, cujo processo historico de mobilizagdo influenciou de forma
profunda no fazer teatral do grupo. Conforme discutido ao longo da primeira secdo deste
capitulo, o Oficina transformou a ideia inicial de um teatro de estddio em projeto para a criagdao

de um parque publico, tendo um rio como protagonista.

Fruto de um processo historico em que distintas concepgdes de projetos arquitetonicos
foram avaliadas, inspiradas nas proposi¢coes de Oswald de Andrade, o Parque do Rio Bixiga
redimensiona a atividade cénica no Oficina, instigando o grupo a incorporar a cultura das
populacdes nativas e afro-brasileiras, presentes na fundag¢ao e desenvolvimento do bairro do
Bixiga. Neste sentido, a mobilizacdo por um parque publico, além de propiciar a preservacao
de espago aberto na regido central de Sao Paulo, representa passo importante na luta contra a

gentrificagdo operada por grupos empresariais e pelo Poder Publico.
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No inicio da temporada de reencenacao do texto dramatico de Oswald de Andrade
Jaceguai 520 estava na iminéncia de sofrer um atentado a preservagao estética de sua sede, ante
a aprovacao nos 6rgaos de protecdo ao patrimonio do projeto do Grupo Silvio Santos, entdo
proprietario do terreno, para construir trés torres residenciais, no entorno da companhia. As
permanéncias e as novas nuances da postura reacionaria da burguesia e dos segmentos médios
do pais foram novamente inseridas no centro do palco, acrescidas da luta por uma urbanizagao

popular no bairro do Bixiga.

Por conseguinte, 0 Movimento Bixigdo pode ser considerado uma das nascentes dessa
luta por uma regido no centro de Sao Paulo que ndo se resuma a um local de mera contemplagao
e consumo, ou a um projeto de moradia voltado somente a ampliar a margem de lucro de uma
empresa bilionaria, como o Grupo Silvio Santos. A mobilizagdo popular iniciada por Sylvia
Prado e Pedro Epifaneo tem o potencial de ser retomada a partir da viabilizagdo de um parque
publico e recomposicdo das politicas estatais no campo da cultura, somando-se as inimeras

iniciativas de reexisténcia forjadas na interlocugao entre artes cé€nicas e o conjunto da sociedade.

Desse modo, ao final de cada apresentacdo o elenco do Oficina realiza um chamado a
constru¢do de um mundo possivel, em momento de didlogo com o publico, intitulado como
“quarto ato”. Conforme abordado no decorrer dos topicos referentes a luta pelo Parque do Rio
Bixiga e sobre o0 Movimento Bixigdo, sdo discutidos horizontes de expectativas para o futuro
da companhia, do Bixiga como um todo, e seu potencial de irradiar por outros lugares do Brasil

e do mundo.

Assim, tracamos um breve panorama do processo histérico da mobilizagdo pela criagao
de um parque publico e de uma iniciativa encampada por Jaceguai 520, o Movimento Bixigao,
com a finalidade de compreender estes novos elementos atrelados a retomada do texto de
Oswald de Andrade. Embora o segundo ndo tenho sido citado diretamente pelo elenco, constitui
um dos exemplos mais audaciosos de transformacdo do Bixiga através de uma iniciativa de
inclusdo social inspirada nas artes cénicas em comunhdo com outros saberes, no sentido

evocado pelo grupo durante “o quarto ato”.

Na esteira da praxis cénica adotada pelo Oficina nas ultimas décadas, consistente em
fazer diversas referéncias a seus projetos passados e a bandeiras de lutas da companhia em cada
espetaculo, a remontagem de O rei da vela eleva a criagao do Parque do Rio Bixiga ao status
de manifesto por um projeto de urbanizagao popular, semeado na comunhdo de esforgos entre

distintos agentes sociais no bairro do Bixiga. Por meio do momento metateatral “quarto ato” ¢
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refor¢ada a necessidade de articulacao do fazer teatral do grupo com outros segmentos sociais
em seu entorno, o que contribuiu na ampliagdo das discussdes realizadas na reencenagio objeto
desta pesquisa, envolvendo a criagdo do Parque do Rio Bixiga e as possibilidades de parceria

no bairro, como foi 0 Movimento Bixigao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A primavera ¢ quanto ninguém mais espera
E quando ndo
A primavera ¢ quando no escuro da terra

Ascende a musica da paixdo

A primavera ¢ quando ninguém mais espera
E desespera tudo em flor

A primavera ¢ quando ninguém acredita

E ressuscita por amor

(Primavera, José Miguel Wisnik)

Ao longo desta dissertacdo analisamos a remontagem de O rei da vela pelo Teatro
Oficina (2017) com o objetivo de debater a historia politica recente do Brasil a partir da forma
e do conteudo mobilizados na construgao do texto dramatico de Oswald de Andrade. O retorno
do espetaculo aos palcos foi tecido por diversas linhas estéticas semelhantes ao seu primeiro
desabrochar, em 1967, entrelagadas a um conjunto de elementos desenvolvidos nas décadas

seguintes.

Conforme investigacdo das fontes disponiveis, no comparativo com a primeira
encenagdo da peca, a temporada de 2017 foi realizada sob o mesmo palco giratério, em casas
teatrais de arquitetura parecida com aquela ostentada pelo Oficina na década de 1960,
manuten¢do das personagens e divisdo do enredo em trés atos. Porém, a montagem mais recente
congrega uma fusdo de influéncias artisticas forjadas em um Oficina parcialmente distinto

daquele de meio século atras.

Dessa forma, nosso percurso historiografico abarcou os trabalhos artisticos de Jaceguai
520 entre o final da década de 1960 e meados da década de 1970 para colocar em primeiro
plano as transformagdes vivenciadas pela companhia, responsaveis por reconfigurar sua praxis
cénica. Na medida em que o grupo foi se modificando surgiram tensdes, das quais foram
geradas novas sinteses, consistente na renovacdo quase total dos artistas e na organizagao

interna da companhia.
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Assim, no primeiro capitulo abordamos a aproximagao do Oficina com o movimento de
ampliagdo do espaco cénico para além da estrutura tradicionalmente utilizada para
apresentacdes teatrais, como 0s happenings e performance art ¢ pela construcdo de
possibilidades comunicativas que extrapolassem a linguagem falada. Tais alteragdes foram
incorporadas através do didlogo com o teatro ritual preconizado por Antonie Artaud, que teve

seu auge na montagem de Gracias Serior (1972).

No capitulo inaugural também debatemos a amplia¢ao da nudez e da sexualidade como
ferramentas para discussao politica, propostas germinadas desde a primeira encenacao de O rei
da vela (1967), e que ganharam impulso por meio da apropriacdo das proposi¢des cénicas
praticadas na Grécia Antiga, especialmente na pega Bacantes, de Euripedes. Por volta de 1983
Jaceguai 520 sintetiza seu fazer teatral como tragicomédiaorgya, marcada pelo teatro ritual
artauniano, empregado na constru¢do de suas personagens, entrelacado ao teatro épico
brechtiano através de elementos como a técnica do estranhamento e 0 compromisso social com

a transformacao da sociedade.

Encerramos a primeira etapa desta dissertacdo discorrendo sobre a incorporagao das
tecnologias de comunicacgdo no fazer teatral do Oficina, iniciada ainda na década de 1970, na
producao dos filmes Prata Palomares (1972), O parto (1975), 25 (1976) e O rei da vela,
gravado entre no final dos anos 1960 e finalizado em 1982. A integracdo do video as atividades
cénicas ocorre gradualmente a partir da produg¢do Caderneta de Campo (1983), tornando-se
elemento umbilical dos espetaculos, a exemplo da segunda montagem de Bacantes (2016) e na

reencenagao mais recente de O rei da vela (2017).

Através deste percurso inicial foi possivel avancar na compreensdo da remontagem
objeto desta pesquisa, integrada por atores formados na concepgao de te-ato, tragicomédiaorgya
e terreyro eletronico, a exemplo de Camila Mota e Sylvia Prado, contracenando com o ator
Renato Borghi, que também foi intérprete de Abelardo I em 1967, orientado pelo estilo de
atuacao realista, conforme aprofundado no capitulo 2. Ante um espetaculo em que vanguardas
artisticas diversas sdao aglutinadas, selecionamos recorte tematico a partir de fragmentos com

cenas imprescindiveis ao desenvolvimento do espetaculo.

A exemplo de espetaculos realizados nas ultimas duas décadas, a reencenagao de O rei
da vela foi integrada por profissional de video designado para registrar a apresentaciao e

interagir com as personagens. Conhecido internamente como Kinoatudor, essa funcio foi
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executada por Igor Mariotti, responsavel pela producao de angulos que estimulam postura ativa

do publico, acentuando a postura cinica e de anti-her6i das personagens.

No conteudo, o elenco do Oficina dialogou com situagdes do contexto politico da época
das apresentagdes da remontagem, como na cena do primeiro ato da temporada realizada no
Rio de Janeiro no ano de 2018, em que Abelardo I (Marcelo Drummond) afirma
provocativamente ao Intelectual Pinote que seria perigoso se fossem escritas biografias sobre
herdéis populares, a exemplo do presidente Lula, a época encarcerado, o que poderia resultar em
sua libertacdo. Novamente, o Oficina ndo se furtou em tecer posicionamento sobre temas
espinhosos, com referéncia a figuras alvo de agdes orquestradas por grupos intolerantes ao

pensamento progressista.

No campo da sexualidade, houve incorporacdo de sujeitos sociais outrora
negligenciados através da personagem Dona Poloca (Z¢ Celso), uma personagem transexual na
reencenagao de 2017. A classica hipocrisia no discurso moralizante das classes mais abastadas
do pais ¢ renovada na constru¢ao de um tipo social em voga na sociedade brasileira do século
XXI: cidaddos e cidadas oriundos do segmento LGBTQIAPN+ pautados por um

posicionamento conservador, ou até mesmo reacionario, a exemplo de Dona Poloca.

Distante de qualquer atitude que relativize a luta pela inclusao do grupo LGBTQIAPN+,
o ator e diretor Z¢ Celso, que teve um irmao assassinado por homofobia, atualiza a construgao
das personagens inspiradas nas subjetividades de tipos sociais. Dona Poloca ¢ um alerta da
complexidade envolvida na luta contra um mundo sem preconceitos, que precisa ser travada
fora do lugar comum de que determinados grupos seriam propicios a enveredar por posicoes

politicas progressistas.

Heloisa de Lesbos mantém o perfil ambiguo para uma noiva de familia tradicional
quatrocentona da cidade de Sao Paulo, levantando diividas sobre sua orientacdo sexual e a
respeito de sua virgindade, portanto, distante da mulher “bela, recatada e do lar”, como veiculos
de midia conservadores tém o habito de rotular mulheres de oriundas de familias mais abastadas
financeiramente. No espetaculo de 2017 Heloisa anuncia que o grande golpe “acabou com esses
refugios”, em referéncia ao impeachment da presidenta Dilma Rousseff no ano de 2016,
reafirmando o posicionamento do Oficina sobre o papel conspiratorio da burguesia nacional

contra o regime democratico.

A personagem Indio das bolachas aymoré preserva o perfil da primeira encenagio da

peca, criada com perfil estereotipado, conforme historicamente apontado por grupos de
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tendéncia reaciondria, que classificam a populacdo nativa como intelectualmente rebaixada.
Assim como as demais personagens, ¢ uma figura anti-heroica envolvida na “frente tinica

sexual”, metafora para a conciliagdo ampla em prol da classe dominante no Brasil.

Dentre os momentos mais emblematicos da remontagem destacamos a atuagdo de
Renato Borghi, orientada pelo realismo, contracenando com elenco de atores formados na
concepgao de teatro ritual. Conforme analise de fragmento da reencenagao de O rei da vela, em
que o cofundador do Oficina relata de forma cantada a historia do cachorro Jujuba, Borghi
desenvolveu atuacdo solida, ensinando de forma didatica a Abelardo II a importancia da

fidelidade de classe.

Neste amalgama antropofagico foi possivel identificar processo de construgdo de
personagem por Marcelo Drummond, intérprete de Abelardo I nas apresentagdes realizadas em
2018, a influéncia do teatro ritual, marcado por uma fala mais cadenciada, ainda que fiel ao
texto dramatico de Oswald de Andrade, ao passo em que Renato Borghi explora tom de voz
mais eloquente. Tais distingdes revelam mais do que a estrutura vocal empregada por cada ator,
sendo indicativa de tragos marcantes da tragicomédiaorgya no primeiro, menos afeita a precisao
do texto, com deboche acentuado, e do realismo brechtiano no segundo, explorado na fala mais

empostada.

A remontagem ainda foi composta por momento metateatral, em que a luta pela criacao
do Parque do Rio Bixiga entrou em cena ap6s cada apresentagcdo, denominado de “quarto ato”.
Fruto da disputa por um terreno contiguo a sede do Oficina, propriedade do Grupo Silvio Santos
- GSS - a época do espetaculo, a mobilizagdo para transformacdo da referida drea em parque
publico foi levada aos palcos com o objetivo de denunciar agdo especulativa praticada no bairro

do Bixiga, que tem sido alvo do processo de gentrificacao.

Nos fragmentos do “quarto ato” utilizados nesta pesquisa Z¢é Celso, Camila Mota e
Marilia Piraju defenderam perspectiva de urbanizacdo do Bixiga que contemple a tradi¢do
cultural do bairro, ha décadas forjada na atividade cénica, impulsionado pelo Teatro Brasileiro
de Comédia, pelo proprio Oficina, além de espacos como o Teatro Sérgio Cardoso, em
comunhao de esfor¢os com diversos movimentos artisticos do bairro. Destacamos o0 Movimento
Bixigdo enquanto exemplo notavel nesse sentido, em que criangas e adolescentes puderam
vivenciar outras perspectivas de sociedade a partir da parceria liderada por Sylvia Prado e Pedro

Epifanio.
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Parque do Rio Bixiga e Movimento Bixigao constituem a continuidade historica da luta
empreendida desde Gracias Serior (1972) pela ampliacdo do espago cénico para o cotidiano da
sociedade, enriquecido pelo repertorio cultural de cada cidaddo. Constituem um “futuro
ancestral” alternativo aquele sedimentado por Abelardo I e mantido por Abelardo II sob as

béncaos negocial de Mister Jones.

Apesar destas alteragdes parciais na estrutura do espetaculo em relacao a sua estreia em
1967, adotamos o entendimento de que as temporadas de O rei da vela realizadas entre os anos
de 2017 e 2018 foram uma reencenagao, em virtude de manter varios aspectos da historica
montagem de 1967 e, sobretudo, por apontar as permanéncias de praticas reaciondrias por parte
da burguesia nacional e parcela expressiva da classe média brasileira. Por sua vez, tais
continuidades colocam em duvida a validade de certos marcos historicos no pais, especialmente

o periodo que denominamos redemocratizagao.

Embora nao tenha realizado afirmacao explicita nesse sentido, a fala de Abelardo I no
primeiro ato, sobre a chegada de um momento em que a burguesia perde o interesse por manter
a “velha mascara liberal”, remete a conclusao de que o modelo de democracia liberal praticado
no Brasil seria a fachada de um edificio, que em sua esséncia ¢ autoritario. Somos convidados
a refletir sobre a materialidade das permanéncias, as quais, segundo Z¢ Celso e Renato Borghi,

tém se tornado mais violenta nos ultimos anos.

Diante do quadro extremamente delicado por que passa o pais até os dias atuais, sendo
rotineiramente interpelado por suas permanéncias, a reencenagdo de O rei da vela constitui
importante instrumento para reflexao do quadro politico brasileiro. Sem pretensdo de apresentar
respostas, a remontagem tem como elevado potencial redimensionar o debate sobre a
subjetividade dos individuos para transformacdo do social, desgarrado de concepg¢des
preconcebidas sobre os segmentos sociais, e por realizar um chamado pela urbanizag¢do popular

no bairro do Bixiga, que pode ser estendido a todo pais.
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