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RESUMO

Este artigo é a pesquisa-intervengao das cartografias poéticas da curadoria, das agdes
educativas e do material didatico de Arte/Educacao do Gruda! Arte Publica, como
também a caracterizacdo de processos de ensino/aprendizagem e criagdo em Artes
Visuais a partir de seus Mapas Poéticos Pedagdgicos. Para tal, elencamos trés pistas,
a fim de nos guiarem no trabalho da pesquisa: Pista 01. Do Grude ao Gruda!
Pesquisas autbnomas e intervencgdes sociais por meio das Artes Visuais da Educacao,
de culturas colaborativas, circuitos/redes e arte urbana; Pista 2. Da curadoria a
cartografia: percurso vivencial de transmutagcdo entre a produtora, educadora e
curadora para a pesquisadora e vice-versa; Pista 3. Processos educativos
cartogréficos em Artes Visuais: a descoberta da curadora-cartografa. E uma pesquisa
qualitativa, com analises e reflexdes associadas ao pensamento pds-estruturalista,
por meio da perspectiva metodoldgica cartografica (Passos; Kastrup; Escéssia, 2020),
com procedimentos técnicos bibliograficos e exploratorios.

Palavras-chave: Cartografia; Curadoria; Artes Visuais; Material Didatico;
Arte/Educacéo; Coletivos.



ABSTRACT

This article is a research-intervention into the poetic cartographies of the curatorship,
educational actions and art/education teaching materials of Gruda! Arte Publica, as
well as the characterisation of teaching/learning and creation processes in Visual Arts
based on its Pedagogical Poetic Maps. To this end, we have listed three tracks to guide
us through the research: Track 01. From Grude to Gruda! Autonomous research and
social interventions through Visual Arts Education, collaborative cultures,
circuits/networks and urban art; Track 2. From curating to cartography: an experiential
journey of transmutation from producer, educator and curator to researcher and vice
versa; Track 3. Cartographic educational processes in Visual Arts: the discovery of the
curator-cartographer. This is qualitative research with analyses and reflections
associated with post-structuralist thinking, through the cartographic methodological
perspective (Passos; Kastrup; Escossia, 2020), with bibliographic and exploratory
technical procedures.

Keywords: Cartography; Curatorship; Visual Arts; Didactic Material; Art/Education;
Collectives.
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1 INTRODUGAO

E honroso, desafiante e gratificante poder apresentar, neste momento,
percursos profissionais entrelacados a conceitos e conexdes em pesquisas
académicas, nos campos das Artes Visuais, Arte/Educacado’, culturas colaborativas,
coletivismos, circuitos e redes artisticos e culturais, perpassando as politicas publicas
culturais emergenciais que possibilitaram a realizagado das agbes de pesquisa.

Também é a oportunidade de produzir um pequeno levantamento historico e
autobiografico, no sentido de cartografar, com pequenos bordados, os caminhos
percorridos até entdo, entrelacados por referéncias de pesquisadoras e
pesquisadores que alinhavam a costura, além de mediar processos educativos
cartograficos nas Artes Visuais, a partir de um material didatico de Arte/Educacéo, isto
€, propiciar um exercicio cartografico. Segundo Mattar (2016),

[...] a possibilidade de exercitar a autoria do processo de planejamento de
ensino, considerando tanto suas tendéncias poéticas quanto a realidade da
escola em que atuam e as necessidades de seus alunos. Tal perspectiva

envolve, substancialmente, a reflexdo critica e a imaginagao criadora, que
tém no exercicio cartografico um grande aliado (Mattar, 2016, p. 252).

O Gruda! Arte Publica é o resultado da premiagao no Edital ProAC Expresso
LAB N° 51/2020 — Eixo Premiacgao Artes Visuais no Estado de Sao Paulo - Prémio por
Historico de Realizagdo em Artes Visuais?, financiado pelo Ministério do Turismo,
Secretaria Especial da Cultura e Governo do Estado de Sao Paulo, por meio da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa, sendo o 11° colocado na classificagao
geral do edital, o 3° na cota do interior € 0 1° na cidade de Ribeirdo Preto. Além disso,
foi 0 1° colocado no Exame Nacional de Acesso ao Mestrado Profissional em Artes -
PROF-ARTES do Instituto de Artes da Universidade Federal de Uberlandia, na linha
de pesquisa “Processos de ensino, aprendizagem e criacao em Artes”, sob orientagao
do Prof. Dr. Jodo Henrique Lodi Agreli.

A elaboracgao desta tese segue as seguintes abordagens:

- a valorizagao das Artes Visuais brasileiras, por meio da producéao grafica de

cartazes lambe-lambe, como também arte mural/grafite, com curadoria de 10

" Barbosa (2010, p. 21) afirma que, em consulta a linguistica, "[...] a barra, com base na linguagem de
computador, € que significa ‘pertencer a’.

2 https://proac.sp.gov.br/proac-editais/edital-proac-expresso-lab-no-512020-eixo-
premiac%CC%A7a%CC%830-artes-visuais-no-estado-de-sa%CC%830-pf-
inscric%CC%A70%CC%83es-de-17-09-a-03-11/. Acesso em: 20 ago. 2023.
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artistas, com diversidades poéticas, geograficas e de expressdes culturais e
que relacionam arte urbana conjuntamente a processos educativos;

- a interagdo do publico da comunidade da Escola Municipal de Ensino
Fundamental "Dercy Célia Seixas Ferrari", localizada no Jardim das
Palmeiras, cidade de Ribeirdao Preto/SP, a partir das intervengdes artisticas
em seus muros externos e processos educativos nas aulas de Artes;

- a producao de material pedagdgico elaborado para educadores e educandos,
distribuidos principalmente aos professores de Artes da Prefeitura do
Municipio de Ribeirdo Preto, aos artistas, a equipe e a algumas instituigcoes;

- a reflexdo da producéo artistica brasileira em relagao aos eixos conceituais do
projeto, como também a pesquisa e ao ensino, por meio de agdes educativas.

Posto isto, o objetivo desta pesquisa é se colocar como autora docente e

analisar e refletir as cartografias poéticas da curadoria, das a¢des educativas e do
material didatico de Arte/Educacdo do Gruda! Arte Publica, denominado Mapas
Poéticos Pedagdgicos, contextualizando-os no ambito do campo académico e
caracterizando processos de ensino/aprendizagem e criagao em Artes Visuais.

Para tanto, elencamos trés pistas norteadoras no trabalho da pesquisa: Pista

01. Do Grude ao Grudal!: pesquisas autbnomas e intervengdes sociais por meio das
Artes Visuais, da educacgao, de culturas colaborativas, circuitos/redes e arte urbana;
Pista 2. Da curadoria a cartografia: percurso vivencial de transmutacdo entre a
produtora, educadora e curadora, para a pesquisadora e vice-versa; Pista 3.
Processos educativos cartograficos em Artes Visuais: a descoberta da curadora-
cartégrafa. Conforme Passos, Kastrup, Escossia,
[...] Apresentamos pistas para nos guiar no trabalho da pesquisa, sabendo
que para acompanhar processos nado podemos ter predeterminada de
antemao a totalidade dos procedimentos metodolégicos. As pistas que guiam
o cartografo sdo como referéncias que concorrem para a manutengéo de uma

atitude de abertura ao que vai se produzindo e da calibragem do caminhar no
proprio percurso da pesquisa [...] (Passos; Kastrup; Escossia, 2020, p. 13).

E uma pesquisa-intervencdo de carater qualitativo, com andlise e reflexdes
associadas ao pensamento pos-estruturalista por meio da perspectiva metodologica
cartografica, com procedimentos técnicos bibliograficos e exploratérios.

Segundo Passos e Barros (2020, p. 17), “[...] a diretriz cartografica se faz por
pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do
processo do pesquisar sobre o objeto de pesquisa, o pesquisador e seus resultados”.
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Assim, entendemos que a cartografia, como método de pesquisa-intervencgao,
pressupde uma orientacdo de trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo
prescritivo por regras ja prontas, e nem com objetivos previamente estabelecidos. No
entanto, ndo se trata de uma agado sem diregao, ja que a cartografia reverte o sentido
tradicional de método, sem renunciar a orientagdo do percurso da pesquisa.

Nesta linha, no primeiro momento denominado Pista 1, caracterizamos as
origens e 0s conceitos dos processos de produgdes artisticas e culturais, nos quais a
curadora-cartografa fez sua experiéncia para a criagdo e a execugao dos objetivos
tracados. Artistas como André Mesquita (2008), Claudia Paim (2009) e Rebecca Solnit
(2016) cartografaram, respectivamente, a arte ativista e as agbdes coletivas, os
coletivos e as iniciativas coletivas, e a historia do caminhar das mulheres em espacos
publicos. Sao tecidos e redes de conhecimentos e ag¢des que se conectam,
reverberam e se amplificam.

Neste sentido, Mesquita assim se expressa:

A cartografia — arte e técnica de confecgdo de mapas — € um método de
trabalho com dupla fungao: percorrer e detectar a paisagem, seus acidentes,
suas transformagbes e, ao mesmo tempo, apresentar as condicdes
necessarias para seu conhecimento e assinalar as vias de acesso através
dele. Ao contrario do que acontece com os mapas tradicionais, que delimitam
as areas tal como eram definidas pela geopolitica, a cartografia se constroi
ao mesmo tempo que o territério. Ou seja, ela relata, descreve uma
experiéncia do olhar que descobre e registra simultaneamente,

proporcionando, ao final da viagem, uma leitura que &, em si, o0 espago de
compreensao e superacgao do territério (Mesquita, 1993, p. 03).

A experiéncia de habitar o territério da pesquisa por meio da cartografia torna
a paisagem e seus caminhos amplificados de redes, de simultaneidades e de
referéncias que s6 acontecem com quem faz o percurso de maos dadas com o objeto
pesquisado. Seguindo para o segundo momento da pesquisa, designado como Pista
2, percorremos os tragos e os pontos da curadoria ao encontro com a cartografia.

Para tanto, trouxemos pesquisadores como Ivair Reinaldim (2015), Caué Alves
(2010), Cristiana Tejo (2010), Lisette Lagnado (2008), Ivo Mesquita (1993) e Jens
Hoffmann (2017), para dialogarmos sobre arte contemporanea e o papel da curadoria.
Outros pesquisadores como Denise Milan (1998) e Flavio Motta (1977) pontuam-nos
sobre a cidade e a arte publica; Tony Buzan (2009) mostra-nos mais sobre a eficiéncia
dos mapas mentais e, Luciano Bedin da Costa (2014), Eduardo Passos, Virginia
Kastrup e Liliana da Escéssia (2020) nos agraciam com as pistas do método da
cartografia.
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A curadora-cartografa assume-se, nesta pista, como pesquisadora do material
didatico de Arte/Educacado do Gruda! e "artista-se" para os processos educativos
cartograficos em Artes Visuais, por meio dos Mapas Poéticos Pedagogicos.

Ingressamos ent&o no terceiro momento, na Pista 3, em que a cartografia se

entrelaca ao método Paulo Freire (2005, 2016), a Educagao Multicultural e as praticas
do caminhar e suas pedagogias, focando as derivas. Os Mapas Poéticos Pedagogicos
do Gruda! e suas reverberagdes auxiliam-nos, enquanto propostas para praticas
pedagdgicas, a caracterizar os processos de ensino/aprendizagem e criagdo em Artes
Visuais, por meio de ag¢des de formacao de professores e de praticas no Ensino
Fundamental e no Ensino Superior.

Para esse momento, utilizamos o apoio de Johnny Alvarez (2020), Eduardo
Passos e Regina Benevides de Barros (2020), a fim de nos adensarmos ainda mais
na cartografia, como método de pesquisa-intervencdo e como territorio existencial.
Mesquita (1993) vem nos iluminar com a sua conceituagdo de curadora-cartdgrafa,
que nos coube perfeitamente na apropriagdo do papel de pesquisadora diante da
pesquisa. Freire (2005, 2016) encanta-nos e nos traz as palavras geradoras.

Adentrando os caminhos da Arte/Educacgao, Rejane Coutinho (2011) nos guia
na formacédo de professores e, Ivone Mendes Richter (2011), no campo da
multiculturalidade. Por sua vez, Verdnica Veloso (2021) embasa encantadoramente
nossas praticas educativas, a partir dos Mapas Poéticos Pedagdgicos.

Chegamos, entéo, as reflexdes sobre o que o processo de pesquisa almeja
responder: “Quais experiéncias foram concebidas em processos educativos
cartograficos nas Artes Visuais, a partir da experiéncia do Gruda! e de seus Mapas

Poéticos Pedagogicos?”.
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2 PISTA 1 - DO GRUDE AO GRUDA!

U

"As praticas coletivas sdo politicas.’
Claudia Paim
(in memoriam)

Durante anos, trabalhei em interseccbes de pesquisas autbnomas e
intervengdes sociais por meio das Artes Visuais, Educacédo, culturas colaborativas,
circuitos/redes e arte urbana: chegou a oportunidade de refletir e contextualizar esses
processos no ambito da Academia.

Para que seja possivel tragar fios condutores e tecer esta pesquisa, ha a
necessidade de um pequeno levantamento histérico e autobiografico, a fim de
cartografar, com pequenos bordados, os caminhos percorridos e entrelagados por
referéncias de pesquisadoras e pesquisadores que alinhavam a costura.

Iniciando o percurso, caminharemos primeiramente pelas culturas
colaborativas, que me acompanharam através de experiéncias e participagdes — de
2006 a 2014 — na Rede Social de Arte e Cultura Colaborativa CORO? - Coletivos em
Rede e Organizagdes, focalizada por Flavia Vivacqua* (2024). Segundo ela,

[...] foi uma organizagdo em rede e comunidade de pratica colaborativa,
formada em 2003 por profissionais ativos no panorama cultural Brasileiro,
com experiéncias em processos coletivos de trabalho e criagcdo. A rede
CORO, alcancava todo o territorio nacional e estabeleceu intercambios com
EUA, Europa, América Latina e Asia. Estava voltada para a producgéo,
circulacdo e difusdo da cultura colaborativa, bem como inovagdo em gestéao
e organizagdo em rede; A comunicagao direta entre os agentes das artes e
ativistas, bem como instituigcbes culturais e governamentais com a articulagéo
e mobilizagdo para agdes socio-culturais-ambientais conjuntas. Além de

possibilitar a democratizagdo das praticas artisticas atuais com a criagdo de
arquivos e acervo historico para disponibilizagéo publica (Vivacqua, 2024).

Para que possamos ter uma breve ideia de o que foi essa incrivel rede de
comunicagado, contato, sentidos, conexdes, amizades, trabalhos e muitas

reverberagdes, na Figura 01 apresentamos um mapa publicado pelo Coletivo Poro®

3 Rede Social de Arte e Cultura Colaborativa CORO - Coletivos em Rede e Organizagbes - ativa por
meio do corocoletivo@yahoogrupos.com.br, de setembro de 2003 a setembro de 2014.

4 Profissional com trés décadas de experiéncia, iniciando no setor da Arte e Cultura e no terceiro setor,
com interface entre gestao, educagéo e sustentabilidade. Sendo pioneira, participou de projetos que
trouxeram para o Brasil metodologias para a cocriagdo, colaboragéo, autogestdo organizacional,
responsividade em complexidade e design de culturas regenerativas. (Fonte:
https://br.linkedin.com/in/flaviavivacqua. Acesso em: 04 maio 2024).

5 O Poro é uma dupla de artistas formada por Brigida Campbell e Marcelo Terga-Nada. Também
conhecido como Grupo Poro ou Coletivo Poro, atua desde 2002 na realizagdo de intervengdes
urbanas e ag¢des efémeras que tentam levantar questdes sobre os problemas das cidades através de


https://poro.redezero.org/
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em seu site, no espago Matilha Cultural/Sdo Paulo, dentro da programacao do
Reverberagbes 2010, entre 7 e 10 de julho de 2010, durante a exposi¢cdo do Acervo

Coletivos em Rede e Organizagbes®.

Figura 01 - Mapa da Rede Social de Arte e Cultura Colaborativa CORO - Coletivos em Rede e
Organizagdes

1° encontra nacional de coletivos de arte (Durante Festival REVERBERAGOES) - 2004
Encontro Chave Mestra de Coletivos de Arte - 2004
COLETIVAGOES - 1°intercamblo intemacional de coletivos de arle Brasil - Franga - 2005
| encontros presenciais | 1 Forum CORO (durante festival REVERBERAGOES) - 2006
. 2° Forum GORO (durante festival REVERBERAGOES) - 2008
3° Forum CORO (durante Festival REVERBERAGOES) - 2010

GIA - Grupo de Interferéncia Ambiental - BA

Mordeste | ha colaboradores em todas as cinco EIA - Experiéncia Imersiva Ambiental - 5P
Centro-Oeste | regives do pais INTERURBANOS - CE

Norte

e escala nacional FESTIVAIS de INTERVENGOES URBANAS | Fopa DO EIXO - DF
Sul MULTIPLICIDADE - ES 8]
caracteristicas & Circuito Independente
ha colaboradores em lodas capitais do pais @ P SEU - Semana Experimental Urbana - P0A Il
10 anos! CASA VAZIA - BH
atuagho s eonteits qural  contexto wrbane FESTIVAL de ARTE @ CULTURAL COLABORATIVA  REVERBERAGOES

hospedagem solidaria
colabaragio FRAAP @  Franga
transparéncia

experimentagdo — Principios RCAAG &  Canada

Lompandhambiite Residencia_sn_red () Ibsroamerica
Intervengio Urbana L/ Wwo0L0O &  Dinemarca

Performance Relagbes Internacionais

Muttimidia INTERMIDIAE B Espanha
InstalagBes

" TRAMA & Argentina
Artes Plasticas ARTES VISUAIS
Fakgy DESISLASIONES @  Latino América

poesia e literatura TS EM REDE & DROARIZAGDER
arte digital | 0ulras arles
audiovisual

Politica da Cultural para as Artes Visuais

Permacultura Focos de stuagio
Agroscologia | Meio Ambients de0s artes e ragistro dacumentais de agdes,
performance e intervendes anisticas
Ativismo ambiental
Obielos de arle e vestimentas de agdes
Novas Metodologias Participativas Consulta sobre visitagdo previaments agendada
Processos colaborativos de criagdo | gocig) Fai exposto par trés vezes
Novas P i acervo fotografico raro
Cultura de Proximidade Arquivo Ricardo Rosas de pesquisa
plalaformas de compartibamento e
difusao de L] = 5 Coletivos de Arte
Iniciativas Independentes
ativa desde outubra de 2003 Espagos Aulogestionados
possui 418 inscritos - & Circulagdio & AgBes Continuadas
Difusao
e Agenciamentos
Assodlaghes & Cooperativas Parceiras
Festivais

Residéncias Artisticas
Redes Parceiras
Movimentos Culturais

Fonte: Poro (2010).

O CORO Coletivo, como se denominava cotidianamente, trouxe os caminhos
de criagdes coletivas, colaborativas e em rede, principalmente nas Artes Visuais, que
estabeleceremos nesta teia de construgdo de conhecimentos e referéncias. Ofereceu
oportunidades para amadurecimento e investigagdes na criagdo de mapas
conceituais, mapas mentais e o principio do que vamos denominar, mais a frente,

como cartografias poéticas.

uma ocupagao poética e critica dos espagos (Fonte: https://poro.redezero.org. Acesso em: 04 maio

2024).

6 Acervo Coro e Banco de Dados. (Fonte:
https://web.archive.org/web/20131226221407/http://corocoletivo.org/acervo-coro-e-banco-de-dados/
Acesso em: 01 maio 2024).
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O ja citado Festival Reverberagbes - Artes e Cultura Colaborativa, que
aconteceu entre junho de 2004 e outubro de 2010 e do qual participei ativamente em
2008 (Figura 02), atrelou concepgbes e articulagdes de redes, de artistas e um
mergulho na diversidade cultural brasileira e do exterior. Novamente, trazemos

Vivacqua (2024), contextualizando o festival:

Cultura Colaborativa baseia-se no conceito de que o fazer criativo se da pela
informacao e conhecimento livre e compartilhado. Trata-se de um encontro
aberto e participativo, que articula e agrega diferentes profissionais que
trabalham com novas metodologias, processos coletivos de criagdo e/ou
iniciativas culturais colaborativas atuantes nas cinco regides brasileiras e no
exterior. O Reverberagbes agrega principios como: colaboragao, autogestao,
autonomia e inter-independéncia na produgéo atual das artes visuais e cultura
brasileira. Isso prevé a arte também em relacionamento com a ecologia,
politica, questdes sociais e de trabalho, entre outros (Vivacqua, 2024).

Figura 02 - Cartaz Festival Reverberagdes - Artes e Cultura Colaborativa - 32 ed. - 2008

i LA TREVERE DL LT\ el T T
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Fonte: Reverberagées Festival de Arte e Cultura Colaborativa (2010).
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Observando mais detalhadamente os conceitos que se entrelacam as questbes
das culturas colaborativas e suas relacbes com o coletivismo, trataremos deste
caminho por meio do chamado a referéncia em André Mesquita, integrante também
do CORO Coletivo e do Reverberagbes, pesquisador das relacdes entre arte, politica
e ativismo, costurando sua pesquisa de mestrado para adentrarmos neste alinhavo.

Segundo Mesquita (2008), ao dissertar sobre os modelos de organizagdo nas
praticas artisticas coletivas,

[...] o coletivismo é a base da producdo estética, de suas trocas e
intercAmbios criativos. Como pontua a artista e tedrica de midia Sara
Diamond, pensar em coletivo significa considerarmos a composi¢cao de

diferentes identidades, de seus impactos e temporalidades (Mesquita, 2008,
p. 49).

Contextualizando processos vivenciados e citados até entdo, oportuniza-se
outra citacdo do autor:
Investigar as raizes das sobreposigcdes entre coletivismo artistico e ativismo
no século XX significa privilegiar, segundo Stella Rollig, uma histéria diversa
e heterogénea, com foco em intervengdes participativas com intengdes
critico-emancipatorias’. Fragmentada, esta abordagem historica desestrutura
as nogdes de progresso linear e autoria individual. Privilegia situagdes

artisticas que se encontram, se alinham e se fundem temporariamente nas
lutas sociais e nas fissuras da vida cotidiana (Mesquita, 2008, p. 48).

Sao esses preceitos, principalmente na autoria coletiva, nas intengdes critico-
emancipatérias com a fusao por vezes em lutas sociais, por outras na vida cotidiana,
ou ainda, em ambas, que movimentaram as pesquisas autdbnomas, coletivas e
criativas que tragamos e tragcaremos neste bordado académico.

Como pratica artistica coletiva envolvida nesses conceitos, levantaremos a
participagdo ativa no Projeto Videos Bastardos® focalizado pela artista, pesquisadora
e professora Claudia Paim®, que se constituiu pela circulagéo de videos experimentais
produzidos e provenientes de varias partes do mundo. Criado em 2005, o projeto
ocorria com base em trocas na forma de rede e de maneira independente, enquanto
a producgao, a projecao e a distribuicdo ficavam a cargo do grupo de artistas de cada
cidade. As projecdes aconteceram em ruas, casas, ateli€s, bares, pragas, enfim, em

diversos espacgos publicos.

" ROLLIG, Stella. Between Agitation and Animation: Activism and Participation in Twentieth Century
Art. 2000 (Disponivel em: http://eipcp.net/transversal/0601/rollig/en. Acesso em: 10 set. 2024.

8 Fonte: http://videosbastardos.blogspot.com/. Acesso em: 17 maio 2024.

9 Fonte: https://www.claudiapaim.site/. Acesso em: 17 maio 2024.
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O projeto foi realizado na cidade de Sao Carlos, em 2009, focalizado pelo
Coletivo Chilela Amarela'®, do qual fui fundadora, e realizado dentro da 52 edig&o do
Movimento Artistico e Cultural (MACACO)'" e do Centro Académico Armando Salles
de Oliveira/lUSP/Sao Carlos (CAASO '?). Houve a exibigdo de videos, tanto de Sao
Carlos como de Porto Velho, de edi¢gbes anteriores (Figura 03).

Figura 03 - Arte grafica produzida pelo Coletivo Chilela Amarela para divulgagéo do
Projeto Videos Bastardos

chilaelamarsla@gmail.com

Fonte: Acervo pessoal da autora.

A Mostra de Videos Bastardos Sdo Carlos'®, representada na Figura 03,
contextualizou efetivamente a criagdo de circuitos artisticos coletivos no percurso,
trazendo a tona os conceitos que Paim (2009) aborda em sua tese de doutorado como
coletivos e iniciativas coletivas:

[...] inventam outras situacdes para realizar suas propostas. Como provocam
ou descobrem fissuras no poder estabelecido nas varias esferas da vida
social, politica e econémica, no campo da arte e da cultura. Como subvertem

os espacos urbanos transformando-os em espacgos publicos de fato: onde
mora o conflito, onde as relagbes sociais se encontram em permanente

0 http://chilelamarela.blogspot.com/. Acesso em: 17 maio 2024.
" https://www.rua.ufscar.br/5%C2%BA-macaco-movimento-artistico-e-cultural-do-caaso/. Acesso
em: 17 maio 2024.
12 https://pt.wikipedia.org/wiki/Centro_Acad%C3%AAmico_Armando_de_Salles_Oliveira. Acesso em:
17 maio 2024.
'3 https://youtube.com/playlist?list=PLsalseP91zz3d5BDC8yhP9s-nUSj3Y 1a7&si=KIfVifoDGnhl| 7322 -
Playlist dos videos de S&o Carlos. Acesso em: 05 jun. 2024.
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estado de composicao, espagos sempre inacabados e incompletos. Estas
formacodes associativas por seus modos de fazer respondem de imediato a
vida com a oposi¢éo ou a interrogagao sobre as verdades aceitas. Resistem
a alienagéo de si e as injustigas sociais. Criam desvios e subvertem a ordem.
Sé&o procedimentos resistentes. O método que adotam é uma agao tatica:
apropriagéo de uma verdade preexistente e produgédo de outro(s) sentido(s)
(Paim, 2009, p. 25).

Firmaram-se, nesse momento, as conexdes vivenciadas com a realizagao de
muitos outros trabalhos, ag¢des, movimentos, participacdes, pesquisas, projetos,
trazendo a transgressdo, a subversdo, a resisténcia dos movimentos artisticos e
culturais que compartilhamos aqui como bordados, e que serdo visualizados no
decorrer dos nossos alinhavos, tecendo os caminhos e as experiéncias, interligando-
0s para se entenderem 0S processos.

No sentido da criagcdo de desvios e subversdo da ordem na acéao tatica de
producdo de outros sentidos, chegamos ao ponto em que ha a necessidade de
relacionarmos, como consequéncia e inspiracao desta pesquisa, a participacao efetiva
na 32 ed./2018 do Circuito Grude'*: um circuito livre de trocas de lambes, via correio,
entre coletivos e artistas independentes de diferentes lugares nos ambitos nacionais
e internacionais, para colagens de todos em todos os locais, preferencialmente em
espacos urbanos publicos.

Em 2013, o circuito compreendeu 13 cidades do Brasil. Em 2016, 14 cidades
com 150 artistas, marcando seu posicionamento frente ao cenario politico atual,
realizando o Grude pela democracia! Na edicdo de 2018, foram 31 cidades
participantes, sendo que cada uma articulou 12 artistas locais e recebeu, em média,
340 lambes para colar nos mutirdes. Incorporo a revolta’™, com a frase que estampou
um dos parangolés de Hélio Oiticica, o Circuito Grude 2018 (Figura 04) convocou
artistas de todo o pais e do exterior a tomarem posigdes perante problemas politicos,
sociais e éticos urgentes: "Vestir-grudar na pele-muro da cidade, a nossa revolta. O

corpo em chamas incorpora: Parango-lambe-luta”.

4 https://circuitogrude.wordpress.com/. Acesso em: 19 ago. 2023.
'S https://circuitogrude.wordpress.com/edicao-2018/. Acesso em: 20 maio 2024.
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Figura 04 - Parangolé P15, Capa 11, Incorporo a Revolta, 1967. Hélio Oiticica. Técnica mista.
Reprodugéo fotografica: Claudio Oiticica

Fonte: Itad Cultural.

O Grude chegou empoderando, pois, além de ser um circuito efetivo, com
pessoas comprometidas em fazer acontecer, trouxe consigo questbes sobre
intervencbes artisticas urbanas como uma "metafora extraordinaria no cotidiano".
Segundo Mesquita (2008, p. 45), as

[...] ativacbes de espacos e publicos podem seguir diferentes intencoes,
meios e objetivos. Tais atos estdo inseridos em um conjunto de esferas de
negociacdo de forcas discursivas, econdmicas, politicas, sociais e

arquiteténicas. Em um dado momento, coletivos estdo produzindo suas
intervencdes na cidade. Em outro, estao negociando com o sistema de arte.

O primeiro momento era o processo vivido, tanto local quanto nacionalmente e
com algumas cidades do exterior, fazendo valer todo o conhecimento despertado em

prol da voz das Artes Visuais na cidade (Figura 05).

Fonte: Acervo da autora.
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A articulagéo local das colagens em Sao Carlos foi desenhada para que a
visibilidade das obras e as intervengdes pudessem interagir com espagos publicos e
iniciativas coletivas, intergeracionais, inclusivas e com um propésito. O muro da Dona
Therezinha, na Figura 05, fica em uma bifurcagdo na parte central da cidade, por onde
passam muitos veiculos e pedestres; o muro da Associagdo Veracidade'®, acolheu a
proposta e mapeou o bairro da Vila Prado com agao do circuito, trazendo os cartazes

mais criticos e politicos (Figura 06).

Flgura 06 - Clrcwto Grude Séo Carlos 201 8 - muro da Associacao Veramdade
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

A participagao efetiva neste circuito colaborativo em rede e com a tematica de
ocupacao das cidades com as Artes Visuais fez com que a pesquisa autbnoma
pairasse em campos até entdo nao efetivamente observados, trazendo reflexdes
sobre como o0 espaco urbano pode tensionar os discursos, as politicas, as

comunidades e também a arquitetura.

6 A Associagao Veracidade foi formada no ano de 2012, na cidade de S&o Carlos — SP, com o objetivo
de transformar a realidade urbana a partir da permacultura, agroecologia, educagéo ambiental critica
e economia solidaria, apontando para a construcdo de sociedades sustentaveis através de agdes que
promovem O acesso as necessidades materiais basicas a vida humana. Disponivel em:
https://veracidade.eco.br/a-veracidade/. Acesso em: 21 maio 2024.
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Eis que chegamos em 2020: vacuo nas artes e nas culturas da sociedade
brasileira pandémica e sem direg&o. Aldir Blanc se vai pela Covid e € homenageado
pela sua exceléncia, em lei de auxilio emergencial, construida em bases populares
para as Culturas Brasileiras.

Faz-se necessario pontuar a importancia que a Lei Aldir Blanc'” - Lei n® 14.017,
de 29 de junho de 2020 (Brasil, 2020) teve para a classe trabalhadora da cultura, no
sentido de proporcionar agdes emergenciais durante o estado de calamidade publica,
devido a pandemia de Covid-19, que assolou nosso planeta.

A lei foi criada a partir de demandas da sociedade civil em parceria com o Poder
Legislativo federal, que pressionaram a gestao nacional (Poder Executivo) a repassar
verbas aos estados e municipios, como medida de apoio e auxilio as categorias
gravemente atingidas pelo distanciamento social, fechamento de espagos e reducéo
drastica de servicos e oportunidades.

Ressaltamos ainda que todo esse processo foi possivel por meio do
investimento anterior as politicas publicas de cultura, que estabeleceu mecanismos
eficazes de transferéncias de verbas entre os entes federados, por meio
principalmente, do Sistema Nacional de Cultura (Brasil, 2012) e do Fundo Nacional de
Cultura.

No Estado de Sao Paulo, a Lei Aldir Blanc (LAB) (Brasil, 2020) foi implementada
através do Programa de Acgéo Cultural (ProAC), legislacdo de incentivo a cultura,
criada pela Lei n°® 12.268/2006 (Sao Paulo, 2006), que geralmente financia atividades
artisticas, oferecendo, a partir de editais anuais, valores para a viabilizagao financeira
de projetos de diversos tamanhos e tipos apresentados por moradores do Estado.
Assim, a Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sao Paulo langou
25 linhas de editais para execucdo do inciso Il da Lei Aldir Blanc, Lei Federal n°
14.017/2020 (Brasil, 2020), denominando-as ProAC Expresso LAB.

A contextualizac&o sobre as politicas publicas culturais € pontuada aqui, pois €
devido a ela que nos foi oportunizado realizar experiéncias praticas em comunidades
conjuntamente com a pesquisa académica e levantamentos teoricos, envolvendo
projeto financiado com recursos publicos emergenciais, algumas especificagdes

referentes e, também, com os protocolos sanitarios impostos naqueles momentos.

7 Lei que possibilitou agdes emergenciais destinadas ao setor cultural, adotadas durante o estado de
calamidade publica, em razdo da pandemia de Covid-19, reconhecido pelo Decreto Legislativo n° 6,
de 20 de margo de 2020.


https://www.transparenciacultura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2020/05/Lei_n_14_017_de_29_de_junho_de_2020.pdf
https://www.transparenciacultura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2020/05/Lei_n_14_017_de_29_de_junho_de_2020.pdf
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A concepgcao de uma proposta foi delineada ao Prémio por Histérico de
realizacao em Artes Visuais [PROAC/LAB 51/2020] e, desde o inicio, trouxe os
embrides da producdo artistica e cultural percorrida, a regionalidade brasileira
contemporanea relacionada aos circuitos em redes, e os processos educativos em
Arte/Educacao com diversos publicos, sempre considerando as medidas
momentaneas.

A semente nasce com o feminino derivado de sua inspiracao: o Grude, de cola,
de lambe, de arte, de rua, possibilita as experiéncias com a linguagem das Artes
Visuais como processo educativo em espacgos urbanos: cria-se o Gruda! Arte Publica
com curadoria de artistas contemporaneos urbanos brasileiros, acdes educativas
virtuais, intervencdes urbanas, formacao de educadores, material didatico e pesquisa
académica. Suas reverberagdes concretizam um periodo longo de pesquisas

autdbnomas em acdes sociais, educacionais, artisticas e culturais! (Figura 07).

Figura 07 - Logo do projeto Gruda! Arte Publica

GRUDAY

ARTE PUBLTICA

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ressaltamos que a escolha da palavra "gruda" traz a concepcao de que
questdes de género sao consideradas como tensionamento no discurso e nas acgdes,
considerando a necessidade de um posicionamento diante da pesquisa, como foi no

processo curatorial.
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O contato’ com a obra de Solnit (2016) trouxe a necessidade deste
posicionamento: que oportunidade incrivel se reconhecer, nos processos de caminhar
na historia das mulheres, pinceladas por autoras e suas personagens, o tempo que
carregamos a dor de ndo ocupar espagos publicos e como essas situagdes persistem
até a atualidade:

[...] Se caminhar é um ato primordialmente cultural e uma maneira crucial de
existir no mundo, aquelas que se viram incapazes de caminhar até onde seus

pés as levassem foram provadas ndo s6 de exercicio e recreagao, mas de
uma boa parte de sua humanidade (Solnit, 2016, p. 406).

Ao mesmo tempo que entristece, da-nos forga para seguir em frente e trilhar
esta luta para aquelas que ainda virdo, ou que ja estdo aqui e podem colher pequenos
e grandes frutos.

Pensar que uma mulher desenvolveu um projeto de arte publica nos muros da
escola onde ministra aulas, seu corpo na rua e a Arte habitando este espaco:

Reverberagdes do corpo feminino hoje.

Que a revolugao seja feminina!l

Eu sou porque nés somos!

8 Na disciplina PPGMA017 "Performance e performatividade na cena contemporanea" com as
docentes Mara Lucia Leal e Paulina Maria Caon, no 2° semestre de 2022/UFU/ProfArtes.
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3 PISTA 2 - DA CURADORIA A CARTOGRAFIA

"A arte se constréi em relagdo e em contato direto com a vida,
utilizando-a cada vez mais do real como material de composigcéo.”
(Verdnica Veloso)

Ao considerar os percursos realizados como produtora artistico-cultural e
arte/educadora, a maneira como se percebe a curadoria na vida, fez com que as
solidas experiéncias no nucleo familiar, em relacdo as apreciagcdes e
contextualizagdes no campo das artes e da cultura permeadas de formacgao
académica, profissional e cultural em cidades que respiram expressoes e vitalidades,
unindo-se a busca por conhecimento, desafios, experiéncias, didlogos e realizagbes
com propositos e coragem, foi natural a transformagao e permeabilidade no campo de
atuacao curatorial.

O Gruda! é a realizacdo de um percurso vivencial de transmutacado entre a
produtora, educadora e curadora para a pesquisadora e vice-versa. A curadoria hoje,
€ reconhecida na cadeia produtiva da economia da cultura, abrindo novas
perspectivas para sua pratica, mas, ao mesmo tempo, segundo Tejo (2010, p. 150),
"[...] este tipo de abordagem escamoteia a complexidade do sistema de formagao e
de legitimacao do curador que, assim como qualquer oficio criativo, € dependente de
uma rede de relagdes, de acumulo de capital cultural, de um processo de escolhas".
O amadurecimento deste oficio foi contemplado pela realizagdo do Gruda! e suas
reverberacdes em diversos ambitos.

A amplificacdo, para além da pesquisa em artistas e iniciativas do Estado de
Sao Paulo, referendando o investimento publico na atuagao curatorial em proporgao
nacional, deu-se por escolhas a partir das diversidades culturais, étnicas, etarias,
geograficas e pedagogicas, que trouxessem técnicas artisticas urbanas, obras
contextualizadas para tal oportunidade, como também inovagdes na atuagdo em
espacos publicos com arte e cultura.

O desenho curatorial desenvolveu-se a partir de linhas intuitivas de contatos
com conhecidos, re-conhecidos, des-conhecidos que complementassem pequenos
mapas estéticos da Arte brasileira, em dialogo com o espacgo urbano circundante, tanto
de uma escola publica de ensino fundamental na periferia — Zona Leste — da cidade
de Ribeirdo Preto — EMEF Profa. Dercy Célia Seixas Ferrari, quanto com as reflexdes
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a partir de eixos tematicos e propostas pedagdgicas em Arte/Educacgao dialégicas com
0 publico da educacéo basica. Para Reinaldim,
Toda curadoria é, em primeiro lugar, mediacdo entre a singularidade das
obras e poéticas artisticas e os didlogos que podem ser construidos a partir
delas, respeitando-se o sentido proprio que cada obra apresenta (seus

aspectos intrinsecos e extrinsecos) e as novas possibilidades de significagao
decorrentes de uma analise em conjunto (Reinaldim, 2015, p. 25).

Como nos traz Reinaldim (2015), as mediagbes e os dialogos estabeleceram-
se entre as regionalidades brasileiras e as relagdes profissionais, artisticas e de
pesquisa curatorial, pelas quais contemplamos as regides, em relacao aos artistas
(Figura 08): na regiao Norte, com a artista Moara Tupinamba, de Mairi/Para e com o
Coletivo Madeirista, de Porto Velho/Rondbnia; na regidao Nordeste, o Coletivo
Laboratério Labirinto, de Recife/Pernambuco; na regido Sul, com Fernanda
Magalhdes, de Londrina/Parana; na regidao Sudeste, com Joado Agreli, de
Uberlandia/Minas Gerais; e com foco majoritario no interior do Estado de Sao Paulo
com Clara Cauchick e André Costa, de Ribeirdo Preto; Atalie Alves de Franca; Liz

Under de Araraquara e o Coletivo Xilomével, de Campinas (Figura 08).

Figura 08 - llustracdo dos artistas do Gruda! Arte Puablica nas regides e cidades brasileiras

Mapa Regional Brasileiro
Artistas Gruda! Arte Publica

Mairi - Para
Moara Tupinamba

Uberlandia - Minas Gerais
Jodo Agreli

Londrina - Parana
Fernanda Magalhaes
Ribeirdo Preto - Sdo Paulo
Clara Cauchick

Araraquara - Sao Paulo
Liz Under

Campinas - Sao Paulo
Coletivo Xilomével

Fonte: Acervo da autora.
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3.1 Gruda! Arte Publica

Tratando brevemente da curadoria das obras e pesquisas dos artistas,

pontuamos aspectos breves sobre eles e elas:

3.1.1 Norte, com a artista Moara Tupinamba, de Mairi/Para

Figura 09 - Divulgacéo da artista Moara Tupinamba no Gruda! Arte Publica

iy

Moara Tupinamba

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

Além da sua importancia como representante das culturas indigenas nas Artes
Visuais e ativista das causas indigenas do povo tupinamba, a artista (Figura 09) tem,
em sua poética, as cartografias da memodria, identidade, ancestralidade, resisténcia
indigena e pensamento anticolonial, utilizando a fotografia e a colagem digital como
técnicas principais. O encantamento aconteceu por todas as possibilidades que a sua
vida e sua obra puderam trazer para as contextualizagbes desenvolvidas nas agoes
educativas e visuais.

A obra selecionada é uma fotocolagem a partir de uma imagem de Henri Ballot,
datada de 1953, tirada em Mato Grosso, do acervo do Instituto Moreira Salles. Esse
fotégrafo registrou alguns dos primeiros contatos com as comunidades indigenas do
Xingu, acompanhando os irmaos Villas-B6as na Expedi¢cdo Roncador-Xingu pela
regiao do Diauarum/MT, entre 1952 e 1957, e também documentou todo o processo
de negociagdes que culminou, em 1961, na criagdo do Parque Nacional do Xingu [hoje
Parque Indigena do Xingul].
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O titulo da obra é Txucarramde em Mairi: os caiapés-mecranotis, também
chamados txucarramaes, sdo um subgrupo dos Caiap6s, que habita o Sul do Estado
do Para, mais precisamente nas Areas Indigenas Bau e Mekranoti e na reserva
Capoto-Jarina, no norte de Mato Grosso; Mairi refere-se a povoacgao Tupinamba, onde
hoje se encontra plantada Belém. A obra faz parte da Série Mirasawa, que significa
‘povo” em nheengatu, e é resultado do trabalho sobre a sabedoria feminina retratada
pela artista, trazendo referéncias de mulheres fortes, curandeiras, benzedeiras,

parteiras e indigenas atuantes. A palavra geradora da obra é "Terra" (Figura 10).

Figura 10 - Obra Txucarramde em Mairi, Moara Tupinamba

Moara Tupinamba

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

FICHA TECNICA
Terra
Moara Tupinamba
Fotocolagem digital a partir de imagem de Henri Ballot, 1953. MT (IMS)
Belém/Para

Titulo: Txucarramée em Mairi - Série Mirasawa
Ano: 2020
Técnica: Colagem
1a impressao - em plotter outdoor. 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impressao - em plotter outdoor. 200x200cm - 28 de novembro de 2022
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3.1.2 Norte, com o Coletivo Madeirista, de Porto Velho/Rondbnia

O Coletivo Madeirista (Figura 11), de Porto Velho/Rondbnia, trouxe questdes
interessantissimas relacionadas a arqueologia e a histéria brasileiras, como: a
heranga pré-historica com geoglifos e ceradmicas, as mais antigas da Amazdnia; os
povos indigenas; os seringueiros e o boom da borracha; a Estrada de Ferro Madeira-
Mamoré; as mulheres negras da Amazénia: barbadianas e quilombolas; a cultura

ribeirinha e também o projeto Condominio Poético'®, apresentado ao Circuito Grude.

Figura 11 - Divulgacéo dos artistas do Coletivo Madeirista no Gruda! Arte Publica

Curadoria

£f
Col&tivo Madeirista

Coletivo Madeirista

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

O encantamento pelas questdes arqueoldgicas brasileiras?®® da regido de
Rondbnia foi o mais pertinente para a curadoria, ndo por seu apagamento como parte
da histérica estética de nosso pais, mas por trazer multiplas possibilidades de praticas
docentes e pesquisas possiveis, tanto aos educadores como educandos, com a
utilizagdo de imagens no material pedagdgico e insercdo das mesmas nos processos

de Arte/Educacao em espacos educativos.

19 https://condominiopoetico.wordpress.com/. Acesso em: 21 mar. 2023.
20| ink do Museu Imaterial da Imagem e do Som de Ronddnia - https://miis-ro.org/memoria-arqueologica
Acesso em: 14 jul. 2022.
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Assim, criou-se a obra Arqueoiconografia de Ronddbnia, com a palavra geradora
"Agua" (Figura 12).

Figura 12 - Obra Arqueoiconografia de Rond6nia, do Coletivo Madeirista

T eI I EIEIEIEIEIEIETEIEIEIEIEIEICIEIEICICICIEIE N

RIO M. RA - RONDONIA W
e

*

APORE - RONDONIA
2 arssemnes

Coletivo Madeirista

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

FICHA TECNICA
Agua
Coletivo Madeirista
Composigao grafica digital colaborativa a partir de referéncias do http://miis-ro.org
Porto Velho/ Réndonia

Titulo: Arqueoiconografia de Rondbnia
Ano: 2021
Técnica: Gravura digital sem papel
1a impressao - em plotter outdoor. 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impressao - em plotter outdoor. 200x200cm - 28 de novembro de 2022

3.1.3 Nordeste, com o Coletivo Laboratério Labirinto, de Recife/Pernambuco

Ao Laboratério Labirinto, coletivo formado por Milla Serejo e Tacio Russo
(Figura 13), a equipe curatorial teve acesso por intermédio da pesquisa sobre a
Cartilha Lambe-Lambe Como Dispositivo Pedagdgico, produzida por eles, como
citaremos mais adiante e, a partir de entao, a obra foi sendo pensada na unido das

artes graficas dela com a poesia dele, numa mesma obra.
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Figura 13 - Divulgagao dos artistas do Coletivo Laboratério Labirinto no Gruda! Arte Pdblica

Curadoria

Laboratdrio Labirinto

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

A producao da obra Necessario ser margem (Figura 14) a partir da palavra

geradora "Margem" foi realizada:

Figura 14 - Obra Necessario ser margem, do Laboratério Labirinto - Milla Serejo e Tacio Russo

EMALGUNS ser siléngio ser siléncio EMALGUNS
o & aco! & acompanhar RS

ENECESSA ! ! ENECESSH
ROSERMAR (Rt COATED RI0 SER MAR

EM ALGUN:
RIC
ENECES,

ser siléncio

& acompanhar

os abismos

ser siléncio

& acompanha;
ENEC!

os abismog I SERMAR
¢ 1l idan do tempo

EMALGUNS ser siléncio J EMALGUNS
RIOS RI0S

& acompanhar & acompanhar
ENECESSA . . ENECESSA
ROSERMAR [t o RIO SER MAR

GEM do tempo o tempo BEM

Laboratério Labirinto

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica (2021).
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FICHA TECNICA
Margem
Laboratério Labirinto
Composicéo grafica digital colaborativa entre os artistas Milla Serejo e Tacio Russo
Recife/ Pernambuco

Titulo: Necessario ser margem
Ano: 2021
Técnica: Impresséo digital sobre papel
1a impresséo - em plotter outdoor: 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impresséo - em plotter outdoor: 200x200cm - 28 de novembro de 2022

3.1.4 Sul, com Fernanda Magalh&es, de Londrina/Parana

Docente e artista da Universidade Estadual de Londrina, Fernanda Magalhaes
(Figura 15) tem grande importancia no percurso pessoal da curadora e traz a tona, a
poténcia de sua poética nas contextualizagdes a respeito da corporalidade nas Artes
Visuais, nas violéncias sobre os corpos através dos discursos, normas e padroes
impostos na contemporaneidade, ressaltando "[...] um posicionamento politico e [...]
discutindo padroes, estética e as diversidades. Uma ocupacdo do espago, um
posicionamento, um colocar-se presente e visivel", segundo palavras da propria

artista.

Figura 15 - Divulgacao da artista Fernanda Magalhaes no Gruda! Arte Publica

Profa. Dra. Fernanda Magalhdes

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.


https://www.instagram.com/gruda.art.br/reel/CX1U0QMFJ9b/
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Foram duas obras selecionadas: uma, a acao performatica ou fotoperformance
Acéo 4 - Bosque Central, Londrina, Parana, Brasil, 19 nov 2011, denominada A
Natureza da Vida (Figura 16) com fotografia de Graziela Diez, descrita aqui pela

prépria autora como legenda da foto:

O Bosque Central tem um pequeno resquicio da mata nativa, preservada
desde o inicio da cidade. Retirou-se, pelo poder publico, uma série de arvores
para um projeto de uma futura rua. Nao havia licenca dos érgaos ambientais.
Os artistas ocuparam o local e se mantiveram em acdes mdltiplas até a
transformacéao do Bosque em Area de Preservacdo Ambiental com o replantio
de novas mudas no espaco.

A outra obra selecionada refere-se a Figura 16:

Figura 16 - Obra A Natureza da Vida, de Fernanda Magalhaes

Fernanda Magalhaes

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

FICHA TECNICA
Corpo
Fernanda Magalhaes
Série A Natureza da Vida (desde 2000) utiliza as linguagens foto.video.performance
Londrina/Parana
Titulo: A Natureza da Vida, Bosque Central de Londrina
Ano: 2011
Autor: Projeto e Performance Fernanda Magalhaes. Fotografia por Graziela Diez.
1a impressao - em plotter outdoor. 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impressao - em plotter outdoor. 200x200cm - 28 de novembro de 2022
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3.1.5 Sudeste, com Joao Agreli, de Uberlandia/Minas Gerais

A poética de Jodo Agreli (Figura 17) trouxe ao desenho curatorial varias
guestdes: novamente a questao da territorialidade suscitou a inclusdo do Estado de

Minas Gerais como representatividade geografica das culturas brasileiras.

Figura 17 - Divulgagéo do artista Jodo Agreli no Gruda! Arte Publica

Curadoria

NN\

Joao Agreli

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

O artista traz em seus trabalhos a técnica dos stickers/adesivos como ocupagao
urbana, relacionando sua produgdo imagética com a tematica ambiental da
representacao de animais do bioma do cerrado, aliada a construgao e reflexdes sobre
totens, tanto referendados de maneira ancestral como na sociedade contemporanea.
O encantamento pelas contextualizagdes das tematicas foi imediato, reverberacdes
em propostas pedagdgicas, também.

A obra Totem de animais da fauna brasileira: jacaré e preguiga; tartaruga jabuti
e lobo guara; sapo cururu e macaco bugio, surgiu a partir da palavra geradora "Fé"
(Figura 18).
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Figura 18 - Obra Toftem, de Joao Agreli

Joao Agreli

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

FICHA TECNICA
Fé
Joao Agreli
Totens de animais da fauna brasileira: jacaré e a preguica; tartaruga jabuti e o lobo guar3;
sapo cururu e o macaco bugio. Leia o QRCode
Uberlandia/ Minas Gerais

Titulo: Totem
Ano 2012
Técnica original: Desenho Vetorial em plotter de recorte sobre adesivo vinilico
1a impressao - em plotter outdoor. 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impressao - em plotter outdoor. 200x200cm - 28 de novembro de 2022

3.1.6 Sudeste, com Clara Cauchick de Ribeirdo Preto/Sao Paulo

A artista octogenaria Clara Cauchick, com vasta experiéncia artistica e
disposicao, trouxe varias contraposi¢coes a curadoria, entre elas, as questdes relativas
a intergeracionalidade, ao abstracionismo e a pintura mural. Viabilizou o contato direto
com a comunidade escolar e a producao artistica, participando da acao de pintura ao
vivo nos muros da unidade escolar, dialogando com todas as turmas do periodo da

manha e ensinando a todos o que € viver com, para e pela arte (Figura 19).



39

Figura 19 - Divulgagao da artista Clara Cauchick para sua intervengéo ao vivo no Gruda! Arte Publica

Curadoria

Clara Cauchick

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

Foi uma magia contemporanea, com a fusao da criatividade e técnicas,
enfatizando o contato com o espectador e a obra, por meio das sutilezas dos detalhes,
movimentos, transparéncias e cores aplicadas através de pesquisas feitas com base
em estudos da cromoterapia, uma constante em meus trabalhos em telas, como cita
em sua apresentacdao. Sua obra denominada Manhé& de Sol foi produzida com tinta

acrilica e spray sobre parede e sua palavra geradora é "Vida" (Figura 20):

Figura 20 - Obra Manhé& de Sol, de Clara Cauchick

Clara Cauchick

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.
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FICHA TECNICA
Vida
Clara Cauchick
Pintura mural ao vivo
Ribeirdo Preto/ Sdo Paulo

Titulo: Manhéa de Sol
Ano: 2021
Técnica: acrilica e spray sobre parede dos muros
da EMEF Dercy Célia Seixas Ferrari/Jardim das Palmeiras
Dimensdes: 250x250cm - obra original realizada em 09 de dezembro de 2021

3.1.7 Sudeste, com André Costa, de Ribeirao Preto/Sao Paulo

As obras de André Costa revelaram-se por sua "poética do residuo”, na qual
vasculha sobras da industria grafica para a busca de sua matéria-prima, o vinil,
transformando-o em suas composi¢des visuais cheias de camadas, signos, simbolos
e novos significados.

A partir do seu acervo, surgiu a oportunidade de envolvermos questbes do
Patriménio Cultural Arquitetonico de Ribeirao Preto, devido ao fato de algumas obras
representarem locais histéricos, fomentando, assim, contextualizagdes a respeito da

educacéao patrimonial nas agdes educativas e visuais (Figura 21).

Figura 21 - Divulgacao do artista André Costa no Gruda! Arte Publica

Curadoria

André Costa

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.
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Construimos um mosaico com quatro obras datadas de 2015, com os titulos 7.
PRBR 36, 2. PRBR 39, 3. PRBR 46, 4. PRBR 22, com matriz em confinamento estético
de residuos passageiros e descartaveis da industria grafica, sendo sua palavra

geradora "Residuo":

1. Palacete Camilo de Mattos, inaugurado em 1922, tombado como patriménio
cultural em 2008;

2. Igreja Evangélica Congregacional, ao lado do Lino Strambi, na Rua Barao
de Amazonas;

3. Primeira Igreja Matriz construida na cidade, na Pragca Carlos Gomes, onde
tivemos também o Teatro Carlos Gomes (ambos demolidos);

4. Edificio Diederichsen - o primeiro edificio vertical da cidade e um dos dois

primeiros do interior do estado de Sao Paulo (Figura 22).

Figura 22 - Obras 1 - PRBR 36, 2. PRBR 39, 3. PRBR 46, 4. PRBR 22, de André Costa
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Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica (2015).

FICHA TECNICA
Residuo
André Costa
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Titulos:

1. PRBR 36

2. PRBR 39

3. PRBR 46

4. PRBR 22

Ano 2015

Técnica original: matriz em confinamento estético de residuos passageiros e descartaveis da industria
grafica com impresséo final digital
Dimensdes/obra: 50x50cm

1a impresséo - em plotter outdoor: 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impresséo - em plotter outdoor: 200x200cm - 28 de novembro de 2022

3.1.8 Sudeste, com Atalie Alves, de Franca/Sao Paulo

O Laboratério das Artes, por meio de Atalie Alves (Figura 23), artista e
proprietaria do espaco, produziu a obra na técnica da gravura, pois o local tem uma
estrutura maravilhosa de trabalho e acervo, assim como de exposi¢des. Delineado
como um histérico da cultura econdmica do municipio, que € considerado a "capital
do calgado", concatenando uma série de trabalhos da artista desenvolvidos
anteriormente a partir dessa tematica, em parceria com uma empresa da cidade,
culminou na exposi¢cao Impressées com a seérie Operario da Borracha. Essa
representatividade cultural tornou-se interessante para a selegdo da obra, além das

questdes de territorialidade no estado de Sao Paulo.

Figura 23 - Divulgacao da artista Atalie Alves no Gruda! Arte Publica

Curadoria

Atalie Alves

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.


https://www.instagram.com/gruda.art.br/reel/CX1U0QMFJ9b/
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Assim, selecionou-se a obra Operario da Borracha n°® 7 (Figura 24) com a
palavra geradora "Trabalho".

Figura 24 - Obra Operario da Borracha n° 7, de Atalie Alves

Atalie Alves

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

FICHA TECNICA
Trabalho
Atalie Alves
Série Operario da Borracha, da exposi¢cao Impressées Amazonas
Franca/Sao Paulo

Titulo: Operario da Borracha n® 7
Ano 2012
Técnica original: matriz em Linoleogravura com impressao final digital
Dimensdes originais 49x36¢cm
1a impressao - em plotter outdoor. 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impressao - em plotter outdoor. 200x200cm - 28 de novembro de 2022

3.1.9. Sudeste, com Liz Under, de Araraquara/Sao Paulo

Liz Under, tem como sua poética atual, a pesquisa em desenho a partir da
técnica da sanguinea e lapis de cor terracota, conhecida por ser muito utilizada pelos
artistas renascentistas, e € contextualizada de outras maneiras pela artista. A sua
expressao imagética € inspirada nas ilustracdes botanicas e nas dinamicas da vida e
da morte, utilizando-se de criaturas musicais e ritmicas, a partir de movimentos do

florescer e murchar no espaco infimo de tempo da primavera. (Figura 25),



44

Figura 25 - Divulgagao da artista Liz Under no Gruda! Arte Pdblica

Curadoria

Liz Under

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

A obra apresentada é Sem Titulo (Figura 26) e a palavra geradora é "Cultivo":

Figura 26 - Obra Sem tjtulo, de Liz Under

Liz Under

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.
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FICHA TECNICA
Cultivo
Liz Under
Desenho com referéncia as obras de Emile Gallé (Art Nouveau)
Araraquara/Sao Paulo

Titulo: Sem Titulo
Ano: 2021
Técnicas: matriz em desenho com sanguinea e lapis de cor terracota com impresséo final digital

1a impresséo - em plotter outdoor: 250x250cm - 23 de dezembro de 2021
2a impresséo - em plotter outdoor: 200x200cm - 28 de novembro de 2022

3.1.10 Sudeste, com o Coletivo Xilomodvel, de Campinas/Sao Paulo

Figura 27 - Divulgagéo do Coletivo Xilomovel no Gruda! Arte Publica

Curadoria

-:.-P ;, FE &“';

' -

B!

Xilomovel

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

O trabalho poético do coletivo, formado pelos artistas Luciana Bertarelli, Marcio
Elias e Simone Peixoto (Figura 27), dialoga com intervengdes urbanas e ocupagao do
espaco publico. Sua obra é a unica que foi feita por técnicas exclusivamente manuais
em xilogravura, com trés matrizes diferentes e em esténcil com quatro imagens
recortadas. As propostas imagéticas foram criadas a partir de fotografias de arquivo
da Memoéria do Xilomével. O painel é formado por 64 modulos de 31x31 centimetros,
sendo cada um deles impresso em, pelo menos, duas cores que se sobrepdem, sem

registro e sem regras definidas.


https://www.instagram.com/gruda.art.br/reel/CX1U0QMFJ9b/
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A palavra geradora do trabalho foi dialogada a partir da poética dos trabalhos
do coletivo e de seus interesses de pesquisa, definindo-se Praga (Figura 28). Assim,
temos nas xilogravuras, os elementos naturais: a copa de uma arvore, a forracao de
grama e uma pomba. Nos esténceis, foram selecionados elementos mais
permanentes e que podem contar algo sobre as pragas, num contexto mais histérico:

bancos, uma arandela e um poste.

Figura 28 - Obra Praga, do Coletivo Xilomdvel

Coletivo Xilomovel

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

FICHA TECNICA
Praca
Coletivo Xilomovel
Composicao grafica colaborativa em xilogravura entre os/as artistas Luciana Bertarelli, Marcio Elias e
Simone Peixoto
Campinas/Sao Paulo

Titulo: Praga
Ano: 2021
Técnica: Xilogravura e esténcil sobre papel
Dimensdes: 64 pecas de 31x31cm - obras originais coladas dia 23 de dezembro de 2021
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3.2 Curadoria e paisagem urbana

Destacamos, neste momento, questdes sobre como a paisagem urbana dialoga
com a curadoria que, de forma pratica, em 2021 e 2022, ocupou os muros da Escola
Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Dercy Célia Seixas Ferrari, em Ribeirdo
Preto/Sao Paulo com obras dos artistas brasileiros, distribuidas no entorno externo da
unidade escolar, na qual a pesquisadora atuou como Professora da Educacgao Basica
(PEB) Il - Artes de 2019 a 2023.

A atuacdo no municipio de Ribeirdo Preto e na unidade escolar de Ensino
Fundamental | e Il foi uma escolha profissional da pesquisadora (no sentido de
ampliagdo de sua pratica pedagogica em outros niveis da Educagdo Basica,
possibilitada pela instituicdo da Lei n® 13.278/2016 (Brasil, 2016), que alterou a lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional - LDBN, Lei 9.394/1996 (Brasil, 1996),
tornando obrigatéria a inclusao de Artes Visuais, danga, musica e teatro no curriculo
da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio. A inclusdo dessa
legislacdo na rede municipal de Ribeirdo Preto deu-se a partir do ano de 2019,
iniciando-se com a convocacao dos aprovados no concurso publico n°® 002/2018 , na
qual a pesquisadora ingressou em setembro de 2019.

Contextualizando um pouco a unidade escolar, na pesquisa do Projeto Politico-
Pedagogico (PPP), a EMEF "Dercy Célia Seixas Ferrari" foi criada pela Lei Municipal
n°. 8.263 de 16 de novembro de 1998 e autorizada a funcionar em 29 de abril de 1999.
A unidade atende a niveis e modalidades de ensino da Educacao Basica: Ensino
Fundamental | e Il e Educacao de Jovens e Adultos (EJA).

Atualmente, conta com 741 alunos, 63 professores e 17 funcionarios. A escola
foi construida gragas a mobilizacdo e as reivindicagbes da populagdo dos bairros
Jardim Juliana e Palmeiras | e II. Um dos principais motivos foi a distancia que as
criangas precisavam percorrer para chegar até a escola mais préoxima, a EMEF Prof
Jarbas Massulo, localizada no bairro Parque Sao Sebastido. Nesse percurso, as
criangas passavam por uma pequena mata, o que trazia intranquilidade aos pais.

No decorrer de vinte e quatro anos, a escola firmou-se como uma referéncia no
bairro, sendo respeitada, protegida e elogiada pelo servigo educacional de qualidade
que oferece. Muitos avancgos estruturais foram conquistados nessas duas décadas: a

climatizagao e instalagao de recursos computacionais, multimidia nas salas de aula e,
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recentemente, a constru¢cdo de um auditério com capacidade para noventa pessoas e
a instalacédo de energia fotovoltaica.

Ressaltando os recursos de lazer no bairro, podemos dizer que sao muito
limitados. Em relacdo a locais publicos, ha apenas pragas em mau estado de
conservagao. Dessa forma, as atividades de lazer sdo realizadas, muitas vezes, fora
do bairro, ou seja, em parques ou clubes. A atividade de lazer mais realizada pela
comunidade sao passeios em shoppings da cidade.

Assim, a realizagdo de uma intervencéo artistica urbana no entorno da escola
faz com que as percepgdes espacial e de lazer sejam instigadas, no sentido de trazer
ao bairro outro tipo de lazer para a comunidade, aprendizagem para os alunos e para
a equipe escolar. Segundo Abreu,

[...] o que confere a qualidade publica a Arte é o seu fundamento
programatico: a circunstancia de a Arte se constituir, no fim, como um “servigo
publico” que Ihe consigna a missao de contribuir para a melhoria qualitativa
do ambiente natural e do nivel cultural da sociedade, estimulando o

desenvolvimento sociocultural, e possibilitando a experiéncia coletiva da
convivialidade ética e da fruicao estética (Abreu, 2016, p. 46).

A arte publica concretiza-se por meio da interveng¢ao no espaco publico, com a
colagem de cartazes em grande formato — os lambe-lambes — ocupando a cidade com
Artes Visuais, como forma de interagédo e construgao de novas paisagens, trazendo
novas Oticas nos territérios e nas comunidades, a partir de propostas de reflexdes
sobre as percepg¢des que temos dos espagos, nos quais nos locomovemos, hoje,
principalmente, pelos centros urbanos. A proposta é a discussao a partir da ocupacao
artistica dos muros de uma escola de ensino fundamental publica e da pesquisa sobre
como esta acado reverbera na comunidade escolar, no seu entorno, no sistema
educacional e no campo das Artes Visuais urbanas.

Neste sentido, pensamos a distribuigdo espacial das obras dos artistas,
utilizando os trés muros que circundam a unidade escolar, ocupando as calgadas com
um passeio cultural a qualquer momento, trazendo a leitura visual para fora e a
contextualizagdo de que a arte nao esta, necessariamente, sempre em locais
fechados e institucionalizados.

De acordo com Peixoto,

Olhar um objeto é mergulhar nele. Os objetos circundantes tornam-se
horizonte, a visdo € um ato de dois lados. Ou seja: ver um objeto € ir habita-
lo e dali observar todas as coisas. Mas, como também nelas estou

virtualmente situado, tomo de diferentes angulos o objeto principal de minha
observagéao. O olhar se faz nas duas diregdes, cada objeto é espelho de todos
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os demais. A visao é localizada, uma relagéo entre objetos situados no mundo
(Peixoto, 2023, p. 177).

Neste sentido, para mergulhar na obra de arte, a agcdo educativa realizada
presencialmente com as criancas da escola foi a aula espetaculo com Clara Cauchick,
no dia 09 de dezembro de 2021, que trouxe as paredes e calgadas, diferentes angulos
para a diversidade de conhecimentos e as experiéncias em Artes Visuais na escola,
como processo de Arte/Educagdo com a artista octogenaria que produziu sua obra,
em dialogo com as criangas do periodo da manha da unidade escolar.

Nesse dia da intervencao urbana com processos educativos, a coordenagao e
diregcdo da escola disponibilizaram-se em organizar a saida de todas as turmas
atendidas na unidade, no periodo em que a artista estava produzindo e dialogando
com eles. Inaugurou-se, entdo, a ocupagao com arte publica nos muros da EMEF
"Dercy Célia Seixas Ferrari", apos o investimento pela gestdo escolar, na pintura total
do entorno da escola e na adequagao das areas que receberam as obras de Artes

Visuais (Figura 29).

Figura 29 — Aula-espetaculo com Clara Cauchick (09/12/2021)

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica (2021). Foto: Livia Dotto Martucci.
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Assim, a distribuicdo espacial das dez obras foi organizada a partir de suas
tematicas, de suas palavras geradoras e de suas relagdes com o espaco publico que

as circundam, como mostra a Figura 302

Figura 30 - Imagem a partir do Google Maps que disponibiliza a organizagdo
das obras no espaco do muro da escola EMEF "Dercy Célia Seixas Ferrari”
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A proposta de ocupacao artistica na escola, por meio da arte publica que,
segundo Milan (1998, n.p.), "[...] aceita o caos, reconhecendo nele diferengas culturais
expressivas. Parte em busca de pontos comuns entre os seres humanos para revelar
uma ordem a qual todos pertencemos", traz em si questdes sobre o que ¢é arte dentro
da escola ou em espacgos "consagrados", e 0 que ¢é arte fora da escola, relacionando
o aprendizado escolar com a vida nas cidades e nos cotidianos individuais.

Criam-se, assim, dialogos com a cidade, nas interferéncias histéricas humanas
e nos espacgos de seus cotidianos, assim como nas questdes relacionadas a arte
urbana como forma de linguagem expressiva, extrapolando as regras vigentes de
apreciagao e de interferéncia na paisagem, como relagao de pertencimento.

Segundo Motta (1971),

21 Imagem retirada do Google Maps, que disponibiliza a organizagéo das obras no espago do EMEF.



51

Tudo o que nos parece conveniente é a constante indagagéo sobre a vida
urbana. Somos e aparecemos com ela. Nela também as qualidades da visdo
rural se dimensionam. Tentamos o encontro Histéria e cotidiano, onde a
situagdo humana se faz pela criatividade. Isso nos conduz a projetos. Sao
distancias a vencer; sdo aproximagdes a se realizar. Mas sao distancias com
distingbes. A cidade ndo é coisa natural, ndo é, coisa dada. O individuo nao
pode estar nela como o poeta Fernando Pessoa estava "diante do rio da
minha aldeia". Aquilo "ndo faz pensar em nada". Ao contrario, ela faz pensar.

Trazendo a tona essas questdes da urbanidade, da arte e da paisagem, todo o
processo curatorial foi sendo criado destas relagdes, culminando na elaboracado de
eixos tematicos para reflexdes conceituais, tanto em relacéo as poéticas dos artistas
quanto a dos/as pesquisadores, projetos e agdes culturais que desenham toda a
curadoria.

Definiram-se, entao, eixos costurados com os processos de criagcdo em Artes
Visuais e em Arte/Educacao, a partir da arte publica e paisagem cultural, meios e fins
das artes visuais na cidade, arte urbana e processos educativos, e circuitos e redes
culturais com/para/de arte urbana.

Para cada um, a participacao dos artistas e coletivos foi proposta por suas
poéticas, relacionando-as aos pesquisadores e produtores da area, para o
aprofundamento de dialogos e diversidades culturais das realidades brasileiras. As
pesquisas, tanto de uns quanto outros, foram de imensa surpresa e gratificagado, pois
as tematicas dialogam naturalmente, as descobertas nas produgdes artisticas
brasileiras se entrelacam e o corpo conceitual forma-se com muitas conexdes

esperadas e inesperadas.

3.3 Acgoes educativas virtuais

Na primeira agao virtual, a participacao foi de diversos artistas: o Prof. Dr.
Kennedy Piau Ferreira, da Universidade Estadual de Londrina/PR (escultura, histéria,
teoria e critica de arte e politica de acgao cultural), artista visual, pesquisador e escritor
sobre politicas culturais e membro do Coletivo Quizomba??, trouxe agbes deste
coletivo como intervengao na cidade, além de seu arcabouco teérico; Tacio Russo e
Milla Serejo, artistas do Coletivo Laboratério Labirinto de Recife/PE, trouxeram as
incriveis experiéncias dialdgicas entre poesia, teatro, Artes Visuais e arte urbana,
como também apresentaram a Cartilha Lambe Lambe Como Dispositivo

22 https://www.instagram.com/quizombalondrina. Acesso em: 29 maio 2024.
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Pedagdgico?®; Atalie Alves, artista responsavel pelo espago Laboratério das Artes?
em Franca/SP, que apresentou um historico das agdes de quase 40 anos de trajetoria,
intervengcbes em mosaico, stencil, linoleogravura, além de exposi¢gdes em fabricas e
acdes formativas em arte/educacéao, no proprio local e com publicos variados. Varias

trocas foram valiosas e estao disponiveis para ser apreciadas® (Figura 31).

Figura 31 - Arte grafica da agéo educativa Arte Urbana e Processos Educativos

rte Urbana
& Processos

Educat1 Vos @gruda.art.br

Prof. Dr.Kennedy Piau Ferreira UEL/Londrina
Tacio Russo e Milla Serejo Laboratério Labirinto Recife/PE

Atalie Alves Laboratorio das Artes Franca/SP
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Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

No sentido do levantamento de analises sobre os meios e fins das artes visuais
na cidade, a segunda oportunidade de reflexao virtual repensa como a linguagem
visual possui grande amplitude e é referéncia das expressdes humanas por meio de
varias ocupacgoes artisticas e culturais. Os percursos poéticos dos artistas foram
sendo apresentados, visualizados, sensibilizados e refletidos sobre cada experiéncia
estética, social e politica.

Participaram dessa acgao a Profa. Dra. Fernanda Magalh&es?®, artista e docente
aposentada da Universidade Estadual de Londrina/PR, que esbogou seu histérico
profissional e estético, evidenciando suas pesquisas com politicas do corpo e das
Artes e apresentando seu projeto Grassa Crua; a artista Liz Under?, de
Araraquara/SP, que trouxe a pesquisa, principalmente em desenhos com lapis
sanguinea "como cor das trilhas das matas por onde passou", que também descreve

suas figuras como bestiais por meio da auto-obliteracdo, uma dissecacgao do trabalho

23 https://issuu.com/lab.labirinto/docs/completo_- issuu. Acesso em: 29 maio 2024.

24 https://www.laboratoriodasartes.com.br/. Acesso em: 30 maio 2024.

25 https://youtu.be/ZG7Kb1TzmcQ?si=rJQxrowDcSCajVolL. Acesso em: 30 maio 2024.
26 www.youtube.com/@fermagafernandamagalhaes8074. Acesso em: 30 maio 2024.
27 https://www.instagram.com/liz.under/. Acesso em: 31 maio 2024.


http://www.youtube.com/@fermagafernandamagalhaes8074
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que é muito intimo, ou seja, traz uma aceitagdo do estranhamento, por meio do
hibridismo e dos ciclos da vida.

Representando o Coletivo Xilomével?®, a Profa. Dra. Simone Peixoto e o Prof.
Dr. Marcio Santos, ambos de Campinas/SP, apresentaram um percurso por meio dos
projetos: Largofolhas, Ruido Cartografico, Xylocopa e a importancia de a arte estar
em espacgos publicos; o Prof. Dr. Jodo Agreli®®, artista e docente da Universidade
Federal de Uberlandia/MG, apresentou projetos como outdoor Paca tatu cotia néo,
Ténico Milagroso para males contemporaneos (ja com insergcdo de QR-code nas
obras), Tanto para fazer em tdo pouco tempo, Totem e Canastra, pontuando o uso de
equipamentos, como plotter de recorte e de outras tecnologias na produgéao artistica

contemporanea, como os stickers (Figura 32).

Figura 32 - Arte grafica da agdo educativa Meios e Fins das
Artes Visuais na Cidade com participantes
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Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

28 https://www.xilomovel.com.br/. Acesso em: 31 maio 2024.
2 http://lattes.cnpq.br/8398441003974796. Acesso em: 31 maio 2024.
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O resultado curatorial essencial dessa agao foi prontamente identificado, de
forma despretensiosa, em como a relagéo das artes visuais, elementos da natureza e
as intervengdes humanas apresentaram-se nos caminhos estéticos dos artistas.

Alves (2010, p. 46), descreve que "[...] do curador se espera que abra um
sentido possivel no interior do trabalho de arte, de cada um exibido ou do conjunto
deles e, ao mesmo tempo, que dé espacgo para que outros sentidos possam surgir

[...]", concretizando o papel importante no caminhar (Figura 33).

Figura 33 - Arte grafica da agédo educativa Meios e Fins das Artes Visuais na Cidade
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Xilomével - Dra. Simone Peixoto e Dr. Marcio Santos Campinas/SP

Prof. Dr. Jodo Agreli Universidade Federal de Uberlandia/MG

Profa. Dra. Fernanda Magalhdes Universidade Estadual de Londrina/PR
Liz Under Araraguara/SP
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Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

O patriménio cultural brasileiro € permeado por muitas intervengcbes em
espacos publicos, como forma de celebracéo, imposicao de valores e de diversas
propostas de reflexbes a partir da ocupacado destes, por meio das Artes.
Aprofundarmos a questdo do lambe-lambe e das Artes Visuais na cidade, como
formas de interagdo e construgcdo de paisagens culturais, traz uma nova o6tica sobre
os temas: como a arte publica relaciona-se com a paisagem cultural?

As reflexdes permeiam as participacbes da Profa. Dra. Jessica Tardivo,
docente do Colégio de Aplicagao da Universidade Federal de Pernambuco, Recife/PE,
e pesquisadora pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho e
Universidade Federal Rural de Pernambuco. Apresentou seu pdés-doutorado
Veracidade, que € uma pratica de educagao patrimonial no bairro Pog¢o da Panela em

Recife/PE. A pesquisa observou, registrou e divulgou a percepcao de diferentes
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individuos sobre as camadas invisiveis na paisagem cultural do lugar, considerando-

a como relacdo e conexao entre cultura, natureza, cidade e cidade modificada, ou

seja, os modos de vidas, historias e memoérias (Figura 34).

Figura 34 - Arte grafica da agéo educativa Arte Publica & Paisagem Cultural com participantes
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Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

Também tivemos a contribuicdo da Lucia Padilha, arquiteta e arte/educadora,
que nos presenteou com o Recife Arte Publica®®/PE, e desde 2013 mapeia acervos
publicos da cidade, com financiamento do Governo de Pernambuco, através do

Funcultura®'. Ja categorizou 200 esculturas, 80 murais e 30 vitrais (Aurora de Lima e

30 https://www.instagram.com/recifeartepublica/. Acesso em: 31 maio 2024.
31 https://www.cultura.pe.gov.br/funcultura/. Acesso em: 31 maio 2024.
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Marianne Peretti - mulheres vitralistas, um diferencial da cultura), em 32 bairros da
Regido Metropolitana. Entre as obras constam: Marco Zero, Monumento Ditadura
Nunca Mais, Circuito da Poesia, Circuito dos Trabalhadores, entre outras

Além disso, tem-se a parte educativa (Figura 35), que contextualiza a cidade
como uma sala de aula, com a publicacdo Cidade Educativa: a arte publica como
recurso educativo a partir de 4 eixos: Cidade Arte, Cidade Memodria, Cidade
Identidade, Cidade Poesia, como abordagens educativas para professores/as com a
publicacdo de quatro videoaulas®?.

E importante salientar aqui que, no material pedagdgico, para cada tema ha
uma introducdo e provocacdes em Arte/Educacdo com questdes mediadoras e
contextualizagbes, como também sugestdes de outras pesquisas e mapa das obras

de arte para fazer percurso a pé.

Figura 35 - Apresentacao Recife Arte Publica - exibida ao vivo por Lucia Padilha em 18/11/2022

Vocé percebe a diferenca
de estilos entre os artistas?

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

Para finalizar essas conexdes maravilhosas, o Prof. Dr. Aparecido José Cirillo,
da Universidade Federal do Espirito Santo - Vitéria/ES, trouxe reflexdes sobre sua
experiéncia com quilombolas, como paisagem cultural, e a trajetéria das suas poéticas

artisticas pessoais. Apresentou a proposta de Ecossistemas urbanos - processos

32 www.youtube.com/@recifeartepublica8191. Acesso em: 01 jun. 2024.
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criativos e ecossistemas estéticos: confluéncias entre paisagens, arte e cidade, que
oportuniza o projeto Arte Publica Capixaba®, pesquisa do Laboratério de Extenséo e
Pesquisa em Artes (LEENA) da Universidade Federal do Espirito Santo — UFES. Além
de mapear obras do Estado, traz também uma perspectiva inclusiva de obras de arte
por meio de impresséo 3D (kit paradidatico) e formagao de professores (projetos de

extensdo e pos-graduagdo) em canal no YouTube?®* e site (Figura 36).

Figura 36 - Apresentagao Arte Publica Capixaba exibida ao vivo por

Prof. Dr. Aparecido José Cirillo em 18/11/2022
T e s e ’

o repositdério
da arte publica
capixaba.

CCONHECA O PROJETO

publicacgdes

carta de navegacio

Perdida? Navegue pela nosso site, em sua totalidade.

Oprojeto 3 Acervo > Biblioteca Virtual
Con o projet obr: ado

Educativo &

[Em breve)

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

O mapa formado nesta oportunidade unica trouxe experiéncias locais e
fundamentadas na paisagem, como também em ambito municipal, com mapeamento
e disponibilidade de trajetos pela cidade e percursos educativos e com a mostra de
pesquisas realizadas estadualmente de forma académica, disponibilizando acesso

gratuito a informacdes. Mais uma vez, foi prontamente identificada de forma

33 https://artepublicacapixaba.com.br/. Acesso em: 01 jun. 2024.
34 https://www.youtube.com/c/ArtePublicaCapixaba. Acesso em: 01 jun. 2024.
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despretensiosa, que as propostas apresentadas tém, como ligagdo, a acessibilidade

com obras de Artes Visuais e a preservagao e conservacao da memoria da cidade.
Portanto, quanto a contribuicdo de Hoffmann (2017) sobre a conceitualizagao

das habilidades necessarias para a tarefa de um curador, faz-se interessante

relacionar que

[...] s&o de um contador de histéria, mas elas também estao se tornando cada
vez mais raras, ainda que as vozes e as historias tenham se multiplicado. os
formatos e estratégicas de que dispomos aumentaram exponencialmente.
Mas, apesar dessa rapida evolugao, a ferramenta mais antiga, a exposigéao,
continua sendo a principal. O curador ainda é responsavel por fornecer o
contexto. Em vez de dispor os objetos em uma narrativa Unica, linear e
cronoldgica, o imperativo atual é fazer com que as coisas interajam umas com
as outras, posicionando-as com uma gama diversa de historias, ficgdes e
micro-histdrias (Hofmann, 2017, p. 17).

Uma tematica tdo especifica como paisagem no ambito da cultura contribuiu,
de forma extraordinaria, para experiéncias que, até entdo, ndo haviam se conectado,
fornecendo, além da quimica do encontro, um arcabougo tedrico para alguns
caminhos a serem seguidos e um contexto incrivel para as realiza¢gdes praticas e

processos de pesquisas para o material didatico.

Figura 37 - Arte grafica da agcao educativa Arte Publica e Paisagem Cultural

Arte Publica
& Paisagem
Cultural

Convidad@s:

o
o
(0]
.
(V]
o+
(1]
+]

Plive @gruda.art.br

11 de

Aparecido José Cirillo * Unive
5 % Arte Publica Capixaba

PRODUGAO  APOIO REALIZAGAQ

- PATRIA AMADA
PRIOIAC P-Y RIBEIRAO sSAO ¢ ~
F= LAB @ QPBHO EE R s coee  GOVERNO Dog!:g SECRETARIA ESP{EE‘L%&E MINE:JES:S»% o~ Q’Sﬁ,zsn! nIA_l

frotran

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

Em se tratando dos dialogos entre atores de divulgacao e ocupacdes artisticas
urbanas, ou seja, a produgao artistica em lambe-lambe, retomamos as questdes ja
levantadas sobre circuitos e redes culturais e complementamos com discussdes



59

com/para/de arte na cidade, dialogando sobre o historico do Circuito Grude®®, com a
participagdo de Guga Carvalho®, curador e pesquisador de Teresina/Pl, e de Luana
Minari, professora de arte e artista do Coletivo Ocupeacidade®’, de Sao Paulo/SP.
Eles apresentaram o contexto desde a primeira edicdo em 20133, refletiram sobre a
rede estabelecida e o seu amadurecimento. O muro com papel tem, poeticamente,
um ritual, uma possibilidade de encontro presencial, a materialidade, o cheiro do

papel, a cola e a cidade (Figura 38).

Figura 38 - Arte grafica da agéo educativa
Circuitos e Redes Culturais com/para/de Arte Urbana com participantes

Circuitos
& Redes Culturais

com/para/de

arte urbana

.
M Guga Carvalho
Cirouite Gruce s TeresinaPT
Luana Minari
k. Cireuite Gruce o Frilo /P
I

g~ Bruna Alcantara
W Lembes Brasil o« Qu iba/PR

Bate Papo

G- @gruda.art.br

Moara Tupinambhd
BelémiFh

Joéser Alvarez
Coletivo Made'rizta » Forio velis/RO

Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

A Lambes Brasil® participou com Bruna Alcantara®, a jornalista e artista de
Curitiba/PR, que trabalha com lambe ha anos, contando com o coletivo que tem mais
dois integrantes: Alberto Pereira*' (fundador em 2016) e Tacio Russo** O principal
objetivo deles é difundir a estética e a cultura do lambe-lambe e veicular conteudos

veiculados nas midias sociais do coletivo.

35 https://circuitogrude.wordpress.com/. Acesso em: 03 jun. 2024.

36 http://lattes.cnpq.br/7671392907667068. Acesso em: 03 jun. 2024.

37 https://casadopovo.org.br/ocupeacidade/. Acesso em: 03 jun. 2024.

3% https://www.flickr.com/photos/ocupeacidade/12823698674/. Colagem em S&o Paulo - Coletivo
Ocupeacidade 2013. Acesso em: 01 jun. 2024.

39 https://www.lambesbrasil.com.br/. Acesso em: 02 jun. 2024.

40 https://www.instagram.com/brunaalcantara.00/. Acesso em: 02 jun. 2024.

41 https://www.instagram.com/albertopereira. Acesso em: 02 jun. 2024.

42 https://www.instagram.com/russovisky/. Acesso em: 02 jun. 2024.
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A participagdo honrada da artista, curadora Moara Tupinamba“3, designer,
ilustradora, comunicadora e ativista dos direitos indigenas de Belém/PA, que
compartilhou sua trajetéria na colagem analégica e digital, bem como o
desenvolvimento de sua poética, com seus principios pela visibilidade das mulheres
indigenas. O Coletivo Madeirista**, representado por Joesér Alvarez, de Porto
Velho/RO, trouxe sua poética de lambes, desde 2005, com uma acao politica contra
as instalagcbes das hidrelétricas no Rio Madeira como poética ativista, tratando de
questdes existenciais e sociais. De acordo com Lagnado,

O esforgo intelectual de refutar tendéncias hegeménicas exige uma
compreensao continua do estado da arte: evitar a lista de suspeitos (os
nomes de sempre), privilegiar atitudes experimentais que o mercado
despreza (embora sabendo que esse mercado depois se apropria das
pesquisas dos curadores) e ter um olhar atento para culturas periféricas,
marginalizadas. E chamada de curadoria a exposicdao que rompe com 0O

marasmo e o déja-vu, que propde uma reorganizagdo do mundo das imagens
(Lagnado, 2008, p. 14).

As linguagens artisticas contemporaneas, como ja dissemos, organizam-se em
redes culturais e circuitos que compdem a cadeia produtiva das artes e das culturas e
nestas, podemos ter caracteristicas muitas vezes econdmicas, mas também sociais,
comunicativas, ambientais, intersetoriais e de desenvolvimento sustentavel,
oportunizando uma compreensao continua do estado da arte e propondo-se a

reorganizar o mundo das imagens.

Figura 39 - Arte grafica da agao educativa Circuitos e Redes Culturais com/para/de Arte Urbana
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Fonte: Acervo do Gruda! Arte Publica.

43 https://www.moaratupinamba.com/. Acesso em: 02 jun. 2024.
44 https://www.facebook.com/p/Coletivo-Madeirista-100063528971951. Acesso em: 03 jun. 2024.
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Essa curadoria das acdes educativas virtuais trouxe a tona, novamente, as

questdes regionais brasileiras, que ilustramos no mapa a seguir (Figura 40):

Figura 40 - llustragcéo da participacéo regional nas acdes educativas do Gruda! Arte Publica

Mapa Regional Brasileiro
Ac¢oes Educativas Gruda! Arte Publica

Teresina -Piaui
Guga Carvalho

Recife - Pernambuco
Dra. Jessica Tardivo

Recife - Pernambuco
Lucia Padilha

Vitéria - Espirito Santo
Dr. Aparecido José Cirillo

Londrina - Parana
Dr. Kennedy Piau Ferreira

Sao Paulo - Sdo Paulo

Curitiba - Parana Luana Minari

Bruna Alcantara Ribeirdo Preto - Sdo Paulo
Livia Dotto Martucci

Fonte: Acervo pessoal da autora.

3.4 Mapas mentais e cartografia

Todas as consideragdes acerca dos processos curatoriais também perpassam
por estudos e desenhos com a utilizagcdo de mapas mentais. A ferramenta ja fazia
parte do processo de criacdo artistica e cultural da pesquisadora no sentido de
organizacao estratégica e visual dos objetivos, das acdes e dos resultados nos
planejamentos diversos executados. O aplicativo utilizado é o Coggle*®, que produz
mapas mentais rapida e facilmente, por meio de documentos estruturados
hierarquicamente, como uma arvore de ramificacao.

O que nos diz um dos criadores dos mapas mentais, Buzan (2009), € que eles

[...] nos permitem planejar todos os aspectos da vida com autoconfianga. Eles
sd0 recursos de comunicacdo, resolugdo de problemas, imaginacao,

educacao, revisdo, gerenciamento do tempo e uso da meméria. E também
podem ser criagdes por si mesmos (Buzan, 2009, p. 7).

45 https://coggle.it/. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Neste sentido, os mapas mentais auxiliam a condensar grandes quantidades
de informacgdes fragmentadas em um soé grafico visual, tornando as informagdes mais
inteligiveis e prazerosas de serem absorvidas. Além disto, estimula a criatividade e a
habilidade de pensar por si mesmo, de fazer associagdes entre diferentes areas, de
aprofundar nos conteudos de maneira autbnoma e de memoriza-los. Podem ser fonte
de prazer e estimulo ao estudo, como também diminuir o estresse causado pelo
excesso de informacgdes e impulsionar a produtividade.

Como o cérebro usa multiplas inteligéncias para apreender o mundo, seja de
forma verbal, numérica, Iégica, como também de forma fisica, sensual, criativa, ética,
espiritual, para trabalharmos melhor as conexdes, a imagem e suas associagdes
radiantes em cores, sdo sensores multiplos, irradiando e conectando, de forma
ramificada, como acontece na troca e armazenamento de informacdes entre os
neurdnios, tornando-se uma forma importante de nos alimentar sensorialmente.

Na perspectiva utilizada por Deleuze e Guattari (2011) contextualizando os
mapas a partir de rizomas, dentro do principio da cartografia, complementamos:

[...] O mapa nao reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constréi. Ele contribui para a conexdo dos campos, para o desbloqueio dos
corpos sem Orgdos, para sua abertura maxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa € aberto, é conectavel em
todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a
montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo,
uma formagéao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como

obra de arte, construi-lo numa acgdo politica ou como uma meditagao [...]
(Deleuze; Guattari, 2011, p. 30).

Assim, nas figuras a seguir temos o percurso de mapas mentais construidos no
inicio (Figura 41) e no processo (Figura 42) do Gruda!, nos quais o conteudo visual, a
amplificagdo das ramificagdes rizomaticas e a memaria constam como principal objeto

de apreciagao e de entendimento sobre os processos da pesquisa.
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Figura 41 - Primeiro mapa mental do projeto, enviado no ato da inscrigdo em 2020

Kits de materiais sensoriais e técnicos para
Artes Visuais

Pesquisa académica (materiais pedagogicos
para Artes Visuais)

Histdrico Livia Dotto Martucci

Oficina de Producéo de Lambe-
lambes (arte grafica publica)

Tema inspirador: Patrimonio
Cultural e Natural Brasileiro

Patriménio
) Natural
Conceitos Patrimonio Material

Patrimonio Imaterial

Paisagem cultural

Circuito Regionalidades e Territorialidades

Grude

Producéo de obras de artistas brasileiros

Coletivo Madeirista

Muros da escola _
s Mutirbes de colagem

Alunos da escola

EMEF Dercy Celia

Kits de materiais
Sensoriais e técnicos

histdrias orais
Comunidade <
praga

Acoes

Agdes Oficinas
educativas
Mutirdes de colagem
Palestras
Workshops
Matriarcas -
.o odcast
Criativas
Videos
Materiais
paradidaticos Cadernos/Pastas (de artes gréficas)

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Nada mais natural se a cartografia encontrasse esses percursos e se nos
encontrassemos nela, como forma de estar, de olhar de dentro, de “artistar-se”,

considerando que,

A cartografia ndo tem um unico modo de utilizagao, nao busca estabelecer
regras ou caminhos lineares para que se atinja um fim. O pesquisador-
cartografo tera que inventar os seus na medida em que estabelece relacdes
e passa a fazer parte do seu proprio territério de pesquisa (Costa, 2014, p.
71).

O territdrio é formado por trilhas, atalhos, ruas, muros, aulas, materialidades,
passos, observacgbes, interagdes, unido, didlogos, estar, ser, pesquisar, olhar,
interconectar, educar, reverberar, seguir o fluxo do que deve, tem que e pode ser
seguido.

A cartografia como método de pesquisa-intervencdo pressupde uma
orientagao do trabalho do pesquisador que nao se faz de modo prescritivo,
por regras ja prontas, nem com objetivos previamente estabelecidos. No
entanto, nao se trata de uma agéo sem direcao, ja que a cartografia reverte o
sentido tradicional de método sem abrir mao da orientagdo do percurso da
pesquisa (Passos; Barros, 2020, p. 17).

Assim, "[...] cartografar é estar, e ndo olhar de fora. S6 se faz cartografia
artistando-se" (Costa, 2014, p. 75-76).

A curadora-cartégrafa passa a ser a referéncia de nossos olhares, pois ela
mesma esta no caminho, olha de dentro, constroi a trajetéria, os passos e a diregao.
Muitos alinhavos foram tecidos até aqui com a intengdo de criar essa cartografia

poética, que foi a base do Gruda! e o percurso da pesquisa. Conforme Mesquita,

A pratica do curador/cartégrafo esta vinculada, fundamentalmente, as
estratégias de producgdo artistica e a sua insergdao no campo social. Seu
objetivo é narrar as batalhas na busca de matérias expressivas, de
composigdes de linguagens, de constituicdo de configuragdes, e permitir-lhes
a existéncia, proporcionando-lhes visibilidade. Como o cartoégrafo, o curador
ndo mede, mas avalia. Seu trabalho nao revela sentido (significagao), mas o
cria (significante), porque procura capturar o estado das coisas, seu clima, a
fim de tragar as estratégias artisticas que vai encontrando. Em seu exercicio,
ele quer participar da constituicdo de uma amalgama do viajante com o
territério, compartilhando a invencdo de uma realidade especifica, a Arte
(Mesquita, 1993, p. 03-04).

Os muitos mapas listados durante toda a nossa contextualizacdo, sao as pecas
individuais que darao vida as cartografias poéticas como processos educativos em

arte/educacao, denominados Mapas Poéticos Pedagdgicos.
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4 PISTA 3 - PROCESSOS EDUCATIVOS CARTOGRAFICOS EM ARTES VISUAIS

"[...] A expresséao reta ndo sonha.

Né&o use o trago acostumado.

A forga de um artista vem das suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro.
Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranga revé, e a imaginagéo transvé.

E preciso transver o mundo [...]"

Manoel de Barros

Artistar-se: resgataram-se processos de vida da pesquisadora como
profissional ligada a area das artes visuais, desde sua graduagao até o atual momento,
sendo que cada integrante da curadoria representa uma parte deste histérico,
caracterizando muito, a partir destas reflexdes, os processos descritos na cartografia
acolhida para esta pesquisa:

[...] o trabalho de pesquisa se faz pelo engajamento daquele que conhece no
mundo a ser conhecido. E preciso, entdo, considerar que o trabalho da
cartografia ndo pode se fazer como sobrevoo conceitual sobre a realidade
investigada. Diferentemente, é sempre pelo compartilhamento de um territério

existencial que sujeito e objeto da pesquisa se relacionam e se codeterminam
(Alvarez; Passos, 2020, p. 131).

O alinhavo curatorial foi desenvolvido por meio de reflexdes sobre estes
processos histéricos profissionais da curadora-cartégrafa, resgatando educadores e
artistas de sua formacéo académica, das cidades pelas quais desenvolveu trabalhos,
pela distribuicdo geografica de artistas que representassem a diversidade cultural
brasileira, focando um pouco mais na regiao do Estado de Sao Paulo, e na curadoria
de obras que trouxessem contextualizacbes diversas para a relagdo com a
arte/educacgao em espacos educativos, que também se relacionassem com o entorno
urbano da escola na qual foram expostas.

O trabalho do curador/cartografo €, assim, uma espécie de diario de viagem
em que ficam registradas as paisagens descobertas, as estradas percorridas.
Dessa forma, em uma exposicdo — 0 objetivo final da expedigdo desse
curador — encontram-se identificadas as praticas criadoras, os sistemas de

percepcgao, os elementos que conquistaram um territério para se exercer e as
diregdes para a sua inteligibilidade (Mesquita, 1993, p. 04-10).

Como resultado das agdes curatoriais do Gruda!, desenvolveu-se um material
didatico de arte/educacao de apoio a educadores, elaborado a partir de conceitos da
arte contemporanea, educacao popular e cartografia. Para cada artista desenvolveu-
se um mapa, com propostas de percursos pedagogicos abertos para serem inseridos
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nas praticas educativas e contextualizados, a partir de palavras geradoras com foco
na poética dos artistas e coletivos.

O resultado final relacionando as palavras geradoras, as obras, os artistas e
coletivos e suas regionalidades, consolidou-se da seguinte maneira:

1. Residuo - André Costa (Ribeirdo Preto/SP);
Trabalho - Atalie Alves (Franca/SP);
Vida - Clara Cauchick (Ribeirdo Preto/SP);

Agua - Coletivo Madeirista (Ariana Boaventura, Elisabete Chistofoletti,

S

Joéser Alvarez, Nilson Santos/Porto Velho/RO);

Corpo - Fernanda Magalhaes (Londrina/PR);

Fé - Jodo Agreli (Uberlandia/MG);

Margem - Laboratdrio Labirinto (Tacio Russo e Milla Serejo/Recife/PE);
Cultivo - Liz Under (Araraquara/SP);

Terra - Moara Tupinamba (Belém/PA);

= © ® N oo

0.Praca - Xilomével (Luciana Bertarelli, Marcio Santos e Simone

Peixoto/Campinas/SP).

4.1 Palavras geradoras

“A leitura do mundo precede a leitura da palavra.”
Paulo Freire

Para contextualizarmos a utilizagdo das palavras geradoras em cada mapa,
trazemos aqui a colaboragao essencial da curadora, arte/educadora e artista, Rita
Michelutti*, que auxiliou os processos curatoriais, estabelecendo didlogos, tanto com
artistas brasileiros quanto com sul-americanos e, especificamente, na técnica de
lambe-lambe, como gravuristas, muralistas e grafiteiros.

Além disso, sua contribui¢cao foi muito além. As trocas foram essenciais para
que a linha conceitual fosse tecida e definida, sendo que a partir desta relagao, surgiu

a proposta de também relacionarmos as obras e os artistas com palavras geradoras,

46 Arte/educadora, pesquisadora, produtora e curadora na area das Artes Visuais, tendo atuado de
forma efetiva junto a Secretaria Municipal de Cultura de Araraquara, dentre os projetos: Territorio da
Arte e Bienal Internacional de Gravura Livio Abramo. Organizadora do livro "Paulo Mascia -
Araraquara, a cidade e sua gente”. E graduada pela Faculdade de Belas Artes de S&o Paulo.


https://loja.xilomovel.com.br/produtos?category_id=12423
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processo de letramento proposto por Paulo Freire, no qual a assistente de curadoria
tinha experiéncia com o Movimento de Alfabetizagdo de Jovens e Adultos (MOVA#).

O passo inicial foi uma parte da resenha do livro Dicionario Paulo Freire, escrita
por Cheron Zanini Moretti (2010), que, em poucas palavras, trouxe o principio que nos
delinearia para as escolhas e as propostas das palavras para cada artista. Segundo
Moretti,

Paulo Freire é apresentado pelos organizadores do Dicionario como um
“semeador e um cultivador de palavras”, porém nao por quaisquer palavras!
Palavras “gravidas de mundo”, que partem das motivagdes (pretexto) do
educando e da educanda, e estas necessariamente estdo carregadas de
elementos da realidade em que vivem e observam (Moretti, 2010, pg. 163).

Esses didlogos trouxeram questdes ampliadas de leituras, que pudessem ser
rizomaticas, tanto em relacao as faixas etarias, quanto as praticas pedagdgicas dos
educadores, a partir do material didatico de Arte/Educacdo. Neste contexto, o
levantamento de palavras geradoras foi amplo, envolvendo pesquisas sobre o0s
significados de cada uma, seus usos e suas relagdes cotidianas, como também as
possiveis relacdes delas com as poéticas dos artistas/coletivos e suas obras.

Freire aponta-nos que

Pensamos numa alfabetizagdo que seja em si mesma um ato de criagao,
capaz de perpetuar outros atos criativos; uma alfabetizacao na qual o homem,
por ndo ser nem paciente, nem objeto, desenvolve a impaciéncia e a

vivacidade de invencgéao e de reinvencao, reagdes caracteristicas dos estados
de pesquisa (Freire, 2016, p. 77).

As palavras geradoras, que o referido autor utilizava a partir do levantamento
do universo vocabular dos educandos e da comunidade, foram pensadas
especialmente pela curadoria para o material pedagdgico. Foram escolhidas
individualmente para cada artista como geradora do trabalho ou, a partir da poética de
cada artista, e trabalhadas nos mapas para amplificacdo dos conteudos, além dos

especificos em Artes Visuais. Ainda de acordo com ele,

Estas palavras sdo chamadas geradoras porque, através da combinagao de
seus elementos basicos, propiciam a formacgéo de outras. Como palavras do
universo vocabular do alfabetizando, séo significagbes constituidas ou re-
constituidas em comportamentos seus, que configuram situagdes existenciais
ou, dentro delas, se configuram. Representativos das respectivas situagdes,
que, da experiéncia vivida do alfabetizando, passam para o mundo dos
objetos. O alfabetizando ganha distancia para ver sua experiéncia: “ad-mirar”.
Nesse instante, comega a descodificar (Freire, 2005, p. 10).

47 https://paulofreire.org/programas-e-projetos/projeto-mova-brasil. Acesso em: 05 jun. 2024.
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Depois da primeira selecdo, apresentamos as propostas aos artistas
convidados, dialogando sobre possibilidades, escolhas e anuéncias. Alguns
preferiram fazer a obra a partir da palavra; outros, a curadoria selecionou obras que
se relacionavam as séries ja realizadas, e houve ainda os que preferiram trocar por
outras palavras, adequando-se a percepcao e realidade de cada um.

Assim, as palavras geradoras foram incluidas, uma a uma, em cada proposta
pedagdgica dos artistas, visto que:

A pratica de liberdade é abrir mao do controle, pois séo feitas perguntas das
quais vocé nao tem as respostas e delas surgira a possibilidade. Depois que
uma resposta é dada, vem a possibilidade de algo novo, que ndo poderia ter
sido previsto antes e é por isso que aquelas questdes de que fala Paulo Freire

sdo geradoras, por isso fazem parte da conscientizagdo, porque elas estao
trazendo consciéncia para onde ela nao existia. (Vivacqua, 2021, p. 102-103).

As palavras “Residuo”, “Trabalho”, “Vida”, “Agua”, “Corpo”, “Fé&”, “Margem”,
“Cultivo”, “Terra” e “Praga” propdem rastros principiantes dos processos educativos
cartograficos, que resultaram em mapas fisicos e manipulaveis de percursos poéticos

dos artistas, para serem aplicados a Arte/Educacao e a pratica da liberdade.

4.2 Material pedagégico de Arte/Educagao

O processo de criacdo e desenvolvimento do material pedagdgico de
Arte/Educacgao foi feito de forma muito cuidadosa e com possibilidades de tempo,
equipe especializada e financiamento para tal. A equipe curatorial e de assessoria em
Arte/Educacao, com vasta experiéncia, tanto em praticas docentes como na
elaboracgao de publicagdes na area. Paulo Lorenzeti*® e Valdicéia Frei*® integraram a
equipe para dedicacdo e dialogos coletivos e colaborativos para, entao,

desenvolverem os mapas do Gruda!

48 Arte-educador com formagdo em Artes Visuais pela antiga FATEA, Santo André, ABC Paulista. Pos-
graduado em Linguagens da Arte, pelo Centro Universitario Maria Anténia- USP e em Musica e
Movimento pela UFSCAR. Em 2014 ganhou o Prémio Arte na Escola Cidada, na categoria Ensino
Fundamental I, com o projeto “Estudo sobre Casas: formas de habitar a arte”, pelo Instituto Arte Na
Escola. Dentre outras atividades, participou da elaboragdo do material educativo da 322 Bienal
Internacional de Sdo Paulo, “Incerteza Viva”, em 2015. Atualmente trabalha na escola Sesi
ministrando aulas para estudantes do Fund Il e Médio, em Araraquara.

49 Arte/educadora, com formagédo em Artes Visuais pela UEL. Pés-graduada em Gestdo Publica pela
mesma instituicdo. Assistente editorial na Ed. Sésamo. Atuou nos diversos niveis de ensino formal e
informal, com experiéncia na produgcédo de materiais didaticos. Atualmente é professora de Arte na
Prefeitura Municipal de Cambé-PR.



70

Vale trazer aqui a inspiragdo na obra do Sorver Versos®, projeto de André
Gravata & Serena Labate, no qual s&o, em suas proprias palavras, "[...] parceiros no
ato de aproximar arte e vida", e trazer janelas, encantos e novos ritmos ressoando na
forma como a criagdo da equipe pedagdgica se desenvolveu.

O Kit Mapas Casa, Escola, Infancia e Corpo®' (Figura 43) revelou contetdos,
desenhos e percursos tracados e alinhavados, com amadurecimento do trabalho

coletivo e criativo, focado na inovagao por meio de um dispositivo de acesso universal.

Figura 43 - Colecao Mapas de Visitagdo, da Sorver Versos

instante em que

Bl ’
a Casa é percebida

Fonte: https://www.sorverversos.com/product-page/kit-mapa-casa-e-mapa-escola.

Nesses contextos, o material pedagogico de Arte/Educacao foi denominado
Mapas Poéticos Pedagdgicos, materiais impressos que trilham a criacédo de
percursos, a partir das cartografias poéticas dos artistas/coletivos selecionados pela

curadoria. E destinado a educadores especializados nas Artes Visuais, mas também

%0 https://www.sorverversos.com/. Acesso em: 21 ago. 2023.
51 https://www.sorverversos.com/product-page/kit-mapa-casa-e-mapa-escola. Acesso em: 21 ago.
2023.



71

pode ser usadospor qualquer outro educador, pois a linguagem € acessivel e de livre
criagdo pedagogica (Figura 44).

Figura 44 - Imagem do kit do material didatico Mapas Poéticos Pedagogicos

Fonte: Acervo pessoal da autora. Foto de Paulo Lorenzeti.

Cada um dos mapas foi trilhado pelas poéticas visuais de cada artista/coletivo,
mas também a partir das palavras geradoras que cada trabalho suscitou, refletiu ou
criou. Para Freire, toda palavra é palavra-mundo. Ao ser lida, a palavra-mundo reune
0 que era o mundo de fora com o que € o mundo de dentro. Por isso, nenhuma leitura
€ igual e ninguém I& o mesmo livro, nem mesmo quando o |é pela segunda vez.

Assim, esses mapas nao propdem caminhos definidos e fechados a serem
trilhados em busca de um unico tesouro. Antes, colocam-se como um convite para
que cada pessoa que tenha contato com eles possa estabelecer seus préprios
caminhos, trilhas, sendas, diregdes. Sdo mapas para estimular a imaginagao poética
e criativa que cada educador e educando ja traz dentro de si, na busca por tornar suas
formas de conhecer as artes mais significativas e proximas de suas realidades. Todos
sdo palavras-mapas-mundos. Trilhemos a criagcdo de percursos a partir das

cartografias poéticas dos artistas do Gruda!
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A apresentacgéo grafica e conceitual dos Mapas Poéticos Pedagogicos teve a
participagao (assim como toda a identidade visual e as midias sociais) da artista Ana
Carolina de Margo®?, hoje radicada na cidade de Eindhoven, na Holanda. Foram
produzidos dez mapas a partir de poéticas dos artistas, palavras geradoras e um
institucional, com apresentagéo geral [como constam nos Apéndices de A a K].

Cada mapa tem percursos pedagodgicos abertos para serem desenvolvidos em
praticas educativas, sendo que foram desenhados a partir de palavras e sentidos que
nos guiassem criativamente por mapas e paisagens. Na capa, temos uma
apresentacao pequena da obra, a palavra geradora e o nome do/a artista. O préximo
passo adentra a Cartografia Poética, com a apresentagéo das poéticas do/a artista ou
coletivo.

A partir de entdo, tivemos os Percursos, com a parte mais ativa de
ensino/aprendizagem e que foram distribuidas conforme segue.

- Deambular-agbes: como pensar a poética do artista no cotidiano? Como

passear com o artista no meu dia a dia.

- Trilhas reflexivas - quais conexdes podemos fazer a partir da obra e do

artista.

- Coordenadas abertas - mao na massa para realizar acbdes praticas e/ou

manuais relacionadas a técnica ou proposta do/a artista.

- Rotas propositivas - processos de envolvimento e pesquisa a partir das

poéticas

Ao abrir o mapa, feito em papel tamanho A3 (com dobras para apresentar os
conteudos), conforme Figuras 45 e 46, foi possivel observar que a obra do/a artista ou
coletivo foi impressa no maior tamanho possivel, juntamente com as informagdes
técnicas da obra, uma breve apresentagao curricular com foto, palavra geradora, link
para perfil do/a artista e QRcode para o site do Gruda!

Na contracapa, criamos o Veredas: outros/as artistas que dialogam com a
poética, com lista de referéncias de outros/as artistas, com uma brevissima

apresentacao e link para acessar as midias digitais.

52 http://www.anacarolinademarco.com.br Acesso em: 06 jun. 2024.



Figura 45 - Parte interna dp Mapa Poético Pedagdgico de Moara Tupinamba - Terra

moara
tupinamba

Artivista visual, natural de Mairi Tupinambé.
Seus ancestrais siio nativos tapajowaras, da
comunidade de Cucuruni e Boim. Radicada em Sio
Paulo, ¢ artista multiplataforma e utiliza: desenho,
pintura, colagens, instalagbes, video-entrevistas,
fotografias, literatura, performances. Sua poética
percorre cartografias da memoria, identidade,

i isténcia indigena e

anticolonial.

Participou, com Jana, da Bienal “Nirin" em Sidney
fcurador Brook Andrew) com o video da “Marcha das
mulheres indigenas” (2019); do “Seminirio de histérias
indigenas do Masp” (2019); da Exposicio "Agosto
indigena” (Sio Paulo, 2019); da Teko Pord, na exposicio
coletiva “Re-antropofagia” com curadoria de Denilson
Baniwa e Pedro Gradella em Niterdi - Centro de Artes
da UFF (2019).

A

B Foto-colagem digital a partir de imagem de
Henri Ballot, 1953. MT (IMS)

Belém/Pard
Titulo Txucarramie em Mairi - Série Mirasawi
Ano 2020

Técnica Fotocolagem

Dimensdes 250x250cm

GRUDAY

ARTE PUBLICA

@ rsarene

XXX

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 46 - Parte externa do Mapa Poético Pedagodgico do Laboratério Labirinto - Margem
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X Percursos X

Deambular-agées: Como pensar a

poética do artista no cotidiano?

Que tal experimentar essa “metodologia de deriva” com os.
estudantes?

Caminhar pelo bairro, ao redor da escola ou mesmo dentro
do préprio ambiente escolar, reconhecendo, investigando e
coletando o que dizem as paredes com suas marcas, desenhos,
cartazes?

0 que dizem as paredes da sua escola? E as casas, muros,
cal¢adas, paredes e portdes do seu bairro ou do bairro ao
redor da sua escola?

. i
X Trilhas Reflexivas X
Caminhar observando o mesmo local de sempre, mas com
atengio, pode mudar a perspectiva de percepgiio?
0 quanto o cotidiano pode nos tirar a sensibilidade para
perceber as coisas a0 nosso redar?

Como rever, transver os espagos que habit;

X Coordenadas abertas X

Que tal propor a criacio de trabalhos artisticos baseados
na observagio e coleta de informagdes em “caminhadas
ativadas” dentro da propria escola? Vocés podem:

* Coletar palavras presentes no espaco escolar e com elas
poemas;

* Criar trabalhos visuais a partir da coleta de texturas com a
técnica de frottage;

* Criar trabalhos que mesclem a linguagem visual e verbal

X Rotas Propositivas X

Dialogando com a palavra geradora Margem, que tal realizar um
exercicio de desenho de contorno de objetos au pessoas?

0s estudantes podem se revezar deitando sobre um papel e
realizando o desenho do contorno do corpo de cada um. Outra
possibilidade é o uso da luz para produzir sombras, que podem
ser realizadas em um dia ensolarado ou produzidas a partir da
projeciio de uma lanterna ou lumindria. Essas silo estratégias

Gie possibilisin wos estud air da figuragio tradici

P do formas inusitadas de rep rtir da
distorgio destas sombras, Um desmembramento da atividade

também pode ser realizado recortanda estes contornos de figuras
para trabalhar com o conceito de figura e fundo. Uma sugestio é
autilizagio de papéis de cores diferentes, a fim de que consigam
identificar a diferenga entre ambos.

0s estudantes podem experimentar escritas de diversas palavras
com linhas “desenhadas”. Assim como fazem os artistas do
graffiti, criando letras que se transformam em imagens que nio
conseguimos mais decifrar, como no estilo Wildstyle. Também
podem criar poemas imagens como os artistas de poesia

Criando poemas com palavras coletadas no
espago escolar

Coleta de palavras: os estudantes podem caminhar pela escola
anotanda as palavras que encontram escritas em cartazes, nas
paredes etc. Anotam aquelas que lhes chamam mais atengdo.
Em um segundo momento, recortam as palavras e fazem um
sorteio, montando uma sequéncia, construindo um poema
aleatd

Em uma variagio da proposta, os estudantes podem construir
poemas trocando as palavras com seus pares.

Fonte: Acervo pessoal da autora
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4.3 Formacgao de educadores e multiculturalidade

Foram produzidas 300 cépias do material, composto por kits com 11 mapas
embalados dentro de uma sacola de tecido personalizada, que foram entregues aos
Professores de Educacéo Basica lll - Arte da Secretaria Municipal de Educacao da
Prefeitura de Ribeirdo Preto (Figuras 47 e 48), aos artistas e a equipe participante do
projeto. Também foram distribuidos para algumas instituicbes e pesquisadores
envolvidos no campo da arte/educacao, como também aos discentes e docentes do
curso Mestrado Profissional em Artes PROF-ARTES/2022.

Figura 47 - TDC Rede Arte - SME/PMRP - turma matutina

- i

Fonte: Acervo de Duana Castro Soares
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Vale ressaltar que a Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto implementou em
2019 alLein®13.278, de 2 de maio 2016 (Brasil, 2016), com profissionais especialistas
na Educacgao Basica, desde os 04 até os 15 anos, ou seja, da Pré-Escola da Educagéao
Infantil ao 9° ano do Ensino Fundamental, com contratacdo de arte/educadores para
a rede municipal de ensino.

Aproveitando a oportunidade de uma rede de Arte/Educacdo tdo ampla, os
Mapas Poéticos Pedagogicos foram entregues aos professores de Ribeirdo Preto, em
rodas de conversa durante o TDC Rede Arte (Trabalho Docente Coletivo) (Ribeirdo
Preto, 2021), que compreende a realizacao de discussoes, a reflexdo sobre a pratica
de sala de aula e a troca de experiéncias docentes. As atividades foram realizadas
presencialmente nos horarios matutino e noturno, com mais de 50 participantes em
outubro de 2022, no Centro de Educacéo Especial e Ensino Fundamental Egydio
Pedreschi (CEEEF).

A formacdo de educadores e a multiplicacdo dos conhecimentos para que a
educacao publica, a pratica docente e a producgédo cultural sejam cada vez mais
efetivas e afetivas, traz a curadora-cartografa a condigdo de selecionar este encontro
como importante, pontuando que:

E preciso que o trabalho do professor de Arte ndo fique isolado entre as
paredes da escola. A escola precisa com urgéncia abrir suas portas e acolher
a produgédo cultural de sua comunidade e de outros lugares e épocas. A

comunidade precisa também apoiar a escola, facilitando a construgdo e
circulacado de conhecimentos ali produzidos (Coutinho, 2011, p. 159).

Trazendo, nesse sentido, o enfoque da multiculturalidade, também conceituada
como educagao multicultural, que envolve o desenvolvimento de competéncias em
sistemas culturais, isto €, experiéncias basicas do ser humano para aprender a ser
competente na sua cultura, a autora salienta também que:

Os educadores devem criar ambientes de aprendizagem que promovam a
alfabetizagdo cultural de seus alunos nos diferentes codigos culturais, e
conduzam a compreensao genérica dos processos culturais basicos e ao

reconhecimento do contexto macrocultural em que a escola e a familia estao
imersas (Richter, 2011, p. 88).

Considerando esses aspectos, o material didatico de Arte/Educacao de apoio
a educadores, os Mapas Poéticos Pedagogicos do Gruda! Arte Publica contemplam
olhares que englobam conceitos, tanto do ensino das artes, como também da
educacao multicultural, estabelecendo territérios amplificados e contemporaneos aos

processos de ensino/aprendizagem.
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4.4 Experiéncias didaticas com o Mapa Poético Pedagdgico - Margem -

Laboratoério Labirinto

Contextualizaremos experiéncias realizadas nos processos educativos
cartograficos em Artes Visuais com o Mapa Poético Pedagogico Margem, do
Laboratério Labirinto, porque essa proposta surgiu a partir de outra faisca durante o
ensino/aprendizagem®? sobre praticas do caminhar e pedagogias, relacionadas com
os conteudos trazidos por este mapa.

A curadora-cartografa encontra-se constituida no territorio existencial da pratica
pedagdgica, como educadora no Ensino Fundamental publico da cidade de Ribeirdo
Preto, desenvolvendo ac¢des culturais dentro do sistema de ensino e a pesquisa desse
processo. Conforme Alvarez e Passos, esse tipo de acgao,

Requer habitar de modo receptivo territérios que se avizinham, deixando-nos
impregnar. O aprendiz-cartografo, numa abertura engajada e afetiva ao
territorio existencial, penetra esse campo numa perspectiva de composicéo e
conjugacao de forgas. Constroi-se 0 conhecimento com e ndo sobre o campo

pesquisado. [...] permitindo encontrar o que nao se procurava ou mesmo ser
encontrado pelo acontecimento (Alvarez; Passos, 2020, p. 137).

Segundo o proprio Laboratorio Labirinto: a obra Necessario ser margem™,
questiona o lugar e a importancia dos espagos marginais no ambito dos grandes
centros urbanos, levantando reflexdes criticas a partir da relagao texto-imagem acerca
de questdes como territorialidade, pertencimento e marginalidade dentro da cidade
contemporanea, buscando proporcionar uma nova experiéncia mais sensivel entre o
sujeito e o espago urbano que o circunda e o atravessa diariamente em seu cotidiano.
Por meio destes processos de estudo do urbano, o trabalho do coletivo passou a usar

a metodologia da deriva como entrecruzamento entre corpos, arte e existéncias.

[...] a deriva é um deslocamento sem rumo, que nao prevé um local de
chegada, apenas um ponto de partida. E uma técnica de deslocamento
praticada por uma ou mais pessoas, que caminham ao sabor dos
acontecimentos, definindo percursos a partir das solicitagées do terreno e das
pessoas que encontrarem pelo caminho. Trata-se, portanto, de um
deslocamento subjetivo, o oposto de uma caminhada funcional que levaria do
ponto A ao ponto B. Ela é frequentemente associada a perda de tempo, a
vagabundagem, ao zanzar irresponsavel pelas ruas. Inimeras vezes ela leva
o sujeito a se perder, mesmo em locais conhecidos. E antifuncional e
improdutiva, como o jogo (Veloso, 2021, p. 175).

5 Na disciplina PPGMAO17 "Performance e performatividade na cena contemporanea" com as
docentes Mara Lucia Leal e Paulina Maria Caon no 2° semestre de 2022/UFU/ProfArtes.

54 Composigdo grafica digital colaborativa entre os artistas Milla Serejo e Tacio Russo -
Recife/Pernambuco. 2021. Impresséo digital sobre papel. Obra integrante do Gruda! Arte Publica.
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No mapa Margem do Gruda!, dentro dos percursos propostos como
"Deambular-agcbées: como pensar a poética do artista no cotidiano?", descreve o
seguinte:

Caminhar pelo bairro, ao redor da escola ou mesmo dentro do préprio
ambiente escolar, reconhecendo, investigando e coletando o que dizem as
paredes com suas marcas, desenhos, cartazes? O que dizem as paredes da

sua escola? E as casas, muros, calgadas, paredes e portdes do seu bairro ou
do bairro ao redor da sua escola?

Assim, formulamos a proposta de deambulagdes sem um fim pré-determinado
e com objetivos estéticos de criagao e intervengao urbana como proposta pedagogica,
isto &, a partir da cartografia poética do Laboratério Labirinto, propés-se o Programa
Deriva - Cartografias do Ché&o, que consiste em caminhar pela cidade a deriva,
orientados por mapas retirados do proprio chdo da localidade escolhida, buscando
documentar textos cotidianos, palavras e vozes do urbano ao caminhar (Figura 49).

Figura 49 - Laboratdrio Labirinto: livro de artistas - caderno de processos com registros da
intervengao utilizando derivas e produgdes cartograficas na cidade de Salvador

Fonte: Instagram @lab.labirinto®®

55

https://www.instagram.com/p/CPLZo4iLsHX/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBiNWFI
ZA==. Acesso em: 20 jun. 2024.
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Utilizando-nos de "caminhadas ativadas", observamos e coletamos materiais,

reconhecendo as pequenas historias dos lugares, de seus habitantes, das

potencialidades dos territérios e das linguagens presentes em seus cotidianos, para

fins estéticos de criacdo e intervencao urbana.

A metodologia da caminhada ativada, com a retirada de mapas do chéo,

através da impressédo gravada do carvéo/giz sobre a superficie do papel, busca

palavras e tipografias que nos atravessam durante o trajeto, assim como fotos,

frotagens e colagens.

Programa Deriva - Cartografias do Chao

a) Instrugoes do programa:

e Defina seu ponto de inicio da deriva a partir da escolha de sua busca: palavras

ou textos, texturas, imagens ou objetos.

e Com uma folha sulfite branca dobrada ao meio, faga a frotagem da textura do

chao escolhida no inicio e, a partir desta imagem (linhas/marcas), comece a

sua deriva seguindo esse mapa.

Descreva no seu "livro" o numero do mapa, onde iniciou seu percurso (rua,
praca, local), qual é a sua busca (palavras ou textos, texturas, imagens,
objetos) e o tempo total desta deriva.

A partir desta agao, as marcas serdao o seu caminho, o seu percurso a ser
seguido durante a deriva.

Estabeleca um tempo para isso: 1 hora, ou um pouco mais, seria suficiente
para todo o percurso.

Torne sua caminhada ativada pela sua escolha da busca e siga 0 mapa
juntamente com estas percepgdes das escolhas iniciais.

Pare toda vez que considerar que encontrou algo importante, registre no
seu album no tempo que considerar necessario e continue o caminho
segundo seu mapa.

Crie outro mapa com a frotagem da textura do chado e faga o mesmo
processo no tempo que tiver disponivel.

Encerre a deriva quando ja tiver dado o tempo estipulado, ou quando julgar

que esta suficiente para voceé.
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b) Local: bairro, ao redor da escola, dentro da escola e/ou cidade de modo

geral.

c) Informagdes que devem constar em cada mapa:

Pagina 01

Mapa n°

Local de inicio:

Local de término:

Busca: ( ) palavras ou textos na cidade / ( )texturas/( )
imagens / () objetos

Duracéo total:

Pagina 02
Frotagem da textura do local onde escolheu

Capa
Criar uma imagem/composicao para a abertura de seu mapa

Pagina 01 Pagina
02

Carvao (lapis ou em pedaco), giz de cera ou lapis grafite; 3 a 4 folhas sulfite

759/ A4 dobradas ao meio e montadas como se fosse um "livro".

Dica: quanto mais fino o papel, melhor para a frotagem; entdo, vocé pode usar

um papel manteiga ou de seda e colar no "livro" depois.

Convocacao:

Plataformas digitais para convocacgao dos participantes do projeto Gruda! Arte
Publica (@gruda.art.br).

Publicacao dos resultados:

Enviar fotos, videos, desenhos, colagens etc. aos canais das plataformas

digitais para sistematizacao do projeto Gruda! Arte Publica (@gruda.art.br).
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- Publicagdo dos materiais com os devidos créditos nos canais do projeto Gruda!
Arte Publica (@gruda.art.br).

Cartografias do Chao (Figura 50)

Figura 50 - Arte grafica da convocagao ao Programa Derivas - Cartografias do Chdo

n PROGRAMA DERIVAS
CARTOGRAFIAS DO CHAO

Fonte: Instagram @gruda.art.br 5

Nesta oportunidade, vamos relatar experiéncias realizadas pela mestranda
Cassia Lopes, em parceria com a "Travessia pelas bordas do Rio Uberabinha"®” em
Uberlandia/MG e, dentro da sala de aula, pela curadora-cartégrafa, com criangas do
5° ano do ensino fundamental da EMEF "Dercy Célia Seixas Ferrari", em Ribeirao
Preto/SP.

56
https://www.instagram.com/p/ClwHouFLZgg/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBINWFI

ZA==. Acesso em: 20 jun. 2024.
57 https://eventos.ufu.br/iarte/2022/12. Acesso em: 20 jun. 2024.
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4.4.1 Experiéncia 01 - Uberlandia/Minas Gerais

A discente do curso Mestrado Profissional em Artes PROF-ARTES/2022,
Cassia Maria Lopes, uniu duas propostas em uma no seu percurso (Figuras 51 a 54):
a) da Travessia pelas bordas do Rio Uberabinha, que seguiu caminhos
anteriormente percorridos pelos grupos como o Coletivo Teatro
Dodecafénico, de Sdo Paulo, e o Substantivo Coletivo, de Uberléndia, a
partir de praticas compartilhadas entre as professoras pesquisadoras
performers Luciana Arslan e Paulina Caon. A travessia propds um percurso
sensorial, poético e reflexivo, em que as pessoas presentes poderiam
experimentar uma imersao no préprio caminhar, na relagado corpo a corpo
com o ambiente da cidade e na relagdo com um coletivo caminhante. Ao
atravessar a cidade a pé, sao sugeridas outras formas de habitar e instaurar
coreografias na cidade;
b) do Programa Deriva - Cartografias do Ché&o, proposta pedagdgica a partir
do Mapa Poético Pedagogico Margem do Laboratério Labirinto (Recife/PE)

elaborado pelo projeto Gruda! Arte Publica.

Figura 51 - Reunido de fotografias a partir da experiéncia de frotagem do chéao do inicio do percurso
da travessia, assim como a criagdo da capa do mapa

—wm DAl B oo

Experiéncia 01:
realizada por Cassia Lopes em
parceria com a "Travessia pelas

bordas do Rio Uberabinha"

GUFUEDS (rrasc
O B =

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 52 - Reunido de fotografias a partir de experiéncias com frotagem em alto relevo, colagem e
registros autdmatos do percurso

Experiéncia 01:
realizada por Cassia Lopes em
parceria com a "Travessia pelas
bordas do Rio Uberabinha"

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 53 - Reunido de fotografias a partir de experiéncias com frotagem feita com carvao, colagem e
registros autébmatos do percurso

Experiéncia 01:
realizada por Cassia Lopes em
parceria com a "Travessia pelas
bordas do Rio Uberabinha"

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 54 - Reunido de fotografias a partir de experiéncias com frotagem com carvao, paisagens
e registros autdmatos do percurso. Agradecimentos.

5

Experiéncia 01:
realizada por Cassia Lopes em
parceria com a "Travessia pelas
bordas do Rio Uberabinha™

GUFUEE Qoroac Wy
P I o, L S

Fonte: Acervo pessoal da autora.

4.4.2 Experiéncia 02 - Ribeirao Preto/Sao Paulo

Realizada pela pesquisadora durante sua pratica didatica, em 2022, com jovens
do 5° ano do Ensino Fundamental da EMEF “Dercy Célia Seixas Ferrari” (Figuras 55
e 56).

Figura 55 - Reunido de fotografias a partir de experiéncias de frotagem com giz do percurso e
criagdo do mapa do chao da escola

Experiéncia 02:
realizada por Livia Martucci - 5. ano,
EMEF Dercy Celia Seixas Ferrari

Fonte: Acervo pessoal da autora



84

Na pratica educativa, foram dadas as instru¢gées do programa em sala de aula,
assim como os materiais (giz de cera em tonalidades de marrons, papel manteiga no
tamanho A5 e uma folha sulfite dobrada ao meio). Antes de sairem pela escola,
anotaram no mapa algumas informagdes e levaram consigo outros materiais para
fazerem escritas automaticas.

Ao escolherem o local de inicio, anotaram onde estavam e fizeram a frotagem
no chdo com o giz no papel manteiga. Como este resultado n&o ficou muito nitido,
devido a superficie ter uma textura padréo, solicitei que olhassem a imagem e
desenhassem um percurso aleatorio, ligando pontos e linhas mais expressivas, com
o objetivo de criarem o mapa a ser seguido.

Voltaram ao local do inicio e comegaram a ler o mapa e caminhar ativamente
observando a cartografia que haviam desenhado. Ai, entdo, aconteceu a caminhada
a deriva, a partir da cartografia do chio da escola®! O "[...] que esta em jogo quando
0 assunto € deriva ndo € o espago, nem a extensao percorrida, mas o emprego do
tempo de modo nao produtivo" (Veloso, 2021, p. 178).

Assim que encerraram 0s percursos, pedi que anotassem os locais de término
e voltassemos a sala de aula para finalizarmos o mapa: fizemos um texto relatando a
experiéncia ou também um desenho, assim como dialogamos sobre a atividade.
Temos videos®® dos mapas montados e os relatos foram permeados sobre como o:
"[...] resultado desse desorientar-se é o tragado de um itinerario ndo funcional, nao
habitual e, muito provavelmente, impossivel de ser retomado. [...]" (Veloso, 2021, p.
183) (Figura 56).

%8 Um pedaco da experiéncia pode ser vista aqui:
https://www.instagram.com/reel/Cl48ylypNf8/?utm_source=ig_web copy link.

59 Mapas dos 5 alunos participantes:
https://www.instagram.com/p/CI4986ENHK7/?utm_source=ig_web_copy_link.


https://www.instagram.com/p/Cl4986ENHK7/?utm_source=ig_web_copy_link
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Figura 56 - Reunido de fotografias a partir de experiéncias com registros do mapeamento

Experiéncia 02:
realizada por Livia Martucci - 5. ano,
EMEF Dercy Celia Seixas Ferrari

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nos dialogos finais da atividade, gravei com as criangas algumas perguntas

que seguem transcritas:

— Ana, como vocé se sentiu andando com o mapa?

— Eu me senti, ah, muita aventura, vocé vai para um lado que vocé nao sabe
onde vocé esta indo. Ah, é legal, divertido.

— luri, como vocé se sentiu?

— Eu senti batendo nas coisas...

— Por que vocé acha que vocé bateu nas coisas?

— Porque eu andei com o mapa.

— Eu me senti também com medo, porque eu estava com uma sensacgao de
que eu ia bater em alguma coisa, e eu senti com medo, mas também fiquei
feliz

— Luana?

— Eu fiquei um pouco tonta, porque eu andei em zigue-zague.

— E vocé, José?

— O meu eu, andei em circulos.

— Em circulos?

— Sim.

— Vocés ja tinham andado desse jeito alguma vez?

— Nao, nao.

— Como a gente geralmente anda?

— Reto.

— Ah, tipo voa, vocé vai reto, vira...

— Mas vocé sabe onde vocé esta indo e ai quem n&o sabe, pega o mapa.

— Mas esse mapa vocé sabia onde vocé ia chegar?

— Néao, porque eu fiz coisas aleatérias.

— Exatamente. Muito bom.
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As experiéncias das criangas foram vividas, vivenciadas, refletidas e
consolidam que "[...] o tempo da deriva € portanto um tempo qualitativo, um tempo
outro, destacado da vida corrente [...]. O caminhar imprime um ritmo e uma
temporalidade a visao" (Veloso, 2021, p. 179).

Assim, os processos educativos cartograficos em Artes Visuais transformam o
viver, o caminhar, o olhar e a agdo de diversas maneiras e "[...] a diretriz cartografica
se faz por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos
do processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus
resultados" (Passos; Barros, 2020, p. 17).

As pistas guiam o trabalho da pesquisa para que os processos e as referéncias
estejam sempre abertos e equilibrados com o caminhar do préprio percurso. Os
Mapas Poéticos Pedagdgicos podem e devem ser pistas cartograficas para a

educacao multicultural em Arte/Educag¢ao e muito ainda percorreremos com eles.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Chegar até aqui € um desafio tanto profissional quanto pessoal. Considero que
a realizacao de todo o percurso é incrivelmente satisfatoria e fértil. Linhas, bordados,
tecidos, costuras fizeram com que chegassemos a resultados, criticas e muitas
reflexdes.

Os contextos profissionais, como trabalhadora da cultura, perpassando de
artista visual, arte/educadora, produtora e gestora cultural, curadora, conjuntamente
aos contextos académicos, como pesquisadora em Artes, trazem a analise de
pertencimento ao que denominamos de curadora-cartografa.

O trabalho do curador/cartégrafo €, assim, uma espécie de diario de viagem
em que ficam registradas as paisagens descobertas, as estradas percorridas.
Dessa forma, em uma exposicdo — o objetivo final da expedi¢gdo desse
curador — encontram-se identificadas as praticas criadoras, os sistemas de
percepgao, os elementos que conquistaram um territério para se exercer e as
direcbes para a sua inteligibilidade. Essa exposi¢ao se oferece, ela mesma,
como sua prépria explicagdo. O que ela quer dizer em um dado momento
sera sempre a partir da obra de arte que reverbera no siléncio das galerias.
Nao existe ai um pensamento que se desdobre antes, previamente a

amostra; ao contrario, s6 pode dar-se simultaneamente a ela, pontualmente
em cada momento em que é percorrida e vista (Mesquita, 1993, p. 04).

O “diario de viagem” do Gruda! Arte Publica como proposta curatorial esta, de
certa forma, pontuado nesta pesquisa, com demonstracées de expedicbes em areas
de conhecimentos correlatas e afins, mas também contribuindo para que outros
caminhos possam ser abertos, demonstrados, pesquisados, produzidos, enfim,
contextualizados nas diversas realidades.

A criacdo dos Mapas Poéticos Pedagodgicos oportunizou a amplitude da busca
e da elaboragao de processos educativos cartograficos em Artes Visuais, com a
possibilidade de diversas leituras de mundo, com publicos diversificados, propondo
uma educacao multicultural ao trazer, com as poéticas dos artistas, a alfabetizacao
cultural, envolvendo “[...] o desenvolvimento de competéncias em muitos sistemas
culturais” (Richter, 2011, p. 88).

Faz-se necessario destacar, oportunamente, a modificagdo da paisagem
urbana ao redor da unidade escolar que recebeu as intervencdes artisticas em seus

muros, pelas imagens que foram captadas, nas Figuras 57 a 60.



Figura 57 - Primeira visita ao entorno da escola - 2021

-
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Fonte: Acervo pessoal da autora.

Fonte: Acervo pessoal da autora. Fotos de Vinicius Camargo e Silva.
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Figura 60 - Equipe escolar apreciando as obras - 2021

T

Fonte: Acervo pessoal da autora. Foto de Vinicius Camargo e Silva.

E assim, tomamos emprestadas as palavras de Peixoto (2009, p. 15):

A fungéo da arte é construir imagens na cidade que sejam novas, que passem
a fazer parte da propria paisagem urbana. Quando pareciamos condenados
as imagens uniformemente aceleradas e sem espessura, tipicas da midia
atual, reinventar a localizagéo e a permanéncia. Quando a fragmentagéo e o
caos parecerem avassaladores, defrontar-se com o desmedido das
metrépoles como uma nova experiéncia das escalas, da distancia e do tempo.
Através dessas paisagens, redescobrir a cidade. .

Concomitantemente, relacionando a arte, a cidade e a paisagem, o conceito de

Arte Publica, movido pela a¢ao educativa virtual Arte Publica & Paisagem Cultural,

contextualizada no ambito de uma pandemia mundial, oportunizou o inicio do contato

com a pesquisa do prof. Dr. José Guilherme de Abreu, do Centro de Investigagdo em

Ciéncia e Tecnologia das Artes (CITAR) da Universidade Catodlica Portuguesa. Seu

trabalho, além de trazer perspectivas histéricas, chegando a um papel de colonialista,
propde a delimitagdo do conceito na Historia da Arte:

Sintetizando, no meu ponto de vista, o que confere a qualidade publica a Arte

€ o seu fundamento programatico: a circunstancia de a Arte se constituir, no

fim, como um “servigo publico” que lhe consigna a missado de contribuir para

a melhoria qualitativa do ambiente natural e do nivel cultural da sociedade,

estimulando o desenvolvimento sociocultural, e possibilitando a experiéncia
coletiva da convivialidade ética e da fruicao estética (Abreu, 2016, p. 46).
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Esta pesquisa congratula o processo inicial esbogado no primeiro mapa mental
(Figura 65), até as agdes de deriva na unidade escolar em Ribeirdo Preto/SP e no Rio
Uberabinha em Uberlandia/MG, perpassando as ac¢des virtuais com artistas de niveis
geograficos completamente diferentes: aula-espetaculo na rua com artista local
octogenaria; duas colagens nos muros da escola num intervalo de um ano; relagdes
descobertas e outras ainda a serem encontradas, através da distribuicdo de um
material didatico a partir de intervengdes em Artes Visuais urbanas e a formacgao dos
arte/educadores da rede municipal de ensino de Ribeirdao Preto.

As reverberagdes ainda podem abarcar a interseccdo entre as politicas de
incentivo a Cultura — neste caso, pela Lei Aldir Blanc/Sao Paulos/SP (Brasil, 2020) e
a pesquisa em Arte/Educacdo nas escolas — pelo Mestrado Profissional em
Artes/UFU/Uberlandia/MG, que percorreram juntas com a histéria de vida da
pesquisadora. Os caminhos dessa histéria trouxeram movimento geografico na cadeia
produtiva criativa das Artes Visuais brasileiras em momentos especificos do
isolamento social, seguidos do retorno gradual as atividades presenciais.

Mesmo que pontualmente, a disponibilizagao gratuita dos conteudos gerados
nessa unido de diversos incentivos, além do uso de ferramentas digitais no
planejamento e na produgcdo da pesquisa, compactua com o conceito da
multiculturalidade [apontada anteriormente], mas que: “[...] trabalhar com a
multiculturalidade no ensino da Artes supde ampliar o conceito de Arte, de um sentido
mais restrito e excludente, para um sentido mais amplo, de experiéncia estética”
(Richter, 2011, p. 91), justificando, assim, a amplificagcdo do universo cultural da
comunidade escolar, por meio do estudo da professora da Educacdo Basica
(arte/educadora) e da criagao de experiéncias estéticas diversas.

Acompanhamos o pensamento de Lampert:

[...] Arte e Arte Educagdo ancoram-se sobre conjuntos de praticas que
envolvem o saber fazer, a autorreflexdo, o contexto sociocultural e
abordagens historicas, que envolvem a pratica pedagdgica e a pratica
artistica, como procedimentos de um processo criativo evidenciado pela
construgéo sistematica de experiéncias. Refletir (e produzir) sobre propostas
de ensino/aprendizagem que relacionem teoria e pratica é relevante para
conectar a subjetividade da pratica docente e o proprio processo de formagao
docente, usando o espacgo do atelier hibrido, como eixo e cartografia como

meio de metodologia ou caminho a ser percorrido como possibilidade de
trabalho [...] (Lampert, 2016, p. 99).

A entao professora de Educacgao Basica (PEB lll - Arte) da rede municipal de

ensino do municipio de Ribeirdo Preto e a produtora artistico-cultural, criadora de
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projeto emergencial com o proposito da multiculturalidade, descobre por meio do que
Mattar (2016, p. 251) define, conforme ja mencionado, como um "“exercicio
cartografico”, ou seja,
[...] a possibilidade de exercitar a autoria do processo de planejamento de
ensino, considerando tanto suas tendéncias poéticas quanto a realidade da
escola em que atuam e as necessidades dos seus alunos. Tal perspectiva
envolve, substancialmente, a reflexdo critica e a imaginagéo criadora, que
tem no exercicio cartografico um grande aliado®°.

Essa descoberta mapeada na pesquisa traz, entdo, a revelagao do conceito de
curadora-cartografa, que possibilita novas significacdes sobre as Artes Visuais, a
partir das analises dos diversos mapas propostos, isto €, em vez “[...] de dispor os
objetos em uma narrativa unica, linear, cronolégica, o imperativo atual é fazer com
gue as coisas interajam umas com as outras, posicionando-as com uma gama diversa
de histdrias, ficgdes e micro-histérias” (Hoffmann, 2017, p. 17). No campo da
curadoria, sdo essas as questdes que o autor nos apresenta em seu abecedario: "C
> CURADOR", sobre o desenvolvimento da curadoria de Artes Visuais.

Ao final, a curadora-cartégrafa na pesquisa propés-se fomentar interagbes
pessoais no campo das historias de vida, cartografando as influéncias conceituais e
praticas para formulagéo e realizagdo do projeto curatorial Gruda! Arte Publica, que
se transforma em rizoma:

[...] ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. [...] o rizoma é alianga, unicamente alianga. [...]

o rizoma tem como tecido a conjuncéo "e... e... e...". Ha nesta conjuncgao forca
suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser (Deleuze; Guattari, 2011).

Para se chegar a esse rizoma, muitos percalgos foram desafios para a
conclusao e um novo inicio: todo o processo da pandemia e das restricbes sanitarias
impostas que impactaram a organizagcdo geral de todas as etapas, das agdes a
pesquisa; a construgdo de uma equipe de trabalho virtual; a alianca de interesses
entre artistas, curadoria e realidade; a conjuncdo das oportunidades com o
cronograma e, também, as idiossincrasias e perplexidades dos encontros, mesmo que
longinquos, extremamente intensos.

A volta da professora e produtora ao campo académico, apds a maternidade e

outro mestrado inacabado, foram viagens mentais ndo computadas nos percursos,

%0 Nota nossa, com base em Mattar (2016, p. 251): A Cartografia retine estudos e operagdes cientificas,
artisticas e técnicas baseadas em observacdes diretas ou a partir de documentos, objetivando a
elaboragao e preparagao, entre outras coisas, de mapas.
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mas que carregaram intensidade aos percalgos invisiveis no trajeto ao qual chegamos
até o momento. Acrescentamos ainda, neste contexto, as possibilidades que foram
oportunas para cursar, de forma hibrida, o mestrado profissional em municipios e
estados diferentes e longinquos, juntando-se ainda o fato de n&o ter sido possivel a
aquisicao de bolsa de estudo. Ao final, tudo teve seu caminhar em paz.
Demonstramos, portanto, que os processos de curadoria e cartografia, quando
unidos em si mesmos e entrelacados aos campos da Arte/Educacdo e
multiculturalidade, sao possibilidades que podem ser desenvolvidas por
arte/educadores dentro de espacos educativos e que, por meio deles, podemos
pensar no espago além de seus muros, focando sim o ensino/aprendizagem dentro
da sala de aula, mas extrapolando as oportunidades para as diversidades que os
espacos publicos e as artes urbanas podem trazer como conteudos e como servigcos
publicos. Nesse sentido,
[...] o conceito de cartografia € uti como um método de trabalho que
fundamenta um procedimento do olhar do curador na produgao artistica do
presente, porque mantém um olho sensivel aos confrontos internos que a arte
representa para si mesma, no esforco para se constituir como uma
visualidade contemporanea. Por essa razao, o curador/cartdgrafo ndo segue
nenhum tipo de protocolo normativo ou qualquer a priori: sua profissdo nasce
da observagéao das transformacdes que ele percebe no territério que percorre.
O que ele procura € situar-se nas proximidades dessas transformagdes, uma

posicdo que |he permite perceber o carater dinAmico do processo de
producao do conhecimento (Mesquita, 1993, p. 03).

As experiéncias evidenciadas pela pesquisa, tanto praticas quanto conceituais,
trazem possibilidades de concepgdes de processos educativos cartograficos nas Artes
Visuais, que poderdao ser refletidos sob outros olhares, conceitos, territorios,
produzindo novos conhecimentos e transformacgoes.

Os mapas recortados aqui, de experiéncias vivenciadas por uma pequenissima
parte de possibilidades de leituras de mundo, poderao suscitar infinitos percursos
trilhados pelos Mapas Poéticos Pedagdgicos, os quais reunem dez visdes e
expressoes, por meio das linguagens das Artes Visuais, além de proporem palavras
geradoras e percursos em Arte/Educacao criados a partir das cartografias poéticas
referenciadas por conceitos geograficos.

A deriva e mapeando foi o ritmo: agdes diversas e altamente rizomaticas dentro
do projeto Gruda! Arte Publica que poderiam surtir varias perguntas para diversas
pesquisas e assim poder trilhar novos passos a partir de outros mapas e experiéncias

na Arte/Educacéo.
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Observaram-se muitas transformagdes em todo esse territério percorrido até
entdo e, considera-se que estas e muitas outras experiéncias poderao ser concebidas,
a partir da leitura dos mapas criados. Ademais, a descoberta da pesquisadora e
curadora-cartografa faz com que seus papéis como arte/educadora, produtora
cultural, curadora e pesquisadora unam-se em uma unica expressao: conceito e

contexto.
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X Mapas Poéticos Pedagogicos X Contatos X
Vamos trilhor a criagéo de percursos a partir das
cartografios poéticas dos artistas!

Apresentamos aqui 0s mapas com percursos o projeto

Gruda! Arte Publica, elaborados a partir de palavras geradoras com

LIVIA DOTTO MARTUCCI
Matriarcas Criativas

@matri iativa

Projetos e Negocios Criativos
(16) 981.425.588
Mestranda Prof. Artes - UFU 2022/2023

Pesquisa sobre@gruda.art.br

Residuo - André Costa (SP); Trabalho - Atalie Alves (SP); Vida - Clara
Cauchick (SP); Agua - Coletivo Madeirista (RO); Corpo - Fernanda

Magalhes (PR); Fé - Jodo Agreli (MG); Margem - Laboratério Labi-
rinto (PE); Cultivo - Liz Under (SP); Terra - Moara Tupinambi (PA);
Praga - Xilomével (SP).

Para Paulo Freire, toda palavra é palavra-mundo. Ao ser lida, a pa-
lavra-mundo reine o que era o mundo de fora com o que é o mundo
de dentro. Por isso, nenhuma leitura ¢ igual e ninguém I 0 mesmo

livro, nem mesmo quando o 1¢ pela segunda vez. Siga-nos! X X X

Estes mapas nio propsem caminhos definidos e fechados a serem
© wrdnarson (@) twrvinarse

PUBLICA

trilhados em busca de um nico tesouro. Antes, se colacam como

um convite para que cada pessoa que tenha contato com eles pos:

estabelecer seus proprios caminhos, trilhas, sendas, diredes.

Siia mapas para estimular a imaginagio podtica e criativa que cada

educador ¢ educando i traz dentro de i, na busca por tarnar suas
hecer Arte mais signi proximas d

ﬂ.’ilh(lﬁdﬂ.\.

ARTE

Todos sio palavras-mapas-mundos.
Agradecemos a sua cheganga aqui!

X CuradoriaX X

0 percurso de alinhavo curatorial foi desenvolvido por meio de Livia Dotto Martucci
reflexdes sobre o processo histérico profissional da curadors
resgatando educadores e artistas de sua formagdo académica,
das cidades pelas quais desenvolveu trabalhos, pela distribuicio
geogrdfica de artistas que representassem a diversidade cultural
brasileira - focando um pouco mais na regido do estado de Sio
Paulo -  na curadoria de obras que o

diversas para as relagbes com a arte-educagiio em espagos
educativos mas que também se relacionassem com o entorno da
escola na qual seriam expostas.

Curadora, artista, educadora,
gestora de projetos e produtora
cultural pelas Matriarcas
Criativas. Graduada em Artes
Visuais pela UEL, especialista em
arte-educacio e gestio piblica, j&
atuou em instituigdes piblicas e
privadas com produgio e gestio
artistica e cultural.

A proposta de acupagio artistica na escola por meio da arte
publica, traz em si questdes sobre o que € arte dentro da escola
ou em espacos “consagrados” e o que ¢ arte fora da escola,
relacionando o aprendizado escolar com a vida nas cidades, nos
cotidianos. Criam-se, assim, didlogos com o espago das cidades Municipal de Cultura de Sio Carlos. Atuante em diversos

e as interferéncias histéricas humanas nos espagos de seus projetos culturais nas cidades de Araraquara, Ribeirdo Preto,
cotidianos, como também com as questdes relacionadas i arte Campin: los e Londrina,

urbana como forma de linguagem expressiva, extrapolando as
regras vigentes de apreciagio e de interferéncia na paisagem
como relagdo de pertencimento.

Foi membro do Colegiado Setorial
de Artes Visuais do Conselho
Nacional de Politicas Culturais e presidente do Conselho

Tem ampla atuacdo pela qualidade do ensino das Artes nas
escolas e em espagos nio formais, além de produzir aces
coletivas e comunitdrias na drea da Cultura e das Artes
Trazendo a tona essas questdes da urbanidade, da arte e do Visuais.

patriménio, em todo o proce; i 5
relacdes, a elaboracio de eixos tematicos de reflexbes can
para contextualizaio, tanto em relagio is poéticas dos arti
a serem selecionados guanto aos p d projetos e agdes
culturais que pudessem compor o rizoma do projeto.

Membro do Circuito Grude desde 2018. Curadora do XV1
Territdrio da Arte de Araraquara (2019) e Gruda! Arte Piblica
(2021).

Atualmente é professora de Artes da Prefeitura do Municipio
Aqui temos a conjunco de um histérico pessoal de pesquisa de Ribeirio Preto e integrante do grupo de trabalho do Férum
informal da curadoria, entre as reas de conhecimento da Prd Cultura da Regiiio Metropolitana de Ribeirdo Preto.

arte piblica, da arte urbana, da arte-educagio, de processos

curatoriais, de descobrimento da diversidade cultural brasileira

€ da experiéncia em gestio piiblica e produgdo cultural na _*
linguagem artistica das Artes Visuais. Um presente que culmina

na dedicagiio de mais de 20 anos de carreira!

Ficha TécnicaX X

Curadoria: Livia Dotto Martucci Assessoria Juridica: Isabela Lisciotto

Assistente da curados Rita Michelutti Assessoria de Imprensa: Cristiane Zambroni

Assessoria Pedagégica em Arte-educagio: Paulo Lorenzeti e
Valdicéia Frei

Fotografia: Elisabeth Mircia Martueci, Rogério
Gongalves, Simara Cauchick e Vinicius Camargo e Silva,

Produgiio Executiva: Matriarcas Criativas Produgio Cultural Revisiio ortografica: Dora Soares

Identidade visual e midias sociais: Ana Carolina de Margo Apoio: [nstituta Cultural Janela Aberta

Diretora da EMEF “Dercy Célia Seixas Ferrari™: Eliana Silva de

«xx GRUDAY

ARTE PUBLECA
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Outros {as) artistas que dialogam com a gravura e o trabalho

X Cartografia PoéticaX

O universo do trabalho sempre esteve presente na obra de
Atalie Alves, seja retratando operdrios em seu processo, seja
levando arte até estes lugares “ndo convencionais”

Thiago Henérie
Sua pritica parte de uma matriz interdisciplinar, animada por
um trinsito entre o ordindrio e o extraordindrio, reunides de
temporalidades distintas a partir de uma experiéncia entre as
esferas intima e publica, diferentes saberes, trocas, e baseada em

i como colegdes, cortes e montagens.

Para a artista, que trabalha com as técnicas de aquarela,
guache, lipis de cor, pastel, xilogravura e linleo, a
curiosidade sobre a elaboracdio de objetos industriais permite
que tenhamos imagens realizadas com esmero, daqueles q
sabem o quanto hd de valor em todo o trabalho empreendido
pelas mios humanas.

pr
@honoriothiago

Washington Silvera

Washington Silvera - seus objetos produzem um efeito como se
quisessem falar, contam histérias através da sua representagio.
Siio fdbulas deles mesmos.

@studiowashingtonsilvera

Pesquisadora das técnicas de gravura e suas passibilidades de
matrizes alternativas, nesta proposta ela parte da fotografia
para construir suas linoleogravuras, trazendo o universo da
industria de calgados existente em sua regido.

José Francisco Borges
Artista, cordelista e poeta brasileiro, um dos mais famosas
xilégrafos de Pernambuco.
@memorialjborges =

* Y trabalho

Desenhista, pintor, gravador e poeta. Chegou a publicar um livro
Franca, S3o Paulo ; Atalie Alves

mapas poéticos pedagégicos

para o publico infantil: Os Bichos Que Sei Fazer (editora Rovelle).
@cirofernandesxilo

Atalie Alves

Formada em Artes Plasticas pela Faculdade de

Belas Artes de Sdo Paulo (1976). Freqiientou cursos:
FAAP-SP (desenho e pintura), Museu Lasar Segal-SP
(fotografia), SENAI - SP (grifica e desenho mecinico),
SENAC-FRANCA (serigrafia), atelier Paulo Menten
(gravura), Secretaria do Estado da Cultura (montagem
de exposicies). Fez estigios no MASP e Pinacoteca

do Estado. E especialista em Arte e Criatividade pela
Universidade de Franca (2000)

Como artista plistica desenvolve as seguintes técnicas:
aquarela, guache, lipis de cor, pastel, xilogravura
elindleo. Participou de mais de uma centena de
exposicdes coletivas e em saldes de arte contemporinea
Estados de So Paulo, Minas Gerais ¢ Parand.
Realizou 50 exposicdes individuais em diversas cidades
em Galerias de Arte e Centros Culturais.

-

Série “Ope
Amazon

rio da Borracha” da exposiio “Impressies

Franca/Sio Paulo

Titulo Operirio da Borracha no 7

Ano 2012

Técnica Matriz em Linolcogravura com impressio final digital

Dimensbes 49x36cm

aRTE POBLEC




APENDICE C - MAPA POETICO PEDAGOGICO - VIDA
Clara Cauchick - Gruda! Arte Publica
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Formas, linhas e cores: assim va

materializada visualmente.

Sua obra é um mergulho no universo da abstraciio e suas
variadas possibilidades de leitura estética. Ao re
seus murais, a artista explora transparéncias e seu eximio

conhecimento das cores e as sensagdes que elas podem nos

transmitir.

Niio podemos deixar de falar sobre 0 movimento presente em
seus trabalhos, onde as linhas parecem dangar ao som de uma
misica pulsante que corre e percorre os espagos de seus murais,

fazendo com que o olhar transite por todo o espago.

*

Ribeirdo Preto, $3o0 Paulo o

delimitando o trabalho de
Clara Cauchick, uma celebragio i vida, um convite & alegria

Outros (as) artistas que dialogam com a abstragio

Matt W. Moore
Designer e ilustrador. Fundou a MWM Graphics e com sua arte vetorial, que
ele mesmo apelidou de Vectorfunk, seus murais sio conhecidos ao redor do
mundo.

@mwm_graphics

Fredone Fone
Comegou como grafiteiro, andando de skate por sua cidade e trabathando
como ajudante de pedr ¢ encontrou 1o concreto e na paisagem urbana
inspiracio para seus trabalhos.

@fredonefone

Tomie Ohtake
Antista plstica japonesa naturalizada brasileira ¢ uma das principais
ua obra a p 5

gravuras e esculturas.
@institutotamicohtake

Jardim Wiriam Arte Clube

Jardim Miriam Arte Clube. Espago cultural na zona sul de $
artista plistica Minica Nador. O JAMAC oferece oficinas e atividades
culturais na intersecio entre a arte ¢ a formagio paraa cidadania.
@jardinemiriam.arte.clube

Clara Cauchick estudou no Conservatério Dramiti
Musical “Carlos Gomes” em Ribeiréia Preto/SP. Pinta
desde 1979, Aprendeu toda arte oriental através de
sua mestra Heyko Kamura. Participou de 62 saldes

de arte - 62 coletivas - elaborou 30 individuais.
Promoveu 40 Workshops, em virias regides do Estado

seguintes prémios: ouro, prata, bronze, men
aquisiges, Usando técnicas superpostas

orientais e ocidentais enfatiza sua linguagem na

transparéncia, na harmonia e nas texturas de suas -

“Pintura mural abstrata ao vive"
Ribeirdo Preto/ Sio Paulo

Titulo Manhi de sol

Ano 2021

Técnica Acrilica e Spray sobre parede

Dimensdes 250x250cm

GRUDAY

XXX e [EyEE

@claracauchick
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APENDICE D - MAPA POETICO PEDAGOGICO - RESIDUO
André Costa - Gruda! Arte Publica
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A busca artistica de André Costa parte da necessidade de
didlogo e encontro com as pessoas. Suas experiéncias de
trabalha e produgdo artistica fizeram com que rompesse
com as formas tradicionais de fazer arte, levando suas
pesquisas imagéticas para o uso de materiais e interfaces
tecnologicas.

Ao ressignificar simbolos e materiais da industria grifica,
nos coloca em reflexio sobre questdes tio necessdrias

em nossa atualidade, como o consumismo, o descarte de
materiais e como a arte pode contribuir para a melhoria de
vida de todos os seres vivos,

Ao usar técnicas semelhantes i da publicidade, cria
estratégias para atingir o piiblico, muitas vezes distante dos
espagos expositivos, mas subverte seus objetivas criando

i icas e das de simbologia

Ribeirdo Preto, Sdo Paulo ;
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Outrosias) artistas que dialogam com o uso de residuos & processos hibridos

Rodrige Machada
Cenégrafo e artista que trabalha com a ideia de reaprovei 5
sélidos. Fundador do coletivo Urban Trash Art. Proprietirio do Estidio Buriti.
httpsgwww rodrigomachado.art b

Guilherme Gafi
Seu trabalho, extrapola os suportes tradicionais e husca
cartiqueiros, objetos e pegas descartadas, trazendo tem:
urbano e do trabalho da construgio civil

izar materiais
as do universo

ag megafi

Adriano Castele Grance
Artista visual, educador ¢ construtor experimental de instrumentos musicais.
isas, criacies e compartilhamentos artisticos integram virias
linguagens artisticas.
@adrianocastelobranca

Henrique Oliveira
Henrique Oliveira - Pintor ¢ artista multimidis. Sua arte hibrida, busca pela
fluides e o combinago de cores e materiais, s vezes extraidos da paisagem
urbana, como madeiras de tapumes de construgdes.

Tt eww

iqueativeira.com

Mandy Barker
Fotdgrafa bri

marinhe.
vbarkerphotography

nica, conhecida por trabalhar com detritos de plastico

André Costa ¢ artista visual brasileiro, vive ¢ trabalha na cidade
de Ribeirio Preto - Sio Paulo. E especialista em Ensin de Artes
Visuais pela UFMG. Produtor Cultural, ce: afa, marceneiro ¢

ressignifica

reaproveitador de residuos. Em sua produ
o siduos da

mbalos ¢ signos da comunicagio de massa
indistria grifica Brasileira

Aualmente incluiu em sua pradugdo a madeira, metal, plistic
transformando o descarte da sociedade em obra de arte.

Suaobra é transformadora de sentidos e abre caminho para
diversas leituras. Possui cores vibrantes e formas fragmentadas
e espontineas, a partir dos residuos da sucata e sobras de
comunicagiio de massa, O resultado é dindmico e cadtico,

nio linear.

1. Palacete Camilo de Mattos, inaugurado em 1922, tombado como
patriménio cultural em 2008

2. Tgreja Evangélica Congregacional, a0 lado do Lino Strambi, na

Rua Barlo de Amazonas

z construida na cid Praga Carlos
ambém o Teatro Carlos Gomes (ambos

3. Primeira Igrej
Gomes, onde tivems
demolidos)

4. Bdificio Diederichsen - o primeiro edificio vertical da cidade ¢
um dos dois primeiros do interior do estado de Sio Paulo

Ribeirio Preto/ $io Paulo
Titulo 1- PRER 36, 2. PRBR 39, 3. PRBR 46, 4. PRBR 22
Ano 2015

Técnica Matriz em residuos passageiros e
descartiveis da indistria grafica com impressio final digital

Dimensies 50x50em

[

GRUDAY

ARTE PUBLICA

XXX

@studioandrecosta
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APENDICE E - MAPA POETICO PEDAGOGICO - FE
Joao Agreli - Gruda! Arte Publica
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io Agreli pesquisa e atua no cruzamento entre artes Outrosfa
visuais, design grifico, publicidade e tecnologia no cenirio
urbano. Outdoors, cartazes, quadrinhos, stickers, plotagen
e linguagens, compdem o seu repertério de produgdo. Temas
do imaginirio da infincia, da cultura populare elementos da
natureza se mesclam a recursos tecnolégicos como QR Codes
e dstécnicas publicitdrias, as vezes obsoletas, eriando uma Jodo Lele
interface de comunicagio das obras com os espectadores que sio

artistas que dialc

m com a cultura de massa e cultura popular

Angela Le
Dedica-sc i

© mcio ambiente. P
s com foco na a flora do Brasil

oduz xilogravuras ¢

hetp/pwww.angelale

bgicos

n abrange murais, pinturas,
Ituras e objetos

estimulados pelas novas tecnologias a descobrirem as mensagens

codificadas.

Leila Monségur

Na série

fatem, o artist

mescla simbolos de diferentes tempos

mapas poéticos pedag

sta multidisciplinar, desenvolve trabalhos que junta

e culturas: animais da fauna do cerrado brasileira caracterizados s 85 Ha] B W e 3
como simbolos indigenas de protecio, coroas como simbolos do inae
poder e QR codes como simbolos da tecnologia. O nome Totem lamonsegar
pode representar tanto as esculturas de animais, como remeter
as estruturas da comunicagio visual contemporinea, o totem Véio
publicitdrio. Suas obras refletem o cendrio urbano e os poderes artista que \|[\f.|¢n deira para representar o seu olbar inusitado sobre o homenm
< avida no sertio nordestino.

m

gicos da publicidade e da propaganda

vei

Arne Olav Gurvin Fredriksen

Uberléndia, Minas Gerais g oo

s que cria fotos hibridas de

nais como
S para criar criaturas novas ¢

Jodo Agreli 4

Jodo Agreli possui graduagio (2002) em Design
Grifico pela Universidade Estadual de Londrina
mestrado (2005) e doutorado (2013) em Arte e
Tecnologia pela Universidade de Brasilia e pos.
doutorado (2020) em Artes Visuais pela Universidade
Federal da Paraiba.

Ocupa o cargo de professor adjunto em midias
contempo

ineas no curso de graduagio em Artes

Visuais e no Mestrado Profissional em Artesda
deral de Uberlindia. Pesquisa
ncias entre Artes Visuais e Midias Grificas,

Universidade F
converg

Realizou exposicdes de artes visuais em Uberlindia, =
5. J. do Rio Preto, Joiio Pessoa, Belém, Macapi,
Brasilia, Sio Paulo, Paris e Aveiro.

P Totens de animais da fauna brasileira: jacaré e a
jabuti e o lobo guard; sapo cururu e
2 0 QRCode

Uberlindia/ Minas Gerais
Titulo Totem

Ano 2012

Desenha Vetorial em plotter de recorte sobre
vo vinilico com impressio final digital

Dimensées 03 painéis de 80x220cm

. GRUDAY

ARTE PUBLICA




APENDICE F - MAPA POETICO PEDAGOGICO — CULTIVO
Liz Under - Gruda! Arte Publica
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Liz Under busca, em seus trabalhos, registrar seus sentimentos
mais profundos com relagiio is suas percepedes e investigagbes
do mundo e de si mesma. Natureza, mitologia e erotismo sio
temas recorrentes em suas obras e se materializam através do
lipis sanguinea, em formas hibridas de plantas, fragmentos
humanos, figuras mitolégicas, elementos simbélicos de uma
cosmogonia particular e subjetiva que procura, entre outras
agdes, compreender e aceitar o estranho, o que ndo € normativo,

Para Liz, aarte ¢ também um processo interno de
transformagiio, uma forma de transcender a vida, de provocar
obliteragiio, para posteriormente se auto reconstruir em novas
ivas. Por isso, pode como um esbogo, o
niio acabado, processo constante de construgdo e reconstrugdo,

Araraquara, S3o Paulo o

Qutros as) a o desenho, subjetivo.

sandra Cinto
ekl il

a, escult dora o professors s

i da producd , como a instalagio
e aescultura, mas tem o desenho como base de suas criagoes.
@sandracinte_oficial

Tuane Eggers
Fluxos €4 i davida sio 0s temas recorrentes em sua produgdo,
focada na fotografia. Atualmente investiga relagdes de eocriagio poética com

htprfflususfungus.comy

Jaider Esbell
Artista, escritor e produtor eultural
hatpfwww jaideresbell. com.bifsite/

digena, da etnia Makuxi.

Carlos Rezende
Artista idisci| critico de arte e escritor com vasta na
‘midia impressa. Vive e trabalha em Araraquara e Roma, na ldlia.
@carlosrezende

Laura Lydia

Seus trabalhos transitam entre o desenho, a gravura, a fotografia e
intervengdes urbamas. A relacio entre a cidade e o espaco natural sio as
temas de suas investigagdes.

Hetpssfwwwlauralydia.com
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Liz Under é artista visual. Seus trabalhos em vaj

las
técnicas e suportes tém em sua base a arte alegérica
e a mitologia, exploram um universa onirico das
descobertas das paisagens que florescem em estado
de delirio.

G ighes nacionais e internacionais, ji passou
pela Galeria Transarte, SESCs Araraquara e Ribeirdo
Preto, 5* Bienal Internacional Livio Abramo, Espacio
Pira em Barcelona, Espanha e 0 17° Salio de Artes
Visuais de Ubatuba-SP.

Desenho com referéncia as obras de Emile Gallé
(Art Nouveau)

Araraquara/Sio Paulo
Titulo “Sem titulo”
Ano 2021

Téenica matriz em desenho com sanguinea e lipis de
cor terracota com impressao final digital

Dimensdes 250x250cm
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Fernanda Magalhaes - Gruda! Arte Publica
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Otrabalho da artista Fernanda Magalhdies nos convidaa
refletir sobre o corpo, mas antes de tudo é uma afirmacio

da existéncia. Na obra apresentada pela artista no projeto,
vemos o corpo em didlogo com a natureza, essa natureza que
clama também pela sua existéncia. Sobre o direito do corpa

de estar no mundo e ser respeitado da farma que ele é, livre de
julgamentos, padrées e preconceitos.

A artista tem na fotografia sua principal linguagem artistica,
onde manipula, recorta, cola e transforma o corpo, produzindo
novas imagens, nos fazendo refletir sobre a ditadura da beleza
mpés uma série de agressdes, com seus corpos
impossiveis: desde os regimes mirabolantes as cirurgias em
busca deste padriio irreal. Fernanda constréi e nos educa
‘mostrando a beleza do corpo que nio segue padraes, uma obra
potente que impacta e transforma.

Londrina, Parand ;

Outros (ss) artistas que dialogam com a fotografia ¢ corpo

Moisés Patricio
Artista visual, arte-educador. Aborda elementos da cultura latina, afro-
brasileirae p idi

social ¢ cultural,
J——

Priscila Rezende

Artista afro-brasileira. Seu trabalho possui como principal tema o insergio e
presenca o individuo negro na saciedade brasilsira,

@priscilaresende.art

Eustiquia Neves

Fatdgrafo ¢ artista visual, Constréi suas obras por meio de processos de
experimentacio com a fotografla. Suas narrativas discuten a sociedade o lugar
histérico da populagia negra,

eustaquioneves

oura Aura
Com pri

e caos uma neva corpa-imagem passivel de afeto, usando a imagem ¢ o corpo
coma matéria moklive
@mourcaurea

Priscilla

wanzo

Ar balha entre o Brasil e Portugal.
limites entre uma inguagem artistica ¢ outra.
@prisdavanzo

ORLAN
i da arte carnal, uma fo
utiliza modificagdes corporais para distorcer aaparéneia.

@orlan afficiel

mapas poéticos pedagégicos

A Profa. Dra, Fernanda Magalhdes & artista,
fotdgrafa, performer e desde 1991, professora na
Universidade Estadual de Londrina. Pés-Doutora
Junln a0 Lume Teatro [Uninump 2015-2016). Doutora,
‘em Artes pela UNICAMP (2008), Especialista em
Fotografia pela UEL (1997) ¢ Graduada em Educagio
Artistica pela UEL (1984).

Coordenou o Projeto de Pesquisa Fotoperformance:
Agiio, Criagiio, Arte, Ativismo, Trinsitos Coletivos
Contemporéneos e o Coletivo FOTOCUIR (2013/2014).
Seu trabalho integra, entre outras instituicoes, 0s
acervos da Maison Européene de la Photographie em
Paris, Franga e do MON em Curitiba, PR, Br: lém
de inimeras exposigbes nacionais e internacionais.

-

Série “A Natureza da Vida” (desde 2000) utiliza as
linguagens foto . videa . performance
Londrina/Parani

Titulo A Natureza da Vida, Bosque Central de Londrina
Ano 2011

Autor Projeto e Performance Fernanda Magalhies.
Fotografia por Graziela Diez.
Dimensdes 160x240cm
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Desenhas, vestigios, objetos de habitanes indigenas que povoaram
nosso pais h milhares de anas antes da colanizagio. Nossa
meméria srqueolégica nos percu i 8

a coletivid

Outros (as)

tistas que dislogam com o artivismo, s memdria e

Rosana Paulino

s das ¢ Em
Arquesicanografia de Rondénia, o Caletivo Madeirista instiga

de: a quem serd que pertenceram e que
tém para contar esses petrdglifos, cerimica antropomérfica e

vasilha policroma? Desenhos ¢ imagens pré-histricas a0 lado

de QR Cades contemporineos nos convidam a investigar nosso
passado, refletir nosso presente e pensar nosso futuro.

Ao investigar sobre a fungdo da Arte ¢ sua relagio direta com a
vida, Elisabete Christofoletti, Ariana Boaventura, Joes L
Nilson Santos, Fli i

em projetos cuja aci

nossa curiosid

Ar pesquisadora e educadora. Represent ra, questies
de género e de identidade fazem parte do repertdrio de suas pesquisas e
trabalhos.

@panlinat0rs

Marcelo Moscheta

Seutrabalho nasce de deslocamentos por lugares longinquos, caletando
objetos da natureza e reproduzindo através da fotografia e do desenho,
transformando-os em instalagbes ¢ objetos,

@marcelomoscheta

Elton Hipolito
ti parte da observagdo do arruinamento do espaco urbano,

e de seu entorno, onde o ativismo se torna urgente para provocar
visibilidade e transformar a relacio dos sujeitos com as questoes
que impactam a vida em sociedade.

0 Coletivo Madeirista, como forma de preservar o patrimnio
imaterial de Ronddnia, criou o MIIS-RO (Museu Imaterial da
Imagem e do Som de Ronddnia), um site contendo diversos
registros sobre diferentes categorias de patriménios imateriais
da regido. Sugerimos uma visita para uma imersdio nas riquezas

dessas memdrias.
Porto Velho, Rondénia o

Illl) MADEIRA - RONDONIA

A ALALAIAISLALALIAISIALALAIALSIALISIAIALALAISISLRLIRISIALSLALAISIRLRIRISISlS10101010)

criando um didlogo a partir de questies relacionadas ao esquecimento, i
histéiria, & meméria e a0 sentimento de pertencimento.
@elronhipolito

Coletive Poro
Tem e lvos preferidos o es
de massa
hatpsfporo.redesern.org

ago publics

asmidias de comunicagio

Experiéncia Imersiva Ambiental (ETA)
Eum grupo que trabalha mapeando, reunindo, promovendo, viabilizando e
propondo agoes que tém como denominador comum o espago da rua.

hetps;fiiaeiaciaweebiy.com 3 I ¢

III“MADHIIM RONDONIA
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Ggicos

apas poéticos pedag:

coletivo
madeirista

0 Coletiva Madeirista é um grupo multidisciplinar
de artistas que se retine para produgdo e discussio
de arte contemporinea, com trabalhos nas dreas
de literatura, net art, poesia visual, fotografia,
performance, intervengaes urbanas, site specifics
videoarte,

Todos os artistas participantes vivem e trabalham
a cidade de Porto Velho, Rondénia, Sul da
Amazénia, Brasil.

al colaborativ

v

Compaosigio grifica di
eréncias do http:/miis-ro.org

partir de

Porto Velho/ Ronddnia
Titulo Arqueoiconografia de Rondénia
Ano 2021

Téenica Gravura digital sobre papel

Dimensbes 250x250cm
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X Cartografia PoéticaX - XVeredasX

Um atelier sobre quatro rodas e o desejo de levar a gravura para
todos os cantos da cidade, assim Luciana Bertarelli, Mrcio

como uma afir
hidico.

neia da interagiio social e do

o da import

Ao realizar tal agdo, o grupo divulga e permite o acesso

a uma técnica artistica milenar (xilogravura), criando
desmembramentos em processos pedagdgicos de criagdes
coletivas com intervengdes urbanas e democratizacdo da arte

Campinas, S&o Paulo

Outros (as) arti
de reprodugio

que dialogam com os espagos pitblicos e téc

Augusto Sampaio

Artistajeducador. Trabalhia com interferéncias urbanas e projetos
colaborativos no Brasil e no exterior.

@augustosampaio?

Daniel Melim

Seus trabalhos sio realizados em espagos ji deteriorados, fazendo
uso das cores ¢ texturas presentes nestes ambientes, somados is
sobreposicdes de imagens com o esténeil.

@melim_abe

Maria Bonomi

Artista plistica italo-brasileira, gravadora, escultora, pintora,
muralista, curadora, figurinista, cendgrafa e professora
@mariabonomi_aficial

Cléudio Caropreso

Arquitetofartista, Os temas que inspiram o artista sio a cidade,
amiisica, o formato de cartaz e a apropriacio, servindo como
repertérios na construgio das imagens, isto ¢, o cartaz como espago e
a apropriagio como desenho.

aropresaxilogravura

X

x

coletivo
xilomével

0 Xilomével é um atelié itinerante, equipada com todo
o material necessdrio para a pritica da xilogravura,
Formado pelos artistas: Luciana Bertarelli, Marcio
Elias e Simone Peixoto, o projeto foi criada em 2009

e desenvolvido como manifestacio artistica e como
ferramenta educacional.

Todo 0 equipamento do atelié ¢ transportado em um
automdvel - uma Veraneio 1976. A itinerdncia permite
que ele seja levado a diversos pablicos em diversos
lugares. O Xilomével ja percorreu cerca de 50.000 km,
visitou mais de 60 cidades brasileiras e atendeu a cerca
de 7.000 pessoas. Atuou em parcerias com SESC/SP,
Prefeituras Municipais, Secretarias de Cultura, Fibricas
de Cultura, Oficinas Culturais do Estado de Sdo Paulo,
entre outros.

A4

Composigio grifica colaborativa entre os/as artistas
Luciana Bertarelli, Mircio Elias e Simone Peixoto
Campinas/Sio Paulo

Titulo Praga

Ano 2021

Téeniea Xilogravura e esténcil sobre papel

Dimensdes 64 pegas de 31x31cm
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APENDICE J - MAPA POETICO PEDAGOGICO - TERRA
Moara Tupinamba - Gruda! Arte Publica
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Uma mulher, brasileira e indig ssim ¢ Moara Tupinambi,

uma artista miltipla que investiga diversos processos ar

como a pintura, o desenho, a arte digital, a colagem analégica

e o lambe-lambe se inserem na cultura brasileira, quebrando

barreiras onde até entio os artistas que representavam a

iconografia indigena niio possuiam tal descendéncia.

Aartista busca, em sua ancestralidade, reafirmar suas origens
e dar visibilidade para questdes coma o sagrado feminino, a
questiio identitdria, o pensamento anticolonial, a resisténcia
indigena e sua . Um trabalho que busca, coma a
propria artista diz: “reconectar com o que sempre esteve aqui:
a natureza

Maird, Pard ;
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Outros (as) artistas que dialogam com a colagem, a natureza e a busca
pela identidade

Manuela Eichner

Sua produgio abarca uma série de linguagens, como ilustracde

videos, performances, instalagdes e murais, onde a colagem sdo as
otencialidades

@manuelacichn

Domitila de Paulo
Design de mada, diretora de arte, colagista anals
em multi ve cola

inicia-se na
@domitiladepaulo

ica e artista visual
is e seu processo
imagens raras em antiga i

Ingrid Bittar
rata do universo privado da vida doméstica, origens familiares,
‘histéria de migragdo, formacdo e deformagdo do cariter,
@ingridbirtar

2é Vicente

eu trabalho mescla colagem, fotografia e intervengdes urbanas ¢
contrapde a ideia de que a colagem é uma linguagem unicamente
bidimensional.

@zevicent
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Moara Tupinamba

moara
tupinamba

Artivista visual, natural de Mairi Tupinambd.

Seus ancestrais sio nativos tapajowaras, da
comunidade de Cucuruni e Boim. Radicada em Sio
Paulo, é artista multiplataforma e utiliza: desenha,
pintura, colagens, instalagdes, video-

percorre ¢

anticolonial.

Participou, com Janat, da Bienal “Nirin” em Sidney
{eurador Brook Andrew) com o video da “Marcha das
mulheres indigenas” (2019); do “Seminirio de histérias
indigenas do Masp" (2019); da Expasicio “Agosto
indigena” (Sio Paulo, 2019); da Teko Pard, na exposigio
coletiva “Re-antropofagia” com curadoria de Denilson
Baniwa e Pedro Gradella em Niterdi - Centro de Artes
da UFF (2019).

=

B Foto-colagem digital a partir de imagem de
Henri Ballot, 1953. MT (IMS)

Belém/Pard
Titulo Txucarramie em Mairi - Série Mirasawa
Ano 2020

Técnica Fatacolagem

Dimensdes 250x250cm
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APENDICE K - MAPA POETICO PEDAGOGICO — MARGEM
Laboratoério Labirinto - Gruda! Arte Publica
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X Percursos X

Deambular-agées: Como pensar a

poética do artista no cotidiano?

Que tal experimentar essa “metodologia de deriva” com as.
estudantes?

Caminhar pelo bairro, ao redor da escola ou mesmo dentro
do préprio ambi lar, T e )
coletando o que dizem as paredes com suas marcas, desenhos,
cartazes?

0 que dizem as paredes da sua escola? E as casas, muras,
calgadas, paredes e portées do seu bairro ou do bairro ao
redor da sua escola?

" s
X Trilhas Reflexivas X~
‘Caminhar observando o mesmo local de sempre, mas com
atengiio, pode mudar a perspectiva de percepgio?

0 quanto o catidiano pade nos tirar a sensibilidade para
perceber as coisas a0 nasso redar?

Como rever, transver os espagos que hab

“eupwau op ogheasasad v
ns

appapurapsOyIPLOID)

sesinbsadato; 3 $03% ‘Sap3vwIST] Wod PHRGEIL

apedpuy @p seyjeuor

JOPIDP LD

wanesal & > walendui] » Wod MWL) EpY] oEdposd ung

30paeq PLLIeH

o oaisnia)

a apepnuaps ens ‘seuadipur

X Coordenadas abertas X

e 1deAL [ENSIA BISRAY

o30qe) oAeisny

sy
aendod

woyp8 Bp wongisa w0d sasely a seieed ‘Seaal wod pyEqeL,

P19 2dity

saunjuvoppund

‘oaapseIq [Ensia wspv 2 oysodwod aod ‘DaisnIY

saunuy opleusy

suaffvuy a seraeied wezypnn anb SEISLT (S S01N0 SEPAIIA

X SepaJaf X X edLl}aod E}}BJSD;JEJ X

Que tal propor a criagio de trabalhos artisticos baseados

na observagio e coleta de informagaes em “caminhadas
ativadas” dentro da propria escola? Vocés podem:

* Coletar palavras presentes no espago escolar e com elas criar

paemas;

* Criar trabalhos visuais a partir da coleta de texturas com a

técnica de frottage;

* Criar

alinguagem vi

X Rotas Propositivas X

Dialogando com a palayra geradora Margem, que tal realizar um
exercicio de desenho de contorno de objetos ou pessoas?

0s estudantes podem se revezar deitando sobre um papel e
realizando o desenho do contorne do corpo de cada um. Outra
possibilidade é o uso da luz para produzir sombras, que podem

ser m um dia oup a partir da
projeciio de uma lanterna ou lumindria. Essas silo estratégias
. que possibilitam aos estudantes sair da figuragio tradicional
i ando formas i d i
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RI0 SER MAR

ser siléngio
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os abismos

ser siléncio

a partir da

distorgio destas sombras. Um desmembramento da atividade
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& acompanhar

os abismos

do tempo
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também pode ser realizado recortanda estes contornos de figuras
para trabalhar com o conceito de figura e fundo, Uma sugestio é
a utilizagio de papéis de cores diferentes, a fim de que consigam
identificar a diferenca entre ambos.

dantes podem i itas de diversas palavras
com linhas “desenhadas”. Assim como fazem os artistas do
graffiti, criando letras que se transformam em imagens que niio
conseguimos mais decifrar, como no estilo Wildstyle. Também
podem criar poemas imagens como os artistas de poesia.

Criando poemas com palavras coletadas no
espago escolar

Coleta de palavras: os estudantes podem caminhar pela escola
anotando as palavras que encontram escritas em cartazes, nas
paredes etc. Anotam aguelas que lhes chamam mais atengiio.

Emum recortam as pal fazem um
sorteio, montando uma sequéncia, construinde um poema
aleatdrio.

Em uma variagia da propasta, os estudantes podem construir
poemas trocando as palavras com seus pares.

laboratério
labirinto

0 Laboratério Labirinto surge pela necessidade

dos artistas Milla Serejo e Tacio Russo de
desenvolverem suas pesquisas que conversam entre
arte, educagio e o espago urbano.

0O Laboratério Labirinto se propde a ser um canal
aberta de troca de conhecimentos e realizagdes
coletivas de acbes artisticas que tenham a cidade
coma motriz principal. Atuando através de priticas
artisticas que possam se desdobrar em micro e
macro agbes que interfiram no cotidiano urbano.

-

Composicio grafica digital colaborativa entre os
artistas Milla Serejo e Tacio Russo

Recife/ Pernambuco

Titulo Necessirio ser margem

Ano 2021

Técnica Impressio digital sobre papel
Dimensdes 250x250cm
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