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A memoria é, pois, ao mesmo tempo, passado e presente
que se encontram para atualizar os repertorios e
encontrar novos sentidos, que se perpetuardo

em novos rituais que abrigardo elementos novos,

num circular movimento repetido a exaustdo

ao longo de sua historia.

Daniel Munduruku (2025)
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RESUMO

Nas ultimas décadas, os escritores e as escritoras indigenas tém ocupado significativos espagos
no sistema cultural brasileiro, tornando as produgdes literarias dos povos indigenas mais
visiveis e respeitadas. Destacam-se, nesse cenario, as obras literarias do indigena Daniel
Munduruku, considerado um dos pioneiros da literatura indigena contemporanea brasileira. Ele
tornou-se um dos guardides das memorias dos povos originarios, tecendo fios para
complementar a grande “teia” das narrativas ancestrais. As memorias se estruturam e
sustentam-se em espacos das aldeias, onde a cosmovisdo indigena ¢ plantada e colhida. A tese
objetiva analisar a relacdo entre espagos € memdrias nas narrativas de Daniel Munduruku. Para
a analise, escolheu-se duas obras do autor: Meu Vo Apolinario: Um mergulho no rio da (minha)
memoria (2005) e Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk (2006). Percebe-se que os espacos,
nessas narrativas, figuram em niveis subjetivos e afetivos, a partir das memorias dos narradores
protagonistas e de outras personagens. Compreende-se que as memorias ancestrais ancoram-se
na oralidade e podem ser compartilhadas, se registradas também em livros. Para esta pesquisa,
buscou-se fundamentacdo teodrica e critica em leituras de estudos indigenas e ndo indigenas,
adotando a perspectiva decolonial. Considerou-se importante a pratica analitica das ilustragdes
em sintonia com o texto verbal das obras de Daniel Munduruku. Portanto, entende-se que a
leitura dessas produgdes literarias oportuniza a compreensao mais aprofundada das culturas e
dos sujeitos indigenas no contexto nacional. Acredita-se que esta tese possa formar leitores para
novas perspectivas sobre os povos indigenas brasileiros, ao defender o espago como elemento
de permanéncia das memdorias ancestrais na relagdo afetiva que esses povos tém com a natureza
e a ancestralidade.

Palavras-chave: Literatura Indigena. Literatura infantil e juvenil. Memorias. Espacos. Daniel
Munduruku.
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IMU’INAP

Amap eckoato dag, agokatkatyli imubararakatyli i ayacatyli imubararakatyli wuyjuylyl
imubuk’ubug ip ajo iat Brasil babi dag, wuyjuyilyli emumubarararak taperadum cemudup
Munduruku emudup mubarararaktup, ijoap koap’emat wuyjuyli emudup mubarararak gasiije
brasireroyll api. Iguje ojewexat kuyayl’im’imyll aguy muxipanpan’ukan kuybiatyQ
wuyjuylyl, borobu dadam “doa dobi” bog muwedapadap am kuyayl’um’tmyli ekawén
kapkapta am. Aguyil ejebit jewexaxatap com i agokayil eakiyil etako dag apoce wuyjuyil babi
juap jewemug€gém ibubum ip iap. Iméneju, ijop mubapukap ménku ijoap jeweweju iwebotap
aki parak pe Daniel Munduruku tupmubarararak’ukat aguy dag, i. Ijo am, Ojewenaé xepxep
imugeaptup cekapikaptup: We’ajot Aporiinario: Waguy di be wakomap (2005) 1 Kapusu aco’i
Jjuk (2006). Ojewa’ijo kawén kapkap eaki dagwi iwexat jaguy bi ikukputat, Koapatyli aguy
ekawén kapkap pewi wararaacatyll wuyjuyliyll i. ijop coap pe, ojewekuda ic€m’limat coap i
imllymily ibit taperadup ekawé€n cococoap pe wuyjuyllyli etaybinap pe pariwatyd, i,
imuwexaxan itabi be imudadaybot ibityill iap tag gu. Wuyetabut ite bit i’e imugeap coco’ukat
cesukabudodot ekawén pararak eju Daniel Munduruku emudup mubararaktup pe. Iménpuye,
acekllyjo ibo ibararakatup mugégédup pe i’ebut cekiiyjo am abima bodin maku wuyjuap pi
wuyjuylyl i brasireroyii ekawén tag. Wuyetabut ijjop aguydup ekawén coco’ukatyiim guwexat
iisuatyli etabi togwi wuyjuyllyll ebrasilreroyti iap jedopap tayoap am buxi ajo jaguy com
soat’ema iap brasireroyll ewuyjuyllyll jewedayoap pe buxi kuyayt’iim’timyii aguy kukpinap
pewi iteyll wuyjuytyti kuybiat soat’ematyi i kuyjeat eju ip.

Imukoceap pararak: Wuyjuylli ckawén ibararakat. Bekitkityli ekawén ibararakat i
yaypan’isuatyii. Aguyapyi. Akiyli. Daniel Munduruku.
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ABSTRACT

Over the last few decades, Indigenous male and female authors have occupied significant spaces
in the Brazilian cultural system, so literature works by Indigenous peoples have become
noticeable and respected. Literature works by the Indigenous Daniel Munduruku, considered
one of the pioneers of contemporary Brazilian Indigenous literature, have excelled in this
context. He has become one of the guardians of Indigenous peoples' memories, weaving threads
to complement the great “web” of ancestral stories. The memories obtain structure and support
in spaces of the villages, where an Indigenous cosmic vision is sown and harvested. In this way,
the purpose of this work is to analyse the relationship between spaces and memorys in the
Daniel Munduruku’s stories. For the analysis, two of his works were chosen: Meu Vo
Apolinario: Um mergulho no rio da (minha) memoria (2005) and Parece que foi ontem —
Kapusu aco’i juk (2006). It was found that the spaces in the stories appear on affective and
subjective levels, based on the protagonists' memories and other characters. For this research,
a theoretical and critical background was searched based on readings of Indigenous and non-
Indigenous studies, adopting the decolonial perspective. It was considered important to analyse
the illustrations in harmony with the verbal text of Daniel Munduruku’s works. Therefore, it
was understood that the reading of those literature works allows a deeper comprehension of
cultures and Indigenous individuals in the national context. It is believed that this thesis might
train readers for new perspectives about Brazilian Indigenous peoples, by defending the space
as an element of permanence of the ancestral memories in the affective relationship that these
peoples have with nature and ancestry.

Keywords: Indigenous literature. Children and youth literature. Memories. Spaces. Daniel
Munduruku
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RESUMEN

En las ultimas décadas, los escritores y escritoras indigenas han ocupado significativos espacios
en el sistema cultural brasilefio, convirtiendo las producciones literarias de los pueblos
indigenas en mas visibles y respetadas. Se destacan, en este escenario, las obras literarias del
indigena Daniel Munduruku, considerado uno de los pioneros de la literatura indigena
contemporanea brasilefia. El se ha convertido en uno de los guardianes de las memorias de los
pueblos indigenas, tejiendo hilos para complementar la gran telarafia de las narrativas
ancestrales. Las memorias se estructuran y sustentan en espacios de las aldeas donde la
cosmovision indigena es sembrada y cosechada. De este modo, esta tesis tiene como objetivo
analizar la relacion entre espacios y memorias en las narrativas del escritor Daniel Munduruku.
Para el analisis, se seleccionaron dos de sus obras: Meu V6 Apolindrio: Um mergulho no rio da
(minha) memoéria (2005) e Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk (2006). Se constatd que
los espacios de las narrativas figuran en niveles subjetivos y afectivos, a partir de las memorias
de los narradores protagonistas y de otros personajes. Para esta investigacion, se busco
fundamentacion tedrica y critica con base en lecturas de estudios indigenas y no indigenas,
adoptando las perspectivas decoloniales. Se considerd importante la practica analitica de las
ilustraciones en sintonia con el texto verbal de las obras de Daniel Munduruku. Por lo tanto, se
entiende que la lectura de esas producciones literarias representa una oportunidad para la
comprension mas profunda de las culturas y de los individuos indigenas en el contexto nacional.
Se cree que esta tesis pueda formar lectores para nuevas perspectivas sobre los pueblos
indigenas brasilefios al defender el espacio como elemento de permanencia de las memorias
ancestrales en la relacion afectiva que esos pueblos tienen con la naturaleza y sus ancestros.

Palabras clave: Literatura indigena. Literatura Infantil y juvenil. Memorias. Espacios. Daniel
Munduruku.
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PROLOGO

OS FIOS QUE LIGAM A MINHA VIDA DE PROFESSORA-PESQUISADORA A
TEIA DAS MEMORIAS INDIANISTAS E INDIGENAS

A memoria é o essencial, posto que a literatura esta feita
de sonhos e os sonhos se fazem combinando recordagoes.

Jorge Luis Borges (1987)

A minha' paixdo pela literatura se inicia desde os primeiros anos do Ensino Fundamental
(antigo segundo ano Primario), quando minha professora, muito apaixonada pela literatura,
contava historias infantis dramatizando-as. Ela contava com os olhos, com as médos € com a
alma de crianga. Alias, ela ndo s6 contava, também as vivia e nos levava para dentro dos espagos
e ao encontro de personagens das histdrias de “Cinderela”, “Chapeuzinho Vermelho”, “Jodo e
o pé de feijao”, e, as vezes, nos levava as boas memorias de sua propria infancia.

O tempo foi passando e cheguei ao Segundo Grau, hoje Ensino Médio. Na pequena
cidade do noroeste mineiro, Vazante, tive a oportunidade de fazer o curso técnico de Magistério.
E foi 14 que aconteceu o meu encontro com os romances indianistas de José de Alencar. Eles
me encantavam! Com eles, eu adentrava as matas acompanhando Peri e Ceci. A linda Iracema,
“avirgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da gratiina e mais longos
que seu corpo de palmeira. O favo da jati ndo era doce como seu sorriso [...]” (Alencar, 2013,
p- 09). Lindas metéaforas me inebriavam.

Porém, eu ainda ndo sabia que o sorriso da mulher indigena ndo era tdo doce, como
aparentava, devido a tanta crueldade praticada pelo homem branco desde a colonizagdo. Eu
nem imaginava que, décadas depois, eu entenderia que José€ de Alencar, por meio da literatura,
deveria estar, minimamente, tratando da realidade das mulheres indigenas exploradas
sexualmente (“pegas no laco™) pelos portugueses.

Fiz leituras de varios romances e a apresentacao deles. Certa vez, “fui” o proprio José
de Alencar de terno, barba e chapéu. Decorei a biografia dele todinha. Outras vezes, encenei
outras personagens, de outros romances brasileiros, como O Guarani, Luciola, ambos de
Alencar, e Dom Casmurro, de Machado de Assis. Era divertido! Foi ai que a literatura entrou

dentro de mim e nunca mais quis sair! A literatura canonizada, criada pela ideologia colonial.

! Foi feita a opcdo pela terceira pessoa do singular, para a constru¢do do texto da tese; mas, nesta secdo em
especifico, optou-se pela primeira pessoa, por se tratar de uma experiéncia pessoal sendo relatada.
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Por um lado, era divertida, alids era o que se tinha naquela época, inicio da década de 1980. E
a critica aos padrdes europeus ainda fumegava longe das escolas publicas de Ensino
Fundamental e Médio.

Em 1987, iniciei minha carreira de professora com a mesma visdo da literatura que
aprendi, a literatura brasileira candnica. Nos livros didaticos, quando se via uma ilustra¢do de
“indio”, essa era associada a palavra “canibal”, ou ao “indio” sendo catequizado e/ou
alfabetizado pelos jesuitas, como se fosse aculturado, ignorante e se assemelhasse a animais.

Quando entrei para o curso de Historia, na faculdade de Patrocinio-MG, no ano de 1992,
nada sinalizava mudangas nos discursos universitarios ¢ na literatura. Nas escolas, o tema
“indio” ndo aparecia na grade das disciplinas de Literatura, nos contetidos € nem nos textos. E,
quando raramente aparecia, era com estereotipos.

Em 1996, iniciei o curso de Letras e Literatura Brasileira, na Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG), e a literatura continuava a mesma, até a conclusdo do curso em 2000.
Nessa €poca, na minha cidade, Vazante, eu ja trabalhava com Lingua Portuguesa e Literatura;
e nada ainda parecia ter mudado.

Mais adiante, com a aprovacado e a promulgacao da Lei n® 11.645/2008, “para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Historia e Cultura Afro-
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Brasileira e Indigena’ (Jusbrasil, 2025, online), a literatura negra comecou a se despontar no
cenario nacional, nos materiais escolares e nos discursos universitarios. E a literatura indigena,
ndo estava inclusa nessa Lei? Essas e outras inquietagdes ja me instigavam a procurar cursos
de capacitac¢do e material didatico sobre os povos indigenas.

Trabalhando com a Literatura, na Rede Publica Federal de Ensino, em 2004, assim como
na Rede Estadual de Ensino, tanto no Fundamental quanto no Médio, até¢ 2013, ndo se falava
em literatura indigena nos projetos desenvolvidos. Nao se notava nada que contemplasse a Lei
n°® 11.645/2008, mas a literatura indianista e indigenista ainda prevalecia nas salas de aula.

Com a auséncia da efetivacao dessa Lei, iniciam-se, a partir de 2015, as discussdes para
a sua aplicagdo, e percebe-se indagagdes como: Onde estariam as historias contadas pelos
ancestrais indigenas? Quais obras literdrias de autores indigenas, como Daniel Munduruku,
teriam escrito? Professores(as) conhecedores(as) da Lei n® 11. 645/2008, interessados(as) no
cumprimento dela e no trabalho com a tematica indigena, j4 procuram livros de literatura
indigena nas prateleiras das bibliotecas. E, certamente, questionam sobre a ndo efetivagao dessa

Lei nas escolas publicas.
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Puxando um fio para a teia — Parece que foi ontem... mas, ha seis anos, em uma sala
de aula de sexto ano do Ensino Fundamental II, quando me deparei com a situagdo que me
encorajou a realizar essa pesquisa de Doutorado.

Durante a pratica pedagogica de um projeto de leitura literaria sobre a diversidade étnica
brasileira, em que os alunos liam para apresentarem o resumo, oralmente, e, posteriormente,
fazerem uma resenha por escrito, foi que, como docente, me vi com o minimo de recurso
didatico no que diz respeito aos povos indigenas, para dar continuidade ao projeto com os
alunos. Ao se interessarem pela tematica indigena, os discentes se depararam com apenas trés
livros na biblioteca da escola. Logo, iniciou-se uma discussao entre mim ¢ alguns alunos sobre
a invisibilidade e a escassez das obras literarias indigenas.

Ao pesquisar e ler as obras de Daniel Munduruku, verifiquei que o autor indigena ja
havia escrito varios livros de literatura infantil e juvenil. Porém, essa literatura tem avangado a
passos lentos, com os esfor¢os dos(as) autores(as) indigenas e de pesquisadores(as) das poucas
universidades brasileiras que se esmeram em puxar os fios da teia ancestral para dentro das
escolas.

Poucos dias depois, ao conversar com uma colega de trabalho — professora de Lingua
Portuguesa e Literatura —, ela me disse que estava fazendo Doutorado na Universidade Federal
de Uberlandia (UFU) e que estava pesquisando sobre a literatura indigena. Na oportunidade,
me convidou para participar de um dos Grupos de Estudos do Programa de P6s-Graduagdo em
Estudos Literarios (PPGELIT) da UFU. Fiquei bastante interessada e comecei a ler sobre essa
literatura, com o prop6sito de me inscrever no processo seletivo do Doutorado para 2021.

Fiz a inscricdo com um projeto inicial sobre a literatura de Daniel Munduruku e fui
aprovada! Eis o desafio! Material ainda escasso, mas os autores e as autoras indigenas se
esforcando para expandir a literatura indigena.

Em 2021, ainda em pleno contexto da pandemia da Covid-192, iniciei o Doutorado.
Aulas todas online, em sistema home office, realizando muitas leituras e avalia¢des, escrevendo
e publicando artigos, apresentando semindrios. Inclusive, fui agraciada com uma bolsa de
pesquisa da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), durante

03 dos 04 anos de curso. Em 2023, o Estagio Docéncia ja se iniciava, e a escrita da tese também.

2 “A covid-19 é uma infecgdo respiratoria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave,
de elevada transmissibilidade e de distribui¢do global. O SARS-CoV-2 ¢ um betacoronavirus descoberto em
amostras de lavado broncoalveolar obtidas de pacientes com pneumonia de causa desconhecida na cidade de
Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de 2019. Pertence ao subgénero Sarbecovirus da familia
Coronaviridae e ¢ o sétimo coronavirus conhecido a infectar seres humanos”. Disponivel em:
https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/saude-de-a-a-z/c/covid-19. Acesso em: 01 set. 2025.
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Portanto, o sonho de tentar contribuir, ainda que minimamente, para o crescimento dos
estudos sobre a literatura indigena, e aprofundar no universo ancestral impulsionou-me a
adentrar as matas com os curumins, a mergulhar nos igarapés com o vé Apolinario e seu neto,
o menino Daniel Munduruku, a cantar e a dangar ao som do maracé, na roda do ritual de fogo,
em frente a aldeia.

Mergulhando nessas memorias, estico mais um fio e ouso adentrar a teia das memorias
dos povos indigenas, para o fortalecimento e o avanco das pesquisas sobre obras decoloniais.
Assim, as compreendo melhor e posso levar meus alunos a compreensdo dos motivos que,
muitas vezes, nos fizeram ter uma visao opaca da realidade social e politica que subjugou os
povos indigenas de todas as etnias, dizimando memorias, linguas e desconstruindo os espagos
desses povos. Por meio da literatura indigena, os valores ancestrais nos sensibilizam e nos

mobilizam a lutar pela alteridade e pelo bem comum.
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INTRODUCAO

ENTRANDO NA TEIA DAS MEMORIAS

O que eu venho mostrando ou querendo mostrar atraves
dos meus escritos é como fazer essa ponte entre o que
os indigenas sabem e o que a sociedade brasileira
perdeu ao rejeitar os saberes indigenas.

Daniel Munduruku (2021a)

A literatura indigena contemporanea brasileira vem avancando com os esforcos dos(as)
escritores(as) e ativistas indigenas, principalmente a partir da década de 1980. Nesse
movimento, destaca-se, entre os protagonistas indigenas, Daniel Munduruku, atualmente com
67 livros escritos sobre as bases ancestrais da cultura, da memoria e de espagos dos povos
originarios. Munduruku tornou-se um escritor preocupado em (re)construir, retomar e
compartilhar as memorias indigenas em dialogo com os 305 povos falantes das mais de 274
linguas indigenas. A escrita literaria do autor possui viés memorialistico como uma estética
propria, ligada a otica decolonial, que o permite escapar dos padrdes ocidentais, ao representar
a cultura indigena sem as amarras das perspectivas estereotipadas, hegemonicas e
colonizadoras.

Nesta tese de Doutorado, estruturada em quatro capitulos, procura-se estabelecer um
didlogo entre as teorias de autores indigenas e ndo indigenas, com o objetivo de analisar e
refletir sobre a constru¢do das memorias e suas confluéncias com o espago indigena, em duas
obras de Daniel Munduruku: Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk (2006) e Meu Vo
Apolinario: Um mergulho no rio da (minha) memoria (2005). Nelas, destacam-se memorias da
infancia de narradores personagens indigenas, que retomam memorias identitarias pelos
espacos da aldeia, assim como pelas relagdes com os familiares, em especial os avos, € com 0s
elementos da natureza. E, igualmente, percebe-se o posicionamento do autor a favor da
propagacio e do compartilhamento das memoérias, como indicado em uma dessas obras: “E isto
que quero neste pequeno livro: partilhar um pouco da minha histéria, da histéria do meu povo,
e do meu avd ancestral que me levou a compreender a sabedoria que esta em todas as coisas
[...]” (Munduruku, 2005, p. 07).

Para uma melhor compreensao das analises, considera-se a relevancia da relacdo dos
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povos indigenas com os espagos tecidos pelos fios das memorias do referido autor. As suas
personagens estdo em movimento nos espagos, 0s quais contribuem para que ndo se esquegam
de seu pertencimento identitdrio. Com esse olhar, notar-se-a que os dois livros selecionados
para as analises dos capitulos III e IV proporcionarao reflexdes diversas sobre a relevancia das
acdes das personagens nos espacos de memoria ancestral. As duas obras figuram memorias de
espagos subjetivos, em niveis maiores e menores, sendo denominados respectivamente por
Oziris Borges Filho (2007, p. 23) de “macroespagos” e “microespagos”. E importante esclarecer
que, nesta tese, os espacos mais extensos ¢ afastados da aldeia foram nomeados de
“macroespagos”, enquanto 0s espagos menores, como uk’as (casas) e arredores, de
“microespacos”, na analise da obra Meu V6 Apolinario: Um mergulho no rio da (minha)
memoria. Ja os espagos na narrativa Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk se referem mais
ao espaco do ritual do fogo e as aproximacgdes proporcionadas por ele, sem ficar claro se ¢
préoximo de uma uk’a. Porém, no desfecho dessa narrativa, o narrador expressa a saudade da
casa dos avds, se limitando, unicamente, ao contato com esse espaco nas suas lembrangas.

Ademais, em Meu V6 Apolindrio: Um mergulho no rio da (minha) memoria, o narrador
descreve o interior da maloca e narra as lembrangas das suas intimidades com os irmaos. Como
era o relacionamento familiar no interior desse espago: havia troca de afetos, mas as vezes
atritos. Conta, também, como eram fixadas as muitas redes na maloca, para que dormissem ele
e os irmaos. Percebe-se, entdo, que as memorias narradas passam pelo crivo das emocgdes e da
subjetividade do narrador protagonista indigena e, em alguns casos, partem de outra
personagem (o avé Apolindrio).

Baseado nesse didlogo entre memorias e espacos narrativos, tem-se o primeiro capitulo,
“A origem e a escrita de Daniel Munduruku”, o qual se subdivide em “Daniel Munduruku: sua
origem e sua formagao” e “Daniel Munduruku: sua escrita e sua luta decolonial”. Apresenta-se
o percurso biografico e bibliografico do autor, atravessado pelo processo de retomada indigena,
pela formagdo académica nas ciéncias humanas, pela docéncia, pela leitura de livros e pela
indignacdo decorrente do preconceito sofrido por ter sido, muitas vezes, chamado de “indio”.
E oportuno ressaltar que se usa, nesta tese, a palavra “indio” apenas quando essa ja tiver sido
utilizada por autores indigenas para alguma critica ou/e quando utilizada nas citagdes ou
referéncias dos titulos de livros de Daniel Munduruku e de outros autores indigenas e nao
indigenas. Usa-se, ainda, para esclarecer e refletir sobre os esteredtipos que a referida palavra
emitiu e emite contra os povos indigenas em fun¢do da colonizagdo e da colonialidade.

Disserta-se sobre as obras do autor mencionado, o lugar de sua escrita perante as

competi¢cdes no comércio das editoras, as premiagdes literarias, a lideranga ativa nos
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movimentos indigenas. Evidencia-se a estética narrativa dele em algumas de suas obras infantis
e juvenis contemporaneas, as quais retomam a cultura, o relacionamento das criangas com o0s
ancestrais e a plasticidade da linguagem usada na constru¢do do enredo, sem descompensar o
conteudo da tematica indigena. As obras narram o vinculo e o pertencimento das personagens
com a terra, os rios, as arvores e as plantas usadas para a cura. Ressalta-se, também, o vinculo
com a ancestralidade e as histdrias absorvidas por espacgos habitados na infancia do narrador.
As memorias registradas em forma de narrativa literaria, as quais t€ém origem ora nas historias
contadas ora nos rituais do fogo, concretizam-se nos espagos circulares das aldeias de forma
coletiva com a lideranca do pajé e/ou dos velhos. Na sequéncia desse capitulo, trata-se do
emprego da palavra “indio” e dos equivocos decorrentes, os quais foram utilizados como
dispositivos de poder devido ao uso do referido termo.

A escrita de Daniel Munduruku revela memorias do narrador nos espagos onde o autor
morou durante a infancia e estabeleceu fortes vinculos afetivos com os avds e familiares mais
velhos. E nesse contexto que o autor se autoafirmou indigena e compreendeu o sentido de sua
identidade do povo Munduruku. Conforme relatou, em O banquete dos deuses: Conversa sobre
a origem da cultura brasileira, quando descobriu o sentido da “ancestralidade”, comecou “a
buscar — na memoria — minhas raizes ancestrais. Ai me lembrei de meu avo. Foi ele quem me
ensinou a ser indio” (Munduruku, 2002, p. 38). Em consequéncia, durante o seu percurso
académico, ele sentiu a necessidade de escrever e tinha “que ser um texto em que as pessoas
pudessem ver o que € como a gente aprende; um texto que trouxesse a poesia da sabedoria dos
nossos anciaos e como eles tém um lugar de destaque dentro de nossa sociedade e de nossos
coragdes” (Munduruku, 2002, p. 38).

Dessa forma o autor teve seu encontro com a literatura, representando a memoria e os
espacos indigenas em suas obras. Elas figuram as paisagens, os modos de vida, a cosmologia,
a cosmogonia, os rituais, as linguas e, sobretudo, baseiam-se na relagdo que os sujeitos
indigenas t€ém com a Mae Terra, na unicidade do corpo com o espago onde vivem. As narrativas
de Munduruku permitem que se possa absorver com mais precisao a construcao da identidade
e das memorias indigenas no processo criativo da literatura, contrapondo-se aos moldes
coloniais e candnicos das obras de literatura infantil e juvenil, em geral.

Nessa perspectiva, Nelson Maldonado-Torres (2018, p. 41) refere-se a “decolonialidade
como a luta contra a logica da colonialidade e seus efeitos epistémicos e simbolicos”. Sob esse
olhar, as narrativas de Munduruku apresentam viés decolonial por ndo se submeterem ao
colonialismo e a colonialidade. As memorias desse autor e ativista, mesmo na forma da escrita

ocidental alfabética, em lingua portuguesa, representam simbolicamente uma visdo nao
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estereotipada dos povos indigenas e a reivindica¢do dos espagos, tanto geograficos quanto
ideoldgicos, que foram usurpados pelos colonizadores de maneira desumana e brutal. Nessa
linha de pensamento, o indigena Ailton Krenak (2019) esclarece que, com a modernizagao,
muitas pessoas tiveram que sair do campo para as favelas.

Em suas obras, Daniel Munduruku trata da figuragao de personagens indigenas em suas
aldeias e espacos de vivéncias, registrados na memoria desde sua infancia. Assim, a tecelagem
da escrita literaria narrativa, nas memdorias indigenas, adentra espacos internos de aldeias,
igarapés, rios, matas, ocas, fazendo emergir, nesses espagos, a arte visual figurada nos
grafismos de pintura corporal, cestaria, ceramica e artesanato, os quais simbolizam a natureza
e 0s animais nos corpos indigenas e em utensilios domésticos. No texto ndo verbal, a arte visual
desperta a curiosidade do leitor também para a leitura do texto verbal e gera emocdes por meio
das cores, da caracteriza¢do de personagens e das suas expressdes fisondmicas. Na concepgao
de Waniamara Santos (2015a), as narrativas de Munduruku emitem opinides sutis sobre a
sociedade colonialista, as quais passam por um publico infantil e juvenil. Também possibilitam
ao leitor condi¢des de entender e acessar — por meio de memorias, contos, cronicas, lendas,
entrevistas, artigos ou obras de carater educativo ndo literario — o modo de vida dos povos
indigenas do Brasil.

O segundo capitulo, “Perspectivas teoricas sobre memoria e espaco”, compde as bases
tedricas que fundamentam as analises das duas obras selecionadas para a pesquisa. Contempla-
se conceitos de memorias e espacos na narrativa, alicergados em teorias de autores indigenas e
ndo indigenas. As abordagens sobre memoria indigena, nesse capitulo, apresentam didlogo
com teorias de Maurice Halbwachs (1990) ao tratar da memoria coletiva e suas relagdes com o
espaco pela perspectiva social. Logo, o espaco pode retratar as identidades e as memorias do
grupo nas historias contadas, na lingua, nos grafismos dos corpos dos indigenas. Além disso, o
espaco absorve vestigios de ancestrais, como: objetos simbdlicos pertencentes as pessoas do
grupo, cemitérios e formatos de ocas.

Nesse apanhado teorico, igualmente considera-se a visao sistémica, pois as memorias
ndo se restringem apenas ao conceito literario, mas também transitam entre o campo filosofico,
0 sociologico, o neuroldgico, o psicoldgico, em uma sincronia interdisciplinar, por precisarem
de um corpo vivo para se manifestar e habitar. Nesse contexto, sobre as fungdes da memoria,
Daniel Munduruku (2016, p. 08;09) compreende que elas “separam] nossas lembrancas” e
“geralm] emogdes”, enquanto os traumas podem gerar dores e sofrimentos. Aborda-se,
também, a questdo da oralidade atrelada & memoria e aos espagos das aldeias, levando em conta

a composicao do discurso dos velhos, das velhas e dos pajés, bem como a importancia desses
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para a preservagao e a perpetuacdo das memdrias.

Para a fundamentacdo tedrica do espaco, explora-se a perspectiva de Borges Filho
(2007) sobre as funcdes do espago na narrativa literaria. Seguindo-as, sera possivel analisar os
diversos tipos € composi¢des de espagos apresentados nas duas obras eleitas para a composi¢ao
do corpus de estudo, abarcando a cosmologia, a cosmogonia, a fauna e a flora do espago
habitado e do ndo habitado pelo narrador e pelas demais personagens das narrativas. Na
concepgao do autor mencionado, por meio das pistas do espago, o leitor terd um direcionamento
da narrativa, ou seja, “ha uma prolepse espacial” (Borges Filho, 2007, p. 20). A partir dessa
ideia, entende-se que o espago prenuncia as agdes € as intengdes das personagens no percurso
narrativo. Essa afirmag@o pode ser comprovada na obra Meu Vo Apolindrio: Um mergulho no
rio da (minha) memoéria, quando o narrador protagonista descreve o avo Apolindrio ao
conversar com ele sobre experiéncias de vida, na beira da fogueira. Infere-se, portanto, que “na
beira da fogueira” ¢ um lugar de ensinamentos e contacdo de histdrias, pois essa ¢ uma das
funcdes dos velhos na(s) aldeia(s).

Os espacos figurados nas narrativas de Daniel Munduruku sdo onde as personagens
realizavam as atividades cotidianas e que ficaram gravados nas memorias dos narradores
protagonistas das duas obras em foco. Sao eles: ocas, maloca, arredores da fogueira, rogado,
rios, igarapés, cidade, matas, sendo possivel comprovar que a pratica da cultura e as memorias,
nas narrativas do autor, sdo marcadas pelos espagos da aldeia, uma vez que os “espagos do
homem refletem a qualidade dos seus sentidos e sua mentalidade” (Tuan, 1983, p. 18). Pode-se
afirmar que a manifestacdo da cultura, incluindo o relacionamento com a natureza e com os
animais, faz parte do contetido da escrita de Daniel Munduruku ancorado nos espacos aldeianos.

No terceiro capitulo, “A memoria ancestral no espago da Aldeia Terra Alta”, propde-se
a andlise da obra Meu Vo6 Apolinario: Um mergulho no rio da (minha) memdria, a partir das
memorias narradas pelo protagonista indigena entre as rasuras dos espagos da cidade e da
aldeia. Enfatiza-se as relagdes entre as memorias do narrador-personagem e sua construgao
identitaria, por meio de atividades realizadas no espaco da aldeia, como os banhos nos rios, a
conversa das formigas, as aventuras na mata com os amigos, a caca aos caranguejos com 0s
tios no mangal, o mingau de banana na cuia, as historias contadas pelos velhos e velhas da
aldeia, os rituais do vé Apolinario com folhas apanhadas no quintal de sua oca.

Destaca-se a influéncia do avd na vida do neto, ao transmitir suas historias de vida,
filtradas pela experiéncia, a fim de fazé-lo compreender sua identidade, sua cultura e valorizar
0s espagos naturais, considerando-os e respeitando-os como sagrados. Com os ensinamentos

do avd, o neto vai absorvendo a cultura ancestral e as memorias coletivas, crescendo preparado
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para respeitar a natureza. O avo, entdo, ensina ao neto curumim a ouvir e a aprender com a voz
do rio. Por conseguinte, aprender a depender mais do espaco onde vive e a aceitar sua
identidade: “J4 nao me importava mais se as pessoas me chamavam de indio [...]” (Munduruku,
2005, p. 35), havendo o destaque para a importancia do espago natural na formagao identitaria
do narrador. A relagdo afetiva entre avd e neto indigenas ¢ evidenciada no decorrer da narrativa;
porém, ha relacionamentos do narrador com personagens secundarias em espacos variados.

As sensacoes do neto, como o prazer de ouvir o avo Apolindrio e de tirar caranguejo no
mangal, foram estimulos dos espagos da aldeia que fizeram com que o narrador menino os
guardasse na memoria e jamais se esquecesse desses eventos. Logo, nota-se a “ambienta¢ao”
e 0 “cenario” desses espagos, como proposto por Borges Filho (2007, p. 23-24), na composi¢ao
da narrativa. J4 o contexto afetivo e sensorial aponta para as reflexdes de Mariana Ferreira
Cisotto (2013) sobre os estimulos ambientais provocando a visdo, a audi¢do, o olfato e o tato,
0s quais levam o homem ao reconhecimento do espaco. Por exemplo, apés uma noite perdidos
na mata, narrador e amigos foram direcionados pelo rio e pelo Sol para encontrar o caminho de
volta para a aldeia, o que mostra a visdo dos curumins no direcionamento € no reconhecimento
dos espacos.

No quarto capitulo, “Os circulos dos fios das memorias em Parece que foi ontem —
Kapusu aco’i juk”, propde-se a analise da referida obra, na qual as memorias se constituem no
espaco do sagrado: o fogo, a agua, o vento e a terra, ressaltando-se a relevancia e o significado
desses elementos para a cultura e a memoria indigenas. Nela, observa-se o espago circular no
texto verbal, em volta da fogueira e, posteriormente, as ilustragdes em formato de circulo, em
sintonia com o texto verbal. O formato circular ¢ comum nas cerimdnias indigenas, por
simbolizar o ciclo da vida em sintonia com a natureza e tudo que a compde. A indigena Marcia
Kambeba, em resposta a entrevista do reporter Fernando Halal (2024), elucida que “O tempo
do indigena ¢ circular e a literatura indigena também acompanha esse tempo circular’.
Portanto, espagos onde sao realizados rituais — acompanhados de cantos, dancas e contacdes de
histérias — “sdo referenciais espaciais para a memoria” (Seemann, 2003, p. 44).

Destacam-se, também, as concepcdes do ilustrador Mauricio Negro sobre o padrao
circular, ilustrado por ele, na obra Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk: “Em circulo [...]

também na clareira aberta em meio a floresta amazonica, ao redor do fogo [...] todos somos

3 Nessa entrevista, a autora amazonense “Marcia Kambeba comenta sua obra, relata experiéncias como mée atipica
e fala sobre a participacdo no seriado Cidade Invisivel” (Halal, 2024, online). Disponivel em:
https://www.furg.br/es/noticias/noticias-entrevista/o-tempo-do-indigena-e-circular-e-a-literatura-indigena-
acompanha-esse-tempo. Acesso em: 05 jun. 2025.
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gente, interdependentes e cientes de si, no ciclo vital (Negro, 2025, n.p.)*. Nesse cenario,
evidencia-se a peculiaridade do projeto artistico criado a partir de informagdes do ilustrador
citado sobre a cultura indigena, adaptando-se a teia cultural da escrita e a natureza. Por extensao,
inclui-se, nesse formato, a roda coletiva composta por criangas ¢ adultos, em uma unicidade de
crengas, para assistirem, ouvirem e obedecerem ao velho no ritual.

Antes de seguir, efetivamente, para os capitulos descritos, cabe salientar que, no
percurso de analise da obra Meu Vo Apolinario: Um mergulho no rio da (minha) memoria, serao
analisadas apenas quatro ilustragdes mais relevantes para a tematica da tese, as quais foram
criadas por Rogério Borges, ¢ que acrescentam mais informagdes ao texto verbal, a fim de
potencializar o sentido do texto e contribuir para a quebra dos esteredtipos da imagem do
“indio”, “selvagem”, “preguig¢oso”, “atrasado” (Munduruku, 2015a, online; Seganfredo, 2017),
criados discursivamente desde o periodo da colonizacao e publicados nos livros didaticos com
ilustragdes estigmatizadas. Nessa perspectiva, aborda-se, também, a visdo do artista indigena
Jaider Esbell (2018) sobre a arte indigena contemporanea autbnoma, com a fungao estratégica
de descolonizar.

Nas duas obras escolhidas, os artistas Rogério Borges e Mauricio Negro, mesmo nao
sendo indigenas, adentraram a cultura indigena e as narrativas de Daniel Munduruku, para
realizarem uma brilhante conexdo entre o texto verbal e as ilustragcdes. Elas enriquecem a
atribuicao de sentidos ao que ¢ expresso verbal e simbolicamente nos livros, estimulando a

imaginagao e a criatividade dos leitores.

i urici aceboo s viou seu e-mai

* Em contato com o artista Mauricio Negro pelo Facebook (Messenger), ele me enviou seu e-mail

(negroatelie@gmail.com), o que fez com que eu pudesse ter acesso as informagdes sobre as ilustragdes
produzidas por ele para o livro Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk.
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CAPITULO I

A ORIGEM E A ESCRITA DE DANIEL MUNDURUKU

O monstro vira e destruird nossa memoria e nossos
caminhos. Tudo sera revirado: as dguas, a terra.
[...] os lugares sagrados. Tudo.

Daniel Munduruku (2018f)

1.1 Daniel Munduruku: sua origem e sua formacao

Daniel Monteiro Costa ¢ seu nome de batismo, marcado pelo cristianismo.
Posteriormente, adota 0 nome Daniel Munduruku, que o identifica com a sua origem étnica.
Conforme Waniamara Santos (2012, p. 61), ele “adotou a sua denominagdo étnica como
assinatura, evocando o carater politico e coletivo da escrita indigena: a luta pela pertencga
indigena na sociedade brasileira”. Nasceu em Belém, capital do Pard, em 28 de fevereiro de
1964, ano do Golpe Militar. Nessa cidade, até o inicio da adolescéncia, recebeu sua formagao
escolar basica, na Escola Salesiana do Trabalho, uma instituigao missionaria, 14 estudando dos
sete aos quinze anos de idade (1979). Durante esse periodo, nos feriados, nos finais de semana
e nas férias escolares, frequentava a Aldeia Terra Alta, no municipio da cidade de Maracana,
onde residiam seus parentes. Sobre esse tempo, em Historias de indio, ele enunciou: “Nasci
indio e cresci como indio mesmo, tendo recebido toda minha formagado escolar na propria
cidade de Belém” (Munduruku, 1996, p. 69).

Posteriormente, enfrentou o preconceito por ser “indio”, quando precisou adentrar
outras instituigdes educacionais e conviver com a grande maioria de pessoas nao indigenas,
embebedadas pela ideologia colonial — espalhada nos livros didaticos, paradidaticos, literarios
e nas artes plasticas produzidas pelos artistas brancos —, figurando o “indio” como selvagem,
antrop6fago e com capacidade intelectual inferior. Desse modo, as instituigdes de ensino e a
sociedade brasileira receberam a imagem do “indio” brasileiro, assim como os documentos

oficiais, caracterizando-se como uma sociedade colonialista, que subjugou o “indio” excluindo-
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o tanto do padrio estético quanto do padrdo cultural vigentes: “Gostava muito de ir a escola
[...]. Porém, foi 14 que também vivi minha primeira crise [...]. O motivo da crise foram os
apelidos [...]. Eles até gozavam de mim [...]” (Munduruku, 2005, p. 23).

Aprofundando suas reflexdes sobre o tema, em sua obra Mundurukando 2 (2017), o
autor esclarece e argumenta sobre o uso da palavra “indio”. O termo ¢ carregado de significados
que ndo dignificam os povos indigenas, nem abrangem a diversidade desses povos. A palavra
traz uma conotagao de “atraso tecnologico, primitivismo, canibalismo” (Munduruku, 2017, p.
15). E essas imagens estereotipadas foram as enviadas pelos viajantes para a Coroa Portuguesa,
a fim de que mandasse mais combatentes para os conterem e os escravizarem. Em concordancia
com essa explicagio de Munduruku, Mércia Kambeba (2018a, p. 27), em seu poema “indio Eu
Nao”, também levanta sua flecha contra o termo “indio”: “Nao me chame de indio porque / esse
nome nunca me pertenceu / nem como apelido quero levar / um erro que Colombo cometeu”.

Essa ideologia colonial e as praticas decorrentes dela foram dizimando linguas, crengas
e vidas indigenas. Logo, a riqueza da diversidade de povos e culturas indigenas ja fora reduzida,
desde o inicio da colonizagdo, com uma Unica palavra: “indio”. A poténcia negativa desse
vocabulo, encrustado na memoria da sociedade brasileira, precisou ser revista com um olhar
decolonial, advindo de um movimento politico social em que liderangas ativistas indigenas se
posicionassem a partir do lugar do “indio” subjugado. A proposta de mudancga partiu da visao
do autor indigena Daniel Munduruku sugerindo a palavra “indigena”, com sentidos ampliados,
pois “ser indigena € pertencer a um povo X’ (Munduruku, 2017, p. 18). Entretanto, héa de se
considerar que esse olhar indigena ainda se encontra em constru¢do, uma vez que ¢ recente a
conquista do espago indigena na sociedade brasileira. As narrativas estao sendo produzidas com
o intuito de reconstruir o imaginario social do povo brasileiro com relagao aos povos indigenas,
ja que esse imagindrio foi construido e reforgado com a palavra “indio”.

Munduruku tem (re)agido de forma criativa, ensinado e conscientizado contra o uso
dessa palavra pejorativa em palestras, entrevistas, redes sociais e escrita coletiva. Em sua obra
O banquete dos deuses (2002), expde sua indignacao por ser chamado e rotulado com o termo
“indio™:

Nasci indio. Foi aos poucos, no entanto, que me aceitei indio. Relutei muitas
vezes em aceitar essa condi¢do. Tinha vergonha, pois o fato de ser indio estava
ligado a uma série de chavdes que se cuspiam em mim: indio ¢é atrasado, ¢
sujo, preguigoso, malandro, vadio... Eu ndo me identificava com isso, mas
nunca fiz nada para defender minha origem. Carreguei com muita tristeza
todos os apelidos que recaiam sobre mim: indio, Juruna, Aritana, Peri...E tive

de conviver com o que a civilizagdo tem de pior, isto €, ignorar quem traz em
si o diferente (Munduruku, 2002, p. 09).
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O autor expressa, inconformado, sua tristeza, devido aos estereotipos recebidos em
forma de xingamentos, sentindo-se magoado e humilhado diante de uma sociedade colonialista,
eurocéntrica, racista, preconceituosa e etnocéntrica.

Ele publicou reflexdes sobre o uso da palavra “indio” também em outras obras, como
Meu Vé Apolinario e Historias de indio. E, sempre que ¢ entrevistado, esclarece e conscientiza
sobre o referido vocabulo. Em entrevista concedida a Jodo Felipe Serrdo, da Agéncia Amazodnia,
para a Agéncia Cenarium, em 2024, o escritor elucida: “Indigena sim, indio ndo. Indigena ¢
afirmacdo. Indio é negacgdo. Indigena é pertencimento. indio é apelido e apelido é negagio.
Simples assim. Semanticamente, a palavra indio ndo tem significado algum” (Serrdo,
Munduruku, 2024, online), ¢ completa seu raciocinio pontuando que “indigena” que dizer
originario, derivado de origem, e ligado a raiz; por sua vez, “indio” ¢ um termo colonial e ndo
traduz a diversidade dos povos indigenas. A questdo das diferencas vem ganhando visibilidade
a medida que o ativismo cresce e defende as etnias. Segundo lara Tatiana Bonin (2009, p. 99),
“Nestas lutas — historicas e atuais — ganha visibilidade a temadtica indigena e a nocdo de que
nossa sociedade precisa aprender a respeitar as distintas etnias, assegurando-lhes condi¢des de
vida, garantindo-lhes o acesso e a permanéncia nas terras, etc.”.

Pensando no periodo em que viveu na Aldeia Terra Alta, Daniel Munduruku cresce
embalado pelas histdrias de seus avos e tios, pois, na maioria dos povos indigenas brasileiros,
0s avos sdo coparticipantes na formagao do espirito das criangas. Durante a Semana Mundial

do Brincar, em 2018, Munduruku comenta que povos indigenas

Fazem isso contando as historias que alimentam nossa imaginagao ¢ nosso
pertencimento ao mundo que nos rodeia. As historias nos dizem de onde
viemos e nos remete ao que somos. E importante ndo esquecermos que somos
parte do universo, nem mais nem menos. Parte. As historias nao nos deixam
esquecer que somos parceiros da Criagdo, portanto cabe a cada um cuidar,
plantar, regar e colher, cumprindo seu papel no bem-estar de todos os viventes,
sejam humanos ou ndo. Sdo os avds que nos lembram isso o tempo todo. E
papel deles. E seu proposito (Munduruku, 2018a, online).

Parte dessas histdrias, contadas pelos avos de Munduruku, ndo fica nas memorias da
familia. Perdem-se no tempo “devorador das historias contadas que ndo sdo contadas”
(Munduruku, 1997, p. 69). Sob esse mesmo olhar, Maurice Halbwachs (1990, p. 66) ensina
que a memoria do passado esta relacionada com a presenca de um familiar idoso, impregnada
naquilo “em que nos revelou um periodo e de uma sociedade antiga que ela se destaca em nossa
memoria, ndo como uma aparéncia fisica um pouco apagada, mas com o relevo e a cor de um

personagem que estd no centro de um quadro que o resume e o condensa”. Sendo assim, para
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ndo se perderem no tempo, o menino Munduruku guardou na memoria as historias contadas
pelos ancestrais, se tornando protagonista delas e registrando-as em obras literarias, logo que
se tornou adulto.

Para ilustrar essas ideias do referido autor ndo indigena, Halbwachs, ¢ relevante trazer
trechos da escrita literaria de Munduruku, os quais figuram a imagem do avé Apolinario: “E
isto que quero neste pequeno livro: partilhar um pouco de minha historia, da histéria do meu
povo e do meu avd ancestral [...]” (Munduruku, 2005, p. 07), conforme ja referendado na
Introducdo. E interessante notar que as memorias narradas, nessa e em outras obras desse autor
indigena, ndo se restringem apenas ao avd, mas se estendem e progridem com os fios do tempo.
Em Vocé lembra, pai?, descreve: “Escrevi esse livro pensando em meu pai, um indio que
olhava para o horizonte apenas para sentir o vento batendo em seu peito. Mas o escrevi também
pensando em meus filhos [...] (Munduruku, 2003a, n.p.). Ele narra as memorias do passado
figuradas pela presenca dos ancestrais (avo e pai), buscando esticar o fio que compde a “teia”
das memorias para o futuro.

Depois de terminar o Ensino Fundamental (a época Gindsio), se mudou para Manaus,
capital do Amazonas, porque decidiu lecionar e continuar seus estudos, e teve a oportunidade
de fazé-lo. Ingressou em outra Escola Salesiana, agora como seminarista, “com a intencao de
seguir a carreira sacerdotal” (Cernicchiaro; Munduruku, 2017, p. 16)° e com o grande desejo de
dedicar seu tempo aos jovens e as criangas. Cursou seu Ensino Médio e iniciou a graduacao em
Filosofia. Durante os seus cinco anos em regime interno, dedicou-se as atividades do seminario,
leu livros da literatura cléssica universal e rascunhava alguns textos (Cernicchiaro; Munduruku,
2017, p. 16;17). Em 1985, deixou a Ordem Salesiana, mas entende que, nesse espago catolico,

teve a oportunidade de repensar sua identidade, sua origem e sua cultura, sobretudo por meio
das aulas de Filosofia. Segundo ele, em meio a seu relacionamento com a literatura universal,
“J4 nessa ocasido praticava um pouco a escrita, embora ndo tivesse a minima pretensdo e
intencao de usar a escrita como instrumento de difusdo e de divulgagao de nada” (Cernicchiaro;
Munduruku, 2017, p. 16). E, ao deixar o seminario, finalmente se tornou professor, tendo como
intencao transmitir saberes.

Na condi¢@o de militante e lider ativista, na década de 1980, o representante indigena se
esforca para que haja uma ruptura no preconceito étnico e cultural, o qual vem provocando
angustia nos nativos, desde o século XV, pela falta de visibilidade deles na sociedade brasileira

em geral. Na visdo de Munduruku, a palavra “indio” ¢ um cliché, um chavao, um apelido e nao

5 Entrevista concedida por Daniel Munduruku a Ana Carolina Cernicchiaro e publicada na Revista Critica
Cultural, em 2017.
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carrega o verdadeiro sentido/significado dos nativos. E, de acordo com Maldonado-Torres
(2018), todo o esforgo do ativista ¢ importante para a decolonizacdo em todos os ambitos. Nesse
contexto, Amanda Machado Alves de Lima (2012, p. 34) ratifica que, no final da década de
1980, ja se inicia “uma série de producdes culturais de autoria indigena, tais como livros, discos
e filmes”; porém, compreende-se que havia as barreiras do preconceito no mercado editorial
para com essas obras. Segundo Alana Fries (2013, p. 303), Munduruku “Decidiu que a palavra
seria sua flecha, e que usaria a literatura para aproximar, especialmente as criangas, do universo
indigena, e, quem sabe assim, todos se conhecendo um pouco mais, o medo ¢ o conflito deem
lugar ao respeito”.

Considerando-se a “palavra como uma flecha”, aciona-se o posicionamento do lider
ativista Marcos Terena (2020), que ressalta que o escritor indigena precisa ter compromisso

com a verdade e as realidades indigenas, no sentido de ndo folclorizar suas historias:

O grande desafio do Escritor Indigena ¢ saber decodificar as mensagens dos
ancidos de nossos povos e torna-las Uteis na vida pratica do jovem indigena
que quer ser “doutor”, para que ele ndo se perca num mundo cheio de
sedugdes; e, a0 mesmo tempo, colocar as visdes, os sonhos e as lendas
indigenas como praticas de saberes milenares, e ndo uma percepcao
momentinea como, alias, se pode observar em muitos produtos escritos por
especialistas em Indios, sem qualquer compromisso com a verdade indigena
e suas realidades (Terena, 2020, p. 101).

O escritor indigena, bem como o pesquisador indigena, deve partir da realidade e da
pratica cultural de seus espacos e/ou povos, ndo escrevendo baseado em uma visao eurocéntrica,
como fazem muitos criticos literarios ndo indigenas, mas antes tendo seu olhar voltado para a
cultura indigena e se aprofundando nas pesquisas locais e decoloniais, assumindo compromisso
com a realidade desses povos e contribuindo para a concepcao da escrita decolonial.

Daniel Munduruku cursou os anos finais da graduacdo em Filosofia de 1987 a 1989,
pela Universidade Salesiana de Lorena (UNISAL), no Estado de Sdo Paulo. Em 1989, mudou-
se de Lorena-SP para a capital paulista (Sao Paulo) e foi trabalhar com menores de rua, na Praca
da Sé e depois na Lapa, além de lecionar em escolas publicas e particulares (Munduruku, 2004).
A época, cursou licenciatura em Histéria e Psicologia pela Universidade de Sdo Paulo (USP).
Em 1990, casou-se com Tania Mara de Aquino, na catedral de Lorena, cidade para a qual
retornou e estabeleceu moradia apos um periodo de cinco anos em Sdo Paulo. E pai de trés
filhos: Gabriela, Lucas e Beatriz.

Iniciou o Mestrado em Antropologia, em 1992, na USP, a fim de pesquisar sobre o povo
Munduruku, mas teve o curso interrompido em 1996. Nesse periodo, em 1993, nasceu sua filha

Gabriela e, em 1995, o menino Lucas, ambos com a promessa do pai de conhecerem os parentes
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indigenas no Para (Navarro, 2014)%. Sua pesquisa de mestrado o religou com sua aldeia, sua
comunidade: “Foi interessante esse vetor, para mim, porque tive a oportunidade, depois de
alguns anos afastado, de retomar e repensar algumas questdes, de fazer, de certa maneira, um
retorno a minha comunidade, meu povo e tudo mais” (Cernicchiaro; Munduruku, 2017, p. 17).
Ainda no mestrado, ao retornar para Sdo Paulo e, ap6s reassumir a docéncia em escolas
publicas, espaco no qual (re)contava as histérias do seu povo para criancas e adolescentes,
publicou seu primeiro livro literario, Historias de indio (1996), obra em que o autor apresenta
ao leitor uma diversidade de narrativas ficcionais e informagdes sobre os povos indigenas.
Nesse momento, se torna autor e, em pouco tempo, se engaja no movimento politico
reivindicando a demarcagdo das terras e saude para os povos indigenas. No ano de 2000, ajuda
a criar o Instituto Indigena Brasileiro para Propriedade Intelectual (INBRAPI), com o intuito
de elaborar material de conscientizagdo em prol da luta dos diretos indigenas. O Instituto tem

Ccomo missao:

promover a articulagdo dos povos indigenas brasileiros para a protecdo do
patrimoénio cultural, visando a prote¢cdo dos conhecimentos tradicionais,
associados ou ndo a biodiversidade. O Instituto divulga sistemas legais de
protecdo aos direitos humanos especificos dos povos indigenas e o
ordenamento juridico nacional por meio de oficinas e semindrios em junto a
esses povos, qualifica lideres e publica trimestralmente o informativo Maraca,
além de artigos e livros (INBRAPI, 2007, online).

A missdo de proteger a cultura e os direitos dos povos indigenas fortalece a lideranga e
garante a propriedade intelectual dos autores indigenas. Além disso, por meio da escrita
literaria, conserva as memorias, promove e divulga a literatura indigena, no formato decolonial.

Sobre esse formato de escrita e sua propriedade, em entrevista, o ativista indigena
Munduruku explica: “Essa coisa da propriedade mesmo, da luta por direitos autorais, dos
conhecimentos tradicionais, da biodiversidade, biopirataria, biocoisas que existem... E ai
comecamos a visitar aldeias, dar cursos, fazer oficinas. Um trabalho importantissimo [...]”
(Cernicchiaro; Munduruku, 2017, p. 18). Vinculado ao Instituto, ele criou uma Organizacao
Nao Governamental (ONG) e o Instituto UK’ A — Casa dos Saberes Ancestrais’, uma instituicao,
sem acumulo de capital, “de carater educativo e cultural”, cujo objetivo central “é prestar
servicos na area educacional proporcionando maior conhecimento da lei federal 11.645”

(Instituto UKA, 2024, online).

6 Nio foi encontrada, no material pesquisado, a data de nascimento da filha Beatriz.
7INSTITUTO UK’A — Casa dos Saberes Ancestrais. Disponivel em: https://institutouka.blogspot.com/p/quem-
somos.html. Acesso em: 28 abr. 2025.
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No ano de 2005, Munduruku publica o livro Antologia de contos indigenas de
ensinamento: Tempo de historias, com a participagdo de Heloisa Prieto na organizagdo. Nessa
obra, ele narra memorias de seu ultimo e primeiro dia como docente nas escolas em que
trabalhou. A lideranca e a participagdo de Munduruku nos movimentos politicos em defesa dos
direitos dos povos indigenas resultaram, ainda, na Declaragdo das Nagoes Unidas sobre os
Direitos dos Povos Indigenas®, publicada em marco de 2008. O documento ¢ composto por 46
artigos, os quais garantem os direitos dos povos origindrios em todas as areas, mas poucos
desses direitos sdo concretizados na integra.

Em 2010, Daniel Munduruku concluiu o Doutorado em Educagdo, na USP, no qual
ingressou em 2006. Apresentou a tese intitulada O cardter educativo do Movimento Indigena
Brasileiro (1970 a 2000), publicada no formato de livro em 2012 pela editora Paulinas. Nesse
mesmo ano, realizou o pds-doutorado em Linguistica na Universidade Federal de Sdo Carlos
(UFSCar). Nas elei¢des de 2024, concorreu ao cargo de vereador, na cidade de Lorena, e foi
eleito pelo Partido Democratico Trabalhista (PDT). Na condi¢do de vereador, criou a Lei
43/2025, “que oficializa a Festa Literaria de Lorena (FLLOR) no calendario do municipio”

(PDT Lorena, 2025)°, e institui a data da Festa no dia 18 de abril, Dia Nacional do Livro Infantil.

1.2 Daniel Munduruku: sua escrita e sua luta decolonial

A escrita de Munduruku ¢ pautada na oralidade, com escolha pessoal do estilo narrativo,
a fim de se aproximar dos povos indigenas sem deixar escapar a “organizacdo e a profundidade
académicas” (Munduruku, 2012, p. 19). Quanto a reafirmagao de ideias, ela tem o objetivo de
representar a circularidade do carater mitico da narrativa nas obras desse autor. Essa
circularidade ¢ emblematica, em especial na obra Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk, de
capa a capa.

Os elementos da natureza — a agua, o vento, as plantas, os animais, o fogo — sdo
considerados como complementos dos povos indigenas e t€ém influéncia sobre o modo de vida
deles. Eduardo Viveiros de Castro (2016, n.p.) elucida sobre a relagdo dos povos indigenas com

a Terra: “A terra ¢ o corpo dos indios, os indios sdo parte do corpo da terra. A relacdo entre

8 Para acessar o documento na integra, ver em: ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS. Declaragdo das
Nagoes Unidas sobre os direitos dos povos indigenas. Rio de Janeiro: Nac¢des Unidas, 2008. Disponivel em:
https://www.acnur.org/fileadmin/Documentos/portugues/BDL/Declaracao_das Nacoes Unidas sobre os Dire
itos_dos_Povos_Indigenas.pdf. Acesso em: 26 abr. 2025.

% Post informativo na péagina do [Instagram “PDT Lorena”. Disponivel em: https://www.instagram.
com/p/DIm7sctOcDT/?hl=en. Acesso em: 27 abr. 2025.
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terra e corpo ¢ crucial. A separacdo entre a comunidade e a terra tem como sua face paralela,
sua sombra, a separagdo entre as pessoas € seus corpos [...]”. Nesse liame, os povos indigenas
possuem forte vinculo com a “Mae Terra”, fonte de vida para todos os seres vivos, 0s quais se
comunicam com os indigenas por meio de sinais.

Os povos indigenas acreditam que os rios € as montanhas enviam mensagens a eles:
“[...] por isso que a gente se filia ao rio, a pedra, as plantas e a outros seres com quem temos
afinidade [...]” (Krenak, 2020b, p. 25). O canto de um passaro pode sinalizar uma noticia boa,
ruim, ou algo que esta prestes a acontecer. Sob o olhar de Janice Cristine Thiél (2012, p. 21), a
produgdo das narrativas de Munduruku, por contemplar contos, cronicas, memorias, diarios,
entrevistas, novelas, lendas e enciclopédias, “decorre da associagdo de conhecimentos
provenientes de uma pluralidade cultural e da interacdo de textualidades indigenas com os
géneros e configuragdes textuais ocidentais”.

E importante esclarecer que se usa, nesta tese, a expressdo “literatura indigena”, de
acordo com Daniel Munduruku (2016), que ¢ definida considerando, principalmente, o publico
infantil e juvenil, visando incentivar e conscientizar as criangas e os adolescentes a conhecerem

a cultura indigena:

[...] € uma literatura escrita por indigenas; hd uma identidade nessa producio
literaria. E uma produgdo voltada para criangas e jovens, comprometida com
a conscientizacdo da sociedade brasileira sobre os valores que os povos
originarios carregam consigo, apesar dos cinco séculos de colonizagao [...],
nossos escritos sao literaturas, sim. E sdo indigenas, sim (Munduruku, 2016,

n.p.).

Ha, na literatura indigena, uma especificidade cultural que emerge das memorias e dos
espagos, no sentido de conscientizar as criangas e a sociedade em geral das mazelas da ideologia
colonialista (Maciel, 2020). Nessa conjuntura, a producao de autores e autoras indigenas traz
ao publico brasileiro, através da palavra escrita, muitas memorias de construgdo e destruigao,
desde o “Descobrimento”.

Graga Gratna (2013) trata da funcdo da literatura indigena, que foi excluida do canone,

e se configura em um formato de reafirmacao e “(trans)formacao”:

[...] um processo de (trans)formag@o e (re)conhecimento para afirmar o desejo
de liberdade de expressdao e autonomia e (re)afirmar o compromisso em
denunciar a triste histéria da colonizacdo e os seus vestigios na globaliza¢do
[...]. No canone, essa literatura ndo aparece mencionada; seu lugar tem sido,
até agora, a margem (Gratina, 2013, p. 54-55).
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A literatura indigena consiste em denunciar e transformar a visao estereotipada sobre o
indigena, impregnada na histdria da sociedade brasileira, durante cinco séculos. Nesse sentido,
Marcia Kambeba (2020, p. 97) demonstra o desejo de corrigir, por meio da escrita, o que foi
destorcido nos livros didaticos: “queremos usar a pena para escrever a nossa historia, sublinhar
o que ficou oculto, desvelar nossa memoria para corrigir erros que ainda sdo lidos e repassados
em sala de aula nos livros de historia”.

Desse modo, além da escrita indigena contemporanea, as artes, as linguas e os espagos,
também, integram a literatura indigena, pois, inclusos nas narrativas candnicas, estavam as
ilustragdes estereotipadas e os espagos indefinidos e/ou estereotipados. De acordo com o critico
literario e professor peruano, Antonio Cornejo Polar (2000, p. 193), a literatura indigena se
refere “a producao intelectual e artistica realizada por indios, conforme seus proprios meios e
codigos”.

Ademais, sobre a funcdo da literatura indigena, pelo viés politico, na leitura de Marco
Aurélio Navarro (2014, p. 18), Munduruku vé na “palavra escrita um instrumento para
questionar a sociedade da tecnologia e do egoismo”. Kakd Werd Jecupé (2017) complementa
as ideias de Navarro, ressaltando a importincia da literatura indigena como “ferramenta de

luta’:

Para nos, a literatura indigena ¢ uma maneira de usar a arte, a caneta, como
uma estratégia de luta politica. E uma ferramenta de luta. E por que uma luta
politica? Porque, a medida que a gente chega na sociedade e a sociedade nos
reconhece como fazedores de cultura, como portadores de saberes ancestrais
e intelectuais, ela vai reconhecendo também que existe uma cidadania
indigena (Jecupé, 2017, p. 29).

A escrita literaria, para os povos indigenas, ¢ uma estratégia que abarca a cultura, as
memorias e o discurso do sujeito antes subalternizado. Ela mostra um sujeito que conquista,
gradualmente, um lugar de fala capaz de convencer e se autoafirmar por meio da escrita e de
seus direitos, ja conquistados. Nessa perspectiva e vinculadas a esse arcabougo, nascem as
memorias literarias de Munduruku, as quais ja conquistam o publico leitor, da primeira infincia
a fase adulta.

Tais memorias literarias, a serem analisadas nos proximos capitulos, ocupam um lugar
de destaque na oralidade, por agregarem espagos onde se realizavam/realizam praticas culturais
repassadas, de geracdo em geracdo, pelos ancestrais. Os pesquisadores Danglei de Castro

Pereira e Luzia Aparecida Oliva (2022) debatem sobre a questdao da atualizagdo dos saberes

ancestrais, ja transmitidos por geragdes mais velhas, em obras de autores indigenas:
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A publicacdo de obras escritas por autores indigenas deve ser compreendida
como um espaco a ser ocupado para que as epistemologias ancestrais se
disseminem por meio da memdaria. Quando o ancido conta as historias sob a
luz da lua, ao redor de uma fogueira, ou na casa especifica para o ato, esta
atualizando os saberes ancestrais que foram comunicados anteriormente por
outras geracdes mais velhas (Pereira; Oliva, 2022, p. 05).

Depreende-se, desse excerto, que os conteudos das memorias contadas pelos ancestrais
do passado, em tempos anteriores, quando recontados por ancidos de geragdes mais recentes,
permanecem vivos nas memorias dos mais jovens e sdo semeados em obras literarias para que
nao desaparecam. Sendo assim, em fun¢do da preservacao das memorias dos povos indigenas,
0s espagos também precisam ser preservados.

Durante sua trajetéria, Daniel Munduruku coleciona diversos prémios nacionais e
internacionais, entre eles: o Prémio Jabuti pelo livro Coisas de indio: versao infantil (2003b),
ilustrado por Camila Mesquita. A obra indigena chama bastante a aten¢ao do leitor, pela estética
atraente e pela quantidade e relevancia das informacdes organizadas nela. As péaginas coloridas
e intercaladas, de variadas cores, despertam a curiosidade e agu¢am os olhos das criancas ao
folhearem e lerem o livro. Sobre essa obra, na coluna literaria do blog Cultura Popular da

Biblioteca de Belo Horizonte, Fabricio Ferreira de Souza (2022, online) afirma que:

[...] o livro cumpre a beleza de nos sensibilizar para a identificagdo com o
outro, tido, até entdo, como desconhecido. Tomar consciéncia que 0s nossos
costumes sdo permeados, além da heranga cultural de tantos outros povos, da
experiéncia indigena. H4 uma memoria dos saberes indigenas espalhadas pelo
Brasil. Um livro que desperta e abre caminhos a um olhar transformador.

Observa-se, no fragmento, que a obra ¢ um dos pontapés iniciais para a conscientizagao
e a aceitagdo da cultura indigena como diversidade e que a memoria de saberes indigenas
precisa ser divulgada e conhecida pelos povos brasileiros. Nela, Munduruku traz um panorama
de narrativas adaptadas a uma linguagem simples sobre a cultura e as comunidades indigenas;
textos informativos sobre estatisticas desses povos e as regides em que vivem, 0s tipos de
aldeias de alguns povos, alimentacdo, arte, casa, tribo, casamento, chefia, educacdo das
criangas, economia, direitos, instrumentos musicais, jogos, ritos de passagem, trabalho, lingua,
dangas, medicina, morte, narrativas cosmogonicas, o que o caracteriza também como um livro
para pesquisas, o qual promove a compreensao desses aspectos culturais.

Como j& mencionado, Daniel Munduruku dedica-se aos estudos sobre as questdes
indigenas, dando palestras em escolas sobre esse assunto, mas o que ele “mais gosta de fazer ¢
de escrever as historias que os povos indigenas contam” (Munduruku, 2004, p. 71). Ele também

gosta de musica cléssica, aprecia musica brasileira, como ‘“samba, pagode, axé-music, MPB,
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lambada, forr6 e as musicas indigenas brasileiras que me sdo muito queridas” (Munduruku,
2004, p. 71). Até o momento, publicou cerca de 67 livros, a maioria deles de literatura voltada
para o publico infantil e juvenil.

Atualmente, ele consegue conciliar seu tempo com a docéncia, na Universidade Instituto
Conhecimento Liberta, além de congressos, seminarios, palestras e /ives nas redes sociais e

presencialmente. Portanto, junto de Munduruku,

os povos indigenas viram na voz-praxis estético-literaria, na arte-literatura,
um espaco ¢ um instrumento de politizagao de sua causa, um espago € um
instrumento que lhes permitiriam comunicar-se com a sociedade, publicizar
sua singularidade e denunciar sua condi¢do de marginalizacdo, de exclusdo e
de violéncia (Dorrico; Danner; Danner, 2018, p. 352).

Sobre o reconhecimento das obras de autoria indigena, considerando a nogdo de
coletividade nas obras individuais, a poeta e professora indigena Graca Grauna (2013, p. 172)

esclarece:

Reconhecer a propriedade intelectual indigena implica respeitar as varias
faces de sua manifestacdo. Isso quer dizer que a nocao de coletivo ndo estd
dissociada do livro individual de autoria indigena; nunca esteve, muito menos
agora com a for¢a do pensamento indigena configurando diferenciadas(os)
estantes e instantes da palavra. Ao tomar o rumo da escrita no formato de livro,
os mitos de origem ndo perdem a fun¢do nem o sentido, pois continuam sendo
transmitidos de geracdo em geracdo em variados caminhos: no porantim, no
tracado das esteiras e dos cestos, na feitura do barro, na pintura corporal, nas
contas de um colar, na poesia, na contagdo de histérias e outros fazeres
identitarios que os Filhos e as Filhas da Terra utilizam como legitimas
expressoes artisticas, ligando-as também ao sagrado.

Essa escrita representa a coletividade, a totalidade, pois, seja no formato de poema,
cronica, conto, artigo ou livro literdrio ficcional, as figuracdes do espaco, da cosmologia, da
cosmogonia, das artes, das crencas, dos trabalhos artesanais e dos costumes, todas terdo as
caracteristicas do povo indigena e uma identidade em comum. Seja ele Munduruku, Kambeba,
Krenak, Pataxd, Potiguara, cada povo com suas especificidades e apresentando voz coletiva e
identidade em comum, a contacdo de historias ¢ vital, a Terra ¢ Mae, os passaros sdo
mensageiros, os rios sao sagrados e os rituais acontecem, dando-se para cada povo ao seu modo.
E com essa configura¢io identitaria cultural coletiva, que os autores indigenas, sejam eles
poetas, ilustradores, produtores de textos cinematograficos, compositores de letras de musicas,

escrevem. Com tais elementos, o poeta e autor indigena Ademario Ribeiro' caracteriza as obras

de autoria indigena:

19 Também conhecido como Ademario Ribeiro Payaya.
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Suas obras falam do universo de cada etnia/povo ou do amerindio como um
todo. Cada autoria apresenta nelas suas formas de viver, ver o mundo, de
denunciar as violacdes de seus direitos, de contar as narrativas e
sobre(vivéncias). E um exercicio quotidiano ¢ ampliado da oralidade e do
génio (2020, p. 77).

Nessa concepgao, constata-se que a escrita de autoria indigena parte da cosmovisao de
cada autor, de seu pertencimento a cultura e a identidade do seu povo, e da consciéncia politica
de que a escrita ¢ uma forma de denunciar as injusti¢as contra os povos indigenas em geral.

Sob essa dtica, Daniel Munduruku pode representar, divulgar e afirmar, de forma
coletiva, em diferentes livros produzidos, os costumes, as crengas, o trabalho e todo o complexo
cultural dos povos indigenas. Inclusive, ele € visto como um dos seus mais importantes porta-
vozes: “Trata-se de uma literatura, com viés social, politico e humanitério, engajada, militante,
guerreira [...]” (Melo, 2021, p. 110). Na ja referida entrevista a Ana Carolina Cernicchiaro,

Munduruku comenta sobre o surgimento de suas obras:

[...] tive a oportunidade, depois de alguns anos afastado, de retomar e repensar
algumas questoes [...]. Quando retornei da minha pesquisa, voltei a dar aulas
em escola publica e passei a contar historias para as criangas. [...]. Eram
historias que eu havia ouvido quando era crianga, histérias que moravam
dentro de mim, e eu as contava de maneira oral para as criangas. Um dia em
que conversava com as criangas, uma me fez uma pergunta que eu néo soube
responder: “onde encontro essas histdrias para ler?”. Aquilo foi como uma luz,
“caiu a ficha” [...]. Fiz uma pesquisa e realmente percebi que as historias que
contava ndo tinham sido escritas, me coloquei como tarefa escrevé-las [...].
Isso também me ajudou a buscar, a procurar novas possibilidades de escrita
[...]- Achei que ia parar por ai, que nunca mais escreveria nada, que era o
bastante, mas depois foram nascendo outros livros (Cernicchiaro; Munduruku,
2017, p. 17).

Com base nesse depoimento, entende-se que Munduruku encontrou seu lugar, na voz
de suyjeito representante da literatura indigena contemporanea brasileira, a partir das histérias
contadas pelos seus ancestrais, de suas pesquisas ¢ da militdncia como lider dos movimentos
indigenas brasileiros. Observando esse contexto da estética da escrita indigena, o estudioso

Francisco Bezerra dos Santos (2020, p. 100-101) acrescenta:

A memoria, a tradigdo, as vozes ancestrais orientam a producdo estética dos
escritores em géneros hibridos e adaptados ao tipo de dindmica sociocultural,
simbdlica e epistemologica propria aos indigenas, consagrando a ficgdo, a
contacdo de historias, memorias, autobiografias, depoimentos, romance,
conto, cronica e poesia. [...] os textos indigenas buscam trazer memorias, essa
matéria ancestral, ao impresso, para reafirmar sua identidade.
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Sem davida, Munduruku transita em meio a esses géneros figurando as memorias
ancestrais, especialmente as lembrangas de seu avd Apolinario, quem o ensinou a ser “indio”.
Apos varias produgdes, percebe-se que resolve focar mais no debate literario, em cursos para
professores, na divulgacdo da sua literatura nas redes sociais, reforcando os lagos com a
sociedade brasileira. Em 2014, criou o Encontro de Escritores e Artistas Indigenas, evento que
chegou a sua 19% edigdo em 2022 e, hoje (2025), conta com mais de 60 autores indigenas, entre
homens e mulheres. Daniel ¢ membro fundador da Academia de Letras de Lorena (2009) e, em
2018, foi condecorado pela Fundagao Bunge na categoria Vida e Obra. Desde 2003, organiza o
Encontro de Autores Indigenas, que, de acordo com Navarro (2014), ¢ um espaco de didlogo e
reflexdo coletiva, dentro do evento anual da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNL1J), no Rio de Janeiro.

A consolidagdo do grupo de autores indigenas aponta para a solidificacdo da escrita das
memorias e das identidades indigenas fundamentada nas memorias contadas oralmente pelos
ancestrais. Nesse sentido, nos versos do poema “Escrevivéncia”, Graga Gratiina expressa: “Ao
escrever, / dou conta da ancestralidade, / do caminho de volta, / do meu lugar no mundo” (2020,
p. 19). Com apoio nesses construtos da escrita indigena, h4 que se considerar também as ideias

de Ecléa Bosi, escritora paulistana ndo indigena, ao pontuar sobre a relevancia do trabalho

coletivo para a fixidez da imagem da narrativa para a Historia:

Um dos aspectos mais instigantes do tema é o da construgdo social da
memoria. Quando um grupo trabalha intensamente em conjunto, hd uma
tendéncia de criar esquemas coerentes de narracao e de interpretacao dos fatos,
verdadeiros ‘universos de discurso’, ‘universos de significado’, que ddo ao
material de base uma forma historica propria, uma versdo consagrada dos
acontecimentos. O ponto de vista do grupo constroi e procura fixar a sua
imagem para a Histéria. Este ¢, como se pode supor, o momento aureo da
ideologia com todos os seus esteredtipos ¢ mitos (Bosi, 1979, p. 30, grifo
Nnosso).

,

E com essa perspectiva, numa visao decolonial, que o grupo de autores indigenas e o
Encontro de Autores Indigenas anual se solidificam e crescem paulatinamente, com o intuito
de representar as vozes dos povos indigenas e resgatar as memorias ancestrais contadas pelos
avos e pelas avos oralmente, e escritas pelos autores indigenas. Além disso, aumentam o
numero de indigenas nas universidades e, por extensdo, aumentam as pesquisas na literatura
indigena: “Pensando na propria literatura, tem aumentado muito a procura por cursos, pos-
graduacdes e doutorados sobre a tematica da literatura indigena” (Cernicchiaro; Munduruku,

2017, p. 23).
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Com o objetivo de evidenciar a concep¢do memorialistica, ¢ que Munduruku escreve e
publica o livro Meu Vo6 Apolinario, obra escolhida pela Organizagdo das Nac¢des Unidas para a
Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) para receber Mengao Honrosa no Prémio Literatura
Para Criancas e Jovens, na questao da tolerancia: “Minha ideia era fazer com que as pessoas
que leiam este livro olhem para dentro de si — e também para fora — e vejam como ¢ possivel
conviver com o diferente sem perder a propria identidade” (Munduruku, 2005, p. 38).

Por outro angulo, Gratina (2013) enfatiza as questoes de deslocamento e da diaspora
indigenas, presentes nas narrativas de Munduruku, e que persistem até os dias atuais: “Isto se
vé€ e se sente também nos personagens ou identidades literarias [....] um narrador contador de
historias de indios e indias, deslocados na cidade grande como se observa no espago da narrativa
de Daniel Munduruku” (Gratna, 2013, p. 57). Esse contexto pode ser contemplado em Meu Vo
Apolinadrio, quando a familia do narrador se desloca da aldeia para a cidade em busca de
sustento para os filhos. Ademais, o proprio autor reflete sobre sua escrita literaria: “gosto de
pensar que estou ajudando o Brasil a desentortar seu pensamento. Gosto de pensar que estou
ajudando o Brasil a olhar para os povos indigenas sem o crivo dos esteredtipos, sem a venda da
ignorancia [...]” (Cernicchiaro; Munduruku, 2017, p. 18). Sob essa perspectiva ideologica, ele
criou o planejamento discursivo intencional de suas narrativas, revelando, na escrita, a esséncia
da oralidade dos ancestrais e identificando-se como decolonial. Nesse viés, os pesquisadores de
literatura indigena contemporanea Carlos Augusto de Melo e Heliene Rosa da Costa (2018, p.

373) elucidam:

No plano textual, a linguagem oscila entre o registro formal e as marcas da
oralidade, em violagdes intencionais das normas da lingua culta, cujo
emprego, na escrita, permite identificar que a rebeldia manifesta na tematica
da obra se repete no trato com a lingua, como forma de resisténcia e
insubordinagdo em relag¢do ao sistema rigido de regras, forjado pela otica do
dominador responsavel pelas migracdes for¢adas na histéria dos povos
indigenas brasileiros.

Com essa concepcao de escrita, um dos alicerces das obras de Daniel Munduruku ¢ a
narrativa, que ganha notoriedade na literatura, devido ao seu aspecto ficcional e ao nao
ficcional. Sob o aspecto ficcional, o autor absorve para suas narrativas a cultura indigena,
contemplando personagens, espacos, tempos passado e presente, e, a0 mesmo tempo, atuando
como guardido da cultura indigena por meio dessas narrativas, as quais serao lidas e conhecidas
no futuro (Santos, 2014). Desse modo, a escrita das narrativas do escritor indigena em estudo

comega a abrir os olhos das criancas e dos adolescentes para um indigena mais proximo delas,
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que ndo “come gente”, trabalhador, capaz de escrever um livro, exercer qualquer profissdo; um
indigena que desenvolve sua cultura e acompanha a tecnologia, assim como o homem branco.

Nesse universo, destaca-se a presenca da alteridade, impulsionada pelo reconhecimento
do lugar do outro, uma “dimensdo importante para a compreensdo da formacdao da
singularidade” (Aratjo, 2020, p. 823). Saber se colocar no lugar do outro se deve,
provavelmente, a necessidade que o escritor indigena teve: de trabalhar como vendedor
ambulante, pelas ruas da cidade de Belém, enquanto criancga. O que o leva a sentir-se e a pensar
como as criangas em situacao de vulnerabilidade, escrevendo para esse publico. Suas narrativas
figuram personagens ndo estereotipadas, ndo romantizadas e atraem criangas, adolescentes e
adultos.

No contexto da escrita literaria, o fildsofo Maurice Blanchot esmitga a questao da

producao da escrita pelo escritor:

Mas que faz o escritor que escreve? Tudo o que faz um homem que trabalha,
mas num grau eminente. Ele também produz algo: é por exceléncia a obra.
Essa obra ele a produz modificando realidades naturais e humanas. Escreve a
partir de certo estado de linguagem, de certa forma de cultura, de certos livros,
a partir também de elementos objetivos, tinta, papel, impressora (1997, p.
303).

O referido autor valoriza e eleva o trabalho da produgdo escrita ao grau de exceléncia,
pela habilidade de transformagdo das realidades das culturas, e pela linguagem agregada a
estética e a materialidade grafica. Com tais atributos, a escrita de Daniel Munduruku traz a tona
a verossimilhangca, desmonta estigmas, favorece e estimula as instituicdes de ensino ao
cumprimento da Lei 11.645/2008", conscientizando sobre esse e outros temas. Ele, por sua vez,
cumpre o “papel social” de autor e escritor, por meio de suas obras, o que vai ao encontro do
posicionamento de Antonio Candido, que também discorre sobre a conexao entre o escritor € a

obra:

[...] o escritor numa determinada sociedade, € ndo apenas o individuo capaz
de exprimir a sua originalidade (que o delimita e o especifica entre todos), mas
alguém desempenhando um ‘papel social’, ocupando uma posicao social
relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas expectativas dos
grupos leitores ou auditores. A matéria e a forma de sua obra dependerao em
parte da tensdo entre as veleidades profundas e a consonancia ao meio,

1T «A Lein® 11.645, de 10 margo de 2008, altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei
no 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena’”.
Disponivel em: https://presidencia.gov.br/CCIVIL 03/ At0o2007-2010/2008/Lei/L11645.htm. Acesso em: 02

fev. 2025.
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42

descobrindo um dialogo mais ou menos vivo entre criador e publico [...]
(2010, p. 219).

Com base nessa relagdo, enfatiza-se que Daniel Munduruku pode ser visto como um
representante social do grupo a que pertence; assim, os conteudos e os discursos das obras
produzidas por ele correspondem ao seu grupo étnico, a sua cultura e a sua identidade,
simbolizando-os. Nesse liame, a indigena Aline Pachamama (2020, p. 27) ressalta que “o autor
¢ sempre o outro”, havendo conexdes entre o autor ¢ o publico leitor de suas obras. Entdo,
depreende-se que a literatura ¢ capaz de captar tematicas sociais evidenciadas por grupos
minoritarios e criar mecanismos de representagdo produzidos sincronicamente a tensdes do
momento. Para Nelly Novaes Coelho (2000, p. 151), o escritor contemporaneo “tem urgéncia
de falar de sua propria realidade” e, por esse mesmo viés, os ativistas e escritores indigenas
sentem a necessidade de demarcar seu lugar de fala, reivindicar seus direitos e dar visibilidade
as varias etnias indigenas ainda ndo reconhecidas no Brasil. A esse respeito, Aline Pachamama

(2021, online) afirma:

A publica¢do de autoras e autores indigenas intenta atravessar ‘os muros da
historia oficial’ e, com isso, possibilitar que as pessoas entendam que os
originarios sdo parte da sociedade, que tém direitos e que podem falar e escrever
sobre os temas que desejarem, inclusive, e principalmente, sobre a historia dos
povos dos quais fazem parte. A partir de nossas inquietagdes, escrevemos. Para
honrar nossas ancestrais, escrevemos. Escrevemos porque ha uma floresta em
nos, afetos e uma luta. Escrevemos para desconstruir registros colonizadores.

A escrita indigena contemporanea, como se percebe, tem a fun¢ao de inscrever os povos
indigenas na literatura brasileira, incluindo, em suas narrativas, tanto as “inquietacdes” quanto
os elementos da floresta, como a flora e a fauna, (re)afirmando o lugar das memdrias ancestrais.
Por conseguinte, desconfigura os moldes coloniais inscritos nas institui¢des de ensino, desde o
século XVI, e inaugura a escrita coletiva do sujeito invisibilizado. Sobre o lugar da escrita
indigena, Daniel Munduruku complementa e esclarece sobre os equivocos relacionados a

escrita literaria indigena:

[...] o lugar da escrita ndo costuma permitir que aventureiros ali se instalem
[...]. Ndo, ndo quero depreciar o que cada arte produz, mas dizer que a
literatura, para ser reconhecida como tal, passa por um crivo critico que vai
além do gosto popular. Até muito pouco tempo atrds era comum pessoas
dizerem que ndo existia literatura indigena porque os nativos nao dominavam
a escrita e seu instrumento preferencial era a oralidade. Alguns especialistas
chegavam a dizer que um individuo indigena, ao escrever, deixava de ser
indigena, porque isso ¢ incompativel com sua tradi¢cdo oral (Munduruku,
2018b, online).
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O autor trata com autonomia da questdo da escrita indigena, ao enunciar que a literatura
vai além do gosto popular. Critica também a afirmag¢do de especialistas sobre a
incompatibilidade da escrita indigena, porque os indigenas eram/sdo povos agrafos e preferem
se comunicar por meio da oralidade. Infere-se das criticas de especialistas, postas por
Munduruku, que elas sdo decorrentes da ideologia colonialista e estratégias para a subjugacao
dos povos indigenas.

Nas narrativas indigenas, ganha relevo a dimensao do amor que ha entre os povos
indigenas, como se pode encontrar na obra 4 primeira estrela que vejo é a estrela do meu desejo
e outras historias indigenas de amor (2007), também de autoria de Daniel Munduruku. No
capitulo intitulado “Sé o amor € tao forte” (p. 23), o autor evidencia a for¢a do amor figurada
por um casal de indigenas que perdeu seu filho. Com a dor da auséncia do recém-nascido, a
mulher perdeu as forcas do corpo e ndo conseguiu mais ficar de pé. Contudo, “Como o amor
do marido por sua esposa era tdo grande e intenso, ele continuou carregando-a para onde quer
que fosse” (Munduruku, 2007, p. 27). Na obra Vocé lembra, pai?, verifica-se, também, a
figuragdo do amor, do carinho e da atencdo entre pai, filho e demais familiares: “Nos nos
davamos bem, viviamos felizes, cheinhos de amor pra dar, e vocé sabia disso” (Munduruku,
2003a, p. 16).

Nessa linha de pensamento, em suas narrativas, Munduruku figura o desejo dos
indigenas de serem amados e o desejo de agradarem a quem amam, bem como explana sobre a

dimensdo social do amor:

Ha, porém, um elemento importante nas historias de amor que alimentam
nossos povos: o amor tem uma dimensdo social fundamental, ou seja, €
possivel amar alguém e amar toda uma comunidade ao mesmo tempo. E
possivel que o amor que dispenso a uma pessoa esteja ligado a um sacrificio
que devo fazer para que meu povo seja ainda mais forte e feliz. Na verdade ¢
como se eu dissesse que nenhum sacrificio é pequeno quando o que esta em
jogo ¢ a felicidade de nosso povo (Munduruku, 2007, p. 8).

Hé um sentimento de pertencimento € um maior esfor¢o para proporcionar a felicidade,
ndo apenas da pessoa amada, conjuge, companheiro(a), mas também de toda a comunidade, ou
seja, um amor € um respeito extensivos ao povo pertencente a pessoa a quem se ama. Dentre os
esforcos para proporcionar a felicidade e o bem-estar das pessoas da aldeia, destaca-se o
trabalho dos pajés nos rituais de cura: “As pessoas, eu via, sempre se aproximavam dele a fim
de falar, pedir conselhos ou para que ele receitasse alguma erva para a cura de doengas [...] 0
doente sempre se curava [...] (Munduruku, 2005, p. 27). Assim, a figuracdo da personagem avo

Apolinario se associa a sabedoria ancestral e ao amor pelas pessoas.
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Em uma perspectiva semelhante, o fildsofo Emannuel Lévinas (1980) entende que, para
a construcdo de uma sociedade mais justa, ¢ necessario se eximir de prejulgamentos para com
as outras pessoas, mesmo quando elas ndo concordam com as nossas ideias, nao correspondem
as nossas expectativas, mesmo assim, nao se deve afastar delas. Esse € o principio da alteridade.
O filésofo francés discorda da filosofia do poder no Ocidente, por ndo enxergar o “Outro” com
amor, mas como objeto, sem nenhum valor. Tais caracteristicas da filosofia ocidental sao
fundamentadas na ontologia excludente, a qual ndo se pauta na ética, no “novo humanismo” e
na fraternidade. Em contrapartida, os descasos contra os indigenas continuam acontecendo. A
viola¢do dos direitos desses povos, em todas as areas, demonstra o preconceito, a discrimina¢ao
e o grau de violéncia para com eles. Dados do sife Agéncia Brasil fornecem nimeros alarmantes
dos assassinatos de indigenas em 2023: “Ao menos 208 indigenas foram assassinados no Brasil
ao longo do ano de 2023” (Rodrigues, 2024, online).

Nas narrativas de Munduruku, também ha o “fio ténue da oralidade”, podendo ser
notado nas memorias dos ancestrais contadas a Daniel Munduruku e configuradas em seu
projeto narrativo. Com essa configuracdo artistico-literaria, a escrita registra a oralidade para
que ndo se perca com a modernidade e com o advento das novas tecnologias. Todavia, percebe-
se que o progresso das redes sociais promove maior visibilidade da literatura indigena
contemporanea. Munduruku conecta-se a websites'?, blogs", Instagram' e Facebook'. Esses
sdo também canais educativos, em que posta textos e informagdes de interesse indigena, bem
como de interesse de pessoas e pesquisadores ndo indigenas. A esse tema, Maria Inés de
Almeida e Sonia Queiroz (2004) acrescentam que os indigenas contemporaneos ja nao
aparecem mais com as mesmas identidades na Historia, apds a publicacao das narrativas escritas
por autores indigenas contemporaneos, pois sao reveladas identidades que descaracterizam os
modelos ocidentais.

A escrita de Daniel Munduruku, como se vé, parte dos conhecimentos ancestrais
transmitidos por meio da oralidade, sendo esse o ponto-chave para a conservacgao da cultura e
das memorias indigenas. Para o autor e professor, “Ha um fio muito ténue entre oralidade e
escrita, disso ndo se duvida. Alguns querem transformar este fio numa ruptura. Prefiro pensar
numa complementagdo [...]” (Munduruku, 2018c, p. 83). O escritor indigena Thiago Hakiy

reforga a afirma¢dao de Munduruku, refletindo sobre a oralidade:

12 https://danielmunduruku.blogspot.com/p/daniel-munduruku.html. Acesso em: 18 mar. 2025.
13 https://danielmunduruku.blogspot.com/. Acesso em: 18 mar. 2025.

14 https://www.instagram.com/p/DBPKIBmPK06/. Acesso em: 18 mar. 2025.

15 https://www.facebook.com/danmunduruku. Acesso em: 18 mar. 2025.
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Em sua esséncia o indigena brasileiro sempre usou a oralidade para transmitir
seus saberes, e agora ele pode usar outras tecnologias como mecanismos de
transmissdo. Ai estd o papel da literatura indigena, produzida por escritores
indigenas, que nasceram dentro da tradigdo oral, que podem nao viver mais
em aldeias, mas que carregam em seu cerne criador um vasto sentido de
pertencimento. Esta literatura tem contornos de oralidade, com ritos de
grafismos e sons de floresta, que tem em suas entrelinhas um sentido de
ancestralidade, que encontrou nas palavras escritas, transpostas em livros [...]
(Hakiy, 2018, p. 38, grifo nosso).

Observa-se, nas narrativas tanto de autores quanto de autoras indigenas, que a maior
parte do conteudo delas ¢ baseada nas contacdes de historias dos avos, pais e outros familiares
mais velhos. As crencas, os rituais, as musicas, os grafismos, o trabalho das mulheres e dos
homens, o tratamento das criangas para com os ancidos, as comidas, os espagos das aldeias e
em volta delas, os rios, os igarapés, a lingua, tudo isso € figurado nas narrativas dos autores/das
autoras indigenas. Por exemplo, em seus versos, Grauna (2013, p. 59) representa a voz dos
povos indigenas, expressando que “o indio e/ou a india, onde quer que va, leva dentro de si a
aldeia”. A partir dessa concepgao de escrita, o indigena Jaider Esbell expde: “[...] o meu ponto
de escrita €, sobretudo, turvo, contudo, ¢ do lado de ca que escrevo, dessa trincheira, por detras
dessa ideia-bananeira que nasce junta, na mesma raiz € sai por outros terrenos aventurando
horizontes pondo cachos proprios de si em outros mundos” (2020, p. 20). Ele ilustra esse
fragmento se identificando como autor indigena, que representa a coletividade nascida nas
bordas, de onde partem e se espalham suas produgdes escritas.

Na obra Mundurukando 1 (2010b), em “Para comecar a conversa: a pratica do
esquecimento”, a socidloga Ceica Almeida faz reflexdes sobre a personalidade do autor Daniel

Munduruku:

Daniel é um educador bem-humorado, fala manso e sabe rir da vida, talvez
porque ndo tenha perdido completamente a alma de crianga. No filme Taind
2, interpreta um pajé bem atrapalhado, mesmo assim, ao lado da calma e da
harmonia espiritual ensinados por seu avé Apolinario, ele também expressa,
com vigor e sem meias palavras ideias sobre a manutencao e respeito aos
saberes milenares dos indigenas (Almeida, 2010b, p. 21).

Na concepcao da socidloga, Munduruku ¢ um professor divertido, sereno, centrado,
seguro e de multiplas habilidades. Mostra sua preferéncia na escrita pelos pequenos leitores,
figurando protagonistas indigenas mirins e representando as vozes dos povos indigenas nas
personagens de pajés, avos, avos, pais, maes, jovens € curumins. Tanto no discurso direto
quanto em discurso indireto, o escritor/autor consegue figurar e expressar vinculos afetivos
entre familiares indigenas. Em Vocé lembra, pai?, o narrador relembra com saudade o

relacionamento harmonioso e carinhoso que teve com o pai, enquanto crianga. E observa-se a
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questdo do respeito ndo apenas entre pais e filhos, nas narrativas do autor, mas que a alteridade
se faz muito presente entre os povos indigenas. Para Juliano Xavier Costa e Renato Fernandes
Caetano (2014), a ética da alteridade desperta o olhar para o outro e, quando o outro ¢ bem
diferente ou tem atitudes consideradas diferentes, merece respeito.

Daniel Munduruku, em linhas gerais, aborda tematicas relacionadas a educacdo, aos
valores familiares da cultura dos povos indigenas, sinalizando que “o professor ¢ detentor do
maior instrumento que alguém pode ter: a palavra” (Navarro, 2014, p. 21). Ele escreve
transmitindo a palavra e a voz dos ancestrais, contando historias de seus avos, pais, entre outros
familiares, e de muitos outros povos indigenas. Assim, o escritor vai propagando a identidade,
a cultura e as memorias ancestrais, principalmente as criangas e aos adolescentes leitores de
suas obras. Usa a escrita como arma potente, capaz de desconstruir ideologias arraigadas no
sistema opressor da sociedade hegemonica: “Escrevo por entender que ¢ a minha maneira de
fazer politica, minha maneira de ajudar o Brasil a pensar o Brasil que ele ndo conhece, o Brasil
que foi sempre ocupado nas narrativas hegemonicas” (Munduruku, 2021b, online). Em termos

da escrita indigena em geral, Gratna (2013, p. 15) complementa:

A literatura indigena contemporanea ¢ um lugar utopico (de sobrevivéncia),
uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de vozes
silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de colonizagao.
Enraizada nas origens, a literatura indigena contemporidnea vem se
preservando na auto-historia de seus autores e autoras e na recep¢ao de um
publico-leitor diferenciado, isto é, uma minoria que semeia outras leituras
possiveis no universo de poemas e prosas autoctones.

Depreende-se das ideias de Gratiina que, para preservar as memorias dos ancestrais, €
necessario incentivar e valorizar a escrita de autores indigenas, pois s@o poucos autores €
autoras que escrevem e publicam suas obras. A valoriza¢do da ancestralidade ¢ parte integrante
da cultura indigena. Por isso, na maioria das obras de Munduruku, ha figuragdes de personagens
indigenas como avos, avos e pajés. Esses indigenas detém o conhecimento das matas, dos
animais, dos espacos onde ha perigos, das ervas que curam e das memorias que ainda nao foram
contadas aos mais jovens. Portanto, sdo pertinentes a divulgacdo e a expansdo das narrativas
indigenas, nas institui¢des educacionais € em outros espagos, para que as criangas, OS
adolescentes e os adultos conhecam a cultura de origem dos povos brasileiros, considerando os
indigenas os primeiros habitantes da Terra de Vera Cruz.

A producdo da escrita de Munduruku leva o leitor a mergulhar na cultura dos povos
indigenas, a compreendé-la, ao informar-se sobre o relacionamento das personagens que

figuram os povos indigenas nos espacos das florestas brasileiras. Espacos esses de “cura
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b1

espiritual”, de “cerceamento”, “de luta”, “entre outras possibilidades” (Stacciarini, 2022, p. 22).
Os igarapés, por exemplo, figuram nas narrativas de Munduruku com conotagdo de liberdade,
ar puro, agua corrente e cristalina, rituais de cura. S3o espacos que representam, nas narrativas
ficcionais do autor indigena, sensagdes magicas de onde surgem botos, laras e nasce a linda e
encantadora Vitdria-Régia.

Em suas obras, ele traz uma estética diferenciada. Utiliza a simbologia identitaria dos
povos indigenas, para figurar elementos da natureza como a agua, o ar, a terra, o vento, o fogo,
0s passaros e os seres encantados. Elementos esses abordados por outros autores e autoras
indigenas, como Marcia Kambeba, Ailton Krenak, Graga Grauna, Eliane Potiguara, Kakad Wera
e Auritha Tabajara. Daniel Munduruku consegue produzir seus textos literarios nos mais
diversos géneros discursivos, mesclando imagens, cores e sentimentos em seus livros, de forma
magica, para chamar a atencao dos leitores e encanta-los com o universo da pluralidade cultural
dos povos indigenas, conectando esse universo ficcional e imagético ao universo da realidade

da Historia e da Literatura Brasileiras.
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CAPITULO 11

PERSPECTIVAS TEORICAS SOBRE MEMORIA E ESPACO

Somente das cousas boas e uteis convém guardar a
lembranca.

Joaquim Manuel de Macedo (2004)

2.1 Memdrias

Nesse primeiro tdpico, serdo abordados os conceitos de memoria, a partir de alguns
estudos criticos e tedricos de autores indigenas e ndo indigenas, como: Ailton Krenak (2023),
Joél Candau (2008, 2011, 2019), Daniel Munduruku (1996, 2005, 2008, 2016, 2018e¢), Ecléa
Bosi (1979, 1994, 2003), Eliane Potiguara (2014, 2015, 2019), Jaider Esbell (2020), Henri
Bergson (1999, 2006, 2010), Maurice Halbwachs (1990, 2006), Mércia Kambeba (2020, 2024)
e Sandra Benites'® (2023a, 2023b).

Sabe-se que o homem firma-se em memorias de eventos passados e as registra em
narrativas orais, escritas e outras formas de comunicacdo. No caso dos indigenas, essas
memorias estdo ligadas as praticas culturais de cada povo. Nessa perspectiva, evidencia-se a
pratica da contagdo de histdrias, entre outros rituais, nos espacos das aldeias, que, nas ultimas
décadas, ja sdo figuradas nas escritas alfabéticas de autores e autoras indigenas. Em alguns
povos, as aldeias sao encontradas em espacos circulares: “entre povos do Brasil central, onde
as habitagdes de familias extensas sdao dispostas circularmente na periferia de uma praca central.
E o caso dos grupos indigenas Kamiura, Bororo e Krahd que habitam a regido” (Munduruku,
1996, p. 48). Boa parte das atividades culturais indigenas também acontece em formato circular,
inclusive as contagdes de historias, os cantos, as dangas e outros rituais religiosos.

A artista indigena Lua-Fulni-6'” esclarece, para a matéria publicada por Camila

16 Nome indigena: Sandra Benites Guarani Nhandewa.
17 Nome ocidental: Marilua Azevedo.
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Salmazio (2024, online) sobre o objetivo da formacao do circulo para a contagdo de historias,
que: “A gente exercita a oralidade ao estar em circulo, para contar histérias e compartilhar as
coisas”. A tradi¢cdo indigena das atividades em circulo tem a finalidade educativa de transmitir
conhecimentos, saberes e crencas, por meio dos pajés e de pessoas mais velhas da aldeia, isto
¢, a “tradicao da roda de conversa para interpretar as mensagens enviadas por Nhanderu (Deus)
vem dos mais velhos e é seguida pelos mais novos da comunidade”, refor¢a Salmazio (2024,
online). Assim, as tradi¢gdes indigenas estao sendo transmitas de geragdo em geragao, por meio
da oralidade, como no ritual do fogo narrado no livro Parece que foi ontem — Kapusu aco’i
juk: “Um velho entra na roda. [...] O homem se senta num banquinho e olha ao redor. V&
olhinhos ansiosos que lhe fitam o rosto aguardando suas palavras” (Munduruku, 2006, n.p.).
Na obra O sinal do pajé (2011), Munduruku também evidencia o formato circular
considerado padrao ancestral: “Quando a tarde caiu, todos foram ouvir o que a mulher tinha a
dizer. Ela sentou-se em um banco e pediu que todos sentassem ao seu redor. Quando ficou
satisfeita, passou a narrar uma historia [...]” (Munduruku, 2011, p. 40). Ainda, nessa obra, o
protagonista Curumim pergunta a tradicdo e ela responde: “‘O que os velhos sabem ¢ um
pequeno circulo; o que a natureza sabe ¢ um médio circulo; o que a tradi¢do sabe, engole os
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dois’” (Munduruku, 2011, p. 41). Essa figuracdo da memoria de Curumim remete aos rituais
em circulos e a teia que conectam o indigena a natureza, 8 memoria, formando uma relagao de
respeito e de consideracao, tanto pela natureza quanto pelas memorias dos ancestrais.

Os indigenas valorizam sua cultura em memorias que advém da pratica da oralidade: os
cantos, os rituais, as historias contadas, as crengas, o conhecimento da natureza e dos astros, as
memorias dos ancestrais, os valores, as instrugdes as criancas € aos jovens. Para Marcia
Kambeba (2020), apesar das repressoes, os ancidos tinham consciéncia da necessidade de

compartilhar memorias e saberes aos mais jovens, mesmo assim, houve muitas perdas em

decorréncia do silenciamento advindo do colonialismo:

Estrategicamente nossos mais velhos sabiam que precisavam deixar seus
saberes presentes nos descendentes. Muita coisa se cristalizou no tempo,
perdemos muito com o contato, o silenciamento foi dificil para continuidade
de nossa histéria. Forgados a silenciar, nossos antepassados ensinavam na
calada da noite, quando os “colonizadores” dormiam. Baixinho e sussurrando
em seus ouvidos, os saberes eram passados aos filhos e netos, mantendo viva
a lingua materna e os saberes necessarios a continuidade da cultura dos povos
originarios (Kambeba, 2020, p. 90).

Nota-se, na citagdo, a persisténcia dos mais velhos em compartilhar os saberes aos

descendentes, a fim de ndo deixarem suas linguas, suas memorias e seus saberes ancestrais
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desaparecerem. A partir da década de 1980, com o avango das publicagdes e dos discursos
indigenas contemporaneos, as vozes desses sujeitos comegaram a aparecer na midia, nos livros
e nas manifestagdes publicas coletivas, reivindicando seus direitos de serem incluidos e
respeitados.

As vozes autorais coletivas dos sujeitos indigenas representam as historias contadas
pelos(as) ancidos(as), pajés, aqueles(as) que guardam em suas memdarias as marcas simbolicas
da cultura e dos espacos vividos por cada povo indigena: “Temos na escrita uma forma de ouvir
de nossos ‘troncos velhos’, ancides, narrativas que so estavam na memoria, quase esquecidas e
que, motivados, conseguem rememorar contos, fatos que presenciaram ou o avo contou quando
eram criancas” (Kambeba, 2020, p. 92, grifo da autora). Desta forma, a escrita indigena resgata
e representa a coletividade das memorias a partir da oralidade dos ancestrais, considerando os
espagos das aldeias onde viveram e/ou vivem os(as) velhos(as).

Por exemplo, a poeta indigena Auritha Tabajara, na orelha de seu livro de cordel
Coragado na aldeia, pés no mundo (2018), informa ao leitor que seu encantamento pela arte da
poesia veio ao ouvir sua avo contando historias. Ela comegou a “escrever histérias em rimas”
(Tabajara, 2018, aba do livro). E assim que nascem as obras escritas de autoria indigena, dos
momentos sagrados, da interagdo com os povos indigenas em seus espagos.

Na concepgao de Kambeba (2024), a oralidade perpassa e transporta as raizes indigenas

ancestrais da aldeia para a cidade, através da palavra falada:

Nas aldeias, ela é o alicerce das tradicdes e dos valores comunitarios,
transmitindo ensinamentos que reforgam a identidade e a relagdo com a terra.
Nas cidades, a oralidade carrega as memorias e saberes do territdrio ancestral,
permitindo que, mesmo longe do solo tradicional, as raizes culturais
permanegam vivas. Assim, a palavra falada atravessa fronteiras, unindo aldeia
e cidade em um so territorio simbolico, onde a identidade e os conhecimentos
reexistem e resistem (Kambeba, 2024, p. 52-53).

Nesse sentido, vale ressaltar que a palavra sustenta e garante a transmissao da cultura,
das linguas e das memorias indigenas, carregando a identidade de cada povo indigena, seja para
as cidades, os estados ou pais. Logo, os espacos também sdo intrinsecos as memorias. Desse
modo, as palavras “representam testemunho vivo” da resisténcia dos povos indigenas, da
autonomia em afirmar a identidade com o conhecimento da natureza e do espago em que vivem.
As palavras fundamentadas na experiéncia e na vivéncia com 0s ancestrais garantem o
conhecimento que funciona para a cura de doengas fisicas e espirituais. Esse saber ultrapassa a
materialidade dos registros escritos, desafiando “o colonialismo cultural, que frequentemente

valoriza somente o conhecimento registrado em livros” (Kambeba, 2024, p. 53). Compreende-
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se, entdo, que as memorias sdo compartilhadas e preservadas, principalmente, através da
oralidade. Esse discurso narrado oralmente integra as vozes da floresta, dos animais, dos rios,
dos igarapés, das pedras, do tempo e do espago ao discurso da escrita indigena.

Em contrapartida, por muitos séculos, o conhecimento ancestral ¢ as memorias
indigenas ficaram submetidas a escrita indigenista, sob a perspectiva colonial, que atribuia as
lendas e os mitos contados por ancestrais a faceta folclorica da cultura brasileira. Porém, como
mencionado, as vozes que os constituem simbolizam os discursos das pessoas mais velhas de
cada povo, as guardias/os guardidos das memorias. Portanto, as historias contadas por ancidos
e ancids indigenas sobre o surgimento de uma etnia variam entre as comunidades. Consoante
Marcia Kambeba (2020), a histéria do surgimento/aparecimento do povo Omagua Kambeba se

deu por meio e a partir de uma gota de dgua que veio do céu:

Um dia, nos contou a ancid como surgiu nosso povo. Preste atencgio,
meninada, para essa historia ndo esquecer. Vou contar bem devagar para que
possam decorar. Nos falou a ancid que tana kanata ayetu, nossa luz radiante,
enviou uma grande gota d’agua, que veio do céu trazendo outras duas gotas
dentro de si. Bateu suave na samaumeira, por sua folha deslizou e foi
lentamente se desfazendo, amparada por outras folhas, até que as duas gotas
menores cairam no grande lago. Esse lago espelhava as arvores, que,
submersas, sombreavam suas aguas ¢ lhe davam uma coloragdo escura. As
duas gotas tocaram as aguas e sumiram. Tudo parecia calmo, mas, de repente,
por detras de um grande tronco de arvore, surgiram o homem e a mulher, que
juntos deixaram as aguas, adentraram a floresta e comecaram a fundar nossa
nacdo (Kambeba, 2020, p. 26).

Depreende-se, desse fragmento de O Lugar do Saber, que a natureza ¢ emblematica na
oralidade dos avos e pajés, constituindo fios que formam a teia para a formacdo das histdrias
contadas e guardadas nas memorias dos mais jovens e das criangas. Se nao fossem (re)contadas,
ndo teriam sido guardadas na memoria. Sendo assim, os povos indigenas ndao podem ser
silenciados, caso contrario, as historias, as linguas e as memorias desses povos desaparecerao.

Percebe-se que ha participagdo da natureza, de forma integral, na vida dos povos
indigenas, caracterizando o que eles denominam “teia”. Essas historias foram e sdo transmitidas
de geragdo em geracao por meio da oralidade. Do ponto de vista literario, Daniel Munduruku
inspirou-se nessa teia (rede) de saberes para escrever as memorias de seu povo e, no livro

Memorias de indio (2016), conta sobre o processo de constru¢do dessa obra:

Minhas idas e voltas as aldeias Munduruku me inspiravam a contar historias
[...]. Pesquisei algumas historias do meu povo. Estas haviam sido registradas
por antigos viajantes e pesquisadores que passaram entre eles em tempos
antigos. Também relembrei alguns dos relatos contados por meu avd, sobre
minha infancia na aldeia familiar (Munduruku, D., 2016, p. 171).
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Mesmo transitando entre aldeia e cidade, ele nao perdeu o vinculo afetivo com os mais
velhos da aldeia, onde morou durante a infncia. Desse espago, guardou na memdria as historias
contadas, que foram elementares para sua escrita literaria. Essa, como visto no capitulo anterior
desta tese, ¢ decorrente da oralidade indigena, que carrega vivéncias de rituais, cantos, dangas,
afetos e sentimentos construidos nos espacos da aldeia. Nessa perspectiva, Munduruku (2018e)
compartilha como acontece a transmissao dos conhecimentos ancestrais, dos valores indigenas

e da harmonia entre eles:

A Tradigdo ¢ passada pelo uso da Palavra. O ‘dono’ dela é o ancido, o velho,
o sabio. E ele que tem o poder e o dever de transmissdo. Os pais sabem que
devem ensinar as criangas as coisas praticas da vida (cagar, pescar, cuidar da
casa, fazer roga...) coisas que lhes vao garantir o alimento do corpo. Sabem,
também, que quem deve alimentar o espirito sdo os mais velhos, os avos, as
avos. Sdo eles que contardo aos pequenos e pequenas que somos parte da
natureza ¢ que devemos nos comportar dignamente com ela para que a
harmonia prevalega e todos possamos viver a alegria da fraternidade
(Munduruku, 2018e, n.p.).

A funcdo de ensinar e transmitir valores parece ser algo prazeroso para os velhos, uma
vez que eles ja os experimentaram, testemunharam e se tornaram capacitados para alimentar as
memorias das criangas e dos jovens. Validam essas ideias as palavras da pesquisadora indigena
Josiane de Lima Tschucambang, da etnia Xokleng/Lakland: “As falas dos velhos se remetem a
um passado em que participaram, viveram as emocodes que, muitas vezes, sdo de tristeza e
poucas de alegria. As narrativas se deram em forma de conselho para quem ouve” (2020, p. 32).
Igualmente, essas ideias sd@o consentidas por Ecléa Bosi (1979), por valorizar as lembrancas
pessoais, da familia e do grupo de pessoas idosas, e perpetuar as experiéncias, a cultura e o
modo como viveram, afirmando a fung¢do social desses ancidos e ancids, portadores de historias,
sentimentos e conhecimentos.

Na pratica da escrita literaria, em didlogo com a arte das ilustragdes, as historias narradas
por Munduruku sdo memorias coletivas que revelam ao leitor a cosmovisdo indigena, numa
estética ndo ocidentalizada, ndo colonizada, formando uma teia bastante emblematica, ao
simbolizar elementos identitarios ligados a ancestralidade, como rituais do fogo, crencas, artes
e medicina natural, impressos nos corpos nos espacos das aldeias, como ocas, rios, igarapés,
matas e rogados. Assim, ¢ possivel compreender que se evidencia a ancestralidade como
elemento relevante para a conservagao € a perpetuagdo das memorias indigenas.

Entre as obras de Munduruku, destaca-se o livro Parece que foi ontem — Kapusu aco’i

Jjuk (2006), parte do corpus desta pesquisa, no qual hd uma enorme ilustracdo de uma teia com
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uma aranha no centro, abarcando todo o projeto grafico e da escrita do texto com as memorias
de um ritual do fogo, no espaco de uma aldeia cercada de arvores. O narrador relembra os
passos do ritual liderado por um homem velho, enquanto o protagonista ouvia atenciosamente
cada passo realizado e proferido por ele. De semelhante forma, na obra Meu Vo6 Apolinario
(2005), a imagem do velho, agora figurado como avd Apolindrio, aparece como detentor da
sabedoria dos rituais de cura e das memorias ancestrais.

Eliane Potiguara também configura a imagem da avo da menina indigena Moina, em
sua obra 4 Cura da Terra: “[...] a garota vai se achegando aos pés da avo para que ela lhe coce
a cabeca e acaricie seus longos cabelos” (2015, p. 04), sendo notavel o cuidado e o carinho dos
avos para com os netos entre os indigenas. Na percepcao de Kambeba (2020, p. 14), “[...] As
mulheres sdo as guardids dos saberes ancestrais e educadoras, os jovens tornam-se guerreiros,
as criangas, se esfor¢am na aprendizagem do cotidiano e a vida segue sem pressa e sem tempo
de relogio sempre obedecendo o rio e sua ciéncia [...]”. De modo equivalente ¢ que Munduruku
projeta a figura do avé Apolinario, de quem o narrador guardou nas memorias as preciosas
lembrancas do velho, que o fez entender o sentido das coisas ¢ da vida ao obedecer a
tranquilidade e o percurso do rio.

Ecléa Bosi, porém, esclarece que a lembranga da infancia passa pelo crivo da opinido e

do julgamento, na fase adulta e da velhice, pautada nos valores pessoais:

A lembranga ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a
nossa disposicdo, no conjunto de representagdes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato
antigo, ela ndo € a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque
noés ndo somos os mesmos de entdo e porque nossa percepgdo alterou-se e,
com ela, nossas idéias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato
de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de um
e de outro, e propde a sua diferenca em termos de ponto de vista (Bosi, 1979,
p. 29).

Conforme as ideias dessa autora, as mesmas imagens da infincia lembradas por um
adulto ou um velho ndo sdo idénticas, pois cada um emite seu juizo de valor, devido ao
“conjunto de representacdo” da consciéncia da pessoa no momento em que ela narra/conta a
alguém. O que significa que as memorias de Munduruku, narradas nas duas obras em analise,
passaram pelo crivo da “consciéncia atual”, antes de serem compartilhadas com os leitores.

Sob essa odtica, na Apresentagao da obra em pauta de Ecléa Bosi, a filosofa Marilena
Chaui se posiciona sobre o campo de pensamento compartilhado. Ela destaca um fragmento de
Memoria e Sociedade: lembrancgas de velhos (1979), que trata do alto valor dado as lembrangas

compartilhadas, agregadas aos sentimentos, a consciéncia, afirmando-os como uma “obra de
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arte” e “um diamante”;

Nao ha evocagdo sem uma inteligéncia do presente, um homem nao sabe o
que ele € se ndo for capaz de sair das determinagdes atuais. Uma lembranga é
um diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da
reflexdo e da localizacdo, ela seria uma imagem fugidia. O sentimento também
precisa acompanhé-la para que ela ndo seja uma repeticao do estado antigo,
mas uma reapari¢do. [...] Mas o ancido ndo sonha quando rememora:
desempenha uma fungéo para a qual estd maduro, a religiosa fungdo de unir o
comeco e o fim, de tranquilizar as aguas revoltas do presente alargando suas
margens [...] O vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado,
compreendido muita coisa, traz para o ancido alegria € uma ocasido de mostrar
sua competéncia. Sua vida ganha uma finalidade se encontrar ouvidos atentos,
ressonancia. [...] A conversa evocativa de um velho € sempre uma experiéncia
profunda. Repassada de nostalgia, revolta, resignagdo pelo desfiguramento
das paisagens caras, pela desaparicdo de entes amados, ¢ semelhante a uma
obra de arte (Chaui, 1979, p. 09-10).

Para os velhos, as acdes de compartilhar lembrangas trazem prazer ¢ mostram
conhecimento, tanto historico-social quanto do senso comum, adquirido também pela
coletividade. Os ato de lembrar e enunciar oralmente evocam acontecimentos tristes e alegres,
provocando no ouvinte sentimentos bons ou ruins, bem como questionamentos sobre o passado
em comparagdo ao presente. O fragmento da obra Foi vovo que disse (2014a) ilustra essas

ideias, ao figurar o questionamento do neto curumim Kaxiboremp06 a sua avo:

Vovo disse que tem povos que ndo acreditam nos duendes e espiritos da
natureza. Perguntei quem eram esses outros povos, ¢ ela disse que siao todos
aqueles que ndo se parecem com a gente, que ndo conhecem as mesmas coisas,
ndo comem a mesma comida. Vovo disse que nosso povo ¢ muito antigo e
estava aqui antes de os outros povos chegarem (Munduruku, 2014a, p. 13).

A partir do fragmento, nota-se a presenga dos fatos historicos, na memoria da avo, ao
contar ao neto sobre a cultura e as caracteristicas fisicas dos brancos colonizadores. Isso
demonstra que as memorias dos velhos evocam fatos historicos de tempos desconhecidos para
as criangas € os jovens.

A titulo de compreensao do campo psicoldgico e filosofico da memoria, € mister que
essa pesquisa tenha como uma de suas bases tedricas fundamentais o livro Matéria e memoria:
ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito (1999), em que Henri Bergson critica o conceito
de memoria relacionado puramente ao “conjunto de imagens” (matéria-mundo dos objetos)
retidas no cérebro. As pesquisas do referido autor apontam para o entendimento de que a
memoria é a composi¢do das experiéncias humanas internas, que se acumulam ao longo da
vida, ndo havendo um lugar especifico no cérebro para guardar as memorias. De modo

semelhante a Bergson, Ecléa Bosi entende que a memoria nao se limita simplesmente a um
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reservatorio de informagdes a ser executado por plano de processamento. Entdo, fazem-se
necessarias mais pesquisas sobre o sistema nervoso e sobre o funcionamento da memoria.

Partindo para o campo da Neurociéncia, segundo Jo€l Candau (2019), a memoria ¢ uma
faculdade individual comum a todas as pessoas e representa uma organizacao neurobiologica
complexa. Ivan Izquierdo (1989, p. 90) aprofunda esse pensamento, ao adentrar o campo da
Neurociéncia, afirmando que “o aprendizado e a memoria sdo propriedades basicas do sistema
nervoso” e que todas as atividades nervosas sao incluidas e afetadas por eles. Logo, a memoria
e o aprendizado sdao impactados pelo estado emocional. O stress, o sono, a ansiedade e a
depressdo impedem o fluxo de Dopamina e de Seratonina, “substancias quimicas benéficas ao
nosso bem-estar, ao nosso aprendizado e a facilitagdo da recuperagdo de informagdes contidas
na memoria” (Chaves, 2023, p. 71).

As ideias de Izquierdo (1989) se conectam e aproximam-se das teorias de Bergson, pois
ambos trazem esclarecimentos de que hd “um vai e vem de ideias” e um movimento da
consciéncia e do espirito que comunicam com o corpo transmitindo as sensagdes. Porém, essa
relagdo pode ocorrer do corpo para a consciéncia, € uma lembranga boa ou ruim pode provocar
um sentimento triste ou alegre. O espirito se comunica com o corpo, transmitindo sensacdes, €
o corpo reage de acordo com a memoria. Nessa perspectiva, “meu corpo €, portanto, no conjunto
do mundo material, uma imagem que atua como as outras imagens, recebendo e devolvendo
movimento” (Bergson, 2010, p. 14). O corpo devolve movimento, quando, por exemplo, cai
algo pesado sobre o pé ou sobre outra parte do corpo, de forma repentina, sem que se perceba
ou visualize com antecedéncia. Assim, o corpo sente e rapidamente se comunica com a
memoria.

Na concepcao de Krenak (2023, p. 3), ativista, autor e membro da Academia Brasileira
de Letras (ABL), “as memorias sdo universais, todo mundo tem memoria. E seria até
interessante a gente imaginar que, se a gente concorda que todo mundo tem memoria, a gente
também pode considerar que nem todo mundo se lembra que tem memoria”. Cada povo, que
forma uma comunidade, um estado ou uma nacdo, tem memorias, e essas deveriam ser
transmitidas de geracdo em geracdo, por meio dos ancestrais, para que as tradigdes, os ritos, as
linguas e as identidade ndo se perdessem. Os povos indigenas tém perdido muito de suas
memorias por absorverem outras culturas, especialmente nos espacos das grandes cidades
brasileiras. Isso acontece pelo medo de assumirem suas identidades, devido ao preconceito e ao
racismo ja sofridos por outros. Esse tipo de ocorréncia indica a constru¢do de uma “memoria
fragmentada” e, com a didspora, acontece “a crise de identificagdes locais e identificagdes de

linhagem, o retrocesso das visoes totalizadoras, [...] a diluicao do sentimento coletivo, o carater
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de inautenticidade dos contatos interpessoais e de nossa relagdo com o passado” (Candau, 2011,
p. 185).
Nesse cenario, se posicionando com relacdao a identidade e as memorias, Krenak faz

uma analogia entre “viver espiritado” e “viver espantado”:

eu estava lembrando que a maioria de nos prefere viver espantado do que viver
espiritado. Porque talvez a ideia de espiritado tem a ver com a ideia de uma
memoria que vaza, que transcende e que bagunga com a nossa nogdo de
individuo. Ela desloca a nossa fixagdo numa individualidade, tipo: ‘Ah, aqui
esta desconfortavel’, ‘Puxa, caiu uma gota na minha cabeca’... Vocé s sente
isso porque vocé acha que tem uma cabega, porque se for um corpo totalmente
espalhado, espiritado, a gota cai em qualquer lugar, ndo precisa ser na minha
cabeca (Krenak, 2023, p. 5).

Para ele, “viver espiritado” € se permitir aderir a outras culturas, como acontece com
muitas familias indigenas, principalmente com os jovens. Por um lado, com as ilusdes da cidade
e de suas tecnologias, a aldeia se torna desconfortavel para a juventude; por outro, os jovens
tém ideias que nem sempre sdo certeiras para o futuro, pois, quando chegam a cidade, muitos
ndo conseguem trabalho, sdo vitimas de preconceitos e violéncia, devido as caracteristicas de
seus corpos ¢ da maioria de suas crencas e habitos. Tornam-se corpos “espiritados”. Segundo
Krenak, ¢ melhor “viver espantado”, pois, assim, a identidade e a memoria sdo preservadas e
nao havera confusdo.

Sobre a relacdo com o passado, de acordo com Eliane Potiguara (2014, n.p.), “todos os
povos indigenas do Brasil tém uma relagdo sagrada com os avos e antepassados. E uma relagio
de amor e respeito, pois nossos ancestrais sao responsaveis por transmitir nossa cultura, tradigao
e lingua”. Para os povos indigenas, os antepassados sdo detentores de sabedoria, das memorias
e de tudo que envolve a identidade; por isso, sdo respeitados e honrados pelas criangas e pelos
mais jovens. Ademais, lutam de forma coletiva para a preservagdo da cultura, da lingua, das
memorias € dos espagos naturais onde moram.

Gratina (2013, p. 11) assegura que “A reapropriagdo do espago via memoria possibilita
a colocagdo do sujeito na sua propria historia”. A reapropriagdo do espaco tanto fisico quanto
social através das memorias (de autor e escritor, lideranga politica) fortalece e dé visibilidade
aos povos indigenas. Na visao de Eduardo David de Oliveira (2021, p. 21), “Ancestralidade ¢
o territdrio sob o qual se ddo as trocas simbolicas, materiais, linguisticas, afetivas e energéticas:
revela o principio da reciprocidade. Ela ¢ uma categoria de inclusdo, pois inclui tudo o que
passou e acontece”. Sao, entdo, fundamentais o respeito e a consideragao dos mais jovens e das

criancas pelos velhos, pajés, avos e avos, seus ancestrais, bem como a credibilidade aos velhos
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pela sabedoria ndo adquirida pelas criangas e pelos jovens.

Com essa perspectiva, por meio das memorias narradas, € possivel chegar até ao leitor
caracteristicas da identidade dos povos indigenas. Essas memorias se sustentam nos espagos
com cenario e ambiente produzidos e identificados por povos indigenas, como a Aldeia Terra
Alta, espago indigena do povo Munduruku, figurado por Daniel Munduruku na obra Meu Vo
Apolinario (2005). A voz simbolica do ancido ou da ancia representa os ancestrais, detentores
de sabedoria e memdrias.

Nesse sentido, a estudiosa indigena Marcia Kambeba (2018b, p. 40) elucida:

Na literatura indigena, a escrita, assim como o canto, tem o peso da
ancestralidade. Diferencia-se de outras literaturas por carregar um povo,
historia de vida, identidade, espiritualidade. Essa palavra esta impregnada de
simbologias e referéncias coletadas durante anos de convivéncia com os mais
velhos, tidos como sabios e guardides de saberes e repassados aos seus pela
oralidade. Essa pratica ainda ¢ usada, pois é parte integrante da cultura em
movimento.

A literatura indigena tem seus fundamentos nas memorias dos(as) velhos(as), entre eles,
pajés, avos, avos, seguindo o padrdo ancestral de movimentos circulares em cantos, dancas
entre outros rituais. Sob esse olhar foi que Daniel Munduruku projetou a obra Parece que foi
ontem — Kapusu aco i juk (2006), traduzida também na lingua Munduruku, ilustrada pelo artista
e escritor Mauricio Negro. O design da capa foi todo produzido em forma de circulo, para se
conectar ao contetdo verbal da memoria.

Nessa linha de pensamento, percebe-se um imbricamento da produgdo narrativa
memorialistica em defesa dos diretos dos povos indigenas em funcdo da manutencao, da
preservacao e da propagacao das memorias desses povos: “Cantando / Dang¢ando / Passando
sobre o fogo / Seguimos num continuo / O rastro dos nossos ancestrais” (Krenak, 2019, p. 29).
Isto ¢, seja pela oralidade ou pela escrita, as memorias sobrevivem nos espacos das aldeias onde
moram as familias indigenas.

O sinal do pajé (2011), de Daniel Munduruku, exemplifica bem as ideias de Krenak,
por figurar como protagonista um jovem indigena que deixa a “gota cair na cabega” e iSso 0O
inquieta a ponto de ficar em davida se deixa ou ndo a aldeia — espago sagrado onde nasceu e
cresceu, recebendo todas as orientagdes dos pais, avos e pajés —, para ter um futuro tranquilo
na aldeia. A voz dos ancestrais e a da namorada o convencem a permanecer na aldeia e a passar
pelos rituais da maioridade. Essas reflexdes podem ser sustentadas por Paul Zumthor (2007, p.
97), ao detalhar que “o passado se oferece a n6s como uma mina de metaforas com a ajuda das

quais, indefinidamente, n6s nos dizemos”. Assim, as memorias sdo evocadas, acompanhadas
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das subjetividades, emoc¢des e sentimentos bons ou ruins.

Apontando para o campo emocional, a linha de pensamento de Bergson (1999) pode ser
ilustrada com as lembrangas da infancia de um adulto, sejam elas da escola ou da familia, na
aldeia ou na cidade. Caso sejam da escola, podem ser das brincadeiras no patio com os colegas,
das piadas e dos risos. Se forem da aldeia, serdo de banhos nos rios, das pescarias, das
brincadeiras com os amigos indigenas e com os xerimbabos (animais de estimagdo), de
trabalhos com os pais nos rogados, das contagdes de historias, de conselhos dos avos e dos pais,
dos rituais, das dangas. Nesse caso, imediatamente, o corpo reage com as lembrancas; e o rosto
se alegra ou se entristece, dependendo da emocgdo ou do sentimento que a lembranga causa.
Uma lembranga de preconceito sofrido na escola também é comunicada de imediato ao corpo,
o qual serd percorrido por um sentimento de tristeza e/ou de frustragdo. Ou seja, a memoria esta
sempre em comunicagao com o corpo.

Bergson explica sobre o processamento do pensamento e a representacdo de imagens

emitidas para o corpo da seguinte maneira:

Tome-se um pensamento complexo que se desdobra numa série de raciocinios
abstratos. Esse pensamento ¢ acompanhado da representagdo de imagens, pelo
menos nascentes. E estas proprias imagens s6 sdo representadas a consciéncia
depois que se desenhem, na forma de esbogo ou de tendéncia, os movimentos
pelos quais elas mesmas se desempenhariam no espago, quero dizer,
imprimiriam ao corpo estas ou aquelas atitudes, liberariam tudo o que contém
implicitamente de movimento espacial. Pois bem, ¢é este pensamento
complexo que se desdobra que, em nossa opinido, o estado cerebral indica a
todo instante (Bergson, 1999, p. 06).

Dai a compreensao de que, dependendo da relevancia que se da aos eventos passados, ¢
que os pensamentos vao ganhando espago no cérebro, mais de perto ou mais longe,
considerando-se o estado psicologico da pessoa. Nesse liame, € impossivel “separar a percepgao
dos sentidos da memoria, seria como navegar em aguas perigosas” (Bia, 2024, online). Por meio
da percepcao, a memoria particulariza, identifica e separa o objeto, reconhecendo seu passado.
Quando a pessoa se lembra de um evento da infancia, ele acontece novamente na memoria; e,
consoante Bergson (2006, p. 247), ocorre a reconstituicdo do passado no presente, bem como o
prolongamento de um no outro; entdo, “¢ do presente que parte o apelo ao qual a lembranca
responde, e ¢ dos elementos sensorio-motores da acao presente que a lembranga retira o calor
que lhe confere vida” (Bergson, 2006, p. 179). Logo, a lembranga ¢ “a representagdao de um
objeto ausente” (Bergson, 1999, p. 80).

A memoria tem como fun¢do prioritaria “evocar todas as percepgdes passadas analogas

a uma percepcao presente, recordar-nos o que precedeu e o que seguiu, sugerindo-nos assim a
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decisdo mais util” (Bergson, 1999, p. 266). Ao se lembrar de um fato passado, a pessoa nao se
lembra apenas do fato em si, naquele momento inico, mas vao surgindo lembrancas de algo
que aconteceu anteriormente para dar mais coesao ao evento. Nessa manifestagdo da memoria,
surgem as imagens da identificacdo dos espagos, das pessoas e suas caracteristicas, das historias
contadas por essas pessoas, dos sentimentos, do contexto histérico e do tempo em que
ocorreram os acontecimentos. Nessa perspectiva, “nossa memoria escolhe sucessivamente
diversas imagens andlogas que langa na direcdo da percepgao nova” (Bergson, 1999, p. 116).
A memoria seleciona as imagens, as analisa para langa-las no presente, de acordo com a
necessidade ou o sentimento/a sensibilidade que a pessoa tem na evocagdo de tal lembranca.

Bergson (2006, p. 89-90) comprova, ainda, a existéncia da memoria habito e da memoria
regressiva (ou espontanea), as quais se interligam com frequéncia. A memoria regressiva ou
espontanea “atua na dimensao onirica € no campo poético, € € posicionada no dominio do
espirito livre” (Silva et al., 2020, p. 553), enquanto a memoria habito se desenvolve com o
auxilio do “aparato sensoério-motor. Esta apresenta a fun¢do de conduzir o sujeito a repeti¢ao
de reacdes comportamentais bem sucedidas” (Silva et al., 2020, p. 553).

Se ha produgdo de narrativas orais e escritas conectadas as lembrangas do passado, ¢
porque a memoria encontra-se em funcionamento (ativa) e com capacidade de lembrar. Assim,
as lembrangas e os assuntos literarios e artisticos guardados na memoria, e registrados na
oralidade ou na escrita, caracterizam-se como “memoria coletiva” (Halbwachs, 1990), por
fazerem parte das comunidades e dos grupos de familia. Paolo Rossi (2010) acredita na ideia
de complementagdo da arte, para acumulagdo e conserva¢do da memoria, de onde se
compreende que a arte estd nos formatos dos vasos de barro, nas pinturas dos maracas, nos
cocares coloridos, nas pinturas dos corpos, nos grafismos em geral, nos cantos dos rituais, €

essas manifestagoes culturais ndo escapam da memoria, conforme esclarece Rossi (2010, p. 89-

90):

A ideia da memoria como um armazém € muito antiga, e igualmente tdo antiga
¢ a ideia de uma arte que ajude o armazenamento com acuidade, fazendo as
opgdes necessarias mediante rapida percepgdo das mercadorias acumuladas.
O armazém, em todos os textos da ars memorativa, é apresentado como
bastante amplidvel. Em lugar das poucas coisas que ali conservamos, ¢
possivel conseguir, mediante a Arte, nele acumular uma quantidade imensa de
nogaoes.

A perspectiva de armazenamento da memoria denota certa ambivaléncia, por tensionar
para objetos fisicos e obras de arte, além de retomar os conceitos tradicionais de memoria, que

guardam, armazenam.
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As pesquisas mais recentes abordam a memoria na Filosofia, na Histéria, na Sociologia,
na Literatura, na Psicologia, na Biologia e na Neurociéncia. Essa ultima trabalha com o
funcionamento do sistema nervoso e, segundo seus principios, as informagdes ndo ficam
guardadas em gavetas, “dentro dos neurdonios como se estes fossem uma espécie de armario. O
armazenamento ¢ possivel gragas a neuroplasticidade, que pode ser definida como a capacidade
que o cérebro tem de se transformar diante de pressdes (estimulos) do ambiente” (Mourdo
Junior; Faria, 2015, p. 781). Desse modo, o cérebro armazena informagdes, mas elas nao ficam
acondicionadas dentro de “gavetas cerebrais”, ou seja, elas ndo permanecem fisicamente
depositadas em certos neurdnios especificos, como se esses fossem semelhantes a um armario.

Por esse viés, a partir dos estudos de Roberto Lent, divulgados em Cem bilhoes de
neurénios?: Conceitos fundamentais de neurociéncia (2010), os pesquisadores Carlos Alberto
Mourao Junior e Nicole Costa Faria (2015) apresentam a Memoria de Longa Duragdo (MDL)
e a Memoria Declarativa. Essas podem ser ilustradas pelas duas obras de Munduruku escolhidas
para analise nesta pesquisa, Meu Vo Apolindrio (2005) e Parece que foi ontem — Kapusu aco’i
Jjuk (2006), por conterem “os episodios de nossa infincia, as imagens de uma viagem que
fizemos ha muito tempo e os conhecimentos adquiridos na escola” (Mourao Junior; Faria, 2015,
p. 785, grifo nosso).

As memorias, na obra Meu Vo Apolinadrio, exemplificam essas ideias por figurarem um
menino indigena de oito anos nas memorias da infancia do narrador, na Aldeia Terra Alta:
“Minhas primeiras lembrancas — além de um terremoto que vivi aos quatro anos — sdo as de
meu pai martelando, serrando [...]” (Munduruku, 2005, p. 10); “Nés, os meninos iamos na frente
para proteger o grupo. Bem, na verdade, iamos mais ¢ brincando mesmo, coisa que toda crianga
gosta de fazer” (Munduruku, 2005, p. 15); “Nessa época, eu estava com quase nove anos €
cursava a terceira série primaria” (Munduruku, 2005, p. 23). A partir dos trechos em evidéncia,
infere-se que as memorias da infincia do autor sdo Memorias de Longa Duragdo, podendo ser
classificadas também como Memorias Declarativas.

E importante esclarecer que, conforme Mourdo Junior e Faria (2015, p. 785), os
conteudos das Memorias Declarativas sdo “episodios” de “experiéncias passadas”, tais como:
“uma viagem, um momento muito triste, o primeiro beijo etc.”, e que essas memorias também
sao denominadas Memorias Episodicas, por guardarem “informagdes relacionadas a um
determinado momento no tempo, sendo, portanto, responsavel pela nossa autobiografia [...]”.

Por conseguinte, essas memorias se entrelacam, por se relacionarem com o passado de longa
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distancia, com a infancia e com os episodios dessa fase da vida'®.

Ao abordar os pontos de vista histdrico, antropoldgico e cientifico global, Jacques Le
Goft (1996, p. 423) explica que a memoria € uma propriedade com a fun¢do de “conservar
certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas
as quais o homem pode atualizar as impressoes ou informacgdes passadas, ou que ele representa
como passadas”. Logo, os fatos historicos e as lembrancas do passado s6 podem ser evocados
gragas ao bom funcionamento da memoria.

Na perspectiva da literatura indigena contemporanea, segundo Krenak (2023), a
memoria ndo se limita a museus, ela ¢ algo muito mais valioso e precioso. As memorias
indigenas deveriam ser sempre lembradas em qualquer lugar e tempo, “Mas a gente tem essas
instituicdes [museus] em todo lugar, no mundo inteiro a gente tem essas institui¢cdes e
culturalmente a gente supervaloriza elas. Porque a gente precisa delas exatamente para suprir a
nossa falta de memoria” (Krenak, 2023, p. 08). O autor indigena aponta para certa ironia
relacionada a falta de relevancia que se da as experiéncias, a episodios e a fatos vividos no
passado, os quais, muitas vezes, ndo sdo lembrados; e, se sdo lembrados, ndo sao
compartilhados, ndo recebem a devida importancia, como se o ser humano carregasse uma
memoria vazia. Em Memoria ndo queima (2023), ele discorre sobre a relagdo do “corpo-

memoria” e do “corpo-territorio”, sugerindo a “retomada” e o compartilhamento da memoria:

Porque uma retomada é uma retomada de um territério. E como a gente esta
compartilhando essa experiéncia multicultural, pluricultural, totalmente
atravessada de experiéncias individuais, € muito interessante se permitir essa
certa promiscuidade de um entrar na memoria do outro. E isso que nds estamos
fazendo: estamos entrando um na memoria do outro. E deve ser uma
experiéncia muito mais enriquecedora do espirito do que aquela outra que eles
nos propdem, que ¢ invadir a nossa memoria com esses aparatos todos que
estdo se multiplicando, abordando a gente como se a gente fosse algoritmos.
E seria muito interessante a gente produzir uma reagdo espiritada contra o
algoritmo, porque seria se ocupar de uma outra disposi¢ao onde vocé ndo estd
vazio; mas ndo estar vazio pode ser uma experiéncia plural. Ela ndo precisa
ser a mesma, ela pode ser plural (Krenak, 2023, p. 03).

Como se observa na citagdo, o compartilhamento da memoria, vinculada a retomada de
territorios indigenas, reivindica a valorizagdo e a visibilidade, ndo apenas dos corpos, mas
também das experiéncias individuais, contrapondo-se a visdo colonialista da cultura e das

memorias indigenas, pois elas ndo sdo vazias. Krenak (2023, p. 04) ainda sugere o

18 Para mais informagdes sobre a memoria e seus processos, ver: MOURAO JUNIOR, Carlos Alberto; FARIA,
Nicole Costa. Memoria. Processos Psicologicos Basicos, [S. 1], v. 28, n. 4, p. 780-788, 2015. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/prc/a/kpHrP364B3x94KcHpCk VkQM/?lang=pt. Acesso em: 19 mar. 2025.



62

compartilhamento de experiéncias entre os povos indigenas de etnias diferentes, nos territorios
indigenas onde houve retomadas, permitindo ouvir outras memdrias: “[...] seria o maior barato
a gente comecar por n6s mesmos, nos enchendo de memoria, vazando memoria pelos sete
buracos da nossa cabega”.

Sandra Benites (2023a) registra a influéncia do espaco, da sociedade e das aldeias no
corpo dos indigenas. Em contrapartida, nota-se, no lugar do cocar, o boné; no lugar dos
grafismos corporais, as maquiagens para mulheres. Essas substituigdes ja se tornaram comuns,
principalmente para a maioria dos indigenas que migram de suas aldeias para as cidades. A
indigena mencionada narra experiéncias proprias ¢ de pessoas mais velhas sobre a relagdo do

corpo com o lugar:

[...] em muitas aldeias, eu vejo que os mais velhos reclamam muito, falam que
os jovens de hoje ndo sdo obedientes, mas acontece que eles ndo estdo
entendendo também, os mais velhos ndo estdo entendendo o porqué. Como,
por exemplo, eu tive essa experiéncia, eu tive esse conhecimento, eu passei
por isso, mas meus filhos ja ndo tiveram a mesma coisa, depende de como o
entorno e como que a gente foi produzindo o nosso corpo. E ¢ a nossa relagao
com a sociedade ao redor, ou seja, se existe rio, se existe o lugar pra gente
pisar no chdo, ou seja, vocé vai ter esse saber, 0 nosso proprio corpo que € o
nosso saber, vai depender do contexto no qual vocé foi produzido (Benites,
2023a, p. 7).

O fragmento de Somos aquele chdo que carrega e leva tudo, publicado em Cadernos
Selvagens “Corpo Territorio 2”, direciona para a ideia de que os indigenas mais velhos estdao
preocupados com a absorcao e a manuten¢do da cultura ancestral pelos mais jovens, incluindo
rituais de dancas, pinturas corporais (grafismos) e a relagdo do corpo com a natureza. Um
conjunto de caracteristicas culturais que formam a memoria de um povo figurada e simbolizada
nos corpos desse povo e no lugar em que vive; ademais, o corpo indigena expressa a cultura,
na arte do grafismo e nas caracteristicas fisicas.

Sandra Benites (2023b) debate com clareza sobre a relacdo do corpo das mulheres
indigenas e da memoria, em um encontro de mulheres indigenas guarani, no formato online,

reproduzido em Cadernos Selvagens “Corpo Territorio 3”:

O que é essa memoria? Essa memoria ¢ a memoria ancestral, e essa memoria
ancestral vai aparecer de varias maneiras: pode aparecer na infancia, pode
aparecer na familia, pode aparecer na gente mesmo, ou pode aparecer como
mulher, ou por ser mulher [...]. Essa memoria vai demarcar o nosso corpo.
Entao, coisa boa, coisa ruim, ela vai demarcar. Por isso que eu costumo dizer
essa questdo do teko. O teko € o modo de ser, o modo de viver, 0 modo de
estar no mundo. Entéo o teko também tem a ver com a memoria. Essa memoria
demarca o nosso corpo. As vezes, essa memoria provoca a reagio do proprio
corpo; por isso que a gente, cada uma de nds, esta aqui hoje (Benites, 2023b,
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p. 2-3).

A demarcagao do corpo pela memoria em uma pessoa € identificada em qualquer lugar
em que ela esteja. As caracteristicas das formas de se alimentar, de se vestir, os acessorios, as
crengas ¢ os habitos sdo visiveis, em uma mulher indigena, demarcando o corpo dela. Krenak
(2023), como ja referendado, traz a ideia de memoria como algo que se expande e vai além da
experiéncia fisica, algo que ndo queima no fogo, ultrapassa o material como tijolos.

Conforme o posicionamento de Halbwachs (2006), todas as pessoas tém dois tipos de
memoria: a coletiva e a individual, as quais se inter-relacionam, mas, a0 mesmo tempo, sao
independentes, ndo se misturam. A memoria individual (interior, pessoal e autobiografica) se
apoia na coletiva (exterior, social e histérica), devido a histéria de vida das pessoas estar
relacionada a histdria de uma sociedade ou de um grupo étnico/religioso. Todavia, a memoria
coletiva ¢ bem mais abrangente que a memoria individual. Essa pode ser ampliada, na maioria
das vezes, para a memoria coletiva (Halbwachs, 2006), cuja interferéncia do contexto social na
evocacao da memoria se fortalece, ou se enfraquece, se restringe e se separa da memoria dos
individuos de culturas diferentes.

Segundo Halbwachs (1990), atribuimos com muita frequéncia as ideias, as reflexdes, os
sentimentos e as paixdes que foram inspirados por nossos grupos, ou mesmo reflexdes tomadas
a partir de uma conversa, um livro, um jornal, ou outro suporte. Nas obras de Munduruku, nota-
se interessante énfase nas memorias individuais que se constroem desde sua infancia até a idade
adulta, vinculadas a coletividade, aos grupos de parentes indigenas. Sendo assim, para
Halbwachs (1990), a memoria individual existe na propor¢ao em que € sustentada e amparada
pelo grupo. Nesse cenario, quando se ouve uma pessoa contar suas memarias, se€ consegue
identificar com facilidade o grupo social ao qual ela pertence e/ou pertenceu e até mesmo o
contexto social e histérico da época em que viveu. Samir Mortada (2022, p. 3) entende que “A
memoria localiza, orienta o individuo e seu grupo social. Ela sinaliza possibilidades para o
futuro que foram suprimidas. A memoria vitaliza o passado, expde suas herangas e faz que nos
posicionemos no presente a partir delas”.

Munduruku, por seu turno, enuncia que “O passado ¢ a ordenagdo de nosso ser no
mundo” (2009, p. 49 apud Santos, 2015b, p. 6), e a posi¢ao de escrita desse autor resgata
vinculos ancestrais, que propagam, através das memorias dos velhos, os rituais de passagem
dos jovens e das jovens, os cantos, as rezas, as crengas, o modo de trabalho, a relagdo com a
natureza € com os animais, a relagdo entre a familia indigena, a educacdo das criangas, os

habitos alimentares, as diversdes, os brinquedos das criancas. Essas caracteristicas identitarias
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presentes nas memorias dao visibilidade a cultura indigena, através das obras de literatura
infantil e juvenil contemporaneas tanto fisicas quanto virtuais.

As memorias literarias dos autores e autoras indigenas também trazem lembrancgas de
acontecimentos catastroficos nas aldeias. Fatos como massacres indigenas, abuso e exploragao
de mulheres indigenas'?, entre outros aspectos, sdo lembrados e registrados na literatura, a fim
de serem levados a publico com o intuito de esclarecer, informar e denunciar a sociedade a
faceta obscura da colonialidade. A obra Metade cara, metade mascara (2019), de Eliane
Potiguara, retrata no poema “Dentincia” o silenciamento da mulher indigena e a convoca para
contar sobre as violéncias sofridas: “O mulher, vem ca / que fizeram do teu falar? / O mulher,
conta ai... / conta ai da tua trouxa / fala das barras sujas / dos teus calos na mao / O que te faz
viver, mulher? / Bota ai, teu armamento [...]” (Potiguara, 2019, p. 79). Nao se pode esquecer
que a sociedade colonialista subverteu, durante séculos, a realidade dos povos indigenas,
atribuindo a esses povos esteredtipos e invadindo territorios, “pegando mulheres a lago”, e
violentando-as sexualmente. De acordo com ftalo de Moura (2024, p. 52-53), “Do ufanismo a
anulacdo de identidades se sobrepde anos de historias, de dizimagao de culturas e identidades
em mais de 500 anos de colonizagdo; as amarras do passado que prendem essas populagdes a
singularidade historica tém se desfeito aos poucos”.

Ecléa Bosi (2003, p. 66-67) afirma que “A nostalgia revela sua outra face: a critica da
sociedade atual e o desejo de que o presente e o futuro nos devolvam alguma coisa preciosa que
foi perdida”. Na visdo de Munduruku (2016), a memoria vai nos apresentando, aos poucos, as

coisas vividas no passado, caracterizando-se como uma memdria seletiva:

Nossa memoéria funciona também assim, a granel. Ela vai trazendo a tona
pequenos fragmentos de coisas vividas. Faz assim quando ouvimos uma
musica que nos recorda alguém ou algum fato ocorrido: quando pessoas
passam e deixam para tras um cheiro que nos remete a um perfume que
marcou positiva ou negativamente nossas vidas. Ou ainda quando
relembramos fatos, pessoas, frases, comidas, odores. Nossa memoria fraciona,
divide, separa nossas lembrancas. Faz isso para nos proteger. A memoria tem
que ser a granel porque tudo que guardamos dentro da gente gera emocdes,
sentimentos, alegrias e dores. Nossa memoria € seletiva para proteger-nos de
no6s mesmos (Munduruku, D., 2016, p. 08-09).

A memoria ¢ despertada para lembrar de acontecimentos do passado, sobretudo quando
ha sentimentos e emocdes intensos ao se lembrar de algo ou de alguém. Isso acontece,

geralmente, quando a visdo, o olfato ou a audi¢ao identificam algo semelhante ou idéntico ao

19 Veja em: OLIVEIRA, Beatriz de. A violéncia do garimpo contra meninas e mulheres indigenas no Brasil. Nés,
[S. 1], 23 maio 2022. Disponivel em: https://nosmulheresdaperiferia.com.br/a-violencia-do-garimpo-contra-
meninas-e-mulheres-indigenas-no-brasil/. Acesso em: 19 mar. 2025.
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que ja aconteceu. A exemplo disso, quando se v€ na rua uma pessoa com fisionomia semelhante
a alguém da familia, a tendéncia da memoria € recordar fatos que aconteceram com essa pessoa
e provocar nela o sentimento de tristeza ou de alegria. Memorias de tragédias, acidentes ou
assassinatos sao evitadas, para ndo causarem tristezas e dores.

Para Munduruku, tudo comega na infancia e vai-se somando na bagagem da memoria,
podendo essa ser pesada ou leve, trazendo consequéncias negativas ou positivas para a vida

adulta:

O que ¢ vivido fica registrado. Acontecimentos bons ou ruins, alegres ou
tristes, passam a fazer parte da nossa historia. Sio marcas que vdo morar
dentro da gente como uma tatuagem ancestral: a gente nunca mais se desfaz
dela. Algumas sdo marcas profundas de nossa personalidade; outras deixam
magoas e deixam sofrimentos. As vezes, comegam na infancia, alimentam-se
na juventude e crescem na fase adulta, gerando pessoas tristes, problematicas,
infelizes, ndo realizadas, de mal com a vida, com as pessoas € com o mundo
(Munduruku, D., 2016, p. 09).

O autor indigena reflete sobre os acontecimentos bons ou ruins e os impactos que eles
causam na vida de uma pessoa. Episddios que acontecem e/ou sdo recorrentes da infancia a fase
adulta sdo absorvidos pela memoéria, influenciando na sua personalidade e/ou causando medo,
vergonha, timidez, isolamento, ansiedade e baixa autoestima. Nesse contexto, acontecimentos
do cotidiano e episodios que provocam memorias ruins podem acontecer coletivamente, pelo
fato de o homem ja nascer pertencendo a um grupo familiar, a um espago em comum, a um
grupo étnico, a uma comunidade escolar e a um partido politico. Além do mais, por interagir
com esses grupos, ¢ que tem mais facilidade de se lembrar de fatos ocorridos, pois esses se
apoiam nas memorias de um colega de classe, de um vizinho da oca e do mesmo povo indigena,
de um colega do mesmo time de futebol. Consoante Halbwachs, os episddios e os fatos

passados, de grupos mais proximos, sao os que a memaria mais absorve:

os acontecimentos de nossa vida que estdo sempre mais presentes sdo também
os mais gravados na memoria dos grupos mais chegados a nos. Assim, os fatos
e as nogdes que temos mais facilidades em lembrar sdo os do dominio comum,
pelo menos para um ou alguns meios. Estas lembrangas estdo para ‘todo o
mundo’ dentro desta medida e é por podermos nos apoiar na memoria dos
outros que somos capazes, a qualquer momento, e quando quisermos, de
lembra-los (Halbwachs, 1990, p. 49, grifo do autor).

Para o socidlogo francés, os episddios ocorridos nos grupos de infancia, na escola, na
familia, na igreja, entre outros grupos, sao os que sdo lembrados por estarem também nas
memorias dos integrantes desses grupos. Essas lembrangas vém a memoria nos reencontros,

durante as conversas, quando se houve uma musica, sente-se um cheiro, vé-se uma cor,
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compartilha-se um saber, entre outras muitas situagdes e coisas que levam uma pessoa adulta
ou idosa a se lembrar de um fato, mesmo que esse tenha ocorrido na infancia dela. Na concepgao
de Munduruku (2016, p. 09), quanto mais idosa a pessoa fica, mais ha possibilidade de as
memorias aparecerem. Enquanto crianga, a memoria ndo tem muita forga, mas, com o passar
do tempo, ela vai se acumulando e se percebe sua influéncia. Muitas vezes, a pessoa se depara
com lembrangas que nem imagina mais ter. Dependendo da relevancia e da intensidade com
que ocorreram os fatos/acontecimentos, umas desaparecerao e outras nao.

Do ponto de vista literario, a memoria possui um campo de comunicagdo bastante
amplo. Representada de forma verbal e/ou ndo verbal, ela ¢ um meio de preservagdo e de
conservagdo da cultura dos ancestrais, seja em narrativas orais ou escritas, dentro ou fora dos
museus, em exposigoes e, principalmente, publicadas e ilustradas em livros. Sob o viés literario,
pedagdgico e educacional, Candau (2008) recomenda a “memoria compartilhada”, devendo as
memorias serem contadas e narradas nos contextos educacionais. S0 memdrias coletivas
transmitidas de geragdo em geracdo, em que os sujeitos autores narram lembrangas de si e de
familiares e/ou amigos da aldeia.

Desse modo, as memorias indigenas de Daniel Munduruku ultrapassam o carater de
memoria individual e tomam a dimensao de memoria coletiva, ja que as memorias do narrador
e as do autor “ndo podem coexistir isoladas de um grupo” (Halbwachs, 1990, p. 31). Para
Candau, o que mantém o compartilhamento das memorias € o conteudo representativo da

cultura de um grupo:

Doutrina, contos, relatos, mitos inscritos em uma trama narrativa, sao as
pedras angulares de memorias fortemente estruturadas que contribuem no
interior de um grupo ou de uma sociedade para orientar duravelmente as
representagdes, crengas, opinides e para manter a ilusdo de seu
compartilhamento absoluto e unanime (Candau, 2011, p. 182).

Sob essa perspectiva, as comunidades indigenas, sustentadas pelas identidades dos
pajés, ancidos e ancias orientados e imbuidos da cultura nativa, mantém vivas as crengas, as
tradigoes, os rituais, 0os mitos, entre outros componentes da cultura nativa, compartilhando-os
por meio da oralidade e, consequentemente, da escrita autoral indigena. Portanto, as historias
contadas através da oralidade e das narrativas escritas por autores indigenas sdo instrumentos
de divulgagao das memodrias, incluindo a defesa da propria cultura e da ancestralidade.

Nesse sentido, segundo Bergson, “Se lembramos, € porque os outros, a situagao presente
nos faz lembrar” (1999, p. 54). Compreende-se, assim, que a memoria depende do momento

atual da pessoa ou de outras pessoas, para que alguém se lembre de algo. Diante disso, o homem
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conserva o passado com autonomia, desde que ndo haja doengas neurodegenerativas como o
Alzheimer, que se manifesta deteriorando a cogni¢do e a memoria. Porém, mesmo nao sendo
vitima de Alzheimer, pode acontecer algum equivoco de tempo, ao se lembrar de algum
acontecimento da infancia ou mesmo da vida adulta: “uns e outros sofrem um processo de
desfiguragdo, pois a memoria grupal é feita de memorias individuais” (Bosi, 1994, p. 419).

Quando se ouve historias de vida de pessoas idosas, percebe-se que ha subjetividade e
que a pessoa extraiu experiéncia do fato vivido por ela, em determinada época, porque cada
periodo absorve e reflete determinados valores sociais e ideologicos, decorrentes de contextos
historicos. A esse respeito, Tatiane Dias Casimiro Valenca e Luciana Aratjo dos Reis (2015,
p. 267) elucidam que: “por meio das lembrancas, podemos ter contato com as experiéncias
vividas, e seus sentidos podem ser transmitidos ao longo das geracdes influenciando a
compreensdo do mundo atual”.

As memorias de pessoas idosas, quando contadas aos mais jovens, podem ser
comparadas a sementes espalhadas pelos campos, que nascem, crescem e dao frutos, pois sao
compartilhados valores, crengas e cultura de um grupo ao qual o(a) ancido(a) pertenceu e de
uma época em que ele/ela viveu. Na obra literaria indigena Foi vovo que disse (2014a), o
pequeno Kaxiborempd absorve com carinho e atencdo as histdrias que sua avd conta para ele:
“Vovo disse que tém povos que nao acreditam nos duendes e espiritos da natureza. Perguntei
quem eram esses outros povos, ela disse que sao todos aqueles que ndo se parecem com a gente,
[...] n3o comem a mesma comida” (Munduruku, 2014a, p. 13).

Dessa forma, as memorias dos avds e avos indigenas, compartilhadas com seus netos,
sdao espalhadas nos espacgos das aldeias também com outras criancas desses espacos. Essas
criancas indigenas vao crescendo, se tornam adultas e, ao se tornarem idosas, transmitem a
sabedoria e as memorias ancestrais, compartilhadas durante a infancia pelos avos e avos. Além
disso, por meio das narrativas literarias escritas ou contadas oralmente por escritores indigenas,
as memorias florescerdo e dardo frutos para outras geracdes. Para os avos indigenas, €
gratificante poder transmitir conhecimentos e historias as criangas e aos jovens. Em algumas
sociedades, pode-se dizer que a maioria dos ancidos se sente valorizada, rejuvenescida, animada
e feliz por poder se lembrar e contar a alguém as memorias do passado (Bosi, 2003). Na
sociedade ocidental, muitos idosos se sentem excluidos e sao vitimas de depressado, preconceito,
devido a falta de atencao, inclusive de familiares. Contudo, quando sao abordados para falarem
do passado, se sentem Tuteis e felizes.

Ha narrativas de Daniel Munduruku que s3o construidas com base em contos orais das

aldeias Munduruku e de aldeias de outras etnias indigenas, entre elas: Historias que eu ouvi e
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gosto de contar (2010a), A primeira estrela que vejo é a estrela do meu desejo e outras historias
indigenas de Amor (2007) e Outras tantas historias indigenas de origem das coisas do universo
(2008). Essas sao compartilhadas oralmente, nas aldeias, com as criangas pelos pajés e/ou avos
indigenas.

As memorias de personagens como avo Apolinario, vovo, pai do narrador, considerando
as obras Meu Vo Apolinario (2005), Foi vovo que disse (2014a) e Vocé lembra, pai? (2003a),
respectivamente, mesmo sendo narradas por escrito, em primeira pessoa € em obra individual,
apresentam, em algumas passagens e/ou capitulos, caracteristicas de memorias coletivas, pois,
quando a memoria individual dos parentes foi compartilhada com o autor dessas obras, Daniel
Munduruku, transmitiu caracteristicas da cultura de outros ancestrais e, por isso, se tornou
coletiva. Dessa maneira, ao recontar essas historias, ele complementa o conjunto da identidade
do povo Munduruku. Os avés simbolizam os detentores de conhecimentos, poder, magia, forga,
costumes € memorias importantes para a vida das criangas e dos jovens indigenas. Enfim,
simbolizam a ancestralidade, por serem os guardadores/guardides das memorias.

Em Vocé lembra, pai? (2003a), Daniel Munduruku narra passagens de algumas
lembrancas de suas memorias, de relacionamentos com amigos(as) da infancia e da

adolescéncia®, enquanto estava na companhia de seus pais:

Vocé lembra aquela outra ocasido, numa festa, em que vocé me apresentou
para a filha de um amigo seu e me deixou sozinho com ela? O que vocé queria
com aquilo? Fiquei muito sem jeito. E no dia seguinte alguém espalhou que
eu tinha ficado com ela e a turma toda debochou de mim porque a menina era
muito sem graca... (Munduruku, 2003a, n.p.).

Do trecho, ¢ possivel depreender a questdo da lembranga, a qual necessita de uma
comunidade efetiva e se constrdi no convivio social com amigos ou com outros grupos, nos
quais esses individuos estiveram inseridos (Halbwachs, 1990). Nesse universo, verifica-se o
contato com a filha do amigo do pai do narrador, menina com quem ele ficou conversando, e
com a turma de amigos que estavam na festa. E o escritor se apropria da voz coletiva, por fazer
parte desse grupo de indigenas, por acreditar em caracteristicas da mesma cultura e por pratica-
las.

Consoante Krenak (2023), ocorre uma espécie de invasdo cultural, no sentido positivo
do termo, que ¢ infundida na consciéncia dos mais jovens, transmitindo os “super poderes” dos

mais velhos, de forma que possam repassa-los a proxima geragao. A memoria marca também o

20 Para pensar sobre a infAncia e a adolescéncia dos indigenas, veja a reportagem especial de Daniele Lessa (2010),
acessar: https://www.camara.leg.br/radio/programas/345711-infancia-e-adolescencia-dos-indios-a-diversidade-
de-etnias-0518/. Acesso em: 6 dez. 2024.
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corpo, sendo esse uma fonte de memoria viva. Krenak (2023, p. 05) explica que:

A pessoa vive a experiéncia, literalmente, de uma invasao, uma invasao gentil,
porque ela ¢ feita por pessoas que te amam: sua avo, seu pai, sua mae, seus
ancestrais... Confundindo a sua individualidade e interpondo uma consciéncia
plural de uma pessoa que descobre que tem super poderes. O que s3o esses
super poderes? Fazer um parto, fazer uma cura, fazer um canto, fazer chover,
fazer parar de chover, dancar, cantar, experimentar o fluxo com tudo o que ¢
vivo, quase que ensaiando uma danca césmica, admitindo a possibilidade de
que a gente transcende em corpo.

Essa concepcao revela a autonomia adquirida pela compreensdo coletiva e ancestral de
que o corpo vivo, em acdo, tem poder de agir sobre os objetos, as pessoas e a natureza,
provocando mudangas com o conhecimento cosmogonico. As a¢des do corpo vivo sobre a
natureza, por meio das crengas nas rezas de um povo indigena, tém o poder de curar o corpo e
a mente de outra pessoa. Um ritual de cantos e dangas, também, alegra e cura os corpos
presentes, mostrando serem transcendentais.

Por outro angulo, “a sanha assassina do colonizador” tem destruido culturas, linguas,
memorias e corpos vivos. O escritor indigena Kaka Wera Jecupé (2022), em sua obra A4 terra

dos mil povos, relata a tragica memoria do massacre contra o povo de sua aldeia:

Quando eu era musica entonada na barriga da mée, nossa aldeia foi atacada.
Homens empunhados de pequenos trovoes de ago fizeram uma grande
tempestade; langando-se contra nés de todos os lados, fazendo chuva de
chamas. Curumin, Cunhd, Tijari, Tieti, Mitd, Menononure, Aymeri, Tuja,
Tuja-I; corpos destes nomes ao chio, como um estio funebre. Quando a Gltima
oca derramou sua tltima lagrima de fogo e se desfez em cinza, restaram pouco
mais de oito parentes, entre eles a ancid Meire-Mekrangnotire e a filha
Yakamara, que viria a ser a mde que me semearia ao mundo (Jecupé, 2002, p.
22).

Esse cenario cinzento, embora do passado dos ancentrais do autor, se repete de forma
semelhante nos dias atuais, mesmo diante das lutas de representantes indigenas junto aos 6rgaos
governamentais. Esses representantes sdo uma minoria politica, que reivindicam a preservagao
da cultura ancestral, a luta pelo direito a terra e pela sobrevivéncia de seu povo e de suas
memarias.

De acordo com Rodrigo Piquet Saboia de Mello e Ione Helena Pereira Couto (2018),
observam-se avangos, atualmente, no sentido de dar visibilidade aos povos indigenas, abrindo
mais espagos de conservagdo das memorias em um processo de “transmutacao das memorias

indigenas”, cujo protagonista ¢ o proprio indigena:

[...] se insere no contexto do Programa de Documentagdo de Linguas e
Culturas Indigenas, cuja caracteristica mais significativa se encontra na


https://www.scielo.br/j/elbc/a/Rw7N6w6KYKSySd3Ybbb4c8M/#B10_ref
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produgdo documental pelos proprios indigenas e na criacdo de centros de
documentagdo em suas areas. A importancia da criagdo deste repositorio
documental estd em colocar o indigena como protagonista no processo de
memorializag@o de suas agdes culturais e das demais atividades inerentes para
a formacao de sua etnicidade (Mello; Couto, 2018, p. 165).

O referido Programa de Documentagao de Linguas e Culturas Indigenas (PROGDOC)
conta com tecnologia de ponta para gravacdo de audios, videos, que “cont€ém materiais
preciosos e preservados, acessiveis as comunidades indigenas e para as futuras geracoes de
brasileiros. Visando a preservar o patrimonio cultural linguistico dos povos indigenas ¢ a
promover o seu acesso” (PRODOCLIN, 2025)?!, os linguistas indigenas do projeto fizeram o
levantamento de treze linguas escolhidas, por estarem ameacadas de extingdo. Sdo elas:
Apiaké, Desano, Haliti-Paresi, Kaiabi-Kawaiwete, Kano¢, Kisédjé, Karaja, Maxakali, Ikpeng,
Ninam, Rikbaktsa, Shawadawa, Yawanawa (PRODOCLIN, 2025).

Nesse contexto, Marcia Kambeba pontua sobre a ameacga de extingdo da lingua materna

de seu povo e consequéncias que esse fato podera ocasionar:

O povo Omagua/Kambeba sabe que sua lingua (tronco Tupi) esta entre as
ameacadas de extingdo, e que o desaparecimento dela acarretara prejuizos em
todos os niveis para o povo, porque a lingua identifica, caracteriza e qualifica
um individuo ou uma coletividade. O fato de saber falar a lingua materna faz
com que o Omagua/Kambeba se desenvolva melhor como pessoa, como
cidaddo e reconheca seu lugar e suas responsabilidades dentro da aldeia e da
sociedade brasileira. Por meio da lingua sdo transmitidos valores, crencas, que
comunicam a vida e constroem perspectivas para que as futuras geragdes
continuem mantendo sua identidade (Silva??, 2012, p. 122).

Na concepgao da autora, a lingua identifica o povo, transmite a cultura as criangas e aos
jovens, além de garantir a permanéncia da identidade. Por conseguinte, sem a lingua materna,
as memorias também desaparecerdo, uma vez que ela transmite os simbolos da cultura na
integra.

E, nesse interim, cabe salientar a linguagem artistica, na qual estdo inclusas
caracteristicas relacionadas as crengas dos povos. A artista plastica e professora indigena Daiara
Tukano (2017), que trabalha com objetos sagrados e cotidianos nas miragdes das cerimonias
sagradas do povo Ayhuasqueiro, questiona a defini¢ao corrente da arte brasileira, alegando que

ela ¢ colonialista, pautada em principios europeus. Em contrapartida, elucida sobre a arte dos

21 Sobre este projeto, visite: PROJETO DE DOCUMENTACAO DE LINGUAS INDIGENAS (PRODOCLIN). Projetos. Museu do Indio,
[S.2],2025. Disponivel em: http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/projetos. Acesso em: 26 mar. 2025.
22 Mércia Kambeba utilizou, em sua dissertagdo de mestrado, o sobrenome Silva. Entretanto, no decorrer deste
trabalho, usa-se o sobrenome Kambeba, sua assinatura mais usual, em razdo do pertencimento a sua identidade

cultural indigena.


http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/apiaka
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/desano
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/haliti-paresi
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/kaiabi-kawaiwete
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/kanoe
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/kisedje
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/kisedje
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/karaja
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/rikbaktsa
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/shawadawa
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/yawanawa
http://prodoclin.museudoindio/
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povos indigenas, afirmando que essa arte ¢ uma expressao “de protesto contra o tratamento
péssimo que recebem das autoridades”. O artista plastico, educador e escritor indigena Jaider
Esbell, também, luta contra a colonizacdo e o colonialismo da arte indigena contemporanea,
direcionando-a para a valorizac¢ao da cultura e das memorias dos povos originarios. A sua arte
contempla “ancestralidade, conhecimento, memoria, didlogos, plasticidade contemporanea,
politica global, o ser local, xamanismo visual, poder” (Pipa, 2025, online).

O Museu de Arte Moderna (MAM), em conjunto com a Fundagao Bienal de Sao Paulo,
exibiu a amostra Moquém Surari: Arte Indigena Contempordnea, de 04 de setembro a 28 de
novembro de 2021, com a curadoria de Jaider Esbell. Ele esclareceu sobre o objetivo principal
da exposicao da 34* Bienal: “Queremos reproduzir um estilhagamento da historia da arte e
mostrar como esse tipo de relacdo temporal ¢ cronicamente negado no Brasil, intelectuais
indigenas foram rechacados, seja na arte ou pensamento no Brasil”* (A4 & Holofote
Comunicacao, 2021, online). Na visao de Esbell, a historia da arte precisa ser reproduzida com
o aparecimento das produgdes artisticas identitarias indigenas, incluindo suas cosmovisoes e
demais caracteristicas, visto que, desde a colonizacdo, foi negada essa cultura, ou seja, a arte
brasileira acompanhava os padrdes coloniais de escrita indigenista, indianista, com ilustragdes
estereotipadas e/ou romantizadas, como no caso das imagens dos romances O Guarani e
Iracema, ambos de autoria de José de Alencar. Vale salientar, também, que instituigdes como
o Museu do Indio, entre outros espagos institucionais de preserva¢io memorialistica, sdo fruto
da reivindicagdo de liderangas indigenas, junto ao Estado, por valoriza¢do de memorias desses
povos.

Outra forma de transmissdo da arte, das linguas e das memorias indigenas ¢ a Radio
Yandé>, a qual tem, entre uma de suas coordenadoras, Naiara Tuakano. A radio ¢ um canal de
comunicagdo indigena, totalmente focado na voz e na cultura indigenas, sendo um meio de
transmissdo e de divulgagdo da arte e das memorias dos povos indigenas, constituidas nos

espacos onde vivem.

2 Depoimento gravado durante o evento Mekukradja — Circulo de Saberes: Lingua, Terra e Territorio, em outubro
de 2017, em S&o Paulo. Para mais detalhes, ver: TUKANO, Daiara. Culturas indigenas — parte 1/2. Sdo Paulo,
2017. 1 video (6 min). Publicado pelo canal Itad  Cultural.  Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9¢9J-VfracU. Acesso em: 27 mar. 2025.

24 Veja mais sobre em: A4 & HOLOFOTE COMUNICACAO. MAM Sio Paulo apresenta visdes da arte indigena
contemporanea em mostra inédita. Museu de Arte Moderna, Sao Paulo, 2021. Disponivel em:
https://mam.org.br/wp-content/uploads/2021/08/release-mam-sp-moquem-surari-vf.pdf. Acesso em: 27 mar.
2025.

25 RADIO YANDE: etnomidia indigena. Disponivel em: https://radioyande.com/?fbclid=PAZXh0bgNhZW0
CM
TEAAaY _UT__8pN1KXgSp2M4vYSUX0iXxRmr§BSJgs0ilW0a94ZLUAPogSuSw8o _aem ZDO0
AumghGevB. Acesso em: 28 mar. 2025.


https://radioyande.com/?fbclid=PAZXh0bgNhZW0%20CM%20TEAAaY_UT__8pN1KXgSp2M4vYSUX0iXxRmr8BSJgs0iIWOa94ZLUAPogSuSw8o_aem_ZD0AumqhGevB
https://radioyande.com/?fbclid=PAZXh0bgNhZW0%20CM%20TEAAaY_UT__8pN1KXgSp2M4vYSUX0iXxRmr8BSJgs0iIWOa94ZLUAPogSuSw8o_aem_ZD0AumqhGevB
https://radioyande.com/?fbclid=PAZXh0bgNhZW0%20CM%20TEAAaY_UT__8pN1KXgSp2M4vYSUX0iXxRmr8BSJgs0iIWOa94ZLUAPogSuSw8o_aem_ZD0AumqhGevB
https://radioyande.com/?fbclid=PAZXh0bgNhZW0%20CM%20TEAAaY_UT__8pN1KXgSp2M4vYSUX0iXxRmr8BSJgs0iIWOa94ZLUAPogSuSw8o_aem_ZD0AumqhGevB
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Portanto, as reflexdes e os tensionamentos desse topico articulam variados conceitos
bioldgicos, psicoldgicos, filosoficos, historicos e literarios de memoria, destacando-se, entre
eles, as caracteristicas da memoria literaria de longa duracdo e a memoria coletiva,
evidenciando-se as concepcoes de memoria de autores indigenas e ndo indigenas. Outrossim,
ressalta-se a importancia da configuragdo dos espagos na narrativa para o acolhimento, a

absor¢do, a preservagdo e a identificacdo das memorias dos povos indigenas.

2.2 Espacos

Nesse segundo tdpico, para a consolidacdo dos estudos sobre espagos nas narrativas do
autor Daniel Munduruku, também serdo intercaladas as teorias de autores indigenas e ndo
indigenas, como: os de Ailton Krenak (2020a, 2022), Aleida Assmann (2011), Oziris Borges
Filho (2007), Daniel Munduruku (2016), Henri Lefebvre (1976, 1986), Marcia Kambeba?®
(2012), Yi-Fu Tuan (1979), Osman Lins (1976), entre outros. De alguma maneira, essas teorias
norteardo as analises das obras: Meu Vo Apolindrio: Um mergulho no rio da (minha) memoria
(2005) e Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk (2006).

Nas mais extensas ou mais curtas narrativas, tem-se o espaco como elemento de grande
relevancia na constitui¢do da cultura e na formagao da memoria de um povo. Halbwachs (1990,
p. 85) teoriza que “ndo ha memoria coletiva que ndo se desenvolva em um quadro espacial”.
Esse posicionamento ¢ emblematico para a sustentagao da ideia de que um povo, ao habitar em
um espaco, desenvolve nele praticas culturais herdadas pelos seus ancestrais.

Essas praticas culturais sdo evidenciadas nas diferentes modalidades de espacializacao
propostas pelos estudos de Oziris Borges Filho, no livro Espaco & Literatura: Introdugdo a
Topoandlise na literatura (2007), e podem ser ilustradas nos espagos das narrativas de Daniel
Munduruku. Em Meu Vo Apolinario (2005), ha espacos diversos, como a cidade e a aldeia. A
caga aos caranguejos no manguezal, os banhos no rio e no igarapé, a contacao de histérias em
frente a aldeia, a orientacdo pelo Sol e pelos rios, quando o narrador e os amigos estavam
perdidos na mata, caracterizam praticas culturais em espagos livres; enquanto, na cidade, as
brincadeiras no quintal da casa ja revelam a ideia de lugar limitado. Ja o ritual de fogo, em
Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk (2006), revela uma pratica cultural com um espaco

circular, mas, fora da uk’a, ao redor do fogo. No entanto, ambas as praticas culturais compdem

26 Também conhecida como Marcia Vieira da Silva.
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o conjunto da identidade e das memorias do narrador, figuradas nos espagos das referidas
narrativas.

Nesse topico, enfatiza-se a relevancia das teorias sobre espaco de Borges Filho, para o
embasamento das analises das duas obras de Daniel Munduruku escolhidas como corpus dessa
pesquisa. O autor ndo indigena mencionado, Borges Filho, explora a concep¢do interdisciplinar
de espago, considerando que a literatura investiga o homem e sua interagdo com o mundo. Nessa
perspectiva, ele opta por “conservar o conceito de espago como um conceito amplo que
abarcaria tudo o que estd inscrito em uma obra literaria como tamanho, forma, objetos e suas
relagdes. Esse espago seria composto de cendrio, natureza e ambiente” (Borges Filho, 2007, p.
13). Igualmente, vale frizar que prioriza-se, nesta pesquisa, o espago; porém, o cenario, a
natureza ¢ o ambiente, também, serdo mencionados por serem intrinsecos aos espagos

analisados nas narrativas. Exemplifica essas ideias o trecho da obra Meu Vo Apolinario:

Fizemos uma pequena cobertura com palha de tucum para nos proteger da
chuva que ameagava cair. Entdo, mascamos um pouco de erva de dormir ¢ nos
juntamos uns aos outros para nos aquecer. Acordamos antes do Sol, gragas a
gritos que ouviamos ao longe. Eram os adultos que estavam nos procurando.
Levantamos bem répido (Munduruku, 2005, p. 18).

A partir desse excerto, nota-se o ambiente, definido por Borges Filho como “Natureza
+ clima psicologico” (2007, p. 25). A chuva, a erva, o Sol e os gritos podem ser considerados
elementos emblematicos para a mudanca de ambiente, uma vez que as personagens estavam
perdidas na mata, sentindo-se bastante tensas, aflitas e ansiosas para encontrarem saida. Logo,
a construcdo do cendario produzido na narrativa (personagens perdidas na mata) contribui para
as caracteristicas da ambientacdo do espaco onde se encontram o narrador e seus amigos. O
referido autor traz a ideia de cendrio como “Os espacos onde o ser humano vive” (Borges Filho,
2007, p. 47), além de agregar a definicdo do Diciondrio Michaelis: “2. Lugar onde se passa
algum fato” (apud Borges Filho, 2007, p. 47). Com base nessas ideias, identifica-se que todo
espaco tem um cenario, ainda que nao seja habitado por personagens. “O mangal ficava distante
da aldeia. Era preciso caminhar por seis horas mata adentro para chegar l4. E bom dizer que o
manguezal ¢ lama que fica sob as arvores, quando a maré fica baixa” (Munduruku, 2005, p.
19), sendo importante salientar que o cenario do manguezal ndo era habitado e, sim, visitado
pelos cagadores de caranguejo.

Essas questdes sdo ilustradas na obra Meu Vo Apolindrio: Um mergulho no rio da
(minha) memoria, em que o narrador protagonista figura praticas culturais, narra e descreve o

espaco das memorias de sua infancia:
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No lugar da aldeia do povo Maracana, foi erguida uma cidade com esse
mesmo nome. Nossa aldeia ficava nesse municipio e se chamava Terra Alta,
por causa da sua localizacdo geografica. La eu passei os melhores anos de
minha vida [....]. A primeira lembranga que carrego comigo ¢ da escuriddo da
noite. As noites eram muito escuras, e toda iluminacao era feita pelas fogueiras
acesas em frente das casas e pelas poucas lamparinas a querosene, uma
inovagdo para nds. A gente se sentava diante das casas dos parentes ¢ ficava
horas a ouvir historias contadas pelos velhos e velhas da aldeia. [...] La eu
dormia em rede (alids, como todos os outros). Elas eram armadas nos grandes
mourdes que cercavam as casas (Munduruku, 2005, p. 13-14).

Considerando o espaco ambientado pelas caracteristicas culturais, percebe-se que ocorre
também a harmonia “entre espago e a¢do, interpenetram-se seres ¢ coisas, fusao de
componentes variados (narragdo + descri¢cdo)” (Borges Filho, 2007, p. 32). Outras narrativas
de Munduruku igualmente ilustram a questdo dos espagos atrelados as praticas culturais, pois
os povos indigenas tém suas crencas fundamentadas na cosmogonia e essas historias sdo
narradas pelo autor, na obra Outra tantas historias indigenas de origem das coisas do universo
(2008). O livro é composto por 04 (quatro) capitulos: “Assim comecou o mundo — Mito do
povo Arud”; “A origem do fogo — Mito do povo Tariano, Amazonas™; “O Buraco no céu de
onde sairam os Kaiapos — Mito do povo Kaiapd-Para”; “A origem do fogo — Mito do povo
Bororo, Mato Grosso”. Ha a crenga comum da criacdo do universo baseada em mitos € em
espacos geograficos diferentes. Essas historias constituem memdorias cosmogonicas coletivas
desenvolvidas em cada estado brasileiro por povos indigenas de etnias e estados diferentes.
Embora cada narrativa tenha um enredo diferente, hd unanimidade na cren¢a da criagao do
universo (Terra, Lua, Sol, estrelas, animais e arvores).

Em formato de memorias, no livro O Lugar do Saber (2020), da Série Saberes
Tradicionais (volume 1), a escritora indigena Marcia Kambeba narra os espacgos das
proximidades da aldeia Belém do Solimdes, do povo Tikuna, onde nasceu: “Na aldeia, proximo
a igrejinha do padroeiro Sao Francisco de Assis havia um barranco e de 14 era possivel observar
o porto e o rio Solimdes caudaloso e corrente levando sedimentos pesados como troncos de
arvores e de carona aves e moitas de capim seguiam o curso do rio” (Kambeba, 2020, p. 13). E
possivel, pois, notar a presenca dos espagos na constituicido das memorias da autora e,
consequentemente, na representagdo da escrita coletiva.

O espaco ¢ conceituado também do ponto de vista social, sob as ideias de Henri Lefébvre
(1976, p. 25), ao desempenhar “um papel ou uma fun¢do decisiva na estruturacdo de uma
totalidade, de uma légica, de um sistema”. Nessa perspectiva, hd uma conexao com as pessoas

que habitam nesse espaco e a cosmovisdo delas; por extensdo, o espaco ndo deve ser visto
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apenas como “vazio”. Em complemento a essas ideias, “O espago ndo € nem o ponto de partida
(espaco absoluto), nem o ponto de chegada (espaco como produto social)” (Corréa, 2000, p.
26). Sob esse olhar, o “espago ¢ concebido como locus das relagdes sociais de producao, isto €,
reproducgao da sociedade” (Corréa, 2000, p. 26). Entdo, os espacos das aldeias e comunidades
indigenas sdo identificados pelo modo de trabalho especifico de cada povo e pelas demandas
politicas. Dessa forma, tem-se o espago como lugar habitado e interrelacionado com as
atividades cosmologicas e cosmogodnicas decorrentes da cultura de um povo, de determinada
sociedade.

Outras obras de autores(as) indigenas, como o cordel Coragdo na aldeia, pés no mundo
(2018), de Auritha Tabajara, também abordam espagos dos narradores e personagens: “[...] Da
princesa do Nordeste / Nascida 14 no sertdo” (Tabajara, 2018, p. 06). Assim como Ailton Krenak
trata dos espacos dos rios brasileiros e da integragdo do ciclo desses com as florestas,
destacando, entre eles, o0 Rio Amazonas: “Ele carrega muitos outros rios, mas também a agua
que a propria floresta da para as nuvens, e que a chuva devolve para a terra, nesse ciclo
maravilhoso em que as 4guas dos rios sdo as do céu, e as dguas do céu sdo as do rio” (Krenak,
2022, p. 16). Nessa obra, intitulada Futuro Ancestral, o autor e filosofo indigena reflete sobre
a preservacao da natureza, dos rios e sobre a orientagao das criangas para com o meio ambiente:
“O que as nossas criancas aprendem desde cedo ¢ colocar o corag¢do no ritmo da terra”(Krenak,
2022, p. 118).

Yi-Fu Tuan (1979) amplia a concepgdo de espaco, afirmando que esse pode ser tanto
“pessoal” quanto “grupal” e estar agregado a experiéncia, extrapolando “para além da evidéncia
sensorial e das necessidades imediatas e em dire¢do a estruturas mais abstratas” (Tuan, 1979,
p. 404, tradugdo nossa)”’. Logo, pelo espago, se identificam grupos, crengas, atividades
cotidianas, envolvendo trabalho, lazer, alimentacao, vestimentas, arte, cantos. Nesse sentido, o
conjunto que forma essa cultura ¢ praticado no presente, tem sua origem no passado e na
ancestralidade, e se estenderd para o futuro na memoria das proximas geragoes (Oliveira, 2012).
Por conseguinte, com base na cultura de um povo, produzem-se as memorias individuais e
coletivas, as quais se movimentam nos “macroespacos” e nos “microespacos” (Borges Filho,
2007, p. 23).

Complementam essas reflexdes as pesquisas de Aleida Assmann, ao tratar dos
“recipientes de memoria”’, metafora usada em sua obra Espacos da Recordag¢do (2011).

Inicialmente, a autora discorre sobre espacos nos quais se guardam as recordagdes, “‘uma

27 “beyond sensory evidence and immediate needs to a more abstract structure” (Tuan, 1979, p. 404).
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espécie de arquivo, onde os registros possam ser novamente evocados” (Kunrath, 2013, p. 878).
A partir dessa metafora, verifica-se a conexdao dos espacos ao abragarem, protegerem e
absorverem as memorias de um povo; e, simbolicamente, ela se refere aos espagos onde habita
a memoria, ou seja, espacos organizados e especificos, que abragam a cultura e as historias do
passado, guardados na memoria de um povo.

As aldeias indigenas do Brasil, atualmente, podem ser consideradas espagos identitarios,
por conservarem a memoria de um povo que reivindica os direitos territoriais, culturais e o
resgate de suas memorias, por evocarem recordagdes de seus ancestrais. Embora, grande parte
dos povos indigenas tiveram que se esconder com o proposito de sobreviver e guardar suas
memdrias, ficando destituidos de suas aldeias, negando-se sua historia e sua humanidade.

Krenak (2022) adverte sobre a “sanitarizacdo’ na cultura do homem branco, a qual leva
as criangas a perderem o contato com os elementos da natureza. De acordo com esse autor, ¢
preciso que haja uma revolugdo principiando do ponto de vista da educagao, partindo da ideia
de que a escola deveria direcionar as familias para ensinar as criangas a terem “experiéncia
ltdica com a dgua, com o rio, com a terra, com o fogo, e com tudo que ¢ elemento de transi¢ao
global, de mudanca de mentalidade no mundo” (Krenak, 2022, p. 109). Essas reflexdes sdao
fundamentais para que as criangas de hoje se tornem adultos conscientes de que, sem os rios,
as matas, o ar puro, a Terra serd um deserto, e ndo havera vida.

Sobre essa falta de contato das criangas com a natureza, principalmente com a terra, ele
alega que hd uma “educacdo sanitaria” que impede a crianga de viver uma “experiéncia de
friccdo com a terra” e de “resgatar os vinculos com a ancestralidade” (Krenak, 2022, p. 111-
112). Nos espacos das aldeias e seus arredores, a educacao dos pais e a sabedoria dos mais
velhos direcionam para que os curumins e cunhatds resgatem e mantenham os vinculos da
cultura com a ancestralidade. As dguas correntes, frias e cristalinas dos rios sdo sagradas e fonte
de lazer.

O autor mencionado prefere utilizar a ideia de lugar, para falar de pertencimento:
“Pertencer a um lugar é fazer parte dele, é ser a extensdo da paisagem, do rio, da montanha. E
ter seus elementos de cultura, histéria e tradi¢do nesse lugar. Ou seja, em vez de vocé imprimir
um sentido ao lugar, o lugar imprime um sentido a sua existéncia” (Krenak, 2020a, n.p.).
Compreende-se, entdo, que os lugares habitados pelos ancestrais, avos, pajés, pais e familiares
do mesmo povo indigena deixam objetos manuais produzidos por eles, plantagdes como
mandiocas, os rogados, os grafismos e as tintas usadas para se identificarem, e as historias de
seres encantados existentes nas matas, nos rios e nos igarapés. Assim, o espaco vai imprimindo

as memorias, no presente e no futuro, de geracao em geragao.
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Nos versos de Kambeba, também constata-se caracteristicas e impressdes do espago na
construcao do tapiri: “[...] A parede e assoalho sdo de paxiuba, / A cobertura ¢ ofertada por ela,
/ Com a palha de urucari / Cobre a casa, seu pequeno tapiri. [...]” (2020, p. 40). Dessa maneira,
os elementos da natureza sdao essenciais na construcao de lugares, fornalhas, assentos como
bancos, ¢ mourdes que sustentam redes para dormirem. E a cosmovisdo de “Mae Terra” pode
ser comparada a “mae, capaz de parir, prover e sustentar a vida das diversas comunidades”
(Quintero Weir, 2019, p. 15). E tem-se a Terra (planeta), sagrada, fonte de vida, semelhante a

um corpo feminino. Fundamenta essas reflexdes o posicionamento de Assmann (2011, p. 318):

Mesmo quando os locais ndo t€ém em si uma memoria imanente, ainda assim
fazem parte da construgdo de espagos culturais da reconstru¢do muito
significativos. E ndo apenas porque solidificam e validam a recordacdo, na
medida em que a ancoram no chdo, mas também por corporificarem uma
continuidade da duracdo que supera a recordacdo relativamente breve de
individuos, épocas ¢ também culturas, que esta concretizadas em artefatos.

Entende-se das concepgdes da autora que os espagos atribuem durabilidade as memorias
por as corporificarem no chao, enquanto a memoria do homem pode nao durar muito.

Ademais, os indigenas consideram seus espagos sagrados e os preservam: “Aprendi |...]
a respeitar a natureza, desde que era menino. Aprendi a olhar para o tempo e reconhecer suas
mensagens: chuva, sol quente, tempestade, frio, lua cheia ou minguante. Aprendi a respeitar os
passos dos outros seres e ndo fazer xixi no igarapé” (Munduruku, D., 2016, p. 19). Porém, os
exploram com liberdade, sem agredi-los. Desde crianga, os indigenas aprendem a nadar, se
banhar, utilizar a 4gua como fonte de vida e cura. Por isso, as 4guas sdo sagradas para os povos
indigenas, sendo proibido, nos rios e nos igarapés, mulheres menstruadas tomarem banho,
fazerem xixi e jogar qualquer impureza sobre elas.

A partir dessas e de outras caracteristicas identitarias, ¢ que se constroem as memaorias
indigenas nos espacos onde vivem esses povos, bem como a preservacao desses espagos garante
a conservacao das memorias. Nessa conexao indigena com a terra, o ar, o Sol, as montanhas,
as matas e as aguas, sustentada pelos espagos, forma-se a “teia”, a qual esta conectada a
cosmovisao de cada etnia. Por exemplo, os Munduruku, Potiguaras, Tabajaras, entre outros,
possuem a cosmovisao da terra como mae e do respeito a natureza.

Para exemplificar essas ideias, coloca-se em evidéncia um fragmento da narrativa de
Daniel Munduruku, na obra Memorias de indio (2016), o qual ilustra a intera¢do com as plantas,

com os animais e o prazer de ser parte dos espagos da aldeia que se conectam a teia:

Sempre gostei de andar sozinho. Me dava preguica de andar em grupo. Eu
gostava de falar com as arvores e com minha cutia de estimagdo. Também
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gostava de chupar manga no pé. Quando o fim do dia ia se aproximando e as
mangueira comec¢avam a florir, um sorriso avangava no meu rosto. Tao logo
elas amadureciam, eu corria para o quintal e ia me empanturrar com elas.
Levava sempre uma cuia com farinha de mandioca. Sentado num galho eu
ficava um tempao contemplando a beleza da arvore que se espalhava pelo
quintal. Em seguida, apanhava a que eu achava suculenta ¢ a devorava,
tomando o cuidado de guardar o carogo, que depois transformaria em
personagens para minhas brincadeiras (Munduruku, D., 2016, p. 23).

Verifica-se a caracteristica identitaria € o vinculo afetivo do narrador, na memoria do
escritor indigena, e a relacdo dele com o espacos proximos a aldeia. A relacdo com a natureza
conota subjetividade e ¢ sinestésica, por envolver a visao e o paladar do narrador. Além do
mais, a memoria ¢ individual, por narrar um momento pessoal e intimo seu, durante sua
infancia. Os espagos constituidos por elementos da natureza, como a terra, o ar, a 4gua ¢ as
plantas, formam um sistema de conex@o denominada pelos autores e autoras indigenas de
“teia”. A teia envolve ainda outros elementos da cosmovisao, que sao evocados nas lembrangas
de pajés, ancidos, contadores de historias e narrativas indigenas. Assim, o ambiente
representado no espago desse fragmento denota a tranquilidade e o acolhimento para o narrador-
personagem.

Essa narrativa configura uma estética impar e remete a cultura indigena ancestral,
apresentando um novo formato de memoria, pautada nos costumes, nas cosmovisdes, nos
habitos alimentares, no lazer, no trabalho, nas crengas e nos valores familiares, nos parametros
da vida em grupo. Embora o narrador-personagem optasse por um momento sozinho, com o
objetivo de apreciar e degustar o fruto que a natureza lhe oferecia, ainda assim ndo era bom
uma crianca pequena andar sozinha, mesmo por perto da aldeia. E infere-se a extensao do corpo
para a natureza e da natureza para o corpo, numa sintonia perfeita.

Ainda em relagdo a obra Memorias de indio (2016), Daniel Munduruku preenche e
figura os espacos da aldeia com os valores e regras da comunidade indigena, como se vé no

seguinte cenario:

Acontece que na aldeia ¢ dificil ficar sozinho, sozinho. A vida comunitaria é
exigente. Criangas pequenas estdo sempre na mira dos adultos. Nao se pode
sair perambulando sem cuidado. E preciso que haja um adulto que nos ensine
por onde devem andar nossos passos, para onde nossos olhos devem mirar,
para que lado nasce o sol (Munduruku, D., 2016, p. 23).

O cuidado e a proteg¢ao dos mais velhos com as criancas, na aldeia, € visivel nessa e em
outras narrativas do autor. As criangas sdo ensinadas a obedecerem aos pajés, aos avos € aos
pais. E mesmo que aprendam com eles sobre os perigos das matas, das chuvas e dos ventos, a

forca das aguas e os efeitos de ingerir e/ou inalar uma planta venenosa, receber a picada de uma
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serpente, sdo advertidas quanto ao que lhes podem causar.
Considerando o espago em uma dimensdo mais intima e/ou mais circulada, onde ha
permanéncia de objetos e personagens, Borges Filho une “continente, contetdo e observador”

para o procedimento de analises dos espacos literarios:

ao analisarmos um espago qualquer, por exemplo, casa, navio, escola, etc. Nao
podemos nos esquecer dos objetos que compdem e constituem esse espaco €
de suas relagdes entre si € com as personagens ¢/ou o narrador. Continente,
contetido e observador sdo partes integrantes de uma topoanalise, pois ¢ a
juncao desses trés elementos que formam o que se entende por espaco (Borges
Filho, 2007, p. 8).

Ao evocar as memorias de uma casa, essas aparecem acompanhadas de utensilios,
eletrodomésticos, animais de estimagdo, estabelecendo-se essa relagdo. De modo anéalogo, ao
evocar a memoria de uma aldeia, essa vem carregada de imagens que a caracterizam e se
relacionam com o interior da mesma, composta por vasos de barro, cestarias, flechas, cocares.
Assim, se da a relacdo dos objetos, do contetido e das personagens.

Na memoria narrativa, o narrador, na maioria das vezes, € observador, e escreve sobre
si e sobre o grupo, também transitando entre os espagos narrados. No plano do discurso textual,
no livro Memorias de indio (2016), igualmente se nota a subjetividade, instrinseca aos espagos,

no que se refere aos sentidos do homem:

Eu tinha 06 anos ou menos quando a rede em que eu estava comecou a
balangar sozinha. Comecei a chorar convulsivamente, ¢ logo minha mae foi
ao meu encontro. Por alguns minutos, a casa balangou e a gente pensou que ia
desmoronar [...]. Meu irmao e eu ficamos escondidos debaixo da mesa por
cerca de meia hora [...]. Fomos saindo devagarinho, devagarinho, observando
os objetos caidos, algumas trincas, panelas no chdo. Abrimos a porta e
olhamos 14 fora. A rua estava cheia de gente assustada (Munduruku, D., 2016,
p. 15-16).

No espago figurado do trecho, atenta-se, também, para a presenga da rede (objeto/
conteudo) dentro da casa (continente) e o observador/leitor do texto. Além disso, a interrelagao
da rede com o personagem/narrador, o sentimento e a rea¢do dele diante do evento, a rea¢do da
mae frente ao ocorrido e ao(s) sentimento(s) do(s) filho(s), e, consequentemente, a relagcdo das
personagens com a rede dentro da casa (espaco). E conclui-se que a casa (o espago) ndo era
segura o suficiente, para resistir a um vento impetuoso.

Conforme as abordagens teoricas de Borges Filho (2007, p. 08), pode-se afirmar que os
espagos narrados nas memorias de Munduruku “dependem de quem o interpreta”. Os seres

sobrenaturais e encantados também demarcam seus espagos na cosmologia indigena. Questdes

culturais especificas sobre crengas, com relacdo a permissdes de entradas e afastamentos de
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pessoas, e respeito a espacos demarcados por feiticeiros e Mae D’agua, precisam de autorizagao
para o acesso. Caso contrario, podem haver ataques a quem adentrar esses espagos sem

autorizagao:

Além do respeito as etiquetas sociais, evitando conflitos e retaliagdes de
feiticeiros, € preciso respeitar o poder de agéncias nao humanas. Por exemplo,
se um Munduruku vai pescar ou cagar, ele deve ‘pedir licenga ao dono/mae
do lugar’, o ser invisivel, protetor da floresta e dos animais, caso contrario
podera adoecer gravemente ou mesmo morrer se o ‘dono/mae’ se sentir
ofendido pela invasdo de seus dominios. A invasdao do pescador/cacador pode
ser um motivo para que o ‘dono/made do lugar’ ataque o corpo da pessoa
Munduruku com ‘flechas’ invisiveis, que causam doenga ¢ morte (Scopel;
Dias-Scopel; Langdon, 2018, p. 94, grifos dos autores).

O espaco nas narrativas ¢ submisso a cultura das personagens, conforme sua
representacdo na narrativa. Na criagdo artistico-literaria, o autor recorre a infinitas imagens
simbdlicas, as quais se relacionam intrinsicamente as personagens € aos objetos, produzindo
efeitos variados na interpretacdo do leitor. No campo da subjetividade, em uma obra literaria,
o espago podera direcionar o leitor para “referéncias geograficas ou histdricas”, ou ainda
contemplar diferentes “instancias existenciais” relativas ao espago; ademais, o espaco pode
estar ligado a “espagos intertextuais”, caso sejam citadas outras obras no texto (Barbieri, 2009,
p. 107).

Em decorréncia, o espago ficcional sugere muitas e variadas informagdes sobre as
personagens, formando um conceito interdisciplinar que amplia e enriquece a representagao
estética. Outrossim, o espago pode servir para apontar o modo de ser, as atitudes, os sentimentos
das personagens e a qual classe social e econdmica elas pertencem. Dentro do espago,
evidencia-se uma outra caracteristica de grande relevancia para o contexto: a ambientagdo, que
“pode ser entendida como o modo pelo qual o espaco ¢ apresentado e introduzido na narrativa”
(Barbieri, 2009, p. 110).

E possivel ilustrar esse debate sobre o espago com outra ambientagio na obra Memdrias
de indio (2016), passagem em que Munduruku narra e descreve a memoria de um terremoto:
“Meus irmaos ja comegavam a circular livremente pela rua, procurando alguns estragos que
eram aparentes: tinha uma arvore que ficou torta, barranco que caiu, varal de roupa que
arrebentou, galhos espalhados, cachorros latindo por toda parte” (Munduruku, D., 2016, p. 16).
Esse espago ¢ constituido de um conjunto de agdes e fatores com uma intencionalidade.
Percebe-se, no trecho narrado, que o cenario figura o ambiente ap6s o terremoto, pois o provavel
panico ja havia passado, e que ha a sensagdo de calmaria e de alegria no latido dos cachorros.

Ainda na perspectiva da interpretacdo dos espagos literarios, o estudioso Osman Lins
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(1976, p. 64) sugere considerar “o estilo de vida implicado em morar em determinado ambiente,
habitos de moradores, os relacionamentos humanos”, apontando para a coletividade. Porém, ha
outros dados relevantes para possiveis interpretacdes dos espacos literarios, como as
informacdes encontradas na visdo do gedgrafo Eguimar Felicio Chaveiro (2015), estando, entre

elas, a “singularidade do sujeito” na circulacao dos espacos:

[...] a literatura, por meio da ficcionalidade permite intensificar o olho nas
situacOes humanas, nas sutilezas, nos embaragos, nos sutis movimentos,
contribuindo para alargar a compreensdo da singularidade do sujeito — e de
sua irredutibilidade. O encontro entre geografia e literatura [...] ensina também
a face simbodlica das paisagens e do espaco, face que acomete a vida humana
em todas as situagdes (Chaveiro, 2015, p. 49).

Desse modo, vé-se a interacdo entre a geografia e a literatura contribuindo para a
interpretacdo dos espacos nas narrativas ficcionais. As representacdes simbdlicas da natureza
nas memorias narradas atribuem aos sujeitos indigenas certa singularidade, por meio da
cosmovisdo, intrinseca a paisagem, uma vez que a memoria de cada sujeito passa pelo crivo da
experiéncia com o passar do tempo. A paisagem adorna os espagos e ¢ simbolizada na narrativa
com as aguas dos igarapés, as arvores, os objetos de pescas, as cagas e as plantagdes.

Logo, nas relagdes com a paisagem dos espagos, tem-se o vinculo de pertencimento com
a terra e com a coletividade. Portanto, constituem-se memdorias do povo praticante dos mesmos
rituais, crengas, linguas, lazer, entre outros habitos, os quais se identificam como povos
indigenas. Nesse sentido, infere-se que os espagos onde viveu o narrador, as personagens € seus
ancestrais sao bastante relevantes para a construcdo das memorias narradas oralmente, e em
obras literarias escritas, incluindo suas ilustracoes.

Lefébvre (1986, p. 199) incluiu o corpo como espago, explicando que “cada corpo vivo
¢ um espago e tem seu espaco: ele se produz no espago e produz o espago”. Essa ideia tenciona
para a compreensdo de que a materialidade do corpo ¢ constituida de espaco fisico, cognitivo e
psicoldgico. Nessa perspectiva, a pesquisadora Gedalva Neres da Paz esclarece sobre a conexao

do corpo com a mente:

Corpo e mente nao se dardo de forma isolada, como partes separadas e nem
desmembradas. H4 uma linguagem cognitiva, um pensamento que traz a
percepcdo, a expressdo corporal nas acdes, atuacdo do corpo vivido e
vivenciado, afetado pelas emogdes. O pensamento estd na linguagem, e a
comunicacdo acontece consciente ou inconscientemente nas experiéncias
cotidianas (2021, p. 33).

O corpo vivo, por meio da parte cognitiva, emite pensamentos que emanam da

identidade absorvida no espaco fisico. Esse corpo pratica agdes fundamentadas na cultura, na
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identidade e nas memdrias ancestrais, assim como estara produzindo e identificando o espago,
onde supostamente viverao seus descendentes e a proxima geragao. Como consequéncia, estard
gerando ndo apenas o trabalho material, fisico, mas também a identidade e a memoria, a
exemplo da personagem avd Apolinario, na obra Meu Vo Apolindrio (2005), aquele que
(re)produziu a sabedoria ancestral para o neto indigena, narrador e autor, que construiu e
identificou seu espaco fisico e intelectual sem se desvincular da identidade indigena recebida.

Sob esse viés analitico, acrescentam-se as ideias de Ailton Krenak, no prologo do
documentario Territorios de Resisténcia — Florestanias, Sertanias, Ribeirinhas (2021), filme
que estreou na plataforma Sesc Digital e no site do SescTV (https://sesctv.org.br/) em
30/09/2025: “Corpo ¢ territorio sdo a mesma constitui¢do. E impossivel imaginar um povo
indigena sem territorio” (Territorios, 2021, online). Esse documentario refor¢a que a mente,
estando conectada ao corpo fisico, vivo, também ocupa um espago, ao comandar as praticas
identitarias executadas pelo corpo fisico no espago onde vive. Assim, 0 espago € 0 povo sao
identificados pelas praticas culturais, incluindo rituais, cantos, dangas, artesanatos, memorias e
lingua materna.

Por outro viés, Anibal Quijano (2010) analisa a relacdo do corpo com a ideologia
capitalista exploratdria entre a colonialidade do poder, juntada a formacao de nossa “América

Latina”, e a corporeidade como “o nivel decisivo das relacdes de poder”. Para esse autor,

Na exploragdo, ¢ o ‘corpo’ que ¢ usado e consumido no trabalho e, na maior
parte do mundo, na pobreza, na fome, na ma nutri¢do, na doenga. E o ‘corpo’
o implicado no castigo, na repressao, nas torturas e nos massacres durante as
lutas contra os exploradores. Pinochet ¢ um nome do que ocorre aos
explorados no seu ‘corpo’ quando sdo derrotados nessas lutas. Nas relagdes
de género, trata-se do ‘corpo’. Na ‘raca’, a referéncia é ao ‘corpo’, a ‘cor’
presume o ‘corpo’ (Quijano, 2010, p. 126, grifos do autor).

Ele julga o corpo como o centro das relacdes e formas de exploragdo pelas classes
superiores, considerando-se as etnias subjugadas pela colonialidade do poder hegemonico.
Nesse contexto, os corpos dos povos indigenas, principalmente das mulheres, por serem mais
frageis e vulneraveis, tém sido alvo de exploragdes, tanto por residirem em espagos periféricos
quanto por pertencerem a etnias pobres, as situadas @ margem da sociedade.

Os espagos constroem culturas por ancora-las no chao, mantendo-as por longos anos.

Os artefatos, como vasos enterrados no chdo, utensilios de madeira, objetos de trabalho,

28 Veja em: TERRITORIOS de Resisténcia. Prélogo por Ailton Krenak. Sdo Paulo: Sesc, 2021. 1 video (1 min).
Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=544344740184103. Acesso em: 22 mar. 2025.


https://www.facebook.com/SescTV?__tn__=-%5dK
https://sesctv.org.br/
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pertencentes a ancestrais, formato de aldeias, plantagdes, permanecem em espagos de povos
indigenas e sdo transferidos a novas geracdes, caso esses locais ndo sejam mais habitados. Esses
vestigios permanecem como representacoes identitarias de memorias ancestrais (Lopes, 2002).
Por outro lado, constata-se que os espagos de uso comum dos indigenas, como rios, matas, lagos
e igarapés, sdo habitats de capivaras, aves, pacas, tatus, veados, peixes, caranguejos, frutas
como mixiri, buriti, usados como alimentos (Almeida; Queiroz, 2004).

Diante dessas reflexdes, compreende-se que as narrativas literarias indigenas envolvem
“sentimento, memoria |[...], historia e resisténcia” (Kambeba, 2018b, p. 39) e que, no contexto
dessas representagdes coletivas, estd a figuracdo do espago das aldeias e os arredores onde
transitam as personagens revestidas de uma cosmovisdo e de memorias de seus ancestrais. Na
percepcao de Kambeba/Silva (2012), cada espago das aldeias ¢ identificado pelos modos de
vida de um povo indigena levando-se em conta as memorias e os costumes ancestrais. Para o
povo Oméagua/Kambeba, como os demais, os espagos sdo regados de simbolos que os

representam:

A organizagdo da aldeia e do espaco das habitagdes onde se ddo as relagdes
sociais e culturais ¢ carregado de significados simboélicos. [...] E nesse espago
que se desenvolvem as territorialidades presentes no modo de vida do povo.
A unido e a partilha é fato marcante nessa aldeia. Todo alimento adquirido é
repartido com todas as familias. H4 um momento importante que se
caracteriza como um ritual, que € a hora do almogo (Silva, 2012, p. 132).

Nos espagos do Omagua/Kambeba, nota-se praticas desse povo, as quais os identificam,
vinculando-os as suas identidades e memorias, constituindo o seu territorio. A autora esclarece
que “A identidade ¢ construida pelas multiplas relagdes/territorialidades que se estabelece[m]
todos os dias e isso envolve, necessariamente, as obras materiais e imateriais que produzimos,]
como os templos, as cangdes, as crengas, os rituais, os valores, as casas, as ruas etc.” (Silva,
2012, p. 53).

Portanto, os espagos ficcionais representados nas memorias indigenas abarcam nao
apenas a geografia fisica, mas também a relacdo das personagens com a natureza e a
cosmovisao, formando espagos portadores e guardadores de memorias por centenas e centenas
de anos, se preservados e respeitados como patrimonio cultural desses povos, podendo também
conservarem plantas medicinais, arvores nativas, passaros € animais de varias espécies, bem
como as aguas cristalinas dos rios. Logo, os espacos ficcionais das aldeias, as personagens, suas
acoes e os elementos da natureza, todos sdo matérias do conteido das memorias figuradas por
Daniel Munduruku, em Meu Vé Apolinario (2005) e Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk

(2006), conforme seré aprofundado nos dois proximos capitulos desta tese.



&4

CAPITULO 111

A MEMORIA ANCESTRAL NO ESPACO DA ALDEIA TERRA ALTA,
EM MEU VO APOLINARIO

Um povo sem memoria ancestral é um povo perdido no
tempo e no espago.

Daniel Munduruku (2024)%

Em 2001, o livro Meu V6 Apolindrio: Um mergulho no rio da (minha) memoria teve sua
primeira publicac¢do, pela editora Studio Nobel (cuja sede ¢ em Sao Paulo-SP), com ilustracdes
de Rogério Borges. Posteriormente, recebeu outras edi¢cdes e reimpressoes pela mesma editora.
Para as andlises nesta tese, utiliza-se de uma das edi¢cdes da Studio Nobel, a de 2005,
considerando as formas de representacao do espaco na narrativa, os seus entrecruzamentos com
as memdrias, € os elementos identitarios que as atravessam.

Vale informar aqui sobre Rogério Borges, artista que ja ilustrou outras obras de autoria
de Daniel Munduruku: Vocé lembra, pai? e Contos Indigenas Brasileiros, que foi ilustrador
também de obras como: O Rei que Mora no Mar, de Ferreira Gullar; Citime em Céu Azul e O
Cacador de Lobisomem, de Joel Rufino dos Santos; Facécias, de Luis da Camara Cascudo; e O
Rei Preto de Ouro Preto, de Sylvia Orthof. Em Ganga Zumba, escreveu e ilustrou “sobre a
mitica africana” (Borges, 2025, n.p.). Foi premiado pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte
(1987), recebeu também o Prémio Lourenco Filho pelo conjunto de obras (1987), o da FNLIJ
(Fundacao Nacional do Livro Infantil ¢ Juvenil) de Altamente Recomendavel (1988-92-93-94)

2 Itaui Cultural, 05 out. 2024. Disponivel em:
https://web.facebook.com/photo.php?fbid=1071149468350765&id=100063671659261&set=a.7549877699669
38& rdc=1& rdr#. Acesso em: 05 abr. 2025.
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e o Jabuti (1996)*. E, ainda, foi selecionado para o catalogo de autores latino-americanos
(2000).

A editora Edelbra (com sede em Porto Alegre-RS) publicou também uma edi¢ao do
livro Meu Vo6 Apolinario, a de 2023, cujo ilustrador ¢ Odilon Moraes. Quando convidado por
Daniel Munduruku para ilustrar essa obra, o artista ndo se sentiu muito confortavel, por se tratar,
segundo ele, de “uma narrativa do escritor em busca de raizes e de sua reconciliagdo com seus
ancestrais, como poderia eu construir com desenhos algo que acompanhasse o curso do texto?
Achei que qualquer movimento meu nessa direcao poderia soar falso, estereotipado” (Moraes,
2023, p. 47). Logo que recebeu o incentivo de Munduruku, aceitou o convite para entrar no
mundo dele, com sua experiéncia artistica, e confirmou: “parece que as melhores conversas sao
mesmo aquelas em que falamos a partir de nossos lugares e estamos abertos a ouvir sobre outros
lugares” (Moraes, 2023, p. 47). Odilon Moraes escreveu e ilustrou A Princesinha medrosa, que
recebeu o Prémio Ofélia Fontes na categoria de Melhor Livro para criancas pela Fundagao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (2002). E formado em Arquitetura, mas se apaixonou pela
arte de ilustrar livros infantis, trabalho que j& realizou em mais de cinquenta obras, tendo
ganhado, inclusive, o Prémio Jabuti e o Adolfo Aizen (Unido Brasileira de Escritores)?'.

Como mencionado no capitulo I, Meu Vo Apolindrio: Um mergulho no rio da (minha)
memoria, em 2003, recebeu men¢dao honrosa, concedida pela UNESCO, na premiagdo
Literatura para Criangas e Jovens, na questao da tolerancia, na categoria de livros para criangas
de até 12 anos. A obra ¢ organizada em sete capitulos: “A raiva de ser indio” (p. 9-12),
“Maracana” (p. 13-21), “Crise na cidade” (p. 22-24), “O vo6 Apolindrio” (p. 25-27), “A
sabedoria do rio” (p. 29-31), “O voo dos passaros” (p. 32-34) e “Apolinario se une ao Grande
Rio” (p. 35-37), além das seg¢des intituladas “Introducao” (p. 7-8), “Palavras do autor” (p. 38),
“Palavras do ilustrador” (p. 39) e “Glossario” (p. 40).

Suas tematicas abrangem a memoria, a identidade, a ancestralidade, e suas relagdes com
espacos entre a aldeia e a cidade. O espaco, intrinseco a essas caracteristicas, ¢ fundamental,
pois as acolhe, as sustenta e as abriga. Sobre a ancestralidade e a memoria, em Meu Vo

Apolinario, Rosangela Soares Xavier (2021, p. 34) comenta:

Cada capitulo apresenta muita ancestralidade, memorias e perspectivas de
identidade. O autor retrata de forma simples e até divertida o seu encontro de
identidade a partir do resgate da sua ancestralidade através de seu avo. No

30 Informagdes disponiveis em: https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=1219.
Acesso em: 10 out. 2024.

31 Informagdes disponiveis em: https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=830.
Acesso em: 10 out. 2024.
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inicio do livro ele relata a sua historia de vida, mas também descreve a sua
dificuldade com a identidade indigena [...].

A maioria dos capitulos relaciona-se ao Grande Rio, um dos elementos formadores,
identificadores e provedores da cultura Munduruku, na Aldeia Terra Alta. A narrativa “reflete
a experiéncia do escritor em relagdao ao espago por ele vivido. Ela representa muito do que o
autor percebeu, sentiu, imaginou, viu ou interpretou dentro de seu cotidiano, real ou imaginario,
historia ou estoria, verdade ou criagdo” (Pinheiro Neto, 2011, p. 16). Além das “questdes
literarias, estéticas, linguisticas, outros aspectos a partir do elemento espacial — fisicos,
psiquicos, espirituais, miticos, religiosos e culturais [...]” (Stacciarinni, 2022, p. 37) podem ser
investigados nas memorias de Daniel Munduruku. Nessa perspectiva, as crengas, 0s mitos, as
historias contadas pelos avos, o trabalho, os rituais, os cantos, as dangas, a educacdo das
criangas, a relacdo com a natureza, a relagdo com os animais e os sentimentos, todos siao
figurados nas narrativas por simbolizarem as experiéncias vividas nos espacos das aldeias.

Sobre a experiéncia com o texto da obra ilustrada, Rogério Borges (2005, p. 39) declara:
“O texto sensivel e agudo do Daniel, principalmente nos momentos em que se lembra do avo,
me motivou muito, pois meu avé também continua vivo dentro de mim”. Diante dessa
afirmacdo, infere-se que a obra em andlise incentiva e sensibiliza o leitor, tanto o indigena
quanto o ndo indigena, a valorizar a sabedoria e as memorias dos avds. Ele procurou, para as
ilustragdes dessa obra, “combinar varias culturas, pela escassez de informacdes visuais sobre o
povo Munduruku, e, também, fazer referéncia a cultura indigena em geral” (Borges, 2005, p.
39).

No trabalho grafico da capa desse livro (ver Figura 1), o leitor visualiza imagens de

elementos que caracterizam a cultura indigena:

Figura 1 — Capa do livro Meu Vé Apolinario.
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Fonte: Munduruku (2005).

Esses elementos se integram a composi¢do do espaco. Sdo eles: folhas secas pintadas
em marrom escuro, outras em marrom mais claro, algumas em alto relevo, de diversas espécies
—uma variedade de folhas, dando a impressdo de que foram apanhadas das plantas medicinais
indigenas; penas de aves; frutinhas agarradinhas, nas pontas dos galhos secos, como se alguém
as tivesse apanhado para alguma finalidade; mandiocas, também de casca marrom; galhinhos
secos com uma plantinha agarrada, semelhantes a uma pequena tocha de capim.

Na concepgao das pesquisadoras Iza Reis Gomes e Queila Barbosa Lopes (2024), nas

narrativas, as ilustragdes integram “o processo de criagdo e reordenamento de simbolos”, que

potencializam a narrativa e fazem com que o leitor seja um coautor. As
narrativas nos provocam de diversas formas, seja com seus espacos em
branco, com suas cores carregadas de simbolismo, com o tamanho das
ilustragdes, seja com os personagens ou os espacos ilustrados (Gomes; Lopes,
2024, p. 273-274).

Sob o olhar delas, o estilo, as formas de representacdo e as experiéncias do ilustrador
vao agregando significacdes as ilustra¢des, de modo que cada espago habitado por pessoas ou
animais, ou mesmo sem a presenca de ambos, com cores variadas ou ndo, aguca o olhar do
leitor, que se soma ao contexto e a compreensao da obra literaria.

Nesse caminhar interpretativo, tem-se a capa do livro com o painel, ao centro, envolvido
pelas folhas (rever Figura 1). Nele, o titulo do livro com letras maiusculas, grandes e pretas
(MEU VO APOLINARIO); assim como um peixe preto, vivo e nadando, desenhado em

formato de grafismo indigena e separando o titulo do subtitulo (Um mergulho no rio da (minha)
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memoria). Sobre a arte indigena, o artista plastico Jaider Esbell evidencia: “A arte indigena
contemporanea ¢, sim, um caso especifico de empoderamento no campo cosmoldgico de pensar
a humanidade e o meio ambiente” (2018, online). Essa arte simboliza a grande teia conectada
a “Mae Terra”, por agregar animais terrestres e aquaticos.

O peixe ilustrado, na capa do livro, se aproxima dos artefatos de madeira produzidos
pelos indigenas. Esses artefatos sdo “principalmente de materiais de origem vegetal: madeiras,
embiras, cipos, palhas, fibras, resinas, 6leos, nozes, cucurbitaceas, [usados] na fabricacao de
seus objetos” (Carvalho, 2003, p. 12). Essas produgdes artisticas simbolicas demarcam a
singularidade identitaria de cada povo indigena, marcando, também, os espagos habitados por
eles (Carvalho, 2003). O grafismo da vivacidade ao peixe e revela a identidade do povo
Munduruku, pois cada povo indigena ¢ identificado pelas singularidades da sua arte e da sua
lingua, impressas nos objetos, nos artefatos e nos corpos humanos.

Esses povos sdo identificados igualmente pelo espago onde vivem ou viveram, porque
as marcas identitarias e as memorias sdo perceptiveis no estilo de moradias, utensilios, trabalhos
e demais vestigios impressos espacialmente. Essa reflexdo aponta para o posicionamento
tedrico de Yi-Fu Tuan (1983, p. 3), que da €nfase ao espago com a ideia de “liberdade” e ao
lugar, com a ideia de “seguranca”. Essa concepcdo é coerente com a cultura praticada nos
espacos de moradia e de circulagdo dos povos indigenas, apresentada nas narrativas das duas
obras em andlise, podendo ser notada no seguinte fragmento: “A gente se sentava diante das
casas dos parentes e ficava horas a ouvir historias contadas pelos velhos e velhas da aldeia”
(Munduruku, 2005, p. 13). Compreende-se que o espago circula, demarca, identifica e protege
o lugar, que pode ser figurado na narrativa como casa, uk’a, onde a cultura € praticada com
mais frequéncia e ha maior interagdo coletiva. Desse modo, a pratica da contag¢do de historias
caracteriza a identificacdo da cultura e a perpetuacdo das memorias do povo Munduruku nos
espagos livres e nos lugares da Aldeia Terra Alta.

As margens superior e inferior do painel (rever Figura 1) também sdo bordadas com o
grafismo indigena Munduruku, com cores quentes contrastadas pelo branco. Esses grafismos
representam seres da natureza e podem ser utilizados por homens ou mulheres, tanto nas
pinturas corporais como em esculturas na madeira. A exemplo disso, na obra Parece que foi
ontem — Kapusu aco’i juk, como sera esmiucado no capitulo IV, ha um banco de madeira (no
formato de uma tartaruga) em volta do espaco do ritual do fogo. Sobre essa tematica artistica,

o professor e pesquisador Marcelo Manhuari Munduruku (2016, p. 12) afirma:
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Dentre os grafismos mais utilizados, que tém caracteristicas chamativas estio
aquelas que representam seres da natureza como a pintura da formiga
vermelha, jabuti, arco de jararaca, cascudinho, de uso dos homens, e
pacuzinho, jacunda, pintura do talo do buriti, que sdo do uso das mulheres,
cuja pinturas foram e ainda sdo motivos de fascinio para muitas pessoas
indigenas e ndo indigenas, também sendo uma expressao de linguagem dentro
da organizagdo social de nosso povo.

Nessa perspectiva, na representatividade do povo Munduruku, a expressividade
simbolica do grafismo se da, também, como resisténcia e afirmacao politico-identitaria. Nota-
se, ainda, a conscientizagdo da preservagdo da natureza e dos animais. Por conseguinte, os
desenhos com estilos tipicos da natureza encaixam-se no padrdo chamado “tayngava, nome
ligado ao dominio cosmoldgico” (Miiller, 1987, p. 140). Sobre as caracteristicas desses

grafismos, Marcelo Munduruku (2016, p. 34) explica:

os grafismos indigenas ganham uma caracteristica de semelhanga com o
objeto representado (iconicidade), ¢ deixa de ser apenas um sinal sem
similaridade com objeto, uma simples conven¢do. Essa construcdo do
significado é quase uma alfabetizacdo visual, que se atreve a intuir sobre a
forma de percep¢do do olhar da tribo sobre o mundo [...] tratam de
simplificagdes geométricas das marcas caracteristicas dos elementos naturais,
desta forma, numa espécie de metonimia visual, se representa o todo por
apenas uma parte caracteristica: a onga por suas pintas, o jabuti pelos desenhos
da carapaca.

Os grafismos feitos nos corpos de mulheres e homens apresentam algumas
caracteristicas de animais, como pintas das ongas, e particularidades de formigas vermelhas.
Para identificar os homens solteiros, ha um tipo de grafismo; para as mulheres solteiras, outro
tipo. Além de essas metonimias comunicarem e identificarem os povos indigenas de uma tribo/
comunidade especifica.

Ademais, sobre o painel da capa do livro (rever Figura 1), o rosé colore todo o fundo do
painel, causando um contraste com as folhas ao redor do titulo em preto. Tudo bastante
sincronizado, com formato e cores representativas, bem coerentes com os elementos da cultura
indigena. As imagens de folhas secas e de sementes, entre outras, espalhadas fora do painel,
que envolve o titulo, podem simbolizar as lembrancas do narrador, guardadas na memoria, por
se assemelharem com folhas de ervas medicinais do cotidiano do ancestral avo Apolinario. Carl
Gustav Jung, em Os arquétipos e o inconsciente coletivo, especifica sobre essa fase da vida: “O
Velho representa, por um lado, o saber, o conhecimento, a reflexdo, a sabedoria, a inteligéncia

e a intui¢do e, por outro, também qualidades morais como benevoléncia e solicitude, as quais

tornam explicito seu carater ‘espiritual’” (2014, p. 222, grifo do autor).
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Complementa essas ideias o olhar da pesquisadora Heliene Rosa da Costa sobre a
ancestralidade: para os povos indigenas, “a ancestralidade ¢ intrinseca a experiéncia de ‘estar
no mundo’. Ela esta relacionada a tradicao, sempre defendida e, através da qual, se pretende
garantir a manutenc¢ao da vida, da histéria e da memoria de cada povo™ (2020, p. 176, grifo da
autora). E, a partir da constru¢do de didlogos entre teorias de autores indigenas e ndo indigenas
sobre o tema, em suas relagdes com os debates sobre memoria, percebe-se atributos semelhantes
relacionados a ancestralidade. Nesse viés, Eliane Potiguara elucida que o povo indigena tem a
“tocha da ancestralidade, do perceber intuitivo, da leitura e da percepc¢ao dos sonhos, [...] da
valorizacgdo da cultura, das tradi¢des, da cosmovisdo personificada na figura dos mais velhos e
das mais velhas, os idosos planetarios” (2019, p. 97, grifo da autora). Essas caracteristicas
culturais sao nitidas nas duas obras em analise, tanto no texto verbal quanto nas ilustragdes.

Para Maurizio Vitta (2003, p. 293), entre o texto verbal e o ndo verbal, ha uma distancia
na qual o ndo-dito e o ndo-visto se fundem em um magmatico fervilhar que ati¢a a multiplicacao
das energias imaginativas e cognitivas do leitor. A ilustragdo ndo completa necessariamente o
sentido do texto verbal, mas entre o verbal e as ilustragdes ha uma correspondéncia que ativa a
imaginacdo do leitor tornando o texto mais prazeroso: “Texto de prazer: aquele que comenta,
enche, da euforia; aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela, estd ligado a uma pratica
confortavel da leitura” (Barthes, 1987, p. 05).

E interessante destacar que a construgdo grafica da capa, mesclada as cores intencionais
direcionadas ao tipo de narrativa, se analisada com profundidade, provoca uma sensacdo de
lembrangas de coisas e objetos de avos. Sdo de grande contribuigdo as ilustragdes nos livros
infantis e juvenis, em especial de literatura indigena contemporanea, porque o leitor terd contato
com a cultura indigena desvinculada dos estere6tipos indianistas e indigenistas, calcados na
historia classica e consolidados pelos moldes europeus por varios séculos. Os espagos
constitutivos da capa do livro se aproximam dos espacos do solo das matas, debaixo de arvores,
por apresentarem uma diversidade de plantas, sementes, pedagos de paus secos e penas de
passaros soltas, que também povoam e sobrevoam esses espacos. Tais elementos sdo
distribuidos, em formato de circulo, em volta do painel intitulado “MEU VO APOLINARIO:
Um mergulho no rio da (minha) memoria”, demonstrando a relagdo do espago com a cultura e
as memorias em um movimento ciclico, pois a memoria figurada na personagem avo Apolinario
faz parte do titulo e estd no meio do circulo. Logo, parte da natureza simbolizando a cultura fica
no entorno do painel, representadas pelos elementos anteriormente enumerados.

Na perspectiva indigena, os pensamentos € as memorias estdo conectados com o0s

elementos da natureza e tudo que nela ha. Esses elementos se personificam, encontrando-se
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com o “perspectivismo amerindio” apresentado por Eduardo Viveiros de Castro (1996), ao
atribuir a unicidade de espirito e alma para corpos, animais, objetos, lugares e fenomenos
naturais. As montanhas, os rios, os animais como as aves, entre outros seres, t€ém o poder de
emitir sentimentos e/ou mensagens aos indigenas, tornando-se parte da vida deles. Também
ilustra essa reflexdo a narrativa protagonizada pelo curumim Kaxiborempo, na obra Foi vovo
que disse, de Daniel Munduruku. Segundo a personagem, “A floresta ¢ magica! Vovo que disse.
Nela tem tudo o que precisamos para viver bem. A gente aprende a ouvir o que ela tem a nos
dizer e a conversar com ela. Ela nos protege, nos ensina os caminhos” (Munduruku, 2014, p.
7). A floresta, para o protagonista, ¢ figurada e personificada como um ser humano que fala e
ouve. Inclusive, ela tem poderes sobre esse narrador-personagem indigena.

Nesse contexto, a obra O banquete dos deuses (2002), também do autor em estudo,
aborda a questdao “baseada no respeito e reveréncia a sacralidade a Mae-terra” (Munduruku,
2002, p. 34). Essa ideia se relaciona ao que Esbell (2020, p. 20) acrescentou sobre os “Indigenas
— filhos das plantas — pais da autonomia — deidades com pés na terra sem tempo, pois Somos
uni, bi, diversos”. Ele aproxima os povos indigenas do sagrado e os inclui na teia da unicidade,
ao se referir a diversidade, porque tudo que ha na natureza pode se transformar em pessoa.
Pode-se, entdo, inferir que os elementos ilustrados na capa do livro Meu V6 Apolindrio: Um
mergulho no rio da (minha) memoria, os quais circulam o titulo e o subtitulo, sdo parte do avo
Apolinario, sdo vivos e emitem mensagens. Logo, construiram parte da identidade, da memoria
e da ancestralidade desse avo.

Desde o primeiro capitulo dessa obra, mais ilustra¢cdes chamam a aten¢do do leitor pela
singularidade e pela estética. Alguns elementos da natureza ilustrados na capa aparecem,
também, espalhados do inicio ao final do livro, fazendo com que ele tenha caracteristicas da
identidade e das memorias indigenas. Além disso, as imagens se integram a narrativa escrita,
de forma bem coesa, procurando recuperar a atmosfera da infancia, vivida nos espagos e tempos
recordados pelo narrador na fase adulta.

As penas aparecem, em quase todas as paginas, como se tivessem sido perdidas por um
passaro que sobrevoa a aldeia. Elas, as vezes, estdo posicionadas entre o titulo dos capitulos e
o texto verbal. E lembram, também, um objeto de escrita anterior a caneta, a pena, instrumento
de registro verbal dos mais velhos, embora os indigenas fossem agrafos. Esse aspecto sugere a
liberdade dos autores indigenas em escrever sobre si € sobre os povos indigenas.

E oportuno sempre enfatizar que a escrita de autoria indigena nasce da oralidade, da
ancestralidade, das memorias dos povos indigenas e das vivéncias individuais dos autores

indigenas em busca de visibilidade, de afirma¢do e de conscientizagdo, como reforga Aline
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Pachamama: “A partir de nossas inquietacdes, escrevemos. Para honrar nossas ancestrais,
escrevemos. Escrevemos porque ha uma floresta em nos, afetos e uma luta. Escrevemos para
desconstruir registros colonizadores™ (2020, p. 26). Nesse cendrio, destacam-se, entre as obras
de Daniel Munduruku que podem ser consideradas individuais, O banquete dos deuses (2002),
As serpentes que roubaram a noite e outros mitos (2001), Sabedoria das daguas (2004), Vocé
lembra, pai? (2003) e Cronicas de Sdo Paulo: um olhar indigena (2004). Esses livros
representam a cultura indigena, baseados no ponto de vista e nas experiéncias dos
relacionamentos do autor com os povos indigenas e os nao indigenas, apesar de nao se
originarem diretamente de historias contadas pelos avoés, pajés, entre outros familiares.

Em contrapartida, de acordo com as reflexdes de Julie Stefane Dorrico Peres (2015, p.
12), “[...] ha o conceito de autoria indigena em que as narrativas apresentadas em performances
orais sao vistas como sendo de propriedade coletiva da comunidade e herdadas dos
antepassados, pois sdo apreendidas através da memoria e passadas de geracdo em geracdo”. E
iSso suscita pensar na autoria coletiva de narrativas individuais escritas, por algumas dessas
serem originadas de histdrias contadas em espagos coletivos (Peres, 2015).

As ilustracdes das narrativas memorialisticas de Daniel Munduruku acompanham o
texto verbal, de forma criativa, incluindo a cultura, a valorizagdo da natureza e a identidade de
cada povo. Sem duvida, o livro com texto verbal, quando ¢ submetido as ilustracdes, sofre
alteragOes e interferéncias. Assim, “a energia, a linguagem, as cores, o clima, a técnica, o
imaginario, tudo o que o ilustrador fizer vai alterar e interferir na leitura e no significado do
texto” (Azevedo, 1998, p. 108). O que se torna desafiador para os artistas ndo indigenas, pois
os “povos indigenas t€m seus proprios sistemas de arte, com fundamentos proprios, razoes,
intensidades e eles ndo pressupdem uma copia ou um arremedo do modelo europeu de arte”
(Esbell, 2021, online).

Artistas e ilustradores nao indigenas t€m se esforcado para representar a conexao entre
os textos verbais indigenas e suas motivacdes principais, lembrando que: “O ilustrador deve
ser, antes de tudo, um leitor. Deve ter dominio do trago e dos elementos de uma composi¢ao”
(Lima, 2023, online). Sobre a arte indigena contemporanea, Esbell (2018, online) esclarece que
ela tem grande relevancia social e cultural, e que seus propodsitos “vao muito além do assimilar
e usufruir de estruturas econdmicas, iconicas ¢ midiaticas”. O artista plastico entende a arte
indigena de forma mais profunda, simbolica e representativa, levando em conta as crencas, a
ancestralidade, o resgate da identidade e as memorias dos espacos da natureza onde moravam

€ moram os povos indigenas.
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Tais elementos sdo simbolizados no formato de variadas ilustragdes, como: igarapés,
montanhas, rocados, matas, uk’as, aldeias e seus arredores. Espacos esses onde habitam
passaros, animais, pajés, avos, xerimbabos, encantados, entre outros, que sdo inclusos nessa
arte. Considerando os aspectos abordados, verifica-se que a produgao visual de Rogério Borges,
ilustrador ndo indigena, enriquece o texto verbal da obra Meu Vo Apolinario, contribuindo para
0 “ndo-visto” e para a imaginagao do leitor.

A obra relaciona o mergulho no rio a volta ao passado, guardada na memoria do autor
indigena: “[...] Historias moram dentro da gente, no fundo do coracdo. Elas ficam quietinhas
num canto. Parecem um pouco com a areia do fundo do rio: estdo 14 bem tranquilas, e s6 deixam
sua tranquilidade quando alguém as revolve, ai elas se mostram” (Munduruku, 2005, p. 7). Ele
compara, na Introducdo, as memorias guardadas com um elemento do fundo do rio — a areia.
Nesse contexto, ha uma certa familiaridade sua com o espago do fundo do rio, ao estabelecer a
comparag¢do da areia com historias guardadas no fundo do coragio.

O igarapé, também, é um espago de representagdo bastante significativo para a narrativa:
“O igarapé ¢ de 4gua pura e o xixi contamina, enfraquece seu espirito” (Munduruku, 2005, p.
30). Portanto, o rio € sagrado para os Munduruku e ndo pode receber nada considerado impuro.
Para o povo Krenak, os rios também sao sagrados: “Os antigos do nosso povo colocavam bebés
de trinta, quarenta dias de vida dentro do Watu, recitando as palavras ‘Rakandu, nakandu,
racandu’. Pronto, as criancas estavam protegidas contra pestes, doencas e toda possibilidade de
dano” (Krenak, 2022, p. 13).

Apesar de o rio figurar como metafora no titulo do livro, representa um espaco
frequentado pelo autor/narrador, durante sua infancia, caracterizando parte da identidade dele.
E interessante salientar que, em boa parte da obra, o rio é o espaco natural da Aldeia Terra Alta,
que figura nas melhores lembrangas do narrador. E o espago onde ele recebeu a cura da alma,
quando esteve entediado, angustiado: “[...] estava aborrecido naqueles dias. [...] Todos viram
que eu comecei a andar sozinho. Estava triste e cabisbaixo. [...] Estava nervoso e ndo queria
que chegassem perto de mim (Munduruku, 2005, p. 25). Além de ser o espago que acolhe o
narrador-personagem e o seu avd, ¢ também o espaco que oferece e favorece condig¢des de
absorver e solidificar atividades identitarias habituais para o povo indigena dos arredores. Na
memoria do narrador, o rio figura o lugar ancestral que inspira sabedoria, lazer, intimidade,
siléncio, concentragdo e cura.

A ilustragdo que se segue (ver Figura 2) ¢ do capitulo intitulado “A sabedoria do rio”, e

retrata 0 momento em que o menino € autorizado pelo avo a entrar no rio para tomar banho. Os
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cabelos pretos, lisos, molhados, escorrendo pela testa, recebem os reflexos dos raios do Sol e

ficam vermelhos:

Figura 2 — Mergulho no rio.

Os olhos, a boca e o nariz, cobertos pela agua cristalina, parecem mais aliviados pelos
efeitos da pureza da dgua corrente. Ao tratar do poder da agua cristalina, os povos indigenas
acreditam que “Todos os elementos, a dgua, as aves, a mata, tudo tem um espirito” (Olhar
Direto, 2016, online). Ademais, a agua tem o poder de curar e purificar, pois ¢ sagrada.

Dentro do rio, em contato com a agua e a areia, o narrador-personagem se alivia:
“Mergulhei com vontade na agua fria” (Munduruku, 2005, p. 29). Ap6s o mergulho, o avo o
ensina a ouvir o rio: “Quando vocé estiver com esses pensamentos outra vez, venha para ca
ouvir o rio” (Munduruku, 2005, p. 31). O ambiente silencioso do rio, envolto pela natureza,
inspira paz ¢ harmonia. O que remete ao que Gaston Bachelard (1993, p. 151) elucida sobre a
agua pura: “Uma das caracteristicas que devemos aproximar do sonho de purificagdo sugerido
pela dgua limpida ¢ o sonho de renovagao sugerido por uma agua fresca. Mergulha-se na dgua
para renascer renovado”.

Apos o banho nas 4guas frescas, avd Apolinario conversa com o neto € o orienta a ser
como o rio e suas aguas: “Vocé viu o rio, olhou para as dguas. O que eles lhe ensinam? A
paciéncia e a perseveranca” (Munduruku, 2005, p. 30). Igualmente, o longo espago percorrido
pelo rio ensina o menino a ser persistente, paciente e como ele: “Ele sabe que o destino dele ¢
unir-se ao grande rio Tapajos, dono de todos os rios. Temos de ser como o rio, meu neto”

(Munduruku, 2005, p. 31). E, assim, o ancido lhe transmite a sabedoria ancestral.
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Por outro lado, percebe-se a contaminagdo dos rios de forma drastica, insana, sem pensar
e/ou sem se importar com as consequéncias. Na perspectiva da cosmovisao indigena, Krenak
(2020c¢) defende a ideia do ser coletivo e da responsabilidade para com o outro, por serem filhos
da Terra e da natureza. Os rios sdo parte da familia: “[...] O Watu € o nosso avd. O rio Doce,
Watu, nés cantamos para ele, ndés conversamos com ele e desenvolvemos uma consciéncia,
desde pequeno, que aquele ser é vivo, que ele tem personalidade, ele tem humor” (Krenak,
2020c, p. 25). Dessa forma, a extensao, a conexao, a comunicagdo e a consideragao do corpo
com a natureza viva constituem um “cuerpo-territorio (corpo-territorio)” (Cruz et al., 2017).

Na obra Sabedoria das dguas (2004), Munduruku também destaca o poder dos rios,
evidenciando o Grande Rio Tapajos. O protagonista Koru adentra o rio, para buscar a resposta
de um mistério visto na mata, que o assombrou. Nesse processo de busca, Koru pensa nos
mistérios do Rio Tapajos:

Ele sempre segue seu rumo e nao para nunca [...]. Ele ndo se preocupa com o
que pensam dele os peixes, as plantas aquaticas, as capivaras que atravessam
de uma margem para outra, os homens que singram as suas ondas... Segue

sempre do mesmo jeito, guardando a sabedoria que aprende com suas viagens
ao longo do universo (Munduruku, 2004, p. 05).

As memorias de Munduruku e de suas personagens ilustram as teorias da pesquisadora
Ecléa Bosi (1987), porque tanto ele quanto ela abordam as memorias de velhos. Essa autora
brasileira entrevistou e analisou o discurso de pessoas com mais de setenta anos, abarcando a
memoria social, a familiar e a grupal, cujo objetivo foi valorizar as lembrangas e os
ensinamentos desses velhos, bem como dar continuidade a historia de vida deles. As memorias
narradas por Munduruku tém caracteristicas semelhantes, por se centrar em pessoas mais
velhas, como avos, avos, pajés e pais, com o objetivo de perpetuar a sabedoria desses anciaos,
através das memorias.

As pesquisas de Ecléa Bosi e as memorias de Munduruku dialogam com as teorias de
Henri Bergson, por todos tratarem da memoria social e do tempo. Sob o olhar da pesquisadora
Fernanda Lopes Régo Soares (2007), em Memoria e sociedade: lembrancas de velhos, Bosi
apresenta a memoria dos velhos como forma de realizagdo pela vivéncia do passado. Soares
(2007, p. 51) expde que “A memoria como funcdo social € descrita como o vinculo com outra
época, com a consciéncia de ter vivenciado tantos desafios e conquistas que traz para o idoso a
alegria, satisfacdo e oportunidade de mostrar sua competéncia”. E, de forma mais abrangente,
Bergson (1990) classifica as memorias em: “memoria voluntaria” e “memdoria espontanea”. A

primeira trata da repeticdo dos habitos inerentes a cultura, como se banhar nos rios e pisar na
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areia do fundo do rio. J4 a segunda, pode ser complementada pelas ideias de Bosi (1987, p. 11):
“¢ efémera e ndo se repete, pois surge de acontecimentos fortuitos que trazem o passado de
volta”, ou seja, essa memoria € evocada por “acontecimentos fortuitos”. Na narrativa de
Munduruku, t€ém a imagem da memoria do narrador protagonista sobre o avé Apolinario, na
Aldeia Terra Alta, e a do mergulho no rio. A evocagdo dessas memorias do passado ou da
infancia pode acontecer, de imediato, no contato com um cheiro, um odor, um pensamento, ou
pela imagem de um espago.

Aleida Assmann (2011, p. 144) afirma que “a estabilidade da memoria estd vinculada,
de maneira direta, a composicao e subsisténcia do grupo. Se o grupo se dissolve, os individuos
perdem de sua memoria a parte de lembrangas que os fazia assegurarem-se e identificarem-se
como grupo”. H4 de se considerar politicas publicas que respeitem os direitos dos povos
indigenas, evitando “o apagamento de determinadas lembrangas” (Assmann, 2011, p. 144).
Nesse caso, a preservacao dos espagos das aldeias ¢ de suma importancia para a conservagao
das memorias dos povos indigenas, por abrangerem elementos identitarios como a lingua, as
crencas, a sabedoria ancestral, a cosmologia, a cosmogonia e os grafismos.

Na concepgao de Krenak, “Se as pessoas ndo tiverem vinculos profundos com sua
memoria ancestral, com as referéncias que ddo sustentagdo a uma identidade, vao ficar loucas
neste mundo maluco” (2019, p. 14). E s6 havera memorias no futuro, se os espacos dessas forem
preservados com a permanéncia dos ancestrais. Para Halbwachs (2004, p. 84), quando a crianga
se aproxima e convive com os avos, “através deles remonta a um passado ainda mais remoto”,
e adquire mais sabedoria. Outrossim, conforme ja citado, Zumthor (2007, p. 97) esclarece que
“o passado se oferece a ndés como uma mina de metaforas com a ajuda das quais,
indefinidamente, nés nos dizemos”. Compreende-se, entdo, que os discursos e os conteudos da
linguagem do presente se fundamentam no passado.

Nesse sentido, os escritores € autores indigenas puxam e tecem os fios das memorias
ancestrais, tornando-as esteticamente representadas por imagens simbdlicas, referentes a
cosmovisao dos povos indigenas. [lustram essa reflexdo os versos do poema “Minha memoria,
meu legado”, de Marcia Kambeba (2018a, p. 42): “Sou Tuxaua Kambeba e quero falar / Antes
que a idade ndo me permita mais lembrar. / Da vivéncia de minha infancia, / Das lembrangas
do meu povo, / Servindo de alguma forma, / Para o recomecar de um tempo novo”. A poeta
apresenta suas memorias no presente, desde sua infancia, representando a coletividade das
mulheres indigenas, e apontando para o futuro e para sua velhice.

Na mesma perspectiva, Munduruku (2018c) enuncia que a memoria nao se refere apenas

ao passado, mas também ao presente:
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A memoria €, a0 mesmo tempo, passado e presente, que se encontram para
atualizar os repertorios e possibilitar novos sentidos, perpetuados em novos
rituais, que, por sua vez, abrigardo elementos novos num circular movimento
repetido a exaustdo ao longo da histéria (Munduruku, 2018c, p. 81).

Por meio do encontro com o passado, contado pelos ancestrais, no presente, sdo criados
significados e caminhos para as narrativas indigenas, a fim de evidenciar e divulgar as
narrativas de uma cultura e identidade originalmente indigenas. A narrativa de Munduruku em
Meu V6 Apolinario associa historia, memoria, cultura e espago, inspirando-se em lembrangas
de um periodo da infancia em que o autor se aproxima mais de seu avd na aldeia da familia.

Na concepcao de Euridice Figueiredo (2018, p. 296), essa obra ¢ um “relato
autobiografico”, que se apresenta com ‘“‘curta narrativa de formagdo”. A pesquisadora ressalta
o primeiro capitulo da obra, no qual o narrador se identifica com o autor, entendendo que essas
memorias sdo coletivas (Halbwachs, 1990). A figuracao do narrador protagonista, expressando
suas angustias, sua tristeza e sua indignacdo por ser chamado de “indio”, simboliza a voz
coletiva de outros indigenas, vitimas de preconceitos. A partir da narrativa de Munduruku,

Figueiredo (2018) traz suas consideragdes sobre o seguinte fragmento:

‘A raiva de ser indio’. Nele, o narrador, identificado com o autor, confessa que
detestava ser chamado de indio, que era uma marca de desprezo, pois a palavra
era sinénimo de selvagem. Sofrendo bullying das outras criancas ¢ sem saber
como se opor a elas, ele era infeliz. Quando foi passar férias na tribo, o avo,
curandeiro e sabio, percebeu que o neto necessitava de sua ajuda. Esta ¢, em
resumo, a relacdo de amizade e cumplicidade estabelecida entre o velho ¢ a
crianga (Figueiredo, 2018, p. 296, grifo nosso).

A recepcao calorosa do avd, no espago da aldeia, foi decisiva para a cura da tristeza do
neto. Os espagos a beira do rio, a dgua cristalina, somados a sabedoria do velho, foram
suficientes para curar o menino das decepcoes sofridas na cidade.

No inicio desse primeiro capitulo, intitulado “A raiva de ser indio”, Munduruku narra
suas primeiras lembrancgas da cidade onde morou quando tinha quatro anos de idade, incluindo
as lembrangas de seu pai trabalhando como marceneiro para alimentar a familia. E faz questao
de ressaltar outra memoria: de ter nascido na cidade de Belém do Pard, dentro de um hospital,
uma cidade cheia de pessoas parecidas com indios. No entanto, € interessante notar que o
narrador d4 mais énfase ainda as lembrangas da aldeia, lugar onde estdo as raizes de sua cultura

e identidade, e no qual ele e seus pais viveram por mais tempo:

Meu pai é indio e viveu numa aldeia, como depois eu iria viver também. Fui
o primeiro filho da familia a nascer na cidade. Antes de mim, ja tinham
nascido quatro meninas ¢ dois meninos (um dos meninos ndo cheguei a
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conhecer), todos nascidos fora da cidade. Depois de mim, viriam ainda trés
meninos. Era uma alegria s6 (Munduruku, 2005, p. 9, grifo nosso).

Os fatos de o pai ter morado na aldeia e os irmaos mais velhos terem nascido no mesmo
lugar representam um apego a esse lugar e estabelecem um vinculo afetivo com os ancestrais e

com os elementos identitarias. Sobre esses locais, Assmann (2011, p. 328) explica:

O significado dos locais das geragdes surge do vinculo duradouro que familias
ou grupos mantém com um local determinado. Assim surge uma relagao
estreita entre as pessoas ¢ o local geografico: este determina formas de vida e
as experiéncias das pessoas, tal como estas impregnam o local com sua
tradigdo e historia.

A relacdo de pessoas com os lugares onde viveram por muito tempo estabelece o vinculo
com outros locais proximos. A Aldeia Terra Alta, que compreende, na narrativa, o igarapé, o
Rio Tapajds, as matas e o rocado, figura os espacos conhecidos e frequentados pelo narrador
protagonista e pelas demais personagens, sendo identificados por serem lugares de atividades
laborais, de lazer e de pratica de crengas: “La eu dormia em rede (alias, como todos os outros)”
(Munduruku, 2005, p. 14); “Essa pesca de caranguejo durava o dia inteirinho e s6 retornavamos
para a aldeia quando ja estava escurecendo e todos nos esperam para fazer um gostoso jantar
com os bichos que a gente trazia” (Munduruku, 2005, p. 19). Esse vinculo identitario, descrito
no capitulo “Maracana”, proporcionou ao narrador protagonista um apego ao espaco, a ponto
de ndo se adaptar, de imediato, a cidade.

Kambeba (2018b), por sua vez, frisa a importancia de encontrar as memorias de seu
povo, mesmo nos espacos da cidade. Nos versos seguintes, ela se refere a cidade de Sao Paulo
de Olivenga: “Sao Paulo, cidade pacata [...] / As lendas e mitos Kambeba / Em ti venho buscar
/ Me apresentas teu batl / Tuas memorias, vens me contar / Mostrando que és importante / Por
ser de fato meu lugar” (Kambeba, 2018a, p. 52). Essa relagdo duradoura com os espacos
proporciona condi¢des de armazenamento na memoria das pessoas por muitos anos, fazendo
com que se lembrem com saudade, principalmente quando envolve a relagdo afetiva de
familiares ou amigos.

A personagem vO Apolindrio, na se¢do “Palavras do autor”, ¢ associada a imagem de
um homem “cheio de diplomas nas coisas da floresta” (Munduruku, 2005, p. 38), tendo
autonomia, conhecimentos e saberes adquiridos com seus ancestrais, em meio aos €spagos
Munduruku. Esses conhecimentos sdo suficientes para serem transmitidos aos mais jovens € as

criangas, contando as historias nas quais participou com familiares ancestrais.
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Evelyn Dias Siqueira Malafaia (2019, p. 03) elucida que “A memoria € a possibilidade
de acessar, na atualidade, episodios ocorridos em outros momentos. Ao aciond-la, o sujeito tem
apossibilidade de negociar sua autorrepresentacgao, seus desejos, seus projetos e valores”. Nesse
aspecto, pode-se inferir que Daniel Munduruku se apropria e se recorda das vivéncias com seu
avo, para resgatar e acessar as memorias sobre o ancido. Para Bergson (1999, p. 146;17), “as
ideias, as lembrancas puras, chamadas do fundo da meméria, desenvolvem-se em lembrangas-
imagens cada vez mais capazes de se inserirem no esquema motor”’, bem como “¢ matéria o
conjunto das imagens, e de percep¢do da matéria essas mesmas imagens relacionadas a agao
possivel de uma certa imagem determinada, meu corpo”.

As imagens do avd e do espaco ficaram impressas na memdoria, por configurarem
repeti¢do durante um tempo da infancia do autor/narrador. De acordo com as ideias de Bergson
(1999, 2008), entende-se que as memorias narradas por Munduruku sdo bastante significativas
para a biografia dele, pois simbolizam, representam e traduzem a voz de muitas criangas
indigenas. Ademais, ndo se pode esquecer de que “a palavra é, para os povos indigenas, um
objeto de arte, pois ela representa a imagem guardada na memoria de saberes” (Kambeba,
2018Db, p. 43).

A Aldeia Terra Alta, onde o narrador passou os anos mais felizes de sua vida, é relevante
nas lembrangas do narrador, por envolver a familia Munduruku e os seus ancestrais. Os vinculos
familiares e de amizade, as tradi¢des, as conversas € 0s costumes especificos dos lugares sao
armazenados nas memorias, como ja discutido. A partir do fragmento abaixo, nota-se uma
especificidade da identidade configurada na estética da narrativa, no segundo capitulo,
intitulado “Maracand”. O narrador enriquece a narrativa com caracteristicas peculiares da
memoria dele, a partir da escuriddo da noite, e evoca 0 momento magico com os ancestrais da

aldeia:

A primeira lembranga que carrego comigo € a da escuridao da noite. As noites
eram muito escuras, ¢ toda a iluminacdo era feita pelas fogueiras acesas em
frente das casas e pelas poucas lamparinas a querosene, uma inovagdo para
nos. A gente se sentava diante das casas dos parentes e ficava horas a ouvir
historias contadas pelos velhos e velhas da aldeia (Munduruku, 2005, p. 13,
grifo nosso).

As lembrangas dos espagos da aldeia constituem imagens simbolicas do fogo,
aquecendo e iluminando os espacos que parecem fluir nitidamente na memoria do narrador. As
atividades tradicionais rotineiras, das noites escuras, em frente as casas, € as lamparinas acesas
agregam elementos identitarios aos espagos em que se contavam e ouviam historias, assim

como onde residiam e transitavam figuras ancestrais, como avos e avos, contadores de histdrias.
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Em contrapartida, também ha as lembrangas negativas, o estranhamento, o preconceito
e a discriminagdo, vivenciados na cidade e causados pelas “marcas simbdlicas” (Hall, 2006, p.

63) que diferenciam os povos indigenas:

S6 ndo gostava de uma coisa: que me chamassem de indio. Nao. Tudo menos
isso! Para meu desespero nasci com cara de indio, cabelo de indio. Quando
entrei na escola primdria, entdo, foi um Deus nos acuda. Todo mundo vivia
dizendo: “Olha o indio que chegou a nossa escola”. Meus primeiros colegas
logo se aproveitaram para colocar em mim o apelido de Aritana. Nao preciso
dizer que isso me deixou fulo da vida e foi um dos principais motivos das
brigas de rua nessa fase da minha histdria — e ndo foram poucas brigas, nao.
Ao contrario, briguei muito e, ¢ claro, apanhei muito também (Munduruku,
2005, p. 09, grifos do autor).

Nesse trecho, retirado do capitulo “A raiva de ser indio”, sao evidenciadas as memorias
da infancia do narrador indigena, quando chega a escola da cidade, onde foi vitima de
preconceito, discriminagdo e agressao fisica, decorrentes da falta de respeito dos colegas, que
o submeteram aos moldes eurocéntricos ¢ etnocéntricos. Munduruku entrelaga a narrativa
ficcional com a realidade do preconceito e da discriminacao que os povos indigenas tém sofrido,
por conta do processo de migracdo das aldeias para a cidade em busca de sobrevivéncia. Ainda
assim, “O deslocamento aldeia-cidade ganha regularidade por meio das trajetorias individuais
e familiares que veem a cidade como espago de oportunidade e superacdo de muitas
dificuldades enfrentadas na aldeia” (Pereira, 2020, p. 10); e, apesar do preconceito sofrido nas
cidades, os indigenas continuam migrando para 14, enfrentando dificuldades com relagdo ao
acesso a saude, a educagao e ao trabalho.

Observa-se, entdo, que o narrador relata sobre os problemas que enfrentou por ser
indigena, principalmente na escola. Na perspectiva de Everardo Rocha (1988, p. 05), a
resisténcia em aceitar o “outro” classifica-se como “etnocentrismo”’, uma “visdao de mundo onde
0 nosso proprio grupo ¢ tomado como centro de tudo, e todos os outros sdo pensados e sentidos
através dos nossos valores, nossos modelos, nossas definigdes do que € a existéncia”. Desse
modo, outro fragmento da obra em anélise ilustra igualmente bem o conceito de etnocentrismo:
“Para meus colegas, s6 contava minha aparéncia... € ndo o que eu era e fazia” (Munduruku,
2005, p. 11). O grupo de criangas brancas e a cultura delas, sobreposta ao menino indigena,
validam as atitudes etnocéntricas, muitas vezes, camufladas pelas institui¢cdes de ensino. Rocha
(1988) expode, ainda, que o etnocentrismo € como um obstaculo para pensar a diferenca, o qual
desencadeia sentimentos de excentricidade e rivalidade, visiveis em: “[...] briguei muito e, ¢
claro, apanhei muito também” (Munduruku, 2005, p. 11). Diante do exposto, fica evidente a

insatisfacdo do narrador pela supremacia de valores, ideologias e cultura da raga branca.



101

A esse respeito, vale ressaltar que a visdo etnocéntrica tem raizes no colonialismo e
insiste em resistir aos esfor¢os dos lideres de movimentos indigenas, autores e autoras da
literatura indigena contemporanea. Maldonado-Torres (2018, p. 41) o define em duas
instancias: o colonialismo como “formacao historica dos territorios coloniais™ e o “colonialismo
moderno como os modos especificos pelos quais os impérios ocidentais colonizaram a maior
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parte do mundo desde a ‘descoberta’ (grifo do autor). Ele complementa esses conceitos
esclarecendo que a “colonialidade pode ser compreendida como uma logica global de
desumanizagdo que ¢ capaz de insistir até mesmo na auséncia de colonias formais”
(Maldonado-Torres, 2018, p. 41). Nessa linha de pensamento, percebe-se que a “colonialidade”
alimenta o preconceito, ja que pressupde espacos formados por novas ideologias dominadoras,
considerando os colonizados como ‘“animais agressivos ou pacificos — apesar de nunca
completamente racionais” (Maldonado-Torres, 2018, p. 45).

Na memoria do narrador, o preconceito € nitido € o autor o expressa com um sentimento
de raiva e de revolta, quando os colegas o chamavam pelo termo pejorativo “indio”, ndo
pertencente a sua identidade indigena. Era como se alguém estivesse chamando-o de “atrasado,
selvagem, preguicoso” (Munduruku, 2005, p. 11). O sentimento do narrador ¢ o mesmo de
milhares de indigenas que se deslocaram/deslocam de seus espagos originarios em busca de
meios de sobrevivéncia. Muitas mulheres “indias” sofreram abusos, preconceito, racismo,
quando migraram para a cidade, entre elas, as autoras Eliane Potiguara e Auritha Tabajara®.
Para que isso ocorresse, entre o “imenso arsenal de estratégias de resisténcias indigenas, um
dos mais proficuos e de imenso valor ancestral foi estrategicamente negligenciado e
discursivamente apagado da nossa historiografia oficial, a saber, a palavra indigena” (Costa,
2016, p. 93). Em consequéncia, segundo Eni Orlandi (2007), as narrativas historicas e literarias
brasileiras apresentaram continuamente os “indios” pela Otica da subalternidade e dos
esteredtipos.

Conforme Graga Grauna (2013, p. 02), “a palavra indigena sempre existiu. Ela ¢ sagrada
e faz parte de uma tessitura ancestral do logos amerindio. Para diversos povos nativos, as
palavras tém alma e carregam as memorias e as historias do seu povo”. Contudo, Grauna (2015)
expressa sua indignagdo relativa aos esteredtipos construidos em torno das palavras “indio” e
“indigena”, desde os “equivocos de Colombo”, e evidencia a definicao da palavra “indigena”

como “protagonista da propria historia”:

32 Para aprofundamento no tema, sugere-se a leitura das obras: Metade cara, metade mdscara (2019), de Eliane
Potiguara, e Coragdo na aldeia, pés no mundo (2018), de Auritha Tabajara.
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Infelizmente, os equivocos de Colombo ainda perduram; pois muitos ainda
carregam a nocao de que nods indigenas somos preguicosos, dissimulados,
ignorantes; tratam a nos indigenas como se fOssemos seres irracionais e
invisiveis; querem falar por nds, escrever por nds. Infelizmente muitos
desconhecem que ser indigena ¢ também se apresentar — quando necessario —
como protagonista de sua propria historia (Gratna, 2015, p. 137).

O termo “indigena”, além de trazer nova conotacdo a etnia, aponta para a visibilidade
da Arte, da Literatura, da Historia, da Politica e da Antropologia indigenas, e, principalmente,
para os movimentos de liderancas indigenas, reivindicando os direitos de demarcagdo de terras
e o respeito aos corpos das mulheres indigenas. De acordo com Munduruku (2012, p. 44), esses
movimentos comecam a eclodir a partir da “retomada do uso politico do conceito indio, que as
liderancas daquele movimento passaram a fazer, inaugurando uma nova relagdo com a
sociedade brasileira”.

As expressoes preconceituosas que ele ouviu, enquanto crianga ¢ depois de adulto,
desnudam a face sombria de uma nag¢ao onde ha “oposi¢ao entre o colonizado excluido das
vantagens do colonialismo” (Fanon, 1968, p. 93). Devido as referidas ocorréncias, Frantz Fanon
(1968, p. 06) pondera que ha muita desigualdade no Terceiro Mundo e que, por esses motivos,
ha “povos subjugados” e outros que conquistaram “falsa independéncia”. Dai a luta de Daniel
Munduruku, entre outros escritores indigenas, para reconstruir a identidade, as memorias e os
direitos dos povos indigenas em todos os espagos.

Em “A raiva de ser indio”, Munduruku representa a voz coletiva das criancas e dos
adolescentes indigenas injusti¢ados pelo preconceito sofrido, desde que as primeiras criancas
indigenas comecaram a entrar nas escolas. Por conseguinte, verifica-se, no enredo da narrativa,
mais especificamente no capitulo “Maracand”, o deslocamento do narrador da cidade para a
aldeia: “Nossa aldeia ficava nesse municipio e se chamava Terra Alta, por causa de sua
localizag@o geografica. La passei os melhores anos de minha vida” (Munduruku, 2005, p. 13).
O narrador protagonista situa o leitor sobre o espaco da narrativa, ou seja, de onde vai contar
as lembrancas de sua infancia. A partir dessa localizagdo, vai se deslocando para outros espagos
préoximos, dentro da aldeia, na companhia do avd ou de um grupo de amigos, sendo fundamental
assinalar que esses espacos sdo descritos com elementos identitarios guardados nas memorias
de infancia do autor/narrador.

Apesar de ter preferéncia pela aldeia, o menino indigena nasceu na cidade, “onde a
maioria das pessoas se parece com indio: em Belém do Pard” (Munduruku, 2005, p. 09).
Baseando-se na concepg¢ao de Borges Filho (2007, p. 23), constata-se que “o texto se divide em

dois grandes espacos”, sendo eles, nessa pesquisa, a aldeia e a cidade. Porém, prevalece a aldeia,
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pela circulacdo de personagens nos seus arredores e por serem, em maior quantidade, as
memorias desse espago.

Outrossim, ainda ha as “caracteristicas culturais — lingua, religido, costumes, tradigoes
e sentimento de ‘lugar’ [...]” (Hall, 2006, p. 62-63, grifo do autor) que foram e continuam sendo
problemas enfrentados pelos indigenas, quando migram para as cidades. Para Stuart Hall (2006,
p. 11, grifos do autor): “esse sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que ¢ o ‘eu real’,
mas sofre influéncias constantes de outras culturas e identidades, ¢ denominado de sujeito
sociologico — resultado do ‘mundo pessoal’ € do ‘mundo publico’ ou ‘sujeito fragmentado’”.

Na narrativa em andlise, o narrador vai assumindo o papel de protagonista, & medida
que revela suas frustragdes, devido ao preconceito ¢ a rejeicao sofridos na escola e na periferia
de Belém, onde morou com a familia por um tempo. No entanto, a convivéncia com o avd, nas
idas para a aldeia nos finais de semana e nas férias, foi bastante significativa, uma vez que
agregava conhecimentos, lazer, diversdo, sabedoria e sentimento de pertencimento a identidade
indigena, construida e/ou constituida na aldeia.

Nessa relacdo com o avd, o narrador figura a diversidade dos espacos naturais da Aldeia
Terra Alta, a partir do encontro da infancia com a cultura indigena. A cena do menino
observando o trabalho das formigas e imaginando a conversa entre elas carregando as folhas ¢
marcante. Essa observagdo ¢ estratégica para tragar o vinculo harmonioso e a conexao das
criancas indigenas com os insetos dos espacos naturais. Essa relacdo caracteriza a formacgao da

identidade da crian¢a indigena adquirida com a vivéncia nesses espacos da aldeia:

“Ol4, minha parente, tudo bem ai? Esta pesada essa folha? Quer ajuda?”

“Ta um bocadinho, sim, mas acho que dou conta de levar até em casa. Sera
que vai chover hoje?”

“Acho que ndo. O tempo est4 firme. Mas, pelo sim, pelo ndo, ¢ melhor a gente
apressar.”

“E isso ai! Vamos nessa.”

“Tchau!” (Munduruku, 2005, p. 15).

A imaginagao do narrador sobre a conversa das formigas se conecta a cosmovisao de
que esses insetos sdo parte da teia e habitam a “Mae Terra”. Elas sdo tteis, do ponto de vista da
cadeia alimentar, por servirem de alimentos aos tamanduds, péassaros e tanajuras. Segundo
Marcelo Munduruku (2016, p. 22), as formigas vermelhas aparecem também nos grafismos de
alguns povos indigenas, representando a fauna e a flora: “Elas representam seres da natureza
como a fauna e a flora, de acordo com cada subgrupo, ou cla representado por duas cores

predominantes: o branco e o vermelho, esta organizagao ¢ patrilinear os filhos herdam a cor do
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cla do pai, sendo a pintura dominante”. Sendo assim, as formigas fazem parte da simbologia
identitaria e das memorias dos povos indigenas.

Vo6 Apolindrio tinha sabedoria ancestral suficiente para resolver problemas cotidianos e
conflitos identitarios. O neto, quando chegava a aldeia, estava muito estressado, decepcionado
e precisava se acalmar, porque havia sido muito humilhado na escola da cidade. O avd
Apolindrio o levava para o igarapé e conversava com o menino para ver a queda d’agua e,
embaixo dela, um pogo, um lugar belissimo. Entdo, pedia a0 menino que se sentasse na pedra:
“— Entdo sente nela e fique 14. Nao saia enquanto eu ndo mandar. Vocé s tem que observar e
escutar o que o rio quer dizer pra voc€” (Munduruku, 2005, p. 29). Nesse contexto espacial
mostrado no capitulo “A sabedoria do rio”, as imagens das lembrangas do menino indigena
demonstram um vinculo afetivo capaz de trazer a tona “o ser da imagem [que] emerge a
consciéncia como um produto direto da alma, do ser tomado em sua atualidade” (Bachelard,
1993, p. 2).

E o menino 14 ficava sentado na pedra, observando o rio, mas ndo ouvia o rio dizer nada.
Enquanto isso, vO Apolindrio comecava a se molhar com uma cuia, mas logo se ausentava.
Quando voltava, o garoto j4 havia se aliviado de suas decep¢des com o mundo. Mais adiante,
v Apolinario levava o menino a refletir sobre a paciéncia e a perseveranga que o rio transmite.
Assim, 0 ancido assume, na narrativa, uma personalidade literaria com caracteristicas de
detentor da cultura ancestral indigena, e carrega saberes da cura natural para os males da vida
por meio do poder da natureza. Portanto, a constitui¢do do imaginario de um povo indigena sé
existe, porque ha um espago constituido onde se praticam habitos, crencas, trabalhos, rituais,
estabelecendo raizes identitarias e construindo histérias e memorias, pois “Sem lugar a
consciéncia e a subjetividade do ser humano sdo inconcebiveis” (Gratna, 2013, p. 10).

No prefacio do livro Contrapontos da literatura indigena contempordnea no Brasil
(2013), da autora indigena Graca Gratna, Roland Walter pontua sobre o papel dos espagos e

dos lugares dos povos indigenas na constitui¢ao da sua cultura:

Em cada cultura, a geografia (paisagem/ lugar/ espago/ natureza/ terra) tem
um papel fundamental na constitui¢do do imagindrio cultural de um povo: ela
¢ tanto natural quanto cultural; uma entidade material e uma ideia/ visdo mitica
que participa na defini¢do identitaria (Walter, 2013, p. 11).

A partir das palavras do prefaciador, entende-se que hé a paisagem natural agregada as
cosmologias, as cosmogonias, ao trabalho dos homens e das mulheres, as formas de criacdo dos
filhos, aos rituais e as espiritualidades, em relagdo com o espaco geografico no qual vive um

povo indigena. Esses elementos caracterizam as diferengas especificas na constituigdao
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identitaria, seja ela Munduruku, Terena, Kambeba, Potiguara, Guarani, Apinajé, Tabajara,
Krenak, etc. Desse modo, a experiéncia e a vivéncia construidas no lugar de origem, de onde
se escreve, funcionam como bases identitarias para a afirmagdo da producdo da narrativa
literaria. Por essa linha de pensamento, Jos¢ Elias Pinheiro Neto (2011, p. 16) elucida que a
narrativa “reflete a experiéncia do escritor em relagdo ao espago por ele vivido. Ela representa
muito do que o autor percebeu, sentiu, imaginou, viu ou interpretou dentro de seu cotidiano,
real ou imaginario, historia ou estoria, verdade ou criagao”.

As historias que o av0 contava ao neto marcaram suas memorias € 0 ensinaram sobre a
cultura indigena de seu povo, principalmente no que diz respeito a valoriza¢ao da natureza e a

resolugdo dos conflitos interiores. V6 Apolindrio aconselhava o neto:

Lembre sempre, porém, que sé existem duas coisas importantes para saber na
vida: 1) Nunca se preocupe com coisas pequenas; 2) Todas as coisas sdo
pequenas. Agora ele estava ali. A sabedoria que me encheu de orgulho fazia
parte do passado que ele ndo queria que eu rememorasse. Hoje compreendo
mais sobre o que ele me dizia. J4 sonhei muitas vezes com passaros. Eu
mesmo ja me tornei um deles em meus sonhos, certamente amparado
pelas grandes asas do passaro gigante que ¢ meu avé no mundo ancestral.
Nunca tomei decisdes sem antes ouvir os enviados alados e escutar o que eles
tém a me dizer, conforme meu avd me pediu. Ele, que foi meu (a)vo(o) para
minha compreensdo e ancestralidade (Munduruku, 2005, p. 37, grifo nosso).

No excerto acima, extraido do capitulo “Apolinério se une ao Grande Rio”, o narrador
indigena recorda, com carinho e saudade, os conselhos que o avo Apolinario lhe dava nas
conversas que tinham e os sonhos com os passaros. No trecho grifado, hd uma carga semantica
instigante, acentuada pelos recursos estilisticos utilizados pelo autor: “Ja sonhei muitas vezes
com passaros. Eu mesmo ja me tornei um deles em meus sonhos, certamente amparado pelas
grandes asas do passaro gigante que ¢ meu avo no mundo ancestral” (Munduruku, 2005, p. 37).
O narrador protagonista ¢ comparado a um passaro menor, que ¢ protegido pelo maior (o avo).
As asas gigantes ddo uma conotagdo de protecdo e forca, as quais seriam a sabedoria ancestral
transmitida ao neto.

Nesse contexto, o livro em andlise apresenta também “O voo dos passaros”, capitulo em
que o narrador trata da alegria que sentiu, apds o encontro com o avo, € da vontade incontrolavel
que passou a ter de ir, todos os finais de semana, para a aldeia se reencontrar com ele. Em um
desses reencontros, enquanto caminhavam, vd Apolinario, apoiado no cajado e na bengala,
convida o neto a se deitarem debaixo de uma mangueira e a olharem para o céu: “Obedeci. Ele

também se deitou. Apontou para o céu e acompanhou com o dedo o voo dos passaros. Hoje
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posso dizer que ele era um maestro acompanhando a melodia que os passaros tocavam 14 no
céu” (Munduruku, 2005, p. 32).
E, de uma forma bem amorosa, v Apolinario repassava ao neto a sabedoria ancestral

sobre 0s passaros:

— Os passaros sdo porta-vozes da mae-natureza. Eles sempre nos contam algo.
Do futuro ou do presente. O canto do passaro pode ser um pedido para que
vocé aja com o coragdo. Sonhar com um passaro significa que uma presenga
ancestral esta mostrando sua forca. Ha visitas aladas que trazem bons augurios
e hd as que trazem agouros. Preste atencdo: toda vez que for tomar uma
decisdo importante, um ser alado aparecera (Munduruku, 2005, p 32-33).
Observa-se que o avo orienta o neto para dar atengdo especial aos passaros, pois eles
sd0 mensageiros espirituais fiéis e representam a cultura de um povo. Os péssaros sinalizam
e/ou direcionam até mesmo as decisdes a serem tomadas.
Além das representagdes mencionadas, de acordo com o jornalista Henrique, em matéria

publicada no site SurfingBirds sobre a importancia dos passaros na cultura indigena brasileira,

cada espécie de passaro possui uma caracteristica diferenciada:

Dentro das culturas indigenas brasileiras, os pédssaros ocupam um espaco
significativo na simbologia tradicional. Eles sdo frequentemente associados a
caracteristicas como liberdade, visdo agugada e transcendéncia, devido a sua
capacidade de voar e ver o mundo de uma perspectiva elevada. Essa
capacidade de ascender aos céus faz dos passaros um simbolo de ligagdo entre
o mundo terrestre e espiritual, uma ponte entre o visivel e o invisivel.

Além disso, muitos povos indigenas atribuem qualidades a diferentes espécies
de passaros com base em suas particularidades e comportamentos. Por
exemplo, os tucanos, com seus bicos impressionantes ¢ plumagem vibrante,
sdo muitas vezes vistos como emblemas de comunicagdo e eloquéncia. Em
contraste, as harpias, poderosas aves de rapina, simbolizam forca, poder e
dominio sobre o ambiente natural (Henrique, 2025, online).

O conhecimento indigena ancestral da fauna brasileira ¢ bastante amplo e profundo, e
inclui, além dos conhecimentos evidenciados nessa cita¢do, informagdes sobre habitats, tempo
de reproducao e discernimento do canto dos passaros de cada espécie.

Em algumas culturas indigenas, o passaro simboliza “a ancestralidade, a memoria, os
costumes” (Potiguara, 2014, p. 24). Por exemplo, em O sinal do pajé (2011), outra obra de
Daniel Munduruku, o passaro prenuncia e simboliza a chegada do pajé na parte inicial da
narrativa: “Olhou para o alto e acompanhou o voo planado de um gaviao que rodopiava no céu,
liberando fortes gritos na direcdo do menino-quase homem. ‘E o sinal do pajé’, pensou e entrou
na casa dos homens” (Munduruku, 2011, p. 49). Esses recursos metaforicos e de comparacao,

quando usados na materialidade do texto, vao se intensificando com o desenvolvimento do
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enredo, elevando a carga semantica da palavra. Logo, agregam a ela valores da cultura indigena,
de um determinado espago e de um determinado tempo.

No entendimento de Marina de Mello e Souza (2008, p. 27), a memoria ¢ uma forma de
continuidade do passado no presente, ligando-se a tradigdo: “[...] A memoria individual se apoia
na coletiva, que ¢ mais ampla. Enquanto uma ndo existe sem a outra, uma se apoia na outra”.
Pensando nisso, as narrativas de Daniel Munduruku deixam de adquirir apenas um carater de
memoria individual e tomam a dimensao de memoria coletiva, ja que as memorias do narrador
dependem das memorias de um grupo (Halbwachs, 1990). Essa afirmagdo também pode ser

ilustrada com outro recorte do capitulo “Maracana’:

As vezes aconteciam coisas dificeis de acreditar. Lembro uma vez que a gente
se perdeu no meio da mata. Eu e meus companheiros estavamos brincando
juntos em um lugar de onde dava para ver as mulheres trabalhando no
rocado. Tawé, que estava um pouco mais dentro da mata, nos chamou para
ver um rastro diferente que ele havia encontrado. Eram pegadas de um animal
que nunca tinhamos visto antes. Parecia um pé humano, porém pequeno e com
sete dedos. No chao havia pegadas para todos os lados, por isso era impossivel
saber por onde teria ido ‘a coisa’. [...] (Munduruku, 2005, p. 15-16, grifos
nossos).

Nota-se, no fragmento, a presenga das mulheres por perto e, bem a frente, o narrador
protagonista brincando com os companheiros. Verifica-se a participacao e a interacao coletivas
na aldeia, em espacos diferentes, construindo-se assim a memoria coletiva.

Por outro lado, na observacao do deslocamento do narrador e dos companheiros no
espaco da aldeia, das mulheres trabalhando no rocado e do suposto animal desconhecido nas
matas, tém-se um cenario adornado por crengas em seres invisiveis, pelo costume das mulheres
lidarem com as plantagdes e por criangas se aventurando nas matas sem a companhia dos
responsaveis. Compreende-se, entdo, que os aspectos culturais sdo transmitidos por meio das
memorias coletivas, por serem vivenciados e praticados pelo grupo da comunidade, formado
de homens, mulheres, criancas, jovens e idosos; assim como o espago ocupado individualmente
pela pessoa pode limita-la culturalmente na conservagdo e na continuidade da identidade e das
memdrias.

Ainda no capitulo “Maracana”, o suspense envolvendo o narrador e seus companheiros
se intensifica, porque ha a presenca do encantado e vé-se o grupo de meninos perdidos a noite,
no meio da mata. A cena ¢ narrada na primeira pessoa do plural, configurando-se dentro da
narrativa, no trecho abaixo, caracteristicas da memoria coletiva, compartilhada com os amigos.
Ademais, o espago da mata onde eles se perderam tem a funcdo de provocar suspense no leitor

pela ambientacdo descrita:
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Quanto mais anddvamos, mais sentiamos estar proximos. De repente, ouvimos
uma risada forte e estranha. Nao era uma risada humana. Paramos para ouvir
melhor. Tudo era siléncio. Ficamos conversando, a fim de decidir o que fazer.
Todos sabiamos que estdvamos perdidos (Munduruku, 2005, p. 16).

E narrado o medo das personagens, perdidas, envoltas na escuridio da mata, discutindo
como e o qué iriam fazer. Diante da situagdo em que se encontravam, o narrador recorreu a
lembranca do ensinamento de seu pai, quem o ensinou a encontrar “uma planta que [...] dizia
ser magica, pois tornava invisivel aquele que a passasse em seu corpo, bem como anulava seu
cheiro. Com isso, afastamos os animais” (Munduruku, 2005, p. 18). Nessa conjuntura, ¢
importante destacar o conhecimento ancestral da crianca indigena, aplicado em um momento
de grande necessidade no espago da mata. Infere-se que hé a valorizacdo, a credibilidade e a
crenca da crianca indigena na sabedoria dos ancestrais, para a resolugdo de problemas e
situacdes conflitantes. A seguir, o narrador recorda cada passo das instru¢des de seu pai, ao

ensina-lo sobre a planta magica, e os realiza um a um:

Peguei a planta e, com uma pedra, soquei-a até ficar pastosa. Cuspi nela ¢ a
esfreguei no corpo dos amigos que estavam comigo: Tawé, Koru, Ard, Kaxi,
Kaba, Tonhd. Fizemos uma pequena cobertura com palha de tucum para nos
proteger da chuva que ameacava cair. Entdo mascamos um pouco de erva de
dormir e nos juntamos uns aos outros para nos aquecer (Munduruku, 2005, p.
18).
Das memorias dos ancestrais, sdo trazidos a tona elementos identitarios da cultura dos
povos indigenas aos leitores, em especial criangas e adolescentes indigenas e ndo indigenas. No
fluxo narrativo, percebe-se a aplicagdo do conhecimento cosmologico ancestral pelas criangas

indigenas, na orientacao construida pelo espago natural que as circunda, como o Sol e o igarapé:

Resolvemos tomar a dire¢ao do sol quando nasce. Ela nos levaria até o grande
rio Tapajos. Sabiamos que quando nos perdéssemos deveriamos procurar um
igarapé: ele nos levaria para um grande rio e seria mais facil nos localizar.
Assim fizemos. Em pouco tempo encontramos o igarapé e seguimos até o rio
(Munduruku, 2005, p. 18, grifos nossos).

Assim, a sabedoria ancestral ¢ transmitida oralmente as criancas € aos mais jovens,
como uma pedagogia de sobrevivéncia nas matas, nos rios € com os animais. Sob um olhar
critico analogico, compreende-se que a ilustracdo dessa parte da narrativa remete ao universo
da camuflagem de animais nas selvas (ver Figura 3), lembrando que as criangas e os jovens
indigenas recebem os ensinamentos dos ancestrais para enfrentarem os perigos nas matas € nos

rios.



109

Figura 3 — Narrador, quando crianga, perdido na mata.
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Eonté: Munduruku (2005, p. 17).

Sob o efeito da Lua, as cores das folhas aparecem num tom de verde bem discreto, o
caule e os galhos das arvores aparecem em preto, nitidos, se misturando as suas sombras, sendo
possivel evidenciar — tanto pelo texto quanto pela ilustragdo — a dinamicidade do espago e a
movimentagdo das personagens orientadas, de inicio, pela claridade do Sol e, depois, pela
claridade da Lua.

O corpo do narrador protagonista imerso nas folhas simboliza a extensdo do espaco da
mata imerso na natureza. Para os povos indigenas Guarani, “[...] a gente pede permissao para
entrar nesse lugar; ndo € s6 chegar [...] pede permissdo para pegar algo que ¢ importante”
(Benites, 2023b, p. 06-07). De modo semelhante, para os Munduruku, ha espagos das matas em
que ndo € permitida a entrada, pois ha espiritos que os dominam, protegendo os animais e tudo
que compde essas matas: “[...] tudo tem a sua mae e nenhuma mae gosta que mexam com seus
filhos” (Maciel, 2002, p. 68). O barulho do caminhar ou das vozes das criangas na mata pode
ter sido o motivo de o narrador e seus amigos terem ouvido “uma risada forte e estranha. Nao
era uma risada humana” (Munduruku, 2005, p. 16). Para os povos indigenas, tudo tem espirito
e, a exemplo do povo Guarani Idjara, ¢ “como se fosse guardido, ou seja, o espirito daquele
animal, o espirito da natureza, que eu chamo de ‘espirito da natureza’, ou espirito do rio, espirito
da arvore, espirito da pedra; tudo para nés tem seus espiritos [...]” (Benites, 2023b, p. 7, grifos
da autora). Sendo assim, os espacos da mata ndo habitados por indigenas tém seus habitantes

invisiveis, protetores das matas e de tudo que hé nelas.
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De acordo com as mulheres indigenas Braulina Aniwa, Joziléia Kaingang e Giovana
Mandulao (2023), a relagdo dos povos indigenas com o territério ¢ marcada pelas crencas na
espiritualidade de cada elemento que compde o espaco natural, considerando-os como

sagrados:

Pensar o corpo-territdrio indigena como um espaco livre e saudavel tem a ver
ndo somente com as dimensdes fisicas, mas também envolve a espiritualidade.
Do mesmo modo, para os povos indigenas, a questao espiritual esta ligada ao
nosso corpo-territorio presente. Nos entendemos a espiritualidade como um
todo. Entendemos a espiritualidade como as nossas aguas que correm nos
nossos territdrios, entendemos a espiritualidade no territorio que a gente vive,
entendemos como parte que nos compde enquanto seres humanos e feito
também de seres ndo humanos (Aniwa; Kaingang; Manduldo, 2023, p. 19).

O corpo-territério indigena tém um significado amplo, por compreender nao apenas o
espaco fisico, mas igualmente a visdo e a extensdo espiritual do corpo, relacionadas aos
elementos da natureza que compdem os espacos territoriais onde os indigenas vivem. Nesse
contexto, os povos indigenas reconhecem que hd também os espiritos de cada elemento da
natureza, guardides, que se manifestam quando alguém se aproxima. Portanto, para as mulheres
indigenas, a espiritualidade esta em tudo e, inclusive, esta presente no corpo € no territorio.

A ilustragdo anterior (rever Figura 3) figura bem a concepcao de corpo-territorio, devido
a lembrancga de o narrador e seus amigos se utilizarem das folhas da planta “magica”, em seus
corpos, para se esconderem e se protegerem dos animais da mata. Logo, nota-se a relacao do
corpo identificado pelos elementos da natureza, pertencentes ao territdrio de origem. Como ja
descrito, na ilustragdo, ha um contraste de cores mais escuras e mais claras, reportando-se a um
tom camuflado, enquanto parte do rosto do narrador ndo aparece completamente, por ter uma
parte escondida em meio as folhas das arvores e devido a escuridao da noite, que vinha se
aproximando. No entanto, nesse momento, ha reflexos de claridade, provavelmente do brilho
da Lua. “O tempo passou rapidinho, & medida que entrdvamos na mata. Escurecia [...]. No
siléncio da noite podiamos ouvir todos os tipos de barulho da floresta: 14 longe o rosnar da onga
pintada [...]” (Munduruku, 2005, p. 16).

Esse ¢ o trecho da narrativa no qual o autor intensifica a gradacao do suspense, o que
provoca no leitor a sensacdo de adentrar a mata e experimentar as sensacdes das demais
personagens e dos animais. O narrador protagonista consegue resgatar, da memoria de crianga,
e narrar com habilidade, do lugar do indigena, o0 momento em que estavam perdidos na mata:
“Ard comecgou a chorar [...] o medo nos acompanhava” (Munduruku, 2005, p. 16-18). A
sensagdo de impoténcia, por estarem desprotegidos e envoltos na escuriddo, sem garantia de

segurang¢a e comunicagdo, levou-o a se lembrar dos ensinamentos ancestrais dos pais e avos,
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conforme antes referendado: “encontrei uma planta que meu pai dizia ser magica, [...] tornava
invisivel aquele que a passasse em seu corpo, [...] anulava seu cheiro. Com isso, afastamos os
animais” (Munduruku, 2005, p. 18). As memorias e a sabedoria ancestrais, associadas aos
recursos dos espacos naturais®®, sdo estratégias de sobrevivéncia e de seguranga para os mais
jovens em situagdes de risco.

Por esse e outros motivos, a importancia da expansao da cultura indigena, especialmente
para os mais jovens. O conhecimento do efeito medicinal das plantas para a satide, bem como
da protecdo e das experiéncias vivenciadas pelos ancestrais no uso dessas plantas garantem as
criancas ¢ aos adultos a eficidcia da cura e da protegdo espiritual. Para mais, a acdo do
protagonista e o efeito da mesma reforcam a crenca dele na sabedoria preservada pelas
memorias ancestrais compartilhadas oralmente.

Em Meu Vo Apolinario, como se tem procurado comprovar, as memorias tém um
fundamento ancestral ancorado nos costumes de passar horas nos igarapés, realizando
atividades tanto de lazer para todos quanto do trabalho doméstico das mulheres, mas, para isso,

¢ preciso seguir as orientagdes da tradigdo:

Nos temos o costume de tomar banhos comunitarios nos igarapés. As
mulheres vdo primeiro e fazem o servigo de casa, como lavar os utensilios
domésticos e as roupas sujas. Passam horas dentro d’agua junto com as
criangas de colo e aquelas com menos de cinco anos. A tarde, ¢ a vez de os
homens irem para o igarapé e ficarem muitas horas conversando sobre
diferentes assuntos. Nesse momento do dia, os meninos também podem ir,
especialmente quando j& t€m mais de cinco anos (Munduruku, 2005, p. 25).

No fragmento anterior € no préoximo, recortados do capitulo “O avé Apolinario”, o
ancido transmite ao neto, oralmente e na pratica, os ensinamentos praticados na aldeia pelas
mulheres, pelos homens e pelas criangas. Nas comunidades indigenas Munduruku, os velhos
sdo respeitados e valorizados por serem detentores de cultura, saberes e memorias. As praticas
de crencas nas curas € uma das caracteristicas dos avos e pajés, e elas ndo escapam dos tecidos

narrativos da literatura indigena contemporanea:

Outras vezes — quando o assunto parecia ser mais sério —, ele mesmo operava
a cura do paciente. Fazia a pessoa deitar-se ou sentar-se dentro da maloca,
pegava uns ramos de folhas, incensava-os com seu cigarro de palha, molhava-
0s em agua nova e entdo jogava pelo corpo do paciente enquanto recitava uma
prece numa lingua, pelo menos parecia a mim, estranha. Também usava o

33 ¢ espago natural é a por¢do da superficie terrestre que no foi alterada pelas atividades humanas. Refere-se aos
elementos fisicos e biologicos da Terra: relevo, clima, vegetacao, hidrografia, fauna e recursos naturais, em seu
estado  original ou pouco modificado”  (Marques, 2024, online).  Disponivel em:
https://www.significados.com.br/espaco-geografico/. Acesso em: 01 jan. 2025.
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maraca e penas de mutum. O doente sempre se curava e trazia, como
pagamento, algum produto por ele cultivado (Munduruku, 2005, p. 27).

O velho Apolinario, com mais de oitenta anos, ainda tinha disposi¢do para trabalhar e
ajudar as pessoas com seus rituais de cura, usando elementos dos espagos naturais, como a agua
pura e as ervas medicinais. “Confesso que a figura do meu avo sempre foi um mistério para
mim” (Munduruku, 2005, p. 27). Na ilustrag@o abaixo (ver Figura 4), conectada a cena narrativa
mostrada e analisada, encontra-se vO Apolinario cabisbaixo, concentrado, com os olhos fixos

no maracé usado para fazer as curas:

Figura 4 — V6 Apolinario em posi¢ao ritualistica.

4

Fonte: Munduruku (2005, p. 28).

A pintura no corpo do ancido ¢ tipica do povo Munduruku. Ele parece estar sentado em
uma pedra, préximo a um rio, até porque, para realizar os rituais de cura, ele usava “agua nova”.
A ilustracdo destaca a posigao ritualistica do ancido indigena e a intensidade com que se aplica
as suas atividades, sejam elas quais forem. A cor cinza simboliza o “passado” e a “velhice”;
enquanto o preto, com nuances rosadas, mostra “superioridade, poder, formalidade e protesto
[...] seriedade, forca, nobreza [...]” (Silva, 2023, online). Essas cores representam um pouco do
carater identitario do vo Apolinario, dilatado nos espacos da Aldeia Terra Alta, além da
aparéncia do tom da pele do velho indigena mais escurecido pelo Sol. Assim, todos os

elementos espaciais presentes, tanto na narrativa escrita quanto nas imagens, formam um

conjunto que agrega simbolismos ao conhecimento da cultura indigena.
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Ecléa Bosi (1979) realiza um contraponto entre a memoria do velho e a memoria do
jovem. Para ela, a memoria do velho ¢ mais definida, selecionada e possui mais maturidade que
a memoria dos jovens, devido as experiéncias, as convivéncias com as pessoas, aos
relacionamentos vividos e revividos, a relagdo com os espagos frequentados por eles, sendo

que, com o passar do tempo, se acrescenta compreensao sobre as lembrangas:

Um verdadeiro teste para a hipdtese psicossocial da memoria encontra-se no
estudo das lembrangas das pessoas idosas. Nelas ¢ possivel verificar uma
historia social bem desenvolvida: elas ja atravessaram um determinado tipo
de sociedade, com caracteristicas bem marcadas e conhecidas; elas ja viveram
quadros de referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis: enfim, sua
memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais definido do
que a memoria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta, que, de algum modo,
ainda estd absorvida nas lutas e contradi¢des de um presente que a solicita
muito mais intensamente do que a uma pessoa de idade (Bosi, 1979, p. 15).

A autora afirma que ha mais solidez nas memorias das pessoas idosas, pois ja
presenciaram contextos sociais, culturais e familiares de longos anos vividos. Desse modo, as
lembrancgas foram se agregando as experiéncias vividas, sob um olhar mais amplo, bem definido
e verdadeiro. Por essa Otica, a presenca dos velhos indigenas se torna agradavel e cativante para
criangas e jovens com estado emocional abalado: “Quando vocé estiver com esses pensamentos
outra vez, venha ¢4 ouvir o rio” (Munduruku, 2005, p. 31). As memorias dos velhos sdo teias
bem construidas, agregadas a sabedoria e as experiéncias proprias.

A esse contexto agregam-se os fios de memorias do velho Apolinario alcangando o
“estado interno” do menino Munduruku. Uma experiéncia duradoura, que se trata dos
momentos vividos com o avo, cuja aproximacao e cujo relacionamento geraram lagos fortes de
amor, respeito e carinho, desconstruindo as “medidas temporais objetivas”, dando lugar a
permanéncia viva nas memorias € nos sentimentos. Longas horas podem parecer poucos
minutos, se sdo agradaveis; enquanto poucos minutos podem parecer longas horas, se forem
desagradaveis, “entediantes” (Nunes, 1988, p. 18).

Enfatiza-se, com o fragmento abaixo, a presenca marcante do avd do narrador na
memoria do menino indigena, desde o primeiro encontro, durante sua infancia, nas idas para o

espaco da aldeia aos finais de semana.

Meu avd Apolinario — que ainda ndo apareceu nesta historia, porque até
aqui ndo havia marcado presenca em minha memoria infantil — surgiu ao meu
lado como num passe de magica. Passou a mdo suavemente sobre minha
cabeca e disse:

— Hoje vamos tomar banho s6 nds dois (Munduruku, 2005, p. 26).
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Desse recorte do capitulo “O v Apolinario”, depreende-se que as memdrias afetivas
narradas sobre o avd parecem ter uma duragdo mais longa na narrativa, por serem recontadas
em quatro capitulos do livro: “O vd Apolinario”, “A sabedoria do rio”, “O voo dos passaros” e
“Apolinario se une ao Grande Rio”. Esses sdo especificamente sobre o avo, e contém a
intensividade afetiva dos momentos inicos que marcaram a vida do narrador.

A partir do momento em que surge a lembranca do avdé na memoria do narrador,
descortinam-se as janelas da sabedoria, iluminadas pelos conhecimentos ancestrais,
perpetuados pelo tempo e complementados pelo espago das aguas correntes do rio, que fizeram
com que o menino indigena absorvesse grande parte da identidade indigena Munduruku. No
fragmento abaixo, extraido do capitulo “A sabedoria do rio”, o discurso do avo na memoria do

menino ¢ emblematico e fundamental para a compreensao do tempo e do espago:

Pois bem. Ja é hora de saber algumas verdades sobre quem vocé é. Por isso eu
o trouxe aqui. Vocé viu o rio, olhou para as aguas. O que elas lhe ensinam? A
paciéncia e a perseveranga. Paciéncia de seguir o proprio caminho de forma
constante, sem nunca apressar seu curso; perseveranca para ultrapassar todos
os obstaculos que surgirem no caminho. Ele sabe aonde quer chegar e sabe
que vai chegar, ndo importa o que tenha de fazer para isso. Ele sabe que o
destino dele € unir-se ao grande rio Tapajos, dono de todos os rios. Temos de
ser como o rio, meu neto. Temos de ter paciéncia e coragem. Caminhar
lentamente, mas sem parar. Temos que acreditar que somos parte desse rio e
que nossa vida vai juntar-se a ele quando ja tivermos partido desta vida
(Munduruku, 2005, p. 31).

A sabedoria ancestral é revelada no discurso do velho, de forma clara e confiavel, com
o objetivo de levar o neto a entender o motivo de té-lo convidado para chegar até as margens
do rio. Nesse espaco sagrado, sem se preocupar com o tempo que ficariam ali, o velho orienta
0 menino a observar as aguas correntes do rio e a compara-las com o destino. Enquanto olha a
correnteza, vai se acalmando com a energia vinda das dguas.

Sobre essa tematica da visao, em tom de oragao, Krenak destaca, em entrevista a Revista
Velhas, que “esses rios, que sdo muito mais antigos do que nds, possam nos dar sabedoria e nos
instruir [sobre] como melhorar a nossa existéncia sem continuar danando a vida ao nosso redor.
Os rios tém sabedoria, eles podem ensinar a gente. Vamos aprender com eles!” (Krenak, 2021,
online). Reforcam essas ideias os excertos da obra Sabedoria das dguas (2004), em que o
protagonista, Koru, e sua esposa, Maira, partem de canoa em busca de respostas para uma luz
vista por ele na floresta. Porém, diante da insisténcia dessa visdo, seus parentes o consideram
como “delirante”. Koru decifraria um mistério e, para tanto, precisaria ouvir o rio: “ouve o rio...

ouve o rio... ouve... Vai até onde ndo tenha gente e se deixe mergulhar na sabedoria das aguas”



115

(Munduruku, 2004, p. 9). Nas aguas do Rio Tapajos, Koru encontraria as respostas para seu
tormento.

De semelhante forma, para os povos indigenas, a cura para a ansiedade, as tristezas, as
decepgdes e as duvidas internas se encontra nas aguas dos rios. Marcia Kambeba (2020)
comenta sobre os rituais indigenas realizados nas aguas do Rio Solimdes, proéximo a aldeia

Tikuna, onde ela morou:

A é4gua tem poder de cura na cultura indigena. Muitos rituais acontecem perto
do rio. Quando a crianca nasce, as mulheres mais velhas trazem flechas e essas
sdo medidas conforme o tamanho da perna da crianga, cortam e em seguida
vao até o rio e soltam na agua corrente. Acredita-se que esse ritual € para que
a crianca tenha agilidade nas pernas para correr € também para que as pernas
nao fiquem tortas, assim contou-me minha mae Assunta. Segundo ela passei
por esse ritual na aldeia Tikuna Belém do Solimdes nos primeiros dias de vida
(Kambeba, 2020, p. 13).

Os rituais realizados dentro dos rios sdo frequentes entre os indigenas de varias etnias.
Tal como a “mde Assunta”* submeteu a neta recém-nascida ao ritual da flecha no rio, vo
Apolinario convidou o neto para ir ao rio, refletir sobre ele e depois mergulhar nas aguas puras
e cristalinas para purificar a alma.

A conexao entre espago e tempo pode ser elucidada com o discurso do avd sobre o rio
ao neto protagonista e herodi. A sabedoria do ancido aponta para a ideia de que € preciso observar
a paciéncia e a perseveranga do curso das dguas do rio. Elas ndo se apressam, enfrentam todos
os empecilhos que surgem durante o longo tempo de percurso, mas sabem o fim do destino. O
vO Apolinério ensina a0 menino a perseverar e a seguir adiante, apesar das contrariedades que
surgirdo no percurso da vida; ndo importa o tamanho delas e nem o tempo que poderdo durar,
importa, sim, ele saber onde ira chegar.

Em via dessas reflexdes, infere-se que ha uma relacao intrinseca entre o rio, o tempo e
0 espaco, ao serem abordados pelo avo para levar o neto a compreender que “somos parte desse
rio e que nossa vida vai se juntar a ele quando ja tivermos partido dessa vida” e que “somos um
fio na grande teia, mas um fio importante, sem o qual a teia desmorona” (Munduruku, 2005, p.
31). Ressalta-se, mais uma vez, que o espaco do rio, onde estavam o neto e o avd, ¢ de
fundamental importancia para a figuracdo dos ensinamentos de Apolinario, considerando-se

ainda o tempo do percurso das dguas do rio, comparados ao percurso do tempo de vida do ser

3 A avd-mie de Marcia Kambeba é chamada Assunta Cambeba, uma figura importante na vida da escritora
indigena. Assunta foi pajé, benzedeira, poeta e compositora, além de ter ensinado os Chicuna (povo de Marcia)
a ler e a escrever. Foi a avdo-mae que criou Marcia, desde o nascimento, na aldeia de Belém dos Solimdes
(Giacomo, 2021, online).
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humano e/ou do menino na terra. Ap6s a morte, continuard ecoando, pois tera deixado as
memorias, que poderdo ser transmitidas as novas geracdes. Portanto, o passado serve ao
presente e ao futuro, por meio das memorias, e o passado, consoante Bergson (2010, p. 61), “s6
retorna a consciéncia na medida em que possa ajudar a compreender o presente e a prever o
porvir: ¢ um batedor da agdo”.

Para a pesquisadora Mirim Elza Gorender (2011), a tinica maneira de registrar o tempo
¢ através da memoria, havendo a possibilidade de perceber e comparar o que acontece hoje e o
que aconteceu no passado. Comparada ao passado e ao presente, a memoria nao se apresenta,
na totalidade intacta, inalteravel, devido as circunstancias do tempo ¢ aos valores que se
agregam a elas. Nessa perspectiva, a pesquisadora reafirma que, somente através da memoria,

percebe-se o tempo:

Nossa unica forma de percepgdo do tempo ¢ através das aguas turvas da
memoria. E somente pela comparagdo entre o percebido no presente e a
memoria do passado que podemos ter no¢do de mudanga, de intervalo e de
diferenca. Nossa memoria certamente ndo ¢ em si linear, mas implica uma
representagdo do tempo a ser ordenado, embora este seja, a cada momento,
sujeito a retranscrigdes e ressignificagdes (Gorender, 2011, p. 38).

Essa representagdo do tempo ndo linear remete-se, também, a espagos indigenas de
eventos que sdo ressignificados, podendo ser esses mais distantes ou mais proximos do
presente. Ademais, os eventos lembrados no presente nem sempre sao integralmente lembrados
individualmente, de onde advém a relevancia da memoria coletiva na “ressignificacdo” e na
“retranscri¢cao” do tempo para as narrativas memorialisticas.

A ressignifica¢do do passado na obra Meu Vo6 Apolinario é evidenciada, com frequéncia,
pelos conselhos dados pelo avd ao neto. Esses sdo dilatados no presente, na transmissao ao neto,
podendo ser eternizados e agregando, ao longo do tempo, mais sabedoria e cultura a experiéncia
de vida do neto. Nesse viés, a narrativa nao se desvincula totalmente da realidade, da historia e
da memoria do autor; porém, ha riscos em reconhecer apenas a historia em si ou Unica. Logo,
se faz necessario “rememorar nossa memoria ancestral” (Malafaia, 2019, p. 5). Entre histdria,
memoria e ficcdo, hd o entrelagamento do tempo e do espaco, ou seja, seria incoerente abordar

as trés, sem tocar no tempo e no espago. Acerca dessa reflexdao, Malafaia (2019, p. 3) realga:

Além dos acontecimentos e das personagens, podemos, finalmente, arrolar os
lugares. Existem lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma
lembrancga, que pode ser uma lembrancga pessoal, mas também pode ter apoio
no tempo cronoldgico. Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na infancia,
que permaneceu muito forte na memoria da pessoa.
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A citacdo auxilia na compreensdo da memoria narrativa da obra de Munduruku com
relag¢@o ao lugar e ao tempo, nas férias do menino indigena, na aldeia da familia: “La eu dormia
em rede (alias, como todos os outros). Elas eram armadas nos grandes mourdes que cercavam
as casas [...]” (Munduruku, 2005, p. 15). H4& um tempo cronoldgico na memoria do narrador,
por se lembrar da sequéncia dos acontecimentos, mas se torna historico e linear, por se tratar de
um acontecimento do passado, narrado no presente. Assim, o tempo historico e linear contribui
para a preservagao da cultura do espago e a reafirmacgao da identidade por meio da narrativa
literaria.

Sobre o tempo nas memorias, Adolfo Borges Filho (2020) reflete que ha subjetividades,

pois ¢ impossivel guardar eventos na integra:

Sera que podemos realmente recuperar as memorias de um passado distante?
[...] o que conseguimos ‘relembrar’, através de representagdes mentais, sdo
fragmentos daquele acontecimento porque determinados detalhes, mormente
aqueles relacionados as subjetividades dos individuos que participaram
ativamente daquele fato, deixaram de ser relatados ou, simplesmente, ndo
puderam ser reconstituidos. E ndo se faz necessario buscar-se, como exemplo,
um passado distante. Mesmo dentro de nossa propria familia, ¢ impossivel que
tenhamos um conhecimento mais detalhado do que foram os passados de
nossos pais. Ou ainda, como foi o nosso relacionamento com cada um deles
na nossa adolescéncia. Sobram, na verdade, fragmentos de memoria que nos
permitem uma visdo aproximada do que de fato pode ter acontecido. O fato ¢
que a sociabilidade enseja a multiplicidade de seres cujos caminhos se
cruzarao ao longo da vida, num infindavel processo de diacronias, invalidando
o tempo na sua forma sincronica (Borges Filho, 2020, p. 290-291).

Os fatos decorrentes do contato social entre familiares e amigos acontecem
diacronicamente no decorrer do curso da vida. No caso das memorias dos povos indigenas, elas
incluem uma cosmovisao especifica de cada povo, a qual estava no passado dos ancestrais, se
dilata no presente e sobrevivera no futuro, ainda que de forma fragmentada, sendo possivel
reiterar a subjetividade de eventos nas memorias.

A fragmentagdo das memorias dos povos indigenas comecou com a historia da
colonizagdo, pois, com essa, criou-se o amalgama das fronteiras existentes entre a cultura dos
povos origindrios ¢ a exclusdo desses povos das narrativas sociais contemporaneas,
desconsiderando o tempo, o espaco e a cultura deles. Entretanto, apesar das resisténcias das
forcas hegemonicas, a sustentacdo das bases dessas fronteiras politicas, ideoldgicas,
educacionais e sociais vem sendo abalada pelas narrativas indigenas e pelo ativismo dos povos
originarios, que se contrapdem a elas, revelando a outra face da historia e da literatura indigena.

Além disso, as narrativas indigenas vém trazendo a tona valores, crencas, linguas, etnias,
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costumes, cosmologias, cosmogonias dos povos originarios no tempo € no espago de suas
identidades, através das memorias ancestrais.

Nesse debate historico, entram em questdo os deslocamentos dos indigenas para os
centros urbanos, os quais sao constantes, assim como os conflitos identitarios, que sao quase

sempre inevitaveis. Na concepc¢do de Claudio Benito Ferraz (2010, p. 15), o

conceito de “Entre-Lugar” é consequéncia da ascensdo de determinados
fendmenos e elementos que passaram, notadamente nas ultimas décadas do
século XX, a demarcar a necessidade de novos olhares e interpretagdes das
relagcdes humanas exercitadas nas regides periféricas do complexo espacial do
mundo, principalmente quanto ao sentido de pertencimento das pessoas em
relacdo a esses locais (grifo do autor).

Nesse “entre-lugar”, encontram-se na condi¢do de subalternos os diversos povos
indigenas pertencentes aos espacos das aldeias, considerados agrafos, iletrados, quando se veem
em busca da educagdo escolar. O trecho narrativo seguinte configura bem os contextos social e
politico contemporaneos, ao narrar a chegada do menino indigena a escola da cidade, causando

estranhamento e rejeicdo por parte das criangas brancas:

[...] porém, foi 14 também que vivi minha primeira crise. Ja disse que meus
colegas de escola colocavam apelidos em mim e que nao gostava disso. O
motivo da minha crise foram os apelidos. Nessa época eu estava com nove
anos e cursava a terceira série primaria (Munduruku, 2005, p. 22-23).

Os sujeitos que migram de outros espagos, muitas vezes nao reconhecidos pela cultura
hegemonica, tém causado impacto e resisténcia, por serem estereotipados pelas narrativas
tradicionais predominantes no poder. Nesse cenario, os indigenas adentram cada vez mais as
cidades, ocupando espagos diversos e compartilhando de novos costumes, linguas, religioes,
vestimentas, alimentag¢do. Na visdo de Homi Bhabha (1998, p. 20), os “entre-lugares” formam
0s espagos para a constru¢cdo de novas identidades individuais ou coletivas, considerando as
subjetividades desses grupos, além de serem representadas por simbolos de identificagdo em
lugares de protestos. Esse entendimento ilumina a interpretagdo do contexto de migragao do

narrador protagonista de Meu Vo Apolinario:

[...] Ndo nasci dentro de uma Uk’a Munduruku. Eu nasci numa cidade [...].
Nasci 14 porque meus pais moravam la. Meu pai ¢ indio e viveu numa aldeia,
como depois eu iria viver também [...]. Meus pais tinham ido para Belém em
busca de uma maneira de sustentar tantas bocas, uma vez que ja ndo era tdo
facil viver na aldeia e eles sonhavam com a cidade. Por isso meu pai aprendeu
uma profissdo: carpinteiro [...]. Nos sempre moramos na periferia de Belém.
Nossa maloca nao era nossa e muitas vezes tivemos que mudar de lugar, de
casa ¢ de bairro. Foi uma época bem sofrida (Munduruku, 2005, p. 9).
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O fragmento exemplifica o “entre-lugar” da familia indigena Munduruku, a qual ocupou
os espacos da periferia da cidade e de institui¢cdes, como hospital, sem se desvincular das suas
marcas simbolicas indigenas, como a lingua, as vestimentas, entre outras.

Bhabha (1998), em seus estudos sobre O local da cultura, trata das questdes do espago
para os quais se deslocam os menos favorecidos da sociedade, formando, dessa maneira, outras
nacgdes, caracterizadas por simbolos representativos de identidades étnicas, tais como negros e
indigenas. Na narrativa em analise, valoriza-se a preservacao das memorias dos ancestrais,
transmitidas por meio da oralidade e, especialmente, por meio dos vinculos cultural, pessoal e
afetivo com o espago de origem. Esses sd3o guardados na memoria do narrador protagonista,
desde sua infincia, e se juntam a elementos identitarios presentes nos habitos, na cosmologia,
nas crencas, nos valores, no trabalho e, sobretudo, na relacao afetiva do menino com o avo, o
qual o convenceu a assumir a sua identidade, usando a sabedoria indigena, fundamentada no
contato direto com os espagos da natureza e na crenca de que a cura para a alma, também, se
encontra nos espagos dos rios e nas suas aguas correntes.

Vo6 Apolinério deixa para o neto a licdo do rio, o qual sabe onde quer chegar e que,
mesmo quando se unir a ele, continuaré vivo. O neto deve seguir adiante, para que a identidade
ndo se perca, ¢ entende o verdadeiro sentido de “identidade indigena”: um conjunto
representado simbolicamente na figuracdo do igarapé, do rio de dguas cristalinas e das matas,
projetado na obra de Daniel Munduruku para a constru¢do de suas narrativas indigenas
contemporaneas, com uma estética inédita, capaz de sensibilizar criangas e jovens, e contribuir

para a reconstrucdo das memorias e identidades indigenas.

CAPITULO IV

OS CIRCULOS DOS FIOS DAS MEMORIAS, EM PARECE QUE FOI ONTEM —
KAPUSU ACO’l JUK

O homem ndo tece a teia da vida,; é antes um de seus fios.
O que quer que faga a essa teia, faz a si proprio.

Jaime Pinsky (1991)*

35 Embora citada por Jaime Pinsky (1991), essa frase é um excerto da carta enviada pelo Chefe Seattle ao presidente
dos Estados Unidos no século XIX, segundo a qual a ideia expressa ¢ de um pensamento indigena.
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A primeira edi¢do da obra Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk, de Daniel
Munduruku, foi publicada em 2006 e a quarta edi¢ao reimpressa, em 2022, pela editora Global.
Essa obra compartilha com o leitor, principalmente com as criangas — as quais “tém um canal
aberto com sua ancestralidade” (Munduruku, 2018d, p. 89) —, a semente das memorias dos
ancestrais do autor, presentes nos espagos da aldeia onde ele passou boa parte de sua infancia e
recebeu/guardou memorias, as quais faz questdo de registrar e compartilhar.

A obra diferencia-se daquelas com padrdes de edigdo comum, por nao ter sumario € nem
apresentacdao. O material e o design grafico da sua primeira edi¢do, a qual se analisa nesta tese,
apresentam paginas macias e leves, para folhear e agradar ao leitor, dando-lhe a impressao de
que a leitura também serd fluida. Trata-se de uma edi¢do bilingue, com o texto em portugués
traduzido para a lingua Munduruku por Jairo Alves Torres Munduruku. A traducdo aparece
paralelamente ao texto-fonte, em quase metade do livro; porém, a partir da pagina que o divide
ao meio, a tradu¢ao fica abaixo do texto em portugués.

E oportuno mencionar que Jairo Munduruku ¢é professor e pesquisador na Aldeia Sai
Cinza, pertencente ao povo Munduruku. Ele ndo possui vinculo com instituicdes educacionais
por opgao. Faz parte do Projeto Ibaorebu, atuando como professor nas turmas de Magistério
Intercultural. E técnico em Enfermagem e técnico em Agroecologia, e exerce grande influéncia
nos membros das aldeias, assim como junto a organizagdo dos Munduruku. O nome que o
identifica como pertencente a esse povo € Jairo Saw Munduruku?*.

No plano das ilustragdes de Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk, hd a configuragdo
do espacgo identitario indigena, onde se desenvolve, do inicio ao final, o enredo da narrativa.
Vale ressaltar que as imagens, nessa obra, seguem o padrdo ancestral, segundo o qual o passado
se imbrica com o presente e o presente se torna memoria para o futuro, conservando e
perpetuando a cosmovisao dos povos indigenas, concentrando-se, principalmente, nos espagos
das aldeias. A contracapa do livro (ver Figura 16) da continuidade a imagem circular da agua
movimentada por peixes, iniciada na capa (ver Figura 5)*’. No verso da capa, ha uma imensa
teia de aranha, que se estende até o verso da contracapa, abrigando e sustentando o aracnideo
solitario, no centro da teia (ver Figura 15). Esse “revestimento interno” da capa e da contracapa

recebe o nome de “Folha de guarda”.

36 Informagdes disponiveis em: https://mercado-de-letras.com.br/produto/educacao-indigena-nas-escolas-e-em-
outros-espacos-experiencias-interculturais/. Acesso em: 12 set. 2025.

37 Nesse capitulo da tese, as ilustragdes de Parece que foi ontem — Kapusu aco i juk sdo, efetivamente, analisadas
a partir da pagina 132.
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Tanto a ilustragdo da primeira folha de rosto, composta por uma grande folha verde
sobreposta por formigas unidas na mesma posicao sobre ela (ver Figura 6), quanto a ilustragdo
da segunda folha de rosto, na qual ha imagens de figuras humanas ancestrais gravadas na parede
de uma caverna (ver Figura 7), possibilitam ao ilustrador, ao autor e ao leitor recordarem o ritual
da fogueira na aldeia indigena, direcionando-os a um circulo e/ou uma roda, que remete(m) as
primeiras civilizagdes, lembrando a ancestralidade e as formas de rituais dos povos antigos.

A edicao em analise do livro foi ilustrada por Mauricio Negro, natural de Sao Paulo,
graduado em Comunica¢ao Social, autor-ilustrador de duas (02) obras com certificado
Altamente Recomendavel pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLILJ).
Participou de vérias exposi¢des no Brasil e no exterior. E conselheiro da Sociedade dos
[lustradores do Brasil (SIB) (Munduruku, 2006, n.p.). Mauricio Negro ¢ ilustrador de cinco (05)
dos livros de Daniel Munduruku, assim como organizador de NOS: Uma Antologia de
Literatura Indigena (2021), composta por contos de autores indigenas.

Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk (2006) encanta criangas, jovens e adultos com
sua magica mistura de cores bem sintonizadas e atraentes, representando os espacos da aldeia,
sem deixar escapar elementos da cultura indigena, isto €, “o que seja caracteristico sobre o
modo de vida de um povo. [...] Valores compartilhados de um grupo ou de uma sociedade”
(Hall, 2016, p. 19). As ilustracdes sobrepdem o texto verbal, na maioria das paginas, sendo
interessante salientar que as imagens interagem com o texto verbal e ddo margem para o leitor
criar e agregar outras possibilidades imaginarias relacionadas a ele (Nunes; Gomes, 2014).

Observando o plano de conteudo e o plano da expressdo de alguns textos de jornais e
tiras de Historias em Quadrinhos (HQs), a fim de pensar na heterogeneidade constitutiva e nas

formagodes ideoldgicas que os compdem, Norma Discini (2005, p. 57) interpreta que:

No plano do contetdo estdo as vozes em dialogo, esta o discurso. No plano da
expressdo estd a manifestacdo do sentido imanente, feita por meio da
linguagem sincrética, que integra o visual e o verbal sob uma unica
enunciagao.

Transpondo essa interpretacdo para o debate, nesta tese, sobre o discurso empregado
pelo(s) autor(es) indigena(s) em suas narrativas verbais, € mais especificamente sobre a obra
em estudo, esse discurso € perpassado por vozes ancestrais de povos indigenas e os sentidos se
manifestam também na conexao entre o visual e o verbal. Sdo vozes ancestrais ecoando nas
memorias lembradas dos espagos das aldeias, onde viveram geracdes de povos indigenas. Logo,
verifica-se a visibilidade e a reafirmacdo da literatura indigena enquanto preservagdo das

memorias dos povos indigenas.
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Em Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk, nessas vozes, entrelacam-se os ecos do
pajé, da avo, da mulher, das criangas, dos jovens, dos rios, das montanhas, dos passaros, dos
animais das matas, dos seres encantados, das arvores e das plantas, do Sol e da Lua —
personagens e elementos que se integram a materialidade narrativa. A voz do narrador, ainda
que na primeira pessoa do singular, revela e representa a memoria social e coletiva da populagao
indigena brasileira, identificada por sua cosmovisdo e pelo padrao ancestral.

Nesse panorama, também entra em questao o discurso da minoria indigena, subjugada
pelo sistema colonial hegemdnico e pelo ndo reconhecimento da cultura desses povos; contudo,
representada por liderancas, autores, escritores, poetas, poetisas e autoridades politicas dos
movimentos dos povos indigenas brasileiros, os quais lutam com o objetivo de conscientizar os
povos brasileiros das demais etnias sobre a cultura indigena, além de reivindicar a efetivacao
de seus direitos garantidos na Constitui¢do Brasileira de 1988.

O sujeito indigena, figurado nas memorias indigenas, “se inscreve em uma formagao
discursiva oposta as for¢as hegemonicas vigentes, as quais tomamos como alvo de contestagdo”
(Fernandes et al., 2004, p. 119-120). Esse sujeito representa, também, os espacos nos quais a
cultura e as memorias se concentram e sdo abrigadas. Ele carrega os espacos nas memorias e
na identidade, simbolizando-os por meio de suas vestimentas, suas crengas, seus costumes, seus
cantos e sua linguagem.

A obra traz uma narrativa curta, na qual o narrador se recorda, com saudade intensa, de
um ritual que marcou sua memoria de infincia na aldeia. Essa memoria € tdo presente, que o
narrador adulto consegue recontar passo a passo o ritual da noite. Ele o reconstroi, do ponto de
vista memorialistico e identitario, no presente da narragdo: “[...] Um velho entra na roda. [...]
Inicia um ritual secular para lembrar que temos raizes, temos passado, temos historia. Canta
suavemente sem pressa, como um sussurro. Fala com os espiritos numa linguagem antiga [...]”
(Munduruku, 2006, n.p.).

Relacionado ao caminhar interpretativo, no qual tempos diferentes se misturam e se

confundem, Bergson (2009) esclarece sobre a incidéncia do passado no futuro:

A duragdo é o progresso continuo do passado que roi o futuro e que incha
avancando. Visto que o passado cresce incessantemente, também se conserva
indefinidamente. A memoria, conforme tentamos provar, nao ¢ a faculdade de
classificar recordagdes numa gaveta ou de as inscrever num registro. Nao ha
registro, ndo ha gaveta, ndao ha sequer, aqui, propriamente uma faculdade,
porque uma faculdade age por intermiténcias, quando quer ou quando pode,
ao passo que o amontoar-se do passado sobre o passado prossegue sem
tréguas. Na realidade, o passado conserva-se por si proprio, automaticamente.
Acompanha-nos, sem duvida, por inteiro, a cada instante: aquilo que
sentimos, pensamos e quisemos desde a nossa primeira infancia, ali esta,
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inclinado sobre o presente que se lhe vai juntar, fazendo pressao sobre a porta
da consciéncia, que pretendia deixa-lo de fora (Bergson, 2009, p. 19, grifo
Nnosso).

Na concepgao do filosofo franc€s, a memoria do passado cresce sem forma,
continuamente, com o passar do tempo, acompanhando-nos, desde a primeira infincia, junto de
nossos sentimentos, vontades e sonhos. Porém, nossa consciéncia pretende deixar o passado de
fora. Diante dessa concepgao, compreende-se a relevancia da reativacdo das memorias da
infancia de Daniel Munduruku, por meio de sua escrita literaria, para a preservacao da
identidade indigena.

Ainda de acordo com Bergson (2009), uma ideia é capaz de fazer a associagdo que
precisamos para lembrar um momento passado, independentemente do tempo presente e do

lugar onde estivermos:

[...] Cada um de nossos pensamentos desaparece para sempre, ¢ verdade,
assim que deixa de ser visivel ao olhar da consciéncia: mas nds ainda podemos
ter pensamentos semelhantes aqueles que ndo mais existem. De fato, quando
nds temos simultaneamente duas ou mais ideias, uma s6 dessas pode nos fazer
encontrar todas as outras. Gragas a lei da associagdo, nosso espirito se liberta
dos limites estreitos que o lugar e o tempo presentes lhe impoem e é capaz de
reviver a qualquer momento o passado (Bergson, 2009, p. 19).

Depreende-se dessa citagdo que uma ideia pode auxiliar na conexao com as outras, desde
que nosso espirito se exima da imposi¢do do tempo e do lugar em que estamos vivendo,
conectando-se ao passado. Com base nisso, pode-se inferir que o sujeito indigena escritor,
quando teve a ideia de escrever sobre um dos eventos do passado, teria se reportado a varias
ideias sobre sua infancia para selecionar apenas uma, a qual lhe teria oferecido condigdes de se
lembrar do espago e de caracteristicas desse com mais precisao.

Essa narrativa de carater memorialistico tem valor afetivo para o escritor/narrador,
principalmente por ter acontecido durante sua infancia: “[...] E nds, criangas ainda, fomos com
ele, para outros tempos [...]” (Munduruku, 2006, n.p.). A valorizacdo e o respeito pelos
ancestrais, na figura do pajé — apresentado no texto por “velho”, “sdbio” e “velho sdbio” — e
nos elementos da natureza usados pelo velho sébio, norteiam a espiritualidade do ritual, com
fragrancia poética, em niveis de linguagem sinestésica e prosopopeica: “Soprando suavemente,
o vento, o irmdo-memoria, vem trazendo as histérias de outros lugares [...]” (Munduruku, 2006,
n.p., grifo do autor).

O narrador, na primeira pessoa do singular, compara a memoria guardada a uma
“tatuagem”, por ser tdo significativa para ele: “Parece que foi ontem. E que ficou guardado na

minha memoria como se fosse uma tatuagem [...]” (Munduruku, 2006, n.p., grifos nossos),
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comparagdo que sugere € a0 mesmo tempo confirma que “A memdoria carrega o passado, porém
a partir da dinamica do presente” (Assumpc¢ao; Castral, 2022, p. 7). Ele conta sobre uma
lembranca que carrega, em sua memoria, ha muitos anos, envolvendo os elementos da natureza
considerados sagrados para os indigenas: o fogo, a agua, o ar ¢ a terra.

O ritual acontece em volta de uma roda de fogo, na aldeia, numa noite estrelada, no
momento em que muitas criangas conversavam ao seu redor. Chega um homem velho, que entra
na roda, senta-se num banco, acende um cigarro de palha e prepara-se para iniciar o ritual,
lembrando a todos sobre as raizes ancestrais. Em seguida, chega outro homem, de meia idade,
e fica atrds do velho, para auxilid-lo. Por ultimo, uma mulher se aproxima, carregando uma
bilha de 4gua e a joga aos poucos sobre o fogo, que responde com barulhos semelhantes a sons
musicais.

O ancido se levanta de seu banco e joga fumaga sobre as cabecas dos presentes. Um
perfume se espalha pelo terreiro. Ele faz um gesto com as maos e todos se levantam, iniciando
uma danga harmonica e sincronizada, batendo os pés por um bom tempo, e ninguém desiste. O
velho homem vai para o centro da roda e comeca a falar com o fogo, o vento, a terra e a agua,
enquanto todos cantam. O velho explica que o canto e a danca sdo formas milenares de se
manterem unidos e de se lembrarem que é preciso celebrar, mostrar que sdo todos iguais e
importantes, como os elementos da natureza. Ele ressalta a sabedoria ancestral, compara o
aprendizado e o ser social a uma teia, por pertencerem a ancestralidade, a cultura e por saberem
respeitar o outro. Além de evidenciar a questdo da celeridade do tempo, e mencionar os
acontecimentos passados com saudades de seus avds, os parentes-seres.

Na sequéncia, reacende o cigarro e volta a se sentar. O velho sdbio e os presentes,
incluindo o narrador do livro (2 €época, crianga), adentram os espagos e tempos das histérias
imemoriais, contadas, na ocasido, por aquele homem experiente e compenetrado.

Como se percebe, os elementos naturais, em instancia do sagrado, norteiam o enredo
dessa narrativa memorialistica de Daniel Munduruku, compondo a cultura e a identidade
indigenas, nas lembrangas do narrador, no espago coletivo da aldeia, onde ocorreu esse fato que
marcou sobremaneira a memoria dele.

A transmissdo e a manutengdo da cultura e da memoria sdo possiveis apenas quando ha
vinculos identitarios, inclusive com o lugar, de acordo com os pesquisadores Ana Laura

Assumpegao e Paulo César Castral (2022, p. 7):

A cultura traz consigo a historia de um povo e ¢ repassada a cada geragao,
tendo vistas no futuro. A manutengdo da cultura e da memoria de um povo
somente se torna possivel quando ha vinculos identitarios. Se identificar com
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um grupo de pessoas, com um lugar, com algum objeto ou com alguma pratica
social € se sentir pertencente, ¢ querer preservar ¢ manter tais identidades
vivas no presente e para o futuro.

A manutengdo, a preservagao e a propagacao da cultura e da memoria acontecem
somente quando hd um sentimento de pertencimento vinculado a cultura. No caso da narrativa
em analise, a memoria ¢ de um tempo vivido no espaco onde o narrador passou sua infancia:
“Inicia um ritual secular para lembrar que temos raizes, temos passado, temos historia”
(Munduruku, 2006, n.p.).

As consideragdes de Stuart Hall (2016) sobre o significado e a diferenca de significado
das coisas para as culturas humanas podem complementar essa ideia, ao pontuar que o sentido
ou o simbolo atribuido por pessoas de determinada cultura a um objeto, na maioria das vezes,

¢ impar, podendo ser igual ou diferente para a outra cultura:

Somos nods, na sociedade, dentro das culturas humanas, que fazemos as coisas
terem sentidos, que lhes damos significados. Sentidos, consequentemente,
sempre mudardo, de uma cultura ou periodo a outro. Nao ha garantia alguma
que cada objeto em uma cultura tera sentido equivalente em outra,
precisamente porque culturas diferem, as vezes, radicalmente, umas das outras
em seus codigos (Hall, 2016, p. 110).

E possivel, entdo, compreender que hé diferencas de culturas entre povos indigenas, ¢ a
lingua € uma delas. Entretanto, o habito alimentar com o uso da mandioca e do peixe ¢ comum
a quase todos os povos originarios no Brasil.

A lingua Munduruku ¢ uma especificidade do povo Munduruku; ela ¢ pertencente ao
tronco Tupi e somada ao Karudya formam a familia linguistica Munduruku (Rodrigues, 2008).
A pesquisa realizada por Celso Francés Junior, entrevistando falantes da lingua Munduruku
para sua dissertacdo de mestrado, em 2014, constatou que havia um nimero bastante reduzido
de falantes dessa lingua no Amazonas: “estao distribuidos por trés comunidades indigenas, sao
habitantes do Estado do Mato Grasso, Para ¢ Amazonas” (Francés Junior, 2014, p. 23). A
pesquisa revelou que parte do povo Munduruku pretende aprender a lingua nativa e que as
criancas também a aprendam; ademais, “A maioria dos informantes da pesquisa afirmam
conhecer varias palavras em Munduruku” (Francés Junior, 2014, p. 58).

Vale salientar que a lingua Munduruku se encontra em extingdo. Porém, com o Curso
de Formacao Especifica proporcionado pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM), pode
haver mudangas nessa realidade, uma vez que a maioria dos entrevistados se declararam
interessados em “‘voltar a usar a lingua nativa porque sofriam preconceito por ndo a usar mais

e isso acabava criando um sentimento de perda identitaria” (Francés Junior, 2014, p. 73). A
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partir desse contexto, o uso da lingua ajudou a identificar o falante da etnia Munduruku, e o
povo Munduruku tem essa consciéncia.

No campo da memoria, Henri Atlan (1972, p. 461) explica que, quando se utiliza a
linguagem falada e posteriormente a escrita, esta se armazenando memoria, podendo essa
“ultrapassar os limites fisicos do corpo” e chegar até a outras pessoas, bibliotecas fisicas,
espacos culturais, escolas; “Isto significa que, antes de ser falada ou escrita, existe uma certa
linguagem sob a forma de armazenamento de informagdes na nossa memoria” (apud Le Goff,
1984, p. 12). Nessa perspectiva, Munduruku compreende que as memorias indigenas precisam
chegar ao conhecimento dos leitores, em especial das criangas, por meio da escrita, para
continuarem vivas, reafirmando a importancia dos projetos de conservacao e de preservagio
das linguas indigenas. “O Projeto de Lei 3690/19 obriga a administragdo publica a criar
programa de preservacado, recuperagao e transmissao das linguas indigenas brasileiras. O texto
altera a Lei Rouanet e estd sendo analisado pela Camara dos Deputados” (Souza; Bittar, 2024,
n.p.).

Algumas comunidades indigenas, atualmente, vdo se adaptando a falar a lingua
portuguesa, devido a auséncia de pessoas falantes da lingua Munduruku para ensina-la as
criangas e aos jovens. Os novos habitos, como o uso da lingua materna, vao sendo substituidos.
Alimentos industrializados substituem os naturais, vestimentas de tecido cobrem os corpos que
usavam tangas ou andavam nus. Isso ocorre, quase sempre, pela falta de recursos naturais nos
espagos onde vivem. E um processo social que emerge, nas comunidades indigenas, de forma
“inconsciente” e/ou, muitas vezes, imposta pela logica colonial.

A partir desse entendimento, as ideias de Henri Lefebvre no livro 4 produgdo do espago
(La production de [’espace) incorporam a nogao de geografia do corpo, ao teorizar que “cada
corpo vivo € um espacgo e tem seu espaco: ele se produz no espago e produz o espago (Lefebvre,
1986, p. 199, tradugdo nossa)*®. Desse modo, o corpo que migra da aldeia para a cidade absorve
parte da identidade da cidade e perde parte da identidade da aldeia. Esse corpo, igualmente,
produz caracteristicas de sua identidade no espago urbano, a exemplo da lingua, das
vestimentas, das crengas e demais singularidades da cosmovisao indigena.

Nesse cendrio, hd um forte vinculo entre os espagos funcionais a sobrevivéncia fisica e
os “recursos necessarios” e locais carregados de simbolismo, sacralizados, fundamentais para
suas nogdes de pertencimento. Marcia Kambeba trata do territorio dos Omagua/Kambeba,

ressaltando o significado da arvore samaumeira e sua conexao com o povo do territorio indigena

38 «[..] chaque corps vivant est un espace et a son espace: il s’y produit et le produit” (Lefebvre, 1986, p. 199).


https://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/1991/lei-8313-23-dezembro-1991-363660-norma-pl.html
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Omagua/Kambeba: “a samaumeira ¢ uma referéncia de mae, avo, bisavo, tataravod, de pajé, de
cura e tem a missdo de transmitir todos os conhecimentos” (Kambeba, 2024, p. 92). Logo, os
espagos se tornam sagrados também pelo vinculo com elementos naturais considerados
sagrados (simbdlicos) e de grande valor para os povos indigenas. Assim, 0s corpos vivos dos
indigenas produzem o espago, formando nele as memorias através dos elementos simbolicos
que constituem esse espago.

Portanto, a medida que o corpo “produz no espaco”, esse imprime no corpo sua
identidade e memoria, ou seja, o sentido de sua existéncia enraizada na ancestralidade. Para
Eduardo Viveiros de Castro, ha divergéncia dos regimes ontoldgicos entre indigenas e

espanhois, com relagdo a alma e ao corpo:

[...] os regimes ontologicos amerindios divergem daqueles mais difundidos
no Ocidente precisamente no que concerne as fun¢des semioticas inversas
atribuidas ao corpo e a alma. Para os [colonizadores] espanhois [...] a
dimensdo marcada era a alma; para os indios, era o corpo. [...] O
etnocentrismo dos europeus consistia em duvidar [negar] que os corpos dos
outros contivessem uma alma formalmente semelhante as que habitavam os
seus proprios corpos; o etnocentrismo amerindio, ao contrario, consistia em
duvidar que outras almas ou espiritos fossem dotadas de um corpo
materialmente semelhante aos corpos indigenas (Castro, 2015, p. 37).

As diferengas culturais, especialmente de crengas, levaram os colonizadores europeus a
acreditarem que os indigenas ndo tinham alma, eram “tdbulas rasas”, denominando-os de
“canibais” e “selvagens”. Tais crengas justificavam os ataques constantes aos “selvagens”. Na
visdo de Anibal Quijano (2010), na perspectiva da colonialidade do poder, esse nivel € crucial
nas relagdes de poder, considerando a raga, o género e a cor para a submissao, a repressao € a
exploragdo do corpo.

Na cosmologia indigena, os quatro elementos — a dgua, o fogo, a terra e o ar — se
integram ao espaco € ao corpo, de forma natural, formando uma teia, na qual o corpo ndo
consegue se manter vivo sem esses quatro elementos. Eles ndo podem ser modificados sem a
presenca € a acdo dos corpos humanos. O fogo € o irmao, a terra ¢ a mae, a dgua € purificadora
e o rio ¢ avo, para os Krenak e outros tantos povos indigenas. Em 2021, no Dia Mundial dos
Rios, comemorado no ultimo domingo de setembro, desde 2005, a lideranga indigena Kadjyre
Kayapo6 advertiu sobre o ar puro: “[...] A floresta deve permanecer de pé€ para que possamos
seguir respirando ar puro” (Funbio, 2021, online)*. O que serve de alerta para a manutengdo da

referida teia.

39 Disponivel em: https://www.funbio.org.br/precisamos-proteger-a-floresta-e-os-rios-para-seguir-respirando-ar-
puro-alerta-uma-das-mais-respeitadas-liderancas-kayapo/. Acesso em: 17 abr. 2025.


https://www.funbio.org.br/precisamos-proteger-a-floresta-e-os-rios-para-seguir-respirando-ar-puro-alerta-uma-das-mais-respeitadas-liderancas-kayapo/
https://www.funbio.org.br/precisamos-proteger-a-floresta-e-os-rios-para-seguir-respirando-ar-puro-alerta-uma-das-mais-respeitadas-liderancas-kayapo/
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Na memoria do narrador de Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk, o “fogo, o vento
e a terra se animam” (Munduruku, 2006, n.p.), isto €, figuram como seres personificados, por
fazerem parte da roda e por reagirem quando o velho entra nela. Pensando em elementos como
esses, Anthony Giddens esclarece sobre a valorizagao dos simbolos e a importancia desses para

o tempo e o espago nas comunidades tradicionais:

nas sociedades tradicionais, o passado é venerado e os simbolos sdo
valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de geragoes. A tradig@o
¢ um meio de lidar com o tempo e o espago, inserindo qualquer atividade ou
experiéncia particular na continuidade do passado, presente e futuro, os quais,
por sua vez, sdo estruturados por praticas sociais recorrentes (Giddens, 1991,
p. 37-38).

Compreende-se que a presenga dos simbolos revigora a identidade nos espacos onde ha
pratica da memoria ancestral. Neles, os simbolos se despontam na identidade indigena como
elementos significativos para os ancestrais. Em consonancia, para Gaston Bachelard (1998, p.
68), os simbolos constituem imagens que fluem do passado, ¢ “toda imagem para o homem ¢
uma lembranga”, pois ele “mira-se no passado”. O autor, em sua obra A psicandlise do fogo,
apresenta uma série de defini¢des, fungdes e simbologias do fogo para o ser humano. Ao mesmo
tempo que ¢ bom, o fogo pode se tornar maléfico e muito perigoso, inclusive para as criangas.

Na cosmovisdo indigena, “O que os indios pretendem € que o fogo espante os maus
espiritos, que alerte os céus, motivo pelo qual o fogo vem a ser a companhia constante das
noites, aceso logo apds o pdr-do-sol, e mantido em pequenas fogueiras, estimuladas com
atencao e técnicas acuradas” (Leonel, 2000, p. 236). Os Munduruku tém o cuidado de fazer o
dia do fogo nos rocados para plantio, sem prejudicar as areas verdes: “A madeira derrubada ¢
deixada secar ao sol por dois meses. O dia do fogo ¢ escolhido por sua coincidéncia com uma
ligeira brisa, “apenas suficiente para manté-lo sem que se espalhe pelo campo. Dessa forma,
nem toda a madeira ¢ queimada” (Meggers, 1987, p. 46). Nota-se, entdo, a sabedoria ancestral
presente no uso do fogo para fins de plantio nos espagos dos rogados.

A lembranca indelével, marcada na memoria do narrador, ilustra as funcdes ¢ as
defini¢des postas por Bachelard (1998), por serem experiéncias pessoais da infancia do autor.
Traduzem um significado afetivo e despertam prazer por ele ter participado coletivamente de
um ritual: “Tem até cheiro de saudade. Quase impossivel nao lembrar. Vem como se fosse uma
imagem [...]” (Munduruku, 2006, n.p.). O fogo exerce um protagonismo incomparavel, inspira,
aquece, impressiona, incentiva, a ponto de ndo escaparem nem as preciosas faiscas da memoria
do narrador: “No meio da roda o fogo, irmdo de outras eras. Libera faiscas, irmds das estrelas”

(Munduruku, 2006, n.p., grifos do autor).
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A terra pura da aldeia, espaco da roda, firma os pés de todos: criancgas, adultos e velhos,
ligando-os a energia sagrada; produz a arvore da qual ¢ cortada a lenha, que sustenta o fogo,
que, por sua vez, os aquece ¢ os ilumina. E a teia vai se alastrando: “Sob 0s nossos pés esta a
mae de todos nos, a ferra, acolhedora. Sempre pronta, sempre mae, sempre a nos lembrar que
somos fios na teia” (Munduruku, 2006, n.p., grifo do autor). Essa relagdo espacial com a
memoria lembra o que Assmann (2011) explica sobre as recordagdes que passam pelo filtro da
consciéncia, da memoria e da cultura: as lembrancas dos espagos de vivéncias da infancia
armazenam rituais, crengas, cantos, habitos, vestimentas, entre outros que compdem a
identidade indigena. Esse processo ocorre nos espacos internos e externos das aldeias.

Do espago interno, dentro das uk’as, estdo guardadas as lembrancas do relacionamento
com os irmaos, pais, maes, avos e xerimbabos. Nas lembrangas dos habitos alimentares, estao
inclusos alimentos como a mandioca e derivados dela, o mingau de banana, castanhas, acai,
“banana frita, beiju, mingau de card” (Melo; Villanueva, 2008, p. 95). Os homens cagam e
levam para casa animais mortos, como anta, jacu, macaco, cutia, paca, caititu, veado e jabuti.
As mulheres preparam as carnes para a alimentagdo nas aldeias. O sabor, o cheiro e a arte de
preparagdo desses alimentos se impregnam na memoria dos povos indigenas, desde a infincia
vivida nos espacos internos da aldeia. As roupas, os artesanatos ¢ os grafismos também sao
preparados dentro das uk as.

Nesse contexto, “O aprendizado da crianga Munduruku ocorre no dia-a-dia de trés
maneiras: observando as atividades desempenhadas por cada membro da familia, brincando de
representar os papéis e participando efetivamente das atividades da familia” (Melo; Villanueva,
2008, p. 100). As memorias das criancas e parte da identidade delas ficam armazenadas na
consciéncia, tornando-se visiveis nos habitos adquiridos nos espacos internos das uk’as, como
cozinha, sala e quartos. Cabe evidenciar que, de acordo com as pesquisadoras Juliana Melo e

Rosa Elisa Villanueva (2008, p. 100), a aprendizagem dos meninos indigenas acontece:

principalmente participando das atividades de suprimento de alimento
desenvolvidas pelo pai. Participam de pescarias desde a mais tenra idade,
aproximadamente dois anos, familiarizam-se com o meio, o que os faz
adquirir confianga para se aventurarem sozinhos em uma pescaria com canigo
a bordo de uma pequena canoa de madeira (grifo nosso).

Desde muito pequenos, eles participam das atividades cotidianas com os pais, sem
aparentes preocupacoes desses com os filhos, em espacos frequentados pelos adultos, a beira
dos rios e dentro deles, navegando de canoas. As criangas vao absorvendo as memorias

habituais do trabalho dos pais nos espagos externos as uk’as. Na obra Foi vovo que disse, o
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protagonista Kaxiborempd expressa seu prazer por viver e fazer parte dos espagos da floresta:
“N . . . . . . 7 L4

asci no meio da floresta, onde tem muitos animais, muita agua... E na floresta que cacamos,
pescamos, colhemos” (Munduruku, 2014, p. 6). Porém, com a diminui¢do de animais para a
caga, devido a devastacao das matas, os alimentos vao ficando escassos.

Esse contexto pode ser constatado a partir das pesquisas de Jodo Criri (2015, p. 14):

Antes do contato dos Laklano (Xokleng) com os ndo indios, a caga era farta.
A mata era virgem ¢ nela existiam inumeras espécies de animais silvestres
como: porco do mato, veado, anta, cateto, e outros animais que eram cagados.
Quando o cagador chegava com a caga, outras pessoas do grupo dividiam o
animal em pedagos com as pessoas presentes e o cagador ficava s6 com o que
sobrava como a cabeca ¢ a buchada. A caga era feita com arco e flecha, langa
e armadilhas como o mondéu. Agora com o passar dos tempos a realidade ¢é
outra. Os poucos animais silvestres que temos estdo em extingao e muitos ja
desapareceram de nossas matas. A coleta que era mais praticada, era a coleta
do pinhdo nos meses de maio a agosto.

A alimentagao tradicional foi tornando-se mais escassa, a medida que os desmatamentos
foram se intensificando. Em consequéncia, a alimentacao tradicional foi sendo substituida por
alimentos industrializados do contexto urbano. Entretanto, “o uso de recursos naturais esta
ainda presente como parte da cultura e da memoria coletiva dessa sociedade” (Gakran, 2015, p.
3). Nesse raciocinio, podem ser incluidas as memorias do olfato e do paladar de comidas
degustadas durante rituais de familia, em grupos, porque os costumes e os rituais alimentares
trazem o passado a memoria comparando-o ao presente. Essas memorias formam parte da
identidade indigena e ficam armazenadas na consciéncia dos povos indigenas.

Halbwachs (2013), na obra A memoria coletiva, discorre sobre a relacdo entre memoria
e espaco, pontuando que, quando um grupo social fixa moradia num espaco, ele passa a modelar
o espaco conforme suas ideologias e seus valores, a propor¢cdo que, também, se adapta a
materialidade do lugar, o qual tende a resistir a sua “influéncia”. Segundo o autor, “cada
aspecto, cada detalhe desse lugar tem um sentido que so6 ¢ inteligivel para os membros do grupo,
porque todas as partes do espaco que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos
diferentes da estrutura e da vida em sua sociedade” (Halbwachs, 2013, p. 160).

No poema “Ser indigena, ser omagua”, Marcia Kambeba expressa, na voz coletiva da
mulher indigena, sobre sua origem e identidade, a partir de elementos simbdlicos da natureza
que a identificam como indigena: “Sou filha da selva [...] / Foi a partir de uma gota d’agua /
Que o sopro da vida / Gerou o povo Omadagua” [...] (Kambeba, 2018a, p. 26). Nos versos,

emergem o respeito € o aprendizado através dos mais velhos, nos espacos da aldeia: “No
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territério indigena / O siléncio é sabedoria milenar / Aprendemos com os mais velhos / A ouvir
mais que falar” (Kambeba, 2018a, p. 29).

Essas palavras ecoam a descri¢cao do ritual pelo narrador de Parece que foi ontem —
Kapusu aco’i juk: “De repente, o falatério humano cessa. Um velho entra na roda. [...] Vé
olhinhos ansiosos que lhe fitam o rosto aguardando suas palavras” (Munduruku, 2006, n.p.). A
presenca do velho na roda altera a conotagdo do espago, figurando outras inferéncias sobre a
identidade e as memorias do lugar, pois a sua presenga carrega um conjunto de caracteristicas
fisicas e culturais do povo indigena ao qual ele pertence. Ou seja, a presenca dele ¢ essencial
para a identificacdo do pertencimento ao espago.

Os paradoxos usados pelas representagcdes do autor para o fogo chamam a atengdo do
leitor, pela profundidade dos significados e pela intensidade do calor, como serd visto mais
adiante na interpretagdo da Figura 9 (Ritual do fogo aceso). Na memoria do narrador, enquanto
crianga, o fogo foi “um fendmeno privilegiado”, além de ser um elemento sagrado. A agua, o
ar, o fogo e a terra foram chamados de “nossos irmaos primeiros” pelo velho sébio, por fazerem
parte da teia e garantirem “o equilibrio do planeta”. A ancestralidade indigena reconhece os
valores dos elementos da natureza, considerando-os como sagrados e vivos.

Na sequéncia, passa-se a analise efetiva das ilustragdes. A capa do livro apresenta o
titulo Parece que foi ontem, em Lingua Portuguesa, na cor marrom e, na lingua Munduruku,
Kapusu aco’i juk, na cor branca, um seguido do outro, na parte inferior direita da capa (ver
Figura 5). O titulo pode despertar a curiosidade do leitor, levando-o a pensar em um
acontecimento do passado, ao associar o verbo (foi) e o advérbio (ontem) a um tempo anterior.
A capa ¢ rica em elementos culturais e de uma estética impar, convidando o leitor para adentrar

as paginas e ler o texto na integra.

Figura 5 — Capa do livro Parece que foi ontem — Kapusu aco i juk.
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Os pés descalgos, dentro dos dois circulos de agua cristalina, ddo uma sensagdo de
frescor, liberdade e prazer; além de expressar a ideia de continuidade, caminhada e leveza. E
possivel ver a vegetagdo verde, misturada com a dgua, no fundo do rio.

E oportuno lembrar que o espago das aguas dos igarapés é recorrente, em quase todas
as narrativas de Daniel Munduruku, ilustrando memorias dos ensinamentos ancestrais
vinculadas a propria histéria do autor em sua infancia na Aldeia Terra Alta. Acrescentam-se as
memdrias ancestrais dos povos indigenas as atividades tradicionais da pesca de peixes e
caranguejos, banhos e rituais religiosos, cujos espacos tém valor sentimental, espiritual e
cosmogonico. O estudioso Anthony Giddens argumenta sobre essa questdo da tradi¢do aliada

a0 espago e ao tempo:

A tradicdo ¢ um modo de integrar a monitoragcdo da acdo com a organizagio
tempo-espacial da comunidade. Ela ¢ uma maneira de lidar com o tempo € o
espaco, que insere qualquer atividade ou experiéncia particular dentro da
continuidade do passado, presente e futuro, sendo estes por sua vez
estruturados por praticas sociais recorrentes (Giddens, 1991, p. 38).

Nessa linha de pensamento, tem-se a memoria para armazenar o passado e conduzi-lo
sob formas de narrativas escritas, em diferentes suportes, em especial nos livros. A memoria,
segundo Jacques Le Goff (1990, p. 423), “como propriedade de conservar certas informagdes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem

pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas”.
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Na imagem da capa (rever Figura 5), ha dois pés descalgos cobertos por agua cristalina,
rodeados por inimeros peixinhos vermelhos, provavelmente as margens de um rio, préximo a
aldeia onde o narrador-personagem se localizava. A imagem chama a atencao pela estética
performatica da natureza e pelas cores vermelhas dos peixes sobre a tonalidade marrom,
mesclada com alguns espagos mais claros. Os pés sdo claros, com aparéncia de mais velhos,
semiabertos, fixos no fundo do rio e envoltos pelo movimento circular da dgua, formado ao
redor deles. Toda a capa do livro € revestida por esse painel.

O espaco do rio, onde se encontram os pés, figura um espago ancestral frequentado por
muitas geragdes indigenas e identificado pela pesca e pelos banhos de mulheres, criangas,
jovens e adultos, capazes de jamais se esquecerem dele. Sobre a ilustragdo da capa produzida

por Mauricio Negro, ele proprio elucida:

[...] peixes que circundam os pés do protagonista, ou melhor, o proprio autor
transportado pela memoria afetiva. Seus pés submersos, produzem circulos
concéntricos. Sao eles as camadas da memoria e da radidncia expansiva,
circular, holistica, ancestral. Pés amazoénidas de Wuy jugu, ou melhor, de
gente-peixe. Pois ¢ este o significado do nome de autodenominagdo desse
povo (Negro, 2025, n.p.)

Como descrito, as lembrangas do autor/narrador foram surgindo em forma de camadas
circulares até chegar na lembranga de espacos frequentados por ele, como o rio. Os pés dentro
do rio lembram e tensionam a conexao que os povos indigenas tém com os peixes € com as
aguas. Os Munduruku s3o autodenominados Wuy jugu (que significa “gente-peixe”, em
traducgdo livre).

Mauricio Negro, nas palavras do autor do livro, “produziu pirogravuras colorizadas
(com pigmentos naturais e anilina) e sombreadas com fogo para ilustrar essa obra” (Munduruku,
2006, n.p.), de capa a contracapa, conseguindo conectar as ilustragdes a propor¢ao do tamanho
do livro e ao texto verbal.

De acordo com a psicologia, as cores influenciam as emogdes e as sensacdes de quem
as visualiza, podendo gerar sensac¢des distintas nas pessoas; por isso, “se torna necessario saber
usa-las” (Silva, 2023, n.p.). Elas possuem algumas caracteristicas, tais como: “dimensao, peso,
emocao, iluminagdo, recordacdo, temperatura e simbolismo” (Silva, 2023, n.p.). Ressalta-se,
dentre essas, a recordagdo e a emogao, por serem emblematicas nessa andlise, devido a primeira
estar ligada a sinestesia e “a momentos especificos da vida de alguém. Assim, uma determinada

cor pode fazer com que a pessoa lembre de uma situagcdo do seu passado” (Silva, 2023, n.p.).

Quanto a segunda, porque as cores despertam (in)diretamente as emocdes e influenciam a
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memoria do narrador protagonista, o menino indigena, transmitindo-lhe ideias, lembrangas,
sentimentos ¢ sensagoes.

Uma sincronia de cores, verde-agua misturada com verde-cana, expressa o frescor, a
calmaria e a transparéncia das dguas. Ja o marrom representando a terra no fundo do rio. Essa
associacao mental auxilia, na distingdo dos “[...] diversos elementos uns dos outros, t€m o
mérito de permitir a interpretacdo das cores, das formas, dos motivos, pelo que sdo, o que se
faz com relativa espontaneidade, mas também e sobretudo pelo que ndo sdao” (Joly, 1996, p.
52). Ao dar continuidade a sua interagdo com o texto verbal e as ilustracdes das paginas
seguintes, o leitor vai dando sentido a leitura e relacionando-a ao seu conhecimento prévio.

A proxima Figura, composta por duas ilustragdes, lembra as caracteristicas dos rituais
indigenas. Provavelmente, na ilustragdo da primeira folha de rosto, a do quadrante da direita, o
circulo de formigas dentro da folha verde faz o autor recordar o ritual da fogueira na aldeia. Ja
a ilustracdo constante no verso da capa, a do quadrante a esquerda, ¢ sustentada por uma enorme

teia de aranha. Ambas prenunciam que tudo no universo esta conectado.

Figura 6 — A teia de aranha e a folha.
j —————— i

S NN
Fonte: Munduruku (2006, n.p.).

O quadrante da direita ¢ quase todo ocupado por uma folha grande, verde-cana, com um
circulo fechado por formigas unidas na mesma posi¢do sobre a folha. Dentro do circulo de
formigas marrons, todas iguais, um outro circulo com o titulo em portugués, Parece que foi
ontem, na parte de cima, e, em lingua Munduruku, Kapusu aco’i juk, no meio, enquanto, na

parte de baixo, esta grafado o nome artistico “Daniel Munduruku” (rever Figura 6). O desenho,
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no meio da folha, assemelha-se a um ritual em circulo na aldeia, feito por indigenas,
representados por formigas. Elas sdo insetos que também contribuem para a formacgao da teia,
ocupam espacos familiares e circulam neles; sdo alimentos para os tamanduds e prenunciam
chuvas. O circulo de formigas pode simbolizar também a unido delas para carregar uma folha.
Nas palavras de Mauricio Negro (2024, n.p.), “Sao satvas em torno de uma gota d'agua sobre
uma folha. Como humanos em torno da fogueira, eis o padrao ancestral”.

O ilustrador acrescenta, ainda, que “O principio referencial das ilustracdes € a roda ou
a circularidade. Porque € justamente nisso que repousa a perspectiva indigena. Culturas que
vivenciam os ciclos naturais e dindmicos da vida” (Negro, 2024, n.p.). Com esse olhar agugado
para a cultura indigena, ele projeta as imagens do livro adaptando-as ao texto verbal, sem deixar
escapar os movimentos dos indigenas, para dar continuidade as memorias com base na
ancestralidade nos arredores da aldeia. E essencial realcar a presenca emblematica dos
elementos da natureza, como componentes da teia, para a realizagdo dos rituais em circulo, os
quais estabelecem lagos sociais e afetivos com a comunidade.

Em acréscimo a essa cosmovisao, os povos indigenas compreendem que hé uma ligacao
da natureza com os animais e desses com o homem, e que, juntos, todos formam uma teia. A
ilustracdo do circulo € recorrente, nas paginas do livro, por denotar a circularidade das dangas
em volta do fogo e dos rituais indigenas. Ademais, a teia ¢ construida pela aranha em
movimento circular, simbolizando a interacdo e o reconhecimento da dependéncia e da
reveréncia dos povos indigenas para com a natureza. Nota-se que a narrativa ¢ construida dentro
do espago da teia, o qual abarca todos os elementos da natureza e rituais que os envolvem, entre
eles, animais, insetos e povo indigena.

A narrativa de Daniel Munduruku segue o padrao da teia da cosmovisdo indigena e,
como uma aranha gigante e faminta, o autor vai tecendo as memdorias ancestrais, de enorme
relevancia para a literatura indigena. No verso da capa, a teia de aranha ¢ “interrompida” pela
folha verde-cana, da primeira folha de rosto e que da inicio a narrativa; a outra parte da teia,
com a aranha ao meio, localiza-se/continua no verso da contracapa (ver Figura 14, mais a
frente). A partir dessas ilustragdes, infere-se que as memorias escritas e contidas nas paginas
do livro, como o contetido central da teia, sdo um armazenamento de identidade, ancestralidade
e cultura indigenas.

Ecléa Bosi (1994) explicita que a memoria se constri no relacionamento entre
individuos e seu meio, considerando-se as proprias experiéncias e as experiéncias dos outros.

Isso ¢ reforcado pelo narrador de Parece que foi ontem — Kapusu aco’i juk:
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Os velhos sao sabios. Sabios ndo porque ensinam através das palavras, mas
porque sabem silenciar e no siléncio mora a sabedoria. Os velhos sempre nos
trazem o novo que ¢ sempre velho, antlgo pois esta escrito na natureza.

E assim que aprendemos na aldeia. E assim que vivemos nossa tradicio. E
assim que desempenhamos nosso ser social: pelo respeito as tradigdes, pelo
respeito ao saber do outro e pelo exercicio do pertencimento a uma teia que
nos une ao infinito (Munduruku, 2006, n.p.).

E possivel afirmar que a ilustragdo da teia suscita a necessidade de revisitarmos os
espacos onde ha resquicios de memorias dos povos indigenas, pois, nos espacos habitados por
esses povos, ha vestigios de historia e de memoria ancestral. Assim, Daniel Munduruku e outros
autores indigenas seguem construindo a teia das memorias ancestrais, no presente, para que
essa alcance as geragdes de agora e do futuro. Com as produgdes escritas, ilustradas e narradas
a partir do lugar de fala e representagao do sujeito indigena, ¢ factivel construir e reconstruir as
memorias dos espagos ancestrais dos povos indigenas.

A ilustracdo em circulo da segunda folha de rosto (ver Figura 7) foi produzida na pedra
e lembra as pinturas rupestres localizadas em cavernas. H4, também, outro circulo formado de
riscos pintados de branco, como se fossem feitos de giz. Na parte de cima da folha de rosto, o

titulo em portugués, seguido do traduzido para Munduruku e dos nomes do autor e do ilustrador:

Figura 7—A pedra 'tada.

KAPUSU ACO'L JUK

DANTEI! MUONDURUK

Gl Portugui

Fonte: Munduruku (2006, n.p.).

Essa ilustracdo pode simbolizar os rituais dos povos indigenas nas aldeias ou os
vestigios de sitios arqueoldgicos, locais que precisam ser preservados. Essa pintura integra-se

ao enredo da narrativa, por se ligar também ao fogo, criagdo do homem ancestral. O fogo ¢ uma
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imagem com vasta simbologia no campo literario, por representar contradigdes perigosas e, ao
mesmo tempo, prote¢do e aconchego.

Segundo o ilustrador da obra, “[...] o fogo como simbolo de energia, conhecimento,
sintese. Em torno do qual, todos se retnem pelo afeto, didlogo, troca. Do paleolitico ao
neolitico, da arte rupestre a literatura atual. Sempre representando a compreensio coletiva e
holistica” (Negro, 2024, n.p.).

A Figura 7 aponta para o fato de que: “quando duas imagens se relacionam, surge a
possibilidade de expressar uma progressao. Ao ligar, [...] uma [...] & seguinte, o leitor as inscreve
dentro de uma continuidade” (Linden, 2011, p. 107). A ilustragdo no formato de um circulo se
relaciona com as demais: do fogo, da mandala e da teia de aranha, que também ¢ em circulo,
sendo que elas estdo situadas no mesmo espago natural em que acontece o ritual. E interessante
notar, também, que ha uma semelhanca com os locais de circulagdo dos moradores em volta
das aldeias onde residem.

Na ilustrag@o da folha de rosto, “encontram-se figuras humanas ancestrais gravadas na
parede de uma caverna com pigmento vermelho” (Negro, 2025, n.p.). O desenho na pedra
simboliza as raizes ancestrais, a for¢a, a sabedoria, a prote¢do e a resisténcia das culturas
tradicionais e indigena nos espagos das aldeias, além de remeter as memorias antigas. A pedra
(na cor cinza) simboliza a sabedoria, a estabilidade e a sutileza da ancestralidade.

No artigo “Cultura Indigena e as Pedras Sagradas” (2023), Marcelo Correia traz um
contetdo elementar sobre o significado e o uso das pedras para a cultura indigena. Elas emanam

energia e espiritualidade e devem ser preservadas:

[...] sdo usadas em rituais e cerimonias para invocar a protecao dos espiritos e
ancestrais; Existem diferentes tipos de pedras sagradas, cada uma com um
significado e uso especifico na cultura indigena; Alguns exemplos de pedras
sagradas sdo a pedra do sol, a pedra da lua, a pedra do trovdo e a pedra do
fogo; A preservagao das pedras sagrada