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1.PROBLEMA
PROJETUAL

Uberlandia possui um patrimonio
cultural vasto e significativo,
composto por elementos materiais
como construgoes historicas e
monumentos e imateriais como
saberes populares, celebragcoes e
costumes locais. Embora exista
material informativo sobre esse
patrimonio, grande parte encontra-se
em plataformas digitais, dificultando
0 acesso a populagao que nao esta
inserida nesse meio. Na propria
Prefeitura de Uberlandia, ha registros
fisicos disponiveis, porém limitados
a alguns pontos especificos, como
o prédio da Biblioteca Municipal.
Essa concentracao limitada de
informagoes no meio online, distante
dos patrimonios vivenciados,
visitados e vistos pela populacao em
seu dia-a-dia - junto aos espacos
urbanos da cidade, contribui para
o distanciamento da comunidade
em relacao a sua propria historia e
cultura.

O patrimonio imaterial, por sua
natureza intangivel, € especialmente

vulneravel ao esquecimento.

Segundo a UNESCO (2003), esse

tipo de patrimonio precisa ser
constantemente representado e
transmitido para manter-se vivo.
A escassez de recursos graficos
fisicos e educativos que circulam
de forma mais ampla torna essas
manifestagoes ainda menos
visiveis no cotidiano urbano. Dentro
desse cenario, o design grafico -
especialmente sob a perspectiva
do design social, pode atuar como
um mediador entre comunidade,
memdria e informacao.
Segundo Lia Krucken Pereira "Essa
visibilidade pode contribuir para a
protecao do patrimonio cultural e
a diversidade das culturas, sendo
desse modo um fator de preservagao
da heranga cultural que receberao
os sucessores no uso do territorio.
Contribui também para a adogao e a
valorizagao de praticas sustentaveis
na produgao, na comercializagao
e mesmo no consumo” (PEREIRA,
2010, p. 23).

Nesse sentido, o presente trabalho,
se propoe a discutir como o design
editorial, por meio de um fotolivro,
pode contribuir para a preservacao,
a valorizacao e a divulgagcao do
patrimonio cultural de Uberlandia,
destacando, ainda, a importancia e o
papel do design social na preservacao
da memoria local.



1.1 PATRIMONIO
CULTURAL

SegundoMacedo,Machadoelopes
(2020,p.12),0patrimonio cultural esta
diretamente relacionado a identidade
de um povo e da humanidade. Ele
compreende todas as formas de
manifestagoes culturais, incluindo
objetos museologicos, documentos
arquivisticos, construgoes, habitos
alimentares, vestimentas, modos
de vida, saberes manuais, crencas,
bens antigos e outras tradi¢oes, que
ajudam a construir e preservar a
memoria cultural de uma sociedade.
Dentro dessa perspectiva, o patrimo-
nio cultural se divide em duas cate-
gorias: Patrimonio Cultural Material e
Imaterial.

. O primeiro, pode ser representado
por bens tangiveis como edificios,
monumentos e objetos historicos;
ja o imaterial, que abrange os bens
intangiveis, como o0s saberes,
praticas, expressoes orais, festas,
rituais, modos de fazer artesanais
e demais tradi¢goes transmitidas de
geragao em geragao.

A preservacao desses patrimonios
é fundamental para a continuidade
historica e o fortalecimento da
identidade cultural de um local.

O fato de o patrimonio ser
imaterial nao significa que seja
possivel impedir concretamente
o seu desaparecimento, ja que a
cultura &, por natureza, dinamica e em
constante transformacgao. Preservar,
nesse caso, é sobretudo evitar que ele
caia no esquecimento. No entanto, a
memoria por si s6 nao e suficiente:
torna-se essencial o registro por
meio de imagens, gravagoes de
historias orais, amostras ou mesmo
a transmissao de receitas e saberes
para manter vivos os conhecimentos
e praticas que atravessam geracgoes.
Dessa forma, tanto os bens materiais
quanto os Imateriais devem ser
reconhecidos e documentados
com sensibilidade, sendo o design
grafico uma ferramenta potente
para transformar essas memorias
em narrativas visuais acessiveis,
educativas e atemporais.

1.2 PATRIMONIO
DE UBERLANDIA
E DO TRIANGULO
MINEIRO.

O Triangulo Mineiro, regiao
situada no oeste de Minas Gerais,
abriga um patrimonio cultural vasto
e diverso, resultado da confluéncia



de diferentes influéncias historicas,
economicas e sociais. Uberlandia,
como principal centro urbano da
regiao, destaca-se nao apenas pelo
crescimento industrial e academico,
mas também por sua rica heranga
cultural, marcada por expressoes que
vao desde as construgoes historicas
no centro antigo até as festas
religiosas, feiras populares, tradicoes
alimentares, saberes artesanais
e modos de vida transmitidos
oralmente entre geragoes.

O patrimonio cultural local reflete
a identidade de uma comunidade
formada pela interiorizagao do
Brasil, reunindo tracos de povos
indigenas, africanos, migrantes
nordestinos, sertanejos e imigrantes
europeus. Segundo Macedo,
Machado e Lopes (2020, p.13), o
patrimonio compreende nao apenas
seus edificios e monumentos, mas
também tradigoes imateriais, como
celebragcoes populares, modos de
fazer e saberes transmitidos entre
geragoes e elementos essenciais
para a formagao da memoria coletiva
da ciadade. A diversidade cultural
de um povo reflete sua identidade,
crencas, valores e modos de se
relacionar com mundo, evidenciando
a importancia de reconhecer e
valorizar essas manifestacoes.

Entre os bens materiais destacados
estao o Mercado Municipal, o Palacio
dos Ledes, o Teatro Municipal e
igrejas como a Nossa Senhora do
Rosario. Ja entre os bens imateriais,
incluem-se a Folia de Reis, a Festa de
Nossa Senhora Aparecida no Bairro
Patrimonio, as rodas de capoeira e
as tradicoes culturais e religiosas
mantidas por comunidades rurais
e periféricas. Cortes e Vale (2021,
p.39) apontam que, no contexto das
cidades do Triangulo Mineiro, como
Uberlandia, muitas manifestacoes
culturais relacionadas ao meio rural
e as praticas religiosas comunitarias
ainda enfrentam desafios de
preservacao, sendo frequentemente
invisibilizadas pelo processo de
urbanizacao e pela auséncia de
politicas integradas de protecao.

1.3 FALTA

DE ACESSO A
REGISTROS VISUAIS
ACESSIVEIS



Durante a fase de investigagao e
levantamento de dados para este
projeto, foi possivel constatar que,
embora existam materiais sobre o
patrimonio cultural de Uberlandia,
grande parte deles esta concentrada
em plataformas digitais ou em
arquivos pouco divulgados. O acesso
fisico a esses registros é restrito,
sendo encontrado apenas em alguns
pontos especificos, como a Biblioteca
Municipal, o que dificulta o contato
direto da populagcao com essas
informacoes.

Ao consultar o site oficial da
Prefeitura de Uberlandia, identificam-
se iniciativas importantes, como a
cartilha Patrimonio Cultural — Que
bicho é esse? (MACEDO et al., 2020),
que reune informagoes sobre bens
materiais e imateriais do municipio.
Também ha paginas dedicadas a
Oficina Cultural,a Casada Culturaeao
Museu Municipal, espacos tombados
e utilizados para atividades culturais.

Além disso, a Diretoria de
Patrimonio mantém informagoes
sobre legislacao e tombamentos.
No entanto, a maior parte desse
conteudo permanece concentrada
no meio digital e nao é amplamente
divulgado em formatos Vvisuais
fisicos ou acessiveis no cotidiano
dos moradores.

A escassez de recursos graficos
acessiveis e de presenca visual nas
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ruas e espacos publicos contribui
para o distanciamento da populacao
em relagcao ao seu proprio patrimo-
nio cultural. Seqgundo Macedo et al.
(2020, p.17), o reconhecimento e a
valorizacao dos bens culturais de-
pendem diretamente da forma como
sao representados e apropriados pela
comunidade.
Sem registros visuais claros, organi-
zados e acessiveis, a construcao da
memoria coletiva e do sentimento de
pertencimento se fragiliza.

Diante disso, torna-se evidente
a necessidade de propostas que
ampliem a presenca visual e fisica
desses registros, facilitando a
apropriagao cultural e fortalecendo
os lacos da populagao com a historia
e a identidade local.

1.4 POTENCIAL
DO DESIGN COMO
AGENTE DE
MEDIACAO

O design social atua como um
importante agente de mediacao
cultural, capaz de transformar conte-
udos complexos em representagoes
visuais compreensiveis e acessiveis,
promovendo a valorizagao da



damemoriacoletivaeofortalecimento
de identidades culturais. Essa
mediacao contribui para aproximar
a populacao de seus patrimonios,
saberes e territorios.

Visto que o Design € um reflexo direto
da sociedade e do periodo no qual
o designer esta inserido, o design
social se mostra essencial para
uma maior compreensao dos atuais
acontecimentos, além de permitir
buscar solugoes estratégicas para
questoes relevantes através de suas
vertentes (VIEIRA, 2021, p. 42).

Essa afirmacao reforca a
importancia do designer como agente
comprometido com o contexto social
em que atua, o que amplia sua
responsabilidade e campo de acao
para além do estético ou comercial

No contexto do patrimonio cultural
local, o design pode contribuir
significativamente por meio da
criacao de materiais graficos como
fotolivros, exposicoes visuais e
suportes educativos que promovam
a acessibilidade, a compreensao e
a apropriacao simbolica por parte
da comunidade. Assim, o design
social fortalece o vinculo entre
populacao e territorio, contribuindo
com a preservacao da memoria e a
valorizacao das identidades locais.

2. TEMA

Este projeto propdoe a criacao
de um fotolivro impresso, de
carater editorial e cultural, voltado
a divulgacao do patrimonio
cultural material, especificamente
arquitetonico, da cidade de
Uberlandia. A iniciativa se configura
como um projeto-piloto, uma
vez que, pelo tempo disponivel
para o desenvolvimento do TCC,
entre pesquisa teorica e historica,
producao fotografica autoral e
projeto de design editorial, nao seria
possivel abarcar todos os bens
arquitetonicos da cidade e de seus
distritos.

Dessa forma, optou-se por
contemplar, nesta primeira etapa, os
patrimonios localizados na regiao
central, a partir da constatacao,
em pesquisa realizada, da baixa
familiaridade de uberlandenses e
visitantes com tais edificios. Em
etapas futuras, o projeto podera
expandir-se para outros bairros
(menos centrais) e distritos,
como Miraporanga e Cruzeiro dos
Peixotos. O trabalho insere-se no
campo do design grafico com énfase
no design social, ao buscar solugoes
que aproximem a populacao de
seus bens patrimoniais materiais,
muitas vezes invisibilizados ou
negligenciados no cotidiano urbano.
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Por meio de registros fotograficos
autorais ede umaabordagem editorial
sensivel, este fotolivro pretende
atuar como um recurso educativo,
cultural e afetivo, promovendo tanto
a contemplacao estética quanto a
reflexao critica sobre os espacgos
publicos, o pertencimento e a
preservacao da memoria coletiva.

Para além, o projeto responde auma
demandaidentificada como problema
de design: a escassez de materiais
acessiveis, atrativos e informativos
voltados a difusao do patrimonio
material local.

Assim, ao propor um suporte
impresso de distribuicao gratuita,
busca-se ampliar o alcance das
informagoes patrimoniais, estimular
o envolvimento da comunidade e
colaborar com politicas publicas
ligadas a cultura e a educacao
patrimonial. Ressalta-se, ainda, o
apoio da Professora doutora Denise
Fernandes Geribello, da Faculdade
de Arquitetura da FAUeD, pela
colaboracao na selecao e discussao
dos bens escolhidos para esta etapa

2.1 PATRIMONIO
MATERIAL: OLHARES
SOBRE A CIDADE
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O patrimonio arquitetonico de
Uberlandia pode ser entendido como
um registro vivo da historia e da
memoria urbana, constituido por
construgoes e espagos que carregam
narrativas de diferentes épocas e
modos de vida. Cada edificio, pracga
ou avenida representa camadas de
significados que conectam passado
e presente, configurando a identidade
da cidade e seus vinculos coletivos.

Nelson Brissac Peixoto (2003, p.x)
nos lembra da importancia do tempo
na percepcao daimagem e do espago:
a contemplacao prolongada permite
que a arquitetura e o espacgo urbano
adquiram densidade e significado,
fugindo da efemeridade do olhar
superficial. Esse conceito reforga
a necessidade de desacelerar a
percepcao da cidade, permitindo que
a memoria e as historias inscritas
nos bens materiais sejam reveladas.
O conceito de boulevard urbano,
surgidonasgrandescidadeseuropeias
do século 19, também contribui
para essa reflexao. Boulevards sao
avenidas amplas, planejadas para
circulagao, convivio e contemplacao,
integrando funcionalidade, estética
e sociabilidade. Eles demonstram
como 0 espago arquitetonico pode
organizar a vida urbana e criar
experiéncias coletivas significativas,



inspirando a leitura da cidade como
espaco de encontros e memarias.
Além disso, Italo Calvino, em As
Cidades Invisiveis (1972), oferece
uma perspectiva poética sobre
a cidade: nao se trata apenas de
construgoes fisicas, mas deumtecido
de memorias, historias e experiéncias
humanas. Cada cidade imaginaria
descrita por Marco Polo funciona
como metafora para a complexidade
da experiéncia urbana, convidando
o leitor a perceber o espago com
sensibilidade e atencao aos detalhes.
As ideias de Brissac, a concepgao
dos boulevards e a poética de Calvino,
servem como também base tedrica
mais  principalmente  conceitual
para o fotolivro, orientando a forma
como 0S espagos arquitetonicos
de Uberlandia sao registrados e
apresentados. Elas sustentam a
proposta de valorizar a memoria
urbana, estimular a contemplacao
e revelar as camadas de historia e
significado que compodem a cidade.

2.2 CONTEUDO
REFERENCIADO NO
PROJETO

Fotografia do Livro Referénciado, Acervo pessoal do
autor, 2025

A selecao dos bens arquitetonicos
registrados neste fotolivro foi
apoiada na pesquisa realizada por
, que fornece explicagoes claras
e sensiveis sobre o que constitui
patrimonio cultural, destacando seu
valor historico, simbdlico e afetivo.
A obra foi utilizada como referéncia
textual e de pesquisa, subsidiando a
elaboracao dos textos explicativos
que acompanham cada fotografia e
fornecendo subsidios tedricos para
contextualizar os bens dentro da
historia urbana da cidade.

Além da fundamentacao textual, a
escolha dos locais foi orientada por
pesquisa de campo, com visitas e
registros fotograficos em espacos de
relevancia historica e arquitetonica
de Uberlandia.
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A cidade conta atualmente com 26
bens tombados, conforme listado no
site oficial da Prefeitura de Uberlandia,
e este projeto optou inicialmente
por contemplar aqueles localizados
no centro urbano e acessiveis para
documentacgao fotografica.

Os bens selecionados para compor
o fotolivro sao: Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, Conjunto Praga
Clarimundo Carneiro, Casa da Cultura,
Mercado Municipal, Museu de Arte
Sacra da Diocese de Uberlandia
e MuNa (Museu Universitario de
Arte da UFU). Esses espacos foram
escolhidos por sua importancia na
construcao da memoria urbana, na
preservagcao do patrimonio material
e na representacao da identidade
historica e cultural da cidade.

Para além, assim como sugere
nossa referéncia conceitual, esses
locais fazem parte do visual cotidiano
de muitos cidadaos, integrando-se a
vida urbana de forma silenciosa, mas
essencial. Aoregistrar esses espacos,
o fotolivro busca trazer atengao para
construcoes que, embora familiares,
nem sempre sao percebidas como
elementos de valor patrimonial,
aproximando o publico de sua propria
memoria urbana.
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3. ANALISE DE
SIMILARES

Paraaanalise de projetos similares,
foram definidos critérios especificos
de estudo, incluindo tipografia,
formato e estrutura, e composicao,
possibilitando compreender como
as diferentes escolhas de design
influenciam a experiéncia visual e
narrativa do fotolivro.

Junto a orientadora do trabalho,
optamos por definir dois similares
especificos, que pudessem ser
estudados detalhadamente, servindo
de apoio concreto ao projeto que viria
a ser feito.

3.1 KOUDELKA
(Ciganos | Praga, 1968 |
Exilios)-Josef Koudelka.

A exposicao de Josef Koudelka,
intitulada "Koudelka: Ciganos, Praga
1968, Exilios", decorreu no IMS
Paulista (Instituto Moreira Salles) em
Sao Paulo, entre 18 de maio e 15 de
setembro de 2024.

Tipografia:

A tipografia utilizada € sem serifa,
com tracos limpos e peso variado,
predominando o negrito nos titulos.



Koudelka

EXILIOS

CIGANOS | PRAGA, 1968

s décadas de 1960 ¢ 1980, esta

ionais. g
e Josef Koudeka.Nascidoem  nomadismo, iberdads,indepen-  de vida avessas o controle soclal
1938,na entdo igin

soviéti

pos-sea

obretud parareg) democrti

Fotografia do catalogo analisado, Acervo pessoal do
autor, 2025

Ha hierarquia entre o nome do
autor, os subtitulos e o corpo de texto,
que € apresentado com bastante
legibilidade.

Todo o conteudo textual é em
preto, com uso consistente de caixa
alta nos titulos e caixa baixa no corpo
do texto. A uniformidade da fonte em
todas as secoes reforgca o carater
editorial e documental do projeto.

Formato e estrutura:

O impresso possui formato proximo
ao A4 navertical (capa) e nahorizontal
(paginas internas), com capa
simples e papel fosco, valorizando
a fotografia em preto e branco. A
estrutura editorial € clara: capa com
titulo principal, subtitulos tematicos
e imagem central; no interior, 0

o conteudo € organizado em segoes,

com textos explicativos e fotografias

em pagina dupla. O projeto prioriza o

ritmo visual e a leitura fluida.
Composigao:

As imagens sao sempre
protagonistas, dispostas com respiro
e alinhadas ao eixo da pagina. O texto
é apresentado em blocos justificados
ou/e alinhados a esquerda, com
margens regulares. A composigao
busca equilibrio entre fotografia e
texto, respeitando a forga visual das
imagens e promovendo uma leitura
limpa e contemplativa.

i

CIGANOS

Fotografia do catalogo analisado, Acervo pessoal do
autor, 2025
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3.2 FOLDER MASP -

Dois prédios. Um museu.,

2025.

Folder atual distribuido no MASP,
para sinalizagao do anexo construido
recentemente. O material também
mostra a reformulagao e aplicacao
da marca do Museu em material
impresso gratuito.

Tipografia:

A tipografia utilizada é sem serifa,
moderna e de alta legibilidade, com
variagoes de peso para hierarquizar
a informagao. Titulos e chamadas
importantes aparecem em vermelho
e em negrito, enquanto os textos
corridos sao em preto, bem
espacgados e alinhados a esquerda. O
uso de letras maiusculas nos titulos
institucionais reforgca a autoridade
da marca MASP e a identidade visual
contemporanea do museu.

Formato e estrutura:

O material apresenta formato
dobravel, com dimensoes proximas
a um A5 (dobrado em trés partes).
A estrutura organiza o conteudo
de forma clara: de um lado, o mapa
dos dois edificios com legendas
organizadas por andares; do outro,
textos institucionais, horarios e
orientacoes de visitagao. A logica da
dobrafavorece umaleitura sequencial
e intuitiva.
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Fotografia do catalogo analisado, Acervo pessoal do
autor, 2025

Composigao:

A composicao utiliza o espacgo
negativo como elemento ativo do
projeto grafico. Ele nao apenas
organiza a informacgao, mas também
faz referéncia direta a identidade
visual do MASP especialmente a
llustracao presente no folder e ao
uso das formas geométricas puras
(como o retangulo vermelho iconico).
A paleta restrita com vermelha, preto
e cinza reforca a unidade visual e
institucional. Elementos graficos
como O mapa isométrico e o0s
icones de acesso contribuem para a
funcionalidade e clareza do material.
O projeto privilegia um design limpo,
objetivo e visualmente marcante.



Fotografia do catalogo analisado, Acervo pessoal do
autor, 2025

4. PUBLICO ALVO

O fotolivro proposto tem como pu-
blico-alvo principal os moradores e
visitantes da cidade de Uberlandia,
especialmente quem circula pela re-
giao central, onde estao situados os
patrimonios arquitetonicos destaca-
dos neste material, tem contato direto
com parte significativa da historia da
cidade.

O projeto busca alcangar desde
jovens estudantes, até adultos e
idosos, valorizando a diversidade de
olhares e experiéncias sobre a cidade.

Além disso, o material também
e direcionado a educadores,

turismo, historia e arquitetura, bem
como a visitantes e pesquisadores
interessados na memoria urbana e
na preservacao do patrimonio local.
A linguagem acessivel e o projeto
grafico pensado para facilitar o
entendimento visual e textual tornam
o fotolivro um recurso que pode ser
utilizado em ambientes escolares,
culturais e comunitarios.

Mais do que apenas registrar os
edificios, a proposta é convidar o
leitor a pausa, ao tempo, ao olhar e
a observacao, tal como sugerem as
reflexoes dos autores referenciados
neste trabalho, Brissac e Calvino,
que ressaltam a importancia do olhar
atento diante da paisagem urbana.

Nesse sentido, o fotolivro busca
resgatar o tempo da contemplacao,
incentivando que cada individuo
reconheca na arquitetura da cidade,
nao apenas cenarios cotidianos, mas
narrativas, memorias e afetos que
moldam o pertencimento coletivo.

Por ser um material gratuito e
hipoteticamente distribuido pelo
poder publico municipal, o projeto
busca democratizar o acesso a
informacao patrimonial, incentivando
a valorizacao do centro historico
de Uberlandia e estimulando o
sentimento de pertencimento da
populacao em relacao a cidade.
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5. MOODBOARD

A escolha por desenvolver dois
moodboards surgiu da necessidade de
explorar linguagens visuais distintas
que dialogassem com o projeto.
Enquanto o primeiro traduz uma
estetica mais grafica e minimalista,
voltada para clareza e estrutura, o
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segundo assume um carater narrativo
e documental, evocando memoria e
afetividade

A combinacao dos dois permitiu
alcancar um equilibrio entre objetivi-
dade e poética visual, ampliando as
possibilidades para a construcao do
fotolivro.
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Editor’'s Note.

PROYECTANDO EL
ESPACIO POSMODERNO

NP./01: CONTEXTO, ORDEN ¥ ESPACIO.
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st 30 énfasis en la sutonomia de su imagen
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6. CRIATIVIDADE

Apos o levantamento do patrimonio
arquitetonico de Uberlandia e o
estudo dos registros historicos e
fotograficos, iniciou-se o processo de
criacao do fotolivro. Nesse momento
inicial, os pontos que guiaram as
decisdoes foram tanto os aspectos
estético-formais das construcoes
quanto os sentidos culturais e
simbolicos presentes em cada uma
delas. Assim, a etapa de criatividade
buscou equilibrar o  carater
documental do projeto com uma
dimensao mais poética e expressiva.
Da mesma forma que a arquitetura
guarda camadas de memoria, tempo
e identidade, o design editorial aqui
também procura traduzir tais marcas
de forma sensivel. Para isso, foi
importante explorar a composicao
fotografica, a diagramacao e recursos
graficos que mostraram nao so
a materialidade dos prédios, mas
também o valor afetivo e simbdlico
que carregam para a cidade.

Mais do que registrar fachadas
e estruturas, a proposta foi trazer
um olhar mais pessoal sobre os
edificios, revelando suas dimensoes
simbolicas e a memoria que
despertam. Lembramos, novamente,
que, devido ao limite de tempo,
nao foi possivel abarcar todos os
patrimonios da cidade, mas este
trabalho se coloca como o inicio de
um projeto maior de valorizagao do
patrimonio cultural de Uberlandia e
também da fotografia como meio de
preservacgao e narrativa.
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6.1 FOTOGRAFIAS

Aqui, como autora orientanda, peco
licenga para falar na primeira pessoa.
O processo fotografico foi uma das
etapas mais importantes para a
construcao deste fotolivro, ja que €
por meio das imagens que consigo
estabelecer o principal dialogo com
o leitor. Desde o inicio, busquei fazer
com que a fotografia nao fosse
apenas registro técnico dos edificios,
mas interpretacoes visuais que
revelassem a atmosfera, a memoria
e a identidade de cada patrimonio,
evidenciando meu olhar de autora e
propondo instigar o olhar do visitante.

]
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Orientanda autora durante as sessées de fotografia.
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Durante o curso de Design, a
disciplina de fotografia foi um
aprendizado  fundamental para
a construcao desse olhar. As
orientacoes recebidas nesse periodo
ajudaram a pensar em aspectos
como iluminagao, enquadramento
e narrativa visual, que foram
incorporados ao projeto. Optei por
fotografar preferencialmente durante
o dia, sob um céu azul, criando
contrastes entre a luz natural e
os edificios, além de destacar a
convivéncia  entre  construcoes
historicas e prédios modernos que
as cercam. Peco licenga aqui para
compartilhar uma perspectiva mais
pessoal: foi muito especial observar
o cotidiano das pessoas que
circulavam por esses espacos, pois
percebicomo avidaurbanasemistura
ao patrimonio, mantendo-o vivo e
presente na rotina da comunidade.
Esse olhar subjetivo foi tao presente
quanto as decisdoes técnicas, e
acredito que ele da as imagens uma
dimensao simbolica que ultrapassa o
simples ato de registrar.

Assim como ja discuti em outras
referéncias, a fotografia neste projeto
também se torna um convite para que
o leitor desacelere, pare e observe a
cidade, como propoe Brissac (1998, p.
23): “a paisagem urbana é um campo
de leitura, onde cada detalhe pode ser
apreendido como signo, portador de
memorias e significados.”



Fotografia durante edigado, Acervo pessoal do autor,
2025

Além da captura, o processo de
edicao foi igualmente relevante.
Utilizei o programa Lightroom para
trabalhar as imagens, criando um
padrao de edicao que foi aplicado a
todo o conjunto fotografico. O ajuste
priorizou a valorizagao dos edificios,
destacando suas texturas e formas,
ao mesmo tempo em que trouxe uma
paleta com predominancia de verdes
e azuis, reforcando a atmosfera das
cenas. Esse tratamento contribuiu
para dar unidade estética ao material,
ao mesmo tempo em que realgcava a
singularidade de cada patrimonio.

Durante as visitas, procurei
observar os prédios em diferentes
momentos do dia, prestando atencao
em como a luz incidia sobre as

fachadas e ressaltava relevos e
detalhes arquitetonicos. Em algumas
situagoes, busquei registrar o
contraste entre os patrimonios e os
edificios modernos que os cercam,
destacando como essas camadas
do tempo coexistem na paisagem da
cidade.

Em outras, concentrei-me nos
detalhes mais intimos, como portas,
fachadas, estruturas ou até elementos
internos, como no Mercado Municipal.
Esse olhar mais atento me permitiu
perceber nuances que muitas vezes
passam despercebidas no cotidiano,
mas que carregam um valor simbodlico
muito forte. Nesse sentido, aproxima-
se também da reflexao de Calvino
(1990, p. 13), quando afirma em
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em As cidades invisiveis: “quem viaja
por essas cidades aprende, mais
cedo ou mais tarde, a distinguir o que
e essencial do que é superfluo, e a ver
naquilo que parece banal ariqueza de
um significado escondido.”

As escolhas de enquadramentos
e angulos foram feitas de forma
consciente, mas também deixei
espago para a intuicao. Encontrei
desafios ao longo desse processo,
como a movimentagao constante da
vida urbana em torno dos edificios, a
limitacao de acesso a certos espacgos

Fotografia Editada, Acervo pessoal do autor, 2025

24

até as condicoes climaticas, que
muitas vezes alteraram a luz que
eu esperava encontrar. No entanto,
percebi que essas situacoes também
faziam parte da narrativa, reforgcando
a ideia de que o patrimonio esta
inserido em uma cidade viva e
dinamica.

Assim, a fotografia neste projeto
se tornou nao apenas um meio
de registro, mas uma forma de
expressao pessoal e simbolica, que
busca aproximar o leitor dos edificios
e de suas memorias.




Acredito que fotografar € também
preservar, € congelar um instante
que, inevitavelmente, se perderia no
tempo. Dessa forma, cada imagem
contribui para manter viva a memoria
dos patrimonios de Uberlandia e para
destacar a importancia da fotografia
como meio de preservagao cultural.

A partir desse material visual,
foi possivel pensar nas proximas
decisoes projetuais relacionadas
ao design editorial. Questoes
como tipografia, formato, estrutura
e diagramagao passaram a ser
desenvolvidas em dialogo com as
imagens, de modo que o fotolivro
mantivesse uma unidade estética e
narrativa coerente.

6.2 TIPOGRAFIA

Para o corpo do texto, foi escolhida
a fonte Futura, por sua delicadeza
e suavidade, caracteristicas que
contribuem para uma leitura
agradavel e harmoniosa. Além disso,
Futura permite uma boa interacao
com as fotografias, mantendo o
equilibrio entre texto e imagem e
reforcando a unidade estética do
fotolivro. A ideia central foi brincar
com o conceito de passado e futuro,
utilizando uma familia tipografica
ja historicamente reconhecida (a
primeira das geométricas), mas que
ainda hoje carrega a forca de um
estilo moderno e atemporal em sin-

tonia com o o proprio tema do projeto,
que trata da insercao do patrimonio
historico na vida cotidiana de seus
observadores.

Diferentes pesos da familia
foram utilizados estrategicamente
para criar hierarquia visual: Futura
Light no corpo do texto, garantindo
fluidez e suavidade na leitura; Futura
Medium em subtitulos, legendas e
olhos do texto, trazendo equilibrio
entre destaque e leveza;, e Futura
Bold para os titulos, conferindo maior
impacto e clareza na organizacao da
narrativa editorial. Essa estruturacao
possibilitou explorar contrastes
internos a propria familia tipografica,
mantendo coesao estética sem abrir
mao da flexibilidade visual.

FUTURA Light

FUTURA Light italic
FUTURA Book

FUTURA Medium
FUTURA Medium ltalic
FUTURA Demibold
FUTURA Demibold italic
FUTURA Bold
FUTURA Bold italic
FUTURA Bold condensed
Futuro Display

Futura Black

Demonstracao da Familia Futura disponivel em:

https://fontforfree.com/futura-font-family/
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Inicialmente, cogitou-se utilizar
Playfair Display nos titulos, por seu
carater serifado e artistico, que
conferia um toque mais marcante
e elegante. No entanto, percebeu-
se que essa escolha limitava a
liberdade de composicao e dificultava
a Integracao com as imagens,
tornando a leitura menos fluida e
prejudicando a harmonia visual do
projeto. Posteriormente, tentou-
se a Montserrat, que trouxe maior
flexibilidade e clareza, mas optou-se
finalmente pormanteracoesaodentro
da propria familia Futura, explorando
seus estilos para construir tanto o
corpo de texto quanto os titulos. Essa
decisao reforgou a unidade visual do
projeto, evitando rupturas na leitura e
mantendo uma identidade tipografica
consistente e simbalica.

Assim, a Futura passou a cumprir
um papel duplo no fotolivro: além
de assegurar clareza e legibilidade,
tornou-se tambéem um elemento de
expressao grafica, capaz de dialogar
diretamente com as fotografias e
reforgar a narrativa do projeto. Esse
processo evidenciou a importancia
de experimentar e testar diferentes
opcoes tipograficas antes de definir
a identidade visual, garantindo que
cada escolha estivesse em sintonia
com o conteudo estético e simbdlico
do fotolivro.
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6.2 FORMATO
E ESTRUTURA

O formato € um dos elementos
mais importantes no processo de
concepcao de um fotolivro, pois
influencia diretamente na maneira
como as imagens sao organizadas,
percebidas e experienciadas pelo
leitor. Mais do que uma decisao
técnica, trata-se de uma escolha
projetual que define a relagao entre
fotografia, texto e espago em branco,
estabelecendo o ritmo da leitura e o
impacto visual de cada pagina.

Nesse sentido, optamos pelo
formato 200 mm x 200 mm, que
reune equilibrio entre portabilidade e
presenca visual. O quadrado favorece
tantocomposicoesabertas,empagina
dupla, quanto enquadramentos
mais intimistas, em pagina unica,
permitindo explorar  diferentes
escalas e aproximacgoes. Além disso,
sua geometria transmite estabilidade
e harmonia, caracteristicas que
dialogam com a proposta do projeto
de valorizar os patrimonios como
pontos de ancoragem da memoria e
iIdentidade coletiva.

Para expandir a experiéncia visual,
foi incluida uma concertina de 120
mm X 120 mm, com duas dobras,
produzida a partir de uma lamina A3
na horizontal.



Confeccdo de boneco fotolivro e concertina. Acervo pesssoal do autor, 2025

Essa estrutura foi colada em uma
das paginas fotograficas e pensada
especificamente para apresentar
os interiores do Mercado Municipal
e do Museu Municipal, permitindo
uma leitura sequencial mais fluida e
detalhada desses ambientes.

A utilizagao da concertina trouxe
dinamismo a narrativa, funcionando
comoumrespirodentrodalinearidade
do fotolivro e enriquecendo a
experiéncia de quem percorre suas
paginas.
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6.3 COMPOSIGAO

A utilizagao de um grid € um dos
principais recursos de organizagao
no design editorial, funcionando
como uma estrutura invisivel que
orienta a disposicao de imagens,
textos e elementos graficos. Sua
utilizacao garante coesao visual ao
projeto, permitindo que cada pagina
mantenha uma logica compositiva
sem perder a flexibilidade criativa. No
casodestefotolivro, o grid foi pensado
de forma a equilibrar a valorizagao
das fotografias com a clareza das
informagoes textuais, criando ritmo e
hierarquia ao longo da obra.

Grid aplicado, Acervo pessoal do autor, 2025
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No layout de abertura de cada
patrimonio, o grid exerce a fungao de
estruturar a hierarquia visual entre
imagem e tipografia. A fotografia
ocupa a pagina da direita, em dialogo
com areas derespiro a esquerda, onde
blocos de cor reforcam a identidade
grafica do fotolivro. A malha guia
permite a definicao de margens
consistentes eoalinhamentodotitulo,
subtitulo e informacgoes contextuais,
destacando-os de maneira clara e
equilibrada.

A numeragcao dos patrimonios,
apresentada em tamanho expressivo,
€ outro recurso da hierarquia visual,
criando um ponto focal que orienta o
leitor e estabelece a ordem dos dos
conteudos.




Grid Aplicado, Acervo pesssoal do autor, 2025.

Ja a numeragao das paginas é
posicionada de forma discreta na
lateral, desaparecendo nas paginas
que apresentam fotograflas em
pagina inteira, e inicios de capitulos.
Mesmo nas paginas iniciais, onde a
fotografia ainda ocupa apenas parte
da composicao, o grid continua
presente, garantindo consisténcia
no alinhamento dos elementos e no
ritmo visual do livro.

Nas paginas de conteudo textual, o
grid assume uma funcao ainda mais
evidente de organizagao. A partir da
divisao em colunas, foram definidos
blocos de texto principais, destaques
e areas para notas de rodapé. Ao
mesmo tempo, o grid possibilita
flexibilidade compositiva, permitindo

A

A\ igejo Nossa  Senhoro A hoje, o fesla do Congado
do Rostrio & o prédio rligicss | fedne centenas de paricipanies,
mais onfigo da érea wbana de | Feforgando a importincia histérica,
Ubedandia e um maro do culise religicsa e cultural da igreja parg
local, cbrigando anuoimente o | @ comunidade afrodescendente &
wadicional Fesla em lowsor o | pom o identidode de Uberkindia.

A primeir consiugio fol planejoda
em 1876, no otval Lorgo do Raosdrio,
mas em 1893 inkdouse o obm no

nouguado em molo de 1931

no uso das imagens e na disposicao
do texto, sem perder a coeréncia do
projeto grafico.

Para a concertina, optamos por
uma sequéncia de imagens que se
estende por toda a pagina. A primeira
“capa” funciona como um recorte da
foto que estara no fundo, permitindo
que o leitor tenha uma visualizagao
completa.
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Gride Aplicado Concertina, Acervo pesssoal do autor, 2025.

6.4 COR E
ELEMENTOS
GRAFICOS

A cor bordo (HEX #A5503C) foi
escolhida por remeter a tonalidade
dos tijolos das construgcoes de
alvenaria ao mesmo tempo que traz
uma referéncia ao bordo imperial,
conferindo sofisticagao ao fotolivro.

Ela atua como cor principal em
algumas paginas, sendo aplicada
em titulos, subtitulos e legendas,
assim como nos olhos de destaques
dos textos. J& a cor branca (HEX
#FFFFFF) atua como tom de respiro e
suporte para o bordo, sendo utilizada
principalmente em titulos e no corpo
do texto, especialmente em paginas
onde o fundo é bordd ou como cor
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principal das paginas onde o conteudo
textual € mais denso, garantindo
melhor legibilidade e equilibrio visual.

Além disso, foi incorporado um
elemento grafico de trés linhas que
partem da fotografia em direcao
a legenda, também na cor bordo.
Essas linhas funcionam como um
elo visual entre a imagem e o texto,
guiando o olhar do leitor e reforcando
a hierarquia visual da pagina.

6.5 USO DE IMAGENS

No fotolivro, as imagens
desempenham papel central na
narrativa visual, transmitindo a
atmosfera e a memoria afetiva dos
patrimonios culturais documentados.
Alem das fotografias originais, que
compoem quase todas as paginas,
foi realizada uma manipulagao
das imagens capturadas por mim



em Uberlandia. Essa técnica foi
aplicada também ao mapa da
cidade, conferindo as fotos um efeito
esvanecido e com a manipulagao da
opacidade deixou elas em tons cinza,
evocando uma sensacao de nostalgia
e historicidade.

Essa abordagem aproxima o leitor
da temporalidade e da historia dos
espacos retratados, reforcando a
identidade estética do projeto e
proporcionando uma experiéncia
visual sensivel e envolvente.

Manipulagao de Imagem, Acervo pesssoal do autor, 2025.

Aléem do efeito visual, as imagens
manipuladas foram utilizadas como
elemento grafico na abertura do
catalogo e no verso das concertinas,
oferecendo uma nova forma de
apresentar fotograflas que nao
aparecem diretamente nas paginas
do fotolivro.
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Grid Aplicado para Capa, Acervo pesssoal do autor, 2025.

6.6 CAPA FOTOLIVRO

Para a capa, optamos por manter
a cor principal do fotolivro e criar
uma capa tipografica, sem adicao de
fotografias, destacando o titulo em
grandeescala. Otitulo"ENTRETEMPO
E OLHAR" estabelece um dialogo
com Brisack e Calvino, remetendo a
ideia de pausar e observar a cidade
com atengao, transformando o
olhar cotidiano em uma experiéncia
poética e reflexiva. Para evidencia-
lo, inserimos uma das imagens
manipuladas diretamente nas letras
e construimos um titulo duplo, onde
a versao com a imagem permanece
sobreposta ao titulo em branco, de
forma assimeétrica.
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Incluimos também umabordabranca,
conferindo elegancia e remetendo
aos livros classicos.

No verso da capa, apresentamos
o titulo completo do fotolivro e uma
pequena sinopse. A tipografia seque
a familia Futura, garantindo unidade
visual. A composi¢ao se apoia emum
grid modular, e no titulo exploramos
o posicionamento das palavras,
recurso que se repete ao longo de
todo o fotolivro, transmitindo a
dinamica e o movimento da cidade.
Na contracapa, a cor bordo domina a
composicao, criando conexao direta
com a pagina de folha de rosto, que
é branca, e com a folha de colofao,
também branca. O contraste cria um
padrao visual consistente ao alternar
paginas bordd e brancas em toda a
composicao do fotolivro.



6.7 IMPRESSAO

Inicialmente, realizamos a
impressao de todo o miolo em uma
folha A3 para compreender melhor a
materialidade do fotolivro e identificar
possiveis erros ha Ccomposicao.
Esse processo permitiu perceber a
necessidade de ajustes no grid, no
posicionamento de imagens e nas
legendas. Também foram feitos

testes de impressao para auxiliar
na escolha da gramatura do miolo.
Foram testados dois tipos de papel:
couché 120 g e sulfite.

Testes de Impressao Imagem 1. Impressao Sulfite,
Imagem 2 Impressado Couché. Acervo pesssoal do autor, 2025.

Observou-se que, no sulfite, as
fotografias perdiam brilho e ficavam
bastante opacas, o que levou a
decisao de manter o papel couché.
Embora as fotos ainda nao atinjam a
qualidade maxima de uma impressao
em grande escala, como o offset, o
couché garante melhor reprodugao
visual. Para a capa, optamos por usar
o mesmo papel couché, mas com
gramatura aumentada para 250 g.
Ja a concertina mantém a gramatura
do miolo, garantindo maior fluidez ao
abrir o arquivo.

Conumida em 1922, o Coso
da Cultura nasceu como residéncia
de uma tradicional fomilia uber
londense, teslemunhondo  déco-
das de transformacdes da cidode.
Seus c dmodos nnlesl hmm silen- ety
ciosos,

diano, ofe

Com o tempo, esse espago priva-
do se abiiu a0 poblico, wiﬁ




6.8 FOTOLIVRO

Imagens do Fotolivro Impresso, Acervo pesssoal do autor, 2025.
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Entre ruas, pracas e fachadas,
a cidade guarda lembrancas
de diferentes fempos, cada uma
grovada nas formas e fexturas
de seu patriménio.

Esse fotolivro & um convite para
olhar de perto, para desacelerar

diante do que muitas vezes passa
desapercebido. E um registro
de Uberlandia através de seus
pa!riménios, que constroem a
narrativa dessa cidade.

Desde crianga, aprendi a
caminhar por suas ruas como
quem folheia um livro e, agora,
devolvo & cidade algumas das
pdginas que ela me dev.

e

IGREJA NOSSA

SENHORA DO MUSEU DE ARTE
ROSARIO 4 SACRA

13 25

CASA DA
CULTURA
17

CONJUNTO DE PRACA
CLARIMUNDO
CARNEIRO

21

Imagens do Fotolivro Impresso, Acervo pesssoal do autor, 2025.

MERCADO
MUNICIPAL
29

MUSEU
UNIVERSITARIO
DE ARTE (MUnA)
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Imagens do Fotolivro Impresso, Acervo pesssoal do autor, 2025.
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Imagens do Fotolivro Impresso, Acervo pesssoal do autor, 2025.
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Imagens do Fotolivro Impresso, Acervo pesssoal do autor, 2025.
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7. CONCLUSAO

Diante da realidade apresentada,
este trabalho evidencia que o
patrimonio cultural de Uberlandia,
tanto material quanto imaterial,
demanda novas estratégias de
preservagcao e valorizagao. A
concentragao de informacdes em
meios digitais ou em acervos restritos
dificulta o acesso da populagao,
afastando-a de sua propria memoria
coletiva. Nesse contexto, o fotolivro
se configurou como um projeto piloto,
capaz de aproximar a comunidade
de sua historia ao reunir imagens,
registros e narrativas em um
formato acessivel, tatil e visualmente
envolvente.

A fotografia também desempenha
papel essencial como instrumento de
preservagao, pois registra e eterniza
expressoes culturais que, de outra
forma, poderiam se perder com o
tempo. Ao transformar o efémero em
memoria visual, ela amplia o alcance
e a permanéncia dos patrimonios,
tornando-os mais proximos e
significativos para diferentes
geragoes.

Ainda que tenha se desenvolvido a
partir de um recorte especifico, este
projeto aponta para o seu potencial
de expansao. Com o apoio do poder
publico ou de iniciativas culturais, o
fotolivro poderia contemplar de forma
mais ampla os patrimonios materiais
e imateriais da cidade, consolidando-
se nao apenas como uma peca
editorial, mas também como um
instrumento de educagao, memoria e
pertencimento coletivo.
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