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RESUMO

Este artigo investiga a construcdo e representagdo das imagens perversas no romance
Confissdes de uma Mascara, de Yukio Mishima, analisando elementos como homoerotismo,
fascinio pela morte, sadomasoquismo e transgressao do sagrado, as quais compdem a narrativa.
Utilizando aportes teoricos de Georges Bataille, Elizabeth Roudinesco e Paul Preciado, o estudo
demonstra que a perversao no romance nao se manifesta como ato real, mas como imaginacao
que transgride as referéncias a cultura ocidental, bem como figuras do catolicismo. Conclui-se
que Mishima utiliza a literatura como meio de acessar e representar o gozo perverso, explorando
a tensdo entre interdito e transgressdo, beleza e autodestrui¢do, erotismo ¢ morte, a partir da
sublimacdo de que a literatura € capaz.
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1. INTRODUCAO

Elizabeth Roudinesco (2008) afirma que a perversao traz consigo um fascinio recorrente
por poder ir do sublime ao abjeto. Perversos, quando cedem as pulsdes do aniquilamento, da
desumanizagdo ou da crueldade, sdo sujeitos que fazem parte da humanidade. Porém, ha um
modo sublime da perversao, quando se volta para a criatividade, pela arte, mostrando uma parte
de nds mesmos que muitas vezes ndo queremos ver ou saber que existe. De acordo com a autora,
os estudos sobre a perversao passaram por diversos momentos ao longo dos séculos. Durante a
Idade média, a visdo que se tinha era do homem ser posse de um deus e o desvio das normas
seria algo causado por algum mal. No [luminismo, com o espago tomado pela ciéncia, outros
conceitos foram designados — para uns, era algo comum da natureza, para outros uma patologia
—, mesmo com essa mudanga, continuou-se a tratar a perversdo como sinénimo de
perversidade®. H4 momentos em que as pulsdes causadas pelo que é considerado perverso foram
acatadas e momentos em que ndo foram acatadas, sendo apenas escritas. Estas ltimas sdo
aquelas que nos interessam.

Em Confissdes de uma mascara, de Yukio Mishima, acompanhamos um homem da
sua infancia até o comeco da sua vida adulta no Japao. Classico da literatura japonesa, o livro

nos apresenta uma pessoa se descobrindo e se escondendo simultaneamente. O narrador
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3 Para Elizabeth Roudinesco (2008), a diferenca esta no ato moral. A perversio esta relacionada a uma estrutura
psiquica, da ordem da sexualidade e do desejo. Ja a perversidade, ¢ um ato moral e social, que coloca a humanidade
em risco de desapari¢do. A autora coloca como maior exemplo de perversidade os campos de concentragdo
nazistas, como Auschwitz.
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protagonista reconhece sua homossexualidade ao longo da infancia e da adolescéncia, da
primeira lembranga de odor ser o suor dos soldados que se exercitavam perto da sua casa até a
paixdo pelas axilas de um colega de escola. Porém, o desejo nunca ¢ consumado; tudo
permanece internalizado, sendo apenas imaginado, o que compde o que chamamos de imagens
perversas. Nao ha uma rentincia ao homoerotismo, mas também ndo hé uma aceitagao total: ele
imagina homens a0 mesmo tempo que pretende casar-se com uma mulher.

Muitos autores colocaram em suas obras esse olhar perverso, ou seja, “[...] um discurso
noturno em que sempre se enunciaria, no 6dio de si e na fascinacdo pela morte, a grande
maldi¢do do gozo ilimitado.” (Roudinesco, 2008, p.12). Yukio Mishima foi um deles. Em
Confissoes de uma mascara, Mishima explora uma série de particularidades, tangenciando,
em varios momentos, o que ¢ considerado moérbido, patologico ou perverso. Para isso, Mishima
buscava ndo s6 os valores tradicionais japoneses, seus ideais, mas também na antiguidade, na
literatura ocidental e nos flagelos do cristianismo. Esses ideais estdo presentes em suas obras,
que, em varios momentos, tentam fazer um retorno ao classicismo, conforme proposto por
Mario Hélio (2025). O tempo todo a morte estd sendo encarada e ha um certo fascinio nisso,
além de encontrar uma certa excitagdao sexual neste ato, o que coaduna com o seu projeto de
masculinidade bastante bélico.

O que se buscara neste artigo ¢ entender como o que ¢ considerado perverso esta
presente no romance Confissées de uma mascara, de Yukio Mishima, como ¢ construido e
como elementos da antiguidade, masoquismo, sadismo, tortura e transgressdo com o sagrado
sdo utilizados para isso. Ao estudar esse tema, teremos mais elementos para uma analise literaria
de sua obra, percebendo suas claras influéncias e como ele traz a perversao em seu texto.

Para analisar o que estd sendo proposto, buscaremos suporte tedrico para entender a
perversdo nas obras de Georges Bataille (2025) e Elizabeth Roudinesco (2008). Para entender
Mishima e sua obra, nos embasamos em Nina Cornyetz (2007), Victor Uehara Kanashiro
(2015), Mario Hélio (2025), Paul Preciado (2013) e Jerry Piven (2001).

2. OBSCENIDADE, TRANSGRESSAO E PERVERSAO
Em O Erotismo, Georges Bataille define a obscenidade como resultado de uma
perturbagdo que desordena um estado dos corpos conforme a posse de si, a posse da
individualidade duradoura e afirmada. Essa desordenacdo esta ligada ao conceito de
continuidade. Somos seres descontinuos, portanto somos diferentes uns dos outros, somos
dispares dos nossos genitores e, do nascimento a nossa morte, todos os acontecimentos da nossa
vida sO interessam diretamente a ndés mesmos. Ou seja, entre um ser € outro ha uma

descontinuidade que pode ser colocada em jogo pela reprodugdo, que estd intimamente ligada
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a morte. Bataille afirma que entre um ser e outro hd um abismo que, em certo sentido, ¢ a
morte, que, para seres descontinuos, ha o sentido da continuidade.

Nos seres sexuados, a reprodugdo se da através da unido do espermatozoide com o
ovulo, que sdo descontinuos, mas estabelecem uma relagdo de continuidade ap6s se juntarem,

ocorrendo a morte desses dois e criando assim um ser descontinuo.

Somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa aventura
inteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida. Suportamos mal a situag@o
que nos prende a individualidade fortuita, & individualidade perecivel que somos. Ao
mesmo tempo que temos o desejo angustiado da durag@o desse perecivel, temos a
obsessao de uma continuidade primeira, que nos religa geralmente ao ser. [...] Alguém
pode sofrer por ndo estar no mundo a maneira de uma onda perdida na multiplicidade
das ondas, mesmo ignorando os desdobramentos e as fusdes dos seres mais simples.
Mas essa nostalgia determina em todos os homens as trés formas de erotismo.
(Bataille, 2025, p. 39)

Essas trés formas de erotismo que Bataille fala sdo: o erotismo dos corpos, o erotismo
dos coragdes e o erotismo do sagrado. E neles que a substitui¢io da descontinuidade pela
sensacdo da continuidade estd em questdo. Apenas a violéncia — o erotismo domina essa
violéncia — pode colocar em disputa a passagem de um ser descontinuo a continuidade; nao ¢
possivel pensarmos em uma passagem de estados se ndo ocorrer uma violagdo de um deles.
Bataille (2025) afirma que todo o processo do erotismo tem como finalidade atingir o mais
intimo do ser e tem na nudez uma oposicdo a descontinuidade, pois ha uma abertura a
continuidade. Essas aberturas causam a obscenidade. Apesar de ser algo intimo, o ser busca no
exterior o objeto de desejo.

Quando ocorreu uma diferenciagdo entre o homem e os demais animais, restricdes foram
colocadas. Essas restrigdes tém o nome de interditos e recaem mais nas questdes sexuais, da
morte e do sagrado. Para falarmos do interdito, precisamos falar da transgressao, como Bataille
(2025) exemplifica: a lei e sua violagdo, mundos incompativeis, mas com o homem pertencendo
aos dois. O jogo entre os dois se torna mais perceptivel no erotismo, que, em sua totalidade, ¢

uma atividade humana e ¢ uma quebra com as normas do interdito. Se

[...] o interdito atua plenamente, ¢ dificil. O interdito executou de antemdo as tarefas
da ciéncia: afastava de nossa consciéncia seu objeto, que ele interdizia; furtava ao
mesmo tempo a nossa consciéncia — a consciéncia clara, a0 menos — o movimento de
pavor cuja consequéncia era um interdito. [...] Sem o interdito, sem o primado do
interdito, o homem néo teria podido chegar a consciéncia clara e distinta, sobre a qual
a ciéncia estd fundada. O interdito elimina a violéncia e nossos movimentos de
violéncia (entre as quais aqueles que correspondem a impulsdo sexual) destroem em
nds a calma ordenagdo sem a qual a consciéncia humana ¢é inconcebivel. (Bataille,
2025, p. 61)

Isso nos faz pensar no lugar da violéncia, que, ainda de acordo com Bataille, encontrou
um local nos interditos. No momento em que a violéncia se sobrepde a razdo, temos 0 excesso.

Portanto, Bataille utiliza como defini¢do de violéncia a oposi¢ao da razao.

A liberdade sexual deve ter tido de receber um limite a que devemos dar o nome de
interdito, sem nada poder dizer dos casos a que se aplicava. [...] o homem se define
por uma conduta sexual submetida a regras, a restrigdes definidas: o homem é um
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animal que permanece "interdito" diante da morte e diante da unido sexual. Ele pode
ficar "mais ou menos" interdito, em ambos os casos sua reacao difere da dos outros
animais. [...] O interdito que se opde em noés a liberdade sexual é geral, universal; os
interditos particulares sdo seus aspectos variaveis. [...] Todo mundo sabe que existe
um interdito sexual, informe e inapreensivel: a humanidade inteira o observa;
(Bataille, 2025, p. 74-75)

Isso nao significa que os interditos sdo falados e nem que sao imutéveis. Essas normas
de conduta variam de sociedade para sociedade, foram modificadas com o tempo. Um exemplo
¢ a nudez, que, como dito anteriormente, causa a obscenidade, mas ndo ¢ assim em todos os
locais. Entretanto, ndo € uma arbitrariedade no sentido do interdito.

Pensando que “[...] os interditos respondem a necessidade de rechagar a violéncia do

curso habitual das coisas” (Bataille, 2025, p. 79), temos que lembrar que

[...] a transgressdo do interdito ndo € a violéncia animal. E ainda a violéncia, exercida
por um ser capaz de razdo (colocando no caso a sabedoria a servi¢o da violéncia). [...]
Muitas vezes a transgressao do interdito ndo esta ela propria menos sujeita a regras do
que o interdito. Nao se trata de liberdade: em tal momento e até este ponto, isso é
possivel — esse ¢ o sentido da transgressdo. (Bataille, 2025, p. 88-89)

Porém, quando um interdito ¢ violado, pode-se desencadear uma violéncia ilimitada,
pois quando um interdito € quebrado, passa a ser mais dificil controla-lo. A animalidade ¢ outro
aspecto importante, principalmente quando pensamos nos interditos. Em algum momento, o
homem acreditou dominar a natureza, tentou desviar-se da violéncia, ou seja, tentou desviar-se
de onde o sistema da transgressdo estd. Entretanto o que se percebeu foi que, em alguns
momentos, isso se mostrou ineficaz. Pensarmos sobre a ordem da natureza e a animalidade ¢

essencial para que possamos entender o que ¢ a perversao. Elisabeth Roudinesco afirma:

A perversdo ndo existe, em outras palavras, sendo como uma extirpagdo do ser da
ordem da natureza. E com isso, através da fala do sujeito, s6 faz imitar o reino natural
de que foi extirpada a fim de melhor parodia-lo. Eis efetivamente por que o discurso
do perverso repousa sempre num maniqueismo que parece excluir a parte de sombra
a qual ndo obstante deve sua existéncia. Absoluto do bem ou loucura do mal, vicio ou
virtude, danagdo ou salvacdo: este ¢ o universo fechado no qual o perverso circula
deleitosamente, fascinado pela ideia de poder libertar-se do tempo e da morte.
(Roudinesco, 2008, p. 12)

O perverso se deleita pela ideia de acessar a maior das liberdades. Roudinesco (2008)
demonstra que em muitos momentos a perversao foi tratada como sinonimo de perversidade, o
que ¢ verdade, mas ndo ¢ apenas isso. H4 um fascinio nela pois ela pode ser, em alguns

momentos, sublime, em outros abjeta.

A perversdo, portanto, ¢ um fendmeno sexual, politico, social, psiquico, trans-
historico, estrutural, presente em todas as sociedades humanas. E se todas as culturas
partilham atitudes coerentes — proibicdo do incesto, delimitacdo da loucura,
designagdo do monstruoso ou anormal —, a perversao naturalmente tem seu lugar nessa
combinatdria. [...] a0 mesmo tempo em que preserva a norma, assegura a espécie
humana a subsisténcia dos seus prazeres e transgressoes. [...] 0s perversos sdo a parte
de nds mesmos, uma parte de nossa humanidade, pois exibem o que ndo cessamos de
dissimular: nossa propria negatividade, a parte obscura de nds mesmos. (Roudinesco,
2008, p. 12-13)

3. AS IMAGENS PERVERSAS



Nina Cornyetz em Ethics and aesthetics in Japanese cinema and literature: polygraphic
desire conta que, em um simposio, o critico Asada Akira, ao saber o tema de sua pesquisa, lhe
disse: “Estética japonesa moderna, homossocialidade e fascismo? Vocé precisa ler Mishima.”*
(Cornyetz, 2007, p. 109). Yukio Mishima ¢ um dos maiores nomes da literatura moderna
japonesa, além de uma figura complexa e contraditoria. Escritor, dramaturgo, diretor, ator,
ensaista, criador de um movimento masculinista militarizado e até modelo, Mishima criou em
sua obra uma estética unica, polémica e essencial para entender a literatura e o Japao pos

segunda guerra mundial.

5

Victor Kanashiro fala sobre Mishima como um “conjunto performativo”>, entendendo

seu “texto como performance ¢ a performance como texto” (Kanashiro, 2015, p.100). Nao
podemos negar que Yukio Mishima era extremamente performatico — até sua morte via
harakiri, ap6s um previsivel fracasso numa tentativa de golpe de estado realizada pela milicia
privada criada por ele — principalmente quando falamos no aspecto do género. A figura do
nacionalista, hiper-masculinista e, por consequéncia, fascista, se tornou a performance favorita
de Mishima a partir de meados dos anos 1950, mesmo que ja presente em obras anteriores de

forma constante. Outro aspecto, a performance da homossexualidade que

[...] contra essa "desmasculinizacdo" e despolitizagdo da homossexualidade japonesa
moderna, Mishima recorreu a uma homoer6tica baseada nos ideais do guerreiro
masculino e da prontiddo para a morte. Hiperbolicamente, dramaticamente e
teatralmente, alguns dos textos de Mishima ofereceram aos leitores variantes do
homossexual: 0 misdgino, o guerreiro do passado, o bissexual mal-intencionado do
presente (Yuichi de Cores Proibidas), o homossexual sadomasoquista (latente) de
Confissdes. Esses sdo exemplos das muitas configuragdes de desejo inscrito no corpus
de Mishima, e comegam a sugerir a complexidade de como ele performou/teatralizou
a sexualidade e o desejo. Ao recusar uma expressdo univoca de desejo por algo
contraditorio, seus textos oferecem, para usar novamente a frase de Noguchi, uma
série de mascaras mutaveis de Mishima. [...] A maioria de seus textos posteriores
mudou o foco narrativo para um nivel ontologico-filos6fico, enquanto ele continuava
a esculpir seu corpo (fisico). O que fica claro, entdo, neste ponto, ¢ a dificuldade que
Mishima representa para o critico ou leitor que deseja descobrir, saber ou confirmar o
que era “real” sobre Mishima e, especialmente, a “verdade” sobre seu desejo.
(Cornyetz, 2007, p. 120, tradugdo nossa)®

4 Original: Modern Japanese aesthetics, homosociality, and fascism? You must do Mishima.
> O termo original ¢ “performative bundle”, foi utilizada a tradug@o realizada por Kanashiro (2015).

6 Original: Thus, against this “demasculinization” and de-politicization of modern Japanese homosexuality,
Mishima had recourse to a homoerotics based on the ideals of the masculine warrior and readiness for death.
Hyperbolically, dramatically, theatrically, some of Mishima’s texts offered back to readers variant extant tropings
of the homosexual: the misogynist, the warrior of the past, the bitchy bishDnen of the present (Yuichi of Forbidden
Colors), the sadomasochistic (latent) homosexual of Confessions. These are examples of the many configurations
of inscribed desire in Mishima’s corpus, and they begin to suggest the complexity of how he
performed/theatricalized sexuality and desire. By refusing a univocal expression of desire for one that is
contradictory, his texts offer, to borrow Noguchi’s phrasing again, a series of changing masks of Mishima. [...]
most of his later texts shifted the narrative focus to an ontological-philosophic level, while he continued to sculpt
his (physical) body. What is clear, then, at this point, is the difficulty Mishima poses for the critic or reader who
wants to ferret out, to know or to confirm what was “real” about Mishima and, especially the “truth” about his
desire.
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Para criar a imagem do homossexual desejado, o autor recorre a figuras e obras da
cultura ocidental, como podemos ver em Confissdoes de uma mascara, que abre com uma
epigrafe de Dostoiévski. O Marqués de Sade, Hans Christian Andersen, Santo Agostinho,
Guido Reni, o sex6logo Magnus Hirschfeld, Oscar Wilde, Stephan Zweig, Michelangelo, Walt
Whitman e Marcel Proust também aparecem ao longo da obra, além da figura de Sao Sebastido,
que fascina o narrador do romance de tal maneira que sua imagem ¢é responsavel pela sua
primeira ejaculagdo aos treze anos, e que depois viria a se tornar recorrente.

Publicado em 1949, Confissoes de uma mascara retrata um narrador ja adulto
lembrando de sua infancia até o inicio da idade adulta, periodo em que se descobre
homossexual, entretanto ndo permite que seus desejos sejam realizados. As confissoes desse
narrador sdo internas ou externalizadas apenas através da escrita, como ocorre na prosa poética,
e tem como objeto de desejo Sdo Sebastido. Mishima se utiliza de elementos do classico, do
catolicismo ¢ do momento socio-historico japonés pré e durante a segunda guerra para fazer o
narrador confessar todos seus desejos que incluem sadismo, torturas, masoquismo e morte.

No primeiro capitulo de Confissdoes de uma mascara, o narrador relata algumas
memorias de sua infancia. Ele nos conta que, aos cinco anos, percebeu seu interesse por “coisas
tragicas” ao se fascinar por um homem que tinha como profissao ser coletor de excrementos,
pela calca azul dele e pelo que ele faz. Ja adulto, o narrador percebe que o interesse vem mais
por aquilo que reconhece como aspecto tragico. O coletor de excrementos trabalha com o
indesejado, com o que ¢ desprezado pelo corpo e causa nojo na sociedade. Para ele, esse
trabalho ¢ uma espécie de auto rentincia, motivo que também o faz sentir encanto pelos soldados
que passavam na frente de sua casa, lembrando do cheiro do suor deles. Esses soldados irdo
para a guerra, estao renunciando a vida, que toca em outro ponto importante presente em toda
a obra: a atracdo pela morte. Primeiro ha o fascinio pela sua propria morte, podemos dizer que
ha uma excitagdo ao imaginar essa tragédia acometendo a si. Jerry Piven (2001) fala em um
movimento de voyeurismo, em que ele ocupa os dois papéis — o observado e o observador —
o prazer vem dessa pulsdo pela morte. Porém, esse desejo ndo ficou restrito ao acometimento

sobre ele.

Na minha infancia eu lia todo tipo de conto de fadas que me caisse nas maos, mas nao
gostava das princesas. SO gostava dos principes. E sobretudo daqueles que eram
assassinados, ou aos quais o destino reservava a morte. Amava todos os jovens que
eram mortos. (Mishima, 2004, p. 22-3)

Note-se a confissdo, que se torna o seu exercicio de obscenidade, pois ele diz para si ao
colocar isso no papel. A sua atragdo por homens e por homens que seriam mortos permaneceu
durante toda infancia. Quando tinha treze anos, no inicio do seu despertar sexual, o protagonista

repara que suas erecdes aconteciam quando via coisas especificas, como homens na praia ou o
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namorado de sua prima, mas principalmente cenas sangrentas, porém, o ainda adolescente ndo
sabia 0 motivo de sentir prazer ao tocar em seu pénis ou qual a finalidade daquilo. Nao sabendo

o que fazer com o 6rgao, ele o chama de “brinquedo insubordinado”.

Como era de esperar, o brinquedo também levantava sua cabega em direcdo a morte,
as pocas de sangue e a carne rigida. Ao ver cenas de batalhas sangrentas nos
frontispicios das revistas de historias de aventuras que eu, em segredo, pegava
emprestado do estudante que morava em casa — desenhos de jovens samurais
rasgando seus ventres; soldados baleados cerrando os dentes de dor, com as maos
gotejando sangue, agarradas ao uniforme na altura do peito; fotos de lutadores de
sumo de terceira categoria, ainda nao tdo gordos, com os corpos firmes —, meu
brinquedo logo erguia sua cabega curiosa. Se o adjetivo “curiosa” nao for apropriado,
pode-se substitui-lo por “amorosa” ou “desejosa”. (Mishima, 2004, p. 34)

Percebemos o desejo por algumas agdes perversas que o proprio narrador chamaré de
“crueldade desumana”. Em O Erotismo, Bataille classifica a crueldade como uma das formas
de violéncia organizada, ou seja, intencionalmente realizada por um ser humano. Apesar de nao
ser obrigatoriamente erdtica, ela pode ser organizada pela transgressdo. H4 algo em comum
entre o erotismo ¢ a crueldade: a meditacdo, em ambos ha um desejo consciente de violar os
interditos (transgressao), isso faz com que seja possivel a passagem de um estado para o outro,
entretanto para existir esse jogo, ndo se pode transgredir os limites fundamentais. Por isso, na
transgressao via escrita, a sublimacao do desejo perverso ¢ uma possibilidade. Nesse sentido, o
narrador de Mishima se mostra um excelente exemplo.

Koo-chan, o narrador, expde que também na adolescéncia teve contato com uma
reproducdo da pintura de Sao Sebastido, de Guido Reni, em que ele compara o fisico do santo
com Antinoo, jovem com quem o imperador Adriano manteve um relacionamento. Importante
notarmos essa comparacao, que além de uma nova referéncia ocidental para representar seu
desejo, leva a imagem do martir catolico a um contexto homoerético presente no ocidente.
Também ¢ importante notarmos que o corpo de Sdo Sebastido vira o corpo que Mishima deseja

ter. Nesse momento, o garoto teve sua primeira ejaculagao.

Naquele dia, ao olhar para a pintura, todo o meu ser estremeceu, movido por certa
alegria pagd. O sangue disparou, meu 6rgao ficou da cor da furia. Aquela parte de
mim que crescera, que parecia prestes a explodir, aguardava com ansiedade inaudita
que eu tomasse alguma providéncia; repreendendo-me por minha ignorancia, ofegava
enraivecida. Inconscientemente, minhas maos comegaram a fazer movimentos que
ninguém jamais lhes havia ensinado. Senti que algo oculto e radiante subia de dentro
de mim a passos alados, pronto para o ataque. E enquanto eu devaneava, jorrou,
trazendo consigo uma embriaguez estonteante... (Mishima, 2004, p. 37)

Essa sequéncia cabe no que Bataille (2025) define como profanagdao do cristianismo,
que ¢ tirar algo do campo do sagrado e leva-lo ao profano. Da imagem de Sao Sebastido, o
narrador passa a seu pénis, o qual se tinge da cor da furia e da vermelhiddo da pouca roupa do
santo, assim como de seu sangue. A masturbagdo se faz de modo extremamente habil na
linguagem do narrador, que, em sua obscenidade, indica ao leitor as fases de sua epifania sexual,

que vai do enrijecimento do 6rgdo sexual, passando pelo movimento desvairado das maos até
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a ejaculacao propriamente dita, constante no verbo “jorrou”. Note-se que a obscenidade ndo se
faz nas palavras, bastante sutis e eufemisticas, mas no proprio ato transgressivo. Nesse caso,
temos um sagrado puro (santo) se associando com um mal profano (pecado). Elizabeth
Roudinesco (2008) afirma que, durante a época cristd, a figura do homossexual foi colocada
como a maior das representagdes do perverso. Mishima subverte o que era tido como perversao,
colocando duas de suas principais representacdes pré-Freud: a crianga masturbadora e o
homossexual em um contexto sagrado, produzindo o que é considerado blasfémia pelo
cristianismo.

Em Terror Anal, Paul Preciado (2013) mostra que a alcunha de perversos em relagdo a
crianca masturbadora e ao homossexual estd conectada. Quando a sociedade institui que o
principal objetivo ndo ¢ eliminar a masturbagao, mas criar uma ideia “de perigo para si mesmo”,
faz-se com que haja um terror ao seu proprio corpo, fazendo-a esquecer que possui anus e
impossibilitando a afirmagdo de uma identidade. Ele afirma que nas institui¢des educacionais
e familiares essa dessexualizacdo ocorre como um tipo especifico de tentar reprimir a
homossexualidade, ou seja, impede o conhecimento das pessoas sobre elas mesmas.

Koo-chan chama esses momentos em que ele se masturba de “mau habito”, e esses
momentos ocorrem de diferentes formas. No trecho a seguir temos um momento em que ocorre

ao ar livre, o que implica em exibicionismo:

Naquele momento, a brisa maritima que fazia minhas narinas estremecerem, a luz
intensa do verdo que brilhava, provocando uma ardéncia em meus ombros e peito nus,
o fato de ndao ver nenhuma forma humana até onde a vista alcancava — a juncao de
tudo isso me fez recorrer ao “mau habito”, pela primeira vez ao ar livre, sob o céu
azul. Escolhi minhas proprias axilas como objeto de desejo... (Mishima, 2004, p. 73)

De acordo com Roudinesco (2008), o exibicionismo foi classificado por Freud, em sua
primeira fase, antes de 1915, como uma perversao do objeto, de ordem do prazer visual. Apos
essa fase, Freud comeca a tratar a perversdo como estrutura psiquica, integrada a ordem dos
desejos. O direito substituiu a psiquiatria ao diferenciar os “parafilicos”, outrora “perversos”,
em “parafilicos” autorizados, aqueles que ndo cometem crimes, pois a lei ndo os define como
perigosos e suas perversoes continuam privadas, dos “parafilicos” sociais, aqueles que cometem
crimes, colocando o exibicionismo no segundo caso. Outra coisa que desejo pensar aqui € a
imagem das axilas, que ¢ recorrente objeto de excitagdo do narrador, que podemos chamar de
fetiche. O homem rude, representado por Omi na obra, tem como caracteristica axilas com
bastante pelos, que fascina o protagonista. Podemos, a partir disso, notar o ideal masculino do
narrador sendo seu oposto, j& que ele era franzino, sem pelos e tinha problemas de satde. Para
o narrador, os pelos representam masculinidade e virilidade, sentido esse que podemos notar ao
ver em quais personagens esse atributo ¢ citado — homens que, de alguma forma, demonstram

violéncia.



Adiante, o narrador comeca a expor de forma mais constante uma forma de desejo
sadico, as mortes instantaneas nao lhe interessavam, o que o fazia deleitar-se era uma morte

tragica, dolorosa e sanguindria, 0 goz0 ocorre ao imaginar 0 perverso.

Eu ainda ndo conhecia as obras de Sade, mas a descrigdo do Coliseu em Quo vadis?
impressionara-me t3o profundamente que me fizera inventar um teatro de
assassinatos. Nele, para minha diversdo, jovens gladiadores romanos ofereciam suas
vidas. E além de esvair-se em sangue, tinham de seguir certos rituais. Meu interesse
estava voltado as mais variadas formas de pena de morte e instrumentos de execucao.
Aparelhos de tortura e forcas ficavam de fora, porque ndo resultavam em sangue.
Tampouco gostava de armas de fogo, como pistolas ou espingardas. Escolhia as mais
primitivas e selvagens, como flechas, adagas, lancas. E a fim de prolongar a agonia, a
regido do ventre era o alvo almejado. Era preciso que o sacrificio provocasse gritos
longos, tristes, patéticos, que fizessem sentir a indizivel solidao da existéncia. Entdo,
minha alegria de vida se inflamava, clamando, respondendo aqueles gritos. Néo tera
sido essa mesma alegria que os homens em tempos remotos sentiam nas cacadas?
(Mishima, 2004, p. 76)

Como podemos perceber, essa violéncia nunca € concretizada, sempre permanece na

imaginacdo, mesmo quando se busca o objeto de desejo no exterior. Desde o inicio, as imagens
de qualquer coisa que exceda os interditos da violéncia sdo um objeto de desejo desse
personagem. Como a obra de Sade, seu exemplo, “a sexualidade que ele imagina contraria
mesmo os desejos dos outros (de quase todos os outros), que nao podem ser seus parceiros, mas
suas vitimas. Sade propde o unicismo de seus herois.” (Bataille, 2025, p. 194), assim como o
protagonista faz no seu teatro.

O narrador ¢ como um diretor dessa peca, criada por ele em seu imagindrio, primeiro hé
a escolha das vitimas, depois a arma que sera utilizada, priorizando aquela mais sanguinaria e
que provocasse maior agonia, finalizando em como o ser sacrificado se sente. E um ato
organizado: a principio, encontra o objeto de desejo; apds isso, de forma ritualistica, busca-se
romper os limites no imagindrio, realizando assim a fusdo e causando o sentimento de
continuidade. A busca por essa sensacdo faz o narrador abater varios homens com o que ele
chama de armas imaginarias, em sua fabrica de execugdes, onde “[...] muitas vitimas, com as
maos amarradas as costas, eram levadas ao Coliseu do imaginario daquele ginasiano.”
(Mishima, 2004, p.76). Com a constante busca por essa experiéncia, percebemos que o narrador
de Mishima utiliza a literatura como local da transgressao.

Ja aos vinte anos, Koo-chan, tentando se convencer de que ha uma atra¢do romantica
por Sonoko, uma jovem mulher, ¢ interceptado por uma voz interior lembrando-o qual foi o
objeto de desejo durante a masturbacao praticada na noite anterior. A voz o recorda que toda
tarde ele sai as ruas em busca do que fara ele fantasiar, geralmente soldados ou marinheiros, na

faixa dos vinte anos, e

[...] depois, na cama, escolhe aquele que serd oferecido em sacrificio em sua cerimonia
paga. Seleciona algum que lhe cativa. O que vem a seguir é simplesmente repugnante.
Vocé leva sua vitima até um estranho pilar hexagonal. Entdo, com uma corda que traz
escondida, amarra seu corpo nu ao pilar, com as maos para trds. Sao necessarios
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muitos gritos, muita resisténcia para que vocé se satisfaca. Detalha a ela os
pormenores da morte. Enquanto isso, vocé esboga nos labios um estranho e inocente
sorriso e retira do bolso uma faca afiada. Aproxima-se da vitima e acaricia-lhe a pele
retesada do flanco, fazendo cocegas com a ponta da lamina. Ela grita em desespero,
contorce o corpo na tentativa de esquivar-se da faca, seu coragfo aterrorizado parece
sair pela boca, as pernas nuas tremem ¢ os joelhos se chocam um contra o outro. A
faca penetra-lhe o flanco com forga. Sim, é vocé quem comete esse ato de violéncia.
Ela arqueia o corpo, solta um grito angustiado, solitario, e os musculos ao redor da
ferida sofrem um espasmo. A faca ¢ calmamente fincada na carne encrespada, como
se guardada na bainha. Espirra um jato de sangue, jorra adiante, escorrendo na dire¢do
das coxas macias. (Mishima, 2004, p. 137-8)

A voz deixa bem claro que, mesmo ap0s a ejaculacao, nao vem a tristeza. Bataille (2025)
diz que no sacrificio h4 a suspensao, através do rito, do interdito do assassinato, sendo um ato
religioso por exceléncia pelo aspecto do sagrado nascer de uma transgressao. Sendo o sacrificio
uma oferenda, cabe-nos perguntar a que divindade esse sacrificio ¢ oferecido. Percebemos o
objetivo dele: o gozo, quem o recebe ¢ o narrador. A vitima é cagada no mundo exterior,
buscando nela a beleza. Conforme Bataille (2025), a beleza, apesar de desejada, ¢ ansiada para
ser maculada, o limite representado por sua perfeicao tem o objetivo de transgressao, criando
assim um prazer de profanacdo. No entanto nada disso ¢ real, ¢ tudo o grande teatro da
imagina¢ao do personagem. Ele e sua imaginagao perversa atuam, representam para o leitor.

O ideal de beleza para Yukio Mishima era Sao Sebastido. Conforme Maria Helena
Coelho Martinho (2001), ndo apenas isso, Sdo Sebastido representa para Mishima a morte, tao
presente ao longo do romance, o martirio, que podemos perceber pelo fascinio pela vida tragica,
e a autodestrui¢do. O autor acreditava que teria a chamada “morte bela”, como o santo catdlico.

Mishima também falara que seu fetiche sdo as palavras’, com isso,

[...] durante toda a sua vida, Mishima perseguiu a solu¢do da divisdo do eu que se
apresentava na polaridade entre “o corpo e as palavras”. Tentou desmentir a castracdo
do corpo esculpindo-o na forma de um Deus grego; tentou desmentir a castragdo das
palavras tornando-se o maior escritor niponico de sua €época. No entanto, a fenda entre
os polos opostos ndo se preencheu, ao contrario so6 ressaltou a irremediavel
incompletude de cada um dos termos. (Martinho, 2011, p. 243)

A autora segue dizendo que ha em Mishima “o gozo advindo do real pulsional [...]
obtido pela via da arte literéria, pelo fetiche,” (Martinho, 2011, p. 248), ou seja, ele utilizou-se
da literatura para acessar o gozo, através do seu fetiche, que ele mesmo afirmou ser a palavra.
E ¢ a partir dela, que sua representacao maxima de beleza, sera transgredida, maculada.

No primeiro contato com a pintura de S@o Sebastido, de Guido Reni, o narrador a

descreve da seguinte forma:

[...] Néo fosse pelas flechas fincadas na axila esquerda e do lado direito do corpo, mais
pareceria um atleta romano em repouso, apoiado a uma arvore num jardim sombrio.
As setas rompiam a carne rigida, fragrante, jovem e, por dentro, seu corpo estava
prestes a ser consumido por chamas de agonia e éxtase supremos. (Mishima, 2004, p.
37)

7 Mishima assumiu isso em 1967, no Debate Explora¢ao do Espaco Significativo: a respeito da tradugdo de O
martirio de Sdo Sebastido. As falas de Mishima estdo presentes na obra de Martinho (2001).
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Percebemos que ocorre a associagdo do erotismo a morte, relagdo presente na perversao.
Agonia e éxtase sao os estados emocionais que o narrador utiliza para descrever sua visao sobre
o corpo do martir. Como dito, a primeira ejaculagdo de Koo-chan ocorre ao ter contato com
essa imagem, ou melhor, a transformagdo da dor em prazer.

Percebemos ao longo dessa se¢do a presenca de uma imaginacdo perversa em
Confissdes de uma mascara, pois, por meio da escrita, o narrador de Mishima realiza em
varios momentos a transgressao de interditos com o objetivo do desejo de continuidade, que na
maior parte dos casos ocorre pelas fusdes do sagrado com o profano, como ocorre ao se
masturbar com a figura de Sao Sebastido; da vida e da morte, como, por exemplo, nos sacrificios
imaginarios; da morte e do sagrado, como ocorre nas descri¢des de Sdo Sebastido martirizado.

Ao pensarmos em quando Koo-chan realizava um ritual onde sacrificava um homem
durante a sua masturbagao, a voz interior diz: “Quantos deles vocé despiu ontem na imaginagao,
em um unico dia?” (Mishima, 2004, p.137). Ou no encantamento do narrador ainda crianca
pelos principes assassinados ou que tinham a morte como destino, porém em contos de fadas.
A perversdo ndo deixou a imaginagdo em nenhum momento. E isso ¢ fundamental para

compreendermos o motivo de ser uma imaginagao perversa.
4. CONCLUSAO

As imagens perversas presentes em Confissoes de uma mascara sao essenciais, como
forma de entender o imaginério do narrador/protagonista Koo-chan, além de fundamentais para
a composi¢ao da estética do romance. Como atestamos, as perversoes relatadas acontecem, na
maioria das vezes, na imaginagdo, por isso denominamos O que ocorre ha obra como
imaginagdo perversa.

Concluimos também que a narrativa apresenta o que Georges Bataille chama de
profanacdo, para construcdo de varias dessas imagens, principalmente aquelas relacionadas a
Sao Sebastido, com a unido da morte ao erotismo. Koo Chan demonstra seu prazer em flagelar,
cortar, sangrar outros corpos, o que lhe da a sensagdo obscena da continuidade.

Conclui-se que o narrador de Mishima utiliza a escrita como meio de acessar e
representar o seu gozo perverso, explorando a tensdo ou o jogo entre o interdito e a transgressao,
beleza e autodestruicao, erotismo e morte, sem concretizar os atos, mantendo-se assim na parte
sublime da perversdo. Assim, a obra mostra-se como um lugar privilegiado, em que ha a

representacdo desse gozo perverso nao acatado, porém permanecendo na esfera do literario.
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