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RESUMO

Este presente trabalho analisa como as artes urbanas influenciam na construg¢ao do sentimento
de pertencimento nas cidades de Uberlandia (Brasil) e Santiago (Chile). Tendo como o objetivo
principal entender de que forma essas expressOes artisticas contribuem para a criagao de
vinculos entre os individuos e o sentimento de pertencimento ao espaco urbano. A pesquisa foi
desenvolvida através de uma abordagem qualitativa e comparativa a partir dos trabalhos de
Emilia Mendes (2010, 2013) a qual defende o estudo da imagem com o mesmo rigor da
linguagem verbal. Assim nos baseamos em registros fotograficos, observacdes de campo e
analise das escritas visuais encontradas nas ruas de Uberlandia, além de pesquisas documentais
sobre o muralismo em Santiago e de conceitos, como psicologia ambiental, que tratam sobre o
sentimento de pertencimento. Os resultados indicaram que a arte urbana atua como instrumento
de expressao social e cultural, fortalecendo vinculos entre individuos e comunidade, além de
estimular reflexdes sobre questdes sociais e politicas. Conclui-se que tais manifestagoes
artisticas ampliam a percep¢ao de identidade local e promovem novas formas de interacdo e

pertencimento no espago publico.

Palavras chaves: Arte urbana. Pertencimento. Uberlandia. Santiago. Espaco publico.



ABSTRACT

This study analyzes how urban arts influence the construction of a sense of belonging in the
cities of Uberlandia (Brazil) and Santiago (Chile). Its main objective is to understand how these
artistic expressions contribute to the creation of bonds between individuals and the sense of
belonging to urban space. The research was conducted through a qualitative and comparative
approach, based on the works of Emilia Mendes (2010, 2013), who advocates for studying
images with the same rigor as texts, using photographic records, field observations, and analysis
of visual writings found on the streets of Uberlandia, as well as documentary research on
muralism in Santiago and concepts such as environmental psychology that address the sense of
belonging. The results indicated that urban art functions as an instrument of social and cultural
expression, strengthening bonds between individuals and the community, while also
encouraging reflection on social and political issues. It is concluded that such artistic
manifestations expand the perception of local identity and promote new forms of interaction

and belonging in public spaces.

Keywords: Urban art. Belonging. Uberlandia. Santiago. Public space.
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INTRODUCAO

A arte urbana vem ganhando grande espago nas paisagens dentro das cidades
contemporaneas, entre muros abandonados, fachadas de escolas, viadutos, dentre outros (Prado,
2021). Temos o vislumbre de algumas expressdes artisticas que nao sdo apenas estéticas, mas
também se comunicam com a populagdo de alguma maneira, pois algumas contém expressoes
de valores sociais em comum. Nesse contexto, o presente trabalho propde uma analise
comparativa entre as manifestacdes de arte urbana na cidade de Uberlandia (Brasil) e Santiago
(Chile), com o intuito de saber como essas expressoes artisticas contribuem para a criagao de

vinculos entre os individuos e o sentimento de pertencimento ao espago urbano.

O objetivo geral deste trabalho ¢ analisar a arte urbana das duas cidades com o intuito
de entender a conexao entre elas e o sentimento de pertencimento. Para atingir esse propdsito,
estabelecemos quatro objetivos especificos: (1) descrever os contextos urbanos e 0s espagos
onde essas expressdes se concentram; (2) examinar suas caracteristicas considerando sua
relagdo com a sensa¢ao de pertencimento; (3) identificar semelhancgas e contrastes entre os dois
contextos que possam contribuir para o fortalecimento desse sentimento no espago urbano; e
(4) documentar expressdes de arte urbana em Uberlandia (Brasil) e Santiago (Chile) com o
intuito de contribuir para a valorizagdo e fortalecimento da sensagdo de pertencimento ao

espacgo local.

A partir desses objetivos, a pesquisa procura entender o que a arte urbana representa
para cada uma dessas cidades e os valores sociais que compartilham, para responder a divida
central de quais sdo as caracteristicas das artes urbanas que podem contribuir para a cria¢dao do
sentimento de pertencimento. Nossa hipotese € que o uso de simbolos e expressdes culturais
nas artes urbanas fortalecer a identidade cultural (Silva, 2018) — mesmo em contextos
diferentes, como Uberlandia e Santiago — compartilhando valores que aproximam seus
habitantes do espaco em que vivem, favorecendo, assim, o sentimento/sensacdo de

pertencimento.

Na atualidade, a arte urbana ainda ¢ frequentemente confundida com vandalismo, o que
ressalta a necessidade de discutir suas diferengas. Quando ocorre essa confusdo tende-se a
generalizar e reduzir todas as manifestagdes a ideia de transgressao. No entanto, a arte urbana
carrega valores sociais e culturais, como se observa nas cidades de Uberlandia e Santiago, onde

\

surgem expressoes artisticas que abordam o direito a educagdo, a busca pelos sonhos e a
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dignidade, refletindo a cultura em que esses povos estdo inseridos. Essa visdo generalizada
ignora o carater social e comunicativo dessas produgdes, especialmente quando incorporam

palavras, frases e letras que dialogam diretamente com a populagao.

Esse trabalho justifica-se pela relevancia social, cultural e académica da arte urbana. Em
primeiro lugar, trata-se de uma manifestacdo artistica que dialoga diretamente com o espago
publico e com a comunidade, estabelecendo uma relagao tnica entre arte, cidade e cidadania.
Além disso, esse tipo de arte permite refletir sobre questdes como identidade, pertencimento e

memoria coletiva, elementos fundamentais para compreender a dindmica dos espagos urbanos.

Assim, a escolha desse tema decorre da necessidade de refletir sobre o vinculo
estabelecido com os espacos vividos ou visitados, bem como de repensar a forma como a arte
urbana ¢ percebida. Assim, a escolha deste tema decorre da necessidade de refletir sobre o
vinculo estabelecido com os espacos vividos ou visitados, bem como de repensar a forma como
a arte urbana ¢ percebida. Do mesmo modo, destaca a relevancia de lhe atribuir o seu devido
valor a arte urbana, que, longe de desrespeitar o espaco publico, contribui para sua valorizacao,

tornando-o mais dindmico € vivo.

A pesquisa parte de uma abordagem qualitativa e comparativa, com base em registros
fotograficos, observagdes de campo e analise dos escritos visuais encontrados nas ruas de
Uberlandia, junto de pesquisas documentais sobre o muralismo em Santiago e seus conceitos,

como psicologia ambiental, que tratam acerca do sentimento de pertencimento.

A coleta das artes urbanas ocorreu por meio de duas estratégias complementares: em
Uberlandia, foi construida a partir de um acervo pessoal resultante de observagdes diretas em
campo entre janeiro de 2024 e julho de 2025. J& em Santiago, utilizou-se material disponivel
em fontes digitais, como reportagens e registros produzidos por fotografos e artistas locais, em

diferentes datas.

Ao negligenciar a arte urbana como forma de expressao e identidade, corremos o risco
de silenciar vozes que fazem parte da construgdo simbdlica das cidades. Este estudo, portanto,
ndo apenas propde uma leitura critica e sensivel sobre o tema, mas também busca evidenciar a

ideia de pertencimento através da arte urbana.
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1. A Arte Urbana com outros olhos

No Brasil, a arte urbana surgiu na década de 1970, enquanto no Chile o seu inicio se deu
na década de 1960, mas seu momento crucial ocorreu nas décadas seguintes. Em ambos os
paises o surgimento se deu em meio a ditadura militar, esse tipo de arte ¢ uma forma de protestar
e denunciar esse sistema politico. Diante desse contexto, essa forma de manifestacdo foi
marginalizada. Atualmente, mesmo havendo artistas com posi¢do de destaque dentro da arte
urbana -street art- (em inglés), a critica permanece nos tempos atuais, assim como o olhar

negativo sobre elas.

Outra nomenclatura atrelada a esse tipo de arte € o muralismo (Morales Vargas, 2019),
expressdo que surgiu de uma transformagdo no México iniciada no comego do século XX.
Diferentemente do Brasil e Chile, a Primeira Guerra Mundial e o seu governo opressor foram
os problemas que deram inicio ao muralismo mexicano, fazendo com que as pessoas da classe
artistica se revoltassem, iniciando o movimento de criar artes em muros. Na troca para o novo
governo, as artes em muros aumentaram, pois foram destinadas verbas para tais feitos, e essa
forma de expressdo artistica, social e politica passou a ser de facil entendimento para a maior
parte das pessoas. A seguir temos um exemplo de muralismo no México, localizado no Palacio

Nacional.

Imagem 1: Mural feito por Diego Rivera

Fonte: Frilet, s.a.
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Dentro da arte urbana, existem diferentes técnicas usadas pelos artistas, algumas delas
sdo: stencil, arte em adesivos, cartazes “lambe — lambe”, grafite e poemas urbanos, dentre
outros. No stencil, sdo utilizadas tintas sprays ¢ moldes vazados com os desenhos que se
desejam pintar, o que difere da arte em adesivos por estes serem personalizados para transmitir
algum tipo de mensagem. J4 cartazes “lambe — lambe” sdo feitos de papel e cola, e utiliza-se
tinta latex, spray ou guache para realizar os desenhos desejados. Neste presente trabalho, iremos
dar destaque ao grafite, que ¢ feito em grande maioria com tinta spray ¢ abrange uma variedade
de técnicas, como o 3D, sendo feitas de forma livre, diferente do stencil. Trataremos também
de poemas urbanos, que sao qualquer tipo de manifestacao literaria no meio urbano, que, como

veremos, as vezes andam juntos aos grafites.

A arte urbana tem uma grande relevancia na cultura, apesar de passar despercebida por
nds na grande maioria das vezes. De acordo com os autores Lima e Rafael (2024), a arte de rua
carrega consigo um impacto significativo na comunidade, sendo um incentivo para a
criatividade da populagao, pois contém senso de identidade cultural e converte espacos publicos
em obras de artes gratuitas para quem passa. S@o vistas como uma forma de protesto,
principalmente de expressdo, podendo conter mensagens criticas que abordam os mais diversos
temas, como: politica, questdes sociais, religido, abuso etc. Nesse contexto, conforme Orlandi
(2004), podemos dizer que esses tipos de artes permitem aos artistas mostrarem os seus
processos de constru¢des de identidades, e dentro dessa perspectiva, street art da voz a pessoas

que nao sao ouvidas, tornando-se um gesto de pertencimento ao grupo e a cidade.

Como dito anteriormente, na atualidade, a arte urbana ainda ¢ frequentemente
confundida com vandalismo, e essa visdo generalizada ignora seu carater social e comunicativo
que ela possui, principalmente quando inclui palavras, frases e letras que dialogam com a
populagdo. Dito isso, o vandalismo e a arte urbana andam atrelados, € 0 que os separam ¢ uma
linha ténue. Segundo Castro e Gamba Junior (2018, p. 301), a acdo de pintar os muros € a sua
legitimacao como forma de expressdo tém colocado em debate as mais diversas opinides a favor
e contra a pratica, criando questionamentos e divergéncias. H4 uma diferenca na classificagdo
legal e no senso comum sobre a intervencao com tinta em espagos publicos. A classificagao
envolve incialmente a distingdo entre a pichacdo e o grafite: o primeiro define a pratica de
escrever em muros, edificios, monumentos e vias publicas sem autorizac¢do, o que faz com que
seja visto como um gesto de vandalismo. Ja o grafite ¢ considerado uma pratica artistica, cuja
execu¢do autorizada ou contratada por entidades publicas e privadas ¢ aprovada,

frequentemente reconhecida e classificada como arte de rua (Castro e Gamba Junior, 2018).
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Inclusive a Lei de Crimes Ambientais deixa claro a diferenga:

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano:
(Redagdo dada pela Lei n® 12.408, de 2011)

§ 2° Néo constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patrimdnio publico ou privado mediante manifestagdo artistica, desde que consentida
pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e,
no caso de bem publico, com a autorizagdo do 6rgdo competente e a observancia das
posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgéos governamentais responsaveis
pela preservagdo e conservacdo do patrimonio historico e artistico nacional. (Incluido
pela Lei n° 12.408, de 2011).

Nas imagens a seguir, vemos exemplos claros de vandalismo (que foram pichados sem
consentimento no muro de uma casa) e um grafite (uma arte permitida no muro de um bar, com

intengdo de ajudar a quem precisa) dentro da cidade de Uberlandia-MG.

Imagem 2 - Vandalismo na Avenida Jodo Naves de Avila (Uberlandia).

Fonte: Acervo pessoal.
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Imagem 3 - Mural na Avenida Araguari, 09, Dboche Pub Show (Uberlandia).

Fonte: Acervo Pessoal.

Como dito anteriormente, arte urbana ou muralismo, ¢ uma forma de expressar arte,
contar histdrias, expressar pensamentos sociais e politicos. Assim, nas cidades de Uberlandia e

Santigo isso ndo seria diferente.

Uberlandia, com seus 137 anos de historia, ¢ multicultural quando se trata de “fazer
arte”. Os artistas de rua, ou os chamados agentes culturais, sdo uma parte crucial para a
criatividade e identidade urbana da cidade. Uma agente cultural de Uberlandia, Debora Costa,
também conhecida como Preta em Flor, uma das responsaveis pelo crescimento do grafite na
cidade, deu uma entrevista ao Diario de Uberlandia e contou um pouco sobre a sua curadoria
da exposicdo “Perspectivas: olhares sobre a cidade”, organizada pela Brasal Incorporagdes, que
contou com a participacdo de 10 artistas independentes de Uberlandia e “uberlandinos” (nome
dado as pessoas de outras cidades que residem hd muito tempo em Uberlandia), como: Claria,
Curi6, Dani Perret, Dequete, Guideki, Kakko, Laura Jager, Mari Cortes, Muzai, Rafael Naufel

e Victor Ilustrador.

Debora afirma que “estes artistas partilham do amor pela cidade e vivem de seu
movimento dindmico, mostrando exatamente o fluxo da cidade a partir de suas Oticas e da
poética de seus trabalhos” Martins (2023). A maior parte dos agentes culturais de Uberlandia
sdo de outras cidades, como o artista Dequete, que também deu entrevista ao Didrio de

Uberlandia:
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(...) ahistdria da arte de Uberlandia passa por muitos agentes de fora, a grande maioria
veio das outras cidades. A gente tem agora uma nova geragdo de artistas locais. A
gente avancou bastante, mas a categoria ainda precisa de apoio do poder publico. Que
bom toda essa misceldnea de artes na exposigdo. Isso é muito importante para
Uberlandia. A cidade chega aos 135 anos disposta a dialogar com o novo (Martins,
2023).

Debora Costa realizou um projeto no ano 2020, durante a pandemia do Covid-19,
chamado “Jardim Urbano”, no qual nove paradas de 6nibus iriam formar uma galeria de arte a
céu aberto permanente, ¢ Dequete ficou responsavel pela criagdo e pintura, podendo conter

elementos abstratos, figurativos e/ou personagens. Debora ainda diz que

[...] O objetivo € pensar nesse espaco enquanto transformagéo. A avenida Monsenhor
Eduardo ja foi o caminho de uma linha férrea. Quais outras histdrias a gente pode
contar a partir disso? Vao ser duas pinturas, uma na area externa alusiva 8 Mogiana, e
a parte interna dos pontos de Onibus serd destinada para a criagdo e a novidade
artistica. Além de inaugurarmos a primeira galeria de arte publica de Uberlandia,
faremos o resgate dessa historia local, uma historia de expansdo da cidade (Costa,
Debora, 2020, Diario de Uberlandia).

O Jardim Urbano ressignifica a paisagem urbana de uma avenida que foi um ponto muito
importante para o crescimento e desenvolvimento de Uberlandia, e tendo como exemplo a

seguinte arte:

Imagem 4: Jardim Urbano na Avenida Monsenhor Eduardo, 1337 (Uberlandia)

Fonte: Google Maps.

Ja a street art em Santiago se destacou no National Geographic em 2018, e foi
reconhecida como um dos lugares “absolutamente imperdiveis” por causa de sua arte de rua

colorida e nica, chamada de “galerias de arte urbana ao ar livre”.
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Um dos bairros que contém essas galerias ¢ o Bairro Franklin, localizado no sul de
Santiago, considerado uma das mais novas rotas de Arte de Rua na cidade. Esse bairro é
considerado um distrito comercial histérico, onde ocorre os mais diferentes tipos de artes de
rua, e vem se consagrando como grande ponto cultural do bairro. Dentro das artes de rua,
ocorrem shows, feiras e eventos em sua praga central, contendo arte de um muralista chileno
chamado Cekis, que possui uma sede em Nova York. Esse artista deixou sua marca ndo apenas
no Bairro Franklin, onde fez especialmente a sua obra “Borde Sur” no teto exterior do persa

Victor Manuel, mas também em lugares como Hamburgo e Sao Paulo.

Imagem 5: Foto do pintor Cekis.

Fonte: SN, 2021.

Em direc¢do oeste, proximo ao centro de Santiago, se encontra o Bairro Brasil e o Bairro
Yungay, onde hé muitos espagos culturais, restaurantes, cafés e uma grande variedade de
exposicdes de arte de rua. O interessante desses bairros, diferente dos outros considerados
histéricos, € que eles tém uma protecdo do Conselho de Monumentos Nacionais do Chile e, por
esse motivo, muitas de suas estruturas permanecem intactas, como alguns dos mais

interessantes e impressionantes murais de rua da capital.
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Imagem 6: Foto de uma arte de rua de um dos bairros (Brasil ou Yungay).
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Fonte: SN, 2021.

O Paseo Bandera ¢ uma das mais representativas por dispor de 3.300m?, contendo
pinturas no chdo, com trés espacos diferentes integrados em um total de 400m lineares. O
primeiro desses espagos € de convivéncia social, com bancos, mesas e arquibancadas. No
segundo ha um espaco sustentavel: iluminagdo com energia fotovoltaica de modo que a noite
que a estrutura artistica fique iluminada. Por fim, o Gltimo espago contém exposi¢des e 0 Museu
de Arte Pré-colombiana. No mais, hi uma ponte com 7000m? de pintura também no chéo, e o
tinel embaixo dele com 3000m? de murais e obras do artista nacional chamado Dasic

Fernandez, como podemos ver a seguir.

Imagem 7: Foto do artista Dasic Fernandez e parte de seu mural.

Fonte: SN, 2021

Ao longo deste capitulo apreciamos parte da histdria e o contexto sobre arte urbana, os

diferentes estilos, formas, e técnicas de fazer a street art além de diferenciar a arte urbana do
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vandalismo através de leis, de explicacdes e exemplo. A seguir, iremos nos ater ao motivo da
escolha pelas cidades de Uberlandia e Santiago para este presente trabalho, falar um pouco das
manifestagdes artisticas a serem analisadas, dos temas comuns existentes entre elas e dos locais

em que foram encontradas.
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2. Por que essas cidades?

Uberlandia ¢ uma cidade localizada no estado de Minas Gerais, na regido Sudeste do
Brasil, e possui uma populacao de aproximadamente 713 mil habitantes de acordo com as
informagdes do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2022. E um importante
centro urbano, comercial e industrial do Tridngulo Mineiro. O clima da cidade ¢ tropical, com
verdes quentes e chuvosos e invernos secos. A economia ¢ diversificada, com destaque para o
agronegocio, a industria, o comércio e os servigos. Uberlandia também abriga universidades,
como a Universidade Federal de Uberlandia (UFU), e conta com boa infraestrutura urbana,
como o sistema de transporte publico integrado, o aeroporto Tenente-Coronel Aviador César
Bombonato, além de ter espagos publicos de lazer e cultura, como o Parque do Sabié, o Estadio

do Parque do Sabid e o Parque Municipal do Gavea.

A auséncia de sensa¢do de pertencimento ao espaco urbano, que seria vivenciada pelas
pessoas, pode estar relacionada a forma como se percorrem os trajetos na cidade. Conforme

Oliveira (2023, p. 24),

(...) apesar de residir aqui toda a minha vida, eu ndo sentia uma sensagdo de
pertencimento, muito dado a forma como eu sempre percorri os meus trajetos através
dela. Todos os meus caminhos tinham comego e fim, mas nunca um meio, meu unico
objetivo nas minhas caminhadas sempre foi chegar ao meu destino e percebi que,
assim como eu, muitas pessoas passam boa parte do dia dentro do seu proprio mundo
interior.

Nesse contexto, considera-se que a percepcdao limitada sobre a cidade pode ser
consequéncia de habitos de deslocamento que ndo favorecem a interagdo com o espago.
Uberlandia apresenta significativa diversidade cultural e abriga multiplos agentes e
manifestagoes artisticas espalhadas pelo territorio, muitas vezes despercebidas. O presente
trabalho, portanto, busca explorar e documentar essas expressdes urbanas com o intuito de

contribuir para a valorizagao e o fortalecimento da sensacao de pertencimento ao espago local.

A escolha de Santiago no Chile foi dada a necessidade de entrelagar o curso de espanhol
com o tema do presente trabalho. De acordo com Molina Loyola (2020, p. 4), no Chile, o grafite
e o muralismo, atualmente, fazem parte da paisagem urbana, narrando historias com mensagens
ilegiveis que podem ser lidas apenas por rappers e pessoas proximas a arte urbana, como ocorre
com os “tags” e “bombas”, ou relatos com mensagens altamente explicitas, criadas para

interpelar os espectadores que veem a obra diariamente enquanto viajam!. Como mostrado
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anteriormente, ¢ uma historia interessante dentro deste ambito, além de ser uma cidade muito
requisitada para turismo, o que leva essas artes urbanas a terem um alcance maior. Santiago ¢ a
capital do Chile e esta localizada na regido central do pais, cercada pela Cordilheira dos Andes.
Tem cerca de 7 milhdes de habitantes em sua regido metropolitana, de acordo com World
Population Review (Santiago's 2025 population is..., 2025), sendo a cidade mais populosa do
Chile. O clima ¢ mediterraneo, com verdes quentes e secos e invernos frios e chuvosos. Santiago
¢ o principal centro politico, econdmico e cultural do pais. A cidade tem uma infraestrutura
moderna, com muitas op¢des de transportes, museus, parques € centros comerciais. Também ¢
sede de universidades importantes como a Universidade de Chile, e institui¢des governamentais

como o CEPAL (Comissao Economica para a América Latina e o Caribe).

Embora Uberlandia e Santiago tenham diferengas geograficas, econdmicas e
socioculturais, ambas as cidades possuem algo em comum permitindo estabelecer um paralelo,
guardadas as devidas propor¢des. Em ambas, a arte urbana se manifesta de forma significativa
no espaco publico, seja por meio do grafite, do muralismo ou de poemas urbanos, criando um
dialogo direto com os habitantes que ¢ a possibilidade de pertencimento com o lugar que
habitam. Essas manifestagoes artisticas tém uma caracteristica fundamental para as pessoas,
pois promovem a apropriagdo do espacgo ¢ os individuos tendem a mudar o ambiente para o que
lhe agradem, trazendo caracteristicas que os fazem serem atendidos em suas necessidades,
sentimentos etc. Com essa apropriagdo de lugar, pode ser gerada uma identidade que fortifica

os lagos comunitarios, pois nas palavras de Brognoli (2024, p. 65),

[no] contexto da apropriacdo do espago evidencia-se que a subjetividade é o conceito
que une os demais em se tratando de processo de apropriagdo porque ¢
necessariamente, a expressdo unica, particular, especifica de cada sujeito que se
apropria dos espagos, constroi lugares e cria identidade.

Esta pesquisa tem uma abordagem qualitativa e comparativa para compreender a arte
urbana ndo apenas como um objeto visual, mas também como um objeto cultural, social e
comunicativo. Nesse sentido, a abordagem qualitativa nos permite analisar o contexto,
significados, interpretacdes, e nos ajuda a entender sua dimensdo simbdlica e como ha um

contato com o sentimento de pertencimento ao espaco urbano. A abordagem comparativa nos

' Tradugéo nossa. No original: “/en] Chile el grafiti y muralismo hoy en dia forman parte del paisaje urbano,
narrando historias con mensajes ilegibles que pueden leer solamente raperos y cercanos al arte urbano como
ocurre con los “tags”y “bombas” o relatos con mensajes altamente explicitos creados para interpelar a los
espectadores que ven a diario la obra mientras viajan.”
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possibilita a identificagdo de semelhangas e diferengas entre os contextos de Uberlandia (Brasil)
e Santiago (Chile), mostrando elementos unicos e universais existentes na arte urbana, que

possam ajudar ou nao na existéncia da conexao entre os habitantes € os espagos em que vivem.

A coleta das artes urbanas ocorreu por meio de duas estratégias complementares: em
Uberlandia, foi construida a partir de um acervo pessoal resultante de observagdes diretas em
campo entre janeiro de 2024 ¢ julho de 2025. J4 em Santiago, utilizou-se material disponivel
em fontes digitais, como reportagens e registros produzidos por fotégrafos e artistas locais, em
diferentes datas. Serdo cinco artes urbanas de cada cidade, dando um total de dez imagens a
serem analisadas neste presente trabalho. Essa quantidade foi escolhida por conter um ntimero
proporcional para cada cidade e uma quantidade suficiente para analisar os padrdes e diferencas

entre elas.

Os critérios para a escolha dessas manifestagdes artisticas se deram através da
localizagdo, encontradas em sua maior parte em ruas/avenidas, com maior passagem de pessoas.
Além do tipo de arte urbana, o foco se deu em grafite e poemas urbanos, preferencialmente a
jungdo delas. Em seguida, foi analisado o estado de preservacgdo para ser possivel a leitura e
entendimento do que esta sendo comunicado nessas manifestagdes. Outro critério de selegdo
foi a temdtica semelhantes nas duas cidades, que seriam elas: politicas, educacionais,

resisténcia/resiliéncia e esperanga.

As artes de Uberlandia foram escolhidas através de uma caminhada despretensiosa na
cidade: um passeio no centro, uma ida ao Museu Universitario de Arte de Uberlandia, saindo
da UFU e indo para casa. Me forcei a sair do meu proprio mundo de celular, musicas, livros,
pois, nas palavras de Oliveira (2023, p. 62), “saimos de nossas casas em nossos carros €
seguimos para outras casas ou prédios, nos resguardando em nossas individualidades, perdendo
cada vez mais o contato com o ambiente urbano exterior e uns com os outros”. Dentro desse
contexto, com a observagdo atenta do espaco urbano foi possivel identificar poemas urbanos

e/ou grafites, como o exemplo a seguir:
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Imagem 8: Arte na Avenida Jodo Naves de Avila, 875 (Uberlandia)

Fonte: Acervo Pessoal

Essa arte assim como a maioria das obras a serem analisadas neste trabalho esta
localizada na Avenida Jodo Naves de Avila. Pode-se considerar que isso se deve a grande
quantidade de passagem de pessoas nesses pontos, fator que também se observa em Santiago,
no Chile. Um exemplo ¢ a obra do artista Dasic Ferndndez, que compde diversos murais no
Paseo Bandera, que também se localiza em um lugar onde hd muito movimento, principalmente

pelos turistas atraidos pela arte urbana.

Nas duas cidades, as manifestacdes selecionadas correspondem a grafites e/ou poemas
urbanos. A juncdo entre esses dois tipos de arte urbana, entretanto, ¢ mais recorrente em
Uberlandia, enquanto em Santiago predominam obras compostas exclusivamente por grafite.
Outro ponto interessante que veremos neste trabalho e que foi percebida pela Prof.? Dr.? Leticia
Lucinda Meirelles, ¢ que esses poemas urbanos sdo escritos utilizando o tempo verbal presente,
raramente se usa o passado ou o futuro nessas manifestagdes artisticas, o que chama atengao:

por que isso ocorre?

Como veremos, hd grafites junto a poemas urbanos com dizeres sobre educacdo,
existéncia, protestos e reflexdes sobre o ser humano. Em suma, sdo os mais diversos temas, mas
o que eles querem dizer? Isso nos liga a outra pessoa? Nos liga ao ambiente em que estamos
inseridos? E possivel que sim, se compartilhamos dos mesmos ideais e pensamentos, ¢ podemos

pensar como Oliveria (2023, p. 63), que diz como

[...] foi importante perceber como somos afetados pela convivéncia uns com os outros,
como nosso pensamento e experiéncia impactam a percepgao do outro acerca de nds
mesmos e do ambiente em que estamos inseridos. (Oliveira, 2023, p. 63).



25

3 — A arte urbana em suas diferentes dimensoées situacional e discursiva

A andlise das artes urbanas serd orientada pelos pressupostos da teoria da
semiolinguistica do discurso a partir da proposta de Mendes (2010, 2013), que traz categorias
de Charaudeau e outros teéricos da imagem e linguagem. Segundo Mendes (2010, 2013), a
imagem deve ser compreendida em suas diferentes dimensdes: situacional, técnica e discursiva,
articulando elementos visuais e textuais. Dentro da pesquisa de Mendes (2010, 2013), ¢

utilizado a seguinte tabela para analisar as imagens e publicidades:

Imagem 9 - Um modelo de grade de analise para o tratamento da imagem fixa e do texto.

CORPUS |  DIMENSAO SITTUACIONAL DIMENSAO TECNICADA |  DIMENSAO DISCURSIVA DA IMAGEM | DADOS |
‘ IMAGEM DE APOIO
- - - : ! - " ! - . T E/OU
Sujeitos Género Estatuto Elementos | Corpo | Fungdes Modoide Imagindrios | Categorias | Categorias pARA-IMA-
do Situacional | Ficciual/ Plasticos e/ou da Organizagao Socio Etocticas | Patemicas: GETI-
discurso Ficcional Pontoo | Moldura | (Des: Norr.; | discursivos | (Ethos) (Pathos) ‘ cos
do Genero de Vista Arg.)
IMAGEM 1 | [ =
IMAGEM 2
IMAGEM 3 R B = ‘

Fonte: Mendes, 2010, p. 95.

Mendes (2010, 2013), descreve cada topico utilizado na tabela, como sera mostrado a

seguir, para compreendermos melhor o que cada um significa, comeg¢ando pelo primeiro topico:
1. Dimensao situacional

e Os sujeitos do discurso se dividem em dois niveis: (1) o nivel externo, no qual
aparecem aqueles seres sociais que participam da produ¢do, como quem cria a
mensagem e quem a recebe; (2) o nivel interno, onde estio os sujeitos que exercem
os papéis discursivos de enunciador e destinatario idealizado. Essa divisdo mostra
que o discurso é sempre construido em duas frentes: uma ligada a situagdo real de

produgdo e outra que se concretiza na forma como ele se apresenta no nivel do dizer.
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Em algumas situagdes, certos sujeitos ganham maior destaque e passam a
influenciar mais a interpretagdo. E o caso de fotografos em ensaios de moda, que
ndo apenas registram a cena, mas imprimem sua visao estética, alterando o sentido
final da obra. Outro exemplo ¢ o uso de celebridades em campanhas publicitarias,
em que ndo s6 emprestam sua imagem, mas também suas identidades sociais e
discursivas, agregando valores que interferem diretamente na forma como o publico
percebe o produto. Assim, podemos dizer que o sujeito do discurso nem sempre €
apenas quem enuncia, mas também aquele que, pela sua presenga, orienta a
recepgao.

O género ¢ entendido como situacional porque depende do contexto em que a
comunicagdo acontece, ou seja, ndo existe um género fixo ou isolado, pois ele
sempre se molda as condic¢des de producao e de recepcao, isso significa que a forma
de um discurso ¢ definida pelo espaco onde circula, pelas regras daquele espago e
pelo tipo de relagdo que se estabelece entre quem fala e quem escuta. Por exemplo,
um grafite exposto em um muro de rua terd sentidos diferentes de um grafite dentro
do Tribunal de Justiga, pois no primeiro caso dialoga diretamente com o cotidiano
popular e, no segundo, ¢ legitimado por um espacgo institucional, adquirindo outra
conota¢do. Essa dimensdao mostra que ¢ impossivel analisar uma imagem fora do
seu contexto, ja que ela s6 adquire sentido completo quando relacionada a situacao
em que foi produzida e veiculada.

O estatuto factual ou ficcional orienta o tipo de leitura possivel da imagem.
Quando factual, h4 uma aproximagdo com o real, como ocorre em fotografias
jornalisticas, que pretendem registrar acontecimentos do mundo vivido. Ja o estatuto
ficcional se afasta da realidade imediata, criando simulagdes de mundos possiveis,
como em filmes, pinturas ou campanhas que constroem cenarios idealizados. No
caso do grafite, essa distingao também se manifesta, ja que pode tanto assumir um
carater factual, quando denuncia realidades concretas, quanto ficcional, ao criar
cenas imaginarias ou simbolicas, como o caso de murais com mensagens politicas
ou criticas sociais, que funcionam quase como “documentos visuais” de um tempo

e de um espaco.
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2. Dimensao técnica da imagem

Os elementos plasticos dizem respeito ao aspecto visual da imagem. Eles envolvem
a composicao, a distribui¢ao dos elementos no espaco, o contraste de luminosidade,
a escolha das cores, a textura e até a materialidade, como o tipo de trago na pintura
ou o grao (textura visivel) em uma fotografia. Esses elementos ndo sdo apenas
recursos estéticos: eles constroem sentido. Uma imagem em preto e branco, por
exemplo, pode gerar a sensacao de sobriedade ou nostalgia; uma cor vibrante pode
transmitir energia ou juventude, o enquadramento centralizado pode sugerir
destaque ou importancia. Assim, a leitura da imagem ¢ sempre mediada pelos
elementos plasticos que orientam a percep¢ao do publico.

Close ¢ o recurso de aproximar e enquadrar um detalhe da imagem. Ele pode ter
varias fungdes: destacar algo, criar uma figura de linguagem em que se transfere o
nome de uma coisa para outra com a qual € possivel estabelecer uma relagdo de
comparagdo (metafora), substituir o todo por uma parte (metonimia) ou dar
intensidade emocional. Além disso, o close define a relacao do espectador com a
cena, porque orienta seu olhar para o que o autor considera essencial. A posi¢ao do
objeto também interfere no sentido: centralizado, transmite importancia; deslocado
para a lateral, pode sugerir secundariedade ou movimento. O close, portanto, ¢ mais
do que uma questdo técnica de enquadramento ¢ uma escolha discursiva que
direciona a interpretagao.

As func¢oes da moldura consistem em organizar e valorizar a imagem. Elas podem
ser abstratas ou concretas e cumprir diferentes papéis: atribuir valor econdmico,
carregar simbolismo ou contribuir para a narrativa. Além disso, a moldura orienta a
percepcao do espectador, destacando elementos importantes ou direcionando o olhar
dentro da composi¢ao. Assim, suas fungdes vao além do aspecto formal, atuando

como um recurso discursivo que influencia a interpretacao.

3. Dimensao discursiva da imagem

O modo de organizacdo do discurso pode ser narrativo, descritivo ou
argumentativo dependendo de como vai se construir seu sentido € como vai dialogar
com o publico. Em muitos casos, esses modos aparecem combinados. No grafite,
por exemplo, ¢ comum que uma mesma obra reiina diferentes formas de organizacao

discursiva. Um mural pode narrar a histéria de uma comunidade ao retratar
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personagens locais, acontecimentos ou lutas coletivas. Ao mesmo tempo, pode
descrever visualmente o espago urbano, com detalhes de cores, tracos e simbolos
que remetem ao ambiente em que esta inserido. Do mesmo modo, pode também
argumentar ao levantar questoes sociais, politicas ou culturais, buscando convencer
o espectador a refletir sobre desigualdades, violéncias ou formas de resisténcia.

e Os imaginarios socio-discursivos sdo gerados a partir das crengas, conhecimentos
e valores divididos socialmente que aparecem nas imagens. Esses imaginarios sao
divididos em pathos (o saber como afeto); ethos (o saber como imagem de si) e
logos (0 saber como argumento racional).

e As categorias etoticas se referem a imagem de si projetada pelo autor na obra. No
caso da arte urbana, isso pode aparecer, por exemplo, no ethos de ativista, quando o
grafite denuncia injusti¢as sociais; no ethos critico, quando desafia normas ou
questiona o espaco publico; ou no ethos poético, quando prioriza a estética ¢ a
sensibilidade visual. Essas manifestagdes mostram como o artista se apresenta e se
posiciona diante do publico e do contexto urbano.

e As categorias patémicas se referem a quais os efeitos emocionais a imagem quer
incitar no publico, como alegria, tristeza, medo, surpresa, superacao. Por exemplo,
um grafite que denuncia violéncia policial pode provocar indignagdo ou empatia;
murais que celebram a cultura local podem gerar alegria ou orgulho; enquanto
intervengdes criticas no espago urbano podem criar surpresa ou questionamento.
Essas categorias ajudam a compreender como a obra se comunica emocionalmente,

orientando a interpretagdo do espectador.

Dados de apoio e/ou para-imagéticos, nas palavras de Mendes (2010, p. 96), “[sdo]
dados que vao auxiliar na analise da imagem, mas que devem ser buscados em outras fontes,
sdo dados que complementam a andlise da imagem”. Exemplificando, se a imagem coletada
for de uma arte urbana que faz parte de um protesto nas ruas de Santiago, o dado para-imagético
poderia ser a informacao retirada de uma reportagem jornalistica de que naquele periodo de
manifestagdo foram mais de um milhdo de pessoas que participaram das manifestacdes contra

a desigualdade social.

Com todos os topicos do quadro descritos, selecionei aqueles que serdo utilizados para
a analise dos dados coletados e os critérios de escolha. Conforme mostrado anteriormente, para

Mendes (2010, 2013), a imagem deve ser compreendida em suas diferentes dimensdes
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(situacional, técnica e discursiva) articulando elementos visuais e textuais. A sele¢do dos
critérios considerou a adequagdo ao objeto de estudo e a capacidade de possibilitar uma analise

sistematica e comparavel das manifestagcdes coletadas.

Da dimensao situacional, foi escolhido o estatuto factual ou ficcional do género. Esse
critério ¢ relevante para pensar sobre o pertencimento, pois grafites e poemas urbanos, por meio
de suas denuncias sociais e da criacao de imagens de um novo mundo, permitem construir um

vinculo com o espago urbano.

Ja na dimensao discursiva, foram escolhidos dois critérios: o modo de organizagdo do
discurso, que cria multiplas possibilidades de interpretacao e permite que diferentes pessoas se
sintam parte da mensagem; e os imaginarios socio-discursivos, que tornam mais perceptiveis o
sentimento de pertencimento, construindo e atualizando sentidos sobre quem somos e

estabelecendo vinculos entre o espectador e a obra.

No total, sdo quatro topicos principais que orientam a analise das artes urbanas neste
trabalho, articulando dimensdes situacional e discursiva para compreender o impacto das obras

sobre o publico e o espaco urbano.

A dimensao técnica da imagem nao serd trabalhada, pois abrange apenas questdes de
enquadramento, disposi¢do e organizagdo dos grafites, o que consideramos ndo ser algo

necessario para gerar sentimento de pertencimento, ndo agregando esta analise.

A tabela permanecera da seguinte maneira para esta pesquisa:

Tabela 1 - Modelo simplificado de analise das imagens.

DIMENSAO x
SITUACIONAL DIMENSAO DISCURSIVA DA IMAGEM
CORPUS Modo d
Estatuto factual e 0co ~e Imaginarios Categorias
. n organizagao do . . o
ficcional do género . sociodiscursivos patémicas
discurso
Imagem 1
Imagem 2
Imagem 3

Fonte: Criagdo pessoal.
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4 — A arte urbana e suas diferentes percepcoes

Neste capitulo, sera feita a analise dos dados coletados, tendo como foco o sentimento
de pertencimento através da arte urbana. O objetivo € verificar de que maneira o sentimento de
pertencimento se manifesta por meio desse tipo de arte, relacionando-o com os pressupostos
teoricos apresentados no capitulo anterior. Esta andlise foi organizada por categorias dentro das

artes urbanas, sendo elas: politicas, educacionais, resisténcia/resiliéncia e esperanca.

A seguir, apresenta-se a analise das duas primeiras imagens, considerando o &mbito da
resisténcia e da esperanca, dentro do estatuto factual ou ficcional do género, o modo de
organizagdo do discurso, os imaginarios sociodiscursivos e as categorias patémicas descritos

no capitulo anterior.

Imagem 11: Rua Osorio José Cunha, 631 (Uberlandia)

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 12: Plaza Oriente do GAM (Santiago)

Fonte: Nicolas Grau, 2017
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Podemos perceber que, na imagem 11 coletada em Uberlandia, a frase “Quero viver
toda vez que pensar em desistir” ¢ vivenciada por algumas pessoas no ambiente urbano. Assim,
essa arte urbana funciona como uma manifestacdo factual da luta pela sobrevivéncia e

esperancga.

Nessa mesma dimensdo situacional, a imagem 12 de Santiago, coletada através da
internet, tem um carater coletivo e politico. A frase “somos duefios de nuestro propio destino”
pode ter uma dimensao factual que esteja ligada a algum movimento social ou politico. O grafite
apresenta tragos humanos (nariz, olhos e bocas) semelhantes a realidade, o que também o torna

algo factual.

Enquanto o grafite uberlandense traz o “eu”, que seria algo mais individual e ligado a
resisténcia existencial, o grafite de Santiago da énfase a um “n6s”, algo coletivo (movimento

social ou politico). Mas, apesar disso, os dois entram no ambito factual da dimensao situacional.

Com esse critério definido, partiremos para o proximo, dentro da dimens3o discursiva da

imagem.

Na imagem 11, no modo de organizacao do discurso, observa-se um discurso reflexivo.
A frase funciona como forma de resisténcia, buscando provocar uma identificagdo emocional
nas pessoas que contemplam essa arte urbana e, a0 mesmo tempo, argumenta em favor da
persisténcia da vida, mesmo diante das diversas dificuldades. Desse modo, ndo apenas a classe
periférica representada no grafite, mas também qualquer pessoa que o observa e o interpreta a
sua maneira pode sentir-se representada e pertencente a luta de viver, mesmo diante dos

problemas.

A imagem 12 traz um discurso argumentativo-narrativo, porque, além de anunciar o
principio de que “somos duefios de nuestro propio destino”, mostra, por meio dos grafites, a
luta social e a unido do povo com os simbolos nacionais, ja que conta uma histdria de resisténcia
coletiva, criando também um entendimento e trazendo um sentimento de pertencimento a uma

identidade comum.

As duas imagens, apesar de apresentarem tipos de discurso diferentes, compartilham o
mesmo sentido de resisténcia e resiliéncia. Uma delas expressa esse sentido de forma mais
individual e a outra de maneira mais coletiva; ainda assim, ambas transmitem a sensacao de

pertencimento a uma luta dentro de seus respectivos contextos.
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Retornamos a andlise da imagem 11, agora considerando os imagindrios
sociodiscursivos e destacando o pathos na frase vinculada a superacao individual, marcada pela
resisténcia e esperanca diante das dificuldades. O ethos ¢ apresentado a partir de uma classe
periférica, que encontra forgas para viver independentemente de tudo. O logos nao € explicito

e manifesta-se na forma como a frase sustenta a ideia de que resistir € existir.

Passando para a imagem 12, o pathos manifesta-se na unido, no orgulho nacional e na
esperanca. Ja o ethos refere-se a uma populacao que reivindica liberdade e autonomia. Por sua
vez, o logos nesse mural € explicito na propria frase, funcionando como uma determinagdo para

alcangar o desejado.

Novamente, nas duas imagens podemos observar semelhangas no discurso, como a
esperanca de viver e ser dono do proprio destino. Apesar de, na imagem 11, o argumento
racional estar implicito e, na imagem 12, explicito, ambas revelam uma resisténcia e
determinagdo para continuar e alcancar esse objetivo: viver plenamente e assumir o proprio

destino.

Dentro da categoria patémica, a imagem 11 pode gerar sentimentos de superagdo e
resiliéncia, funcionando como um estimulo a vida em momentos de dificuldade. O impacto
emocional surge justamente da contradi¢do entre os termos ‘“desistir” e “viver”, o que instiga o
observador a refletir sobre situagdes de crise pessoal e sobre a possibilidade de transformar a
dor em forga para seguir adiante. A mensagem transmite esperanca e encorajamento, podendo

criar empatia e permitindo que o publico se identifique com esse sentimento de resisténcia.

Ja o mural da imagem 12 possui um carater politico e social mais amplo, podendo
despertar emocdes ligadas ao empoderamento e ao orgulho identitario. Seu efeito patémico esta
em fortalecer o sentimento de pertencimento a coletividade, podendo gerar esperanca e
engajamento social. O uso da bandeira do Chile no contexto da arte urbana reforca esse discurso

coletivo e traduz a forga popular como expressao de unidade e resisténcia social.

Ambas as imagens utilizam o apelo emocional como estratégia comunicativa, mas em
esferas distintas: a primeira, no ambito individual, ao incentivar a superacao pessoal diante das
adversidades; e a segunda, no ambito coletivo, ao promover o orgulho e a unido de um povo

em torno de sua identidade cultural e politica.

Dentro dos mesmos critérios apresentados anteriormente, seguimos para duas novas

imagens para andlise, no ambito educacional.
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Imagem 13: Rua Osorio José Cunha, 631 (Uberlandia)
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Fonte: Acervo pessoal

Imagem 14: Localiza¢do desconhecida em Santiago

Fonte: Muratore, 2011

Iniciando pelo estatuto factual e ficcional do género, a imagem 13 apresenta a
metalinguagem de um rapaz realizando arte urbana, que constitui o proprio escrito do mural.
Por meio de seu discurso de luta pela educagdo, a imagem se revela factual, pois remete a um
problema real enfrentado pelos estudantes brasileiros, gerando identificagdo e um sentimento

de pertencimento a essa luta pela educagao.

A imagem 14 ¢ um mural hibrido, pois traz o factual em sua frase, que esta ligada ao
movimento estudantil chileno, a0 mesmo tempo em que traz o ficcional através das imagens e
simbolos representados no grafite, para criar algo imaginario. Essa mescla transforma o mural
em algo politico-poético, conectando a populagdo ao pertencimento a uma luta.

Na imagem 13, o pertencimento vem do que ¢ vivido no cotidiano de cada estudante, que sente

na pele a precariedade da educacdo. Ja na imagem 14, o pertencimento se amplia, transborda
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para o campo da imaginacdo e da utopia, convocando ndo s6 os estudantes, mas toda a

populagdo a se reconhecer na luta.

Dentro do modo de organiza¢ao do discurso, na imagem 13 temos um discurso
majoritariamente argumentativo, pois busca convencer de forma direta que a luta pela educacao
ndo pode ser adiada. Mas hd também um discurso narrativo, mostrado através do grafite do

estudante escrevendo a frase principal dentro da arte urbana.

A imagem 14 carrega um discurso argumentativo, pois relaciona a luta e a liberdade;
narrativo, pois, através dos desenhos grafitados, conta a histéria de uma juventude que luta nao
apenas pela educagdo, mas também por liberdade cultural e politica, como mostra o desenho do
rosto atrds de uma grade, gritando por liberdade; e descritivo, através das cores e simbolos que

descrevem visualmente o imaginario da resisténcia.

As duas imagens constroem pertencimento, mas os caminhos sao diferentes. A imagem
13 nos prende pela simplicidade do gesto metalinguistico: um estudante andnimo que escreve
no muro uma frase direta e urgente, que poderia ser escrita por qualquer um de nés. E nesse
anonimato que mora a forca do pertencimento, pois o sujeito nao ¢ individual, mas coletivo. Ja
a imagem 14 cria pertencimento pela grandiosidade de sua narrativa visual: simbolos, cores e
rostos que contam a historia de um povo que ndo luta s6 pela escola, mas pela vida, pela

liberdade, pela cultura.

Retomamos a analise da imagem 13, na perspectiva dos imaginarios sociodiscursivos.
O pathos se manifesta no tom de urgéncia e inconformismo presente na frase, que desperta
indignacdo e resisténcia diante da precariedade educacional, mas também carrega esperanca de
transformagdo. Ja o ethos ¢ de um estudante critico e engajado, que assume seu lugar de voz
ativa no espago urbano e se coloca como sujeito de luta. Por fim, o logos ¢ explicito: a frase
sustenta a ideia de que lutar pela educacdo ndo € apenas justo, mas uma necessidade,

apresentando o raciocinio logico que legitima a causa e a torna incontestavel.

Passando para a imagem 14, o pathos manifesta-se no grito coletivo que transmite
revolta, tanto pela sua expressao facial quanto pelas barras ao lado dele, que ddo a entender que
ndo estdo livres, coragem e esperanga, acompanhado de simbolos como a borboleta e o sol, que

remetem a liberdade e a renovagdo. O ethos ¢ de uma juventude combativa e culturalmente
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engajada, que se reconhece como protagonista de sua propria historia e reivindica ndo apenas
direitos, mas também identidade e autonomia. Ja o logos é também explicito na frase “Estudiar
para luchar, luchar para ser libres”, que formula de modo direto a relacao entre educacao, luta

e liberdade, estruturando um raciocinio que vai além da emogao.

Nos dois murais, vemos que o pertencimento esta tanto no afeto quanto na razao,
enquanto na imagem 13 ¢ construido pelo tom urgente de quem exige mudangas agora, porque
ndo ha mais tempo a perder. Quem passa e v€ o grafite reconhece a frase, sente a dor ¢ a
indignagdo, e isso o conecta a luta. Ja na imagem 14, o pertencimento ¢ tecido em camadas
mais amplas: os simbolos falam de liberdade, de identidade cultural, de um futuro a ser
conquistado. Nao ¢ apenas um chamado para resistir hoje, mas um convite para imaginar o
amanha. Enquanto Uberlandia nos faz sentir parte de uma necessidade imediata, Santiago nos

coloca dentro de uma historia maior, que € resisténcia, mas também esperanga.

Entrando na categoria patémica, a imagem 13 tem o efeito emocional de urgéncia e
resisténcia, ja que pode levar as pessoas que a observam a sentirem a necessidade imediata de

agir e a se indignar com a injustica.

A imagem 14 busca despertar emogdes multiplas: revolta pelo grito, coragem pela luta,
mas também esperancga e superagdo, expressas nos simbolos grafitados. Tem um equilibrio entre
indignacdo e utopia, transmitindo que a luta ndo ¢ apenas dor, mas também caminho para

liberdade e renovagao.

O pertencimento na imagem 13 vem da indignagdo e da urgéncia: é impossivel olhar
para o muro € ndo sentir que se estd convocado a agir, que aquela luta também € nossa. Ja na
imagem 14, o pertencimento se d4 por meio de uma emocao mais complexa, que mistura
revolta, coragem e utopia. O grito estampado ndo ¢ sé dor, mas também promessa de liberdade.
Dentro dos mesmos critérios apresentados anteriormente, seguimos para duas novas imagens

para analise, no ambito da luta pela dignidade.
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Imagem 15: Avenida Jodo Naves de Avila, 797 (Uberlandia)
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Fonte: desconhecido

Na imagem 15, dentro do estatuto factual e ficcional do género, traz-se o estatuto
factual em sua frase simples, mas impactante, pois faz uma critica a explorac¢ao da jornada de
trabalho chamada de “escala 6x1”, associando-a ao vandalismo. Isso traz outra critica,
mostrando que o vandalismo e a escala 6x1 s3o um problema na sociedade, ja que se associa

um ao outro, sendo uma luta coletiva pela dignidade dentro do trabalho.

Na imagem 16, a frase também atua como estatuto factual, pois se liga a uma realidade de

manifestagdes sociais no Chile pela dignidade, transformando-se em uma luta coletiva.

Ambas as imagens se enquadram no estatuto factual e nos ligam ao pertencimento de uma
luta pela dignidade, seja no ambiente de trabalho ou pela dignidade de apenas existir. As duas
imagens trazem uma luta coletiva de duas populagdes diferentes, mas que sabem que merecem

respeito e dignidade, independentemente de seu contexto.

Dentro do modo de organizagdo do discurso, a imagem 15 apresenta um discurso

predominantemente argumentativo, trazendo a ironia como um recurso critico. A inversao do
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sentido de “vandalismo ” propde uma reflexdo sobre o que realmente seria uma agressao social,

mas o grafite acaba tendo um efeito mais de provocagdo do que de um movimento politico.

Na imagem 16, temos um discurso que ¢ também argumentativo, mas que traz um discurso
narrativo e descritivo. As figuras coletivas, bandeiras e cores argumentam e convocam,
narrando simbolicamente a resisténcia e descrevendo um espago de luta que ultrapassa o

individual.

As duas imagens argumentam, mas de modos diferentes: uma provoca uma critica social
que conecta uma classe trabalhadora, e a outra fortalece a unido e o sentimento de pertencimento

coletivo.

Partindo para o imaginario sociodiscursivo, a imagem 15 traz o pathos, ethos ¢ logos: o
pathos € trazido como forma de indignagdo; o ethos ¢ de alguém sensivel a luta pelo fim da

escala 6x1; e o logos € o raciocinio contra a exploracdo do trabalho.

Na imagem 16, o pathos se mostra como esperanga e orgulho; o ethos se constréi como
identidade de um grupo em movimento, em busca de dignidade; e o logos surge como caminho

para mudangas sociais.

Tanto a imagem 15 quanto a 16 mobilizam imaginarios sociais: o grafite de Uberlandia
destaca uma critica de cunho trabalhista, suscitando pertencimento entre aqueles que se
identificam com essa causa; ja o mural chileno reforca o sentimento de pertencimento por meio

da valorizagao de uma identidade coletiva.

Dentro das categorias patémicas, a imagem 15 consegue despertar a indignagao e a critica,
gerando surpresa ao inverter a palavra “vandalismo” e associd-la a escala 6x1. Essas emocdes
se voltam mais a uma classe trabalhadora que 1€ ou escreve essa arte urbana, nao

necessariamente gerando pertencimento coletivo geral.

Ja a imagem 16, por sua vez, traz coragem, esperanca ¢ orgulho. Esses sentimentos sao
essencialmente coletivos, pois fazem sentido no compartilhamento: a luta pela dignidade se

sustenta como afeto comum, gerador de unido e identidade.

Ambas despertam emogdes, mas com dire¢des distintas: a indignacao isolada, no caso de
Uberlandia, sendo direcionada a uma classe trabalhadora especifica que luta contra a escala 6x1
e pela dignidade no ambito do trabalho; ja& no de Santiago, traz um fortalecimento do

pertencimento a toda e qualquer pessoa que observe essa arte urbana.
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Seguimos para duas novas imagens para analise, no &mbito da politica, dentro dos mesmos

critérios apresentados anteriormente.

Imagem 17: Arte na Avenida Dr. Vicente Salles Guimaraes, 572 (Uberlandia)

Fonte: Acervo pessoal

Imagem 18: Local desconhecido em Santiago

Fonte: pinterest

Partindo para o estatuto factual e ficcional, a imagem 17 faz parte do ambito ficcional,
Jj& que ndo se refere a um acontecimento concreto ou a uma figura real, mas constréi uma cena
idealizada em que cdes e um gato sdo retratados de forma harmoniosa, com expressoes de
ternura e proximidade afetiva. A pintura ndo tem como objetivo documentar uma realidade

vivida, e sim propor uma reflexdo ética sobre a relagdo entre humanos e animais. Assim, a arte
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urbana se distancia do registro factual, adotando um carater simbolico que atua como
representacdo estética de valores universais, podendo gerar um sentimento de pertencimento
mais ético, ja que a arte sugere que a coletividade humana se define e se reconhece pelo modo

como trata outras espécies.

Ja a imagem 18 apresenta uma mistura entre o factual e o ficcional. Factual porque
faz referéncia a uma figura concreta, o perro matapacos, cachorro de rua que se tornou simbolo
dos protestos no Chile e cuja presenga ¢ amplamente registrada em fotografias jornalisticas e
memorias coletivas. Mas também ficcional, pois o cdo € representado com uma auréola, sinal
de santificagdo, o que o eleva ao patamar de her6i mitico e imortal. Nesse sentido, o mural
oscila entre ser documento visual de um tempo historico e espago social, e ser uma construgao
simbdlica que projeta o animal para além da realidade, transformando-o em icone cultural e
politico. Essa dupla dimensao fortalece o sentimento de pertencimento coletivo, ja que o animal
se transforma em emblema de uma luta compartilhada, unindo os que participaram diretamente

dos protestos e aqueles que se identificam com sua causa.

Enquanto a arte da imagem 17 estd no ambito ficcional, trazendo uma cena idealizada
voltada para a reflexdo ética e universal, o mural da imagem 18 trabalha o factual (ao referir-se
a uma figura historica real) e o ficcional (ao mitificar o cdo como martir e hero6i). Assim, o
primeiro se distancia do real imediato para sensibilizar em termos éticos, enquanto o segundo

documenta e, a0 mesmo tempo, simboliza, mobilizando memoria histoérica e imaginario social.

Dentro do modo de organizacao do discurso, a imagem 17 ¢ marcada pelo descritivo
e pelo argumentativo. O aspecto descritivo aparece no detalhamento realista dos animais, que
ganham vida por meio das cores, texturas e expressOes de ternura. J4 o argumentativo se
concentra na frase “A maneira como tratamos os animais reflete o tipo de humanos que somos”,
que orienta o olhar do espectador para além da imagem, conduzindo-o a uma reflexdo sobre
responsabilidade ética e construindo pertencimento por meio da argumentagao ética. A narrativa
nao esta presente de modo direto, mas a combinagdo de descri¢do visual e enunciado verbal

constréi um discurso persuasivo, que apela a consciéncia individual.

Na imagem 18 podemos encontrar uma combinacdo mais evidente de descrigdo,
narrativa e argumentagdo. A descri¢do se manifesta no retrato realista do cao preto, com seu
lenco vermelho, elementos que fazem parte do imaginario reconhecido do perro matapacos
(nome do cachorro representado na arte urbana). A narrativa € implicita, pois a imagem remete

a historia do animal como participante das manifestagdes estudantis, ja conhecida socialmente.
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Por fim, a argumentacao aparece nas inscri¢des “Paco que veo, paco que meo!!” (“Policial que
eu vejo, policial em quem eu mijo!!”, uma expressdo de resisténcia, desprezo e enfrentamento
contra a policia) e “Sigan luchando!” (“Continuem lutando”), que funcionam como
convocatoérias diretas e denunciam a violéncia policial. Sendo assim, um mural multifacetado,
organizando-se como discurso visual e verbal que descreve, narra e argumenta
simultaneamente. Essa combinagdo fortalece o pertencimento politico, ja que o espectador €

chamado ndo apenas a recordar a historia, mas também a se inserir nela como sujeito ativo.

Ambas as obras trabalham com mais de um modo de organiza¢do, mas com
finalidades distintas. O mural brasileiro une descricdo e argumentagdo para sensibilizar o
espectador em torno de valores universais de ética e cuidado. J& o mural chileno retne
descri¢do, narrativa e argumentacdo de forma mais explicita, reforcando uma mensagem
politica e historica. Se, no primeiro, a construgdo discursiva visa gerar reflexao individual, no

segundo a organizagdo ¢ mais combativa, voltada para a mobilizacdo coletiva.

A imagem 17 constréi imagindrios sociodiscursivos trazendo o pathos, que se
manifesta na emoc¢do despertada pelos olhares doéceis dos animais, que incitam ternura e
empatia. O ethos aparece na constru¢ao de uma imagem positiva da humanidade, que se define
pela responsabilidade e respeito aos animais. O logos esta presente no enunciado verbal, que
estabelece uma relacdo logica entre a forma como tratamos outras espécies e o tipo de seres
humanos que somos. Dessa forma, a obra combina afeto, valores éticos e argumentacao racional
em um mesmo discurso visual e verbal. Esse equilibrio fortalece o pertencimento universal, ja
que o discurso se dirige a qualquer pessoa que o observa, independentemente de contexto
cultural especifico, construindo a ideia de uma humanidade comum que pode compartilhar

desses valores éticos.

A imagem 18 traz o pathos, que ¢ mobilizado pela indignacdo contra a repressao e
pelo sentimento de coragem e resisténcia que a figura do cdo desperta. O ethos constroi a
identidade de um povo em luta, representado pelo perro matapacos como emblema coletivo de
resisténcia. Ja o logos aparece nas frases escritas, que apresentam a dentncia contra os policiais
e incentivam a continuidade da luta, compondo uma racionalidade politica que legitima a
resisténcia. Aqui, o emocional e o ético se sobrepdem ao racional, que aparece de forma mais

combativa.

Ambas as artes utilizam os trés imaginarios, mas de forma diferente. O uberlandense

traz um equilibrio entre pathos, ethos e logos, criando um discurso que, a0 mesmo tempo,
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sensibiliza, projeta valores e argumenta logicamente. O chileno privilegia o pathos e o ethos,
reforcando emocao e identidade coletiva, enquanto o /ogos aparece mais pontual e incisivo. Em
suma, enquanto na imagem 17 o foco € a sensibilizagdo ética, na imagem 18 ¢ a mobilizacao

politica e afetiva.

Dentro das categorias patémicas, a imagem 17 provoca sentimentos de ternura,
empatia e introspec¢ao moral. O olhar doce dos animais, aliado a frase escrita, conduz quem
observa a arte a refletir sobre sua postura €tica em relacdo aos animais. Esses sentimentos
podem contribuir para um sentimento de pertencimento ético e afetivo, pois quem a observa ¢
convidado a se reconhecer como parte de uma comunidade que valoriza o respeito ¢ o cuidado
com os animais. O efeito patémico ¢ suave e humanizador, buscando criar um vinculo
emocional que leve a mudanca de atitudes individuais. A emog¢ao mobilizada ¢ mais delicada,
mas, a0 mesmo tempo, profunda, pois toca em valores universais da convivéncia entre humanos

€ animais.

Na imagem 18, as categorias patémicas atuam de maneira mais intensa, despertando
indignagdo, coragem e solidariedade coletiva. O pertencimento se da pela identificac¢do politica
e emocional com a causa, em que cada pessoa que a observa possa se sentir chamada a integrar
a coletividade resistente. O cdo, retratado como martir, convoca o publico a resistir, enquanto
as inscrigdes verbais funcionam como gritos de luta. O efeito emocional ¢ de mobilizacdo ativa,
incitando ndo apenas a sentir, mas também a agir. A emog¢ao aqui ¢ combativa, fortalecendo o

senso de pertencimento a uma causa e de resisténcia frente a opressao.

Ambas as artes exploram fortemente as categorias patémicas, mas com orientagdes
distintas. A imagem 17 mobiliza emoc¢des ligadas ao cuidado e a reflexao individual, buscando
a transformacao pela sensibilizagdo ética. Ja a imagem 18 desperta emogdes de enfrentamento
e unido coletiva, instigando uma resposta pratica diante da injustica. Enquanto uma reforga
valores universais de empatia, a outra fortalece a energia politica e combativa da resisténcia

social.

Dentro dos mesmos critérios apresentados anteriormente, seguimos para duas novas

e ultimas imagens para analise no ambito da esperanca.



Imagem 19: Localizada na rua Quintino Bocaiuva (Uberlandia)
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Fonte: Kyara Rodrigues, 2025

Imagem 20: Mural “Never give up” (Santiago)
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Fonte: Millo, 2016

Dentro do estatuto factual e ficcional, a imagem 19 se mostra dentro do estatuto

ficcional, pois a cena construida é de carater simbolico e metaforico: um polvo humanizado,

42
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usando chapéu e dirigindo um trator, despeja gasolina em uma arvore e provoca incéndio. Por
mais que ndo represente um acontecimento especifico do mundo vivido, a obra denuncia
praticas reais de devastacdo ambiental, como queimadas e desmatamento, por meio de uma
estética caricatural e critica. Essa ficcdo amplia sua forca politica, pois ndo apenas ilustra, mas
dramatiza a destrui¢ao do meio ambiente. O pertencimento, nesse caso, aparece como algo
perdido, uma ruptura do elo entre sociedade e natureza, j4 que a cena mostra um

distanciamento simbodlico ¢ a transformagao do espago natural em territério de exploragao.

A imagem 20 também se situa no estatuto ficcional, j4 que mostra uma figura
humana em escala desproporcional abragando um tronco de arvore cortada, do qual brota um
galho verde. Trata-se de uma metafora visual que ultrapassa a realidade concreta para
construir uma narrativa de afeto e regeneracao. O gesto de abragar o tronco sugere protecao,
resisténcia e esperanga, funcionando como contraponto a destrui¢do. Nesse sentido, o
pertencimento € enfatizado como vinculo positivo e essencial: 0 humano ¢ representado como
parte da natureza e responsavel por sua preservagdo. A arte ndo registra um fato especifico,
mas cria um sentimento de esperanca ¢ de pertencimento afetivo e ético entre homem e meio

ambiente.

Ambas as imagens trabalham dentro do estatuto ficcional, mas em dire¢des
distintas: enquanto a imagem 19 mostra o afastamento e a ruptura do pertencimento por meio
da destruigdo ambiental, a imagem 20 constroi a ideia de esperanca e pertencimento como
cuidado. Assim, se a primeira dentincia as praticas humanas que corroem o lago coletivo com

a natureza, a segunda aponta para uma possibilidade de recuperacdo desse vinculo.

Dentro do modo de organizagao do discurso, a imagem 19 tem um discurso que se
organiza de forma narrativa e argumentativa. A narrativa esta presente na agao do polvo, que
dirige o trator e derrama combustivel, construindo uma cena dindmica que sugere causa e
consequéncia: a a¢do leva ao incéndio e a destruicdo. J4 a dimensdo argumentativa se
manifesta na critica implicita ao comportamento humano, que age como agente de
devastacao. Esse discurso ndo apenas descreve, mas pode orientar quem a observa a refletir
sobre o impacto ambiental da exploragdo predatdria. Nesse caso, o pertencimento aparece
pela negativa: o humano ¢ retratado como aquele que rompe os lagos com o ambiente e

destroi o espago coletivo que deveria preservar.

Na imagem 20, o discurso se organiza predominantemente de forma descritiva e

argumentativa. A descri¢do esta no detalhamento visual da figura humana que abraca a arvore,
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transmitindo um gesto reconhecivel e afetivo. A argumentagdo estd no contraste entre a arvore
cortada e o galho verde que brota, sugerindo que a natureza pode renascer se houver cuidado e
respeito. Esse modo de organizagdo direciona quem a vé para uma reflexao sobre a
importancia da preservacao. Aqui, o pertencimento € construido positivamente, pois o

humano se reconhece como parte da natureza, capaz de restaurar e proteger.

A imagem 19 organiza seu discurso pela narrativa da destrui¢do, enquanto a
imagem 20 organiza-se pelo gesto descritivo do cuidado. Ambas, no entanto, sao
argumentativas, pois buscam convencer quem a observa sobre a urgéncia de repensar a
relacdo com o meio ambiente. Enquanto uma mostra o pertencimento perdido pela
exploragdo, a outra sugere a possibilidade de resgate desse pertencimento por meio do

cuidado e da protegao.

Dentro dos imaginarios sociodiscursivos, a imagem 19 se expressa sobretudo no
pathos e no logos. O pathos ¢ ativado pela cena de destrui¢cdo e fogo, que pode gerar um
sentimento de indignagao e tristeza. O logos aparece na l6gica argumentativa implicita: a
denuncia das queimadas e da exploragcdo do meio ambiente como praticas humanas
insustentaveis. J& o ethos se manifesta como uma dentncia e uma forma de esperanca de que
a destruig@o pare. Nesse caso, o pertencimento aparece como ameaga: 0 espago comum €

destruido e a coletividade perde sua ligagdo com a natureza.

Ja na imagem 20, os imaginarios se equilibram entre pathos, ethos e logos. O
pathos aparece no afeto e na ternura transmitidos pelo abrago da menina na arvore. O logos,
na mensagem racional de que a vida pode se regenerar mesmo diante da destruicao
(construcao da cidade). E o ethos, como alguém esperangoso para se reconectar com a
natureza. Esse conjunto cria um discurso inclusivo e esperancoso, em que o pertencimento ¢

valorizado como responsabilidade coletiva de cuidado e preservacao.

Os imaginarios de ambas as artes convergem na critica a destrui¢ao, mas divergem
no modo como projetam o papel humano. Na imagem 19, o ethos traz alguém esperangoso de
que a destruicdo acabe, e denuncia essa destruicao através da arte. Na imagem 20, o ethos
propde um pertencimento renovado em que o humano se insere como parte da natureza e ndo
como seu inimigo. Assim, os imagindrios sociodiscursivos se complementam: um alerta para

a perda, o outro para a possibilidade de recuperacgao.

Dentro das categorias patémicas, a imagem 19 pode gerar choque, indignagao e

tristeza. O fogo, a arvore em chamas e a figura caricata do polvo que destroi podem gerar
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emocdes negativas que buscam provocar em quem a observa uma consciéncia critica sobre a
devastacdo ambiental. Essas emoc¢des reforcam a ideia de pertencimento rompido, pois

despertam no publico a percepgao da gravidade de perder o elo com a natureza.

Ja a imagem 20 pode gerar sentimentos de esperancga, ternura e empatia. O abrago
na arvore pode transmitir uma emocao de cuidado e protecao, enquanto o galho verde que
brota reforga a ideia de que ainda ha possibilidade de regeneragao. O pertencimento, aqui, se
constréi de modo positivo, pois qualquer pessoa que a observa ¢ convocada a acreditar na
possibilidade de um futuro sustentavel, em que o humano faz parte ativa da preservagao

ambiental.

Ambas as imagens exploram emogdes fortes, mas de formas diferentes: a imagem
19 aposta na indignagao como forma de denunciar que o pertencimento pela salvagdo do meio
ambiente esta perdido, enquanto a imagem 20 aposta na esperanga ¢ na empatia como forma
de fortalecer o pertencimento recuperado. Juntas, elas constroem um discurso complementar,
em que a critica a destrui¢do e o apelo a preservacao se unem para provocar reflexao e

engajamento coletivo.
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Consideracoes Finais

Conforme analisado, tanto as manifestagdes artisticas de Uberlandia quanto as de
Santiago configuram importantes formas de expressao social, cultural e politica, capazes de
fortalecer o sentimento de pertencimento, seja individual ou coletivo. Em diferentes dimensdes
— situacional e discursiva —, os grafites, murais ¢ poemas urbanos ndo apenas denunciam
desigualdades, exploracdo trabalhista e destruicdo ambiental, mas também convidam a

resisténcia, a esperanga e a reconstru¢ao de vinculos com a cidade e com a natureza.

Observa-se que, em Uberlandia, a arte urbana tende a dialogar com experiéncias
individuais e subjetivas, gerando pertencimento a partir das vivéncias pessoais. Ja em Santiago,
as manifestacdes se aproximam de uma dimensao mais coletiva e politica, resgatando memorias
historicas e promovendo mobilizagcdo social. Apesar dessas diferengas, ambas convergem em
sua capacidade de provocar reflexdo, engajamento e identificagdo, o que confirma que a arte

urbana ultrapassa a estética e atua como instrumento de transformacao simbélica e social.

Um aspecto peculiar ¢ a escolha do tempo verbal presente: mesmo quando criadas no
passado, essas manifestagdes continuam a interpelar o observador no agora. Isso revela que as
criticas e problemas nelas inscritos permanecem atuais e sem solugdo definitiva, permitindo
que diferentes sujeitos se reconhecam e compartilhem de lutas semelhantes ao longo do tempo.
Dessa forma, o passado se atualiza no presente, ligando geragdes distintas em torno de causas

sociais, politicas e educacionais comuns.

Conclui-se, portanto, que a arte urbana desempenha papel fundamental na construgao
de vinculos afetivos e identitarios com o espago urbano. Ao mesmo tempo em que denuncia
injusti¢as, também propde novas formas de relacdo entre sujeito, comunidade e ambiente,
fortalecendo o pertencimento como sentimento individual € como construgdo coletiva em
constante renovacdo. Além disso, essas manifestacdes funcionam como registros historicos e
culturais vivos, nos quais diferentes geracdes podem se reconhecer, reinterpretar e dar
continuidade as lutas e esperangas expressas nos muros. Assim, a arte urbana ndo apenas
representa, mas também produz e reproduz sentidos de pertencimento, transformando o espago

publico em territorio de memoria, resisténcia e criacdo de identidades projetadas para o futuro.
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