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RESUMO

Este trabalho relata o processo de produg@o do livro: A Rua do Siléncio: cartas sobre
abandono parental. Para isso, parte-se do seguinte problema: como se da a perspectiva
relacional entre as narrativas de abandono parental e as experiéncias de catastrofes
cotidianas? Em outras palavras, eu procuro entender como a ideia de catastrofes cotidianas
ajudam a entender o abandono parental e a0 mesmo tempo, como as experiéncias individuais
de abandono parental ajudam a dar materialidade e densidade para as especificidades das
catastrofes cotidianas. Para isso, apresento como referencial teorico os conceitos de narrativa,
catastrofes cotidianas e abandono parental. A metodologia articula aspectos da fabulacao
critica, autoetnografia, pesquisa afetuosa e do conceito de cartas pessoais. No total, as nove
cartas que compdem o livro, que ¢ fruto desta pesquisa, partem de um processo de apuragao,
entrevistas e fabulagao sobre o tema central: o abandono parental. A conclusao € que,
enquanto um problema comunicacional, as narrativas mostram a vulnerabilidade social do
abandono parental e suas implicagdes no cotidiano pessoal e coletivo dos filhos, que
convivem diariamente com catastrofes cotidianas. Desse modo, por meio de cartas consegui
expor esses sentimentos, angustias e fragilidades que mostram a complexidade do tema e seus

desdobramentos.

Palavras-chaves: Abandono parental. Narrativa. Catéstrofes cotidianas. Fabulacdo critica.

Cartas



ABSTRACT

This paper reports on the production process of the book: A Rua do Siléncio: cartas sobre
abandono parental [The Street of Silence: Letters on Parental Abandonment]. To do so, it
starts from the following problem: how does the relational perspective between narratives of
parental abandonment and experiences of everyday catastrophes occur? In other words, I seek
to understand how the idea of everyday catastrophes helps to understand parental
abandonment and, at the same time, how individual experiences of parental abandonment
help to give materiality and density to the specificities of everyday catastrophes. To this end,
I present the concepts of narrative, everyday catastrophes and parental abandonment as a
theoretical framework. The methodology articulates aspects of critical fabulation,
autoethnography, affectionate research and the concept of personal letters. In total, the nine
letters that make up the book, which is the result of this research, are based on a process of
investigation, interviews and fabulation on the central theme: parental abandonment. The
conclusion is that, as a communication problem, the narratives show the social vulnerability
of parental abandonment and its implications in the personal and collective daily lives of
children, who live with everyday catastrophes. Thus, through letters I was able to expose
these feelings, anxieties and weaknesses that show the complexity of the issue and its

consequences.

Keywords: Parental abandonment. Narrative. Everyday catastrophes. Critical fable. Letters
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1 - MEMORIAL

Meu nome ¢ Talita Vital Gongalves, mae de uma cachorra caramelo que adotei da rua,
jornalista, aluna de um mestrado profissional e me considero uma pessoa que sofreu
abandono parental, mesmo que, meus pais tenham me registrado e criado juntos. Afinal, estar
presente ndo quer dizer ser presente, por iSso me encaixo nessa vulnerabilidade social que, no

meu cotidiano ¢ tdo comum, mas eu nao vejo pessoas € meios de comunicag¢ao questionando
isso. Por isso, decidi adentrar nessa pesquisa e fazer das narrativas ouvidas um livro com 9
cartas sobre abandono parental, chamado 4 Rua do Siléncio: cartas sobre abandono parental.

Me formei em Comunicagao Social - Habilitagdo em Jornalismo pela Universidade

Federal de Uberlandia (UFU) em 2017 e atualmente sou aluna do Programa de
Pos-Graduacdo em Tecnologias, Comunicacdo e Educacdo (PPGCE) da Faculdade de
Educagao da UFU.

Antes de concluir a graduagdo, conquistei um intercambio de seis meses na
Universidade do Porto, em Portugal em 2016/2017 com bolsa do Santander Universidades e
da UFU. L4, fiz disciplinas no curso de Ciéncias da Comunicacdo com as turmas de
jornalismo, publicidade e propaganda e relacdes publicas. Devido a esse contato com as
outras areas da comunicagdo social, depois de formada, fiz carreira no marketing digital e
atualmente atuo como analista de comunica¢do em uma operadora de satide de Uberlandia.

Nesse periodo entre a graduagdo, 2013, e a entrada no PPGCE, 2023, passei por
estagios em duas TVs regionais na parte da producdo dos jornais locais e publiquei artigos
em anais de eventos, como o Expocom Sudeste (2017) e o Intercom Nacional (2017).
Participei também da publicacdo de dois capitulos em livros como, o da editora IBPAD,
Estudando Cultura e Comunicacdo com Midias Sociais (IBPAD, 2018) com o capitulo
inspirado no meu trabalho de conclusdo de curso (TCC): On Thursday we watch Grey’s: o
engajamento dos fas de Grey’s Anatomy no Twitter (TONUS e VITAL, 2017); e o livro da
editora Chiado Book, Quarentena: memorias de um pais confinado - Brasil (CHIADO
BOOK, 2020), com o capitulo: “O livro da gratidao”, ao qual fui convidada a participar.

Além dessas publicagdes, fiz parte do grupo de estudantes de jornalismo da UFU que
escreveram o livro Sob Estrelas como produto da disciplina de Projeto Experimental I e II. O
livro conta a histéria de seis moradores de rua de Uberlandia e ganhou o prémio de melhor
Livro-Reportagem do Expocom Sudeste em 2017 e o prémio de melhor Edicdo de Livro
também do Expocom Sudeste em 2017.

No meu primeiro ano de jornalismo, participei, primeiro como voluntéria e depois

como bolsista do Programa PET Conexdes de Saberes - Educomunicagao de 2013 a 2014. O



objetivo do programa ¢ fazer um trabalho interdisciplinar com a tematica de Politicas
Publicas de inclusdo e equidade. Criado em 2010, decorrente do Programa Conexdes de
Saberes e vinculado ao Programa de Educacdo Tutorial do Ministério da Educa¢do em sua
composi¢do estdo os cursos de Jornalismo e Pedagogia, selecionados por um recorte
socioecondmico ¢ diferente de outros PETs da UFU, o CNX Educomunica¢ao possui uma
tematica pré-definida.

Participei também do Narra, um grupo de pesquisa da UFU registrado no Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) durante os primeiros 6 meses
de 2023, que se dedica a investigacdo da comunicacdo a partir de estudos da narrativa, da
cultura e da temporalidade. E, fui supervisora de estagio de um estudante de jornalismo que ¢
membro do grupo e produzia contetidos para 0 mesmo.

Ja no mestrado, cursei as disciplinas obrigatorias como Epistemologia e Metodologia
e como disciplinas optativas escolhi as que eram voltada para a minha area de atuacdo
profissional como a de Tépicos Especiais de Comunicagdo, que teve como foco o mercado e
como inovar nele com nossos produtos do mestrado profissional. A partir dessa disciplina
desenvolvi o artigo “O poder da narrativa no storytelling: uma analise do perfil Aff The Hype
que foi publicado na v. 21 n. 11 da Revista Acta Science (2024) e apresentei o artigo no III
Seminario Internacional Interdisciplinar em Tecnologias, Comunica¢do e Educacdo que
aconteceu em maio de 2024.

A outra disciplina optativa que eu cursei foi a de Tecnologia, Linguagem e Sociedade
em que o objetivo era estudar a transmidia entre tecnologias atuais, linguagens e sociedade
com foco na desinformacdo. Para a disciplina construiu um artigo sobre a “plataformizagdo
do corpo no Instagram: quais estratégias perfis com contetdo adulto utilizam para
divulgacdo?”, e espero publica-lo ainda.

Além disso, no III Semindrio Internacional Interdisciplinar em Tecnologias,
Comunicagao e Educagao apresentei um resumo desta pesquisa € como estd sendo o processo
de construcao do livro.

E, toda essa trajetoria me trouxe até a escrita final desse projeto, desde a minha
familia até a conclusdo deste trabalho, todas as minhas escolhas académicas, por mais que
seguissem teorias € metodologias diferentes, tinham em comum o estudo do sujeito no ambito
da comunicagdo. A minha escolha por fazer jornalismo, surgiu do desejo de ter a escrita
como fonte de sustento fisico e emocional. Por ser uma leitora assidua, sempre observei as

maneiras que os livros eram escritos, o que eles me faziam sentir e, como eles comegavam...
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Isso sempre me fascinou, como voc€ comeca uma historia? Por isso, antes de entrar no curso
de jornalismo, eu queria ser reporter de revista ou trabalhar no Fantastico.

S6 que, dentro do curso vocé conhece um outro mundo e ao final dele, uma parte
minha foi para a escrita, no PEX e a outra para os dados, para o marketing no TCC. E, eu
vivo nessa dualidade até hoje, meu sustento vem do marketing, mas meu hobby ¢é escrever e
meu escrever € jornalistico. Até que meu hobbie virou meu projeto de mestrado e agora se
consolida em um livro.

Desse modo, desde quando eu aprendi a ler e agora, prestes a me tornar mestre, a
escrita esta comigo e nesse tempo eu construi um olhar jornalistico, a observacao constante,
dei palco para minha curiosidade e pratiquei minhas técnicas de entrevistas. Assim, eu me
senti pronta para entrar no mestrado, virar estudante de novo, aprender novas teorias e

métodos e estudar, mais uma vez, a complexidade do sujeito em sociedade.
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2 - APRESENTACAO DO TRABALHO E JUSTIFICATIVA

Quando eu era pequena, minha irmad mais velha brincava que eu era adotada. E, eu
como uma crianca de trés, quatro anos negava essa informacao e até chorava quando ela
falava isso. Por isso, um dia comecei a investigar para ver se existiam fatos que fizessem
sentido com a versdo dela. Assim, olhando os poucos albuns antigos de fotos que a minha
mae tinha em casa, fotografia era um item consideravelmente caro em 1994, descobri que nao
havia fotos da minha mae gravida de mim, as que tinham eu era um bebé cabeludo de colo e
as outras uma crianga bem parecida com meu pai. Desse modo, de acordo com que eu ia
fazendo essas descobertas, eu contava para minha irma e, claro, a histéria dela ia mudando.
Até o dia que ela me disse que eu era filha s6 do meu pai, de outro relacionamento ¢ minha
mae tinha ficado com do6 e me pegado para criar.

Acreditei nisso durante um bom tempo e, toda vez que tinha propaganda do filme
Matilda (1996) com dire¢do de Danny DeVito, na sessdo da tarde eu sentava na frente da
televisdo, imagina que eu era a Matilda Wormwood uma crianga que amava ler e que cresceu
em uma familia que ndo cuidava dela, em todos os sentidos. Para se ter uma nogdo, a garota
tinha seis anos e seus pais acham que ela tinha apenas quatro, por isso nao a matricularam na
escola. Assim, apos o pai vender um carro para a diretora da Escola Primaria de Crunchem
Hall, a temida Agatha Trunchbull, Matilda comega a frequentar a escola, porém a diretora
controlava tudo e todos com mao de ferro. Assim, Matilda usava seus poderes magicos para
ajudar seus amigos e a professora Honey, sobrinha de Trunchbull que tratava bem as criancas.
A professora viu potencial em Matilda, que era uma aluna excepcional e ajudava a garota
sempre quando ela precisava. Até que no final do filme, os pais de Matilda fogem e ela pede
para a professora adota-la, e com os papéis assinados, ambas vivem felizes para sempre e
acaba a trama.

Nesse cenario, quando eu assistia o filme eu imaginava que tinha poderes magicos
como a Matilda e chorava quando a professora a adotava, porque, a cada dia que passava, eu
achava que eu era a Matilda, e que um dia minha mae ia me deixar, meu pai ndo saberia
cuidar de mim e eu teria que ser adotada por uma das minhas professoras.

E, de todos os detalhes que eu, ja adulta com meus 20 anos lembrava, eu tinha certeza
de que a Matilda era 6rfa, eu sabia que ela tinha mae e pai e que eles apareciam no filme, até
porque ela implica o pai dela a todo tempo, mas foi s6 depois de rever o filme na época da

faculdade de jornalismo que eu percebi que a Matilda ndo era 6rfa. Mas entdo, o que ela era?
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Essa pergunta fez parte de boas conversas comigo mesma antes de dormir, que ¢é
quando minhas melhores ideias surgem, e eu ndo conseguia chegar a uma resposta. Nesse
periodo também tive que lidar com varias situagdes familiares, desde ter que me sustentar
sozinha em Uberlandia para fazer faculdade, nasci e fui criada em Monte Carmelo, cidade
cerca de 100 km de Uberlandia, porque meu pai ndo quis € ndo deixou minha mae me ajudar
financeiramente, até lidar com a descoberta do caso de traicdo do meu pai que estava, ndo s
tendo um caso com outra mulher, como sustentando outra familia. Tudo isso veio a tona € eu
escondi, porque se eu e a Matilda ndo éramos orfas, o que nos éramos?

Muitos grupos da faculdade me ajudaram nesse momento, descobri que o
relacionamento dos meus pais € intrinsecamente toxico ¢ machista e entrei com tudo nos
estudos feministas, com isso, briguei muito com meu pai, com a minha mae e com a minha
irmd. Como eles ndo podiam ver o que acontecia ali? Mas s6 depois de muita terapia eu
entendi que nao tinha que resolver o relacionamento dos meus pais, eu tinha que resolver o
meu relacionamento com eles e isso foi um divisor de aguas. Nesse meio tempo eu me formei
e quando pensei em concorrer a uma vaga no mestrado, eu queria trazer esse tema para a
academia, queria entender como narrar essa vulnerabilidade social, a qual eu chamo de
abandono parental, tdo comum no meu cotidiano ¢ tao escondida fora dele.

Assim, eu fiz o processo de selecao do PPGCE da UFU e fui aprovada no edital. Meu
trabalho, orientado pelo Professor Dr. Nuno Manna, passou a fazer sentido quando ele me
apresentou o projeto Catastrofes Cotidianas, apoiado pelo CNPq no edital Pro-Humanidades,
pois essa vertente de pesquisa a qual ele - e eu atualmente - fazemos parte envolve narrativa,
temporalidades e as vulnerabilidades sociais, fazendo da minha proposta de pesquisa ser
promissora tanto para o projeto quando para um mestrado profissional.

A partir disso, comecei a estudar o abandono parental e tive acesso a varias pesquisas,
na sua maioria juridicas e psicoldgicas, apenas algumas na comunicacdo e cheguei ao termo
abandono afetivo (PRADO, 2012; QUEIROZ, 2016; REBOUCAS, 2019) e pais ausentes
(CHAGAS, MACHADO, 2020). Porém, nesta pesquisa decidi usar o termo abandono
parental como uma sintese, uma juncdo de todos esses conceitos como principio de um
problema social e comunicacional.

Até porque, o abandono parental ¢ mais comum do que se imagina. Conte quantas
pessoas vocé conhece que nunca conheceram o pai bioldgico porque ele ndo “assumiu” o
filho (a). Agora, conte quantas pessoas vocé conhece que foram criadas pelo pai porque a
mae ndo quis levar em frente a maternidade. E para terminar, conte quantas pessoas vocé

conhece que convivem com a mae € o pai e sofreu abandono.
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E comum, em qualquer lugar ou situago, encontrar pessoas que ndo tém o nome de
um dos pais na certiddo, que nunca conheceu o pai, que a mae abandonou e que foram
criados pelas avos e tias. E comum, depois de algumas horas de conversa com amigos,
parentes e conhecidos, perceber que o abandono parental também acontece quando se tem os
dois pais presentes, como ¢ o meu caso € o da Matilda.

E como essas pessoas passaram por isso, como elas encaram essa situacao? Quais as
implicagdes, fragilidades e especificidades de uma narrativa de quem sofre abandono parental
enquanto um processo comunicacional? Nesse sentido, como pesquisadora, jornalista e ser
politico e social, inserida em uma parentalidade de abandono, pretendo analisar em que
medida as narrativas sobre abandono parental nos permitem compreender as experiéncias de
catastrofes cotidianas e como que se da a perspectiva relacional entre ambos os conceitos.

Como produto da pesquisa, me propus a produzir um livro fisico que narra o
atordoamento do abandono parental a partir de cartas com historias de personagens tendo
como ponto de partida a no¢ao de catastrofes cotidianas como chave analitica e produtiva. Ou
seja, este estudo teve como principio escutar os relatos de diferentes pessoas adultas que
sofrem de abandono parental, seja paterno, materno ou de ambos e também convivendo ou
ndo com eles. A ideia foi narrar relatos de crises na infancia, adolescéncia e na vida adulta
para mostrar como essas pessoas lidam com essa vulnerabilidade social, quais os impactos na
vida adulta e como foi 0 momento de atordoamento, de percep¢ao do abandono. O livro foi
organizado em cartas, totalizando 9, que narram as historias e vivéncias dos personagens e
um capitulo introdutorio de minha autoria.

Desse modo, o foco nao foi os pais, mas sim, compreender e narrar o abandono pela
perspectiva dos filhos e seus efeitos em suas vidas, assim, o livro seguiu o conceito de
pesquisa afetuosa (MORICEAU, 2020) e a narrativa de fabulagdo critica (HARTMANN,
2008). Na pesquisa afetuosa, Moriceau (2020), mostra que a comunicacao ¢ feita de afetos
que geram alegrias, tristezas, estranhamento e familiaridades, essa abordagem afetiva
considera o cotidiano e o que o afeta, sendo os afetos as experiéncias capazes de serem
organizados em narrativas, ndo s6 do personagem, como do escritor/pesquisador e de quem
ird ler, pois através da pesquisa afetiva, sentimentos coletivos vem a tona fazendo um
emaranhado de temporalidades.

Ja a fabulagdo critica, termo desenvolvido por Hartmann (2008), foi o método
utilizado no livro para me apropriar e narrar as historias - aqui, em forma de cartas -, pois ao
mesmo tempo que se conta algo, se reflete sobre, ou seja, a0 mesmo tempo que se fabula,

elabora-se uma critica. Além disso, para tornar possiveis historias de abandono parental, o
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conceito de fabulacdo critica se fez necessario, ndo por ter que lidar com documentos,
arquivos e apagamentos da historia oficial, mas sim, porque reconstruir o passado, como diz
Hartmann (2008) ¢ uma forma de descrever violéncias que sdo naturalizadas e autorizadas no
presente.

Portanto, a relevancia académica e social dessa pesquisa ¢ trazer um olhar
comunicacional para as narrativas de abandono parental, a partir da perspectiva da
experiéncia de vulnerabilidade social, pois escutei como ocorreu esse processo para 0s
personagens e analisei eles narram essas historias sob um olhar alegorico das catastrofes
cotidianas.

Além disso, a pesquisa contribui para a discussao sobre os conceitos e temas usados ¢
analisados, como o abandono parental, narrativa e catastrofes cotidianas, a partir do viés
comunicacional, que sdo escassos na area ¢ isso confere relevancia local, pelo tema nao ter
sido trabalhado anteriormente nos trabalhos do PPGCE na UFU e em nivel nacional e
internacional, j& que fala-se de uma vulnerabilidade que permeia todo o pais e 0 mundo.

Dessa forma, o livro teve como pretexto servir como laboratorio da pesquisa, pois
através dos relatos dos personagens eu consigo responder a minha pergunta norteadora que
procurava entender como se da a perspectiva relacional entre as narrativas de abandono e as
experiéncias de catastrofes cotidianas. Em outras palavras, eu procuro entender como a ideia
de catéstrofes cotidianas e suas contribui¢cdes ajudam a entender o abandono parental e ao
mesmo tempo, como as experiéncias individuais de abandono parental ajudam a dar
materialidade e densidade para as especificidades das catastrofes cotidiana. Além disso, o
livro oferece como contribui¢do a comunidade ao “expor uma ‘verdade’ oculta sobre a
humanidade”, como diz Horn (2018) em seu livro The Future as Catastrophe. Em outras
palavras, ao elucidar o nao dito, o abandono parental ird se tornar “real” por meio do relatos
de filhos e como essas experiéncias os afetam. O livro também pode desempenhar um papel
de elo e de identificacdo para a comunidade por meio das narrativas dos personagens e,
juntamente com a pesquisa, servir para futuros estudos nas areas da comunica¢ao com um
viés das narrativas para com as catastrofes cotidianas.

Assim, para a construc¢do desse projeto, devido a minha relagdo com a tematica, todos
0s textos estardo em primeira pessoa do singular, pois a mediagdo da escrita no processo
deste relatorio e das pratica cientifica que adoto, ndo ¢ a convencional baseada em uma
pressuposta separagdo entre intelectual e universo pesquisado. Até porque, minhas
experiéncias de abandono parental, mesmo tendo crescido com os dois pais dentro de casa,

carregam minha visdo de mundo e consequentemente minhas reflexdes criticas que estdo
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intrinsecamente vinculadas a discussdo académica apresentada. Desse modo, ndo tem como
separar pesquisador do objeto e nem do processo e por isso, utilizo a escrita em primeira
pessoa para evidenciar a abordagem afetiva da comunicacdo, que, de acordo com Moriceau
(2020), “¢ uma critica que nos leva ao coragdo da ambiguidade e da complexidade das
situagdes que pesquisamos, nos exigindo uma postura ética e uma tomada de posi¢ao
reflexiva e corajosa” (Moriceau, 2020, p. 15).

Nesse sentido, ¢ preciso que mais trabalhos, como o meu tenha espaco na académia e
que eles sirvam de referéncia bibliografica de qualidade, pois pesquisas que encaram e
reconhecem que a relag@o subjetiva e pessoal do pesquisador com a pesquisa, revela e amplia
complexidades e ambiguidades da sociedade, da cultura e de vidas. E, engana-se quem pensa
que esse tipo de pesquisa nao preza pela ética e pelo rigor, pois esse € 0 nosso principal ponto
de reflexdo para com questdes contemporaneas, como a discussao das narrativas de abandono
parental sobre a Optica das catastrofes cotidianas.

Sendo assim, este relatorio € dividido nas cinco etapas subsequentes. A primeira € o
referencial tedrico que analisa e discute, em seu primeiro momento o conceito de abandono
parental, depois o de narrativa de Ricoeur (1994) e o atordoamento temporal de Manna
(2021) e finaliza com uma discussdo sobre o conceito de catastrofes cotidianas (LEAL e
GOMES, 2020) e sua correlagcdo com o abandono parental.

Na segunda etapa trago a andlise de similares, comegando pelo filme Matilda de 1996,
o musical Matilda da Netflix de 2022, a musica Matilda - 2022 de Harry Styles, o livro:
Pequena Coreografia do Adeus, por Aline Bei, 2021 e o livro: A Viagem Inutil de Camila
Villada Sosa (2024). Os similares de livros sdo: Vidas Rebeldes, Belos Experimentos:
Historias Intimas de Meninas Negras Desordeiras, Mulheres Encrenqueiras e Queers
Radicais, por Saidiya Hartman (2022); Flaneuse: Mulheres que caminham pela cidade em
Paris, Nova York, Toquio, Veneza e Londres, por Lauren Elkin (2022), A guerra ndo tem
rosto de mulher, por Svetlana Aleksiévitch (2016) e Queria ter ficado mais da editora Lote 42
(2024)

J& na terceira etapa explico os procedimentos metodoldgicos da pesquisa e da criagdo,
desenvolvimento e execu¢do do livro. Para isso utilizo o método da autoetnografia
(SANTOS, 2017; BUTLER, 2015), pesquisa afetuosa (MORICEAU, 2020; MENDONCA e
MORICEAU, 2023) e fabulacao critica (HARTMANN, 2008). Na quarta etapa fago um
relato detalhado dos processos de construgdo do livro, e, na quinta etapa, finalizo o relatorio
com as consideragdes finais. Lembrando que nos apéndices coloquei a decupagem das

entrevistas.
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3 - REFERENCIAL TEORICO

Para desenvolver esta pesquisa no ambito da cominagdo e trazer as narrativas, as
catastrofes cotidianas e o conceito de abandono parental juntos, tive que adentrar em cada um
dos conceitos para que, as narrativas de abandono parental que eu ouvi e escrevi, ajudassem a

compreender as experiéncias de catastrofes cotidianas. Desse modo, recorri a pesquisadores

como Ricoeur (1994) e Manna (2021) ¢ Leal ¢ Gomes (2020).

3.1 - ABANDONO PARENTAL

O primeiro passo que tive que dar para entender em que medida as narrativas sobre
abandono parental nos permite compreender as experiéncias de catastrofes cotidianas, foi
elencar conceitos chaves que seriam a base da pesquisa, como o conceito de abandono
parental, de narrativa e de catastrofes cotidianas. Como esses conceitos conversam entre si,
para o desenvolvimento do projeto, usei pesquisadores que se complementam, como Ricoeur
(1994), Leal e Gomes (2020) e Manna (2014)

Assim, dando andamento a pesquisa dos conceitos, o primeiro que foi procurar mais a
fundo foi, o que ¢ o abandono parental, pois, mesmo que eu vivo esse tipo de parentalidade,
existem varios ternos, situagdes e setores que tem uma defini¢cdo propria.

Por exemplo, quando se procura abandono no dicionario aparece:

1 Acgdo ou efeito de abandonar(-se). 2 Ato ou efeito de desistir, renunciar, deixar para
tras; afastamento, desisténcia, rentincia. 3 Estado ou condi¢do do que ¢ ou se
encontra abandonado; desleixo; negligéncia: “Pobre acostuma com tudo. Menos com
doenca, abandono e desamparo” (Z1). 4 Estilo de quem vive ou se mostra como se
fosse abandonado; desmazelo: £ um homem que se apresenta com certo abandono,
apesar de ser rico. 5 Sensagdo ou estado de relaxamento fisico e/ou mental; estado
de relaxamento de tensdo. (MICHAELIS, 2023).

Pela definicao, algumas palavras me chamam aten¢do, como: desistir, renunciar,
deixar para tras, afastamento, desisténcia ou renuncia. Ou seja, quem sofre abandono nao se
torna orfao porque ambos os pais estdo vivos. Desse modo, a definicao de orfandade se faz
mais coerente, ja que orfandade ¢é: “1 Estado de quem ¢ 6rfao. 2 Conjunto de pessoas 6rfas;
orfanato. 3 FIG Situacdo de desamparo; orfanato. (MICHAELIS, 2023).” Pois, quando leio:
“estado de quem ¢ 6rfao” chego a interpretagdes, como as de pessoas que os pais estao vivos,
porém renunciaram a convivéncia ou até mesmo o registro civil.

Em contrapartida, o estudo sobre os “6rfaos da aids” na Africa do Sul de Henderson
(2006) que examina os pressupostos sobre a vulnerabilidade da doenga a partir da perspectiva
das criancas e jovens rurais que perderam seus pais para a AIDS, mostra que 6rfao para o

mundo ocidental ¢ uma pessoa que perdeu ambos os pais bioldgicos e que criangas 6rfas sao
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aquelas menores de 18 anos que perderam a mae, o pai ou ambos. Entretanto, para os jovens
africanos que fizeram parte do seu estudo, a orfandade ndo esta centralizada apenas na morte
dos pais biologicos, pois ha dimensdes existenciais que vao além da perda de pertences, como
a presenga e convivéncia com os pais.

Nessa mesma linha de estudo, Ferrara (2009) que também estuda os “Orfaos da aids”

sO que no Brasil acrescenta que:

A vinculagdo direta de orfandade com abandono como feita por agéncias
internacionais, pode estar distante dos significados atribuidos a ela pelos jovens.
Pesquisas que lidam com o tema, devem levar em consideragdo os multiplos

significados que a orfandade tem para quem a vivencia. (FERRARA, 2009, p.23).

Assim, de acordo com o estudo de Ferrara (2009), aqui no Brasil, a orfandade leva a
duas reflexdes: a morte e a familia, sendo a familia, por diversos motivos - como por
decorréncia da AIDS - uma familia fragmentada.

Desse modo, considerando o abandono parental, ndo a morte, mas a auséncia dos pais
e dos afetos, ndo s6 em questdo material, em numeros, cerca de 500 criangas sdo registradas,
por dia, sem o nome do pai na certiddo de nascimento, nos ultimos cinco anos no Brasil, de
acordo com a Associacdo Nacional dos Registradores de Pessoas Naturais (Arpen).

Abaixo, segue uma tabela com os numeros de registros de nascimentos dos ultimos 5

anos, por regido do pais, indicando nascimentos, pais ausentes e taxa de auséncia.

Tabela: Registro de nascimentos no Brasil (2016 a 2021)

Nascimentos Pais ausentes Taxa de auséncia
Norte 1.454.485 109.594 7,5%
Nordeste 4.308.840 249.578 5,7%
Centro-oeste 1.347.030 72.536 5,3%
Sul 2.297.124 107.987 4,7%
Sudeste 6.689.454 319.518 4,7%

fonte: Associacdo Nacional dos Registradores de Pessoas Naturais (ARPEN)

Conforme o levantamento, entre 2016 e 2021, foram 16 milhdes de nascimentos no
pais, sendo 859,3 mil (5,33%) registrados sem o nome do pai. Ou seja, sao mais de 800 mil

criancas abandonadas e cerca de 800 mil pais que renunciaram a cria¢do, companhia e


https://transparencia.registrocivil.org.br/painel-registral/pais-ausentes
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existéncia de seus filhos (as). Isso sem levar em consideragdo os pais que registam os filhos
(as) e depois somem.

Com isso, através de pesquisas, cheguei ao termo abandono afetivo, utilizado tanto no
direito (PRADO, 2012; QUEIROZ, 2016) como na psicologia (REBOUCAS, 2019). Pois,
desde que a Constituicdo Federal de 1988 (Constituicdo Federal, artigo 1°, inciso III, 1988)
consagrou a dignidade da pessoa humana como fundamento do Estado Democratico de
Direito, o ser humano, por direito, tem seu valor central no ordenamento juridico, seja pelos
direitos de familia ou pelo ECA - Estatuto da Crianga e do Adolecente (Brasil, 1990).

Desse modo, ¢ a partir desse marco historico que ¢ a Constituicdo Federal de 1988
que o principio da afetividade passou a fazer parte das discussdes juridicas e psicologicas
quando o assunto sdo relagdes familiares, em especial a de parentalidade.

Isso quer dizer que, a parentalidade, nao ¢ um direito a ser exercido sem qualquer tipo
de responsabilizagdo, como afirma Queiroz (2016), por meio dos seus estudos sobre o dano
moral decorrente do abandono afetivo e quais os desafios de superar o preconceito de

“Patrimonializa¢do” das relacdes afetivas.

Nao ¢ por outra razdo que a Constitui¢do Federal, no art. 227, traga as linhas gerais
da responsabilidade da familia em relagdo aos filhos menores, indicando que ndo ¢
suficiente para o desenvolvimento da crianca e do adolescente o fornecimento apenas
de suporte material. A base de sustentagdo moral e psiquica também deve ser
fornecida para propiciar o desenvolvimento saudavel. A satisfacdo destes requisitos €
que ird caracterizar a paternidade responsavel. O refor¢o a este entendimento
encontra-se estampado na primeira parte do Art. 229 da Constitui¢do Federal que
impde aos pais a obrigacdo de assistir, criar e educar os filhos menores. (QUEIROZ,
2016, p. 57)

Ou seja, exercer a parentalidade ndo ¢ uma opcdo, até porque o aborto ndo ¢
legalizado no Brasil. Por isso, a partir do momento que se tem um filho (a) ¢ obrigagdo dos
pais dar assisténcia material e afetiva. E, quando isso ndo ocorre, a justica entende como
abandono afetivo e material, pois houve a omissao dos direitos da crianca.

De acordo com Prado (2012) e sua dissertacdo sobre a responsabilidade civil dos pais
pelo abandono afetivo dos filhos menores, no ambito do direito brasileiro sobre
parentalidade, o abandono afetivo abrange o desamparo, a falta de cuidado e interesse, a
omissao dos pais quanto a criacdo, educacdo e convivéncia com os filhos menores. Nao se
entra no conceito afetivo de auséncia de amor, que ¢ um sentimento humano espontaneo, mas
sim, no descumprimento do dever de cuidar durante o desenvolvimento fisico, psiquico e
moral dos filhos.

Nesse sentido, Queiroz (2016) acredita que “juridicamente, ¢ perfeitamente possivel

impor a obrigacdo de reparar os danos extrapatrimoniais em razdo do abandono afetivo.”
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(QUEIROZ, 2016, p.51). Por isso, nos ultimos anos ¢ comum ver os meios de comunicagao
noticiando casos de filhos que entraram com recurso contra os pais por abandono afetivo.
Como o caso que saiu no G1', em 2014 da Segunda Se¢do do Superior Tribunal de Justica
(STJ) que manteve a decisao da Terceira Turma do STJ de 2012 que obrigou um pai de
Sorocaba (SP) a pagar a filha indenizagdo de R$ 200 mil por abandono afetivo. E mais
recente, em marcgo de 2023 da Justiga do Acre que condenou um homem a pagar mais de R$
52 mil de indenizagdo para o filho por abandono afetivo, nesse caso, o pai que ndo pagou a
pensdo, ainda deixava claro que nao gostava do filho.

Entretanto, no ambito psicologico, segundo Rebougas (2019) na sua dissertagdo de
mestrado sobre as significagdes de parentalidade para pai e mae que vivenciaram violéncia
intrafamiliar na infancia e ou adolescéncia, para se definir os critérios de parentalidade de
uma sociedade, como no Brasil, por exemplo, ¢ necessario entender também o que ¢
“suficiente” socialmente, de acordo com o pacto social subjetivo do cotidiano e das crencas
culturais. Isso quer dizer que para se compreender e entender o abandono afetivo, deve-se

levar em consideragao a cultura, os habitos, costumes e cotidiano dos envolvidos.

O fenémeno da parentalidade ndo pode ser estudado sem considerar o seu contexto
relacional. A maternidade e a paternidade sdo construgdes de multiplos significados
para homens e mulheres. A esta complexidade, sdo agregados outros elementos
familiares, sociais e culturais que agem conjuntamente, sendo a parentalidade
compreendida como um signo carregado de valores socioculturais que promove
modos de agir, de pensar e de se comportar. (REBOUCAS, 2019, p.28)

Por isso, adoto nesta pesquisa o termo abandono parental. Pois, a complexidade da
parentalidade vai além do bioldgico e do afetivo definido pela justica. Nao tem como falar de
abandono parental e considerar apenas o afeto e deixar de lado a perspectiva subjetiva,
psicossocial, historica, cultural e temporal.

E, por isso, para entender a complexidade do termo e todos os fatores que o circulam,
preciso falar sobre modelos de parentalidade, pois, como essa pesquisa € o livro tratam de
personagens que tem em média 35 anos, ¢ imprescindivel compreender qual o modelo

familiar que permeiava na época da infancia e ainda faz parte da vida adulta.

" Matéria do G1. Quase 500 criangas s&o registradas por dia sem o nome do pai no Brasil; 'E um
direito da criancga', diz mae que conseguiu na Justica que pai reconhecesse filha. Curitiba, 14 ago.
2022. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2022/08/14/quase-500-criancas-sao-registradas-por-dia-sem-o
-nome-do-pai-no-brasil-e-um-direito-da-crianca-diz-mae-que-conseguiu-na-justica-que-pai-reconhece
sse-filha.ghtml. Acesso em: 25 jun. 2023.
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Assim, ao pesquisar sobre o termo modelos de parentalidade me deparei com
pesquisas da area da psicologia e antropologia, nenhuma no ambito da comunicacao e todas
falam sobre a evolugdo do sentido de familia e da adogao recente do termo parentalidade.

De acordo com Zornig (2010) em seu artigo sobre a definicdo da parentalidade
nomeado “Tornar-se pai, tornar-se mae: o processo de construcao da parentalidade”, a autora
explica a inser¢do do conceito de parentalidade no ambito social: “a parentalidade ¢ um termo
relativamente recente, que comegou a ser utilizado na literatura psicanalitica francesa a partir
dos anos 60 para marcar a dimensao de processo e de constru¢cdo no exercicio da relagdo dos
pais com os filhos.” (ZORNIG, 2010, p. 454)

E, que os critérios para definir uma parentalidade aceitdvel sdo definidos pela lei,
como citamos e também por impressoes subjetivas e crencas e culturais que mudam de
cultura para cultura. Desse modo, a autora, ao olhar o contexto brasileiro e fazer uma breve

retrospectiva, percebe que

nas sociedades tradicionais as relacdes de alianga eram estabelecidas em fungao do
patrimdnio familiar, mas a partir do século XVIII, com o discurso iluminista e com a
importancia do romantismo, o amor entre casais e entre pais e filhos é priorizado e as
aliancas conjugais passam a ser estabelecidas com base no afeto e ndo mais como
arranjos externos, que ndo levavam em consideragdo as escolhas individuais. O amor
entre pais ¢ filhos é fortemente marcado pela no¢do de educagdo e a formagao das
criangas torna-se um fator importante para o desenvolvimento de um pais e a garantia
de uma sociedade saudavel. (ZORNIG, 2010, p. 454)

Isso quer dizer que, houve uma ruptura no conceito de familia, a partir do momento
em que o amor consentido entre o casal que ¢ o vale para construir um relacionamento. E,
para além disso, esse novo conceito também se baseia na decisdo do casal em ter um filho(a)
e com isso, vem a obrigacdo de dar condi¢cdes materiais e afetivas. Ou seja, os arranjos
familiares perpassam pelo intimo e conjugal até a presenca do espago publico que dita as
regras em relacdo as criangas, pois a falta de uma parentalidade causa um problema social.

Por isso, o surgimento do termo parentalidade ¢ tdo importante para a pesquisa, pois
além de substituir os termos paternidade e maternidade, como explica Rodrigues e Gomes
(2012) no artigo “Novas formas de parentalidade: do modelo tradicional a
homoparentalidade”, o termo parentalidade abrange os sujeitos em suas singularidades e
considera o vinculo afetivo e material como fundamento principal do termo.

Entretanto, o que quero focar aqui ¢ no processo lento e complexo das mudancgas
familiares. Por exemplo, meus pais foram criados em uma parentalidade que as relacdes
financeiras e de classe eram levadas em consideragdo e que ter filhos era um ato de procriar,
ndo se pensava em educacdo, afeto ou questdes emocionais, os filhos iriam ajudar na fazenda

e as filhas iriam ajudar a mae na cozinha e na casa. Eu, diferente dos meus pais, cresci em
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outro modelo, porém ainda com resquicios do que eles viveram, pois o amor ja era algo
almejado para se ter uma familia e criava-se filhos para eles serem “alguém na vida”, porém
comportamentos submissos da minha mae eram presentes, eu aprendi a cozinhar e cuidar da
casa e aprendi também a respeitar meu pai, nao ha ama-lo. Provavelmente, se eu tiver filhos,
eles crescerdo em um misto de todas essas formas de parentalidades juntas. Ou seja, nao
adianta criar um termo se ele ndo ¢ aceito pela sociedade, se ele ndo se adequa a cultura e se
ele ndo co-existe com as complexidades financeiras e de classe que estamos falando.

E claro, que a adogdo do termo parentalidade, na contemporaneidade, abriu espago
para o ‘“crescente aparecimento de arranjos familiares que ndo se fundam no modelo
tradicional de familia biologica, de configuragdo heterossexual, monogamica, hierarquica e
nuclear.” (RODRIGUEZ; GOMES, 2012, p. 30)

S6 que esses novos modelos ainda terdo resisténcia e adaptagdes como se fossem uma
simbiose de criacdes. Pois, a partir do momento que a parentalidade se liga ao vinculo
material, psiquico e afetivo e ndo ao bioldgico, apenas, novos modelos vao surgindo, mas eles
ndo sdo completamente desmembrados dos antigos. Isso quer dizer que, modelos como a
monoparentalidade, a pluriparentalidade ¢ a homoparentalidade coexistem com criagdes
ainda baseadas no biologico.

Desse modo, como a pesquisa leva em consideracdo narrativas de adultos que
cresceram em familias tradicionais, mas que eram regidas pelas leis que levam em conta a
parentalidade, ¢ perceptivel ver os niveis dos modelos de parentalidade, como, por exemplo,
chamar o namorado da mae de pai apenas quando ele ¢ legal e ndo considera-lo pai, pois ele
nao € o pai bioldgico.

Nesse sentido, adoto o termo abandono parental como a juncdo de todos os conceitos
que apresentei acima, pois ele envolve a falta de afeto e todas as consequéncias sociais e
morais que esse termo representa para a justica e para a psicologia, representa o termo pais
ausentes, de Chagas e Machado (2020) disposto em seu livro “Nao tenho pai, mas sou
herdeiro”, em que as pesquisadoras vao atras de historias de pessoas que ndo conhecem seus
pais e de pais que vao até a prefeitura fazer o reconhecimento de filhos, seja por livre e
espontanea vontade ou por meio de um teste de paternidade ordenado pela justica e abandono
parental para mim também representa quando seus pais nao sao sua rede de apoio emocional,
quando eles renunciam a convivéncia com os filhos, quando vocé canta a musica de Dia dos
Pais ou Maes da escola infantil para sua vé e quando todas essas auséncias se tornaram micro

violéncias cotidianas.
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E, por isso, eu proponho estudar como essa jornada de omissdes e experiéncias de

atordoamento de catastrofes cotidianas podem ser narradas.

3.2 - NARRATIVA

Dando continuagdo ao referencial tedrico, uma forma de operacionalizar o meu
problema de pesquisa ¢ definir que a narrativa, ndo ¢ s6 um conceito geral, ela ¢ o modo
como as experiéncias do abandono parental me foram contadas, em formas de historias, e
também possui um carater metodolédgico, pois, eu, como narradora, vou ao encontro de outras
histérias parecidas com a minha, a fim de produzir cartas que mostram como as narrativas
funcionam para dar sentido aos momentos de catastrofes cotidianas.

Presente nos livros, filmes, aulas de portugués e até mesmo nas fofocas, aprendi na
escola que narrativa ¢ uma modalidade textual em que o objetivo € contar uma histdria, seja
ela ficcdo ou real. Ou seja, aprendi que narrativas sdo um género textual, que comumente
vem em forma de texto. E como o objetivo desta pesquisa € criar um livro com historias e
relatos de abandono parental, a narrativa € o cerne do meu estudo.

E eu poderia comecar aqui uma defesa da importancia da narrativa como forma
textual e citar diversos métodos de narragdo, porém, ndo ¢ esse tipo de narrativa que eu
proponho usar. As narrativas vao além de uma forma textual, como se ensina na escola. Antes
de ler teoricos e adentrar nessa “outra versao” do que € narrativa, definiria-a desta maneira:
narrativas sdo a junc¢do de fatos ordenados por seres criticos que querem contar algo, seja
veridico ou ndo. Narrativa ¢ a forma como eu me visto, € 0 que eu posto nos meus stories, ¢ a
histéria que eu conto nas minhas redes sociais, por isso, tudo pode ser compreendido como
narrativa.

Assim, fui orientada a ler Paul Ricoeur, um dos grandes filésofos e pensadores
francés, que em sua obra Tempo e Narrativa - Tomo I (1994), nos convida a pensar na
narrativa de outra forma e bem mais completa do que a minha. Para ele, a narrativa ¢ mais
que uma estrutura, um texto ou uma analise textual, narrativas sdo formas de criar, organizar
e constituir experiéncias humanas no tempo.

Nas palavras de Ricoeur (1994) “[...] o tempo torna-se tempo humano na medida em
que ¢ articulado de um modo narrativo, € que a narrativa atinge seu pleno significado quando
se torna uma condicdo da experiéncia humana.” (RICOEUR, 1994, p. 85). Ou seja, as
narrativas sdo formas que nods, humanos, usamos para dar sentido ao mundo, aos
acontecimentos, ao tempo, as nossas experiéncias, além de conformar realidades. Narrar ¢ um

agir, como lembra Leal (2022) em seus estudos sobre as narrativas jornalisticas e esse agir
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estd totalmente ligado a quem somos, quais as nossas raizes, nossas culturas, ideologias,
identidades e contradigdes também.

E por meio das narrativas que conformamos realidades e “fazemos isso a partir do
substrato ético-cultural, historicamente construido, que constitui o que entendemos ser o
nosso mundo.” (LEAL, 2022, p. 16). Por isso, ao narrar, ndo estamos falando apenas de nos
mesmos, mas também do nosso coletivo que carregamos em todos 0s nossos agires, estamos
falando também do nosso cotidiano, da nossa temporalidade.

Quando vocé para pra pensar, toda experiéncia gera uma narrativa que gera uma
historia, em tese, ela é a forma mais rudimentar de ato comunicacional. Por isso, Ricoeur
(1994) da destaque para a dinamicidade da narrativa, pois ela vai flutuando e se modificando
durante o tempo.

E, para eu entender como se dé essa dinamicidade da narrativa, adentrei nos estudos
do filésofo que estudar o tempo e sua reconfiguragdo a partir da elaboragdo da triplice
mimese, uma estratégia que coloca a dinadmica da tessitura no centro e, por meio de trés

estagios miméticos, consegue-se entender como se da mediagdo entre tempo e narrativa.

E essa propria mediagio que passa pelas trés fases da mimese. Ou, em outros
termos, para resolver o problema da relacdo entre tempo e narrativa devo
estabelecer o papel mediador da tessitura da intriga entre o estagio da experiéncia
pratica que a precede e o estadio que a sucede. Nesse sentido o argumento do livro
consiste em construir a mediagdo entre tempo e narrativa demonstrando o papel
mediador da tessitura da intriga no processo mimético. (RICOEUR, 1994, p. ).

Em outras palavras, ao entender os aspectos temporais da tessitura da intriga e sua
dinamicidade, Ricoeur (1994) propde com a mimese I, II e III mostrar como o papel
mediador do tempo da intriga prefigura as experiéncias dos sujeitos, como a refiguracao da
experiéncia passa a ser um tempo constituido e como tudo isso ¢ refigurado pela mediacdo de
um tempo configurado.

Assim, a mimese | ¢ a parte da intriga que se narra agdes ja simbolizadas e
mediatizadas, pois os simbolos conferem agdo, legibilidade e inteligibilidade para estruturar
as experiéncias. Isso quer dizer que a intriga promove mediacdo entre a sucessdo de
acontecimentos temporais, como uma pré-figuracao.

Ou seja, € na mimese I que acontece a pré-compreensao da acdo e do mundo, ¢ neste
momento em que o sujeito, por meio do seu cotidiano, tradi¢do, cultura, simbolismo e carater
temporal consegue descrever uma agdo, mas ndo deduzi-la. Pois, “compreender uma historia
¢ compreender ao mesmo tempo a linguagem do “fazer” e a tradig@o cultural da qual procede

a tipografia das intrigas. (RICOEUR, 1994, p. 91)”.
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Em resumo, o sentido da mimese I é compreender as agdes que acontecem no agir
humano, por meio de simbolos, semanticas e temporalidades e assim, erguer a tessitura da
intriga.

Ja a mimese II ¢ a parte mediadora da intriga, do como se constrdi a narrativa, como
explica Manna, em seu livro “A Tessitura do Fantastico” (2014) ¢ na mimese II que se
compreende como se did a “tessitura da intriga, seu desenrolar ¢ os lagos de logica e
causalidade que vao se construindo.” (MANNA, 2014, p.67).

Mas, para isso, como chama atenc¢ao Ricoeur (1994) a mimese II s6 tem essa funcgao
intermedidria porque ela ¢ a mediagdo entre a pré-figuracdo e a pds-configuracdo. Dessa
forma, a mimese Il assume um carater dinamico de configuragdo da intriga, pois € nela que
acontece a integracdo, a mediagdo da ordem da acdo e de seu tempo. E, é nela também que
Ricoeur (1994) apresenta o processo de concordancia discordante da intriga, pois como
explica Manna (2014),

O filésofo nos mostra com a afirmagdo do carater dindmico das narrativas que o que
a narrativa produz ndo sdo postos — mesmo que encadeados — , ndo ¢ equilibrio, ndo
¢ totalizacdo, ndo é a ordem, ndo ¢ a concordancia; mas a acgdo, a ordenagdo que
provoca deslocamentos, desequilibrio. Trata-se de um dindmico processo de
concordanciadiscordante, como define Ricoeur. (MANNA, 2014, p. 68).

Nesse sentido, pelo fato de nds, humanos, s6 conseguimos compreender e organizar o
tempo por meio da narrativa, a intriga ndo procura colocar um equilibrio nas agdes e
experiéncias, seu dinamismo provoca a concordancia, uma conexdao ldgica entre os
acontecimentos e uma discorddncia que gera deslocamentos, rupturas, uma certa
desestabilizagdo das coisas. Ambos devem ter a mesma identidade, ja que fazem parte da
mesma intriga e sdo temporais, pois existe um ponto de partida e um ponto final. Ou seja,
essa ¢ a passagem da mimese | para a mimese II, a narrativa pode fazer parecer que tudo
existe uma ordem na descri¢gdo, mas quando se deduz as agdes e seus tracos temporais,
comeca a configuracdo da mediag¢ao do tempo e da narrativa.

Com isso, Ricoeur (1994) traz o conceito de “ponto final”, como se a historia narrada
chegasse a uma totalidade, a um fim j4 previsto. Porém ¢ no “ato de re-narrar, mais que no de
narrar, que essa fungdo estrutural do encerramento pode ser discernida. (RICOEUR, 1994, p.
106)”. Em outras palavras, o que o autor diz é que, na mimese II, ao retornarmos a historia
narrada com comego, meio e fim, conseguimos deduzir e criticar alguns fatos e acdes dando
uma nova compreensao ao tempo, assim, invertemos a ordem natural dos fatos e passamos a

questionar o fim pelo comeco e o comego justifica o fim. Isso faz com que, como lembra o
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autor, haja inovacdo nas historias, por mais tradicionais que elas paregcam ser em sua
consideragdo entre narrativa e tempo.

E, na mimese III, Ricoeur (1994) traz o mundo do leitor ou ouvinte para discussdo,
pois para compreender uma narrativa ¢ necessario ter um receptor. Ou seja, na mimese III, o
mediador ndo € a intriga em si, € o leitor e ele ndo deve ser visto apenas como uma pessoa
que vai absorver a narrativa, mas sim como um membro ativo que refigura a narrativa.
Abre-se, como diz o filésofo, o “mundo do texto”, pois o leitor ird habitar, de forma
ficticia/virtual aquele mundo que ¢ desenhado para projetar o escritor e dar abertura para a
apropriacao do leitor.

Desse modo, cria-se, de acordo com Ricoeur (1994), o circulo hermenéutico da
narratividade, pois o que comeca na pré-figuracdo da mimese I, chega a refiguragdo na
mimese III, passando pela configuracdo da mimese II. E s6 essa passagem do vivido
(escritor) para o ficticio (leitor) ¢ o que completa a narrativa ¢ d4 a dinamicidade com o
tempo.

Lembrando que o tempo do leitor, ndo é o tempo do escritor, por isso, o leitor € ativo,
ele tem o poder de projetar as suas experiéncias, cultura e histéria no texto escrito. A
narrativa, como explica Manna (2014), atravessa o leitor ¢ o leva a novos horizontes, novas
perspectivas. Por isso, Ricoeur (1994) diz: “ o mundo € o conjunto das referéncias abertas por
todos os tipos de textos descritivos ou poéticos que li, interpretei € amei.” (RICOEUR, 1994,
p. 123).

Nesse sentido, toda narrativa tem um cunho cultural, histdrico, temporal e cotidiano,
seja a do tempo do escritor ou do tempo do leitor. E, pensando nessa dinamicidade do tempo,
o filosofo traz o termo do “tempo do contado”, que pode parecer estdvel, mas ele ndo €, pois
a narrativa ¢ uma tentativa de estabilizar aquele contar, ¢ uma forma provisoéria de algo que
acontece no tempo e sera reconfigurado por seus leitores.

Ou seja, o contexto em uma narrativa nunca sera terminado, porque ele transita entre
as temporalidades e historicidades a fim de encontrar sentidos a partir do seu inserir no
mundo e na sociedade. Em outras palavras, a mimese ndo tem fim na III, ela conclui seu
percurso na mimese III, porém ela ganha seu sentido pleno quando ¢ refigurada pelo leitor e
ai o percurso continua sempre subordinado a investigagdo da media¢do entre tempo e
narrativa.

Até porque, como explica Ricoeur (1994) na mimese II, a tessitura de uma intriga ¢é
feita de concordancias e discordancias, entdo qualquer nocdo de equilibrio do tempo e das

coisas ¢ uma reafirmacao da normalidade. Como explica Manna (2014):
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nesses casos, ainda que existam agdes, movimentos, desenvolvimentos de processos
sentimentais ¢ fluxos mentais, ha algo da normalidade das coisas que se quer
preservar mesmo com o passar do tempo. Podemos afirmar, entfo, que essa
normalidade aparentemente continua é, na verdade, contingente, mas construida e
reafirmada. De qualquer forma, supor essa estabilidade no estado das coisas ao
longo de uma intriga € ignorar, como ja vimos, que uma intriga ¢ sempre dinamica,
se desenvolvendo no tempo do contar e do padecer da narrativa. (MANNA, 2014, p.
74)

Isso quer dizer que ¢ comum a constru¢do da normalidade nas narrativas, mas todo
leitor ou ouvinte deve desconfiar, pois uma intriga nunca ¢ linear, a partir do momento que
uma narrativa ¢ criada, os tensionamentos do normal e as contradi¢des da vida cotidiana
tomam forma, pois, de acordo Ricoeur (1994), toda narrativa ¢ uma mistura de elementos
heterogéneos que produzem convergéncias e divergéncias e € por isso que nds as contamos,

para elucidar necessidades, vulnerabilidades, hegemonias, valores e praticas sociais.

Contamos historias porque finalmente as vidas humanas tem necessidade e
merecem ser contadas. Essa observacdo adquire toda sua for¢a quando evocamos a
necessidade de salvar a historia dos vencidos e dos perdedores. Toda historia do
sofrimento clama por vinganca e exige narragdo. (RICOEUR, 1994, p. 116)

Nesse sentido, posso concluir, por meio da leitura dos textos de Ricoeur (1994) e do
entendimento detalhado da triplice mimese, como os personagens, por meio da dinamicidade
da narrativa contam suas historias. E por meio desse entendimento de como funciona a
narrativa no tempo, que eu consigo, como pesquisadora e jornalista melhorar minhas
percepcdes das historias, elaborar as técnicas de entrevista e compreender, apos a decupagem,
detalhes que antes nao foram percebidos.

S6 que, diante dessas narrativas que eu escutei, havia sempre momentos de
atordoamentos, microvioléncias € momentos chaves, que, na maioria das vezes, sdo
dolorosos, mas que explicavam e justificavam boa parte da historia.

De acordo com Lage e Manna (2019) em seus estudos sobre a narrativa e
historicidade pelo livro Vozes de Tchernobil (Svetlana Aleksiévitch, 1997), que traz uma
percepcao de relatos de pessoas que passaram pela experiéncia traumatica de Tcherndbil e
que estao no livro de Aleksiévitch (1997), uma experiéncia temporal atordoada vem de um
colapso (crise) e gera uma confusao entre passado, presente e futuro. Ou seja, o atordoamento
surge como preceito metodoldgico, pois ao tomar forma através da narrativa € possivel que o
sujeito consiga, conscientemente, articular seu pensamento, contradi¢des, aporias e
impossibilidades de ordenamento pleno, a fim de dar sentido as experiéncias em diversas
temporalidades.

Dessa forma, compreendo o atordoamento como o estado em que o sujeito se

desorienta por algo que aconteceu no seu cotidiano, tirando-o da sua normalidade, e o tempo
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se embaralha. Assim, para organizar sua vida novamente, ele precisa enfrentar o
atordoamento, que explica crises do passado, d4 sentido ao seu presente ¢ ndo deixa
perspectiva de futuro.

De acordo com Manna (2021), em seus estudos sobre narrar o atordoamento -
imagens e imaginarios da pandemia: relatos de um grupo em pesquisa, o atordoamento se
relaciona com a narrativa, cultura e com a temporalidade, pois, ao supor que a narrativa ¢é
uma forma do sujeito compreender o tempo, o espago € como ele se insere na sociedade, o
atordoamento entdo, pode ser uma marca de certas narrativas. Partindo dessa logica, ¢ o
tempo que da dinamicidade para a narrativa, entdo o atordoamento também ¢ temporal, como
diz Manna (2021), pois a temporalidade ¢ marcada por perguntas como: “O que foi que
aconteceu?”, “O que estd acontecendo?”, “O que acontecerd em seguida?”’ E a cultura,
também faz parte do atordoamento, pois ela € o contexto, o cenario, ¢ onde acontece as
experiéncias que ddo sentido a vida do sujeito e que ¢ o palco da narrativa.

Desse modo, o atordoamento temporal ¢ o problema que o sujeito, em crise, assume
como forma de orientar a sua compreensdo ¢ agdo no mundo. E, de acordo com Manna
(2021), o atordoamento se forma a partir da impossibilidade de controle do tempo, “o passado
retorna como fantasma e o futuro ¢ obscurecido pelas trevas —, e o atordoamento surge como
seu corolario.” (Manna, 2021, p. 314). Desse modo, a ideia do atordoamento temporal ndo ¢
um conceito autdbnomo, pois, como se pode ver, ele so se soluciona, temporariamente, quando
0 sujeito em crise narra suas experiéncias.

Ou seja, quando trago aqui o conceito de narrativa e de atordoamento,
necessariamente preciso falar de crise do sujeito e das experiéncias de catastrofes cotidianas
de Leal (2020) e catastrofes do cotidiano de Heller (2026). Pois, quando o narrar ¢ a forma de
recalcular a rota, reorganizar o tempo e assim construir sentido, o atordoamento ¢ o momento
em que se enxerga o abandono parental.

De acordo com Manna (2021), o atordoamento

ha, afinal, uma evidéncia patente do cerne dessas experiéncias que nio se traduz
facilmente via qualquer tipo de explicagdo, mas que se articula e ganha forma na
medida em que a vida em pandemia se coloca em relato, se expressa em formas de
diarios, cronicas, formas narrativas que sdo fundamentalmente fabulas sobre o
tempo. Em um sentido bastante fundamental, colocar a narragdo em agdo ¢
mover-se no sentido de reorganizacdo ou reinven¢do na letargia ou alteragdo
temporal. Assim, o atordoamento ndo € apenas uma sensacao sobre a qual se narra
ou que a narrativa promove em quem a 1€, mas ¢ a propria “substancia” da narrativa
compreendida enquanto gesto hermenéutico: narramos atordoamento. (MANNA,
2021, p.318)
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Desse modo, uso o atordoamento temporal como centro da narrativa e para entender
como ele acontece no tempo. SO que essa narrativa do acontecer no tempo € o que chamamos
de memoria. Por isso, me adentrei nos estudos de Michael Pollak (1989; 1992) e Maurice
Halbwachs (2006).

Conhecido por seus estudos sobre memoria, em seu livro Memoria, esquecimento e
siléncio, Pollak (1992) destaca como funcionam as memorias e como elas podem agir como
uma forma de identidade. A priori, o socidlogo, pesquisa sobre a memoria ser um fendémeno
individual e intimo de cada pessoa, pois como somos sujeitos unicos, nossas memorias sao
guardadas de formas unicas também. Porém, como somos sujeitos que vivem em sociedade e
imersos em uma cultura, a memoria coletiva interfere na constru¢do da memoria individual.

Nesse sentido, o pesquisador se aproxima de Maurice Halbwachs (2006), pois a
memoria ndo pode ¢ ndo deve ser entendida como conceito individual, mas sim como um
constructo coletivo e social.

De acordo com Halbwachs (2006),

[...] a memoria coletiva ¢ reconstruida a partir de dados ou de nogdes comuns que
estejam em nosso espirito e também nos dos outros. Elas estdo sempre passando
destes para aquele e vice-versa, o que serd possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo.
(HALBWACHS, 2006, p. 39).

Isso quer dizer que, as memorias sao as nossas lembrangas somadas as lembrancas de
outras pessoas, instituigoes, cotidianos e culturas em que nascemos € que permeiam nossa
vida em sociedade, sendo que essas lembrancas podem ndo estar presentes de forma fisica ou
ndo, e mesmo assim, fazem parte das nossas lembrancas.

Por exemplo, de forma geral, minhas memorias vem da minha familia, da igreja que
eu frequentava com a minha avé quando pequena, da universidade que eu cursei, dos amigos
que eu escolhi e das pessoas que eu me relacionado.

Nesse sentido, segundo Pollak (1992), primeiramente, os elementos que constituem as

memorias

sdo os acontecimentos vividos pessoalmente e, em segundo lugar, sdo os
acontecimentos vividos por tabela, isto €, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela
coletividade a qual a pessoa se sente pertencer. Os acontecimentos vividos por tabela
se constituem como aqueles, nos quais, “a pessoa nem sempre participou, mas que,
no imagindario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, ¢ quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo (POLLAK, 1992, p. 201).

Em outras palavras, a memoria, de acordo com Pollak (1992), ¢ um fendmeno
construido entre as lembrangas do eu e do outro. Por isso, o socidlogo chega ao sentimento de

identidade individual e coletiva que a memoria constrdi, pois quando se compartilha das
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mesmas memorias, sentimentos e lembrangas, a continuidade e coeréncia do sujeito dentro do
grupo ¢ valida por si s0.

E ¢ o que acontece nos casos de abandono parental, pois como essa vulnerabilidade
social ainda ¢ tida como natural na cultura brasileira, principalmente para o abandono do pai,
os filhos que t€ém as mesmas memorias, ao se encontrarem criam um elemento de identidade.

Contudo, como essa identidade gira em torno de experiéncia pessoais, vida afetiva e
comportamentos emocionais, no caso do abandono parental, surge aqui as memorias
subterraneas ou traumaticas, segundo Pollak (1989) que, em poucas palavras, sdo memorias
silenciadas que ficam imersas, até que em momentos de crises, eles emergem e sdo expressas
trazendo a superficie psiquica e/ou comportamental ressentimentos acumulados durante o
tempo, causados por traumas nao resolvidos, por diversas razdes anteriormente.

Em seus estudos sobre o assunto, Pollak (1989) fala sobre as memorias traumaticas
entre politica e ciéncias sociais e desenvolve pesquisas sobre os sobreviventes dos campos de
concentragdo e sobre a Aids. Desse modo, ao trazer as memorias traumaticas, Pollak (1989)
fala muito sobre o esquecimento de certas memorias pela ‘“histéria legitima” e o

compartilhamento dessas memorias pela historia oral em contextos familiares e coletivos.

Esses exemplos tém em comum o fato de testemunharem a vivacidade das
lembrangas individuais ¢ de grupos durante dezenas de anos, ¢ até mesmo séculos.
Opondo-se a mais legitima das memorias coletivas, a memoria nacional, essas
lembrangas sdo transmitidas no quadro familiar, em associagdes, em redes de
sociabilidade afetiva e/ou politica. Essas lembrancas proibidas (caso dos crimes
stalinistas), indiziveis (caso dos deportados) ou vergonhosas (caso dos recrutados a
forca) sdo zelosamente guardadas em estruturas de comunicacdo informais e passam
despercebidas pela sociedade englobante. Por conseguinte, existem nas lembrangas
de uns e de outros zonas de sombra, siléncios, "ndo-ditos". As fronteiras desses
siléncios e "ndo-ditos" com o esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente nédo
sdo evidentemente estanques e estdo em perpétuo deslocamento. (POLLAK, 1989,

p.8).

Ou seja, ndo existe o esquecimento de memorias traumdticas, ndo existe o
esquecimento do atordoamento, por exemplo. Essas lembrangas, sensacdes, esses siléncios e
os nao-ditos ficam reprimidos e quando eles sdo postos em narrativas, como justifica essa
pesquisa, por causa de catdstrofes cotidianas, essas memorias clandestinas vem em tom de
contestagdo e/ou reivindicagao.

E, por causa das coeréncias e incoeréncias das narrativas dessas memorias quando
elas sdo expressas, € natural a ordem sensorial como barulhos, cores e cheiros se sobressair
em comparacao aos didlogos completos e exatidao de datas. Afinal, ¢ mesmo possivel separar
o sentimento dos fatos? Acredito que ndo e Pollak (1989) também ndo, pois o pesquisador

deixa claro que os sentimentos sdo os responsaveis pela classificacdo de memorias, por isso,
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0 esquecimento que ¢ uma das principais caracteristicas da memoria, nao acontece.

Desse modo, quando se narra uma memoria, reconstruimos ela a partir do nosso
presente, porém escutando o passado, porque o sujeito ndo perde contato com ele e olhando
para o futuro e para a falsa sensagao de controle da narrativa.

Portanto, diante do apresentado e juntando os conceitos de narrativa € memoria, trago
abaixo um olhar narratizante sobre as catastrofes cotidianas como experiéncia de

atordoamento temporal.

3.3.- CATASTROFES COTIDIANAS

Os estudos sobre catastrofe tem varias vertentes ao longo da historia. Contudo, o
termo sO teve seu protagonismo como objeto de pesquisa e investigacdo nas Ciéncias Sociais
¢ Humanas apos o terremoto de Lisboa em 1755, como lembra Leal e Gomes (2020) no livro
Catéstrofe e Crises do Tempo: Historicidades dos processos comunicacionais, no capitulo
Catastrofe como figura de historicidade: um gesto conceitual, metodologico e politico de
instabiliza¢do do tempo.

A partir disso, a palavra catastrofe foi adquirindo sentidos diferentes a cada
acontecimento mundial, como a Primeira e Segunda Guerra e a mais recente com a pandemia
do coronavirus. Ou seja, a tematica vem sendo trabalhada como "catastrofes e crises do
tempo" atualmente. Tema de debate da rede Historicidade dos Processos Comunicacionais,
em anos recentes, reunindo pesquisadorxs de varios grupos de pesquisa do pais em torno
dessa discussdo, o conceito de catastrofe na 4rea da comunicagdo vem ganhando
protagonismo e sua correlacdo com temas adjacentes, como a narrativa e historicidades ja sao
temas de livros dedicados, como o de Leal e Gomes (2020).

Originada da palavra katastrophe, que tem como berco o teatro grego, catastrofe no

'

portugués brasileiro ¢ a juncdo de "kata", para baixo, e "-strophein", virar. Ou seja, em
traducao literal seria “virar para baixo” ou socialmente falando “de cabeca para baixo” que
implica sentido de reviravolta, calamidade, cataclismo e colapso, como indicam Leal e
Gomes (2020).

Ou seja, de forma geral, a palavra catastrofe estd ligada a desgragas, sofrimento, algo
inesperado, acidental e a um acontecimento que nao era previsto. Em tese, o termo carrega
uma ideia negativa, como diz Leal (2022) no projeto ao qual ¢ responsavel: Catastrofes

Cotidianas: exploracdes analiticas das articulacdes entre textualidades, acontecimentos e

temporalidades,
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Associados, os sentidos de desgraca e de inesperado nos dizem que a catastrofe
afeta negativamente a vida e, como tal, ndo deveria acontecer ou deveria ser evitada.
De todo modo, ndo faria parte do curso normal da vida e do tempo. (LEAL, 2022, p.
6e7)

Nesse sentido, as catdstrofes também ganham a conotagdo de acontecimento, evento
unico, extremo e disruptor. Porém, olhando de forma generalista, tanto a minha histéria
pessoal, como a historia da humanidade, muitas catastrofes que acontecem no cotidiano nao
sa0 compostas por acontecimentos decisivos € extremos, mas sim por aconteceres temporais
ao longo da vida.

Por exemplo, os casos de feminicidio?, o ato da morte da mulher pelo o parceiro é sim
um acontecimento, porém ele ndo ¢ inesperado e unico. Essas mulheres vivem aconteceres
cotidianos frequentemente e, na maioria das vezes, existem indicios judiciais sobre a
violéncia doméstica e nada € feito até o ato da morte. Ou seja, essas mulheres vivem suas
catastrofes que culminam em um acontecimento que ndo € surpresa, ja que aquela situagdo,
aquele acontecer era constante.

No caso do abandono parental, existe sim um momento ou um acontecimento que se
percebe o abandono, seja ele um evento, uma briga, uma discussdo ou uma simples conversa.
Porém, esse evento nao ¢ disruptivo, pois o acontecer da catastrofe ja permeia o cotidiano,
sdo microvioléncias que acontecem diariamente na vida comum, na vida cotidiana.

Nesse sentido, podemos enquadrar varias situagdes de catastrofes como acontecer e
ndo como acontecido. Em seus estudos, Eva Horn (2018), diz que a crise ambiental, por
exemplo, também ndo tem um acontecimento decisivo: “€¢ um processo em curso, de carater
catastrofico, que se manifesta em grandes e pequenos eventos interconectados e de
temporalidades diversas.” (HORN, 2018, p.8, tradu¢do).

Nessa citagdo, o que mais me chama aten¢@o sdo as expressdes "carater catastrofico”,
“eventos interconectados” e “temporalidades diversas”. Assim, pensando de forma critica, o
acontecimento ¢ um evento do passado, que se intercala, justifica ou da sentido a eventos do
presente e que perpetua no futuro.

Portanto, o acontecimento nas catastrofes cotidianas ndo ¢ algo acabado, ele ¢ um
acontecer que permeia as temporalidades e o proprio cotidiano que, de acordo com Heller

(2016), em seus estudos sobre as estruturas da vida cotidiana, ¢ heterogéneo.

2 Na pesquisa: Narrativas midiaticas e relagdes de género: as representagdes em torno do ser
mulher, da coordenadora Nicoli Gléria de Tassis Guedes estudo casos de feminicidio. A pesquisa
consiste em um levantamento tedrico e empirico que se debruce sobre as performances femininas no
circuito midiatico, materializadas em produtos culturais diversos (jornalismo, publicidade, cinema,
musica, literatura, redes sociais online, etc).
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Assim, por meio dos trabalhos de Agnes Heller (2016), posso definir o cotidiano com
o ambito em que todas as experiéncias de vida, sejam elas individuais ou coletivas,
acontecem, pois o cotidiano ¢ o palco da vida, ¢ onde tomamos atitudes, agimos e
experimentamos a realidade, muitas vezes de forma contraditoria. E no cotidiano que

acontecem as alegrias, os sofrimentos, o tédio, as descobertas ¢ os aconteceres.

A vida cotidiana ¢ a vida do homem inteiro; ou seja, o homem participa na vida
cotidiana com todos os aspectos de sua individualidade, de sua personalidade. Nela,
colocam-se “em funcionamento” todos os seus sentidos, todas as suas capacidades
intelectuais, suas habilidades manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias,
ideologias. (HELLER, 2016, p.16).

Contudo, esse cotidiano ¢ pré-moldado, como Heller discute em seu trabalho sobre a
estrutura da vida cotidiana. Pois, quando se nasce, a localidade, a condi¢do financeira ¢ até
mesmo o seu nome ja estd escolhido. Isso quer dizer que o sujeito so terd acesso, durante um
tempo, a aquele cotidiano e aprendera a viver em sociedade de acordo com a ética, moral e
condi¢des materiais que a familia, primeira institui¢ao social, ird oferecer para ele.

Assim, com o passar do tempo, acontece o amadurecimento do sujeito, como explica
Heller (2016) e ele consegue viver por si mesmo na sua cotidianidade. Porém, esse
amadurecimento acontece por meio dos grupos sociais que esse sujeito se inseriu ou foi

inserido e isso diz muito sobre como ele se portard individualmente e coletivamente.

Essa assimilag@o, esse “amadurecimento” para a cotidianidade, comega sempre “por
grupos” (em nossos dias, de modo geral, na familia, na escola, em pequenas
comunidades). E esses grupos face to face estabelecem uma mediagdo entre o
individuo e os costumes, as normas e a ética de outras integragdes maiores. O homem
aprende no grupo os elementos da cotidianidade (por exemplo, que deve levantar e
agir por sua conta; ou o modo de cumprimentar, ou ainda como comportar-se em
determinadas situagoes etc.)” (HELLER, 2016, p.17).

Nessa linha de pensamento, Heller (2016) usa duas terminologias para caracterizar a
presenga do sujeito no cotidiano: o individuo e o individuo-genérico, onde o individuo € o eu
como unico (vida privada) e o individuo-genérico como parte de uma sociedade
historico-social. Isso mostra que ndo vivemos sozinhos, ndo agimos sozinhos e as condi¢des
historico-sociais fazem de todos nds, um a mais no mundo.

Contudo, pensando nessas terminologias e que a autora diz que na vida cotidiana, o
particular e o genérico sdo simultaneos, ¢ através das nossas raizes e da nossa comunidade
que criamos o nosso eu. O que me leva a pensar que, nds sempre seremos frutos do nosso
cotidiano, todas as nossas decisdes e agdes tém como base o que ja vivemos, seja
individualmente ou natural do seu coletivo.

Pois, pensando de forma critica, Heller (2016) diz que “o caracteristico do

pensamento cotidiano ¢ a ultrageneralizagdo, seja em suas formas “tradicionais”, seja como
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consequéncia da experiéncia individual.” (HELLER, 2016, p.26). Ou seja, nds nos baseamos
€ nos orientamos por pensamentos cotidianos, criados antes de nés, assim, imitamos
comportamento sem nem nos questionarmos, mesmo que socialmente.

Por isso, Heller (2016) chega a conclusao de que ha uma alienagdo do sujeito ao seu
cotidiano. Pois, quando a espontaneidade, pragmatismo, economicismo, andologia,
precedentes, juizo provisorio, ultrageneraliza¢do, mimese e entonagao se absolutiza, como diz
a pesquisadora, as formas de movimento e liberdade do sujeito sdo limitadas. Até porque ele
so tem conhecimento daquele cotidiano.

Lembrando que, a defini¢ao de alienagdo, ¢ “antes de mais nada, que alienagdo ¢
sempre alienacdo em face de alguma coisa e, mais precisamente, em face das possibilidades
concretas de desenvolvimento genérico da humanidade.” (HELLER, 2016, p.27). Ou seja, o
que eu me refiro, a partir da autora ao termo alienacao ¢ uma alienagao da vida cotidiana e, ha
saidas para os sujeitos, sejam se afastando desse cotidiano limitado ou tendo acesso a novos

cotidianos heterogéneos.

A vida cotidiana, de todas as esferas da realidade, é aquela que mais se presta a
alienagdo. Por causa da coexisténcia “muda”, em-si, de particularidade e
genericidade, a atividade cotidiana pode ser atividade humano-genérica ndo
consciente, embora suas motivagdes sejam, como normalmente ocorre, ef€émeras e
particulares. (HELLER, 2016, p.28)

Nesse sentido, vendo pela dtica do abandono parental, posso dizer que muitos casos
ainda acontecem porque € uma situagdo cotidiana individual, porém o coletivo imita. E, isso
gera uma alienacdo da vida cotidiana em que ¢ natural ndo se ter a figura paterna
(principalmente) ou materna. Se entende como normal deixar os homens decidirem se
querem ou ndo renunciar a criagio do filho (a). E normal, eles proveem o material, mas nio
se preocuparem com o psico-afetivo. E normal ndo ter questionamentos sobre a
parentalidade, principalmente no campo da comunicacao.

Por isso, encaro o abandono parental como uma catastrofe da vida cotidiana. Pois,
como explica Heller (2016) no cotidiano agimos com base da probabilidade, da possibilidade,
até porque ndo d4 para calcular com precisdo cientifica de célculos exatos, quais serdo as
consequéncias de uma a¢ado no cotidiano. A vida ¢ meio que um jogo de acertos € erros.

Por isso, as catastrofes podem acontecer cotidianamente, pois:

Por exemplo, ao cruzar a rua: jamais calculamos com exatiddo nossa velocidade e
aquela dos veiculos. Até agora nunca fomos parar debaixo de um carro, ainda que
iSso possa ocorrer; mas se, antes de atravessarmos, resolvéssemos realizar os
calculos cientificamente suficientes, jamais chegariamos a nos mover. (HELLER,
2016, p. 24).
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Ou seja, os aconteceres de uma catastrofe acontecem em qualquer dia, a qualquer
hora, tendo sol ou chuva, frio ou calor dentro do cotidiano. Uma decisdo de assumir um filho,
um divorcio, um afastamento de um pai, a mudanca de cidade de uma mae e até mesmo uma
briga entre pai e filho que vive dentro da mesma casa pode ser um acontecer € por mais que
nao se tem controle do tempo, o acontecer ele nunca ¢ inesperado, pois uma catastrofe
cotidiana ¢ feita de aconteceres, ndo ¢ algo acabado, porque os acontecimentos se fazem no
movimento do cotidiano e em suas diversas temporalidades.

Por isso, quando eu trago como referencial tedrico o conceito de catastrofes cotidianas
jé& era do meu entendimento que na academia o termo catastrofe ndo era estudado como um
acontecer. De acordo com os estudos de Eva Horn (2018), em seu livro “The Future As
Catastrophe” sobre a crise ambiental, o termo catastrofe como algo ruim e inesperado tem
origem grega e foi se modificando de acordo com as transformagdes e acontecimentos do
atlantico norte. Ou seja, o sentido de catastrofe ndo leva em consideracdo suas funcdes
discursivas e narrativas, mesmo que seu uso seja amplamente utilizado nos filmes, como o I
Am Legend (2007) e literatura, como o bestseller The World Without Us (2007) de Alan
Weisman, citados pela pesquisadora.

Desse modo, para Horn (2018) o termo catastrofe sempre esteve associado a ideia de
crise € no mundo moderno se tornou “...uma palavra-chave para um sentido moderno do
presente, um sentimento de perigo iminente”. (HORN, 2018, p.7, tradu¢do). Ja no século
XXI, a pesquisadora identifica em seus estudos o uso de catastrofe como um “ponto de

inflexao”. Assim, para ela, essa descoberta

significa o ponto em que uma condi¢do anteriormente estivel se torna
repentinamente instavel, desequilibra-se e se transforma em algo qualitativamente
diferente. (HORN, 2018, p.7, tradug@o)

Nesse sentido, Horn (2018) toma como exemplo o conceito de catastrofe no
apocalipse. Pois, pensando na tradicao judaico-cristd, o apocalipse nao ¢ o fim dos tempos,
mas sim, um livro de revelagdes em que um novo mundo e um novo tempo vird a tona para
o0s critdos se reconciliarem com Deus.

Nessa linha de pensamento, a pesquisadora conclui que a catastrofe se revela como
uma condi¢do de dar sentido para acontecimentos passados € do presente, como uma espécie
de diagnostico. Ou seja, quando a catastrofe se revela com a quebra da alienacdo, termo
defendido e utilizado por Heller (2016) ¢ possivel explicar os acontecimentos recentes e

também identificar acontecimentos passados que corroboram com os tempos atuais.
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Ou seja, ¢ revisitar o passado através do olho magico da porta do atordoamento da
catastrofe, que na maioria das vezes ¢ doloroso. Assim, fica mais claro como diagnosticar o
presente dando luz a microacontecimentos do passado.

Nesse sentido, Horn (2018) que estuda a crise climatica conclui que a catastrofe cria

[3

uma dimensdo epistémica ao momento que “..expde uma ‘verdade’ oculta sobre a
humanidade, tanto sobre a esséncia interior dos individuos quanto sobre os lagos que
constituem a textura da sociedade”. (HORN, 2018, p. 11, tradugdo).

O que explica muito bem a crise climatica mundial e também se enquadra no caso do
abandono parental, pois estuda-lo como uma catastrofe cotidiana ¢ uma forma de trazer o ndo
dito a tona, ¢ fazer muitos repensarem suas relacdes familiares e enxergar esse problema
como vulnerabilidade social. A questdo ndo € explicar o que ja foi, mas como agir apds o
diagndstico, apos o atordoamento de um abandono parental.

Desse modo, seguindo a linha de Horn (2018) estudei as catastrofes cotidianas, com o
objetivo de atengdo para o agir no futuro e ndo somente explicar o passado. E, por mais que
as catastrofes cotidianas tenham wum carater instavel/estavel, que mexe com as
temporalidades e que ndo se encerra, o conceito de narrativa ¢ que dara sentido e organizacao
as experiéncias vividas e narradas.

Pois, como defende Leal e Gomes (2020), a catastrofe ¢ uma “figura de
historicidade”, pois ela ¢ um acontecer no contexto social e individual, no tempo, no poder,
na resisténcia e na vulnerabilidade. A catastrofe gira em torno do tempo e da historia sendo
interrompidos por aconteceres permanentes que desnorteiam, mas ddo luz as ‘“verdades
sociais”.

Portanto, encaro o abandono parental como uma catastrofe cotidiana e reflito
criticamente sobre esse conceito por meio da narrativas do livro, pois entrevistei pessoas que
passaram por essas experiéncias e ouvi como elas lidaram e lidam com isso até hoje, ja que as
catastrofes tem como plano de fundo o cotidiano, a familia ¢ nossa primeira institui¢ao social
e o abandono parental uma vulnerabilidade social silenciada por sua normalidade no
cotidiano.

Desse modo, trago para o livro o problema de pesquisa que visa encontrar a
perspectiva relacional entre as narrativas de abandono parental e as experiéncias de
catastrofes cotidianas. Essa juncao de conceitos permeiam toda a narrativa das 9 cartas que

compdem o livro, que serve como laboratorio para a pesquisa.
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4 - ANALISE DE SIMILARES

O tema abandono parental ¢ retrato de diversas formas na midia de entretenimento,
em documentarios, nos sites de noticias, em livros e por ai vai, o que muda ¢ a plataforma e o
direcionamento do conteudo e da narrativa. Por exemplo, o longa-metragem hibrido de
documentario e ficcdo “Todos nds 5 milhdes” de Alexandre Mortdgua (2019) levanta o
debate sobre o abandono parental a partir do papel do homem na sociedade, até porque, como
o curta deixa claro, o abandono paterno ndo ¢ necessariamente um ato de alguém maldoso,
mas sim, um ato inserido em um contexto social, em que se encara a paternidade como
op¢ao.

Nesse sentido, elenquei 9 similares ao meu projeto, comegando pela tematica do
abandono parental com o filme Matilda (1996); o musical Matilda da Netflix (2022), a
musica Matilda de Harry Styles (2022), Pequena Coreografia do Adeus, por Aline Bei (2021)
e o livro A Viagem Inutil, por Camila Sosa Villada (2024)

J& os similares de livros jornalisticos, sdo: Vidas Rebeldes, Belos Experimentos:
Historias Intimas de Meninas Negras Desordeiras, Mulheres Encrenqueiras e Queers
Radicais, por Saidiya Hartman (2022); Flaneuse: Mulheres que caminham pela cidade em
Paris, Nova York, Toquio, Veneza e Londres, por Lauren Elkin (2022), A guerra ndo tem
rosto de mulher, por Svetlana Aleksiévitch (2016) e Queria ter ficado mais, da editora Lote

42 (2024).

4.1 - Filme Matilda - 1996

Lancado em 11 de outubro de 1996, o filme Matilda com dire¢ao de Danny DeVito e
estrelado por Mara Wilson chegou aos cinemas, o longa, inspirado no livro de Roald Dahl
conta a historia de Matilda Wormwood, uma garota de seis anos que tem poderes magicos. O
filme enfatiza o abandono parental da menina em vérios momentos, principalmente quando
o0s pais esquecem de matricular a garota na escola. Assim, como Matilda ¢ uma crianga muito

inteligente e vé€ além do seu tempo, passa boa parte do seu dia a dia lendo livros e dando asas
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para sua imaginac¢do, e quando os pais conseguem coloca-la na Escola Primaria de Crunchem
Hall, onde o ensino ¢ questionavel e controlado com mao de ferro pela diretora Agatha
Trunchbull, a garota comeca a usar seus poderes magicos, sua coragem e genialidade para
lidar com os assédios e problemas com a diretora.

E, mesmo com as desavengas na escola, Matilda se aproxima da professora Honey,
que vé€ o potencial da menina autodidata e a ajuda em varias situagdes. Ao final do filme,
Matilda, que fica conhecida por sua fita vermelha amarrada como tiara na cabeca, apos
“derrotar” a diretora, vai morar com a professora Honey, ja que seus pais, além de infringir
leis, ndo cuidavam bem dela. Assim, os papéis de adocao sdo assinados e o filme termina
com Matilda e Honey se divertindo.

O filme, que foi feito para o publico mirim, tem todo um apelo magico e ludico, o
clima de fantasia e situacdes que extrapolam a realidade. Esses artificios sdo bastante usados
para falar de temas sensiveis, porém de forma inteligente, sempre pensando no publico alvo.
Além disso, por mais que o filme mostra situacdes dificeis e tristes, a alegria do cenario, das
roupas e dos poderes magicos, deixam tudo alegre.

Nesse sentido, o longa entra para os meu similares, pois além de ser meu filme
favorito na infincia, foi ele que gerou todo o questionamento de abandono parental para mim,
pois, o modo como a narrativa ¢ disposta nas cenas ¢ a forma indireta que o abandono ¢
apresentado, mostra tanto uma naturalizagdo da falta de responsabilidade dos pais, quando
uma revolta, pois como ¢ possivel eles serem tdo irresponsaveis com os filhos? Porém, toda
essa narrativa de falha parental ¢ compensada pelo apoio da professora, que vé potencial na
menina € que a ajuda em seus piores € melhores momentos. Ou seja, o filme mostra que
Matilda ndo estava sozinha, ela ndo precisa dos pais para ter carinho e sucesso, ela s
precisava encontrar a sua verdadeira rede de apoio, como acontece na vida real.

E, € isso que eu quero trazer para o livro, ndo uma jornada do herdi e um felizes para
sempre, mas sim, mostrar as complexidades da vida, que parte das irresponsabilidades
parentais e reverberam na vida adulta. Quero contar como essas pessoas lidam/lidaram com

essas experiéncias e como hoje, elas superaram ou ndo, os traumas, alegrias e contradigoes.

4.2 - Matilda, o musical - 2022

Lancado em 2 de dezembro de 2022 na Netflix, Matilda, o Musical é uma releitura do
filme Matilda, de 1996. Dirigido por Matthew Warchus e produzido pela Working Title e
Roald Dahl Story Company e estrelado por Alisha Weir, o musical traz de volta as aventuras

de Matilda Wormwood de forma mais moderna.
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No longa fica mais claro o abandono parental, desde a cena do inicio em que os pais
ndo querem ter a menina ¢ nem leva-la do hospital para a casa, até a cena em que eles se
mudam para a Espanha, fugindo da policia, e deixam Matilda com a professora Honey.

Seguindo a linha do filme original, Matilda ¢ uma crianga brilhante que ama ler, ¢
super criativa € uma crianga prodigio, seu sonho: ir para a escola, mas aos 6 anos seus pais
ainda achavam que ela tinha 4 e ndo a matricularam no ano letivo, o que deixa a garota
arrasada. Assim, ap0s o pai vender um carro estragado para a diretora da escola, Matilda
consegue uma vaga, mas ao se deparar com a diretora Agatha Trunchbull, ela percebe que
seus problemas estdo apenas comegando. O que te d4 forca na escola, pois ela tem poderes
magicos e conta com a ajuda da professora Honey que se torna sua melhor amiga. Aqui, o
filme desenvolve a narrativa da professora que serve de exemplo e licdo de moral para
Matilda.

A histéria termina do mesmo modo que o original, porém a cena em que os pais
assinam os papéis de adogao foi bem forte pra mim, pois, diferente da versao de 1996, o pai e
a mae da menina hesitam, mesmo que por segundos, deixar a garota. E, apds eles assinarem e
sairem de carro, Matilda, que esta feliz com a adogdo, olha para tras, vai até a beira da rua e
assiste seus pais indo embora com lagrimas nos olhos.

E, sim, o musical tem a magia, tem o ludico e a fantasia, mas ele ¢ mais realista. As
cenas da criacdo da Matilda condizem com situagdes reais € por isso o longa se faz mais
moderno. A fic¢do estd ali, mas em certos momentos Matilda ¢ apenas mais uma crianga que
sofreu abandono parental e por isso, suas cangdes e histdrias inventadas sdo sempre de
coragem e ligadas a familia, pois ela cria seu proprio caminho, ja que nao tem rede de apoio.

Por isso, trago o musical como simular, pois o tom da narrativa ¢ mais humano, ¢
complexo. Nele, vemos, por meio de siléncios, lagrimas e letras das musicas de Matilda que
ela tenta ser forte, mesmo quando ela ja ndo tem esperanca de nada. Ou seja, no enredo ¢
possivel ver que a menina e a professora sdo exemplos diferentes de pessoas que sofreram
abandono parental e que juntas elas conseguem manter uma rede de apoio confiante e até
mesmo materna, coisa que ambas ndo conhecem.

Nesse sentido, o musical traz versdes de abandono parental, como no livro e mostra
que ambas as historias sdo validas, porque Matilda foi criada com os pais dentro de casa e a
professora Honey, ndo, porém ambas tem traumas e sentem o abandono, de formas diferente,
contudo complementares. Além disso, como a Matilda, nds temos sentimentos pelos nossos

pais, a ideia ndo ¢ apontar o dedo e dizer tudo que eles fizeram de errado, mas ¢ ter coragem
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para recalcular a rota do futuro e criar nosso proprio caminho, mesmo quando nio se tem

diregao.

4.3 - Musica Matilda - Harry Styles - 2022

Sétima faixa do album Harry’s House, Harry Styles, junto com Amy Allen, Kid
Harpoon e Tyler Johnson, inspirados no filme Matilda, de 1996, criaram a cangdo. A ideia de
trazer uma musica para os similares ¢ por causa da narrativa, da histéria que a musica conta e
canta. Nela, o artista fala sobre uma garota chamada Matilda que ¢ forte ¢ ndo deixa
transparecer suas batalhas familiares e pessoais. E, ele fala que ela pode deixar essa dor ir,
pode dar uma festa ¢ ndo chamar a familia, pode ir embora sem precisar pedir desculpas,
porque eles nunca demonstraram amor para ela. Ao final da musica, Styles ainda diz que
Matilda pode comecar uma familia e que ela ndo precisa ter medo de seguir os moldes dos

pais, porque ela os deixou ir.

Matilda, you talk of the pain like it's all alright \ But I know that you feel like a
piece of you is dead inside \ You showed me a power that is strong enough to bring
Sun to the darkest days \ It's none of my business, but it's just been on my mind \
You can let it go \ You can throw a party full of everyone you know \ And not invite
your family, 'cause they never showed you love \ You don't have to be sorry for
leaving and growing up. (Styles, 2022)3

Nesse contexto da musica, o abandono parental ¢ indireto, pois o artista fala sobre sua
percep¢ao sobre Matilda, ou seja, ¢ um ponto de vista de uma pessoa de fora do circulo
familiar, e para além disso, ele fala sobre a Matilda e como ela lida com essa situagao, os pais
ndo sdo envolvidos, ¢ a historia de um filho que sofre de abandono parental, como ¢ o foco
deste projeto. Por isso, trago a musica como inspira¢do € caminho, pois sou uma outsider nas
historias dos personagens e irei narra-las.

Outro ponto que a musica elucida ¢ a questdo do futuro, pois Styles fala de ir embora
e crescer, de criar uma vida a parte sem a presenga dos pais, pois s6 assim Matilda terd paz e
amor, ou seja, Matilda tem uma oportunidade no futuro, basta ela querer viver ele e isso ¢
importante para a pesquisa, pois o futuro, em uma experiéncia de catastrofe cotidiana, ¢

incerto e enquanto o sujeito ndo organiza o tempo humano em narrativas, como diz Ricoeur

(1994), ela ndo recalcula a rota e vé uma possibilidade de futuro. Nesse sentido, a musica traz

3 Tradugao: Matilda, vocé fala da dor como se estivesse tudo bem \ Mas eu sei que vocé sente como
se um pedaco de vocé estivesse morto por dentro \ Vocé me mostrou um poder que é forte o
suficiente para trazer o Sol aos dias mais escuros \ Nao é da minha conta, mas isso esta na minha
mente \ Vocé pode deixar pra la \ Vocé pode dar uma festa cheia de todo mundo que vocé conhece \
E nao convidar a sua familia, porque eles nunca te mostraram amor \ Vocé néo precisa se desculpar
por ir embora e crescer.
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essa questao de como os personagens lidam com o futuro, como ¢ sua relagdo com os pais €

com as experiéncias de abandono, e, é verdade que, ir embora e crescer € possivel?

4.4 - Pequena Coreografia do Adeus, por Aline Bei - 2021

Langado em 2021, Pequena Coreografia do Adeus ¢ o segundo livro da autora
brasileira Aline Bei. Conhecida por seu estilo de escrita em prosa performatica e original
devido a exposi¢cdo dos seus textos nas folhas do livro, pois esse estilo ndo é tdo visto,
principalmente na literatura brasileira. Bei, neste livro, conta a historia de Julia Terra, uma
crianga que ¢ filha de pais separados e constroi relatos de abandono, amor e familia.

O romance que foi um dos finalistas dos prémios Jabuti e Sdo Paulo de Literatura em
2022, mostra o comeco da puberdade de Julia e termina em sua vida adulta. Nesse periodo,
Aline tras com sensibilidade e cortes cirurgicos o abandono parental, do pai e da mae e a cada
abandono, Julia cria uma coreografia do adeus para si mesma em seu diario. Por isso, durante
todo o livro, quando Julia fala a palavra eu, ela ¢ sempre dois, trés tamanhos de letra menor

que as outras palavras.

Imagem 1: Trecho do livro “A Pequena Coreografia do Adeus”, por Aline Bei (2021)

Fonte: A Pequena Coreografia do Adeus, (2021)

Por isso, trago este livro para a andlise de similares, tanto por causa da tematica que
envolve a familia de Julia, como porque o livro ¢ narrado por ela, ou seja, toda a narrativa ¢
na visao da filha e ndo dos pais. Além disso, o estilo de escrita performatica que vai para o

design me chama a atencdo e ¢ uma das ideias para a diagramagdo do livro, pois a

sensibilidade, os afetos e as emocdes podem ser visuais também.
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Inclusive, Bei traz outro tipo de abandono que trago em uma das cartas do livro, como
o abandono por separagdo dos pais, pois, nesses casos, ha o abandono por parte de quem sair
do cotidiano da crianca e também o abandono de quem fica, pois existe a responsabilidade de
criar um filho (a) e ainda superar um relacionamento que nao deu certo, como ¢ o caso de
Julia e seus pais. Nesse sentido, quero trazer a exposi¢cdo de sentimentos conflitantes,
contraditorios e amorosos de Julia pelos pais, pois toda situagdo vivida pela personagem ¢
complexa e também o entendimento de que ndo existe certo ou errado, cada um lida com seus

conflitos da melhor forma que pode.

4.5 - A viagem inutil, por Camila Sosa Villada - 2024

Intitulado como ensaio autobiografico da escritora, atriz e dramaturga transgénero
argentina, Camila Sosa Villada conta no livro as memorias da sua infancia refletindo sobre a
sua escrita, a literatura, a sua familia e a pobreza. Camila, que ¢ uma das precursoras da
trans/escrita mostra que a sua literatura e a sua escrita sdo atos de resisténcia, de refugio e
autopreservacao de tudo que ela ja viveu.

Na obra, que eu considero um dos classicos atuais da literatura latino americana,
Camila mostra como foi o comeco do seu escrever e como ele estava ligado a sua familia e
sua criagdo. Em varias entrevistas, a autora conta que antes de fazer a transicdo, ela ja
escrevia como mulher, com uma voz feminina e mantinha esse material escondido dos pais.
Para Camila, esse ato ousado de emancipacdo a deu coragem para escrever sobre suas
experiéncias pessoais, desde crianca, como prsotituta, atriz e travesti.

E, em A viagem inutil, a escritora faz essa ponte do ato de escrever sobre suas
violéncias intimas, suas feridas da humanidade, da sociabilidade, da sexualidade, do amor e
da solidao, com a sua histdria com seus pais € como isso gera um escrever politico que eles
nao veem valor.

Desse modo, a autora da énfase as relacdes familiares mais comuns, porém
significativas, como o fato de seu pai té-la ensinado a ler e como a escrita € um ato essencial,
ainda que terrivel, pois seus pais ndo queriam ter uma filha, muito menos escritora.

Com uma escrita poética e muito franca, ler este livro ndo foi fécil, pra mim foi de
extrema importancia digerir cada frase e cada palavra ali escrita porque eu me via nelas. O
senso de identidade e at¢ mesmo comunidade da falta de parentalidade e do convivio muito
préoximo com a soliddo me tocou de forma intima e me deu mais certeza de que este projeto

era importante.
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Até porque, ao ler o livro da Camila e ouvir as entrevistas feitas para esse projeto ¢
possivel fazer essa ligacdo, de como o abandono nos gera traumas e violéncias muito
parecidas e quando se 1€ sobre isso, o sentimento de pertencimento e identificagdo, por mais
que seja triste e doloroso, aflora.

E, isso a autora faz muito bem, sua escrita nos da espago para entrar na sua vida,
imaginar sua historia, sofrer com ela e ainda evocar na sua memoria situagdes bem parecidas
que aconteceu com vocé. Nisso, o senso de comunidade e apoio aparece e, pelo menos eu, me
senti acolhida e, isso mostra, reforcando o que Pollak (1992) fala sobre a memoria coletiva
que, a identidade, uma vez que ¢ cultural, ndo pode ser apenas individual.

Assim como Camila contou sua historia, eu quero contar a histéria de muitos, pois

essas histdrias precisam ser conhecidas, contadas e divulgadas. Como a autora diz:

As pessoas que me leem, alguns amigos, alguns leitores desconhecidos, muitas vezes
me agradecem por transformar em literatura acontecimentos aparentemente terriveis
da minha vida. Mas ndo acho que os acontecimentos possam se converter em
literatura. Eles se escrevem, sdo acontecimentos escritos. Mas sdo acontecimentos.
Permanecem 14, sempre disponiveis para nosso desejo de exorcismo, nossas febres
catarticas, mas ndo. Nada disso. Escrever ndo nos salva do que aconteceu. (Villada,
2024)

Por isso, trago esse livro como similar. A ideia ¢ contar essas historias como
acontecimentos reais, que acontecem todos os dias e a todos os minutos de forma franca,
aberta, real e contraditorias como a Camila faz.

4.6 - Vidas Rebeldes, Belos Experimentos: Historias Intimas de Meninas Negras
Desordeiras, Mulheres Encrenqueiras e Queers Radicais, por Saidiya Hartman - 2022

Em Vidas Rebeldes, Belos Experimentos, Hartman, por meio de seus estudos e acesso
a arquivos documentais, conta historias apagadas da populagdo dos cinturdes negros e dos
guetos da Filadéfia e de Nova York. Desse modo, por meio do seu método de fabulacdo
critica, a pesquisadora e autora recria historias de personagens esquecidos e mostra como era
viver naquela época sendo meninas negras desordeiras, mulheres encrenqueiras e queer
radicais.

O livro ¢ um dos principais similares do projeto, ja que o método da fabulagdo critica
¢ diretamente utilizado nas narrativas, além disso, a ideia ¢ me inspirar em Hartman, pois ela
consegue levantar questionamentos, reflexdes e inquietagdes tdo completas e bem colocadas,
que o leitor acha que ¢ um questionamento da histéria e ndo a autora se colocando na
narrativa. Como Hartman, quero ter acesso a documentos pessoais dos personagens para ter
uma visdo de como foi a infancia e a adolescéncia e também a documentos oficiais como

certidoes de nascimento, casamento ¢ afins.
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Figura 2: Trecho do livro Vidas Rebeldes, Belos Experimentos: Historias Intimas de Meninas

Negras Desordeiras, Mulheres Encrenqueiras e Queers Radicais, por Saidiya Hartman (2022)

para evitar uma senten¢a de trés anos no reformatério em favor de
uma curta temporada no asilo. Como ela esperava, a juiza (Jean Nor-
ris) a sentenciou a quatro meses no asilo de Blackwell’s Island. Essa
sentenga compreendia um més a mais que a sentenca recebida pelo
vizinho que a estuprou quando €la tinha onze anos.

As leis aplicadas 4s menores infratoras colocaram sob contrﬁle
policial e judicial condutas como beber, dangar, namorar (especial
mente no caso de relagdes inter-raciais), fazer sexo, frequentar fest#s
¢ cabarés, convidar homens para o préprio quarto e vagar pelas T
Essas contracondutas (diferentes formas de conduzir o eu® ¢ d¢ deS§'
fiar a hierarquia da vida produzida pela linha de cor e reforgad p‘fl‘(f
Estado) ou modos errantes de vida eram capturados pelo Estad? cas

forme o calcul i i iai Lt
me o calculo de riscos e perigos sociais que representaval

Fonte: Vidas Rebeldes, Belos Experimentos: Historias Intimas de Meninas Negras Desordeiras, Mulheres
Encrenqueiras e Queers Radicais (2022)

Além disso, me inspiro no olhar observante de Hartmann, pois ela ndo s6 escreve
sobre, mas escreve junto, a autora consegue mostrar tanto a vulnerabilidade quanto a
poténcia, a resisténcia dos seus personagens, apenas observando, fabulando e refletindo sobre
documentos. No meu caso, sdo pessoas e suas historias e ndo documentos, mas esse olhar sob

o processo € algo que tento trazer para as narrativas do livro.

4.7 - Flaneuse: Mulheres que caminham pela cidade em Paris, Nova York, Toquio, Veneza e

Londpres, por Lauren Elkin - 2022
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Flaneuse ¢ um dos similares que eu mais me identifiquei, pois Elkin fala sobre
mulheres caminhantes em cidades como Paris, Nova York, Toquio, Veneza e Londres e junto
com a historias dessas mulheres, ela conta a sua historia.

Entretanto, para chegar nessas mulheres caminhantes e também se definir como uma,
Elkin teve que entender o termo flaneur, definido por Walter Benjamin a partir da obra de
Baudelaire, pois para o autor o termo se refere a sujeitos errantes e observadores tipicos do
século 19, assim, apos virarem simbolo da modernidade ocidental, estes homens que
andavam pelas ruas despercebidos € em anonimato, protagonizaram paginas de livros e
tornaram-se foco de varios estudiosos, e ¢ ai que entra Elkin, pois ela questiona que nao era
s6 0s homens que eram caminhantes, onde estavam as mulheres, as flaneuse?

Ou seja, em seu livro a autora tira o foco dos flaneur e traz o protagonismo das
flaneuses por 5 grandes cidades, pois, como ela conta em seu livro, as mulheres sempre
estiveram ali, nas violas, nos bares e nos cafés, o negdcio era que, ninguém as notava. Desse
modo, ao longo dos capitulos, Elkin mescla sua experiéncia pessoal como flaneuse com a de
escritoras e artistas como: Jean Rhys, Virginia Woolf, Sophie Calle, Martha Gellhorn e
George Sand.

Nesse sentido, minha conexdao com a autora € com o livro se deu, por eu também,
amar conhecer os lugares com meus pés e por isso, enquanto eu lia o livro e compreendia as
narrativas de Elkin, eu queria trazer aquele estilo de leitura para o meu projeto. Pois, a autora
mistura a presen¢a de mulheres no espaco publico com a sua histéria de forma sutil, porém

demarcada pelo design das letras e fontes, como se pode ver na imagem abaixo:

Imagem 3: Flaneuse: Mulheres que caminham pela cidade em Paris, Nova York, Toquio,

Veneza e Londres, por Lauren Elkin (2022)
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Fonte: Mulheres que caminham pela cidade em Paris, Nova York, Téquio, Veneza e Londres (2022)

Ou seja, a0 mesmo tempo que se 1€ sobre as andangas de Virginia Woolf, le-se
também sobre a viagem da autora para o bairro que Wolf morou. Desse modo, a linha ¢ tao
ténue em figuras artisticas e a autora, que, mesmo contando relatos da sua vida pessoal, que
necessariamente o leitor ndo precisa saber, as historias fazem sentido, pois Elkin esta apenas
mostrando que ela também ¢ uma flaneuse e as histérias que ela conta sdo de pessoas que
antecederam a dela.

Desse modo, trago para o projeto essa mistura entre o relato do outro e a minha
historia de forma sutil, mas deixo a pratica de analisar literaturas, pinturas e autobiografias de

J4

grande nomes como Lauren faz, mas no final, a ideia ¢ que o leitor veja eu e meus
personagens como um grupo de pessoas que passam por abandono parental e como isso

afeta/afetou nossas vidas.

4.8 - A guerra ndo tem rosto de mulher, por Svetlana Aleksiévitch - 2016
Vocé ja viu ou ouviu alguma historia de guerra de uma mulher? Até ler esse livro, eu
também ndo, o que ¢ algo a se pensar, pois, porque toda narrativa de guerra deve ser

masculina se as mulheres também vao para a guerra? E isso que Svetlana Aleksiévitch traz no
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seu livro: histérias de mulheres que lutaram no Exército Vermelho durante a Segunda Guerra
Mundial.

E a autora comecga o livro de uma forma bem incomum, pois ela conta o motivo de
escrever sobre assunto, e claro, o motivo € pessoal, ndo s6 porque ela ¢ mulher, mas porque
mulheres da sua familia foram para a guerra e isso ¢ libertador, pois toda obra vem de uma
inquietacao pessoal da autora.

Além disso, o livro traz historias de mulheres que queriam contar seu periodo na
guerra ¢ também de mulheres que nao conseguiam falar sobre. Svetlana, narra os sins e os
naos que ela recebeu para deixar o leitor ciente de que a guerra dos homens ¢ uma e das
mulheres ¢ outra. Além disso, em relatos fortes e extremamente reais das guerras individuais
de cada mulher entrevistada, a autora usa o recurso das citagcdes entre aspas, para deixar os
relatos nas vozes de quem viveu aquilo, o que torna o relato mais forte, pois ndo ¢ a visao da
autora sobre tal fato, ¢ a voz da mulher que sofreu aquilo € ndo quer mais silenciar suas
vivéncias.

E, essa era uma das ideias que eu queria trazer para o livro, deixar relatos nas vozes
dos personagem, no seu jeito de falar, contar e refletir sobre suas experiéncias, porém, com a

definicdo de escrever cartas, essa ideia foi abandonada.

Imagem 4: A guerra nao tem rosto de mulher, por Svetlana Aleksiévitch (2016)
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Fonte: A guerra ndo tem rosto de mulher (2016)

Além disso, outro desejo era deixar a minha voz em evidéncia, como Svetlana faz,
contudo, nas cartas ndo dava para diferenciar o escritor do personagem, por isso, essa
estratégia foi utilizada de forma sutil e deixa para os leitores inquietagdes para que eles

possam tirar suas proprias conclusdes.

4.9 - Queria ter ficado mais, por editora Lote 42 - 2024

A editora Lote 42 ¢ conhecida por seus livros artisticos, como o livro Queria ter
ficado mais. O interessante desse livro ¢ que ele ndo ¢ um livro tradicional com capa,
costurado em pares e com autores em evidéncia. Queria ter ficado mais sdao 12 cartas dentro
de 12 envelopes envoltas por um papel reciclado com o nome do livro e um breve resumo na
parte de tras.

Tive acesso a esse livro de forma bem inusitada. Em uma breve passagem na Fliaraxa
de 2024, estava olhando os livros a venda que estavam em exposi¢do ¢ achei esse “mago” de
cartas. S6 tinha mais aquele exemplar e como ele estava sem prego, segurei ele com forga até

encontrar aquelas maquinas de consulta de precos. Quando avistei uma e bipei, R$ 78,00,
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esse valor pesava bastante no meu or¢gamento, mas eu nunca tinha visto aquilo, a experiéncia

s0 de segurar aquelas cartas, ja valiam o preco.

Decidi comprar e foi um dos melhores investimentos que eu fiz. Cada carta ¢ escrita

por uma mulher em diferentes cidades do mundo. Todas sdo brasileiras e quando estavam

nessas cidades que vao de Nova York a Istambul, seja a viagem pessoal ou a trabalho, elas

escreveram essas cartas.

Com um texto nao tao tipico de carta, eu reconhego-as como cronicas, essas mulheres

vao narrando etapas da sua vida como se estivessem escrevendo para o leitor. SO o ato de ler

o nome da autora e o local por fora do envelope e abri-lo e ter as folhas soltas e dobradas

como carta, existe uma magia inexplicavel. E, literalmente, um livro interativo.

Fonte: Queria ter ficado mais, Editora Lote 42 (2024)

Por exemplo, na carta de Cecilia Arbolave, intitulada: a obra mais impar do Malba,

comega assim:

Dificilmente reconhego pessoas pela fisionomia. Sei que ¢ um problema pouco
original e compartilhado por muitos, mas ja me causou constrangimentos
traumaticos. Tenho excelente memoria com nimeros, que ndo serve para grande
coisa, e sons e vozes tendem a reverberar mais em minha cabega. Rostos, para minha
desgraca, passam reto na construgdo abstrata da memoria. Naquela tarde, no Museo
de Arte Letinoamericano de Buenos Aires (Malba), amado por turistas e locais, ndo
tinha certeza se me lembraria dele. Comecei o passeio sozinha pelo primeiro andar,
onde fica a cole¢do permanente. Enquanto olhava as obras, minha aten¢ao se dividia.
Estava for¢ando a sorte, provocando, talvez, um encontro fortuito com alguém que
nem sabia se estaria ali. Subi mais um lance de escadas rolantes contemplando o
pé-direito altissimo a direita, o jardim externo na lateral do prédio e o piso de
marmore claro do térreo. Nao me recordo do clima daquele dia, mas, mesmo
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nublado, os janeldes enchem o museu de luminosidade e bem-estar. (QUERIA TER
FICADO MAIS, LOTE 42, 2024)

Por isso eu trago esse livro para os similares, sdo historias diferentes umas das outras,
mas todas t€ém um tema em comum: viagens. Além disso, as historias sdo uma imersao na
cultura da cidade e na vida da escritora, e, o fato de serem cartas faz meus olhos brilharem,
pois vocé consegue entrar naquele mundo, mesmo que por pouco tempo, mas sai dele com
um aprendizado, um sentimento, uma alegria, tristeza ou 6édio. Quando se escreve cartas, elas
tétm um tema e um destino ¢ o desafio ¢ captar o leitor para sua historia, gerar nele
curiosidade para continuar € comegar e terminar a carta sem precisar de um livro de mais de
100 paginas para isso. Por isso, decidi que as historias do meu livro seriam em formato de
cartas, assim, eu conseguiria desenvolver as historias dos personagens, falar do abandono
parental em todas e deixar o leitor livre para tirar suas proprias conclusdes sobre as
experiéncias de abandono € como essas pessoas passam por isso € sobrevivem a ele.

Infelizmente, ndo consigo fazer cartas impressas como as da Lote 42, até porque esse
tipo de tiragem fica caro. Além disso, esse género ¢ dificil, por vocé ter que manter o leitor
interessado a todo o tempo, mas eu queria me arriscar ¢ eu via muito potencial nas histérias
que eu ouvi para recorrer a esse tipo de formato.

Desse modo, a Unica forma a qual eu ndo aderi desse similar ¢ o nome do dono da
carta e a sua descri¢dao no final, pois no meu projeto eu prezo pelo anonimato e a descri¢ao
dos personagens.

E, diante de todos esses similares, ideias e reflexdes, abaixo discuto sobre as

metodologias aplicadas a esse projeto e ao livro.
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5 - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A partir da fundamentagdo tedrica apresentada e da minha pergunta norteadora, para
descrever os procedimentos metodologicos da pesquisa e consequentemente do livio A Rua
do Siléncio, cartas sobre abandono parental, ¢ necessario entrar em uma outra discussao
levantada por José Luiz Braga em seu artigo “A pratica da pesquisa em Comunicacao:
abordagem metodologica como tomada de decisdes” publicado pela revista Compds em
2011. No artigo, Braga (2011) levanta a questdo de que uma pesquisa em comunicacao nao
deveria se limitar a teorias ¢ métodos para explicar o desenvolvimento da mesma, ja que a
arca da comunicacao nao € uma ciéncia exata.

De acordo com o pesquisador,

Uma formagdo metodoldgica, em mestrado ou doutorado, ndo pode se restringir a
informagdes sobre teorias ¢ métodos. Deve-se fazer os estudantes refletirem sobre o
enfrentamento da pesquisa, estimulando o desenvolvimento de abordagens
metodologicas como praticas sobre seus proprios problemas de investigacdo.”
(BRAGA, 2011, p.2)

Ou seja, o autor ndo menciona que os procedimentos metodologicos devam ser
banidos, até porque eles sdo importantes para o que ele chama de “cultura de pesquisa”,
contudo, ¢ necessario que o pesquisador também tenha uma formagao continuada e isso ele
sO vai descobrir na pratica, no fazer e no encaminhar da pesquisa. Nesse sentido, ndo adoto
neste projeto, como orienta Braga (2011), processos metodoldgicos fixos e pré-determinados
que definem uma regra de passos, mas sim, métodos que vao encaminhar a pesquisa, pois
caso algo deva ser corrigido ou replanejado no decorrer do estudo, essa mudanca de rota seja
parte da pesquisa, para um melhor direcionamento do produto ou da pesquisa em si.

Desse modo, adoto o trabalho de observacao sistematizada (BRAGA, 2011) que ¢ a
investigacdo da realidade, em que o pesquisador, no caso eu, estou munida de
problematizagdes e bases tedricas e vou procurar as respostas através de experiéncias das
situacdes e elementos que permeiam a pesquisa. Assim, minha perspectiva de metodologia ¢
a de acompanhamento refletido como um processo de encaminhamento de decisdes em que,
no decorrer da pesquisa, os métodos vao se adequando a parte pratica, sendo testados e
gerando seus resultados no decorrer da mesma.

Entretanto, como eu me coloco na pesquisa como pesquisadora, jornalista, estudante,
mulher, ser politico e uma pessoa que sofre de abandono parental, me aproprio de alguns
preceitos e procedimento da autoetnografia. Segundo Santos (2017), em seu artigo, O método
na pesquisa sociologica: atores, perspectivas e desafios, a autoetnografia ¢ uma ramificagao

da etnografia, porém, ¢ um tipo especifico de se fazer pesquisa por seus procedimentos, pois
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nesse método, o pesquisador constroi relatos de si sobre um grupo a qual pertence e escreve
da sua Optica.
Ou seja,

¢ o reconhecimento e a inclusdo da experiéncia do sujeito pesquisador tanto na
defini¢do do que sera pesquisado quanto no desenvolvimento da pesquisa ¢ os fatores
relacionais que surgem no decorrer da investigacdo. (SANTOS, 2017, p.219).

Nesse sentido, a autoetnografia utiliza recursos como memoria, historias de vida,
relatos e autobiografia para dar direcionamento a pesquisa € em conjunto com a experiéncia
de outros sujeitos do mesmo grupo, ¢ possivel compreender a experiéncia cultural, coletiva e
individual de um ato politico. “Assim, como método, a autoetnografia ¢, de uma s6 vez,
processo e produto ”. (ELLIS, ADAMS e BOCHNER, 2015 apud MENDONCA ¢ DIAS,
2023, p.75/76).

Como explica Santos (2017), a autoetnografia consiste em escrever algo sobre um
grupo a qual o autor pertenca a partir de si mesmo. Ou seja, esse conceito ¢ baseado em trés
orientacdes, sendo a primeira a etnografia e a base analitica do pesquisador; a segunda
consiste na interpretagdo cultural das experiéncias vividas, das memorias, da relagdo do
pesquisador com os sujeitos da pesquisa e também do fendmeno social investigado; e a
terceira € a orientacdo do conteudo reflexivo da pesquisa. Assim, de acordo com Santos
(2017), o fator principal do uso da autoetnografia ¢ a importancia da narrativa pessoal
combinada com as experiéncias dos sujeitos participantes para um pensar politico, social e
cultural, e o uso das experiéncias pessoais para compreender a experiéncia cultural.

Além disso, quando se utiliza a autoetnografia, o pesquisador, em questdo, como
explica Butler (2015) em seus estudos sobre relatar a st mesmo, com foco em uma discussao
critica da violéncia ética, o pesquisador, descobre que o relato de ‘si mesmo’ compde uma

temporalidade social que s6 a narrativa consegue abranger.

O ato de relatar a si mesmo, portanto, adquire uma forma narrativa, que ndo apenas
depende da capacidade de transmitir uma série de eventos em sequéncia com
transi¢des plausiveis, mas também recorre a voz e a autoridade narrativas,
direcionadas a um publico com o objetivo de persuadir. [...] Nesse sentido, a
capacidade narrativa ¢ a precondi¢do para fazermos um relato de nés mesmos e
assumirmos a responsabilidade por nossas agdes através desse meio. (BUTLER,
2015, p. 17/18).

Ou seja, nao tem nenhum pesquisador que, sozinho, justifique um ato politico, pois,
como deixa claro Heller (2016), somos frutos do nosso cotidiano e isso gera condi¢des de
reconhecimento quando esses relatos sao ditos. Assim, a autoetnografia ¢ como uma narrativa

feita de afetos, pois a nossa comunicagao, nosso cotidiano ¢ afetivo.
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Dessa maneira, utilizo os aspectos da autoetnografia como uma forma de coleta de
dados de um passado vivido, como diz Santos (2017) e o estilo de pesquisa afetuosa, pois
como sujeito e pesquisadora, assumo a escrita desta pesquisa e do livro em primeira pessoa, a
fim de, narrar o abandono parental como experiéncia de vulnerabilidade social, como
enfrentamento de violéncias e coragem para me expor ¢ elucidar praticas normalizadas no
meu contexto social e dos personagens que aceitaram participar do livro.

Assim, para compreender que os afetos também sdo comunicagdo, Moriceau (2020),

em seus estudos sobre afetos na pesquisa académica, diz que,

Na virada afetiva, a pesquisa ndo ¢ apenas controlada pela teoria e pelos conceitos,
estes sao amplificados, questionados e colocados sob tensdo pelos afetos e perceptos.
E menos uma questdo de dissecar e dissertar do que de experimentar o que estamos

estudando. (MORICEAU, 2020, p. 23).

Ou seja, os afetos geram experiéncias e experiéncias sao uma forma de comunicagado
mais sensivel, o que encaixa com clareza no tema do abandono parental. Lembrando que o
afeto, ndo ¢ apenas os sentimentos positivos, mas tudo que afeta o sujeito em seu ambito
particular e social, seja alegrias, tristezas, incomodos, estranhezas ou familiaridades. Assim,
essa abordagem afetiva da pesquisa considera o cotidiano e o que afeta, sendo os afetos as
experiéncias capazes de serem organizados em narrativas que afetam, ndo s6 o personagem,
como o escritor/pesquisador e quem ird ler, pois através da pesquisa afetiva, o sentimento
coletivos vem a tona dando sentido ao emaranhado de temporalidades independente do
“tempo contado” de Ricoeur (1994).

Além disso, utilizar essa abordagem de pesquisa em comunicagdo em jungdo com a
autoetnografia e narrativa, abro portas para, como diz Moriceau ¢ Mendonga (2016), “novas
possibilidades epistemologicas e praticas metodologicas: ao modo de investigacdo em que o
pesquisador ¢ guiado por afetos, ¢ motivado pela situacdo, tudo isto como ponto de partida
para a reflexdo” (Moriceau; Mendonga, 2016, p. 82).

Nesse sentido, com a utilizacdo da pesquisa afetiva foi possivel desenvolver duas
acoes, uma no desenvolvimento deste projeto e a outra na metodologia do livro. Isso porque,
a pesquisa afetiva me possibilitou usar seus conceitos como pesquisadora e como contadora
de historias. No primeiro, como método de pesquisa, a abordagem guiada por afetos me deu
margem para reflexdes de comportamentos de sujeitos em sociedade, ja que esses afetos, por
mais que sejam individuais, encontram for¢a no coletivo.

E a segunda atuagdo foi na forma com que a pesquisa afetiva, ao partir do meu olhar
afetivo como ouvinte, guiou como eu me relaciono com os relatos dos personagens, ou seja, a

pesquisa afetiva me possibilitou utilizar técnicas de entrevistas livres e sem roteiros
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pré-definidos, para que, ao contato com os afetos alheios, eu conseguisse apurar
dialogicamente as histdrias e ver como elas permeiam a vida comum, o cotidiano e suas
trivialidades a partir de narrativas.

E, aqui novamente as narrativas vem como forma de procedimento metodoldgico,
pois, para se narrar memorias, € necessario ter vivido as experiéncias € a narrativa ¢ essa
forma, ndo normalizada, de organizacdo e tessitura de sentido. Ou seja, usei das narrativas
para contar os relatos dos personagens no livro.

Leal (2006), no capitulo “Saber das Narrativas: Narrar” do livro “Na Midia, na rua:
narrativas do cotidiano (2006)”, fala sobre essa ligacdo das memorias com a narrativa, pois de
acordo com o pesquisador a memdria ¢ uma ex-tradi¢do, conceito retirado de um texto
apresentado pelo escritor argentino Ricardo Piglia, em Belo Horizonte nos anos 90, ao qual
Leal estava presente. Nesse sentido, Piglia fala que a memoria ¢ uma ex-tradicdo porque
vivemos em um mundo contempordneo em que as memorias sdo alheias, estrangeiras e
estrabicas, pois sdo construidas por meio de textos, imagens e falas de varias temporalidades.

Além disso, como diz Leal (2006), a memoria também ¢ construida pelas midias e
pelo cotidiano,

a sua recuperagdo pela mobilizagdo da memoéria produz narrativas que se
caracterizam exatamente pela colagem desses elementos (produtos midiaticos)
gerando historias em que, por exemplo, a infincia se reapresenta na associagdo de
cenas de programas infantis, de novelas, de brincadeiras na rua e de situagdes
cotidianas em familia. (LEAL, 2006, p.19.)

Afinal, o cotidiano apresentado quando nascemos € sempre o precursor da
criacdo do nosso eu individuo e do eu genérico, como diz Heller (2016) e que foi discutido na
secdo do referencial tedrico. Isso quer dizer que, nossas memorias vao se modificando a partir
do tempo que estamos falando e as narrativas fazem esse mesmo percurso.

Por exemplo, se me perguntassem qual o melhor dia da minha vida antes dos 18 anos,
eu falaria que foi quando eu recebi a noticia de que eu havia passado no processo de
transferéncia interna para o curso de jornalismo e toda a minha narrativa teria sido guiada por
aquela experiéncia, agora, se me perguntassem com 22 anos, seria quando eu morei 6 meses
em Portugal, porque ganhei uma bolsa de intercambio do Santander Universidades. E, se me
perguntassem hoje, seria as férias que eu tirei na Argentina e vivi outra realidade totalmente
diferente da minha atual.

Ou seja, de acordo com que as experiéncias acontecem, a percep¢ao também muda,
afinal, o que ¢ importante para mim hoje, nesta temporalidade, provavelmente ndo serd a

mesma daqui ha 5, 10 anos. A partir disso, com o olhar narrativizante de Leal (2006)



54

consegui analisar e compreender a complexidade do social, individual e o temporal das
narrativas dos personagens do livro, pois, por exemplo, d4 para perceber que o dia dos pais na
escola sdo sempre constrangedores, que a caréncia ¢ algo inevitavel e que o toque, as vezes, ¢
rejeitado pelo simples fato de nao se ter costume.

So6 que, esse olhar narrativizante nao € apenas analisar a histéria do sujeito, ou olhar
os dados, ¢ estabelecer articulagdes entre todos os elementos que giram em torno da historia,

principalmente sua temporalidade, pois e acordo com o pesquisador,

Pesquisar as narrativas, portanto, constitui uma perspectiva analitica que tenta
compreender ndo s6 a complexidade dos vinculos sociais, tal como encenados,
performados, no mundo contemporaneo como também as diferengas que esta forma
peculiar de organizagdo do mundo apresenta, implica, desdobra, aos sujeitos, a
experiéncia, aos saberes, aos cotidianos. (LEAL, 2006, p.21.)

Nesse sentido, minha pesquisa ndo s6 teve como foco estudar as narrativas de
atordoamento como experiéncia de catastrofes cotidianas, mas principalmente produzir esse
tipo de narrativa por meio de cartas que compdem o livro. Isso quer dizer que, além de
analisar, meu trabalho também produziu narrativas como gesto analitico.

Desse modo, as narrativas, podem apresentar trés dimensdes na pesquisa, como
apresenta Leal (2006): a metafora, pois elas sdo organizadas para dar sentido a experiéncia;
como objeto, pois ¢ um fendmeno social que € externo para o pesquisador, mas inclui ele no
processo; e como procedimento analitico, porque implica a categorizagdo e seus
pressupostos. E, cabe ao pesquisador ter esse olhar narrativizante e trazer a tona as
articulacdes do cotidiano, a conexdo das relagdes e a compreensdo da realidade social para
assim narrar o relato de seus personagens.

A partir disso, cada personagem foi mostrando suas memorias em suas narrativas
Unicas e coube a mim, como pesquisadora e jornalista olhar essas narrativas de forma
analitica e com afeto e, escrevé-las de forma ética, experimentando cada situacdo, como
autoetnografia, pois também estou inserida em uma parentalidade de abandono. Lembrando
que, essa pesquisa foi fundamentada em entrevistas com didlogo com troca de saberes e
realidades culturais.

Desse modo, para elaborar essas narrativas e consolidar o livro, usei o conceito de
fabulagdo critica criado e utilizado por Saidya Hartmann em seus livros, como “Vidas
Rebeldes, Belos Experimentos: Historias Intimas de Meninas Negras Desordeiras, Mulheres
Encrenqueiras e Queers Radicais” e “Perder A Mae: Uma Jornada Pela Rota Atlantica Da

Escraviddo.”



55

Hartmann nasceu e cresceu no Brooklyn em Nova York e atualmente ¢ professora de
literatura comparada na Universidade de Columbia. Conhecida por contar historias de
pessoas invisiveis as margens da sociedade, que tem suas histérias apagadas, mal
documentadas e pouco contadas, Hartmann desenvolveu o método de fabulacao critica, que
consiste em: ao narrar uma historia (fabulacdo) faz-se uma reflexdo sobre ela e assim
elabora-se uma critica. Desse modo, por meio de pesquisas histéricas rigorosas da vida de
pessoas esquecidas e para preencher as lacunas da historia oficial dos documentos, a
pesquisadora usa a imaginacao, sempre baseada em fatos para ligar os pontos. Por meio da
narrativa baseada em arquivos, a escritora coloca seus personagens em evidéncia contando
suas histérias que podem parecer ficcdo, mas ndo é.

Em entrevista para a revista Quatro cinco um, em 2023, Hartmann, disse que o termo
fabulacdo critica nasceu apds seu modo de escrever historias impossiveis ganhar atengcdo com

a venda de seus livros.

Havia varios termos, como fabulacdo critica, historia especulativa e poética histdrica
— que ¢ o que acho que fago cada vez mais —, por ser um trabalho com
documentos, fragmentos, objetos, mas tentando criar uma histéria ou uma prosa a
partir deles. Estou bastante comprometida com a materialidade da pratica, o objeto do
documento, mas meu objetivo discursivo é radicalmente diferente. (HARTMANN,
2023)

Ou seja, através da prosa e da narrativa, Hartmann consegue, como ela diz em seu
artigo Vénus em Dois Atos (2008) encarar as realidades vividas em palavras e ao mesmo
tempo respeitar o que nao se pode saber pela falta da historia oficial. Além disso, ela
consegue revisitar historias de sujeicdo sem replicar a gramdtica da violéncia. Nesse sentido,

a fabulagdo critica ¢ um método de escrita em que,

Fabula denota os elementos basicos da historia, os blocos de construgdo narrativa.
Uma fabula, de acordo com Mieke Bal, ¢ uma série de eventos relacionados 16gica e
cronologicamente que sdo causados e experimentados por atores. (HARTMANN,
2008, p.28 € 29).

Desse modo, ndo tem invencao no método, a imaginacao que fecha as lacunas das
historias de Hartmann sdo baseadas em fatos, em arquivos e em documentos, ¢ um trabalho
hibrido que desafia as pessoas a imaginarem criticamente as historias por meio de uma
narrativa muito bem criada. A narrativa € o meio que permite esse entrelacamento de fios
entre historia e tempo, fazendo com que o leitor tenha acesso a relatos que resistem em serem
contados, pois seu passado ¢ irrecuperavel (a autora conta historias de pessoas que viveram
ha séculos/décadas atras, o que ndo € o meu caso), mas a narrativa faz com o que poderia ter
sido ou talvez tivesse sido, recontar historias como se fosse no presente.

Nas palavras da autora,
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E preciso encontrar a natureza correta da prosa, pois nesse livro [A sedugio e as
artimanhas do poder] tudo ¢ baseado em documentos de arquivo. Ndo precisei
imaginar nenhuma cena. Mas o que acontece ¢ que ha uma mudanga radical na forma
interpretativa de contar uma historia. Para a maioria dos historiadores, ha um
distanciamento entre a voz analitica interpretativa do historiador e os temas sobre os
quais escrevem. Sempre me interessei pelo colapso entre essas fronteiras. Isso ¢
narrativa, contar uma histéria. E se for narrativa, seria ficcdo, mesmo sendo baseada
em uma série de casos legais, relatos, historias da escravidao? Para contar a historia
de mulheres escravizadas, precisamos ir por esse caminho. (QUATRO CINCO UM,
2023)

Nesse sentido, ¢ a narrativa que torna essas historias possiveis e a fabulacdo critica ¢
uma forma de se fazer isso, pois, como diz Hartmann (2008) a escrita ¢ pessoal, “o
conhecimento do outro me marca, por causa da dor experimentada no meu encontro com o0s
fragmentos do arquivo.” (HARTMANN, 2008, p.18) e por isso, narrar essas historias
preenchendo as lacunas, ndo deve ser motivo para ndo seguir adiante, mas sim, ser
combustivel para romper com os moldes epistemoldgicos e metodologicos que a academia
treina os pesquisadores a seguirem.

Dessa forma, para tornar possiveis historias de abandono parental, utilizei o conceito
de fabulagdo critica, ndo por ter que lidar com documentos, arquivos e apagamentos da
historia oficial, mas sim, porque quando se reconstruir o passado, como diz Hartmann (2008)

¢ uma forma de descrever violéncias que sao naturalizadas e autorizadas no presente.

A tarefa de escrever o impossivel (ndo o fantasioso ou o utdpico, mas “historias
tornadas irreais e fantésticas”) tem como pré-requisito o acolhimento ao provavel
fracasso e a prontiddo para aceitar o carater continuo, inacabado e provisorio desse
esforco, particularmente quando as disposi¢des do poder ocluem o proprio objeto
que desejamos resgatar. (HARTMANN, 2008, p.33)

Assim, diante do apresentado, a fabulacao critica foi utilizada como método de escrita
de narrativa e me inspirei também em autoras que utilizam esse método, mas de formas
distintas, como Lauren Elkin em Flaneuse: Mulheres que caminham pela cidade em Paris,
Nova York, Téquio, Veneza e Londres, 2022 e Svetlana Aleksiévitch em A guerra ndo tem
rosto de mulher, 2016 que sdo exemplo de similares deste projeito.

Além disso, para definir o estilo do livro, utilizei os métodos de William Zinsser
(2021), no livro “Como escrever bem: o classico manual americano de escrita jornalistica e
de ndo-ficcdo. No capitulo Estilo, o autor fala que a participagdo do autor € o que trara
autenticidade para a narrativa. “Nao existem lojas de estilo; estilo € algo inerente a pessoa
que estd escrevendo, € uma parte constitutiva dessa pessoa, como o cabelo ou, no caso de um
careca, a falta dele. (ZINSSER, 2021, pag. 31). Ou seja, a minha escrita em primeira pessoa

do singular, que utilizei no livro mesmo que sobre o preceito de varios personagens, € o que o
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deu o toque final no estilo, pois, como lembra Zinsser (2021), a escrita possui profundas
raizes psicologicas em que a escreve.

Por isso, aqui foi necessario o alerta para o que Butler (2015) discute sobre ética, pois
o relato de si mesmo deve ter um utilidade para o todo e ndo ser egocentrista, desse modo,
como explica Zinsser (2021), foi importante lembrar que, para escrever boas memorias e
relatos de vida de si mesmo e de outras pessoas € preciso pensar de modo delimitado, pois as
memorias sdo um pedago do todo e elas sdo seletivas, ou seja, sdo uma construgdo de algo

maior.

Portanto, quando for redigir memorias, pense de modo delimitado. Memorias nao
sdo um resumo de uma vida; sdo uma janela para uma vida, assim como uma
fotografia, em sua composicdo seletiva. Embora possa parecer uma rememoragio
casual ¢ até aleatéria de eventos passados, ndo se trata disso, e sim de uma
construcgdo deliberada. (ZINSSER, 2021, pag. 176 ¢ 177)

Assim, como orienta o autor, foi preciso construir uma narrativa estruturada,
composta por memorias como uma arte de viajar no tempo, entender as temporalidades e
construir o cotidiano atual, que ¢ totalmente diferente de como escrever em um diario, por
exemplo, eu tive que explorar o meu lado escritor e se ver como um personagem que se
conhece muito bem.

Além disso, o autor enfatiza que escrever na primeira pessoa do singular a partir das
memorias ¢ algo que precisa ter uma utilidade e ndo ser randomico, pois isso os detalhes sdo
importantes, como sons, cheiros, horario e dia, pois, sdo eles que vao dar contexto as cenas
que o escritor lembra. Afinal, muitas das vezes, ¢ comum a pessoa que viveu o acontecimento
ndo se lembrar de falas ou da sequéncia correta dos fatos, mas sim, de cores, sensacdes e
cheiros que explicam os sentimentos daquela situagdo. E, ao ordenar esses elementos em uma
narrativa, eles conseguem contar uma historia. Desse modo, adotei no livro a escrita em
primeira pessoa no singular, como escritora € como personagem.

E, todo esse material foi consolidado em formato de cartas. Isso quer dizer que o livro
¢ composto por 9 cartas utilizando todos os métodos citados acima. Escolhi o género cartas
pessoais, apos ler o livro “Queria ter ficado mais” da Editora Lote 42 (2022), pois ler 12
cartas de mulheres diferentes em diferentes partes do mundo, conseguiu me trazer, como
leitora um pouco de cada cidade e também me ajudou a enxergar o todo, pois eram 12 cartas
escritas por mulheres. Ou seja, eu, como leitora conseguia adentrar no mundo da carta, mas
também lembrar do proposito do livro: viver junto com aquelas mulheres aventuras Unicas e
peculiares em diversas partes do mundo, experimentando cultura, estudos, amores e vendo,

pelos olhos delas, paisagens que eu considero lindas, mas nunca vi pelos meus olhos.
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Diante desta experiéncia, pensei: porque ndo trazer isso para o livro? Com as cartas eu
consigo contar as historias ouvidas e uni-las com uma “linha invisivel” do abandono parental
e suas experiéncias de catastrofes cotidianas. Por isso, fui atrds de métodos e bibliografias
para refletir sobre formas e sentidos das cartas pessoais.

O questionamento de que uma carta pessoal € um género linguistico, por causa da sua
possibilidade e multiplicidade de temas, pairou sobre toda a minha pesquisa que foi desde a
literatura ao discursos de filmes e livros. Muitos desses autores citam que as cartas pessoais
sao um género reflexivo, porque sua referéncia ¢ a propria pessoa que a escreve € muitos
questionaram se, atualmente, as cartas ainda sao usuais, porém todos concordam que as cartas
pessoais sdo uma forma de encurtar distancias entre remetente ¢ destinatario. Desse modo,
como o intuito da pesquisa ndo ¢ adentrar nessas questdes linguisticas e de género e sim as
nuances € os motivos de se escrever uma carta, trago para discussdo de metodologia as ideias
de Vilém Flusser em seu livro, A Escrita (2010).

Ao falar da escrita em si, o autor constata que hé varias pessoas, as quais ele se inclui
e eu também, que encontram no gesto de escrever uma forma de expressar a sua existéncia,

pois quem escreve, tem que refletir antes. De acordo com Flusser (2010):

O motivo que esta por tras do escrever ndo ¢ apenas orientar pensamentos, mas
também dirigir-se a um outro. Apenas quando uma obra escrita encontra o outro, o
leitor, ela alcanca sua intengdo secreta. Escrever ndo € apenas um gesto reflexivo, que
se volta para o interior, ¢ também um gesto (politico) expressivo, que se volta para o
exterior. Quem escreve nao s6 imprime algo em seu proprio interior, como também o
exprime ao encontro do outro. (FLUSSER, 2010, pag 20)

Ou seja, o ato de escrever, seja ele qual for, ¢ uma forma de se posicionar
interiormente, refletindo com vocé mesmo e externamente, deixando claro sua expressividade
politica. E, como diz o autor, os textos sempre sdo semi acabados, ndo se tem um ponto final,
pois quando ele encontra o leitor, varias possibilidades podem acontecer. Por isso, quando o
autor fala das cartas, pra mim, tudo se encaixou, desde o conceito de escrita ao exercicio de
se escrever cartas pessoais, pois para ele, “deve haver alguma coisa na escrita - e na leitura -
de cartas que lhes permite sobreviver. [...] Cartas sdo coisas por que se esperam - ou que
sejam inesperadamente.” (FLUSSER, 2010, pag 158).

Voltando um pouco na histdria, as cartas tem origem bem proxima a origem da
escrita, pois as cartas vém, como afirma Figueiredo (2013) na sua disserta¢ao sobre o género
do discurso carta como ferramenta didatico pedagogica para o ensino de lingua portuguesa,
“das necessidades sociais de comunicag¢do, por exemplo, ou de alguma informacao
importante quanto ao ataque de uma formacao militar sobre a outra, a troca de conhecimentos

relacionados a saude ou a inventos para todos os fins”. (FIGUEIREDO, 2013, p. 47). Nesse
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sentido, as cartas podem ser algo ja esperado, como no Egito, antes de Cristo, as pessoas
“mais importantes” escreviam cartas aos parentes mortos e inesperadas, como as Cartas de
Paulo, na biblia.

Entao, mesmo que hoje ndo utilizamos mais o servigo de Correios para enviar cartas
fisicas, o ato de escrever cartas ainda existe, seja ele em uma carta de papel, uma tela do
celular ou um audio no WhatsApp, por exemplo. Os conhecidos “textdes” da internet, nada
mais eram que cartas, pois como sintetiza Silva (2018) na sua dissertacdo de mestrado sobre
os subgéneros da carta pessoal em correspondéncias pernambucanas do século XX, a carta
pessoal ¢ uma forma de comunicagdo marcada pela espontaneidade, proximidade e por
diferentes niveis de intimidade entre os interlocutores que geralmente possuem um
relacionamento estreito.

Por isso, no livro, tentei trazer essa dinamicidade de formatos e plataformas dentro do
universo carta, até porque o que me interessa ndo ¢ a limitacdo do género e sim a sua
adaptacdo ao tema e as situacdes que os personagens viveram. Como defende o Evandro
Nascimento, no podcast Clarice Lispector: visdes de um esplendor (2024), no episddio trés
sobre a discussdo que Clarice trazia em torno de romance e cronica. A autora, conhecida por
seus livros de romances e por suas cronicas publicadas em jornais da época, falava que
nenhum género esta definitivamente definido, para ela, era como se cada escritor reinventasse
as regras fixas do género. Ou seja, os géneros existem, mas suas regras podem ser flexiveis,
como defendia Clarisse ao trazer para seus romances ensaios filosoficos e para suas cronicas
textos autobiograficos.

Nesse sentido, as cartas do livro contém as regras basicas do género carta, como o
remetente, seu endereco, uma saudag¢do, um texto descritivo de varias situagdes, uma
despedida e ¢ assinada de forma andnima, pelo contexto do abandono parental e do uso da
fabulagdo critica, pois as historias que me foram contadas, foram misturadas a fim de trazer
as boas praticas da literatura e reforcar a anonimidade dos entrevistados.

Além disso, as do livro carrega também o teor implicito das cartas que ¢ a dimensao
coletiva e comunitdria, pois ao escrever ou receber uma carta, hd sempre pessoas se
misturando, assuntos se fundindo, sentimentos em voga, segredos revelados ou apenas
didlogos que mereciam ser escritos.

Assim, ao trazer o teor literario para as cartas, eu confirmo, mais uma vez a

justificativa da utiliza¢do do género, pois, como descreve Flusser (2010),

reconhece-se que a escrita de cartas tem afinidades com o fazer literario. [...] Nesse caso, duas
estratégias ficam em aberto para quem escreve: a primeira, a “classica”, na qual o escritor
esforca-se para produzir um todo estruturado com as regras e devido as regras; a segunda, a
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“romantica”, na qual ele esfor¢a-se pelo afrouxamento e pela ampliagdo das regras. O oscilar
entre o classicismo e o romantismo, essa dindmica da poesia (e de toda a arte), e isso tanto no
sentido histérico quanto no individual, é caracteristico na escrita de cartas. Em virtude disso,
pode ser considerada como uma das artes mais refinadas. (FLUSSER, 2010, pag 160/161).

Diante do apresentado, chego a conclusao de que, qualquer texto pode ser escrito e/ou
lido como uma carta, porque, como reforga Flusser (2010), o que se busca conhecer na carta ¢
0 seu remetente.

Por isso, o recorte utilizado para os outros personagens, além de mim, ¢ o de pessoas
adultas que vivem em uma parentalidade de abandono, seja por ndo conhecerem um dos pais,
nao ter o nome registrado de um deles na certiddo de nascimento, terem sido abandonados na
infancia e/ou adolescéncia e pessoas que conviveram com os dois pais dentro de casa e
sofreram abandono. Desse modo, a localidade da pessoa ndo importa, porém dei prioridade
para as que moram em Uberldndia/MG, pois preferi marcar encontros presenciais para
conversar, fazer as entrevistas e gerar um tipo de empatia e confianca, além de utilizar
métodos de observagao de gestos e feigdes. A ideia foi conhecer essas pessoas e elas sentirem
confortaveis para contar suas historias para mim, como orienta Zinsser, no capitulo Escrever
sobre Pessoas: a entrevista, em que o autor da dicas de como fazer entrevistas em que os

personagens estdo tranquilos e confortaveis com o escritor. Como diz Zinsser,

Nada costuma deixar alguém menos relaxado do que a chegada de um estranho com
um bloco de anotacdes na mao. Os dois precisam de um tempo para se conhecer.
Use alguns minutos apenas para conversar, captar com que tipo de pessoa vocé esta
lidando, conquistar a sua confianga. Nunca va para uma entrevista sem ter feito
antes a licdo de casa. (ZINSSER, 2021, pag. 135).

Para isso, para fazer as entrevistas utilizei apenas uma pergunta para desencadear o
processo, j& que os personagens sdo pessoas do meu entorno e nds ja nos conhecemos. A
pergunta era: quem ¢ a pessoa que estd sentada na minha frente? A partir desse
questionamento eu ia desenvolvendo a entrevista de acordo com que a pessoa ia me
apresentando e também ia anotando perguntas para serem respondidas no final, para ndo ter
que cortar a pessoa no meio de um raciocinio e/ou lembranga.

Nesse sentido, todas as entrevistas seguiram este modelo, elas podem ser conferidas
no Apéndice B e muita das vezes eu contei com a minha experiéncia de jornalista, com o
conhecimento prévio que eu ja tinha do personagem e também levei em consideragdo minhas
experiéncias proprias para problematizar falar e usar o método da fabulacdo critica, ali
mesmo na entrevista. Dessa forma, ao narrar, o personagem ao fabular, se autocritica e acessa

pensamentos € opinides mais profundas.
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Diante do apresentado, utilizei para as entrevistas, instrumentos como: gravador do
Iphone 13, computador Acer Aspire 3 para decupagem e escrita e o Google Docs para
guardar esses materiais. Para a capa e as imagens do livro, ndo serdo usadas fotografias e sim
ilustragdes para deixar as pessoas tranquilas por causa do anonimato e os nomes utilizados
nas cartas sdo todos ficticios. O projeto grafico foi feito por um artista de Uberlandia,
Rodrigo Oliveira, e a capa e as ilustragdes, por outra artista e jornalista, Erika Abreu. Para a
impressdao do livro, irei fazer or¢gamentos e andlise de custo-beneficio, ap6s a entrega da
versao digital para a banca.

Sobre o livro, ele sera impresso devido a minha preferéncia por ler livros fisicos e
porque, de acordo com o estudo Trend Tracker Survey 2023*, realizado pela Two Sides, 64%
dos consumidores preferem a leitura em formato fisico. O levantamento ouviu mais de 10 mil
pessoas em 16 paises, incluindo um recorte brasileiro com mil entrevistados. Segundo os
resultados do Brasil, apenas 29% dos leitores brasileiros preferem a leitura em dispositivos
eletronicos. Ou seja, o comportamento do consumidor ainda ¢ pelo livro fisico, mesmo que a
preferéncia de compra seja online, o que justifica minha escolha pelo fisico e com ela a

promessa de imprimir e presentear os participantes do projeto.

4 Disponivel em: https://consumidormoderno.com.br/mercado-literario-fisicos-e-books/. Acesso em:
25 jun. 2023


https://consumidormoderno.com.br/mercado-literario-fisicos-e-books/
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6 - DESENVOLVIMENTO DO PRODUTO

Desde que eu comecei o mestrado, o fantasma do que seria o livro me assombrou
durante um bom tempo, mesmo meu orientador dizendo para eu ndo me preocupar com isso €
me dedicar as disciplinas, porque o tempo de fazer o livro ainda iria chegar. Porém, minha
ansiedade patoldgica ndo deixava. Foram vdrias sessdes de terapia em que eu questionava:
qual ¢ o sentido do livro? E, a minha terapeuta disse que ndo era o momento de me
preocupar, que 0 processo ia trazer respostas.

Porém, esse tempo chegou e eu estava com uma ideia muito fechada do livro. Na
minha cabega, eu j& tinha definido o titulo, os capitulos, alguns personagens e ja havia
comegado a escrever a “minha parte”. Inclusive quando chegou o tempo de prospectar
possiveis personagens eu estava com caixinhas definidas, por exemplo, eu precisava
encontrar um personagem que havia vivido um abandono paterno, no sentido de ndo ter
conhecido o pai, uma pessoa que tinha sido abandonada pela mae e criada pelo pai, uma
pessoa que foi criada pela vo e v0, porque ambos os pais ndo eram presentes € uma como eu,
que foi criada por ambos os pais, mas sofreu abandono mesmo assim. E essa procura foi
exaustiva, porque eu nao conhecia pessoas que sofreram abandono que nao estavam ao meu
redor, muito menos histérias tdo emolduradas na minha percepcdo, até porque isso ¢
impossivel, a vida em si ¢ complexa, imagina falar sobre parentalidade... Varios aspectos
vem a tona quando se fala de familia, desde a religido, a escola que estudou, os lugares que
frequentou, trabalhou e outros.

Dessa forma, algumas ideias surgiram, como a de postar nas redes sociais e perguntar
para amigos € no trabalho, mas era sempre a mesma resposta: ‘ah, ndo sei se a pessoa vai
querer falar”. Muito porque, ¢ dificil entender o motivo de eu estar fazendo um livro no
mestrado, pois o comum ¢ fazer uma dissertagdo e também porque esse ¢ um tema sensivel,
ndo se abre sua vida intima para qualquer um.

Desse modo, eu e meu orientador chegamos a conclusdo de que meu livro nao
precisava ser com pessoas desconhecidas, fora do meu convivio, porque essas historias
estavam ao meu redor, praticamente em todos os meus circulos sociais. Ou seja, o abandono
parental estd tdo proximo de mim, que ndo dé pra excluir as pessoas que eu conhego e sei que
J& passaram por isso.

Além disso, apds uma sessao de terapia, cheguei a conclusao de que meu pai também
sofreu abandono parental e isso ndo tinha ficado claro até dias antes, por isso, hoje, acredito
que o abandono se mostra para mim como uma arvore genealdgica bioldgica e social. Nesse

sentido, ele nasce na minha familia e perpassa meus amigos, amigos de amigos ¢ conhecidos.
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Assim, ao fazer uma lista elencando pessoas proximas a mim que, de forma geral, eu acredito
que sofreram abandono parental, cheguei ao nimero de 13 pessoas. Desse modo, entrei em
contato com todos e recebi nove aceites de participacdo, contando com o meu aceite de
escrever sobre a minha histéria. Contudo, dessas 13, uma esta pensando e trés recusaram, o
que ¢ compreensivel, pois esse tema ¢ sensivel e pode desencadear sentimentos € emogdes
que as pessoas ndo querem ou nao estdo preparadas para lidar ainda.

Desse modo, com o time escolhido e os aceites dados, comecel a marcar as entrevistas

que foram de maio de 2024 a novembro de 2024.

6.1 - AS ENTREVISTAS

Contrariando o que eu havia planejado, algumas entrevistas foram online, muito
porque essas pessoas ndo estavam presencialmente em Uberlandia e, eu ndo quis abrir mao de
ouvir essas historias, porque eu vivi muitos desses momentos de abandono ao lado delas. Se
hoje ainda construimos uma amizade a distancia é porque, juntos, ja partilhamos de
momentos felizes e tristes, entdo aderi ao online como uma segunda opgao para o presencial.

Além disso, uma das minhas personagens, por exemplo, preferiu o primeiro encontro
virtual, ndo s6 pela falta de agenda, mas também porque ela disse se sentir mais a vontade
para falar sobre o assunto no seu quarto, o que ¢ totalmente compreensivel.

Nesse sentido, seguindo as prioridades de agenda, distdncia e confortabilidade dos
convidados, as entrevistas online e por liga¢do telefonica foram uma boa forma de escutar
essas historias. Em contrapartida, as entrevistas presenciais foram mais longas, pois os
personagens custam a criar uma conexao comigo, com o tema e com as suas historias. Por
exemplo, um personagem chegou com a historia pronta e frases como: “eu tenho um plot
twist” e “calma que 14 na frente vocé vai entender” apareceram, e quando eu fazia perguntas
fora do roteiro da pessoa, ela engasgava e falava mais baixo ou tomava um gole de café.

Outro personagem que a entrevista foi presencial, quando ele ia tocar em assuntos que
lhe davam vergonha ou eram bastantes sensiveis, ele olhava para frente e nao para mim. Ou
entdo, ele media as palavras para falar, como quando me contou que a mae dele j& tentou o
aborto da irmd mais nova e que seu irmdo do meio foi concebido quando a mae era
profissional do sexo. Nao que no online essas coisas nao aconteciam, mas entre telas, o choro
¢ mais facil e a abertura ao linguajar também. Pessoalmente, existe a vergonha de admitir os
erros, o tom de voz mais baixo quando a pessoa tem que articular a resposta e também o

desvio de olhar, quando a pessoa esta refletindo sobre suas experiéncias.
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Por isso, mantive ambas as formas de entrevista e fui adaptando o roteiro de perguntas
de acordo com a resposta da primeira, que ¢: Quem ¢ a pessoa que esta sentada de frente para
mim e como ela chegou aqui? Diante desse questionamento, uns levam o caminho para
valores e como isso veio da familia fragmentada, outros vao para o lado material e de
conquistas e outros vao para descricdo da sua personalidade e criam uma timeline cheia de
concordancias e discordancias que a levaram a ser quem elas acreditam ser hoje.

Dessa pergunta eu vou desenvolvendo outras que os levavam a contar histérias desde
a infancia, a adolescéncia, até¢ a vida adulta. Por eles ja saberem o tema e o enfoque do
trabalho, as respostas ja tinham, previamente, a questdo da parentalidade e sua falta desde o
nascimento. Porém, com o encaminhamento da entrevista, outros aspectos vao se mostrando,
por exemplo, um trago comum ¢é o asco por toque fisico, a dependéncia emocional ou a falta
dela nos relacionamentos amorosos e até mesmo a fuga da familia para sanidade mental.

As entrevistas tinham em média quatro horas e mesmo que algumas sejam mais
resumidas, muito se mostra nas entrelinhas, por exemplo, ao contar a histéria da familia,
outros fatores roubam a cena, como o alcoolismo, a dificuldade financeira e a religido.

Outra questdo que eu decidi ndo fazer foi convidar meu pai para dar entrevista. Como
ele também sofreu abandono parental, parte de mim queria ouvi-lo, mas a outra parte nao

estava preparada para isso. Entdo, decidi ndo seguir com a ideia.

6.2 : OS PERSONAGENS

Como dito acima, a escolha dos personagens partiu do meu cotidiano. Das treze
pessoas que receberam o convite, todas fazem parte, de certo modo, do meu dia a dia e que,
eu tinha uma nocdo do abandono que elas passaram/passam. Por exemplo, um dos
personagens morou comigo durante 4 anos e, antes disso, eu ja sabia que ele ndo tinha sido
registrado pelo pai. J4 as pessoas com menos contato, como um personagem que €
ex-namorado de um amigo, nas conversas de encontros com o grupo, ele havia comentado
sobre sua parentalidade.

Desse modo, o embate que eu mais encontrei, ndo foi a negativa para dar a entrevista,
mas o encontro de disponibilidade, que pode ser explicado por falta de tempo mesmo ou
embarago com o tema. Um dos personagens aceitou de primeira, porém pediu um tempo para
pensar no que ele iria falar e até hoje estou aguardando a entrevista! E isso ¢ bastante
compreensivel, porque a ideia do abandono pode pegar a pessoa de surpresa, seja ele direto

ou indireto. Por exemplo, teve um personagem que demorou a aceitar, porque ele ndo
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enxergava o abandono como algo afetivo, mas sim, como fisico, por isso, frases como: “mas
eu tenho pai e mae em casa” eu ouvi varias vezes antes da entrevista.

Em contrapartida, teve personagens que ja queriam falar na hora e ainda comentavam:
“como ninguém ta falando sobre isso em lugar nenhum, né?!”. E como se eles estivessem
prontos, o abandono ¢ tdo presente e tao “digerido” que a entrevista ¢ vista como forma de
vinganga, a0 que me pareceu, ho primeiro momento, mas nas falas, fica visivel a dor, a
caréncia e a procura incessante por afeto.

Desse modo, os personagens tém de 23 anos a 35 anos, o que condiz com a minha
faixa etéria, a maioria ja moram sozinhos e alguns com os avds, porém, todos t€m historicos

de abandono parental, seja paterno, materno, de divércio e de ambos.

6.3: A DECUPAGEM

O processo de decupagem foi 0 mais extenso, pois, por mais que existem Inteligéncias
Artificiais que transformam &udio em texto em segundos, com uma entrevista de horas, o
sistema travava. Além disso, o fato de compartilhar esses relatos com IAs que, ndo se sabe a
procedéncia, nem como elas tratam esses dados, mesmo com a LGPD em vigor aqui no
Brasil, me preocupa o uso por parte delas, pois, caso haja o compartilhamento indevido das
informacdes desses audios, € crime. Por isso, adotei 0 modo antigo de ouvir e digitar, o que
levou mais tempo, mas também me sinalizou detalhes que eu ndo tinha dado muita
importancia antes.

Por exemplo, decupando uma das maiores entrevistas, identifiquei falas importantes
para a histéria, detalhes de lugares e situagdes que antes me parecem “mornos” e também
pude adentrar mais nas descri¢des cotidianas para dar contexto as cartas.

Outro critério que ficou claro na decupagem foi a necessidade de desmembrar as
historias e costura-las no primeiro capitulo do livro que dd o contexto para a leitura das
cartas. Pois, como as entrevistas eram longas, escrever toda a histdria e seus acontecimentos
em apenas uma carta ficaria longo e deixaria a leitura exaustiva. Desse modo, utilizando as
técnicas da fabulacdo critica (Hartmann 2008) fui criando os personagens de acordo com o
encaixe das historias ouvidas e a decupagem old school ajudou bastante nesse quesito.

Todas as entrevistas em audio podem ser encontradas no Apéndice A deste relatorio e

as decupagens no Apéndice B.

6.4: A ESCRITA
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A escrita foi um processo incerto e mudou durante o processo das entrevistas. Pois,
como disse acima, tive acesso a historias grandes, com diversos contextos, mas ainda assim,
elas continham caracteristicas comuns do abandono parental, desse modo, fazer um livro s6
contando essas historias, ndo seria a melhor escolha de narrar esses relatos.

Assim, depois de eu comprar o livro Queria ter ficado mais da editora Lote 42 (2023)
e ler aquele compilado de cartas que tem um tema em comum, mas cada carta ¢ escrita por
uma mulher em cidades diferentes do mundo, pensei: e se eu escrevesse cartas?

Com essa ideia e com fatores que justificaram a escolha, como por exemplo, a
sensibilidade do tema e as cartas serem conhecidas por sua multiplicidade de assuntos,
principalmente os pessoais, apresentei essa ideia ao meu orientador e decidimos seguir assim.

Nesse sentido, a escrita foi fluindo, porém as primeiras cartas tiveram que ser

modificadas posteriormente, pois a ideia inicial era uma carta para cada personagem, porém,
como dito acima, como as histdrias eram longas e dariam varias cartas, assim eu fiz. Fui
separando historias, misturando contextos, criando novos personagens, mas sempre mantendo

os fatos intactos e mudando apenas detalhes de cidade e pessoas que viveram aqueles
acontecimentos. Com o método da fabulacdo critica (Hartmann, 2008) eu tinha ciéncia de
como fazer essas misturas sempre pensando no lado ético e comprometido com as vivéncias
reais das fontes, como discuti no capitulo de Metodologia.

Dessa forma, a escrita fluiu e as cartas foram escritas até fevereiro de 2025,
juntamente com a introdugdo do livro. Abaixo, preparei um resumo de cada carta:

o Carta 1: essa carta tem como tema a volta da mae para a casa. Escrita por sua
segunda filha, ao todo sdo 7 filhos, a personagem elenca motivos para sua mae
voltar a morar com eles e a avd. Apds um conflito das matriarcas, a
personagem tenta mostrar para a mae o quanto ela ¢ amada e que ela sempre
ficou do lado dela, mesmo diante a todos os erros e escolhas egoistas. Na carta
fica claro o apoio a mae, o endeusamento da avd, que a ajudou a criar € a
caréncia que foi desenvolvida e alimentada pela falta do pai no cotidiano.

o (Carta 2: Na carta dois temos um personagem que foi adotado com poucos dias
de vida e que sofreu abandono parental dos pais adotivos. Esse abandono se
mostra com mais for¢a com a perda da mae e nas entrelinhas da para ver como
ele lida com o amor e a busca incessante por atencao e carinho alheio.

o Carta 3: A terceira quarta ¢ uma mistura de duas historias. Essa personagem
ndo existe fisicamente, ela foi criada para dar vida a acontecimentos de outros

dois entrevistados que tinham historias semelhantes e sentimentos muito
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confiantes para com sua paternidade. Essa ¢ a primeira carta a ser assinada e
ela é enviada para o juiz que deferiu o processo judicial do seu pai contra ela.
Assim, na carta vemos o desenrolar de uma historia absurda entre pai e filha e
que mostra em todos os sentidos as dores do abandono parental. Com desfecho
positivo judicialmente, a carta deixa a entender que nao ha justica que faca um
pai amar o filho (a).

Carta 4: Essa carta ¢ um didrio de intercambio em que o personagem conta
como esta sendo esse tempo na Espanha e como um relacionamento o fez
questionar suas questdes mal resolvidas com seu pai que ¢ divorciado da mae.
A carta também mistura histérias e tem como contexto o questionamento que
apareceu bastante nas entrevistas, o de ndo querer seguir ou ao menos ser
parecido com o pai.

Carta 5: A quinta carta traz o abandono paterno ¢ materno de forma racional.
O filho que ¢ o primeiro de 4, de pais diferentes, manda uma carta para sua
mae se despedindo porque ele vai mudar de cidade. A carta teve como
propdsito mostrar que o distanciamento dos pais, também ¢ um traco em
comum entre os entrevistados e que, nem sempre o que assume o filho faz as
melhores escolhas.

Carta 6: Essa carta vem junto com um pedido de casamento. O personagem
quer que sua namorada saiba tudo sobre ele antes de aceitar o pedido. Como
um bom contador, o personagem tenta se fazer de frio e racional, mas o que
vemos ¢ uma pessoa que tem medo de dar amor e carinho e ser rejeitado.
Outro ponto relevante da carta € o hiperfoco na disciplina do personagem,
devido a acontecimentos financeiros € comportamentais no passado, ele se
tornou uma pessoa que tem medo de errar e por isso, ser disciplinado € a sua
muleta.

Carta 7: A sétima carta ¢ enderecada para avo que ja faleceu. Fica claro que o
personagem ¢ sozinho e que isso o incomoda. Por isso, ele volta sempre no
passado para justificar o presente. Essa ¢ uma carta mais leve que junta varios
sentimentos dos entrevistados, desde o “tive que aprender a sobreviver € me
criar sozinho” ao “ndo consigo manter um relacionamento saudavel e vou
morrer sozinho”.

Carta 8: A carta 8 ¢ enderecada para os ancidos da Congregacdo dos

Testemunhas de Jeova que, ao desassociarem o personagem o libertou de uma
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vida em prol da familia e da religido. O personagem, que ¢ bem resolvido com
suas questdes maternas, apOs anos sem ver o pai ao procura-lo, encontra a
certiddo de obito dele e questiona o quanto sua familia, por mais que seja
disfuncional, ¢ importante para ele.

o Carta 9: A nona e ultima carta ¢ a mais diferente, pois ela ¢ um album de
ilustracdes. A filha, que assina a carta, quer mostrar para o pai tudo que ele
perdeu ao ndao querer acompanhar seu crescimento. A carta tem o tom de
vinganca ¢ de “deu tudo certo mesmo sem voc€” que ouvi bastante nas
entrevistas e termina com a ilustragdo de um espelho, pois a personagem esté a
todo tempo descobrindo quem ela é sem levar em consideracao suas raizes.

Lembrando que, hd varios assuntos nas cartas que perpassam o abandono parental,
mas eles ndo sdo mencionados neste relatorio, como: sexualidade, religido, adog¢do e outros.
A escolha por colocar esses temas no livro foi ousada, porém o abandono parental como uma
catastrofe cotidiana ¢ um assunto complexo do cotidiano que passa por varios setores da vida
de um sujeito, ou seja, retirar esses assuntos, seria simplificar um processo que nao ¢ facil.
Por isso, resolvi abranger o universo das cartas e dar a possibilidade de mais estudos sobre o

assunto.

6.5: A DIAGRAMACAO DO LIVRO

Para construir o projeto imagético do livro, convidei dois amigos que sdo artistas para
me ajudarem nessa missdo: Rodrigo Oliveira e Erika Abreu. Rodrigo é formado em Artes
Visuais pela Universidade Federal de Uberlandia e nos conhecemos no mercado de trabalho.
Como temos anos de amizade, ele esteve presente em todo desenvolvimento do projeto, leu o
Relatorio de Qualificacdo, algumas entrevistas e todas as cartas. Desse modo, decidimos que
seguiremos a linha artistica, tentando sempre trazer o leitor para a plataforma que a carta foi
escrita, por exemplo, uma carta ¢ sobre um processo judicial, outra ¢ uma Notas do iPhone.

Nesse sentido, cada carta tem seu design, para dar unidade a historia, porém todas sdo
ligadas por ilustragdes, sejam elas desenhos ou imagens abstratas criadas pela Erika.

Erika é de Monte Carmelo, como eu e nos conhecemos na adolescéncia, porém nio
éramos proximas. Fizemos o curso de Jornalismo na UFU na mesma turma e ndao ficamos
proximas, somente apds o término da faculdade, por causa de outros amigos em comum, nos

tornamos melhores amigas.
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Além disso, Erika é uma artista incrivel, seu estilo e suas obras tem uma sensibilidade
singular, por isso, ela era perfeita para ilustrar o livro. Sem contar que o abandono parental
também permeia por sua vida, entdo o envolvimento com o tema ja gerou uma conexao.

Usando seu estilo proprio, Erika ilustrou o livro e deu a ele um toque artistico sensivel

e desenvolveu um estilo que une as histérias como um todo, dando origem ao livro.

6.6: O NOME E A CAPA DO LIVRO

O livro, inicialmente se chamaria Matilda: historias de abandono parental. Inspirado
no nome do meu filme favorito e que deu o insight para toda a pesquisa, deixei a opcao de
lado, por questdes legais ligadas ao filme e também porque, apds a defini¢do dos personagem
e do estilo carta, esse titulo ndo combinava mais.

Desse modo, durante todo o processo de escrita eu ndo sabia como seria o nome do
livro e até terminar as cartas nao me preocupei com isso. Ao finaliza-las, separei uma tarde
para elencar todos os possiveis titulos para o trabalho e cheguei a trés op¢des: Rua do
Siléncio, Endereco Nao Encontrado ¢ Memorias Extraviadas.

Assim, em votagdo com a equipe artistica e as revisoras, decidi pelo nome: Rua do
Siléncio, pois 0 nome tem seu mistério e representa o enderego para onde todas essas cartas
vao. A alusdo ao siléncio vem do nao-dito sobre o abandono parental e também por serem
cartas compostas de memorias e sentimentos pessoais que ficaram guardados por anos.

O titulo vird seguido da linha fina: Cartas sobre Abandono Parental para dar contexto
ao nome e a capa, também desenhada pela Erika que tem esse estilo minimalista como se
fosse uma carta escrita a mao, sem nome, nem assinatura, com o endereco da Rua do

Siléncio.

6.7.: EXEQUIBILIDADE E APLICABILIDADE

Este projeto foi realizado em cerca de dois anos e seis meses. No primeiro momento,
me dediquei as disciplinas do programa, enquanto estudava o tema de uma forma mais
abrangente sem recortes. Apos o primeiro semestre de aulas e a pergunta norteadora definida,
me adentrei na escrita deste relatério, dando andamento a parte tedrica.

Feito esta parte comecei a pensar no produto, o livro A Rua do Siléncio e junto fui
indo atras dos personagens e marcando as entrevistas. Desse modo, terminado as disciplinas
do programa, meu foco foi escrever o livro. Passei um bom tempo nessa parte, devido a

complexidade do tema e da carga mental que as entrevistas requerem de mim. Antes de
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finalizar as cartas, havia comec¢ado o projeto editorial e a criagdo das ilustragdes, que foram
terminadas e incluidas no livro apos a finalizacao da escrita.

Porém, antes de fechar todos os processos do livro, eu dividia meu tempo livre com a
escrita deste relatorio. Como o projeto retornou da banca de qualificagdo com algumas
alteracdes, me dediquei a elas e cheguei a esta versao final.

Devido a minha escolha de estilo de livro e por trazer artistas para o projeto editorial,
os custos foram relativamente altos, em torno de R$3.000,00. Além disso, devido ao tempo e
a possibilidade da banca ser remota, nao imprimi o livro, a banca recebera uma versao digital
e eu farei uma boneca (primeira versao de uma impressao) para apresentar na defesa e
posteriormente irei custear a impressdo desta boneca para todos os participantes e
personagens do projeto.

Ap6s a defesa pretendo mostrar o livro para editoras potenciais, como a Editora Gente
e a Editora Chiado, caso o investimento esteja dentro dos meus planos financeiros, irei
realizar esse sonho. Caso seja um valor exorbitante, tentarei ver uma versao digital em e-book
para ser vendida em plataformas como a Amazon e, outra possibilidade ¢ submeté-lo a editais

de incentivo a cultura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei essa pesquisa tentando entender como se da a perspectiva relacional entre as
narrativas de abandono parental e as experiéncias de catastrofes cotidianas. Meu ponto de
partida era entender como o conceito de catastrofes cotidianas e suas contribui¢des ajudariam
a justificar as experiéncias de abandono parental ¢ ao mesmo tempo, como as experiéncias
individuais de abandono parental oferecerem a materialidade e densidade para as
especificidades das catastrofes cotidianas.

Essa simbiose dos conceitos foi algo que ndo estava claro no comeg¢o, mas com as
pesquisas, os estudos e a criacao do livro, ficou bem evidente. Por exemplo, as narrativas que
eu ouvi sobre abandono parental mostravam as fragilidades e a dor do atordoamento e todas,
sem exceg¢do, sdo feitas de aconteceres que culminam em um evento catastrofico (lembrando
que esse evento pode ser uma simples conversa) que justificava a temporalidade, o contexto e
a historia. Ou seja, ao reconhecerem o abandono, os personagens conseguiam justificar o

passado, entender o presente e ndo ter perspectiva de futuro. Como neste trecho:

...quando eu fiz 5 anos mais ou menos, meu pai apareceu, nao sei como, acho que ele
queria muito me ver, conhecer mesmo. Eu ndo sei se eles tinham contato ali com a
minha mée ainda ou com o meu v0, né, e ai minha mae um dia me buscou da escola,
falou, ah, vamos, ndo sei como que foi, na minha cabeca ¢ assim, vou te levar para
conhecer seu pai, sei 1a. E ai foi perto do servigo do meu avo, meu avo tinha uma
sapataria. E a gente foi na rua mesmo e foi tipo assim, ai meu pai chegou, tipo, me
abracou, me beijou. Eu estava desesperada assim, porque foi uma pessoa estranha me
abracando, me beijando, eu lembro de sentir assim, um beijo molhado assim na
minha bochecha. Foi tdo horrivel que depois, acho que ele se afastou porque eu ndo
gostei daquele contato e eles conversaram um pouco. Eu estava indo para a escola, na
hora que eu cheguei na escola, eu vomitei no meu caderninho. Ai fui embora para
casa, eu passei mal fisicamente mesmo. Aquilo ali me deu um trauma. E ai foi esse
nosso contato, foi a primeira vez que eu vi ele na minha vida. (Trecho retirado da
decupagem do personagem 2.)

Nesse sentido, concluo que as narrativas de abandono parental sdo experiéncias de
catastrofes cotidianas e que as especificidades das catdstrofes se materializam também nas
experiéncias de abandono parental. Por isso, enquanto um problema comunicacional, entendo
essas narrativas como uma vulnerabilidade social, naturalizada no cotidiano e na cultura
brasileira. O que faz com que esse tema seja pouco proposto na académia e com abordagens
rasas nos meios de comunicacao tradicionais.

Além disso, este trabalho mostra uma abordagem metodoldgica pouco explorada na
academia, infelizmente, e d4 destaque para métodos importantes como a fabulagao critica, a
pesquisa afetiva e em primeira pessoa. Todos esses conceitos e métodos ainda sao julgados
por pesquisadores de outras linhas e abordagens metodologicas, por isso esse trabalho ¢ de

extrema importancia, pois mostra para futuros pesquisadores um outro caminho a ser seguido.
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Por 1ultimo, no campo da Comunica¢do Social, este trabalho utiliza a narrativa como
teoria ¢ metodologia, pois eu atuo como pesquisadora, jornalista, pessoa que sofre de
abandono parental e também como escritora de todas as histérias ouvidas. Em outras
palavras, tudo que eu propus e estudei para escrever esse relatdrio, eu pude colocar em
pratica no livro, ele ¢ fruto da pesquisa e da minha capacidade de escrita. E, com isso, o livro
se torna uma possibilidade de estudo sobre narrativas, fabulacdo critica e da correlagao entre
abandono parental e catdstrofes cotidianas.

Por exemplo, a personagem Julia ndao existe, sua historia foi contada a partir de
historias de outros personagens. Por meio da fabulacdo critica eu consigo “dar vida” para
historias, baseadas em relatos reais, que misturados com outras, cria uma narrativa que
denuncia violéncias e d4 nome a varios nao-ditos da nossa sociedade. Ou seja, por meio da
fabulagao critica, o nome, a cidade e o enderego sdo detalhes, o que queremos contar sao as
situagdes ocultas por meio de narrativas que, quando se conta, se critica o contexto € a
situagao.

Desse modo, para trabalhos futuros, os pesquisadores podem adentrar no conceito de
identidade, que apenas citei neste trabalho e também darem continuidade a outras
vulnerabilidades sociais a partir da fabulagdo critica que se relacionam com o conceito de
catastrofes cotidianas, para assim, tornamos natural discussdoes de ambito coletivo que
atravessam a vida individual.

Infelizmente, por causa do félego para pesquisa e tempo, ndo consegui adentrar nessas
pontas para tornar este trabalho mais completo, o trabalho profissional dificulta bastante e a
disponibilidade de tempo anda bem escassa para ter uma vida saudavel e conseguir sustentar
uma pesquisa de peso. No meu caso, tive alguns problemas pessoais no caminho e ainda
mexer nesse tema que tanto me machuca, me deixava sobrecarregada, na maioria das vezes.

Por isso, chegar a esta parte do relatério me fez reviver todo o processo, desde a
escrita do projeto para a inscri¢ao no programa, até a escrita da ultima carta. Parece um velho
amigo que estd comigo ha tanto tempo e que ¢ dificil colocar em palavras tudo que ele
significa.

Falei aqui de trés conceitos distintos, mas quando juntos, fazem todo sentido. Para
mim, pessoalmente, abri uma caixa de pandora que nunca ird se fechar. Eu nunca mais escutei
uma narrativa do mesmo jeito, vejo as catastrofes cotidianas em diversos contextos, o que me
faz pensar em levar esse conceito para um doutorado - quem sabe? - e eu consegui me
encontrar em um grupo, percebi que o que eu sentia em relacdo a minha familia ndo era

vitimismo, ¢ mais normal do que eu imaginava.
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Tudo isso me deu folego para escrever um livro em tdo pouco tempo. Um livro que
tem muito de mim e muito dos personagens também, como uma simbiose, como se
estivéssemos sentados em uma mesa de bar e falado das nossas vivéncias em familia. E,
todos esses sentimentos ¢ historias estdo descritos em conceitos, teorias € métodos aqui.

Pois, quando se 1€ varias cartas que fazem perguntas iguais de formas diferentes, vocé
pensa: que respostas eles estdo procurando? Isso nada mais € que o circulo hermenéutico da
narratividade, que na mimese I te apresenta tudo o que vocé precisa saber para configurar a
histdria, a Il saber como se conta uma histdria e situa-la na realidade a partir das memorias e
a IIT que ¢ a apropriagao do texto pelo leitor.

S6 que antes disso tudo, deve-se levar em consideragdo, compreender e refletir que
essas historias narradas sdo experiéncias de catastrofes cotidianas. Todas elas tem um
momento de diagndstico, seja uma mudancga de cidade, uma expulsdo da igreja, o morar com
a avo ou um processo juridico.

E narrar esses momentos nem sempre ¢ facil. Pode parecer que somos mimados e que
esse tipo de situagdo ndo deve ser assunto para a academia, mas, como diz Hartman (2008)
esse tipo de narrativa que utiliza a fabulagao critica, e coloco aqui as narrativas de abandono
parental como experiéncias de catdstrofes cotidianas, desafia as pessoas a imaginarem
criticamente as histérias. Ou seja, a narrativa € a conexao de tudo, ¢ por onde a gente se
expressa, organiza o tempo, da sentido a realidades.

E por meio de narrativas que recuperamos o passado, contamos historias nunca antes
contadas, damos sentidos a nossas experiéncias € encontramos nossos pares. Este projeto deu
vida a um imaginario e o livro foi seu experimento. Ao ler o livro, percebe-se que nossas
histérias sdo uma tentativa, uma forma provisoria de explicar o abandono parental por meio
do passado, dar sentido a realidade do presente e pouca perspectiva de futuro, o futuro s6 ¢
considerado longe da familia.

Portanto, concluo que as narrativas de abandono parental nos faz compreender e
refletir sobre as experiéncias de catastrofes cotidianas, assim como, as catastrofes cotidianas
tornam o abandono parental uma vulnerabilidade social, pois 0 abandono ele ¢ intrinseco ao
ser e quando se narra, por mais doloroso que seja, ele ndo some, ndo diminui de tamanho e
nem se faz esquecer, mas quando narrado ele d4 margem para interpretacdes e nesse caso,

narrar essa vulnerabilidade tao natural, mas pouco divulgada ¢ tudo que a gente quer.
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Acesse os dudios das entrevistas aqui:
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