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RESUMO

Este trabalho analisa o protagonismo feminino nas distopias de Suzanne Collins: Jogos
Vorazes; Em Chamas e; A Esperanca; e de Margaret Atwood: O Conto da Aia e Os
Testamentos. Partindo da concep¢do e das caracteristicas forjadas pelas utopias,
anteriores e posteriores a Thomas More; atravessamos conceitos como: fic¢do cientifica
e antiutopia, até que alcancemos as distopias classicas escritas por Zamiatin, Orwell e
Huxley, parametros estruturais para as distopias mais recentes, como as que compdem
nosso corpus. Sob o viés das relagdes de poder e da construgcdo da critica feminista,
destrinchamos a posicao de subalternidade dos distritos que compdem o pais de Panem e
das mulheres que habitam Gilead, ainda com foco nesses corpos frageis discutimos como
as relagdes de poder sdo construidas e perpetuadas, assim como o funcionamento das
estratégias utilizadas pelos poderosos para que se mantenham no topo da piramide do
poder, enquanto subalternizam determinados grupos da sociedade. De mesmo modo,
discutimos como as hegemonias dominam espago, corpo e mente daqueles que se
encontram sob seu jugo, fomentados pela critica feminista e mitocritica analisamos as
contribuicdes de Katniss e Offred para derrubar as ditaduras em que se encontram
imersas, nesse interim, discutimos a jornada da heroina cléssica percorrida por Katniss,
arquétipo da deusa grega Artemis, desde o sorteio do nome de Primrose na Colheita, até
que ela se transforme no 7Tordo, simbolo da revolucdo rebelde no pais. Assim como,
destrinchamos os atos velados de rebeldia executados por Offred e como seu papel de
mae, ligado ao arquétipo da deusa Deméter, se torna imprescindivel na luta contra a
sociedade patriarcal de Gilead.

Palavras chave: Mitocritica. Critica feminista. Jogos Vorazes. O conto da Aia. Relagdes
de poder.



ABSTRACT

This Phd thesis analyzes the female protagonism in Suzanne Collins' dystopias: Hunger
Games; Catching Fire and Mockingjay; and also, in Margaret Atwood’s: The Handmaid's
Tale and The Testaments. Beginning with the conception and characteristics forged by
utopias, before and after Thomas More; we go through concepts such as science fiction
and anti-utopia, until we can reach the classic dystopias written by Zamiatin, Orwell and
Huxley, structural parameters for more recent dystopias, such as those that integrate our
corpus. From the perspective of power relations and the construction of feminist criticism,
we unravel the subaltern position engaged by Panem’s districts and by the women who
inhabit Gilead, still focusing on these fragile bodies, we had discussed how the power
relations are constructed and perpetuated, as well, as the functioning of the strategies used
by the powerful to remain at the top of the power pyramid, while subalternizing certain
groups in their society. Likewise, we discuss how hegemony can dominate the space,
body, and mind of those who are under their domain, guided by feminist criticism and
myth-criticism, we analyze Katniss and Offred's contributions to overthrowing the
dictatorships in which they both are immersed, meanwhile, we discuss the journey of the
classic heroine followed by Katniss, archetype of the Greek goddess Artemis, from the
drawing of Primrose's name at the Harvest, until she becomes the Mockingjay, insurgents'
symbol. Likewise, we unravel the veiled acts of rebellion carried out by Offred and how
her role as a mother, linked to the archetype of the goddess Demeter, becomes essential
to fight against Gilead's patriarchal society.

Key-words: Myth-criticism. Feminist criticism. Hunger Games. The Handmaid’s tale.
Power relations.
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INTRODUCAO

O sol brilhou em Coriolanus quando ele se moveu para se desenganchar
dos demais. Ele cambaleou alguns metros, se ajeitou e ficou paralisado
de horror. Nao era o estdbulo. Embora nao visitasse havia anos, agora
ele lembrava claramente. A areia, as formagdes rochosas artificiais que
subiam até o alto. A fileira de barras de metal entalhado de modo a
lembrar plantas, curvada em um arco grande com o objetivo de proteger
as pessoas. Nos vaos entre as grades, os rostos de criancas da Capital o
encaravam. Ele estava no zoolégico, em uma jaula de macacos.
(COLLINS, 2020, p.58).

A chocante imagem de vinte e quatro meninos € meninas trancafiados em uma
jaula de macaco localizada nos destro¢os de um antigo zoolégico e aberta para a visitagao
dos habitantes da Capital € apenas um dos recursos que Suzanne Collins utiliza para nos
dar a dimensdo do desprezo e da crueldade com que Panem trata os tributos dos Jogos
Vorazes, vistos como espdlio de uma guerra sangrenta e massiva que havia culminado na
derrota dos distritos desafiantes, suas criangas eram tratadas como animais indo para o
abate: transportadas em vagdes de gado junto com excrementos dos animais, acorrentadas
como prisioneiras, obrigadas a desfilar pela maior cidade do pais como bizarras atracoes
de circo, mordidos por ratos, contaminados por doengas, trancafiados nas jaulas de
macaco até que aqueles que sobrevivessem pudessem lutar entre si na arena, € pisar no
sangue daqueles que haviam sofrido tanto ou mais com o resultado da guerra do que eles.

Desumanizados, despidos de dignidade e quaisquer resquicios de direitos, eles
eram patrimoOnio da Capital e deviam a sua vida a ela, ndo se pode furtar algo que ja € seu
— dessa maneira, a Capital entende que aqueles corpos, aquelas vidas, ndo estdo sendo
roubadas, apenas cumprindo o papel que lhes deve — embora desumano e cruel, seguiram-
se ainda setenta e quatro anos de Jogos Vorazes. Sangue de criangas derramado, fome e
espetaculo ao redor do evento do ano: o expurgo anual dos distritos, que por mais que
dessem seus filhos e filhas em nome do entretenimento da Capital, jamais seriam
perdoados por ela.

Por sua vez, a canadense Margaret Atwood, narra:

Enquanto a van se afastava, me pus de pé com dificuldade e dei uma
olhada ao redor. Eu estava num local aberto com muitos outros grupos
de gente — mulheres, note-se — ¢ um grande nimero de homens
armados. Eu estava num estadio. Mas ja ndo era um estadio. Agora era
um presidio. (ATWOOD, 2019, p.81).

Nesse recorte, € tia Lydia quem estd sendo despejada de um carro que a levara na

completa escuridao a um paradeiro desconhecido, € a sua vez de ser mantida em cativeiro,



de ter os seus direitos negados, de passar fome, de urinar nas roupas, de ser agredida,
desumanizada, torturada e punida, embora, nesse segundo caso, a puni¢do ndo esteja
sendo aplicada por ela ser habitante de um dos doze distritos de Panem, mas sim, por ela
ser mulher e encontrar-se encerrada no regime pré-estabelecido de Gilead, onde as
mulheres também sdo encaradas como despojos de uma guerra vencida pelos
comandantes, destinadas a acatarem o destino que eles escolheram para elas que em todas
as vias levam a morte seja ela fisica ou mental.

Uma das missdes que estabelecemos na escrita da tese que se segue, € de explicitar
como narrativas como as de Margaret Atwood e Suzanne Collins ganharam grande
visibilidade no decorrer dos ultimos setenta anos, como realidades em que criancgas sao
submetidas a lutarem umas contra as outras em arenas em prol de uma puni¢do maquiada
de reality show e transmitida ao vivo em todas as televisdes de um pais, e o conto de uma
mulher submetida a violéncia sexual, privacdo de direitos, sequestro, tortura fisica e
psicoldgica ganha os holofotes da literatura solidificando-se como classicos de vendas e
sendo adaptadas para a televisao e o cinema?

Indicaremos aqui, uma prévia do conteudo o qual discorreremos no teor de nossa
andlise bibliografica dos textos que compdem nosso corpus, constituido junto a pesquisa
histérica e literdria dos fundamentos da distopia. Historicamente, estamos entre o final do
século XIX e as primeiras décadas do século XX, as filosofias preconizadas pelo
[luminismo mostram-se se falhas e toda a empolgacdo com as mudancas que seriam
acarretadas pela comecam a murchar, a perfectibilidade do sistema pds-revolugdo prova-
se inexistente, em paralelo a isso, temos o inicio de uma Grande Guerra — civis sao
massacrados, cidades destruidas, campos antes floridos tornam-se campos de batalha — e
a humanidade revela o pior de si, o sonho de voar se transforma na principal arma de
combate bélico, bombardeios aéreos destroem cidades, matam: mulheres, criangas, idosos
e reduzem comunidades a p6. Quando a Guerra acaba, ao contrario do que se poderia
esperar, paira no ar uma incerteza de que as coisas iriam melhorar a partir dali. Os
desabrigados da guerra ndo encontram o seu lugar, a imigracdo massiva entre paises
Europeus comeca a gerar ataques xenofdbicos e racistas, o clima de instabilidade na
Europa aumenta com o surgimento de grandes ditaduras e com o crescimento constante
do nazismo e do fascismo, o que acaba por resultar em mais uma Guerra Mundial.

Nesse cendrio, é compreensivel que as utopias se distanciem cada vez mais da
perspectiva de que a bondade seria caracteristica inata ao ser humano: Como € possivel

que acreditassem que o homem nasce bom, se esse mesmo homem estava matando e
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torturando seus iguais em campos de concentracdo, por ndo aceitar suas origens? Como
poderiam acreditar que a tecnologia e a ciéncia iriam ajudar o homem a melhorar sua
relacdo com a natureza, se elas estavam sendo utilizadas para fazer terriveis experiéncias
em outros seres humanos ou para criando armas de destruicio massiva capazes de
aniquilar uma cidade inteira em um piscar de olhos?

Entendemos, portanto, que com razdo € nesse momento em que a literatura
distépica — que imagina como forma de alerta o futuro da humanidade tornando-se pior
do que a do momento vivido por seus autores — encontra solo fértil para crescer e se
solidificar. Para que pudéssemos organizar a linha temporal das distopias que citamos
durante nossa andlise, consideramos como marco inicial da literatura distopica a obra Nés
(1924), do engenheiro russo Eugene Zamiatin que narra a histéria de uma sociedade na
qual o individuo nio pode mais existir de forma plena e independente, e na qual as pessoas
recebem nudmeros ao invés de nome. A narrativa criada pelo russo durante o periodo de
ascensdo da ditadura de Lenin alertava para a possibilidade de um governo socialista
tornar-se tiranico e violento.

Essa imagem de um pais unificado, que suprime quaisquer possibilidades de
pensamento ou agdes espontineas por parte dos individuos que ali habitam, seria um
recurso muito utilizado pelas distopias seguintes. O Estado Unico de Zamiatin reflete
perfeitamente toda a inquietacdo que pode surgir na iminéncia da ascensio de uma tirania;
a anulacdo da individualidade por intermédio das roupas e casas iguais, o fim da
privacidade representado na estrutura de vidro das casas e da fiscalizac@o rigorosa dos
Guardides, além da fixidez do regime materializada na figura do Benfeitor; sdo recursos
que se fardo presentes em diversos textos distopicos escritos pds Zamiatin.

Outra obra a qual atribuimos importincia e que funciona como sustento para
varios dos argumentos que apresentamos na tese, apesar de ndo ser nosso objeto de
estudo, € 1984. Como pesquisadora do género, entendo que a obra de Orwell além de ser
possivelmente a mais famosa distopia de todos os tempos € também wmprate-cheio um
exemplar ideal para refletirmos sobre as diversas caracteristicas que iriam reverberar em
outras obras com a mesma temadtica. O livro de Orwell teve sua primeira edi¢do langcada
em 1949, logo ap6s o mundo conhecer o totalitarismo e a crueldade desenfreada da
Segunda Guerra, as memorias perturbantes da guerra proporcionaram ao autor a
possibilidade de criacdo de um Estado mundial distépico franco, duro e impiedoso. Ao
contrério de algumas obras distopicas escritas antes da sua, Orwell traz como tema central

de discussdo de /984, o abuso do poder no estado da Oceania, onde a sociedade €
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controlada por intermédio do medo, da puni¢do, da tortura, da vigilancia constante, do
6dio e da morte.

Além disso, Orwell ainda questiona a educacao para fins exclusivos de criagdo de
mao de obra e ndo de mentes pensantes e questionadoras, passando pela manipula¢io da
verdade e reescrita da histdria, além de uma critica mordaz aos sistemas capitalista:
exemplificada pela empresa Victory; e comunista, que por sua vez, é representado pela
uniformizacdo das roupas e das casas.

Além das caracteristicas que citamos acima, a obra de Orwell ainda realiza sétira
dos regimes totalitirios que demandam a lealdade completa por parte dos seus cidadaos
e exige que seus intelectuais sejam submissos e servis. O romance também critica a
adoracdo cega a figura do ditador que, mesmo desaparecido dos palcos publicos hd muitos
anos, continua sendo amado e temido no pais.

Para diversos tedricos, como Gregory Claeys em The origins of dystopia (2010):
“Foi Orwell quem capturou os verdadeiros horrores do século XX com muito mais
precisdo, além da natureza manipuladora do popular, e da cultura de massa que sdo
ingredientes essenciais em sua descri¢do” (p.125)! o que faz com que entendamos a obra
como marco crucial da literatura distdpica, cujos efeitos reverberam até os dias de hoje.
Textos como Nos e 1984 criaram parametros que iriam se repetir nas distopias que as
seguiriam. No entanto, como uma das principais caracteristicas do género distépico é
alertar sobre os problemas da sociedade na qual o seu autor estd imerso, a cada repeti¢ao
dos padrdes apresentados acima, € possivel dizer que a distopia se atualiza conforme a
momento histérico pelo qual a sociedade estd passando. Tal afirmacdo encontra
fundamentagdo em Gregory Claeys (2016) que afirma que as distopias fazem um paralelo
entre os eventos que modificaram a humanidade:

A tarefa da distopia literdria, entdo, é alertar-nos e educar-nos sobre as
distopias da vida real. Nao precisa fornecer um final feliz para fazé-lo:
0 pessimismo tem seu lugar. Mas pode conceber solugdes racionais e
coletivas, 14 onde florescem a irracionalidade e o péanico. O
entretenimento desempenha um papel neste processo. Mas a tarefa em
questdo € séria. Ganha importancia diariamente. Aqui, entdo, estd um
género e um conceito cuja hora chegou. Que ele flores¢a. (CLAEYS,
2016, p. 501).2

! Tradugdo nossa do original: “Orwell captured the true horrors of the twentieth century far more accurately,
and the manipulative nature of popular, mass culture is an essential ingredient in his description.”

2 Tradug@o nossa do original: The task of the literary dystopia, then, is to warn us against and educate us
about real-life dystopias. It need not furnish a happy ending to do so: pessimism has its place. But it may
envision rational and collective solutions where irrationality and panic loom. Entertainment plays a role in
this process. But the task at hand is serious. It gains daily in importance. Here, then, is a genre, and a
concept, whose hour has come. May it flourish.
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Dessa forma, entendemos que o periodo que se passou durante as duas Grandes
Guerras Mundiais tenha sido momento perfeito para o crescimento das distopias, ja que
os sentimentos de desesperanca, angustia e ansiedade desencadeados pelos conflitos
mostravam-se reais, culminando na dor, morte e devastagdo tanto da humanidade quanto
dos territérios. Além disso, outros fatores histéricos como: a Guerra Fria; guerras
religiosas; crescimento da intolerdncia em relacdo aos homossexuais, travestis e
transexuais; racismo; xenofobia; crises financeiras; epidemias; ataques terroristas;
violéncia contra a mulher foram grandes incentivadores da descrenca em relacdo a
possibilidade de uma melhora consistente da humanidade.

Portanto, as distopias que surgiram depois das de Zamiatin e Orwell realizavam
ndo apenas um alerta em relacio a uma sociedade especifica, mas aos problemas
encontrados naquela sociedade e naquele exato periodo. Para o site de leituras Goodreads,
foi o inicio dos anos 2000 que testemunhou a maior oferta e procura por obras de ficcao
distépica, desde o periodo da Segunda Guerra Mundial, quando o género alcancou seu
auge.

A ficcado distdpica estd mais popular do que tem sido em mais de 50
anos. Seja por causa da agitacdo politica, crise financeira global, ou
outras ansiedades, os leitores estdo mais dvidos por livros sobre
governos impiedosos e mundos aterrorizantes. A nova geracido de
romances distépicos combina os temas classicos de governos cruéis e
mundos violentos e restritivos com algumas novidades — fortes heroinas
e romance’. (GOODREADS, 2012).

The handmaid’s tale (1985), no original em inglés, e O conto da Aia, traducao
para o portugués, € uma obra escrita pela canadense Margaret Atwood que narra a histéria
de uma nacdo que foi erguida onde hoje encontram-se localizados os Estados Unidos da
América e onde se instalou um governo patriarcal regido por homens poderosos
denominados Comandantes, lugar no qual, as identidades das mulheres sdo subjugadas as
funcdes que exercem na sociedade. A institui¢do de Gilead se deu baseada nos preceitos
biblicos — principalmente, o Velho Testamento — e de acordo com a interpretagdo dos
homens que comandam o pais, as Unicas fun¢des possiveis para serem exercidas por

mulheres sdo: esposa, mae, filha e cuidadora do lar; nesse contexto onde o nascimento de

* Tradugdo nossa do original: Dystopian fiction is more popular than it has been in more than 50 years.
Whether it's the result of political turmoil, global financial crises, or other anxieties, readers are craving
books about ruthless governments and terrifying worlds. The new breed of dystopian novels combines
classic dystopian themes of cruel governments and violent, restrictive worlds with a few new twists—
badass heroines and romance.
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criangas estd cada vez mais afetado devido a fatores como: métodos de controle de
natalidade, polui¢do do ar ou da 4gua, entre outros, os homens tomam o poder do pais
para si e reduzem as mulheres as fun¢des supracitadas, usando seus corpos como for¢a de
trabalho nos lares e como incubadoras humanas, no caso das aias, a fun¢cdo mais ingrata
a qual uma mulher possa ser submetida.

A voz que narra o texto de Atwood € feminina, apesar de ndo sermos informados
pela narradora do seu verdadeiro nome, temos acesso ao nome que ela utiliza enquanto
encontra-se aos servi¢cos do comandante Fred e de sua esposa Serena Joy: Offred. Temos
acesso também as suas memorias e reflexdes de como a sociedade estadunidense foi
transformada em Gilead, além do funcionamento do novo pais, como as leis sdo impostas
e como funcionam as puni¢des para aqueles que as desobedecem. Apesar de a série de
TV, resultado da adaptac@o do livro de Atwood, nomear Offred como June, em ambas as
obras literarias escritas pela autora, o nome da aia em questdo nao € mencionado, dessa
forma, decidimos nos ancorar apenas no texto escrito e trataremos por Offred a
protagonista de Atwood, respeitando o curso da narrativa e as questdes que a omissao do
verdadeiro nome dessa mulher impde ao curso da histdria.

Embora O conto da Aia possua a primeira publicacdo datada do ano de 1985, a
obra foi concebida por Atwood durante as décadas de 1970 e 1980, essa informagao nos
faz compreender melhor o contexto da narrativa na qual encontramos significantes tracos
de influéncia da Segunda Onda Feminista: entre as divagagdes de Offred, Atwood aborda
questdes como direito ao aborto, divorcio, homossexualidade feminina, reprodugdo e
métodos contraceptivos; ademais, a autora ainda aborda questdes ambientais tais como
poluicdo e desmatamento. A obra de Atwood € significativa e reconhecida mundialmente,

de acordo com Gregory Clayes (2016):

Uma das mais conscientemente realistas e indiscutivelmente a mais
influente, dos escritores distopicos contemporianeos € a canadense
Margaret Atwood, que consistentemente produziu  visdes

emocionantes, relevantes e alarmantes do futuro por trinta anos®.
(p-475).

O que faz com que Atwood seja tomada como uma das referéncias da literatura
distépica € o fato de que suas obras ocupam um limiar muito t€nue e dificil de capturar

entre a realidade e a fic¢do, em diversos momentos durante a leitura da obra da autora nos

4 Tradugdo nossa do original: One of the most self-consciously realistic, and indisputably the most
influential, of contemporary dystopian writers is the Canadian Margaret Atwood, who has consistently
produced gripping, relevant, alarming visions of the future for thirty years.
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deparamos com situac¢des facilmente transponiveis para a nossa realidade. Mesmo apds
mais de 30 anos da primeira edi¢do de The Handmaid’s Tale as previsdes realizadas por
Atwood na obra parecem plausiveis e realizdveis, quando o romance foi adaptado pela
plataforma de streaming Hulu, a excitacdo em relacdo obra ocupou outro patamar.

Dessa forma, a prépria Atwood em entrevista ao programa FacebookWatch da
emissora estadunidense PBS, That Moment When (2018) destaca como a histéria de seu
livro encontrou, tantos anos depois do langcamento, um publico em grande parte
interessado nas questdes politicas e sociais que ele aborda. Ela destaca justamente a
apropriacao que os leitores do livro e os espectadores da série fizeram do romance escrito
em uma era pré-internet, bem como as associagdes possiveis com politicas publicas
discriminatérias, de cunho machista e miségino, e com governos fundamentalistas,
populistas e de extrema-direita, sobretudo com o governo Trump, nos EUA, onde se passa
sua historia. Mantendo a Gtica feminista, ambas as obras Atwood discutem importantes
questdes de género, assim como o extremismo religioso, o poder sobre o corpo da mulher,
o apagamento da identidade do sujeito em detrimento da criagdo de uma que se adapte as
necessidades do sistema e a ordenacdo de classes sociais, além de questdes como aborto,
estupro, violéncia contra a mulher, educagdo feminina, entre outras.

A repercuss@do em torno da obra foi tdo grande, que o livro ganhou uma
continuacdo que também faz parte do nosso escopo tedrico, Os Testamentos (2019) narra
o desenvolvimento da historia de Gilead por intermédio da visdo de trés novas narradoras:
Tia Lydia, Agnes/Tia Victoria (ambos os nomes sdo utilizados para fazer mengdo a
personagem) e Nicole; as duas tltimas, filhas da aia que narra o primeiro livro. O que se
destaca na obra é que cada uma das trés narradoras observa e conta a histéria de Gilead
de diferentes perspectivas. Agnes/Tia Victdria nos transmite a visdo da menina criada e
educada conforme os costumes de Gilead que acaba descobrindo que sua mae verdadeira
era uma aia foragida e que todo o passado que ela conhecia havia sido inventado por sua
mae adotiva. Nicole (ou bebé Nicole) conta a histéria do angulo de vista de uma menina
nascida em Gilead, mas criada no Canadd; durante a narrativa, a menina, que também
descobre que o seu passado havia sido forjado, destaca as principais diferengas entre a
vivéncia dentro e fora dos muros de Gilead. A outra narradora é também uma das figuras
mais poderosas do regime: Tia Lydia realiza um detalhado relato do seu ponto de vista da
transformacdo dos EUA em Gilead, de como ela foi for¢ada a participar da estruturagao

do regime e de como ela pretende derrubé-lo.
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O ponto de convergéncia entre os dois romances € a aia do primeiro livro, afinal
as narradoras da segunda obra possuem, todas, ligacdo com Offred. O fato de serem filhas
de Offred é a motivacdo principal para que Agnes e Nicole se submetam ao plano de Tia
Lydia de levar informagdes de Gilead para o Canadd, € a relacdo fraternal entre as duas
que faz com que elas se arrisquem, para cumprir as ordens que haviam sido delegadas a
elas.

Entretanto hd diferencas; em O conto da aia nos deparamos com uma voz
narrativa quase estdtica, uma vez que a aia comenta os fatos de sua visdo restrita,
representada tanto pelo chapéu de abas longas que lhe dificulta enxergar seu redor, quanto
por sua posicao social que a impede de ter acesso as informacgdes. Ja em Os Testamentos
nos deparamos com uma narrativa mais ativa, porque, apesar de os dois romances lidarem
com memorias, as narradoras deste segundo livro ndo se posicionam de maneira passiva
em relacdo ao regime, sendo responsaveis por diversos momentos de tensdo narrativa.
Outrossim, uma vez que a narrativa de Offred é um relato quase psicolégico de sua
experiéncia em Gilead, O conto da aia nos transporta diretamente para o local de fala da
narradora e é responsdvel por nos fazer sentir a angistia e a dor da personagem. E como
se Offred estivesse se afogando o tempo todo e nos levasse junto com ela; sua sensagide
de impoténcia e seu medo arrastam o leitor para o mar aberto dos sentimentos da
personagem. Por outro lado, em Os Testamentos, as personagens apresentam-se de
maneira ativa. Por mais que possamos sentir o enclausuramento de Agnes, também
acompanhamos a sua libertacao; quanto aos escritos de Tia Lydia, eles emanam de uma
figura que conquistou o poder e sabe que o detém: ela nao estd se afogando, ela € o préprio
maremoto.

Ademais, as duas narrativas sdo separadas por um lapso temporal, enquanto a
narrativa de Offred se da no inicio do regime de Gilead, os eventos de Os Testamentos se
encontram temporalmente ancorados em um periodo em que o regime ja esta estabelecido
e forte. Dessa maneira, no primeiro romance o regime precisa se impor de maneira mais
incisiva para poder estabelecer sua forma de comando e o sentimento de terror €
condizente com o de momento de adaptacdo de Offred ao que € estabelecido. As
personagens da primeira narrativa sabiam o que era viver nos Estados Unidos livre, entdao
poderio precisava se aplicar de forma mais incisiva para fazer com que eles se
submetessem. Em Os Testamentos, com o regime j4 constituido, sobra mais espago para
que Tia Lydia possa fazer suas manobras, trazer Nicole para dentro de Gilead e impedir

com que Agnes se case com o comandante barba-azul. Agnes também € capaz de burlar
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o sistema sem dificuldades quando recorre a tia Lydia para que nao tenha que se casar e
para denunciar o dentista pedoéfilo. A essa altura, Gilead ja é um sistema corrupto e
corruptivel e € dessa brecha que as narradoras se aproveitam para realizar suas manobras
de maneira mais eficaz do que Offred.

Entretanto, ambas as obras de Atwood narram as histérias de mulheres fortes que
contam a versdo delas de sua prépria jornada, assim como aproveitam a voz que lhes é
concedida para contar e fazer lembrar a histéria de outras mulheres que ndo tiveram a
mesma oportunidade. Todas elas aproveitam das brechas do sistema para realizar seus
proprios atos de rebeldia fazendo-o implodir por dentro e por fora. Em uma sociedade em
que sao silenciadas, essas mulheres se fazem ouvir € mesmo que os relatos de todas as
narradoras sejam encontrados diversos anos depois da ruina de Gilead, temos acesso as
suas histdrias e motivagdes, ficamos cientes de suas lutas e trajetdrias, e recebemos 0s
seus sinais de alerta, funcdo de todo texto distopico.

Assim como nas narrativas de Atwood, a outra parte de nosso corpus também ¢é
composta por obras que possuem uma mulher como protagonista e narradora: a trilogia
escrita por Suzanne Collins, que engloba os livros Jogos Vorazes (2008) livro inicial da
série, e os titulos subsequentes Em Chamas (2009) e A Esperanga (2010). Estas obras
também narram a historia de uma nacao distopica erguida sobre o que hoje conhecemos
como Estados Unidos da América. No entanto, ao contrédrio de Gilead que se ergue apds
uma revolucdo patriarcal, a nagdo de Panem € erigida sobre esse espaco depois de
inimeras guerras e desastres naturais, em um tempo futuro que ndo nos € possivel
identificar na narrativa.

A trama de Jogos Vorazes também chega ao leitor por intermédio de uma
narradora em primeira pessoa, a garota Katniss Everdeen, uma habitante do Distrito 12
que acaba se voluntariando para participar dos Jogos Vorazes, que dio nome ao primeiro
livro, no lugar da irmi cacula. E sob a perspectiva de Katniss que conhecemos a
estruturacdo do pais — dividido em 13 Distritos e uma Capital —, pelo mesmo ponto de
vista, descobrimos que houve um levante, contra o regime comandado pela Capital,
conclamado pelo décimo terceiro Distrito € que € apés a vitéria da Capital sobre os
distritos que os Jogos Vorazes foram instituidos para lembrar aos sobreviventes de que
eles ndo deveriam se rebelar novamente.

Como narrativa em primeira pessoa € por intermédio da perspectiva de Katniss
que temos acesso aos demais personagens da obra, principalmente a figura do ditador do

pais, o tirano, Presidente Snow. Figura central da historia, no contexto temporal em que
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se desenlacam os eventos iniciados durante o dia da Colheita, para a septuagésima quarta
edicdo dos Jogos Vorazes. E durante esse evento, onde sio sorteados os nomes dos
tributos representantes dos distritos na competi¢io que a garota de dezesseis anos, nativa
do Distrito 12, se oferece para tomar o lugar de sua irmd mais nova na arena e muda o
curso dos eventos no pais. As obras de Collins abordam ainda questdes como: a falta de
mobilidade social; o racismo; a riqueza de uma classe social em detrimento da pobreza
extrema da maior parte da populacdo; a sexualizacdo dos corpos infantis; e € claro do
espetdculo em torno da punicdo. Essa ultima, muito pungente e significativa,
principalmente na sociedade atual que faz questao de transformar tudo em espetaculo,—
ainda mais acentuado nestes tempos de redes sociais, em que se vive em grande medida
em funcdo de likes, views e seguidores, consumindo amplamente o que é recomendado
em diretrizes, por parte de seus influencers.

Os trés livros que compdem a bibliografia de Jogos Vorazes abordam diferentes
momentos da constru¢do de uma revolucdo que, ao fim, tiraria o governo das maos do
presidente Snow e acabaria com a desigualdade social acarretada pela forma como os
recursos eram distribuidos entre a Capital e o resto do pais. No primeiro livro, somos
inseridos a realidade de Panem e acompanhamos os desdobramentos do septuagésimo
quarto Jogos Vorazes, entendemos como funciona a dindmica na arena, como 0S
habitantes da Capital se divertem com os Jogos a ponto de apostar nos tributos que
disputam a competi¢do, como os distritos sdo obrigados a assistirem 0s seus jovens morrer
e toda a infraestrutura em torno do evento do qual Katniss sai vitoriosa ao lado de Peeta
Melark — um garoto do Distrito 12 — depois de manipular as regras estabelecidas pela
Capital a respeito dos Jogos: “Ele [o governo] deve ser muito fragil mesmo, se um
punhado de amoras pode derruba-lo” (COLLINS, 2011a, p.29).

Jano segundo livro de Collins, Em Chamas, passamos a entender como seguiram
os eventos no pais depois do ato de rebeldia de Katniss dentro da arena; € nesse livro que
percebemos o quao intransigente e violento pode se tornar o governo déspota do
presidente Snow e em como esse, ndo possui 0 menor escrupulo em fazer o possivel para
se manter no poder. Somos surpreendidos com uma septuagésima quinta edi¢ao dos Jogos
Vorazes em carater especial, na qual Katniss, Peeta e outros vencedores do evento voltam
a arena para disputar o Massacre Quaterndrio. Dessarte, somos surpreendidos quando
percebemos que hd uma mobilizacdo entre a maior parte dos tributos para proteger

Katniss e Peeta dentro da arena, e também que a adolescente havia sido transformada,
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pelos cidadaos dos distritos de Panem, em um simbolo de resisténcia contra o governo da
Capital.

E em nome dessa transformacio de Katniss em simbolo da resisténcia de uma
nova geragao rebelde, que os eventos ao redor do Massacre Quaterndrio se desenvolvem.
Descobrimos no desenvolver da narrativa que uma alianga entre tributos de diferentes
distritos e o idealizador dos Jogos, Plutarch Heaversbeen, é formada em nome de resgatar
Katniss e Peeta da arena, garantindo a derrocada publica do espetdculo arquitetado pela
Capital e pelo presidente Snow. O plano tragado por essa alianca culmina no fim do
Massacre Quaterndrio em um gesto simbdlico, no qual Katniss incendeia a arena com
uma flecha e é resgatada, junto com Finnick Odair e Beetee Latier — tributos do Distrito
4 e 3, respectivamente, aliados da rebelido. A acdo de Katniss acarreta uma punicio a
garota ao fim do romance, quando Snow, como forma de vinganga, destroi todo o Distrito
12, matando grande parte da populacao.

No ultimo livro da série, nossa heroina atinge seu apogeu épico e a revolucio
torna-se real, com os distritos subjugando o governo de Snow. E também nesse momento
que ascende uma outra figura polémica: a presidente Coin, do Distrito 13, personagem
que traz a obra discussdes sobre abuso de poder, vinganca contra corpos frageis,
manipulacdo da verdade e, mais uma vez, obediéncia cega por parte dos cidadaos por ela
comandados. Em A Esperanca, Katniss assume seu papel como lider da revolugio,
referenciada na figura do Tordo, a menina luta ao lado dos rebeldes pelo resgate de Peeta
e Johanna Mason que haviam sido capturados pela Capital ao final do Massacre
Quaterndrio. Na conclusdo deste terceiro romance, Snow € finalmente capturado e
Katniss decide novamente o destino da nagdo, ao assassinar Coin, ao invés de Snow,
durante a cerimOnia publica de execucao desse ultimo.

Além da importancia literaria, a mobilizagdo em torno da obra de Collins € um
grande exemplo de como a literatura pode romper as barreiras dos livros e ser replicada
pelo mundo real. Por exemplo, os jovens de Mianmar reproduziram o gesto simbolo da
rebelido liderada por Katniss, enquanto protestavam contra um golpe militar aplicado na
capital do pais, Yangon. Essa identifica¢do dos leitores com os textos de distopia se torna
possivel, uma vez que a literatura distOpica tende a revelar e destacar os monstros que
assolam a sociedade, de acordo com o professor Gregory Claeys em Dystopia: a Natural
History (2017), a distopia:

[...] descreve os passados e lugares negativos que rejeitamos tdo
profundamente por serem desumanos e opressivos, € projeta futuros
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negativos que nio queremos, mas que podem ser obtidos de qualquer
maneira [...]. A distopia define, cada vez mais, o espirito do nosso
tempo’ (CLAEYS, 2016, p. 498).

E baseado nessa aproximagdo de nosso corpus de estudo com a realidade social
das ultimas décadas, que durante a escrita de nossa tese nos propusemos a analisar
algumas questdes que sdo comuns aos textos de Collins e Atwood. Para que nossa andlise
fique mais clara, fizemos a divisdo de nossa tese da forma que detalharemos a seguir:

Dedicamos a estrutura do primeiro capitulo para nos debrucarmos sobre as
caracteristicas dos textos de distopia de uma forma global. Partindo da inven¢do do
conceito de “utopia”, criado por Thomas More, delineamos todo o percurso que a
literatura percorreu até que chegdssemos aos conteddos distopicos. Neste mesmo
capitulo, também buscamos explicar quais fatores sociais, politicos e histdricos
culminaram na evolucdo e aceitacdo das distopias. A fim de enriquecer nosso
esclarecimento sobre os géneros que se aproximam da distopia, fazemos um breve
apanhado de algumas obras de ficcao cientifica.

E no segundo capitulo que passamos a nos debrucar mais profundamente sobre
nosso corpus, e analisamos o funcionamento das relacdes de poder dentro dessas
distopias. Tomando como principal referencial tedrico o pensamento de Michel Foucault,
nos propusemos a verificar como a constru¢@o do poder se da dentro desses textos, além
disso, objetivamos entender como o poder se mantém e como ele afeta as diversas
camadas sociais de Gilead e Panem. Damos destaque, principalmente a atuacao do poder
em relacdo aos corpos frageis — pobres e femininos — uma vez que € esse 0 cendrio
populacional que encontramos nas obras de Atwood e Collins.

A partir das relacdes de poder sobre as quais refletimos no segundo capitulo, no
terceiro capitulo, nos dedicamos as formas femininas de ambas as narrativas, focando
principalmente na construcdo minuciosa das protagonistas Katniss e Offred, como
atualizagdes dos arquétipos das deusas Art€mis e Deméter, respectivamente. Durante a
escrita desse capitulo definimos quais caracteristicas arquetipicas encontramos nas duas
personagens, assim como tentamos compreender os fatores que levaram duas das maiores
distopias recentes a serem protagonizadas por mulheres. Utilizando como arcabouco

tedrico Jung, Murdock e Bolen discutimos e aplicamos os conceitos de mito, arquétipo e

5 Tradugdo nossa do original: “describes negative pasts and places we reject as deeply inhuman and
oppressive, and projects negative futures we do not want but may get anyway. [...] And thus dystopia
increasingly defines the spirit of our times”.



20

heroina a fim compreender as particularidades das jornadas de nossas protagonistas, ja
que encaramos Katniss como uma heroina arquetipica perfeita, enquanto Offred divide
opinides sobre seus atos serem ou ndo heroicos. Ainda nesse capitulo nos debrugamos
sobre a critica feminista e de género, outro viés de andlise que adotamos para 0 nosso
corpus, autoras como Beauvoir e Butler nos auxiliam na concepgao e aplicacdo de nossas
teorias e percepgoes a respeito das obras que analisamos. Por fim, chegamos a conclusao
de nossa tese, ressaltando a importancia dos textos distépicos e da visibilidade alcangada
por eles nos dltimos anos, assim como a relevancia da existéncia de obras distépicas

escritas e protagonizadas por mulheres
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UTOPIA E DISTOPIA — OS LIMIARES DA IMAGINACAO SOCIAL
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1.1. Utopia: O sonho da Comunidade Ideal

Nenhuma criatura viva é gananciosa por natureza, a ndao
ser por medo da caréncia — ou no caso de seres humanos,
por vaidade.

Thomas More, A Utopia

A ideia ou mito sobre as utopias existe, assim como os textos de teor utdpico,
desde os primérdios da humanidade. Tais mitos estavam ligados, de forma geral, a
esperanca, desejo ou mesmo necessidade de que o lugar no qual se vivia fosse
transformado em um habitat melhor e no qual a humanidade pudesse viver com uma
qualidade de vida superior aquela da realidade presente.

Para entendermos melhor o que € utopia, falaremos brevemente a respeito do
termo que nao € nosso objeto de pesquisa, porém € de extrema importancia para nos fazer
compreender os elementos que levariam a literatura distépica surgir, crescer e se firmar,
posto que, a premissa inicial dos textos de distopia era opor-se aos textos de teor utépico.
A fim de obtermos um ponto de partida, nos apropriaremos das palavras de Bronislaw
Baczko que afirma que a utopia seria [...]

[...] representacdo imaginada de uma sociedade que se opde a existente
a) pela organizacdo outra da sociedade tomada como um todo; b) pela
alteridade das instituicdes e das relacdes que compdem a sociedade
como um todo; ¢) pelos modos outros segundo os quais o cotidiano é
vivido. Essa representaciio, menos ou mais elaborada nos detalhes, pode
ser encarada como uma das possibilidades da sociedade real e leva a
valorizag@o positiva ou negativa desta sociedade (BACZKO, 1978, p.
405).

Deste modo, podemos entender que a utopia funcionaria como uma ruptura com
a sociedade real e, em tal ruptura, a sociedade erguida seria melhor em todos os aspectos
que a outra, ou seja, a utopia seria uma colagem sobre a sociedade real, na qual o utépico
melhora ponto a ponto o que ele acredita que hd de ruim e téxico nesta primeira. Para
entendermos melhor o conceito de utopia, perpassaremos por alguns textos utdpicos que
se mostraram relevantes para nos guiar pelo percurso. Comegaremos pelo “primeiro” ou
pelo menos o primeiro que chegou em boas condi¢des aos nossos tempos.

E no século IV a.C., que o filésofo grego Platio pde em palavras o que seria a
primeira utopia sistematizada a qual teriamos acesso, Kallipolis € o nome que recebe a
cidade imaginada por Platdo, onde a sociedade encontrava-se segmentada conforme as

trés divisdes da alma: logistikon; thymolides e epithymetikon, responsdveis por
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habilidades especificas da personalidade humana, respectivamente: habilidade para
realizar cdlculos e raciocinio 16gico; capacidade de encolerizar-se; e habilidade de
desejar. Dessa forma, aqueles que possuiam uma capacidade intelectual elevada deveriam
compor o conselho da cidade, sendo aquele conselheiro que fosse considerado o mais
inteligente e capaz, merecedor do titulo de filésofo-rei; enquanto aqueles que tivessem o
temperamento movido pela cdlera eram designados a trabalhar na seguranca da
Republica, posto que eles ndo temeriam em defender a cidade e teriam a postura correta
para fazer cumprir-se a lei; por ultimo, aqueles movidos pelos desejos deveriam dedicar-
se aos trabalhos manuais a fim de que empregassem a forca resultante dos seus desejos
na criagdo de seus trabalhos.

Embora o termo utopia propriamente dito sé tenha surgido em 1516, com Thomas
More, podemos perceber, por intermédio do exemplo da obra de Platao, ou das outras que
ainda citaremos no discorrer desse trabalho, que o exercicio de criagdo de um mundo
melhor para a humanidade € praticado desde o inicio dos tempos e o que esses mundos
poderiam representar: paraisos alcancados somente depois da morte; ilhas ou terras
longinquas nas quais o ser humano foi capaz de criar um ambiente harmonico; ou ainda
um futuro no qual, por meio do seu esforco, inteligéncia e capacidade, a humanidade
criaria um paraiso na terra. De acordo com o autor britanico Gregory Claeys em Utopia:
a historia de uma ideia (2013), o pensamento utdpico pode ser dividido em trés fases
“livremente chamadas de mitica, religiosa e positivista ou institucional” (p.8), ainda de
acordo com o autor, em cada uma dessas fases, uma concepg¢do similar ao conceito de
utopia atua com a finalidade de fortalecer o senso de sociedade a fim de promover
esperanca em um mundo no qual ndo se pode ter certeza a respeito do que estd por vir.

Ainda conforme Claeys, “o conceito de utopia ao longo dos tempos, é uma
variacdo de um presente ideal, de um passado ideal e de um futuro ideal, e da relagdao
entre os trés. Todos eles podem ser miticos ou imagindrios, ou ter algum fundamento real
na historia” (p.7). A pré-histéria do conceito se liga aos mitos de criagdo, visitada vez ou
outra pela ideia de uma era de ouro pura, harmonica e virtuosa. Figuram nestes padroes,
mitos como o registrado por Homero, segundo o qual cerca de 1000 anos antes da Guerra
de Troia, os primeiros homens existentes eram feitos de ouro e viviam sob o governo do
deus Cronos; versao também explorada pelos romanos e cantada por Catulo, Horécio,
Séneca e Ovidio sobre as maravilhas de um tempo de paz e harmonia na qual o povo era
governado pelo deus Saturno. Nesta época, também figuraram textos nos quais os homens

aspiravam uma vida melhor apenas ap6s a morte, sdo exemplos de terras que seriam
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habitadas pela eternidade: os Campos Elisios presentes na Odisseia de Homero (VII a.C.)
e a Ilha dos Abencoados (V1 a.C.).

Podemos ainda afirmar que o utopismo ocidental possui raizes no cristianismo, no
qual duas imagens s@o bastante presentes, a saber, o paraiso do qual o pecado destituiu o
ser humano de ter direito em vida — o Eden — e aquele ao qual todo cristio que cumpre
com seus deveres na terra ird alcangar apds a morte: a Nova Jerusalém, isto €, o Céu. Ja
o inferno, destino de todos aqueles que nao forem bons cristdos em vida, serd uma imagem
revisitada em diversas distopias. Essas utopias teocéntricas, que imaginavam um paraiso
que ndo fazia parte deste mundo material, sio denominadas utopias milenaristas. De
acordo com Miguel (2007):

Na visao das utopias milenaristas cristds, Cristo ou um emissério seu
governariam o mundo, em narrativas como o pais de Cocanha, a 16gica
do mundo ¢ invertida para se construir uma visio do paraiso, ou seja,
hd uma espécie de perversio da légica e das leis da fisica, sé justificadas
em funcdo do sobrenatural. (p. 61).

De tal modo, podemos entender que as utopias milenaristas dependiam do
sobrenatural para acontecerem, e eram de forma geral ligadas ao messianismo e a ideia
do retorno ao Eden, que de acordo com Claeys (2013) “continua sendo o maior dos mitos
cristdos, fonte de boa parte da tradigdo utdpica ocidental” (p. 33). Aquiescendo ao
estudioso britanico, Szachi (1972) declara que,

[o]s europeus da Idade Média, cuja visdo de mundo era determinada
pelo Cristianismo, produziram sobretudo utopias cristds-heréticas,
antieclesiasticas, mas inspiradas pelas mesmas fontes evangélicas
usadas pela doutrina oficial, e incapazes de ir além das categorias do
pensamento religioso. (p. 20).

Portanto, quando Platdo sistematiza o lugar dos sonhos com o formato de uma
cidade, ele reforca uma caracteristica que serd marcante nos textos utopicos de forma
geral, de maneira que até mesmo o paraiso cristao possua tal forma, tanto que no livro de
Apocalipse (21, v. 10-27), o apédstolo Jodo descreve o lugar, destinado aqueles que
cumprirem os preceitos cristdos na Terra, como “Cidade Santa”, e materializa a estrutura
da cidade quando afirma que as ruas seriam de ouro e os muros de cristal.

A producdo destas utopias milenaristas € mais intensa até o século XV, no entanto,
apo6s o século XVI com o declinio do teocentrismo, as utopias se voltam, mais uma vez,
para as ideias de Platdo e o ser humano se torna o grande controlador das utopias. E nesse
periodo, que o inglés Thomas More escreve a obra que seria responsdvel por dar nome a
um modelo de pensamento que j4 existia anteriormente. E importante salientarmos mais

uma vez, que ja existia antes de More uma gama de textos de contetidos utépicos que
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podem servir como referéncia bibliografica para trabalharmos o modelo de escrita; porém
de acordo com Alexandra Aldridge (1984), More é quem conseguiu “cunhar um termo
coerente e unificador” (p. 3) de uma nocdo tdo primordial a imaginacdo humana,isto
posto, podemos afirmar que é apds o texto de More que a utopia ganha corpo e forca
como concepgao filoséfica, desta forma, daremos mais destaque ao modelo de utopia
cunhado por ele.

Para comecarmos a entender este marco da escrita utdpica, precisamos saber que
a palavra “utopia” ¢ a uniao do radical grego “topos” que significa lugar e o prefixo “u”
utilizado para fazer negagdes, desta forma, “utopos” seria o “ndo lugar” ou “lugar que
ndo existe”. No inicio, houve uma certa confusdo em torno do termo, dado que em inglés

(13

as pronuncias de “utopia” e “eutopia” sdo idénticas, os significados, entretanto, sdo
distintos, uma vez que “eutopia” significa “bom lugar”. Aparentemente, More havia
previsto e intencionado a confusdo, posto que a ilha de Utopia além de ser um lugar que
ndo existe € também um bom lugar para se viver, diferente da Europa do século XVI, de
onde falava o autor.

Para Fatima Vieira (2010), o neologismo criado por More € um caso curioso, uma
vez que “More usou a palavra para cobrir duas fun¢des: nomear a ilha desconhecida
descrita pelo navegador portugués, Raphael Hythloday, e como titulo do seu livro™® (p.
4). Um outro fato importante sobre a palavra, destacado pela estudiosa, é que: “[...]
embora a palavra utopia passasse a aludir a lugares paradisiacos imagindrios, também
passou a ser usada para se referir a um tipo particular de narrativa, que se tornou
conhecida como literatura utdpica™ (p. 4). Pode-se ainda adicionar ainda outro sentido
que passou a ser atribuido ao termo cunhado por More: utopia se tornou a designacao de
sonhos impossiveis de serem realizados e utdpico pode ser ainda aquele que devaneia,
sem obter resposta préatica a esse sonho.

A histdria do lugar perfeito da obra de More é contada pela voz de um navegador
chamado Raphael Hitlodeu que durante suas viagens pelo mundo acaba se deparando com
a ilha de Utopia e por 14 habitando durante cinco anos. A terra descrita por Raphael € o

oposto direto da Europa e, principalmente da Inglaterra do século XVI — governada pelos

% Tradugdo nossa do original: “More used the word both to name the unknown island described by the
Portuguese sailor Raphael Hythloday, and as a title for his book™.

7 Tradugdo nossa do original: “[...] though the word utopia came into being to allude to imaginary
paradisiacal places, it has also been used to refer to a particular kind of narrative, which became known as
utopian literature”.
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Tudors e regida pelo rei Henrique VIII de quem More era conselheiro. Antes mesmo de
comecar a narrar os fatos sobre a Ilha de Utopia ouvimos, por intermédio da conversa
entre os amigos de More que dé inicio ao texto, relatos de outros lugares nos quais as
regras e leis funcionariam melhor do que na Europa, nestes relatos ja é possivel
percebermos o tom de desaprovagao de More em relagao a diversos setores da sociedade,
incluindo os nobres que, de acordo com ele, “vivem como parasitas do trabalho das
demais pessoas, em outras palavras, de seus arrendatérios, e os fazem empobrecer pelo
constante aumento de pre¢o dos arrendamentos” (MORE, 2015, p. 34); a cultura de
guerras e ao exército (“os soldados se revelam ladrdes bastante empreendedores, as duas
profissdes tém muito em comum”, Idem, p. 35) e ainda sobram criticas ao sistema juridico
da Europa, o qual, More considerava ineficaz, pois preocupava-se mais com os valores
das multas aplicadas, do que em realizar uma punig¢do justa pelos crimes, que buscasse a
ndo reincidéncia dos mesmos.

A solugdo para todos esses problemas relatados pelo grupo dos amigos de More
no inicio da narrativa serdo a base para a construcao da perfeicdo da ilha de Utopia
fundamentada no tripé: organizacdo, disciplina e igualdade e na qual a evolucdo das
formas de como encarar a educagdo, a politica e a economia, aliadas ao cardter da
populacdo que habita tal espaco, faz com que a sociedade se mantenha firme em sua
perfeicdo. Mesmo que a formacdo da cidade de More relembre a estrutura cunhada por
Platio, o autor ndo se preocupa com a relacdo estreita entre os dois, de modo que ele
mesmo, na primeira parte do texto, demonstra concordar com diversas colocagdes feitas
pelo filésofo em A Repiiblica, dentre estas, destacam-se a simpatia pela abolicdo da
propriedade privada: “Em outras palavras, estou muito convencido de que jamais se terd
uma justa distribuicao de bens, ou uma organiza¢do da vida humana satisfatoria, até se
abolir de todo a propriedade privada” (MORE, 2015, p.58); ou a anulagdo da institui¢ao
da familia que resulta na criacdo das criancas com intervencao do Estado.

Ademais, ambos os autores sdo responsdveis, em seu proprio tempo, por
imaginarem formas de organizar a sociedade distintas daquelas que predominavam em
suas proprias realidades historicas, além de detalharem minimamente essas comunidades
idealizadas. Desse modo, podemos entender que Thomas More realiza as escolhas
aplicadas em Utopia de forma consciente, o que podemos exemplificar destacando o fato
do autor criar uma expressao para definir aquilo que ele houvera criado, o que nos faz
conjecturar que a constituicao de sua obra teria como objetivo revolucionar os padrdes da

escrita, meta alcancada por ele uma vez que, a expressdo utopia iria alcangar outros
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patamares, nomeando uma nova forma de literatura e também de pensamento. Para
fomentar nossa afirmativa, recorremos a Fatima Vieira (2010) que desmembra os diversos
significados que a expressao “utopia” passou a abarcar, a autora destaca a sua falta de
contentamento com alguns dos conceitos, mas € importante que tenhamos ciéncia desses,
para que possamos formar nossas proprias concepgdes a respeito.

Historicamente, o conceito de utopia foi definido em relac@o a quatro
caracteristicas: (1) o conteiido da sociedade imaginada (ou seja, a
identificacdo dessa sociedade com a ideia de ‘lugar bom’, nocdo que
deve ser descartada, pois se baseia em uma concepcao subjetiva do que
€ ou ndo € desejavel, e encara a utopia como estando essencialmente em
oposicdo a ideologia dominante); (2) a forma literdria em que a
imaginacdo utdpica foi cristalizada (uma forma muito limitante de
definir utopia, uma vez que exclui um nimero considerdvel de textos
que possuem perspectiva utdpica mas que nao obedecem rigorosamente
ao modelo de narrativa estabelecido por More); (3) a fun¢do da utopia
ou seja, 0 impacto que provoca em seu leitor, incitando-o a agir
(defini¢do que deveria ser rejeitado por levar em conta apenas a utopia
politica); (4) o desejo de uma vida melhor, causada por um sentimento
de descontentamento com a sociedade em que vive (utopia € entdo vista
como uma questio de atitude)®. (p. 6).

Voltando-nos para a obra em si, Raphael inicia sua narrativa pela descri¢io da ilha
propriamente dita, detalhando para seus companheiros um lugar no “Novo Mundo” que
teria sido conquistado e remodelado por um homem chamado “Utopos” que “também foi
responsavel por transformar um bando de selvagens ignorantes no que € hoje, talvez a
mais civilizada nagdo do mundo” (p. 64). A descri¢dao do espaco de Utopia € feita com
precisdao de modo intencional, para que pudesse trazer ao texto maior credibilidade. Outro
importante fator da obra sobre o qual devemos refletir, se relaciona aos termos que More
utiliza para dar nome as loca¢des de Utopia, estes termos revelam um trabalho minucioso
do autor assim como o realizado para dar titulo a obra. Em Utopia, a capital chama-se
Amaurote, que significa o que ndo € visivel; o rio que corta a capital é chamado de
Anhydria — sem dgua; os cidadaos de Utopia sdo conhecidos como Alaopolitas, traduzido

como: os sem cidade; além disso, o nome dado aos principes ou prefeitos de distritos era

8 Tradugdo nossa do original: “Historically, the concept of utopia has been defined with regard to one of
four characteristics: (1) the content of the imagined society (i.e., the identification of that society with the
idea of ‘good place’, a notion that should be discarded since it is based on a subjective conception of what
is or is not desirable, and envisages utopia as being essentially in opposition to the prevailing ideology); (2)
the literary form into which the utopian imagination has been crystallized (which is a very limiting way of
defining utopia, since it excludes a considerable number of texts that are clearly utopian in perspective but
that do not rigorously comply with the narrative model established by More); (3) the function of utopia
(i.e., the impact that it causes on its reader, urging him to take action (a definition that should be rejected
as it takes into account political utopia only); (4) the desire for a better life, caused by a feeling of
discontentment towards the society one lives in (utopia is then seen as a matter of attitude).”
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Ademos, que possui o significado de principe sem povo. A ironia de More € visivel por
toda obra, assim como a insatisfacio dele em relacio ao sistema sociopolitico da Europa
que ¢é contestado durante toda a narrativa, de tal forma, podemos entender Utopia como
um texto de teor filos6fico e politico.

Destacaremos alguns pontos da obra necessdrios para a compreensdo do termo
como um todo e também para uma rdpida visualizacdo do modelo criado por More, que
seria adotado por tantos escritores que viriam apds ele. Comecaremos falando da
organizac¢do do trabalho. A ilha de Utopia possui uma rotina de trabalho razodvel a fim
de que sobre tempo para que os utopianos possam se dedicar a leitura e ao convivio em
comunidade. O trabalho intelectual € valorizado em detrimento do trabalho bracal, mas o
trabalho no campo deve ser praticado por todo cidaddo, em formato de rodizio durante
dois anos: no primeiro ano os cidadaos aprendem a lida no campo, no segundo ensinam
o que aprenderam aqueles que chegaram. O trabalho campesino é o tnico que possui
prazo determinado para a sua execug¢do, visando que os cidaddos nio se enfadem dele; no
entanto, caso seja de desejo do trabalhador permanecer por mais tempo, lhe € concedida
uma autorizacdo especial para esta finalidade. Além da agricultura, cada habitante
aprende o oficio com o qual houver se identificado: processador de 1a ou linho, pedreiro,
ferreiro ou carpinteiro — podendo ainda se tornar um estudioso de diversas dreas, se
considerado por outros estudiosos que hd nele talento para isso. A crianga que quiser
seguir uma profissdo distinta daquela que a familia na qual ela nasceu pratica € adotada
por uma familia que exerca a profissdo pretendida, para que 14 possa aprender o oficio.

Sao os escravos que realizam os trabalhos considerados indignos aos cidadaos de
Utopia, como o abate de animais e o corte das carnes: “[eles] ndo deixam pessoas comuns
se habituarem a cortar animais, porque acham que isso lhes tende a destruir os sentimentos
naturais de humanidade” (p. 77). Além disso, o design dos distritos de Utopia é todo
planejado para ser igual em todos as dependéncias da ilha. As moradias também sdo iguais
e trocadas de dono a cada dez anos, desta forma, ndo hd necessidade de se preocupar com
moradia ou falta dela, nem realizar melhorias ou reformas na casa para torna-la maior ou
mais bonita, posto que, ao final do tempo estimado, vocé deverd abrir mdo dela. As
vestimentas também sdo comuns a todos os moradores de Utopia — mesmo tecido, cor e
modelo.

Em relacdo a mobilidade, os cidadaos da ilha podem circular por ela “livremente”
desde que tenham autorizagcdo do prefeito do distrito para fazé-lo e que cumpram sua

jornada de trabalho onde estiverem, pois a viagem nao pode ser desculpa para fugir das
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funcdes que lhe foram estabelecidas. J4 no que concerne as religides, na ilha, existem
varias, sendo mais popular uma na qual se acredita em um “pai supremo”’, muito similar
ao Cristianismo que seria inserido na ilha pelo proprio Raphael e seus companheiros
durante sua estadia por 14, porém cada cidaddo pode escolher a religido com a qual se
identificar mais, sendo crime tentar forcar as pessoas a seguirem uma religido especifica.

Outro aspecto importante relatado por Raphael é o desdém que os utopianos
nutrem pelo dinheiro, por moedas e até mesmo pelo ouro e por pedras preciosas, que sao
usadas de forma depreciativa em objetos como: penicos, brinquedos de crianga e grilhdes
para punir e humilhar os escravos, que também usam, como marca de sua condi¢@o, anéis
e argolas de ouro. O ouro, a prata e o dinheiro de Utopia sdo guardados nos cofres da ilha
e usados apenas na relacdo com outros paises, o ferro € valorizado em detrimento dos
outros metais, ja que por intermédio de sua forja pode-se obter diversos recursos uteis,
seu valor € comparado com o da agua e do fogo. As criangas sdo ensinadas desde
pequenas a nutrir verdadeiro desprezo por pedras preciosas ou pérolas que sdo utilizados
na confeccdo de seus brinquedos, quando acreditam que estdo velhos demais para usa-
los, abrem mao deles.

Para dar mais credibilidade a essa relagdo dos utopianos com os bens considerados
preciosos em outros paises, Raphael relata a visita de um grupo de estrangeiros a ilha que,
devido a importancia da ocasido, se vestiram de ouro e de acessorios em pedras preciosas
e foram ter com as autoridades da cidade. Durante o desfile, os cidadaos de Utopia
debocharam veementemente das roupas dos visitantes “"Mae, olha esse grande palerma
que ainda usa pérolas e pedrarias, como se fosse um bebé!” E a mae, séria, a responder-
lhe: ‘Cala-te, menino, deve ser algum bufdo dos embaixadores"’ (p. 86). Mesmo o0s
adultos questionavam o uso dos apetrechos dos estrangeiros “Alguns criticavam as
correntes de ouro: ‘Sdo tdo finas, que ndo devem servir para nada. O escravo pode parti-
las quando quiser e fugir livremente’.” (p. 86). Dessa forma, os hdspedes acabam
entendendo a relagdo dos utopianos com esses bens e decidem se despojar do que haviam
levado, envergonhando-se grandemente do apreco que possuiam por suas posses.

A questao ética € mediada por trés tipos de bem que os cidadaos da ilha acreditam
existir: o psicolégico, o filoséfico, e o ambiental. A visdo de felicidade dos habitantes de
Utopia € um tanto hedonista “pois segundo eles a felicidade humana consiste em grande
ou total parte no prazer” (p. 88), além disso, eles acreditam que apesar do corpo ser mortal,

a alma ndo o é, e que serdo castigados ou recompensados apds a morte, principios
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religiosos que, como sabemos, sdo utilizados desde sempre para manter a populagdo
cumprindo as regras estabelecidas.

Os prazeres, de acordo com os utopianos, sdo divididos em duas categorias
distintas: os mentais que “incluem a satisfacdo que alguém obtém da compreensdo de
alguma coisa, ou da contemplacao da verdade. Também incluem a lembran¢a de uma vida
bem vivida e a confiante expectativa de coisas boas no porvir” (p.94-95); e os prazeres
fisicos que sdo divididos em trés grupos: no primeiro encontram-se aqueles que “enchem
0 organismo inteiro com uma sensac¢ao de prazer consciente”(p.95) € o que acontece
quando comemos ou bebemos; o segundo € aquele que depende de algum tipo de
descarga, como acontece na relacdo sexual ou no alivio que sentimos ao nos cocar; no
ultimo, se encontram os prazeres que ndo satisfazem nenhuma funcdo organica, mas
afetam diretamente os sentidos, € o caso do prazer provocado pela misica, leitura ou
outras artes.

A guerra também € abominada pelos habitantes de Utopia, e mesmo que a ilha
possua um exército bem treinado, eles s6 entram em um embate para defenderem a si ou
seus aliados. Ou por uma causa que julguem muito justa, sendo que preferencialmente,
ao invés de enviarem seus proprios homens para a batalha, comprem o exército de um
pais vizinho para que lutem por eles, uma das poucas fun¢des em que o dinheiro ou as
pedras preciosas sao utilizadas pelos utopianos.

Outro assunto polémico — tanto naquela época, quanto nos dias de hoje — abordado
na obra de More € a questdo da eutandsia. De acordo com os relatos de Raphael, as pessoas
que se encontram em estado terminal sdo aconselhadas a respeito de sua situagcdo de saide
e de que daquela forma seriam apenas um estorvo para os profissionais que cuidam dela.
Uma vez convencida de que o corpo em que esta se tornou apenas uma camara de tortura
e de que ela pode libertar-se e deixar sua alma viver em um lugar melhor, a pessoa pode
privar-se de comida até que morra ou lhe pode ser administrado soporifero para que nao
tenha dor nos seus momentos finais. Caso a pessoa ndo queira se submeter a eutanasia,
continuard sendo cuidada pelos profissionais da satde. Lembrando que este € o tinico tipo
de suicidio permitido em Utopia, caso a pessoa se mate por outros motivos, a ela serd
vedado o direito de veldrio, enterro, as bencdos do ministro e o direito de que seus entes
que permaneceram vivos acreditem que ele terd um bom lugar para a sua alma.

Em relagdo as mulheres de Utopia, elas sdo consideradas o “sexo fragil” e,
portanto, proibidas de realizarem funcdes que exijam muito esforco fisico, quando

cometem alguma infracdo devem confessar ao seu marido que € quem servird de juiz e
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executor da pena. As mocas s6 t€m permissdo para se casar aos 18 anos, uma vez
arranjado o casamento, ambos nubentes podem ser ver nus — as mogas acompanhadas por
uma senhora casada e o rapaz acompanhado de um senhor também casado — para que
possam perceber se nao ha defeitos fisicos um no outro que possam atrapalhar o futuro
da unido. As mulheres também ndo podem exercer os cargos de comando em Utopia,
porém elas podem ser indicadas ao sacerddcio caso sejam viuvas e idosas. Se porventura,
alguma mulher for casada com um dos comandantes das for¢cas armadas de Utopia, em
tempos de guerra € de bom tom que ela acompanhe o seu marido a guerra, sendo esta
mulher considerada honrada caso opte por morrer junto ao seu conjuge na frente de
batalha.

Em relacdo aos cargos politicos, esses s6 podem ser ocupados por aqueles que
nunca tiverem a inten¢io de ocupé-los. Quanto a classificacdo dos cargos existentes na
ilha: ha os Intendentes que sdo responsaveis por grupos de trinta familias; para cada dez
intendentes hd um Controlador de Distrito Superior; e cada distrito possui um prefeito
eleito pelos Intendentes, o cargo de prefeito € o unico vitalicio, os demais possuem a
durac@o de um ano, as mulheres também nao € permitida a ocupagdo desses cargos.

Como supracitado, o texto de More rege diversas utopias que viriam depois; textos
nos quais o ser humano € responsavel pela constru¢do de um lugar onde ha prosperidade
e harmonia. De acordo com Miguel (2013),

O pensamento utdpico procura mostrar — e assim se diferencia do
milenarismo — que a organizac¢ao da sociedade é produto dos homens e
das mulheres que nela habitam, ndo de alguma ordem imposta de fora,
por Deus ou pela natureza. Se a sociedade humana é m4, € porque é mal
organizada. Os relatos utépicos demonstram que, ordenada de outra
forma, ela poderia ser mais justa, mais soliddria, mais harmonica. (p.
62).

Miguel ainda afirma que as utopias que viriam a seguir a tradi¢do de More exaltam
institui¢des sociais e politicas como capazes de prover bem-aventuranca e justica entre os
homens. Ja para Marilena Chaui (2008), essas utopias fundadas com base em More sdo
textos sobre sociedades perfeitas e felizes, mas acima de tudo sdo discursos politicos.
Chaui também afirma que o fato de a utopia ser o nao-lugar faz com que ela nada tenha
em comum com o lugar onde vivemos, € que a utopia € uma forma de proposi¢ao de
rompimento com a sociedade na qual estamos inseridos. Para ela, “s6 pode haver utopia

quando se considera possivel uma sociedade totalmente nova e cuja diferenca a faz ser

absolutamente outra” (p.8).
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Desta forma, podemos entender que as utopias sao ao mesmo tempo a
representacdo de um lugar ideal e perfeito regido por reformas sociais e politicas
dicotdmicas. Ao passo em que se mostram praticaveis pela descricdo minuciosa realizada
pelos autores das obras, se mostram impraticdveis no momento e no lugar em que sdo
escritas, precisando serem transportadas, inicialmente, para um lugar desconhecido —
como a ilha de More — e, posteriormente (sobretudo depois do século XVIII), para o futuro
a fim de manterem-se criveis. Também podemos entender que o utopista é como o
arquiteto de uma nova sociedade e que essa é criada de maneira com que todos os
problemas da original sejam sanados, a sociedade criada nega, em todos os pontos, a
primeira e € também uma forma de normatizar a vida em comunidade ponto por ponto,
pois a utopia € um mundo completo.

Ademais, a utopia representa, sobretudo, um arquétipo de moralidade e sociedade
indiscutiveis e o escritor utdpico € um ser critico capaz de compreender as necessidades
do seu tempo e hébil para sonhar e idealizar solugdes para as mazelas da sociedade.
Conforme Jerzy Szachi (1972), o escritor utopico “ndo aceita o mundo que encontra, nao
se satisfaz com as possibilidades atualmente existentes: sonha, antecipa, projeta,
experimenta. E justamente este ato de desacordo que d4 vida & utopia” (p. 13), ainda para
o autor, o texto utdpico € reflexo do tempo no qual ele é escrito e a ndo existéncia da
felicidade neste periodo € o que o move. Szachi afirma também que “A localizagdo mais
apropriada para a utopia parece ser ao longo da fronteira que divide o mundo conhecido
do desconhecido. O mundo conhecido ¢ mau, o mundo novo promete tudo” (p. 30), ou
seja, a utopia surge da necessidade de se fundar uma outra natureza, pois aquela na qual
se vive € defeituosa.

Devemos ressaltar que nas utopias fundadas segundo o modelo de More, 0 mundo
novo € —de fato —novo, uma vez que o cendrio das narrativas serd na maioria das vezes
um lugar desconhecido, isolado e distante, do qual a grande maioria das pessoas nunca
ouviu falar. Esse segmento ficaria conhecido como utopias de lugar, e esses lugares
seriam, nao somente, uma fratura social e politica, mas também uma fratura geografica
em relacdo aquilo que era conhecido.

Ainda com a intenc¢do de elucidar as caracteristicas presentes nos textos utopicos,
além da obra de More, vamos nos deter um pouco sobre o texto de Francis Bacon, Nova
Atlantida (1627), que narra a jornada de uma tripulagdo de cinquenta pessoas que se
dirigia ao Japdo e a China pelo Oceano Pacifico e que sdo impedidos de prosseguir viagem

por causa de fortes ventos que os soprava ao contrario do destino pretendido. Mesmo
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tendo levado provisdes para um ano e as consumido lentamente, em um determinado
momento elas se esgotam e eles oram para que Deus possa livra-los de tal situacdo. Entao
ventos fortes vindos do Sul acabam por guiar as embarcagdes em dire¢cdo ao Norte,
fazendo com que eles terminem por avistar a capital da Nova Atlantida.

Os navegantes sao recebidos na capital da ilha, Bensalem, onde recebem a visita
de trés interlocutores, que serdo responsdveis por narrar as particularidades da localidade
e como funcionam: o convivio social, a religido e os costumes; exaltando sobretudo a
Casa de Salomao, institui¢ao da ilha voltada ao ensino e a pesquisa cientifica: “O fim de
nossa institui¢do € o conhecimento das causas e dos segredos dos movimentos das coisas
e a ampliacdo dos limites do império humano para a realizacdao de todas as coisas que
forem possiveis” (BACON, 1976, p. 245).

Os habitantes de Nova Atlantida sdo descritos como homens bons, conhecedores
das ciéncias e do mundo, e obviamente cristdos. No entanto, ressaltamos que o
cristianismo retratado por Bacon, assim como o retratado por More, prega a tolerancia
entre as religides, ao contrario do que era comum nao apenas na época, como também
nos dias de hoje. Exemplo disso € a figura do judeu Joabin que ndo s6 € uma figura
importante na narrativa, como também ¢ definido como sendo “instruido, de grande
cortesia e de excelente entendimento nas leis e costumes da na¢do” (p. 51).

Bacon exalta a capacidade dos moradores da ilha de, ao contrdrio do que vinha
sendo praticado na Europa, ndo explorarem a natureza ou outros povos com finalidades
politicas e econdmicas, nem de conquistar, dominar ou de matar para saciar a sede de
poder. Em Nova Atlantida, as conquistas cientificas sdo prioridade, toda a sociedade é
voltada para o empreendimento cientifico. A pesquisa € realizada de modo cooperativo e
baseia-se na ci€ncia experimental, tais caracteristicas deixam claro o incomodo de Bacon
em relacdo a exploracdo desmedida impulsionada pelo lucro que os paises da Europa
realizavam ao redor do mundo e seu desejo de que a sociedade crescesse em funcdo do
conhecimento cientifico e de que moldasse seus saberes e crengas em torno da ciéncia.
Podemos dizer que o aspecto mais importante para a manutencdo de Bensalém estd
inerentemente ligado a capacidade que a Casa de Salomao demonstra em ofertar, por meio
da ciéncia aplicada, saberes que tornam a vida naquele lugar e daquela gente melhor. Sdo
os estudos ali realizados que permitem prever doengas e pragas, assim como fendmenos
da natureza como: terremotos, furacdes, tempestades; além de ajudar prever e combater

tempos de escassez de comida-
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Abordar a obra de Bacon se faz importante, uma vez que € o autor quem instaura
a presenca maciga da tecnologia nas utopias; a sociedade de Bacon sé se sustenta por
intermédio dos avancos cientificos criados pelos estudiosos da Casa de Salomdo —
diferentemente do que podemos perceber na obra de More, na qual a sociedade se sustenta
gracas a capacidade do ser humano de ser bom e fazer o bem. No texto de Bacon, mesmo
que essas caracteristicas se facam presentes, sdo utilizadas basicamente para fazer uso
consciente e benéfico das descobertas cientificas. Por fim, ainda com inten¢do de
fomentar e embasar nossa discussdo sobre as caracteristicas presentes nas utopias,
tratemos da utopia que compde, ao lado dos textos de More e Bacon, uma espécie de
triade candnica das utopias de lugar entre os séculos XVI e XVII: Cidade do Sol (1602)
de Tommaso Campanella.

Em Cidade do Sol, Campanella relata os costumes e peculiaridades de uma cidade
que se baseia na distribui¢do igualitaria do trabalho e no respeito as instincias superiores
e a hierarquia para funcionar perfeitamente. Cidade do Sol € uma utopia de cunho social,
na qual ficam claras as criticas a liberdade exacerbada, a costumes ainda medievais e a
falta de ordem da sociedade europeia. Ordem € a palavra que rege a utopia de Campanella,
em sua cidade, cada coisa deve estar no local em que deveria estar e cada cidaddo deve
entender as demandas que seu papel na hierarquia exige e cumpri-lo para bem-estar geral.
A figura principal ¢ denominada “Vigario do Sol”, personalidade que cumpre, a0 mesmo
tempo, os papéis de imperador, chefe espiritual, pessoal e politico; sendo ele o
responsavel por governar os representantes dos principios fundamentais do ser: os
principios do saber, do querer e do poder. Cada um destes regido por um principe,
respectivamente: o da sabedoria, o do amor e o da poténcia.

Na Cidade do Sol, praticam-se trés artes nobres que devem ser conhecidas por
todos os habitantes do lugar — a militar, a agricultura e a pecudria. Aqueles cidaddos que
praticarem com maestria 0 maior nimero dessas artes é considerado possuidor de maior
nobreza:

As artes mais fatigantes obtém maior estima, como a do artifice, a do
pedreiro, etc. ninguém se recusa a exercita-las, porque a elas se aplicam
pela particular tendéncia revelada na infincia, e também porque o
trabalho € distribuido de modo que nunca possa ser nocivo a pessoa,
mas, ao contrario, deve torna-la e conserva-la melhor.

(CAMPANELLA, 1974, p. 57).
O trabalho na cidade é dividido de acordo com o género e a idade. As mulheres
sao destinados servicos menos pesados, mas o principal servico que elas podem realizar

€ a procriacao; os mais velhos ficam encarregados do servi¢o no porto, realizando trocas
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e, quando preciso, comprando suprimentos (fun¢do que nao deve ser atribuidas aos mais
jovens, porque eles podem se deixar seduzir pelos estrangeiros e decidirem desertar).
Aquiescendo ao texto de More, os moradores da Cidade do Sol possuem enorme desprezo
por bens materiais. A terra € trabalhada com respeito e a ciéncia, semelhantemente a obra
de Bacon, ¢ utilizada para melhorar o plantio sem prejudicar a terra. Os forasteiros que
decidirem fazer habitacdo ali passam por um periodo de adaptacdo e de testes antes de
serem incorporados definitivamente a sociedade.

A ordem € obtida principalmente por intermédio da obediéncia absoluta ao rei, os
solares ndo procuram guerra contra outros povos, embora sejam treinados para o combate
caso esse seja inevitavel. Além disso, seguindo as demais utopias escritas no século XVII,
a sociedade solar € cristd. De acordo com Gregory Claeys (2013), o sucesso da Cidade do
Sol se da por causa da “unido entre a cidade ideal e a engenharia social utopica” (p.65).

As trés utopias aqui descritas sd@o o que classificamos como utopias de lugar e
tornaram-se vidveis por causa do momento histérico no qual foram escritas. O sucesso
das Grandes Navegacoes e a sensacdo de haver um mundo inteiro ainda ndo conhecido
eram responsaveis por despertar medo, mas também, expectativas positivas com o que se
havia por “descobrir”. Naquele momento da cultura, as cidades utdpicas possuiam
primordialmente o formato de ilhas ou paises ndo conhecidos. Além do mais, o
sentimento de que ha no desconhecido sociedades melhores que as da Europa aumenta
com as afirmativas vindas dos viajantes de que os habitantes das terras que eles estavam
encontrando eram racas gentis que ndo portavam armas, ndo cometiam quaisquer
perversidades, ndo matavam, ndo roubavam, nem valorizavam os bens materiais.

O primeiro desses relatos sobre o0 Novo Mundo a tornar-se conhecido deu-se por
intermédio de um amigo do navegador Cristévao Colombo, chamado Martire d’ Anghier.
Seu relato tornou-se publico por volta de 1504; nela, d’Anghiera narrava que os povos
primitivos viviam uma espécie de Era de Ouro, ao modelo mitico grego, na qual tudo o
que se produzia na terra era de uso coletivo. Segundo Gregory Claeys, “Ha evidéncias
reais de que se acreditava na existéncia de sociedades utdpicas, tanto primitivas como
complexas” (p. 80). Ainda conforme o pesquisador, o Novo Mundo atuava como uma
grande utopia para a imaginacdo dos europeus, que sobre ele projetavam fantasias
concebidas muito antes de tomarem conhecimento da existéncia de outros continentes
além do oceano Atlantico.

Outro lugar comum nas obras utdpicas, era a figura do navegador ou pesquisador

que naufragava, sobrevivia e conseguia chegar a um pais ou ilha habitada por povos de
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alguma imaginada civilizacdo superior. Depois de morar algum tempo nessa sociedade,
tomando nota de todas as caracteristicas dela, ele voltava para Europa e relatava todas as
maravilhas do lugar até entdo desconhecido. Os hermafroditas (1605) de Thomas Artus;
As aventuras de Telémaco (1699) de Francois Fénelon e Uma Viagem para Tartdria
(1689) de Heliogenes L’Epy sdo exemplos que se encaixam nas caracteristicas moldadas
segundo a matriz de More. De modo geral, em tais obras, o relato € focado em sociedades
que por intermédio da ci€ncia, educa¢do e de uma reforma politica completa conseguiram
fazer com a vida seja boa para todos os que nelas habitam. Nesse momento, a ideia de
que o paraiso so existia para aqueles que morressem e fossem considerados dignos de
acordo com os preceitos cristdos é deixada de lado, € possivel obter o lugar perfeito aqui
na terra, viver uma vida longa e plena em uma sociedade igualitiria que respeita as
condig¢des de todos os cidadaos, essa sociedade alcangou o ponto maximo da evolugdo
humana e manteve-se ali. De acordo com Chordas (2010),

Seguindo o exemplo de More em Utfopia, os principais escritores
utépicos dos séculos XVI e XVII recorrem a formas especificas e que
poderiam ser prontamente reconhecidas pelo publico letrado de sua
época, a fim de moldar suas sociedades ideais. Tais formas sdo
igualmente utilizadas na articulacdo da vida real contemporanea, ou o
que chamarei de projetos utdpicos extraficcionais, fato que enfatiza o
que parece ser um consenso comum no periodo de que tais formas sio
precisas e adequadas para descrever a ordem social ideal.’ (p. 6).

Gregory Claeys afirma que “Os impérios do novo mundo eram, assim,
entrelagados com os ideais utopicos e distopicos em varios niveis” (p. 82), e ainda de
acordo com o pesquisador francés, “O que era utodpico para os europeus era, sem duvida,
distépico para os povos nativos, assim como para OS Seus Sucessores — escravos
importados da Africa” (p. 82).

Como dissemos anteriormente, essas utopias que se baseiam no ideal do “ndo
lugar” e em localizar a sociedade ideal em uma cidade, pais ou ilha distantes, ficaram
conhecidas como utopias de lugar. No entanto, com o avango das Grandes Navegacdes e
o estabelecimento de uma violenta coloniza¢do na América, 0 que era novo e excitante
acabou se tornando igual ou pior a realidade da Europa; tornando dificil o exercicio de

imaginar uma sociedade perfeita num lugar inventado ou que ainda ndo houvesse sido

9 Tradugdo nossa do original: “Following More’s example in Utopia the major utopian writers of the
sixteenth and seventeenth centuries draw on specific forms available and readily recognizable to educated
audiences of their day in order to fashion their ideal societies. That these forms are likewise utilized in the
articulation of contemporary real-life, or what I will refer to as extrafictional, utopian projects emphasizes
what appears to be a common consensus in the period that such forms are accurate and appropriate for
describing the ideal social order.”
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descoberto. Dessa forma, em meados do século XVIII e durante o século XIX, tornam-se
populares entdo as utopias de tempo que passam a localizar a sociedade perfeita ndo mais
em um lugar que ndo existe, mas em lugares conhecidos, s6 que no futuro. Barbosa (2017)
afirma que “O deslocamento das esperangas para o tempo que vird esta conectado com o
pensamento do Iluminismo, em sua tendéncia de introspecgdo, de livre exercicio das
capacidades humanas em conex@o com a natureza e por meio de engajamento politico e
social” (p.21-22).

Desta forma, podemos entender que a Revolucao Francesa serviu como motor de
transicdo das utopias de lugar para as utopias de tempo, uma vez que esse movimento
trouxe a sociedade, de forma geral, a expectativa de que o mundo poderia tornar-se um
xlugar melhor para todos. Segundo o Iluminismo, que guiava a Revolugdo, a sociedade
revoluciondria conseguiria emancipar-se dos pensamentos obscurantistas do passado e no
amanha haveria condi¢cdes mais igualitdrias e justas de se viver. As utopias de tempo se
fixariam assim como um outro modo de apresentar um projeto de reforma social. Neste
modelo de utopia, mais uma vez, o responsavel pela melhora da sociedade seria o ser
humano, por intermédio de sua inteligéncia, de seus projetos, de seu progresso e de suas
realizagdes.

Abandona-se entdo o ideal do utopos (lugar bom ou ndo lugar) em favor da
eucronia (0 bom tempo). Para Vieira (2010), um dos principais fatores que incentivou o
crescimento das utopias que apresentam algum tipo de rompimento na barreira temporal
foi a mudanga de conceitos que houve entre as eras do Renascimento e do [luminismo,
ainda de acordo com a pesquisadora,

A projecdo dos desejos utdpicos para o futuro implicou uma mudanga
na prépria natureza da utopia — e assim nasceu um neologismo de
derivagdo. De eu/utopia, o bom/nao-lugar, passamos a eucronia, o bom
lugar no futuro. O nascimento da eucronia se da devido a uma mudanga
de mentalidade, acarretado pela visdo de mundo otimista que prevalecia
na Europa no Iluminismo. No Renascimento, o homem descobriu que
haviam opcdes alternativas para a sociedade em que vivia, tomou
consciéncia dos poderes infinitos da razdo e entendeu que a construcio
do futuro estava em suas maos. No [luminismo, o homem descobriu que
arazdo poderia capacitd-lo nao apenas a ter uma vida feliz, mas também
alcancar a perfeicdo humana. A Utopia de More é o resultado da
descoberta que ocorreu no Renascimento; eucronia é o produto da nova
16gica do Iluminismo.!? (VIEIRA, 2010, p.9).

10 Tradugdo nossa do original: “The projection of the utopian wishes into the future implied a change in the
very nature of utopia — and thus a derivation neologism was born. From eu/utopia, the good/non-place, we
move to euchronia, the good place in the future. The birth of euchronia was due to a change of mentality,
presided over by the optimistic worldview that prevailed in Europe in the Enlightenment. In the
Renaissance, man discovered that there were alternative options to the society he lived in, became aware
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O pesquisador Walter Fogg (1975), defende que, até o século XVII, as utopias
comtemplavam, basicamente, “uma sociedade ideal na qual as principais dimensdes sdo
¢ticas e politicas” (p. 62); elas também apregoavam que a “educacao ¢ central, mas ela ¢
essencialmente uma educacao moral, uma educagdo para a virtude” (p. 62). Somente a
obra de Bacon foge a esse padrao e “apresenta-nos uma narrativa com uma sociedade na
qual o principal propésito € a descoberta e a invencao” (p. 62). Podemos entender que as
utopias de forma geral se fundam de acordo com a experiéncia histdrica, e os autores se
utilizam dessas experiéncias para construirem uma espécie de metifora do que seria uma
comunidade sem as problemdticas encontradas na sociedade real. Portanto, fatores
histéricos foram fundamentais na transicdo pela qual passaram as utopias até que essas
mudassem, em sua maioria, seu foco do lugar para o tempo.

Claeys afirma que “‘a utopia torna-se pritica quando deixa de sonhar, esperar e
especular e exige que o mundo seja refeito a sua propria imagem” (2013, p.99). Ha em
alguns movimentos — vamos citar aqui os principais — um impulso revolucionério que
tende a transformar a sociedade, de forma que a utopia sonhada para se concretizasse
historicamente. Entre estes movimentos contamos, em ordem cronoldgica, a Reforma
Protestante, a Revolucdo Inglesa, a Revolu¢do Norte-Americana, por fim, culminando na
Revolucao Francesa (1789).

A Reforma Protestante foi fundamental no concernente ao declinio do papel da
religido no pensamento filosofico-politico. Como dissemos anteriormente, textos que se
espelharam na obra de Thomas More — como os de Campanella e Bacon — possuiam,
igualmente a influéncia do cristianismo. Mesmo que tais obras se baseassem na teoria
humanista e o ser humano fosse o grande motor responsdvel pela mudanca da sociedade
— e ainda que a sociedade descrita fosse nova e isolada —, seus cidaddos eram de alguma
forma cristdos ou acabavam se convertendo ao cristianismo em dado momento, como
acontece em Utopia. Era de suma importancia que a Igreja ndo rejeitasse esses textos ou
que seus autores ndo fossem considerados hereges, mas podemos também considerar que

0 apreco ao cristianismo destas obras tenha relagcdo com a fé de seus autores: Thomas

of the infinite powers of reason and understood that the construction of the future was in his hands. In the
Enlightenment, man discovered that reason could enable him not only to have a happy life, but also to reach
human perfection. More’s Ufopia is the result of the discovery that occurred in the Renaissance; euchronia
is the product of the new logic of the Enlightenment.”
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More inclusive foi canonizado pela Igreja Catdlica, pelo fato de se negar a reconhecer
Henrique VIII como cabeca da Igreja na Inglaterra.

A Revolugdo Inglesa, na qual o republicanismo cléssico foi trazido novamente a
tona, mesmo tendo um fundo religioso e cristio, foi uma revolta politica que possibilitou
a criacdo de uma breve Republica inglesa que perdurou até 1660. Tal revolta foi
importante passo para reacender o desejo por um regime democrdtico que, de fato,
separasse Estado e Igreja. J4, a Revolugdo Francesa foi um grande marco de mudanca
social na Europa. O movimento pregava submissdo dos poderes governantes a uma
Constitui¢io, promocgdo da soberania popular e uma sociedade mais igualitdria. A relagdo
entre A Revolugdo Francesa e o utopismo era, deveras, muito estreita, principalmente se
lembrarmos que o utopismo era uma tentativa de repensar a percepc¢ao de sociedade e de
conceber vinculos comunitarios, além de garantir a igualdade por intermédio da criagdo
de leis, constitui¢des e de novas formas de organizacao que culminassem na conquista do
respeito social.

Os textos utdpicos que partiram desses importantes movimentos histéricos
apresentam caracteristicas como o declinio do papel da religido na sociedade, a crenca
num viés de evolugdo para a humanidade (tendéncia que se torna mais expressiva a partir
de Darwin), a pertinéncia de discutir formas de distribui¢do de renda se tornar mais justa
e o enaltecimento de uma trindade do progresso, composta por ciéncia, tecnologia e
maquinaria.

A esperanca em um futuro melhor para a humanidade pode ser vista em Daqui a
cem Anos (1887), de Edward Bellamy, que descreve a experiéncia que Jullian West —
protagonista da histéria — tem ao visualizar o que seria a Boston dos anos 2000, cem anos
depois da data em que a histéria foi cunhada. A utopia de Bellamy ndo imagina um
deslocamento espacial ou descoberta de um novo mundo, ela se desloca apenas em
relacdo ao tempo. O que Jullian West encontra no futuro, € uma cidade que, por
intermédio de um governo fortemente centralizado, possui condi¢des justas de vida para
todos os cidaddos. Apesar de no quesito tecnoldgico a sociedade ndo diferir muito da que
o protagonista deixara cem anos antes, a racionalidade do sistema econdmico faz com
que as coisas se tornem positivamente diferentes. Na cidade futuristica que West
encontra, a administragdo dos recursos publicos propiciou que a jornada de trabalho fosse
reduzida, a0 mesmo tempo em que a produgdo encontrava-se aumentada; guerras nao
existiam mais, abolindo a necessidade de gastar dinheiro com equipamentos bélicos e

treinamentos de pessoal; também ndo havia competicdo de mercado, dessa maneira, era
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possivel que todos os cidaddos possuissem a mesma renda, o que lhes garantia uma vida
digna e farta; hd emprego e comida para todos, a sociedade ndao € mais dividida por classes
e a poluicdo causada pelas fabricas foi extinguida.

Ao retornar do seu sonho, West ja nao reconhece no seu tempo nada que possa
indicar que ali seja um bom tempo ou um bom lugar para se viver, ele passa a ndo se
identificar em nada com aquele lugar, o que podemos considerar uma metafora de como
se sentiria o utépico apds vislumbrar o que seria a sociedade livre dos seus vicios e més
condutas. Uma vez que visualiza a utopia em cada um dos seus aspectos, o utopico nao
consegue mais se identificar com a sociedade onde vive e, portanto, tenta com todos os
seus artificios recrid-la de formas, melhor e mais sauddvel. A utopia nao deve ser
considerada um delirio de seu autor, pelo contrdrio, a utopia surge da urgéncia de inventar
uma nova realidade, que combata o destino que pretende se impor a uma sociedade, lugar
ou tempo. Para Marilena Chaui (2008), “o utopista ¢ um revolucionario ou um reformador
consciente do cardter prematuro e extemporaneo de suas ideias que por isso, ndo podem
ser postas como um programa’” (p. 8). Dessa forma, a utopia nada mais € do que um
exercicio de fé e o utopista, o profeta que tenta trazer, para seu projeto, elementos que
ajudem a tornar as utopias mais realistas, livrando-as de serem confundidas com os
romances de aventura.

A vantagem sobre as utopias de tempo sobre as de lugar € que as obras adquirem,
a partir do transporte para o futuro, um maior prazo de validade na mente daqueles que
creem que a perfei¢do absoluta pode ser alcancada; conforme Vieira (2010),

Ao projetar a sociedade ideal no futuro, o discurso utépico enunciava
uma logica de causalidades que pressupunha que determinadas ac¢des
(mais especificamente as de natureza politica) podiam fomentar as
mudancas necessdrias para tornar realidade a sociedade imaginada.
Dessa maneira, as utopias tornaram-se dindmicas e promoviam a ideia
de que 0 homem tinha um papel para cumprir.'! (p. 10).

Como palavra-chave da literatura utdpica, a esperanca era necessiria mais uma
vez. O sentimento fortaleceu-se com os avangos da tecnologia. Marcos histéricos como a
abertura do canal de Suez (1869), o Oceano Atlantico sendo cruzado pelos cinco cabos
submarinos (1874) ou a construcdo da primeira ferrovia que atravessava os Estados

Unidos, por volta da metade do século XIX, eram vistos como exemplos de como a

' Tradugdo nossa do original: “By projecting the ideal society in the future, the utopian discourse
enunciated a logic of causalities that presupposed that certain actions (namely those of a political nature)
might afford the changes that were necessary in order to make the imagined society come true. In this way,
utopias became dynamic, and promoted the idea that man had a role to fulfil.”
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humanidade estava evoluindo a largos passos e de que a tecnologia contribuia
grandemente para isso; por este motivo, ela comeca a tornar-se a grande aliada da
humanidade na labuta por uma sociedade melhor.

Marilena Chaui afirma que apds a segunda Revolu¢do Industrial, encorajado pela
evolucao da técnica e da ciéncia, o discurso utépico empenha-se em diminuir a distancia
que separa imagindrio e realidade; aproximando também a cidade ideal do mundo real.
Para a autora, “hé uma cientifiza¢do da utopia, que se torna um projeto de reforma global
como ciéncia aplicada, e o futuro € arrastado para as fronteiras do presente, ou seja, a
utopia surge como possibilidade objetiva, inscrita na marcha progressiva da histéria” (p.
11). E justamente sobre esse viés da utopia que Marx e Engels fundamentario sua critica
acerca do socialismo utépico. E importante abrirmos aqui um largo parénteses para
falarmos do comunismo de Marx e Engels — ideal forjado sob os principios da Revolugao
Francesa e sobre a percep¢ao de que o sistema comercial que comegava a se expandir na
Europa, no século XVIII, ndo era capaz de alimentar os pobres.

Precisamos destacar novamente que a ideia de uma comunidade organizada de
forma socialista existiu desde os mitos, no entanto, essas comunidades se tornaram
famosas, por volta de 1820, gracas aos projetos socialistas desenvolvidos pelo britinico
Robert Owen, conhecido como o fundador do socialismo britdnico. Owen havia
trabalhado como gerente de uma tecelagem na cidade de New Lanark, onde fez fortuna
estabelecendo regimes trabalhistas mais justos para os trabalhadores, a0 mesmo tempo
em que mantinha a producdo eficaz. Ele decidiu, logo apds as guerras napolednicas,
agrupar os pobres urbanos, que aumentavam vertiginosamente, no que ele denominou de
comunidades em “paralelogramo”: lugar nos quais eles praticavam um sistema social
denominado socialismo.

Owen apresentou a0 mundo um modelo de comunidade que funcionasse com base
na coopera¢do mutua, tal modelo operava de forma a garantir a divisdo do trabalho de
maneira que a subsisténcia fosse garantida e que a divisdo de lucros funcionasse de forma
igualitdria. Nas comunidades de Owen, a producdo para uso interno era priorizada; no
entanto, caso houvesse producdo sobressalente, essa poderia ser negociada com
comunidades proximas. Além disso, o reformador social insistia em uma organizagdao
governamental social e democrética, na qual todas as decisdes passariam por um conselho
composto de oito grupos divididos em diferentes idades que deveria substituir o esquema

de classes existente.
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O sonho dourado das comunidades owenistas acabou fracassando em 1845. Mas
além de Owen, Charles Fourier e Henri de Saint-Simon surgiram como reformadores que
trabalharam com a ideia de um sistema socialista comunitério, que fizesse oposi¢do ao
sistema capitalista. Grande parte dessas experiéncias serviu de base para fomentar o
pensamento apresentado por Marx e Engels no seu Manifesto Comunista (1848). Para
esses autores, o socialismo deveria ser tratado com uma possibilidade histérica e suas
raizes encontravam-se na criagdo de um sistema de administracdo econdOmica que
funcionaria de forma centralizada de maneira com que crédito, transporte e produgao
seriam regidos pelo Estado e a distribui¢do seria realizada de modo comunista.

Os autores ansiavam por uma redencdo total da humanidade. Para eles, s6
existiria de fato uma revolu¢do comunista caso houvesse uma critica tedrica e analitica a
respeito do capitalismo, de maneira que se pudesse compreender suas ideologias e
alternativas equivocadas; apenas assim, esse seria derrotado de forma violenta. Ainda de
acordo com a dupla de autores, a revolucao socialista dependia de educacao e da pratica
politica, ambos acreditavam em uma sociabilidade maior e na capacidade das economias
centralizadas produzirem e distribuirem de maneira que se equivaleriam ao mercado.

O projeto de Marx e Engels, que possuia carater sdcio-politico, era embasado em
uma perspectiva de classe e os autores formularam seu raciocinio com base no que sabiam
sobre a exploracdo de classes a época e, consequentemente, nos resultados que se
poderiam obter por intermédio da emancipacdo do proletariado. Para eles, a luta de classes
seria o alicerce do progresso social e 0 oposto a iSso seria premissa para a regressao social.
Ainda de acordo com o pensamento dos autores, a democracia ndo estava em desacordo
com o capitalismo, pelo contririo, esta servia de cobertura para a dominagdo burguesa.
Dessa forma, eles entendiam a democracia como uma questao de classe incrustada numa
base mais vasta de instituicdes estatais e de propriedade; de modo que reformas longevas
e uma democracia legitima s se tornariam possiveis quando o Estado fosse controlado
pelos trabalhadores.

Apesar das semelhancas da proposta de Marx e Engels com o utopismo ao modo
de Thomas More, os primeiros faziam questdo de diferenciar seu modelo daqueles que
eram representados no utopismo tradicional. Para realizar esta distin¢do, eles criaram os
termos socialismo utépico e socialismo cientifico. A diferenca entre os dois € que o
socialismo utdpico seria uma espécie de ideal com tragos sentimentais e parciais, uma
exterioriza¢do do imagindrio daqueles que eram oprimidos; j4 o socialismo cientifico teria

sido fundado sobre a racionalizacdo amadurecida do saber utdpico, assim como o
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amadurecimento da prética politica realizada de forma racional. Para Marx e Engels, o
socialismo utépico permaneceria como uma espécie de sombra da sociedade real, que
cumpria o papel de guia moral, doutrindrio e filoséfico para as massas, enquanto o
socialismo cientifico seria capaz de prever e configurar uma nova sociedade, isenta dos
vicios da presente.

Ainda segundo esta teoria, a grande diferenca entre os dois modos de socialismo
se encontrava na plausibilidade de cada um dos projetos, visto que a sociedade comunista
almejada por Marx atingia elevado grau de abundancia material, autonomia individual e
cooperacao social — a distin¢@o se daria devido ao socialismo utépico fundar seus ideais
como se constroem castelos de areia, ao passo em que o marxismo estaria bem alicer¢cado
no mecanicismo pensado pela evolucdo histérica e pela ciéncia social marxista. No
entanto, mesmo mediante a exaustiva tentativa de Marx e Engels de distanciarem o seu
modelo de comunismo daquele baseado nos pensamentos utopicos — principalmente
aqueles culminaram na formacgdo das comunidades socialistas de Saint-Simon, Fourier e
Owen — ndo podemos concluir que elas sejam opostas entre si.

Desse modo, tendo conhecimento da escalada utdpica até os dias de hoje,
entendemos que tanto os projetos utdpicos descritos por More e Bacon, quanto os criados
por Simon, Fourier e Owen serviram, se ndo como inspiracao para a escrita do Manifesto
Comunista, pelo menos como ponto de partida para fomentar a estrutura criada por Marx
e Engels, como eles proprios reconheceram. Este pensamento € corroborado por Vieira
(2010):

E mesmo que Marx e Engels tenham criticado Owen e seus
contemporaneos por ter acreditado que um tinico homem poderia mudar
o mundo, eles reconheceram que os socialistas utépicos eram
revoluciondrios para seu tempo, a medida que apresentavam propostas
validas e inovadoras e experimentavam formas comunitarias
alternativas de organizar a sociedade, abrindo caminho para a aceitagdo
da ideia de que as coisas podiam efetivamente ser mudadas'?. (p. 13).

Inclusive, as semelhancas entre os dois projetos de comunismo sdo muitas: tanto
um quanto o outro projeto creditam a evolugdo técnico-tecnolégica uma grande parcela
para que se obtenha o sucesso de suas reformas; hd em ambos uma convivéncia de

utopismo e comunismo, seguindo a esperanc¢a de que por intermédio do progresso técnico

12 Tradugdo nossa do original: “And even though Marx and Engels criticized Owen and his contemporaries
for having believed that a single man could change the world, they recognized that the utopian socialists
were revolutionary for their time, as they put forward valid and innovative proposals and experimented
with alternative communitarian ways of organizing society, paving the way for the acceptance of the idea
that things might effectively be changed.”
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o mundo viesse a ser capaz de superar os dilemas e conflitos sociais. Ademais, as duas
correntes também apontam a educagdo como forma primordial para estabelecer a
durabilidade e estabilidade dos projetos. A reforma politica € outro ponto em comum —
apenas por meio da realizacdo dessa em todas as instancias do poder seria possivel o
sistema utépico-comunista acontecer.

Assim, compreendemos que o modelo comunista de Marx foi, e € até os dias de
hoje, um modelo utépico, difundindo a visdo de uma sociedade sem a existéncia do
capitalismo, onde o Estado ndo mais oprimiria as classes como os atuais fazem, tendo
como nova func¢do a administragdo equitativa da producdo. Principalmente, podemos
afirmar, a esta altura, que o termo utopia se coloca como sendo mais do que a designagao
de um género literdrio, também o vemos como um modelo de pensamento que reflete
sobre mudancas sociais e politicas, capazes de levar a sociedade perfeita.

Sob a influéncia dos ideais marxistas, o inglés Willian Moris moldou a sociedade
descrita em News From Nowhere (1890). Na narrativa, Moris procurou solucionar os
reveses envolvendo as consequéncias do processo de industrializacio massivo; num
processo de reconceituagdo da cidade industrializada, o autor sugeriu uma utopia
investida na vida no campo, onde os pobres poderiam ser alocados para trabalharem e se
sustentarem por intermédio do manejo da terra. Dessa maneira, Moris idealizava uma
utopia estendendo os limites da cidade perfeita para o campo. Assim como no texto de
Bellamy, ao qual o britanico pretendia fazer oposi¢do, o protagonista cai no sono e acorda
em uma sociedade que ainda € a dele — mas no futuro — e onde os problemas do tempo
em que viviam foram solucionados gragas as acdes da ciéncia, politica e da equiparacdo
das classes. Moris, no entanto, procurava uma solu¢cdo que pudesse preservar a natureza
em detrimento da industrializacdo massiva proposta por Bellamy.

Existiram vdrias outras obras cunhadas com base nos ideais propostos por Marx e
Engels, os quais ganharam abundante espago na criacdo literdria de projetos utdpicos —
essa inversao serd de fundamental importancia no surgimento das distopias, como se vera.
No inicio do século XX, crescia a empolgagdo com os recursos tecnolégicos, vindo a se
tornarem importantes ferramentas nos projetos comunistas que surgiam. Unida a ideia de
transformac¢do em escala mundial, também proposta pelos ideais marxistas, essa crenga
levou a um novo modelo de utopia, da qual H.G Wells serd o grande pioneiro: as utopias
deixam de se tornar isoladas e tornam-se um projeto global.

Embora a imagem de Wells tenha sido associada com maior intensidade aos seus

projetos utdpicos, precisamos salientar que o inicio da ascensao literaria de Wells se da
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em favor de obras de teor anti-utépicos. The Time Machine (1885), por exemplo, obra
contextualizada seguindo parametros do viés darwinista da teoria da evolucdo, € situada
em uma sociedade futurista onde as divisdes sociais adquiriram forma extrema, para
atingirem o efeito almejado. Wells contrasta a sociedade utdpica erigida pelos Eloi com
o pesadelo do submundo, habitado por maquinas e Morlocks — uma raca humanoide que,
ao ndo se adaptarem as regras territoriais dos Eloi, cresceu e se desenvolveu no
submundo. O romance de Wells explora duas possiveis vertentes da evolucdo humana,
que ocorrem de concomitantemente: enquanto os Eloi evoluem sua concepgao espacial e
arquitetOnica, representada pela minuciosa descri¢do realizada pelo autor, o submundo é
pouco descrito, a exce¢do do cheiro de sangue, da escuriddo predominante e do ruido das
maquinas. Em sua ficcdo, Wells contrasta as alegorias referentes ao paraiso e ao inferno
com partes de uma mesma sociedade, intencionando criticar as utopias que afirmavam a
possibilidade de constru¢do de uma sociedade harmonica. Nessa mesma concepg¢ao,
destacam-se ainda obras como: The Island of Doctor Moreau (1896) e The War of the
Worlds (1898).

A vpartir de A Modern Utopia (1905), entretanto, Wells passa a defender
obstinadamente o conceito de um Estado Mundial, no qual a reforma utdpica aconteceu
de maneira a abranger todo o mundo. O livro estabelece um didlogo com utopias do
passado, mas faz questdo de mostrar que as utopias precedentes estavam ultrapassadas.
Wells constréi sua utopia em um lugar idéntico aquele no qual ele vive, a grande diferenca
€ causada pela organizacao social e politica. O Estado criado por Wells funciona como
uma Babel inversa, nele todos os cidadios do mundo falam a mesma lingua, fato
importante para garantir a credibilidade de que uma utopia funcionaria em ambito
mundial. Wells propde ainda a nocdo de uma utopia que nao seja estatica, podendo essa
moldar-se conforme a necessidade do regime; mantendo, porém, a crenca de que, para
que o sonho utépico se torne real, ele deve passar pela ideia do universalismo que promete
progresso e uma politica — enfim — estdvel.

Uma caracteristica comum as utopias passadas, mantida nessa obra, € a de que é
o esfor¢co humano € que permitiria alcangar a comunidade ideal. Wells vé o ser humano
como o grande mestre da natureza, e ciéncia e tecnologia seriam elementos positivos que
—em consonancia com a bondade intrinseca da humanidade — o ajudariam a conquistar o
modelo de sociedade desejada. Precisamos destacar que a educacdo da sociedade é
caracteristica prezada pelos utdpicos, desde que o sonho da comunidade ideal comecgou a

ser descrita nas obras de More, Bacon e Campanella.
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Um elemento comum aos textos de Wells é o fato de suas narrativas serem
moldadas constantemente em um cendrio pds-apocaliptico, que deixara o mundo
completamente destruido. Depois desse fato é que a humanidade, por meio da ciéncia e
tecnologia, consegue erigir uma nova ordem que serd capaz de delinear um mundo melhor
do que aquele que havia antes da guerra acontecer.

O titulo A Modern Utopia obviamente ndo vem por acaso, ja que era desejo de
Wells cunhar um novo pardmetro para os textos utdpicos, renegando aspectos
considerados ultrapassados e integrando nogdes marxistas, consideradas mais modernas
e eficazes. A tecnologia é fortemente marcada pela presenca de robds, que fazem os
trabalhos considerados pesados e inferiores, de forma que nesse estado mundial ndo ha
necessidade de escravos. Os avancos realizados pela ciéncia sdo grandes, devido ao
extenso nimero de universidades, vistas como empreendedoras de pesquisas, de maneira
intensa e apaixonada.

No romance, as pessoas possuem o direito de discordarem do sistema e viverem
de maneira distinta deste, desde que tenham um trabalho e se abstenham de possuir cargos
politicos. A manuten¢do da ordem e da moral € realizada por uma classe denominada
Samurai, sdo eles os detentores do poder, ao lado de uma minoria composta por
representantes de outras classes. Mas na obra, apesar de o poder estar de fato nas maos
de uma unica classe — e de ainda existir um sistema de classes, diga-se de passagem — tal
estrutura social ndo gera sofrimento ou senso de desigualdade aos demais grupos da
sociedade, uma vez que processo de eugenia tornou a humanidade menos propicia a
corrup¢do e a maldade. O que € um ponto polémico, como veremos a seguir.

Wells se tornou um autor muito conhecido e reconhecido nas primeiras décadas
do século XX, tornando-se famoso por construir uma imaginacdo utdpica de apelo
popular. Seu conceito era tamanho que muitos criticos acreditavam que ele fosse o maior
representante de toda uma geracdo de novos utdpicos. Todavia, as obras de Wells
passaram a desagradar outros grupos da sociedade, ja que elas possuiam caracteristicas
contraditdrias; entre elas, podemos destacar uma que vai além do desconfortdvel: a
eugenia. Bastante presente nos textos do autor, essa forma de regulacdo da descendéncia
por intermédio da manipulagcdo de genes, considerada pelo britdnico como um caminho
para o aperfeicoamento da humanidade, nada mais € do que um recurso extremo usado
para fazer com que a humanidade se encaixasse no projeto utépico proposto por ele. De

certo modo, é um reconhecimento de que reformas politicas, sociais e educativas ndao
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fossem, por si s6, capazes de fazer com que a humanidade se ajustasse a ele de forma
natural.

Tratar aqui de eugenia, principalmente no contexto pds Segunda Guerra Mundial
no qual vivemos, torna ainda mais repugnante o uso do recurso, pois como sabemos, nessa
época, experiéncias hediondas foram realizadas com humanos em busca de delinear uma
humanidade possuidora de caracteristicas perfeitas, o que de acordo com o0s nazistas s
poderia ser obtido com a perpetuacdo da raca ariana. Se pensarmos nos experimentos
cientificos do médico nazista Josef Mengele, vemos que houve empenho a sério de
regimes totalitdrios em manipular a genética, para lograr artificialmente uma distin¢ao
entre racas humanas dominante e submissa, ji4 que a natureza ndo produziu algo neste
sentido.

Ademais, a insisténcia do autor na manutencdo do sistema de classes € outra
caracteristica questionada. Por mais que haja uma convivéncia harmonica entre as classes
no projeto de Wells, consideramos que uma sociedade presumidamente igualitdria de
forma ideal deveria estar inteira no mesmo patamar de poder, onde todos os cidadaos
pudessem opinar igualmente sobre todas as decisdes do Estado; participando de forma
também equanime de toda organizagdo e distribuicao da producao, da criagdo de leis, das
reformas destinadas aos ambitos educacionais e judicidrio, e de todos os demais aspectos
que compdem uma sociedade. Além de tudo isso, a defesa do fim das identidades
nacionais e o catolicismo de Wells — mesmo que este ultimo ja ndo fosse tdo determinante
quanto fora nas utopias de tempos teocéntricos — transformaram o escritor em alvo
constante de julgamentos negativos.

Posteriormente, acontecimentos como a Primeira Guerra mundial, o emprego das
invengdes tecnoldgicas com fins bélicos, o inicio do genocidio de negros e judeus por
regimes fascistas e nazistas, que comecavam a se erguer pela Europa; além do
desemprego, medo, fome e desesperanca que se estenderam pelo século XX, tornou-se
cada mais vez mais dificil considerar que as utopias poderiam tornar-se realidade —
percep¢do ainda mais ampliada quando algumas sociedades que tentavam colocar em
pratica projetos utdpicos comunistas e socialistas acabaram inclinando-se em direcao as
ditaduras. Wells, que era um grande nome ligado as utopias, chegou a ser rechacado e
suas ideias utépicas tornaram-se parias nas duas primeiras décadas do século XX. Nesse
contexto, as utopias, de forma geral, ndo eram mais tidas como mais aplicaveis, e é

compreensivel que as pessoas ndo conseguissem mais enxergar uma melhora certa que
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viria com o futuro. A imagina¢do humana ndo parecia mais capaz de pensar em como

resolver os problemas estruturais da sociedade.

1.1.2. As utopias e a condi¢ao feminina

Contemporaneamente, as lutas feministas buscam colocar a mulher em situacao
ser autobnomo, em condi¢des de ter sua voz politica equiparada a do homem. A igualdade
entre os géneros encontra-se ainda longe de ser alcancada, mas de igual modo, ndo
podemos minimizar o que ja conquistamos € o que lutamos para manter. Ser feminista é
encarar uma luta didria contra o patriarcado, contra o machismo que nos ataca por
intermédio das institui¢des, do poder e dos individuos, e é por isso que ndo podemos nos
calar e devemos falar de como sexo € politica e a politica, por sua vez, € poder.

Passamos a falar entdo sobre o papel das mulheres na construcdo das utopias
literarias. Como vimos em nosso panorama, as utopias mais populares do mundo, como
foram escritas por homens, desde More a Wells. O papel das mulheres nessas sociedades
perfeitas nao era discutido ou era minimizado; por exemplo, nas poucas vezes que More
faz referéncia as mulheres, somos informados de que lhes era vetado o poder de voto ou
de serem eleitas para cargos publicos. Ademais caso a mulher contradissesse as regras
acerca do matriménio caberia ao seu marido julga-la, estabelecer e executar a pena; caso
o marido fosse militar, era comum que em tempos de guerra, a esposa 0 acompanhasse
ao fronte e se, porventura, o conjuge fosse abatido ela deveria se entregar a morte com o
marido, pois ndo era de bom tom que ndo o fizessem. Sobre o sacerdécio, More afirma
que qualquer um, homem ou mulher, poderia cumprir a funcdo, embora mulheres nunca
tenham sido escolhidas para o cargo.

A parca descricao sobre as funcdes exercidas pelas mulheres nas utopias, pode ser
justificada primeiramente porque as utopias mais tradicionais preocupavam-se mais com
a estruturacdo politica do lugar ideal, estando seu foco voltado para os sistemas
administrativos. De tal maneira, até o final do século XIX e inicio do século XX, as
utopias, em sua maioria, continuavam ignorando ou reprimindo qualquer tipo de
alteridade. O poder, assim como no mundo real, continuava sendo dadiva concedida aos
homens, que eram os responsaveis por administrar ndo apenas os sistemas politicos
quanto, posteriormente, mediante a massiva introducdo da tecnologia, os recursos
tecnologicos. Neste quadro, assumindo a postura de que a mulher € o Outro, ela é retratada

apenas como um apéndice da sociedade e, consequentemente, do homem.
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O que podemos dizer € que as utopias cldssicas que seguiam o modelo de More,
continuavam repetindo o padrdo patriarcal de organizacdo da sociedade, na qual estavam
inseridas. A padronizacdo estrutural destas utopias cldssicas perpetuava um modelo
arquitetonico, no qual as cidades eram geometricamente erigidas de forma que a
infraestrutura funcionasse como suporte de disciplina para os seus habitantes. A
padronizacdo das roupas, da habitacdo e do modelo familiar, talvez pudesse intencionar
emanar a ideia de igualdade de direitos e fun¢des dentro dessas sociedades,

Niao podemos esquecer que esses livros foram escritos por homens e que essas
cidades eram estruturas sonhada por eles, dessa forma, ou ndo havia interesse ou eles ndo
sentiam necessidade de refletir mais profundamente sobre o papel das mulheres dentro
dessas comunidades, dedicando-lhes os mesmos padrdes que as sociedades reais ja
dedicavam: reproducao, submissao e obediéncia. Para Alessa Jhons (2010) “As mulheres,
em particular, ndo obtiveram sucesso nas utopias tradicionais, nas quais foram forcadas a
trabalhar sem parar e se curvar a patriarcas sem humor”!® (p.174). Dessa forma, foi
necessdrio entdo que as proprias mulheres mapeassem utopias de acordo com suas
percepgoes das possibilidades de mudanca para si mesmas. Novamente de acordo com
Jhons, “[...] aigualdade de género nunca existiu plenamente, entdo deveria ser imaginada
a fim de tornar-se um assunto de pensamento consciente e discussdo'®” (p.175).

Havia, e infelizmente ainda hé, a necessidade de se pensar em uma sociedade néo-
sexista como uma utopia — nesse sentindo léxico da palavra, como um ideal a ser
alcancado —, parte da luta didria do feminismo para educar e politizar a sociedade para
que possamos alcancar um patamar de equidade em nossas sociedades que ainda sdo
extremamente patriarcais:

[D]ada a limitada influéncia politica, econdmica e social das feministas,
elas buscaram modos culturais, especialmente nas representagdes
artisticas e literarias, maneiras mais elegiveis de delinear um futuro
diferente compreensivel para o maior publico possivel. O modo literdrio
utdpico, tdo aberto a imaginagdo construgao e teorizacdo desimpedida,
sempre pareceu, portanto, Util para as autoras feministas'>. (JHONS,
2010, p.175).

13 Tradugdo nossa do original: “Women in particular have fared poorly in traditional blueprint utopias,
where they have been forced to labour endlessly and bow to humourless patriarchs.”

4 Tradugdo nossa do original: “[...] gender equality has never fully existed, so it must be imagined if it is
to become a subject of conscious thought and discussion.”

15 Tradugdo nossa do original: “[...] given the limited political, economic and social clout of feminists, they
have sought out cultural modes, especially artistic and literary representations, as the most eligible means
of making a different future comprehensible to the largest possible audience. The utopian literary mode, so
open to imaginative construction and unhindered theorizing, has therefore always appeared useful to
feminist authors.”
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Como espaco propicio para que escritores concebessem praticas socias
inesperadas, os experimentos utdpicos forneceram ferramentas para que se pudesse
alterar as percepcgdes vigentes, de uma forma té€nue, mas pungente. Jhons destaca que
“[...] desviando-se do tradicional, a utopia deu as feministas um curso socialmente viavel
de transformacio discursiva e ideolégica!® (2010, p.175). O forasteiro que sempre se
deparava com as sociedades utdpicas cldssicas, visto como o Outro ou o estrangeiro, sem
voz e perdido em uma comunidade que nao havia sido construida para si, podia facilmente
representar a dicotomia feminina do Outro. Essa brecha deveria ser aproveitada para dar
voz as mulheres por intermédio da literatura em uma sociedade onde elas eram
silenciadas, legalmente sem status, politicamente caladas e domesticamente
subordinadas.

A fim de compreendermos os sentidos do movimento feminista e sua presenca nas
utopias escritas por mulheres, pensamos ser importante apresentar brevemente o trajeto
histérico da luta das mulheres, por intermédio da andlise das chamadas ondas feministas,
termo metaforico usado para destacar a marcos sécio-historicos do movimento feminista,
ou seja, estamos situando na linha temporal os momentos em que pautas e questdes
relativos a determinada época ganharam visibilidade e for¢a tamanhas que ficaram
marcados no processo da luta feminista. Podemos associar as quatro ondas que marcam
o movimento feminista como as ondas do mar, nesse contexto, entendemos que em alguns
momentos elas encontram-se mais fortes € em outros momentos nem tanto. Ainda
segundo essa analogia, as Quatro Ondas seriam como tsunamis, momentos em que o
posicionamento, as estratégias, os objetivos e as concep¢des da militdncia se uniram em
diversos contextos, lugares e culturas para inundar a sociedade e questionar os paradigmas
estabelecidos. Quando retornaram ao mar, haviam resultado numa reconstrucdo de
padrdes, que reverberaram nas pequenas ondas que ainda seguem lentamente remoldando
nossa sociedade.

O primeiro grande marco da luta feminista, ou a Primeira Onda, ficou conhecida
como Sufrdgio Feminino. Momento histdrico social ocorrido entre meados dos séculos
XIX e XX, quando mulheres das classes mais altas, instruidas e com grau escolar
avangado se ergueram em diversos paises do mundo para defender os seus direitos

politicos que incluiam, principalmente, o direito ao voto. Inspiradas pelos ideais

16 Tradug@o nossa do original: “[...] veering from the traditional utopia has given feminists a socially viable
course of discursive and ideological deviance.”
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iluministas, as sufragistas sairam as ruas exigindo o seu direito de participacdo no
processo democrdtico. A luta, inicialmente pacifica, foi reprimida na Inglaterra, onde a
violéncia das forgas policiais culminou com a morte Emily Davison, em 1913. Apenas
em 1918, a lei britanica que instituia o direito das mulheres ao voto foi aprovada, o que
reverberou em diversos paises do mundo, que incluiram o direito das mulheres ao voto
em suas constituicoes, a partir de meados do século XX.

A Segunda Onda feminista tem como protagonista Simone de Beauvoir e o
lancamento de O segundo sexo (1949), que analisaremos melhor no préximo capitulo.
Depois da obra de Beauvoir, surgiram inimeras outras que contradizem ou concordam
com as teorias da francesa, no entanto, questionamentos a parte, a Segunda Onda
feminista deve muito a essa obra, foi com base em sua repercussao que 0s movimentos
feministas em prol dos direitos civis se firmaram e ganharam forca. Além disso, O
segundo sexo € considerado por diversos criticos — com 0s quais a autora dessa tese
consente — a obra inaugural dos estudos de género. Os efeitos da Segunda Onda feminista
foram fundamentais para a constituicdo do pensamento critico, para o fortalecimento e
progressdao de escritoras e obras feministas e para viabilizar os estudos de género na
literatura.

Ja a Terceira Onda feminista foi marcada por dois momentos histéricos
consecutivos, o primeiro € caso da advogada estadunidense Anita Hill que acusara seu
chefe, o candidato ao Supremo Tribunal dos Estados Unidos Clarence Thomas, de assédio
sexual. A sessdo do senado — na qual Hill foi questionada sobre a veracidade de suas
acusacodes e que culminou com a absolvicdo e a nomeacdo de Thomas como membro
vitalicio do Supremo Tribunal estadunidense — foi transmitida na TV aberta dos Estados
Unidos e o caso de Hill ganhou notoriedade, encadeando uma série de protestos
feministas. O termo assédio sexual — até entdo, extremamente jurista € pouco usado
popularmente — ganhou destaque e notoriedade, primeiramente no pais e depois no
mundo.

Questdes como a vulnerabilidade da mulher negra e a pouca representatividade
feminina no parlamento estadunidense foram levantadas e os resultados colhidos nas
eleicdes seguintes. Anita Hill tornou-se um grande simbolo da luta contra o assédio
sexual. No ano seguinte, Rebecca Walker publicou Becoming the third wave artigo escrito
para a Ms. Magazine no qual Walker, ainda impactada pela repercussdo dos abusos do
caso Hill, conclama a unido entre as mulheres independentemente de idade, raga, ou

condi¢do social em prol do fortalecimento e da representatividade feminina em diversas
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areas do poder. Um dos impactos causados pela Terceira Onda foi o crescimento do
feminismo interseccional que rejeita a ideia de um feminismo representado apenas por
mulheres brancas e de classe média, visando incluir na pauta feminista elementos
identitdrios, tais como raca, classe, sexualidade, deficiéncia e género. Conforme Kimberlé
Willians Crenshaw!” (2002),

A interseccionalidade € uma conceituacdo do problema que busca
capturar as consequéncias estruturais e dinamicas da interagdo entre
dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata especificamente da forma
pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros
sistemas discriminatérios criam desigualdades bésicas que estruturam
as posi¢coes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras.
(p-177).

Para a autora, é importante entendermos que as desigualdades relacionadas as
questdes de classe, género e raca ndo sao simples hierarquizacdes, mas sdo as interacoes
entre essas categorias, as responsaveis por sua manutencdo e producdo. Para Crenshaw,
o estudo da interseccionalidade nos concede ferramentas para que possamos articular as
multiplas desigualdades e diferencas, de forma que possamos trabalhar no cerne dessas
questdes e desarticular a hierarquia opressora. Dessa maneira, podemos entender a
Terceira Onda como um movimento em prol do aumento da igualdade de direitos das
mulheres que, além de amplificar questdes debatidas pela Segunda Onda, incorporando
ao movimento reivindicagdes a respeito da consciéncia negra e pds-colonialista; além do
fortalecimento da teoria queer; e do empoderamento das mulheres, por intermédio do
incentivo ao crescimento da autoestima sexual.

Por fim, a Quarta Onda feminista é marcada pelo cyberfeminismo e pela
massificacdo, ndo apenas do termo feminismo, mas pela revisitacio do termo em
pesquisas realizadas por meio de plataforma virtuais, da interacdo das novas geracoes e
pela revisita as questdes abordadas pelas ondas anteriores. O grande boom do movimento
foi marcado pela onda de protestos presenciais, mas contou também com apoio massivo
pelas redes sociais. Por exemplo, 0 movimento que ficou conhecido como #metoo teve
inicio quando o jornal The New York Times publicou uma matéria acusando um grande
empresario de Hollywood de ter assediado sexualmente, abusado e estuprado dezenas de
atrizes. O termo me too ja havia sido utilizado anteriormente como forma de encorajar as
mulheres a tornarem publicas situagdes nas quais haviam sofrido abuso sexual e, durante

arepercussao do caso noticiado pelo The New York Times, tornou-se marco quando a atriz
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Allyssa Millano usou sua conta do Twitter para pedir que todas as mulheres que ja haviam
sofrido algum tipo de violéncia sexual respondessem sua postagem utilizando a hashtag
metoo. Em menos de 24 horas, mais de meio milhdao de mulheres haviam respondido a
atriz. Rapidamente, o movimento ganhou nio apenas a internet, mas também as ruas de
diversos paises do mundo; além disso, o movimento ganhou mais forca quando atrizes de
Hollywood usaram o palco de grandes premia¢des da industria cinematografica para
aderir ao protesto e incrementar o movimento com a hashtag Time’s up.

Dado o alcance e a importancia das redes sociais na vida das pessoas no mundo
contemporaneo, a Quarta Onda inaugurou uma era na qual os protestos e reivindicacdes
femininas alcancaram um patamar transnacional. Ou seja, por meio da repercussao nas
redes sociais, mulheres de diversos lugares do mundo estavam ao mesmo tempo,
reivindicando os mesmos direitos, o que ndo era passivel de acontecer nas Ondas
anteriores pelo delay que as informagdes sofriam até alcancar as diversas partes do globo.
Com o intermédio das novas formas de tecnologia e informacdo, no entanto, foi possivel
que o movimento ganhasse visibilidade quase instantanea ao redor do mundo. Além disso,
entendemos que as redes sociais se tornaram, durante a Quarta Onda, um componente
relevante para que se tornasse possivel ndo apenas aderir 2 movimentagdo, mas um
instrumento importante para que agdes politicas fossem desenvolvidas, expandidas e
compreendidas.

Diante do pressuposto, anteriormente explicitado, de que as utopias literdrias se
relacionam com a imaginag¢do social num dado contexto histdrico, passamos a abordar as
principais obras de autoria feminina. Apesar de serem as utopias feministas escritas pos-
século XIX a receberem maior reconhecimento, podemos destacar que existiram textos
preliminares que delineavam sociedades feministas utdpicas, entre eles, podemos
destacar: The Book of the City of Ladies (1404-5), de Christine de Pizan; Serious
Proposal (1694), de Mary Astell — que a essa época ja debatia sobre questdes voltadas ao
colonialismo — e lola Leroy (1892), uma reflexdo realizada por Frances Haper sobre ideias
socialistas, inspirada pelo fim da Guerra Civil nos Estados Unidos e no qual a autora
reivindicava uma maior influéncia das mulheres na politica estadunidense. Embora essas
autoras e obras tenham sido importantes no contexto da representacdo feminina na utopia,
nessa primeira fase, os romances utdpicos ainda discutiam timidamente as questdes de
género, as personagens femininas incorporavam ideais burgueses e a oposi¢ao que faziam
a realidade social era quase sempre doméstica; amor e familia ainda eram conceitos que

prevaleciam, em detrimento do questionamento ao poder.
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Todavia, em 1916, Charlotte Perkins, ativista politica e feminista, supera esse
paradigma ao escrever o que consideramos uma das mais significantes obras feministas
da utopia, Herland. O texto de Perkins, que pode ser traduzido para o portugués como
Terra das Mulheres, é paradigmético em diversos sentidos, tomando como base os
preceitos marxistas e os ideais relacionados a ascensao da Primeira Onda Feminista. A
autora descreve Herland como uma terra na qual, por intermédio do processo evolutivo,
as mulheres passaram a se reproduzirem sozinhas. A voz narrativa é personificada na
figura de Vandyck, narrador masculino reproduz que uma variedade de proposicdes
sexistas que sdo severamente combatidas pela realidade que ele encontra na Terra das
Mulheres. A trama narrativa evolui quando Van e dois amigos decidem iniciar uma
jornada para verificar a lenda de que existia uma terra habitada somente por mulheres.
Ao chegarem em Herland, os trés amigos sdo subjugados e feitos de prisioneiros pelas
nativas daquele lugar, apds realizarem um acordo com as chefes das mulheres, eles
decidem ficar no pais a fim de aprenderem seus costumes. Ao fazé-lo, Van descreve sua
surpresa que provém da divida constante dele e dos amigos acerca da possibilidade de
um pais ser administrado somente por mulheres.

Durante o exercicio de aprendizagem, os forasteiros ficam cientes da histdria de
constituicdo da Terra das Mulheres, e que apds uma sequéncia de guerras devastadoras,
o nimero de homens da localidade foi decaindo vertiginosamente, até que eles fossem
completamente extintos. As sobreviventes, cerca de cento e cinquenta mulheres, se
uniram em prol de se manterem vivas e o processo de evolucdo concedeu a elas a
capacidade da reproducdo assexuada, por intermédio da qual, repovoaram sua nacdo. A
Terra das Mulheres € descrita como uma sociedade desenvolvida em diversos aspectos,
assim como: cultura, ciéncia, agricultura, musica, religido e literatura. Ademais, o pais
havia alcangado um alto patamar de seguranca, erradicando todos os tipos de crime.
Outrossim, na Terra das Mulheres havia comida e trabalho para todas, a educacdo das
criancas era compartilhada entre elas, dessa forma, o conceito de familia é reduzido e
assim como em outras utopias anteriores, as criang¢as sao propriedade da nacdo. Quanto a
religido praticada no pais, Van a descreve que de inicio era muito parecida com a da
cultura grega, mas que como as mulheres “perderam interesse nas deidades da guerra e
do lucro, e aos poucos se concentraram na Deusa Mae. Entdo, conforme ficavam mais
sébias, voltaram-se para uma espécie de Panteismo Maternal”. (PERKINS, 2018 p. 84).

Enquanto o trio de amigos viaja por Herland, eles transmitem as mulheres

informacdes sobre o pais no qual eles viviam, assim Perkins contrasta a perfeicdo da
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sociedade feminina cunhada em seu livro com os problemas que assolavam a populagao
estadunidense no fim do século XIX; entre eles, a fome, a pobreza e a violéncia. Com
base na descricdo de Van e seus amigos sobre a sociedade estadunidense, Perkins
estabelece um questionamento da situagdo de submissdo das mulheres mediante ao
matrimonio, a criacdo terceirizada dos filhos, a parca educacdo feminina, o conceito
tradicional de familia e as condicdes de trabalho as quais as mulheres eram submetidas.
A obra de Perkins ainda aborda questdes ecoldgicas como a devastagdo, os maus tratos
animais e a possibilidade de uma agricultura renovével fiada na evolugdo do processo de
compostagem criado no pais.

Na altura em que Herland é lavrada, o mito envolvendo desbravadores do sexo
masculino que durante sua jornada se deparava com comunidades constituidas apenas por
mulheres ndo era inédito. Na Grécia antiga, tanto Her6doto, quanto Homero e Hipdcrates
contribuiram para alimentar o imaginério grego acerca de sociedades habitadas por jovens
guerreiras que eram fortes, destras ao uso da espada e dominadoras do arco.
Posteriormente, o mito € revisitado por Marco Polo, explorador veneziano que percorreu
grande caminho da Asia, tomando como base de sua jornada, a Rota da Seda. Em seu
livro, Marco Polo descreve uma provincia da India, na qual haveria uma ilha habitada
somente por mulheres, repetindo a narrativa do Veneziano, Cristovao Colombo também
se debruca a descrever uma ilha populada apenas por individuos do sexo feminino, onde
o navegador teria desembarcado por acaso.

Ainda no periodo das Grandes NavegacOes, nos relatos sobre sua incessante busca
por El Dourado, Carvajal relata sobre seu encontro com as Amazonas da América do Sul,
“Essas mulheres sdo muito brancas e altas e t€ém longos cabelos trangados e enrolados na
cabeca, sdo musculosas e andam nuas em pelo, cobrindo sua vergonha com os arcos e
flechas nas maos, lutando como dez indios” (CARVAJAL, 1992, p.79-81). Todavia, em
todos os casos listados por nds, somos apresentados as amazonas por intermédio da
interpretacdo masculina. Nesse sentido Herland emprega novos paradigmas a um mito
ancestral, uma vez que a obra, apesar de possuir um narrador masculino, é tramada e
formatada por uma mulher, a prépria Perkins.

A visdo a partir dos forasteiros € empregada para criticar a postura machista dos
homens em relagdo as mulheres. Em diversos momentos da narrativa, os rapazes nao
acreditam que uma sociedade tdo avangada foi construida por mulheres: “— Mas parecem,
oras, € um pafs civilizado! protestei. — Deve haver homens” (PERKINS, 2018, p.28). Ao

contrario do que os amigos imaginavam, as mulheres de Herland eram fortes, ripidas,
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sauddveis, inteligentes e instruidas. O desconforto em relag@o a capacidade das nativas é
constantemente objeto de discussdo entre os amigos, principalmente no concernente a
Terry, o mais machista do grupo, “[...] talvez com a possivel excecdo em favor de uma
factivel esposa ou da prépria mae, e, claro, as parentes dos amigos, a ideia de Terry
parecia ser a de que mulheres bonitas eram apenas um jogo, € as sem graca nio valiam
nem consideragio” (PERKINS, 2018, p.25). E Vandyck quem tenta amenizar os ideais
machistas de Terry, mas nem sempre consegue, “Algumas de suas ideias eram realmente
desagradéaveis” (PERKINS, 2018, p.25). O relacionamento que se desencadeia entre
Terry e Alima — uma nativa do pais — € terreno sobre o qual a autora abre espago para
discussdes a respeito de sororidade, estupro marital e da masculinidade téxica. A ideia do
desejo masculino pelo sexo € trabalhada pela autora como oposi¢do ao conceito de paz e
civilidade.

Por mais que uma leitura hodierna da obra de Perkins possa suscitar desconforto
em relacdo ao feminismo que conhecemos hoje — as mulheres de Herland sdo todas
brancas, reproduzem ideais burgueses e a maternidade é encarada como quesito essencial
para a afirmac¢do do feminino — o texto da inglesa foi de fundamental importincia para
que a literatura utdpica feminista se desenvolvesse. A obra de Perkins obteve tamanha
repercussao que a autora escreveu uma continuagdo da histéria With her in our land
(1916), que narra as percepgdes de Celis —nativa que se casa com Van — sob a comunidade
estadunidense, em uma expedic¢do realizada por ela junto ao marido. Além disso, a visdao
de Perkins sobre a educacdo da mulher — que durante séculos vem sendo minimizada em
detrimento da educacdo concedida ao homem — e a idealiza¢do de uma terra na qual as
mulheres conseguiram organizar uma sociedade desenvolvida em diversos aspectos
culturais, politicos, financeiros e sociais € um importante marco para a luta feminista e
para a literatura utdpica feminina.

Durante o tempo e com a evolucdo do feminismo, a utopia feminista também se
moldou, adaptando suas utopias as lutas que forma incorporadas ao movimento —
principalmente, questdes ligadas ao colonialismo, etnia, homossexualidade, maternidade,
divércio, participacdo na politica e casamento.

A adaptacdo as circunstancias molda literalmente as sociedades: a
forma segue a funcdo. Em vez de construir simultaneamente cidades
utdpicas, as utopistas feministas preenchem completamente uma casa
ou comunidade para que possam depois estabelecer outra. Nenhum
plano mestre governa; de outro modo, uma melhoria leva a outra e um
evento ao seguinte. Um reconhecimento da contingéncia, portanto,
caracteriza fortemente o pensamento utdpico feminista que a fim de



57

responder efetivamente a uma forma descentralizada, quase anarquista
de poder que geralmente surge em textos utopicos. A tomada de decisao
nao hierdrquica caracteriza as pequenas comunidades predominantes na
escrita utépica feminista'®. (JHONS, 2010, p.187).

Dessa forma, passo a passo, a escrita utdpica feminista vem se mantendo, se
fortalecendo e resistindo, obras como: The Dispossessed (1974), de Ursula Le Guin e
Woman on the Edge of Time (1976), escrito por Marge Piercy, sdo exemplos de obras
proeminentes no final do século XX. Nesses textos, as autoras fogem do design classico
da utopia, forjando sociedades que, atentas as reivindicagdes do movimento feminista (a

esse ponto, indo da Segunda para a Terceira Onda), reivindicam equidade politica, social

e de direitos.

1.1 — Mas e a ficcao cientifica?

Vocés vdo para uma drea e se multiplicam, até que todos
oS recursos naturais sejam consumidos. A unica forma de
sobreviverem é migrarem para outra drea.
Hd outro organismo nesse planeta que segue o mesmo
padrdo. Vocé sabe qual é? Um virus.
Os seres humanos sdo uma doenca. Um cdncer nesse
planeta. Vocés sdo uma praga. E nds [as mdquinas] somos
a cura.

Agente Smith, Matrix.

Antes de iniciarmos nossa jornada pelo universo da distopia, se faz necessario
fazermos a distincdo entre trés termos que por vezes se confundem: utopia distopia e
ficcao cientifica. A imprecisdo em classificar tais termos se dd porque a relacdo entre
utopias e a ficcdo cientifica é muito préxima, tanto que em The Science Fiction
Encyclopedia (1979), Peter Nicholls se refere a fic¢do cientifica como um “género impuro
[...] que s6 tomou forma no final do século XIX, embora seus elementos separados
existissem antes.”" (p.567), ainda motivados por essa proximidade, alguns pesquisadores

chegam a nomear Francis Bacon como o fundador desse modelo de escrita e Nova

Atldntida (1627) a obra inaugural do género. A partir de agora, tentaremos entender o que

18 Tradugdo nossa do original: “Adaptation to circumstances literally shapes the societies: form follows
function. Instead of building identical cities simultaneously, feminist utopians fill one house or community
and then settle another. No master plan governs; instead, one improvement leads to another and one event
to the next. A recognition of contingency therefore characterizes much feminist utopian thought, and to
respond effectively a decentralized, quasi-anarchistic form of government often emerges. Non-hierarchical
decision-making characterizes the small communities that dominate feminist utopian writing.”

!9 Tradugdo nossa do original: “impure genre [...] which did not finally take shape until the late 19 century,
although its separate elements existed earlier.”
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afasta e aproxima esses géneros. De acordo com a estudiosa de utopia, Fitima Vieira,
nem mesmo no contexto académico chega-se a um consenso a respeito dos limites entre
os géneros literdrios. Segundo ela,

Com o advento da fic¢do cientifica, ndo foi dificil distingui-la da utopia
literaria, pois a primeira tornava um claro investimento na imaginacao
de um mundo fantéstico erigido por intermédio do progresso cientifico
e tecnoldgico, levando-nos a uma viagem a lugares e planetas distantes,
enquanto o ultimo atentava-se para formas alternativas de organizar as
sociedades imaginadas. Ainda assim, nas udltimas décadas, a ficcao
cientifica passou a ser permeada por preocupagdes sociais, exprimindo
um viés politico; essa transmutacio da ficcdo cientifica deu origem a
debates intermindveis sobre as semelhancas que aproximam os dois
géneros literdrios: pesquisadores no campo dos estudos utdpicos
passaram a afirmar que a ficgdo cientifica estd subordinada a utopia, ja
que essa surgiu primeiro, enquanto aqueles que dedicaram seu tempo
ao estudo da ficcdo cientifica insistem de que a utopia é apenas um
subgénero socio-politico®. (VIEIRA, 2010, pp. 7-8).

Inicialmente, precisamos reafirmar nossa tese de a utopia ndo se limitar a ser um
género ficcional, uma vez que muitas utopias, em especial as dos séculos XVI e XVII,
tém como base o mundo sdcio-historico para realizar suas projecdes e, principalmente,
porque, como vimos, buscou-se concretizar diversos projetos utdpicos. Tendo obtido ou
ndo €xito em suas propostas, essas tentativas mostraram o aspecto politicamente pratico
das utopias. Para Vieira (2010), a instituicdo da utopia como género literdrio sempre
desagua em sua proximidade com a realidade, o que faz com que entusiastas da fic¢do
cientifica desqualifiquem aquela como literatura, para que esta possa ser afirmada como
tal. Dessa forma, a autora destaca a localizac¢do do texto utépico no limiar entre o real e o
imaginado: “O fato de o viajante utdpico partir de um lugar real, visitar um lugar
imaginado e voltar para casa, situa a utopia na fronteira entre a realidade e a fic¢do.”
(p.8)*'. Embora esse limite seja ténue, ele existe. A utopia de fato se relaciona com ambos
— realidade e fic¢do — e essa caracteristica faz com que, por ter cunho social e politico, a

utopia renove firmemente o seu apelo, posto que se dispde a solucionar os problemas da

20 Tradugdo nossa do original: “At the advent of science fiction, it was not difficult to distinguish it from
literary utopia, as the former made a clear investment in the imagination of a fantastic world brought about
by scientific and technological progress, taking us on a journey to faraway planets, while the latter stayed
focused on the description of the alternative ways of organizing the imagined societies. Still, in recent
decades, science fiction has been permeated by social concerns, displaying a clear commitment to politics;
this situation has given rise to endless debates on the links that bind the two literary genres: researchers in
the field of Utopian Studies have claimed that science fiction is subordinate to utopia, as the latter was born
first, whereas those who have devoted their study time to science fiction maintain that utopia is but a socio-
political sub-genre.”

2! Tradugdo nossa do original: “The fact that the utopian traveller departs from a real place, visits an
imagined place and goes back home, situates utopia at the boundary between reality and fiction.”
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sociedade. Porém, ao inventar e expor suas solu¢des em ambiente ficcional, as narrativas
utdpicas se abrem de maneira eficiente para tornar criveis e sedutoras, as solucodes
propostas pelo utdpico, esteja ele localizado no futuro ou em um lugar desconhecido.
Novamente Vieira nos elucida, tratando do lado ficcional da utopia:

Esta ficgdo € de fato importante, ndo como um fim em si, mas como um
meio privilegiado para transmitir uma mensagem potencialmente
subversiva, mas de tal forma que o utopista ndo pode ser criticado.
Nesse sentido, a utopia, como género literdrio, faz parte da literatura
clandestina. Ancorada em uma sociedade real, o utopista apresenta
alternativas plausiveis, baseando-as na andlise meticulosa e avalia¢do
de diferentes culturas®. (2010, p.8).

O que intencionamos afirmar nio é que os elementos das ficgdes cientificas sejam
totalmente irreais a ponto de ndo poderem ser recriados pela ci€ncia, mas sim que os
projetos utdpicos sdo criados pensando na sociedade e em como melhora-la, isso torna
sua aplicabilidade plausivel. Enquanto os elementos da fic¢do cientifica sdo criados para
atender as necessidades da trama narrativa, ou seja, da fic¢do, a utopia usa a ficgdo como
recurso para impulsionar projetos de reforma social. Também nio queremos estabelecer
os géneros como antagonicos, ja que a proximidade entre eles aumentou principalmente
depois dos anos 1970, fazendo com que: “A existéncia da ficcdo cientifica, um género
que se especializou em mundos imagindrios e no futuro do nosso préprio planeta (tanto
quanto o otimismo inato do género) fornecesse ambientes perfeitos para serem replicados
pelas especulagdes utopicas.”” (FITTING, 2010, p. 143).

A nosso ver, as mesmas premissas aplicadas a utopia em sua relacdo com a ficcao
cientifica, sdo vélidas para a distopia, visto que este género também se ocupa de um viés
politico-social e possui a inten¢c@o de exagerar os problemas da sociedade atual daqueles
que o escrevem. Todavia ao invés de projetar um plano de acdo para melhora-la, o
distépico insere sobre tais problemas uma lupa, dessa forma, a realidade distépica é um
como aqueles espelhos de circo nos quais vemos tudo de tamanho aumentado, s6 que essa

visdao amplificada se d4 em relacdo aos defeitos da sociedade, tudo que hé de errado é

22 Tradugdo nossa do original: “This fiction is in fact important, not as an end in itself, but as a privileged
means to convey a potentially subversive message, but in such a way that the utopist cannot be criticized.
In this sense, utopia, as a literary genre, is part of clandestine literature. Anchored in a real society, the
utopist puts forward plausible alternatives, basing them on meticulous analysis and evaluation of different
cultures.”

2 Traducdo nossa do original: “The existence of science fiction, a genre which specialized in imaginary
worlds and the future of our own planet (as much as the genre’s innate optimism) provided a perfect
narrative home for utopian speculation.”
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representado naquela como se o caos tivesse chegado ao ponto mdximo no qual poderia
chegar, questdo que veremos com mais detalhes na proxima sessdo dessa tese.

Entretanto, apesar da discussdo acerca do termo, entendemos a fic¢do cientifica
como género literdrio independente e definimos que a caracteristica que predomina sobre
a ficcdo cientifica € a capacidade de projetar artefatos que ainda ndo foram criados pela
humanidade. Ao mostrar o homem fazendo uso dos recursos disponibilizados pela técnica
e pela ciéncia para planejar e transformar o mundo ao seu favor, atribuindo-lhe poder
ilimitado, esse género se coloca como uma forte representacdo do desejo humano de
superar as limitacOes impostas pela natureza. Os elementos utilizados para tais feitos
foram se moldando de acordo, ao longo do tempo, com os avancos obtidos pela ciéncia e
tecnologia. Em tempos mais antigos, as facanhas envolviam a manifestacio ou
manipulacdo do sobrenatural, mas com a expansdao dos campos de conhecimento, o
método de obten¢do do poder foi se alterando, dando destaque a tecnologia.

O termo fic¢do cientifica foi criado em 1929, por Hugo Gernsback; entretanto,
assim como aconteceu com a utopia (e, como veremos posteriormente, com a distopia),
antes mesmo de que o termo surgisse, ja existiam obras possuidoras de caracteristicas do
género. Plutarco (46 a 120 d.C.), por exemplo, em Na superficie do disco lunar imagina
uma viagem a lua, em que apreende caracteristicas como tamanho, forma e distancia do
satélite de nossa orbita. Ele supde que os habitantes do satélite vivam de cabeca para
baixo, ji carregando o contetido do seu texto com caracteristicas do que viria a se tornar
a ficcdo cientifica. Podemos entender, portanto, que a fic¢do cientifica existe hd muito
tempo, haja vista que a imaginacdo inerente a raca humana sempre a levou a projetar
simulacoes de fatos ainda impossiveis de serem realizados quando da escrita do texto. Por
esse motivo, diversos pesquisadores se esforcam no sentido de definir o marco inicial da
ficcdo cientifica. Entendemos, no entanto, que apesar das divergéncias em torno do
assunto, seria Frankenstein (1818), de Mary Shelley, a obra mais indicada para ser
considerada introdutora do género e assumir o papel de marco da fic¢do cientifica.

Frankenstein, romance mundialmente conhecido, narra a histéria do desejo
inconsequente do doutor, homdnimo ao titulo do livro, de dominar a natureza. Destituido
de qualquer espécie de ética profissional, o doutor cria, usando partes de caddveres, um
homem artificial ao qual é concedido a vida por intermédio da eletricidade obtida durante
uma tempestade de raios. O foco da narrativa € ligado as consequéncias que o
conhecimento cientifico desprovido de cardter pode trazer a sociedade, o verdadeiro

monstro ndo € aquele que foi criado em laboratdrio, mas aquele que usou a técnica € a
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ciéncia para trazé-lo a vida de maneira tdo menosprezdvel. A obra-prima cunhada por
Shelley pode ser entendida como uma resposta critica aos fracassos da Revolucdo
Francesa, o ser criado por doutor Frankenstein funciona como uma satira dos fracassos
tecnoldgicos e dos resultados catastréficos de tomar o lugar de Deus na criagdo humana.

Com o subtitulo 'O Prometeu Moderno', a obra explora os perigos de
usurpar o monopdlio divino do direito a criagdo, a criatura é em parte o
'novo homem' do ideal revoluciondrio, € a0 mesmo tempo que se
concentra nas teorias Godwiniana (ou rousseauniana) de individuos
naturalmente  virtuosos serem corrompidos pela sociedade®.
(CLAEYS, 2010, p. 110).

Outro importante nome ligado a fic¢do cientifica, e provavelmente o autor que
possui mais significante e vasta obra nesse ramo, € o francés Julio Verne. O pioneirismo
de Verne em relacdo ao género faz com que o consideremos o maior representante dele.
Viagem ao centro da terra (1863), Da Terra a Lua (1865) e Vinte mil léguas submarinas
(1870) venderam muitissimos exemplares e foram adaptados diversas vezes para
diferentes midias. A fixacdo de Verne em assuntos relativos a inovagdo tecnologica —
principalmente voltados para os meios de transporte futuristas, maquinario e dominagao
da natureza — fez com que, além das obras supracitadas, o autor escrevesse dezenas de
contos e romances nos quais tecnologia e ciéncia eram os grandes protagonistas.

Em relacdo as escritoras mulheres de ficcao cientifica, escolhemos destacar
também as obras da escritora estadunidense Ursula Le Guin, provavelmente o maior nome
relacionado a ficcdo cientifica na tltima metade de século. A mdo esquerda da escuriddo
(1969), romance que narra a trajetéria de Genly Ai, que € enviado a uma missdo
interplanetdria com a finalidade de firmar relagdes no planeta Gethen e convencer suas
autoridades a unirem-se ao Ekumen, uma espécie de confederacao dos planetas. A grande
problematica enfrentada por Ai é que sua cultura heteronormativa o impede de entender
os costumes de Genly onde todos os cidaddos sdo ambixessuais, ndo possuindo sexo fixo.
Além de questdes de género, Le Guin também aborda questdes como a corrup¢do na
politica e a falta de questionamento sobre o poder sem limites cedido aos reis. A
tecnologia se faz presente por intermédio da evolucdo da comunicagdo, realizada quase
que de maneira telepdtica e o avanco dos meios de transporte que possibilita a

humanidade viajar por todo universo rapidamente. A obra de Le Guin € considerada a

24 Tradug@o nossa do original: “Subtitled ‘or the Modern Prometheus’, the work explores the perils of
usurping the divine monopoly on creation, the creature standing in part for the ‘new man’ of the
revolutionary ideal, and also centrally focuses on the Godwinian (or Rousseauesque) theme of naturally
virtuous individuals being corrupted by society.”
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primeira com viés feminista do género, muito provavelmente influenciada pelo boom do
movimento feminista no final dos anos 60.

A relevancia dessa obra de Le Guin € ratificada pela propor¢do tomada pelos
debates suscitados pela obra que, além de se tornar um best-seller estabelecendo a autora
como um dos grandes nomes da ficcdo cientifica, arrebanhou diversos importantes
prémios da literatura — como o Prémio Nebula e o Prémio Hugo, ambos na década de
1970 — de acordo com Fitting,

Este romance de fic¢do cientifica premiado surge de discussdes sobre
sexo, género e o papel das mulheres na sociedade americana, um debate
que tinha entrado na consciéncia publica em 1963 com The Feminine
Mystique de Betty Friedan. Até o momento, as escolhas de uma mulher
na vida pareciam ser determinadas por sua biologia (uma posicdo
defendida por representantes conservadores e fundamentalistas da
maioria das religides tradicionais e aparentemente sancionada pelo bom
senso). Em resposta, as feministas da Segunda Onda argumentaram a
importancia de distinguir sexo a partir da construcao histdrica e social
de género. O romance de Le Guin pode ser visto como uma intervencao
neste debate, em que a ficg¢do cientifica realiza uma exposi¢do mais
adequada do tema do que muitas formas tradicionais de argumento.
(2010, p.143).

Além dessa obra, a autora ainda € responsdvel por obras como: Os despossuidos
(1974), Floresta é nome do mundo (1976) e Sempre retornando para casa (1985). Além
do avango da tecnologia e das questdes de género, as obras de Le Guin possuem vieses
antropoldgicos, psicolégicos, socioldgicos, inclusive abordando questdes sobre as
religides ndo ocidentais, anarquismo e meio ambiente. A autora ainda possui obras de
perspectiva mais politia-social, que sdo caracterizadas como distopias. Sob a influéncia
das obras de Le Guin, surgem outras importantes obras literarias de ficcdo cientifica,
como Triton (1976), de Samuel Delany, The female man (1975), escrito por Joanna Russ,
e Motherlines (1978), de Suzy McKee Charnas.

Devemos observar, entretanto, que a fic¢do cientifica pode conter elementos
distépicos ou utdpicos, dependendo da posicdo em relagdo as consequéncias do uso da
tecnologia. Seu foco narrativo geralmente nao recai sobre elementos comuns as obras

distdpicas e utdpicas (meios institucionais ou comunais, ordem, seguranca e harmonia,

2 Tradugdo nossa do original: “This prize-winning science-fiction novel grows out of arguments about sex
and gender and the role of women in American society, a debate which had entered public consciousness
in 1963 with Betty Friedan’s The Feminine Mystique . A woman’s choices in life seemed to be determined
by her biology (a position championed by conservative and fundamentalist representatives of most
traditional religions and seemingly sanctioned by common sense). In reply, Second Wave feminists argued
the importance of distinguishing biological sex from the historical and social construction of gender. Le
Guin’s novel can be seen as an intervention in this debate, one that science fiction was more suited to make
than many traditional forms of argument.”
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por exemplo); em alguns casos, porém, a fic¢do cientifica pode funcionar como uma
critica ou satira da sociedade — usualmente realizada para enfatizar o contraste entre a
obtencdo do poder e a limitacdo humana. Outrossim, de acordo com Fitting, outro aspecto
que nos possibilita diferenciar os termos é que: “Embora a tecnologia possa facilitar ou
possibilitar condi¢des para uma sociedade utdpica [...] a introdugdo da tecnologia ndo é
um fator essencial no surgimento dessas sociedades” (2010, p.147) 2. Ou seja, ainda que
a tecnologia possa facilitar a invencdo da sociedade utdpica, ela ndo € fator crucial para a
formulacdo dessa sociedade como o € nas ficgdes cientificas, onde os avancos
tecnologicos sdo parte fundamental das tramas.

E comum que a critica a sociedade da fic¢do cientifica mostre consequéncias
desastrosas, frutos do dominio do ser humano sobre os meios naturais. Um exemplo ja
mencionado € o doutor Frankenstein, que apds criar o seu monstro, superando a natureza
e igualando-se a Deus, precisa lidar com as calamitosas consequéncias da sua conquista.
O rompimento daquilo que consideramos como equilibrio natural das coisas acaba
acarretando desarranjo no limite imposto pela natureza, o0 que consequentemente gera
catastrofe — seja por uma interacdo inconveniente em uma viagem no tempo, seja pelo
ndo cumprimento das leis da robdtica por uma Inteligéncia Artificial, seja por expor a
Terra a ameacgas universais quando se quebram as barreiras do espaco. Quando a
humanidade altera o equilibrio da natureza as consequéncias sdo sempre sinistras.

Como a criagdo de elementos ultratecnologicos, muitas vezes inexistentes no
tempo em que a trama € escrita, sdo imprescindiveis para tornar verossimeis os mundos
criados pelos escritores de ficcdo cientifica, faz-se comum o recurso de transportar a
narrativa para o futuro, onde tais avancos tecnoldgicos supostamente poderiam ter sido
alcancados. E o que se dd em obras cinematogréficas como Minority report (2002), a
pelicula dirigida por Steven Spielberg, protagonizada por Tom Cruise e baseada no livro
The minority report (1955) do autor Philip K. Dick.

A narrativa nos leva a 2054, ano em que a humanidade criara o PreCrime, um
sistema que funcionaria tendo como base trés seres humanos chamados Precogs, os quais,
por intermédio de uma mutacgdo proposital seriam capazes de prever o futuro proximo. A
maquina construida conduz a policia a previsdo de crimes antes que estes acontecam e

N .

consequentemente a prisdo daqueles que os cometeriam, acarretando a extingdo de

%6 Tradugio nossa do original: “Although technology may facilitate or make possible conditions for a
utopian society [...] the introduction of technology is not an essential factor in the emergence of utopia.”
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assassinatos nessa realidade. A trama se desenvolve quando o capitdo PreCrime John
Anderton descobre que existe uma previsdo de que um crime serd cometido por ele.
Desesperado para provar sua inocéncia, Anderton descobre que nem sempre os Precogs
concordam em sua previsdo e que uma entre eles, Agatha, costuma visualizar uma
possibilidade de futuro diferente, o que ndo € divulgado para manter a crenga no sistema.
Utilizando-se dessa brecha e do fato de que nao comete o assassinato que deveria cometer,
Anderton consegue provar que o sistema € falho, pois ndo leva em consideragdo o livre
arbitrio do ser humano para construir uma nova possibilidade de futuro, resultando na
extin¢cao do PreCrime.

Outro exemplo cinematografico de uma fic¢ado cientifica que se passa no futuro é
O homem bicentendrio (1999). Dirigido por Chris Columbus, a adapta¢do filmica de um
dos contos encontrados em The bicentennial man and other stories (1976), de Isaac
Asimov e Robert Silverberg, narra a historia que se passa num futuro ndo tao distante da
data de lancamento do filme. No ano de 2005, a familia Martin recebe o robo6 de tltima
geracdo, Andrew, cuja fungdo é realizar tarefas didrias na casa. Com o passar do tempo,
a familia acaba se afeicoando ao robd que comeca a demonstrar emocdes, especialmente
ligadas a filha da familia, Amanda, por quem passa a desenvolver verdadeira admiragdo.
Nessa obra, a alta tecnologia usada nos robds — além de monitores, hologramas e outras
midias de comunicac¢do — contrasta com a natureza sentimental do robé6 Andrew, que com
o passar do tempo se torna cada vez mais humano, até ser declarado oficialmente o
homem mais velho da humanidade no dia em que faz duzentos anos e decide, enfim,
abracar a morte como uma velha amiga.

Outro artificio utilizado habitualmente é transportar as fic¢des cientificas para
“uma galéxia tdo, tdo distante” — como diz o famoso inicio de Stars wars —, para planetas
nada conhecidos ou pouco conhecidos. A habitacdo desses lugares pode ser imaginada
como ocorrendo apdés o fim desastroso do planeta Terra, num tempo futuristico, ou
também pode se propor uma viagem exploratéria, onde o tempo nio € alterado e a Terra
permanece como a conhecemos. E o caso da j4 nomeada saga de George Lucas, Star wars,
que teve sua estreia no cinema no ano de 1977 e arrebata os coracOes dos fas apaixonados
até os dias de hoje. A franquia assinada por Lucas se passa em uma galdxia distante que
enfrenta problemas com um governo ditatorial e cruel denominado Império, que é
administrado pela iconica figura de Darth Vader. Em reacdo, uma Alianca Rebelde,
liderada pela princesa Leia, tenta destruir os planos do Império de dominar as galdxias ao

redor.
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Apesar de Star Wars realizar uma importante parddia de nossa sociedade —
principalmente na época em que a primeira trilogia foi lancada, quando o mundo vivia a
tensdo ocasionada pela Guerra Fria — sdo os artefatos tecnoldgicos incorporados a
narrativa que assumem protagonismo, neste mundo ficcional de sabres de luz, de
aeronaves ultrassonicas, de equipamentos de dltima geracdo criados por supercientistas e
da temida Estrela da Morte (arma superpoderosa criada pelo Império). Ha ainda os robos
R2D2, BB8 e C3PO, que recebem destaque na trama por possuirem sentimentos quase
humanos. A prépria tecnologia usada na produg¢do do filme torna-se um destaque,
especialmente na ambientacdo do espaco sideral, que conta com multiplos planetas e
criaturas singulares, expondo a criatividade dos seus elaboradores, fazendo de Star Wars
uma das maiores, sendo a maior obra de fic¢do cientifica de todos os tempos.

Outro exemplo cinematografico no qual o recurso de se afastar do planeta Terra
foi utilizado € Avatar (2009). Escrita e dirigida por James Cameron, a pelicula narra a
investida da coorporativa humana RDA em seus esforcos para colonizar o planeta
Pandora, rico em um minério denominado Unobtainium. A obra de Cameron tornou-se
um marco do cinema mundial ao obter outro patamar de qualidade para a filmagem em
terceira dimensdo, ampliando ainda mais a importancia da utilizacdo da tecnologia ndo
apenas como elemento construtivo da narrativa, mas também como elemento produtivo
do material filmico de ficcdo cientifica. A critica ao poder destruidor da humanidade,
capaz de exterminar a populacdo de Pandora, os Alpha Centauri, para que seja possivel
explorar o potencial mineral do planeta, pde em debate a questao da colonizagdo desde o
periodo das Grandes Navegacdes.

Destacamos que optamos por descrever obras cinematograficas nessa sessao, nao
por falta de obras literarias, visto que, algumas das obras que citamos sdo baseadas em
livros e contos, mas como fic¢do cientifica nao € o objeto primério de nossa tese, fizemos
opc¢ao de selecionar obras que esclarecessem ao leitor as questdes levantadas. Ademais,
o surgimento e natureza do cinema estdo ligados ao progresso tecnolégico, de modo que
cinema e fic¢do cientifica estio estreitamente vinculados. Pela tecnologia, a sétima arte
da concretude visual e performatica a imaginacao dos autores do género. Assim, optamos
por falar de fic¢do cientifica a partir de algumas obras produzidas especificamente para o
cinema, como Avatar e Star wars, uma vez que tais obras transcenderam a barreira entre
o real e o imagindrio, evidenciando como cinema e ficcao cientifica caminham juntos.

A ficcdo cientifica é mais do que carros e skates voadores ou viagens espaciais; €

uma interrogacao sobre como a humanidade pode utilizar a tecnologia para moldar uma
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sociedade. Sua vocac@o multimidia e interartes (transitando da literatura a HQ’s e filmes,
entre outros) a faz mais popular do que a propria utopia, provando-se capaz de mobilizar
milhdes em convengdes mundo afora. E um género eficaz em representar nossos dilemas
sociais, projetando comunidades que nos evocam em planetas distantes habitados por
alienigenas. Também nos permite por imaginar diversos aspectos dos avancos
tecnolégicos, abordando a possibilidade de esses serem usados de forma benevolente, ou
ndo, pela humanidade. Em suma, por intermédio da fic¢ao cientifica, diversos sonhos da
humanidade sdo trazidos a tona no papel ou na tela.

Neste ultimo ponto, € possivel perceber o porqué a fic¢do cientifica se aproxima
grandemente das utopias, uma vez que essa Ultima também se preocupa em dar vazio
aos ideais humanos. Por outro lado, as criticas realizadas a sociedade e ao uso da
tecnologia para obter poder, tornam as fic¢Oes cientificas muito proximas das distopias.
Porém, destacamos que além dos questionamentos sécio-politicos e a rejeicdo ao controle
governamental, as ficcdes cientificas colocam a tecnologia e ciéncia tanto como
geradoras, quanto como solugdes para os problemas apresentados. Sobretudo, os trés
géneros sao eficazes para se ponderar sobre as esperancas € medos da humanidade em
relacdo ao futuro. Como antecipamos, hd uma clara proximidade entre os géneros, sendo
o limiar entre elas tdo t€nue que se torna impossivel abordar qualquer um deles sem
resvalar num debate sobre os sutis limites que as diferenciam, havendo inclusive os
estudiosos que propdem que sejam considerados um sé afinal. Entretanto, como
parametro de andlise de nossa tese, entendemos sim, a distopia como género

suficientemente capaz de se sustentar como género literario.

1.3. Distopia: A imagem da bota na cara da humanidade

“Se vocé quer formar uma imagem do futuro, imagine uma
bota pisoteando um rosto humano — para sempre”.

George Orwell, 1984

Voltando ao tema principal de nossa discussao, o termo distopia foi utilizado pela
primeira vez pelo britanico John Stuart Mill, no parlamento do seu pais, em 1868. Na
ocasido, a discussdo em pauta era a institui¢do da Igreja Protestante junto a Igreja Catdlica
na Irlanda. Mill, que se opunha a proposta apresentada, afirmou que tal proposi¢ao s6
poderia brotar em mentes de individuos ou grupos que possuissem objetivos distopicos

ou cacotopicos. A expressao utilizada por Mill, considerado por muitos de sua época um
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utdpico, fazia a jungdo de duas palavras advindas do grego: dys que significa dor e topos
que quer dizer lugar; e foi usada pelo parlamentar com a intencdo de ser o oposto do que
se entendia como utopia até entdo, a0 mesmo tempo que nomeava um lugar doente, ruim
ou defeituoso: “O que ¢ comumente chamado utopico ¢ algo bom demais para ser posto
em prética, mas o que eles parecem defender é algo ruim demais para ser posto em
pratica”*’. (Apud. JACOBI, 2007, p. 202).

O termo, no entanto, ndo obteve evidéncia durante a primeira metade do século
XX, sendo retomado e direcionado a literatura em 1952, pelo escritor J. Max Patrick, com
a inten¢do de diferenciar, em uma coletinea sobre sociedades imaginadas, aquelas que
descrevem o futuro como bom daquelas que o descrevem como ruim. Na mesma
antologia, Patrick denomina os textos que vislumbram um futuro melhor do que o
presente no qual o autor vive como eutopia; os que descrevem um futuro ruim, ele nomeia
como distopia. Vemos assim, que o termo distopia surge com base naquilo que se entende
como utopia, para lhe ser o par contraditério. Apesar de outras expressdes terem sido
concebidas para serem antonimos da utopia, foi a palavra criada por Mill que assumiu
notoriedade. E assim como o termo que lhe havia antecedido, a palavra ultrapassou os
limites da literatura. Segundo Vieira (2010): “A palavra distopia passou a ser usada, ndo
apenas para fazer referéncia a lugares imaginérios que eram piores do que os reais, mas
também passaram a descrever lugares reais onde a vida se tornara um pesadelo”?® (p.17).

Entretanto, como ocorreu com os textos utdpicos, os textos de distopia ja eram
recorrentes quando receberam uma nomenclatura e, da mesma forma, ndo surgiram de
uma simples vontade de se contrapor as utopias. Vdrios fatores sociais, culturais, politicos
e histéricos contribuiram para que o género se formasse, crescesse e se solidificasse
durante o século XX. Inclusive aquelas que s@o consideradas — por grande parte dos
criticos e estudiosos do género — as obras mais relevantes de distopia existentes ja haviam
sido produzidas, a saber: Nos (lancado em 1921), de Eugene Zamiatin, Admirdvel Mundo
Novo, (publicado em 1932), de Aldous Huxley e /984, de George Orwell (cuja primeira
edi¢do apareceu em 1949).

Ao tratarmos do género da utopia, afirmamos que a ideia de um mundo melhor do
que aquele em que se vivia estava presente na mente do ser humano desde tempos

ancestrais. Em relacdo a distopia, podemos afirmar algo semelhante, uma vez que a ideia

28 Tradugdo nossa do original: “Thus, the word dystopia came into usage not only to refer to imaginary
places that were worse than real places, but also to works describing places such as these.”
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ou ideal de que existia um mundo antitético ao paraiso também sempre permeou a
humanidade. Além disso, visdes do fim do mundo, da destrui¢do da terra e do apocalipse
datadas de mais de 1000 anos antes do inicio da Era Crista foram encontradas.Na tradi¢ao
cristd ocidental, o Eden é a imagem utépica mais difundida, ao passo em que o inferno
cumpre o papel de imagem distépica mais comum. Assim como as ideias de bem e mal,
bom e ruim, felicidade e tristeza, luz e trevas se circundam e se completam, distopia e
utopia sdo imagens intrinsecas e dialéticas. A linha que separa um projeto utépico de um
distépico é muito ténue, a utopia de alguém pode perfeitamente, ser a distopia do outro —
como indicamos anteriormente.

Um exemplo paradigmatico foi o processo de colonizagdo europeia de outros
continentes, o qual vinha a ser uma experiéncia principalmente vantajosa para os paises
europeus — financeiramente, culturalmente e também em questdes de soberania,
predominéncia e poder — foi, para os paises colonizados, devastador: estupros, massacres,
devastacdo da fauna e da flora, conversdes forcadas e ndo podemos deixar de citar, €
claro, a escraviddo. Para os povos submetidos, a utopia europeia implica numa distopia.
Também podemos citar a questdo dos despotismos politicos: muito confortdveis para
aqueles que deles desfrutam, mas terrivelmente rigidos e dolorosos para que ndo se
coadunam com eles.

Desde as satiras de Aristéfanes, que possuiam a inten¢@o de elaborar uma resposta
aos ideais que haviam sido forjados em A Repiiblica de Platdo, passando por As viagens
de Gulliver (1726), de Jonathan Swift — que retrucava os ideais utdpicos apregoados por
pensadores como Bacon e Campanella — ja se tornava notério que haviam textos que
parodiavam as aspiracdes politicas e humanas elaboradas pelo pensamento utdpico. Esse
pensamento divergente, que manifesta incredulidade e medo em relacao aos textos de teor
utdpico, foi se avolumando com o passar dos anos, aparecendo em textos de ficcao
cientifica como Frankenstein (1818) ou textos filosoficos como Ensaio sobre a
populacdo (1798), de Malthus, que defendia a ideia de que ndao importava o quao perfeito
fosse o sistema social ou governamental, a superpoupulacdo sempre viria a acontecer,
acarretando fome, doengas e guerras.

Booker (1994), com a intencdo de entender e explicar a evolucdo das distopias,
analisa uma gama de livros com tal tematica publicados durante o século XX e, de acordo
com o autor, a realidade politica e social seriam os principais fatores motivadores das
transformagdes e evolugdes presentes na ficcdo distdpica. O pensador embasa suas

andlises no contexto da evolu¢do do comunismo na Europa e do capitalismo nos Estados
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Unidos da América. Além disso, ele também faz uso de premissas comparativas no que
tange a ciéncia, tecnologia, religido, sexualidade, cultura, linguagem e histdria, para
chegar a conclusdo de que a literatura distopica estd interligada com a evolucdo gradual
da histéria moderna e que ha similaridades entre a as criticas sociais existentes na fic¢ao
distépica e a critica sociocultural moderna.

J& o estudioso Chad Walsh) afirma que a palavra que rege as utopias “de Platdo a
Wells ¢ planejamento™ (1976, p. 57). Para ele, as utopias se apresentam como projetos
que seriam realizdveis e que poderiam atender as necessidades da humanidade por inteiro.
O planejamento das utopias abrange cada detalhe da vida; encontramos nele propostas
para solucionar entraves nas dreas da educacdo, arte, economia, organizacido familiar,
religiosidade, ética, leis, eutandsia, reproducdo e eugenia. Acontece que tal planejamento
de sociedade vai se mostrando impraticdvel com o passar do tempo. Para Booker, tais
objetivos ndo sdo apenas incapazes de serem realizados na ordem pratica da vida, eles
seriam impossiveis desde o principio. Além disso, para que se possa crer na utopia é
necessdrio acreditar também na capacidade do ser humano de controlar e alterar o seu
ambiente social de forma benéfica.

Os proprios pensadores utdpicos perceberiam a redugdo da credulidade em seus
projetos e, com o passar do tempo, a fim de tornar os projetos mais criveis, seus
planejamentos passaram a depender da presenca da ci€ncia — que se tornard a provedora
de empreitadas em beneficio da humanidade como longevidade, vacinas e curas para
doencas; aumento da produtividade nas lavouras e plantacdes; e melhora da tecnologia,
que passa a oferecer maquinas capazes de realizar as tarefas mais duras da lida, para que
o ser humano possa aplicar seu tempo e inteligéncia em educacdo, pesquisa, religido e
planejamento urbano.

Por sua vez, em Dystopia: A natural history (2016), Gregory Claeys afirma que
existem trés tipos de distopias: a distopia tecnoldgica, a distopia ambiental e a distopia
politica. Propondo o entendimento de que existem trés principais agentes responsaveis
pelo amedrontamento nos textos de distopia: a tecnologia, a humanidade e a destrui¢io
do meio ambiente, que se encontra relacionada aos dois primeiros. Veremos como cada
um desses elementos se encaixa dentro da premissa distépica, a fim de entendermos os

componentes que movem os pesadelos humanos representados nas distopias.

1.3.1. Distopia e tecnologia
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Quando a figura do rob6 ou do androide se tornou recorrente nas obras de fic¢@o
cientifica, Isaac Asimov, um grande nome do género, elaborou trés leis que deveriam ser
implantadas nos sistemas de inteligéncia robéticos:

1* Lei: Um robd ndo pode ferir um ser humano ou, por inag¢do, permitir
que um ser humano sofra algum mal.

2* Lei: Um robd deve obedecer as ordens que lhe sejam dadas por seres
humanos, exceto nos casos em que entrem em conflito com a Primeira
Lei.

3* Lei: Um robd deve proteger sua prépria existéncia, desde que tal
protecdo ndo entre em conflito com a Primeira ou Segunda Leis.
(AZIMOV, 2005, p. 54).

O ato de constituir leis para aquilo que ainda nem havia sido criado ainda, apenas
imaginado, surgiu de um medo de que a tecnologia fosse capaz de ganhar vida e virar-se
contra os seus criadores, os seres humanos. As leis criadas por Asimov traziam, mesmo
que de maneira branda, uma tranquilidade baseada no sentimento de que, uma vez que
instituida a inteligéncia artificial das maquinas, essas nao seriam capazes de ferir os seres
humanos, uma vez que haveriam sido previamente programadas para isso. No entanto,
mesmo que essas leis tenham servido como uma espécie de conforto nos textos de ficcao
cientifica, nos textos de distopia, elas ndo serviram para amenizar o medo de a maquina
ganhar vida.

Desde Platdo, a tecnologia foi utilizada nas utopias com a intencdo de ser um
instrumento capaz de auxiliar a humanidade a modificar e organizar a natureza, segundo
seus designios. Porém, com vimos, foi com Nova Atldntida, de Bacon que a tecnologia
comecou a ocupar papel central nos projetos utépicos. Um dos patronos da nova ciéncia,
Bacon acreditava que havia, no avanco cientifico e tecnolégico, potencial para
revolucionar a vida humana de forma benéfica, por isso sua obra é recheada de projecdes
positivas sobre os impactos benéficos que este avanco poderia exercer sobre a
humanidade.

Tal otimismo foi bastante ampliado a partir dos resultados alcangados pela
Revolucao Industrial, entre os séculos XIX e XX; a inven¢do do trem a vapor, em 1804;
a inveng¢ao do telefone, mesmo que embriondria, em 1870; a lampada elétrica acesa por
Thomas Edison pela primeira vez em 1879; a invencao do telégrafo e da transmissao por
radio, desde o fim do século XIX; além do voo de Santos Dumont em seu lendario 14
Bis, em 1906. Estes e outros avancos tecnolégicos se tornaram fatores essenciais para

aumentar a credulidade e a esperanca de que a tecnologia ascendente se tornaria uma
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forma de dinamizar o trabalho, de modo que os homens ganhassem mais tempo para o
descanso e o lazer.

Entretanto, os sonhos dourados que derivavam do progresso cientifico e
tecnoldgico foram, pouco a pouco, se tornando grandes pesadelos para a humanidade. a
evolucao da aviacdo, por exemplo, teve papel fundamental nos rumos da Primeira Grande
Guerra, sendo utilizada como recurso bélico de grande valor; além disso, as maquinas que
otimizavam o trabalho nas grandes empresas geraram diminui¢do dos saldrios,
desemprego e fome, evoluindo até culminar no grande marco tecnoldgico da primeira
metade do século XX: o sistema de producao criado por Henry Ford, que maximizava a
producdo e minimizava a necessidade do agente humano nas fabricas. Comeca a se tornar
perceptivel que a humanidade ndo queria apenas aprender com a tecnologia, mas dominé-
la a fim de consequentemente dominar os outros homens. De tal modo, a ciéncia e a
tecnologia se tornavam, ndo apenas os simbolos da competéncia humana, mas também se
transformavam em simbolos da limitacdo e da fraqueza do ser humano mediante a elas.

De acordo com Claeys (2016) outros fatores ainda colaboraram para que o medo
da tecnologia se instalasse:

Na década de 1870, o darwinismo social redefiniu a linguagem de
competicdo sugerindo a inevitabilidade da “sobrevivéncia do mais
apto”, um ideal que permearia tanto o fascismo, quanto o comunismo
do século XX. Nacionalismo e rivalidade imperial foram outros fatores
que ajudaram a intensificar esses sentimentos de antagonismo. A
primeira delas, em particular, formou um novo tipo de identidade de
grupo para ajudar a compensar o perturbador processo de modernizag¢ao
e a quebra da ordem tradicional. Aliado a dois conceitos recém-
cunhados, raga e classe, todos esses fatores forneciam potencial para
um profundo antagonismo. Nesse contexto, a urbanizacdo e o rdpido
avanco da inovagdo técnica também se mostraram muito
perturbadoras®. (p.15).

Por sua vez, Booker (1994) declara que a crescente mecanizacdo da vida, tornava
a ciéncia uma espécie de religido e as mdaquinas tornavam-se objetos de adoragdo,
afirmando a submissdo humana em relacdo a elas. Tal temor, se materializa na obra The
machines stops (1909) de E. M. Foster, na qual € perceptivel a preocupacdo de que a

humanidade seja dominada pelas maquinas e de que estas tornem-se deuses. Enquanto

» Tradugdo nossa do original: “From the 1870s, Social Darwinism redefined this language of competition
by suggesting the inevitability of the ‘survival of the fittest’, an ideal which would suffuse both twentieth
century fascism and communism. Nationalism and imperial rivalry helped to intensify these feelings of
antagonism. The first of these, in particular, formed a new type of large-group identity to help compensate
for the unsettling process of modernization and breakdown of traditional order. Allied with two newly
minted concepts, race and class, these provided the potential for deep antagonism. Urbanization and rapid
technical innovation also proved very unsettling.”
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para Gorman Beauchamp (1986), “a imaginacao distopica oferece, com sua imagem
ameacadora de futuro, um estado totalitdrio avangado que se mantém sobre um aparato
tecnoldgico massivo — em resumo, uma tecnotopia” (p. 54).

Ainda segundo Beauchamp, ha dois temores em torno da tecnologia: o primeiro é
que ela sirva de instrumento na mao dos ditadores, para que estes possam controlar o
povo, € a partir desse temor — entre outros — que Orwell constréi a narrativa de 1984. O
famoso livro escrito por George Orwell, em 1949, é protagonizado pelo ndo-carismético
Winston Smith, personagem que vive no pais ficticio da Oceania e trabalha no ministério
da verdade. Durante o periodo de sua narrativa, percebemos que Winston possui
lembrangas de como seria o mundo antes da realidade atual em que ele vive. Sem entender
o motivo, Winston odeia seu modo de vida e o proprio Grande Irmao — figura de lideranca
que todos deveriam adorar. Como pequeno ato de rebeldia, o rapaz compra um diario e
nele confessa seu desprezo ao Grande Irmdo: um crime hediondo pelos padrdes da
Oceania. O personagem € descoberto, pois ali ninguém escapa ao controle governamental,
realizado por intermédio das teletelas. Mas, em 7984, a tecnologia ndo € utilizada apenas
para controlar os cidaddos da Oceania, é também por intermédio dela que € realizada toda
a lavagem cerebral, que estimula o culto ao Grande Irmao e o rancor ao seu suposto
antagonista, representado na figura de Goldstein — seres imagindrios usados para
operacionalizar a manipulacdo da verdade, que ocorre por meio da constante reescrita da
histéria, de modo a servir as finalidades do Partido.

O segundo motivo de apreensdo no concernente a tecnologia, € de que a propria
adquira consciéncia e passe a controlar o ser humano. E o que podemos observar em
Neuromancer (1984), de Willian Gibson, que posteriormente se tornaria mundialmente
famoso por inspirar a trilogia de producdes cinematograficas Matrix (1999), Matrix
Reloaded (2002) e Matrix Revolutions (2003); que narra a histéria de um mundo poés-
apocaliptico no qual as maquinas adquiriram independéncia e subjugaram a raca humana
a simples condi¢do de produtores de energia, para manté-las funcionando. Mesmo apds
serem retirados do sono profundo a que foram submetidos pelas méquinas, os seres
humanos sdo perseguidos e mortos.

Neste viés, dentre diversos pensadores considerados tecnofdébicos, emergia o
conceito de que as maquinas poderiam tornar-se capazes de sobrepujar os propdsitos para
os quais elas foram criadas e alcancarem independéncia. Outro pensamento que
despontava entre os tecnofobicos € de que o ser humano poderia se transformar na propria

mdquina, perdendo as caracteristicas inerentes a condi¢cdo humana. Obras como
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Admirdvel Mundo Novo e Fahrenheit 451 abordam essa mecaniza¢do dos humanos, que
se reduzem de maneira a conseguirem fazer apenas aquilo para o que foram programados,
sem serem capazes de opinido ou mesmo de sentir além daquilo que lhe € permitido. O
hedonismo ilimitado também € posto como um dos fatores que fazem com que a
humanidade deixe de agir por conta prépria, se rendendo aquilo que lhe concede prazer —

comida, satisfacdo dos vicios, sexo ou drogas. De acordo com Alexandra Aldridge (1984)

O que distingue o texto distépico dos demais (o mainstream) é a
concentracdo especifica nos efeitos alienantes da ciéncia e da
tecnologia. Mais do que tudo, o romance distépico é realmente um
ensaio na ficcdo. Ele ndo se esgota com a experiéncia individual da
alienacdo, mas segue explorando de forma ampla as consequéncias
sociais. (p. 18)

1.3.2. A distopia e o ser humano

O outro grande agente das distopias € o proprio homem, porque em diversas obras
ele € quem submete outros seres humanos a condi¢des dolorosas e infelizes. Ao contririo
dos ideais utdpicos que apregoavam que a bondade era inata aos seres humanos, nas
distopias, a humanidade ja estd fadada a corromper-se e a desejar poder ilimitado sobre a
natureza, as tecnologias e, € claro, a propria espécie.

Para Booker, o que impulsiona esse medo em relagdo a prépria humanidade sdao
os sistemas politicos que se tornaram a base dos governos no século XX: “capitalismo
burgués (exemplificado pelos Estados Unidos) e o Comunismo (exemplificado pela
Unido Soviética)*®” (p. 20). Versdes hiperbélicas dos dois sistemas teriam alimentado o
pesadelo de diversas pessoas. Claeys (2013) concorda com Booker, afirmando que a
funcdo da distopia ¢é: “descrever um retrato ficcional da sociedade, no qual cada
caracteristica ruim, ou negativa no ambito social ou politico sdo aumentados” (p.107).

O estudioso do capitalismo, David Harvey, em Espacos de esperanga (2015),
afirma que foram os grandes avancos geograficos como as Grandes Navegacdes os
responsaveis por conduzir a burguesia ao poder. Além disso, grandes investimentos —
direcionados as navegagdes e depois a evolugdo do transporte e as comunicagdes — foram

forcas engendradas para que a burguesia eclipsasse os poderes feudais e

consequentemente obtivesse controle sobre o Estado. Rapidamente, a burguesia investiu

30 Tradugdo nossa do original: “bourgeois capitalism (exemplified by the United States) and Communism
(exemplified by the Soviet Union).”
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na urbanizacdo das cidades e conferiu a elas o poder de governar sobre o campo, 0 que
fez com que o campesinato se tornasse uma classe subalterna.

Harvey, fundando-se em Marx, observa também que a luta pela reducdo da
jornada de trabalho teve inicio na era elisabetana, quando foi legislada pela Inglaterra
uma ordem de aumento da jornada de trabalho para trabalhadores expulsos da terra por
uma violenta expropriagdo. Dentre as estratégias de dominacdo da forca de trabalho,
houve o encarceramento dos desempregados ao lado dos loucos. Ou seja, ao longo de
vdrias geracoes, os hdbitos de trabalho vém sendo forjados a fim de maximizar a forca de
trabalho. Ainda para o autor, € necessdrio entender que com a ascensdo da politica
capitalista, a classe trabalhadora perdeu o pouco poder que possuia, os trabalhadores
perderam o status de pessoas e se tornaram pedagos de corpos, apenas a mao-de-obra era
reconhecida, o ser humano por traz dela continuava andnimo e deveria permanecer
produzindo para alimentar o consumismo desenfreado que tomava conta do mundo
capitalista.

Intrinseco ao fendmeno capitalista, surge a necessidade de globalizar os mercados,
a fim de avancgar em relac@o ao escoamento dos produtos e obras-primas. Nesse contexto,
pessoas passam a se vestir como os grandes galas dos filmes, riem das mesmas comédias,
se emocionam com as mesmas histérias, bebendo a mesma bebida a base de cola e
comendo o mesmo hamburguer comercializado pelo mesmo palhaco.

Para Harvey, a globalizacao traria diversos efeitos toxicos, tornando-se mediataria
do que ele denomina como desenvolvimentos geograficos desiguais, efeito que que
acarreta sociedades inteiras imersas em problemas como o desemprego, a violéncia, a
perda de recursos ambientais e a reestruturacdo do modo de vida, a0 mesmo tempo, em
que espacos selecionados e considerados centros do capitalismo vivenciam a riqueza, o
poder e oportunidades politico-econdmicas.

O desenvolvimento geogréafico desigual, além de ser capaz de levar diversas
populacdes a ruina, também faz com que quem nasca em uma localiza¢do marginal ao
sistema lidem com dificeis circunstincias de sobrevivéncia, nao tendo acesso aos direitos
basicos estabelecidos pela Declaragdo Universal dos Direitos Humanos em (1948).

Claeys afirma que Orwell considerava as comunidades capitalistas, de certa
forma, deprimentes, uma vez que em tais lugares tudo era “liso, brilhante e

aerodindmico’!” (Apud. CLAEYS, 2010, p.121). Embora Orwell seja um critico

31 Traduc@o nossa do original: “Everything slick and shiny and streamlined”.
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contumaz do capitalismo, é Huxley quem primeiro critica este modelo de vida que possui,
atualmente, sua maior poténcia militar e econdmica nos Estados Unidos.

Para o autor, ndo era possivel existir democracia em um estado imerso no
hedonismo capitalista. Mesmo nos EUA, apds a Segunda Guerra Mundial, quando se
tornaram a na¢ao mais poderosa do mundo (e passaram a viver uma espécie de utopia),
negros, mulheres e pobres foram excluidos do chamado American Dream, tendo que lutar
contra o preconceito, a segregacdo e a fome. O regime capitalista estadunidense ndo era
nada utépico para essas pessoas. Em Admirdvel Mundo Novo (1932), Huxley realiza uma
critica ao hedonismo capitalista e a ideia de transformar a humanidade em uma espécie
uniforme, livre dos desejos proprios, mas vivendo uma vida tracada pelas forcas
governamentais em cada detalhe. Quem se desviasse deste padrdo estabelecido era
considerado selvagem. E por intermédio de informacdes sobre a histéria e o passado que
as personagens podem se libertar e resistir a manipulacdo em massa e ao ethos capitalista
que dita o consumismo condicionado.

A obra de Huxley ainda se atenta fortemente as consequéncias do uso da ciéncia
e da tecnologia para atender as necessidades capitalistas, sua pungente critica ao modelo
fordista de industrializag¢do, sugere uma submissao humana aos designios da modernidade
que se acentuava em um ritmo vertiginoso. A fim de encaixar-se no padrdo recém-
estabelecido, a manipulacdo genética, o uso de drogas e a pritica hedonista eram recursos
utilizados para manter a populacdo de Admirdvel Mundo Novo sobre controle. Claeys
conclui sobre este ponto que “A principal preocupagdo de Huxley, entdo, ¢ muito mais
em como a serviddo se torna atraente para a humanidade do que com a ciéncia ou

tecnologia como tal**”

(2010, p.116). Nesse viés, podemos compreender que a principal
objecdo do romancista aos avangos cientificos e tecnoldgicos encontrava-se em relagdao
de seu uso a servigo de um sistema que escravizava os seres humanos, do que em relagdo
a eles por si mesmos.

Por esses motivos, podemos dizer que tanto na obra de Huxley, quanto em alguns
detalhes de /984, o materialismo hedonista e a irreligiosidade eram os grandes problemas
que assombravam a modernidade. Além das obras citadas, vérias distopias do século XIX
retratam os Estados Unidos da América capitalista como um modelo de ditadura

totalitdria do poder econdmico. Mas tomamos estas duas como exemplares para o

propdsito da nossa investigacao.

32 Tradugdo nossa do original: “Huxley’s chief concern, then, is much more with how servitude becomes
attractive than it is with science or technology as such”.
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Antes de discutirmos a representacdo do comunismo nos textos distépicos,
precisamos lembrar que a ideia de sociedades comunistas e socialistas surgiram como
uma forma de utopia, a partir do sonho de tornar o mundo um lugar justo e equanime para
a sobrevivéncia. Assim, a frustracdo em relacdo a esse sonho ndo realizado levou o
comunismo a inspirar o sistema social de diversas distopias. De acordo com Claeys
(2013), desde a época de A Repiiblica, criticos chamam a aten¢do em relacdo a perfeicao
que o éxito de regime utépico demanda e de como, para que essa perfeicao seja obtida,
por muitas vezes, tais regimes precisariam estar no limiar do autoritarismo.

H.G. Wells escreveu alguns textos de conteudo distopico no inicio de sua carreira,
nos quais um dos temas recorrentes era satira ao comunismo e a servidao oligarquica. No
entanto, € com Nds (1924), de Yevgeny Zamiatin, que a distopia comunista se fortalece.
O texto que faz uma satira ao bolchevismo, atacando a centralizacio estatal e a supressao
da individualidade € considerado por diversos criticos, com os quais concordamos, a obra
primordial do gé€nero distépico e, consequentemente, inspiragdo para todas as outras que
a seguiriam.

Zamiatin teceu sua trama entre os anos 1920 e 1921 tomado pelo mau
pressentimento que possuia em relacdo a Revolucdo ocorrida na Russia alguns anos antes.
O livro, que foi inicialmente publicado em inglés, narra a histéria de um pais pos-
revoluciondrio que dava nimeros ao invés de nomes aos seus cidaddos, os quais eram
forcados a se vestir de maneira semelhante e levavam vidas supervisionadas pelos
“guardides”. Ademais, os habitantes da sociedade criada por Zamiatin eram obrigados a
viverem em casas de vidro com a finalidade de que todas as suas acdes fossem publicas
e monitoradas. Nao por acaso, a figura de autoridade é denominada de Benfeitor,
remetendo ao dito popular “De benfeitores o inferno estd cheio”. Sempre eleito por
unanimidade, é ele quem governa o Estado Unico responsivel por controlar
minunciosamente cada aspecto da vida dos cidadaos, entre elas, as relagdes sexuais que
sdo organizadas e fiscalizadas pelo Estado.

O principal nome veiculado aos ideais comunistas do século XIX e XX foi o de
Karl Marx e, uma vez que entendemos o utopismo como uma proje¢do de uma nova
sociedade sem problemas considerados graves por seu criador, podemos inferir que Marx
foi 0 maior de todos os escritores utopicos da modernidade. Embora houvesse constantes
negativas de Marx no que concerne as similaridades do projeto delineado no Manifesto
Comunista (1984) com as utopias que o antecediam, € possivel perceber que a influéncia

direta dos textos utdpicos na sua escrita. Segundo Fatima Vieira (2010):
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Embora afirmassem que suas teorias eram cientificas, a verdade é que
o pensamento de ambos, Marx e Engels, era claramente utépico, na
medida em que apontava para o futuro e oferecia imagens promissoras
de liberdade, estabilidade e felicidade. Fundamentados na ideia de que
como os modos de producgdo capitalistas causaram a desintegracdo do
feudalismo, para eles, a competicdo industrial também causaria a
destruicdo do sistema capitalista, Marx e Engels acreditavam que a
melhoria do maquindrio — um imperativo ditado pelas leis da
concorréncia — conduziriam a situagdes ciclicas de excedente de
producdo, e eventualmente ao colapso da sociedade capitalista®*. (p.13)

Virios governos que buscaram se estruturar com base no comunismo e socialismo
marxista acabaram tornando-se ditaduras totalitdrias nas quais a liberdade de expressdo e
os direitos individuais foram cerceados em favor do regime. Claeys (2013) defende que,
antes mesmo de o totalitarismo se espalhar por toda Europa, ja existiam regimes
despoticos em paises colonizados pelas forcas imperiais europeias. O autor afirma ainda
que em Cuba e na Africa do Sul existiam grandes campos de concentra¢io nos quais se
encontravam nimeros enormes de civis.

Utilizando-se do racismo como artefato primordial para instaurar a sensacdo de
inferioridade dos povos conquistados em relacdo aos seus conquistadores, os grandes
impérios europeus como Portugal, Espanha, Italia, Gra-Bretanha, Alemanha e Franca
expunham nas coldnias uma experiéncia infernal e distopica aqueles que ndo eram
brancos. Além do qué, no inicio do século XX, surgiram as convicgdes fascistas, que
pretendiam saber o que era melhor para a nacdo. Para Claeys:

O nacional-socialismo, ou nazismo, promovia um conceito de
superioridade racial em que o ariano loiro simbolizava o ideal
nietzschiano do super-homem. A engenharia eugénica, voltada a
impedir miscigenacdo e evitar a procriacdo de individuos com graves
enfermidades hereditarias, ecoava a projecdo literdria dessas
experiéncias em uma geracdo anterior. Judeus tornaram-se o alvo
especifico do 6dio propagandista; mais tarde, ciganos, homossexuais e
outros teriam o mesmo destino. (p.182).

Podemos entender que nas utopias totalitaristas, aqueles que eram diferentes —
judeus, estrangeiros e hereges — acabavam nao fazendo parte do plano ideal almejado.
Nesses projetos, o ser humano deveria ser puro, segundo algum paradigma, e ndo havia

grande importancia em lavar-se de sangue em nome desse objetivo, caso outros meios

33 Tradugio nossa do original: “Although they claimed their theories to be scientific, the truth is that both
Marx and Engels’s thought was clearly utopian, in that it pointed to the future and offered promising images
of freedom, stability and happiness. Based on the idea that as the capitalist modes of production caused the
feudal world to disintegrate, so would industrial competition cause the destruction of the capitalist system,
Marx and Engels believed that the improvement of machinery — an imperative dictated by the laws of
competition — would lead to cyclical situations of a surplus of production, and eventually to the collapse of
capitalist society”.
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purificadores ndo fossem eficazes. As mulheres compunham um grupo subalternizado,
sendo lhe definido o papel de reprodutora ideal, submetido a projetos de cunho patriarcal.

Algumas utopias literdrias racistas, inspiradas numa leitura tendenciosa de
Darwin, usavam a guerra eugénica como artificio e o tema racial como saida para se
livrarem de povos que consideravam inferiores; em algumas obras eram os anglo-saxdes
que venciam, em outras obras, eram outras ragas. No entanto, os pretos eram sempre
considerados inferiores e em algumas dessas utopias eles eram totalmente erradicados da
terra, como ocorre em Three hundred years hence (1836) de Mary Griffith, na qual nos
Estados Unidos da América futuristico de 2136, onde o protagonista Edgar Hastins é
acordado apds um desmaio no ano de 1836, ndo ha mais escraviddo ou disputa de terras
com 0s nativos-americanos porque tantos os pretos, quanto os nativo-americanos foram
extintos.

Nesse contexto, surge a ideia de uma tecnologia eugé€nica, que por meio de
intervencoes genéticas, poderia criar uma sociedade na qual os cidaddos seriam perfeitos
desde o seu nascimento. O tema € fortemente refutado pelas distopias e, combinado ao
tema de uma distopia socialista, gerou textos distopicos como Red England: A tale of the
socialist horror (1909) no qual se imagina que, depois da revolugdo socialista, trés
doutores devem aprovar todos os casamentos e as criancas sdo retiradas dos pais depois
de completarem um més de seu nascimento, a fim de serem criadas pelo Estado.

Em outro texto mais recente, a estadunidense Veronica Roth volta a abordar a
questdo da eugenia, e dos possiveis desdobramentos que poderiam ser causados pela
modificacdo genética dos individuos, na trilogia literdria formada pelos livros Divergente
(2011), Insurgente (2012) e Convergente (2013). As obras trazem uma sociedade
distépica que se formou apds os seres humanos serem alterados geneticamente com a
finalidade de aperfeicoarem certas caracteristicas predominantes: violéncia, inteligéncia,
sinceridade, serviddao ou amizade. As modificagdes genéticas acabam gerando uma
terrivel guerra pelo poder entre os cidadaos, percebe-se entdo a necessidade de voltar atras
e cunhar uma comunidade na qual os seres humanos possam ser como 0s seus
antepassados, ou seja, livrar-se das modificacdes genéticas. Nesse momento, inicia-se
uma série de experimentos cientificos em cidades, que funcionam como laboratérios de
pesquisas, com a finalidade de buscar a purificagdo genética.

Nesse contexto, os experimentos sdo vigiados 24 horas por dia por uma equipe
que se encontra fora deles, os cidaddos dentro das cidades ndo sabem que fazem parte de

uma experiéncia cientifica e acreditam serem os tUnicos habitantes do planeta. Os
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cientistas criadores dos experimentos ndo se envolvem nos eventos que ocorrem nas
cidades-experimento — mantendo-se passivos quando uma rebelido evocada por uma das
faccoes do experimento de Chicago estoura e as pessoas das demais fac¢des sdo
assassinadas, sob o pretexto de prezarem a continuidade da pesquisa em detrimento da
vida.

Ademais, ao passo que as utopias passaram a ser enxergadas como realizdveis,
elas tornaram-se mais temidas, paradoxalmente quando essas eram apenas parte da
imaginacdo elas eram desejadas, uma vez solidificadas no mundo real, principalmente em
sociedades pautadas nos vieses comunistas de Marx que acabaram tornando-se ditaduras,
tornou-se necessario idealizar algo que pudesse impedi-las.

A natureza intrinseca as distopias de realizarem criticas — ou até mesmo
ridicularizarem projecdes de sociedade — tornou-as eficazes para alertarem sobre o quanto
os desejos utdpicos podiam ser perigosos, quando aplicados na pratica social. Varias
caracteristicas dos sistemas comunistas e ou totalitaristas tornaram-se base para os textos
distépicos. O primeiro que citaremos € a critica a imagem de grandes ditadores, como
foram Hitler, Stalin, Mao Tsé-Tung, Fidel, entre outros. Podemos afirmar, com base no
que conhecemos de nossa histéria como humanidade, que mesmo em obras como /984,
a opressao e o totalitarismo representados sdo fracos quando comparados aos regimes que
tivemos, nos quais a industrializacdo forcada, o regime de trabalho escravo e as mortes
se tornaram caracteristicas marcantes.

Booker (1994) lembra que Freud sugeriu que a energia motora da comunidade
soviética era extraida mais pelo 6dio a burguesia do que pela crenca e amor pelos seus
préprios ideais. Também citando o psicanalista, ele comparava a persegui¢cao a burguesia
realizada pela Unido Soviética a perseguicdo realizada pelos nazistas alemaes em relagdo
aos judeus. Ainda para Freud, ambos os casos sdo exemplos de um fendmeno ao qual ele
denomina “narcisismo de menores diferencas” (p.10). Tal fenomeno seria motivado pelo
instinto natural do ser humano de agressdo, que procura bodes expiatérios naqueles que
se distinguem da norma oficial, outra caracteristica que se fard presente nas distopias -
representada pela intolerancia dos governos totalitdrios distépicos em relacdo a
determinados grupos que se diferem do padrdo criados por esses proprios regimes.

De acordo com Claeys (2013),

Nao € exagero tampouco descrever esse periodo como o auge do ideal
ocidental do progresso cientifico e técnico, que vinha se formando
desde o século XVII. Contudo, cada vez mais se percebia que a
regulacdo do comportamento humano em novas formas de sociedade
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podia neutralizar a crescente tendéncia para o egoismo e a desigualdade,
algo que o capitalismo do final do século XIX parecia entender como
norma. Mas a sociedade ideal, tal como concebida por socialistas do
periodo, era um anseio realizdvel, definido por maiores igualdade e
justica social, uma atitude mais harmoniosa em relacdo ao meio
ambiente e um equilibrio mais satisfatério entre trabalho e prazer.
Assim como esses ideais ecoavam as teses de Thomas More, eles
também retornariam uma variedade de formas no século seguinte.
(p-149).

J4, Chad Walsh (1976) entende que os argumentos dos utopistas apoiavam-se em
nove pressupostos sobre a humanidade, eram eles: O homem é essencialmente bom; o
homem ¢ maleavel; “ndo é necessario estabelecer uma dicotomia entre a felicidade do
individuo e a da sociedade” (p. 71); “o homem ¢ um ser racional e pode se tornar ainda
mais” (p. 71); “o futuro detém um numero finito de possibilidades e elas podem ser
suficientemente previstas para fins praticos” (p. 71); “o propoésito da utopia ¢é alcangar o
bem-estar sobre a Terra” (p. 71); “as pessoas nao se cansam da felicidade” (p. 71); os
governantes podem administrar de forma justa; e, por fim, “a utopia ndo ¢ o oposto de
liberdade” (p. 72).

Russel Jacoby (2001), aquiescendo a Walsh, afirma que os utdpicos podem ser
considerados “na melhor das hipoteses, sonhadores inconsequentes e, na pior delas, como
totalitarios assassinos” (p. 10). Ainda, de acordo com Jacoby, a grande diferenca capaz
de distinguir o paradoxo entre utopia e distopia € que intencao das utopias seria esbocar
um projeto de mundo baseado em ideias inovadoras ou que foram negligenciadas ou
rejeitadas. Em contrapartida, as distopias procuram assombrar a humanidade ao acentuar
tendéncias danosas, maléficas e prejudiciais. Jacoby também divide os escritores utépicos
em dois grupos: os projetistas e os iconoclastas: “Os utopistas projetistas mapeiam o
futuro a cada centimetro e minuto” (2001, p. 15). Nessa classe se encaixariam More,
Bellamy e Wells criadores de obras extremamente detalhistas que descrevem com
perfeicdo espaco, vestimenta, comportamento e leis da sociedade utdpica criada por eles.
Ja os iconoclastas, se devotariam a descrever um futuro em que haveria paz, harmonia,
prazer e lazer, sem a preocupag¢do de pormenorizar como seria possivel sua concretizacao,
Ernest Bloch se encaixaria neste perfil.

Outra importante diferenca entre os utdpicos projetistas e os iconoclastas € que os
primeiros obtiveram um éxito maior em relagdo a aceitacao de suas obras, uma vez que
um projeto mais detalhado € mais crivel do que um projeto abstrato e vago. A questio

principal € que quando os projetistas detalhavam seus projetos, por vezes, deixavam
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perceptivel um viés autoritarista. Além disso, algumas caracteristicas de seus projetos os
tornavam estdticos. Essa cristalizagdo dos projetos utdpicos € outro ponto que viria a ser
criticado duramente pelas distopias: Como mediante a transformacdo constante da
humanidade, da ciéncia, da tecnologia e dos preceitos que regem uma sociedade, um
projeto poderia permanecer estitico? Para os utopistas, era agraddvel que a sociedade
perfeita ndo fosse mutdvel; mas ndo mudar, significa ndo evoluir em nenhum sentido.
Dessa forma, concluimos que ambas, distopia e utopia, sdo fundadas a partir da desilusdo
dos autores com o mundo em que vivem, sendo a distopia fundada justamente sobre
aquilo que deu errado na realizacao dos projetos utopicos.

Entendemos entdao, que os mesmos motivos que levaram a decadéncia da utopia
no século XX, garantiram a ascensdao do género “distopia” na mesma época: a forte
ligacdo entre o utopismo e os regimes comunistas, fascistas e totalitaristas; o esgotamento
da capacidade de imaginar um mundo melhor enquanto o mundo submergia em guerras
e massacres; a hegemonia dos utdpicos denominados projetistas sobre os utdpicos
denominados iconoclastas; e a ascensdo do capitalismo burgués que retirava do ser
humano toda a sua individualidade. Assim, concordamos com Booker que tanto
capitalismo, quanto o comunismo t€m sido elementos essenciais para a construcdo do
texto distopico. Sendo que podemos entender que a critica em relacdo ao comunismo se
alicerca na frustragdo em relacdo a alguns governos comunistas que acabaram tornando-
se totalitarios. Em relagdo ao capitalismo, podemos dizer que o sonho dourado dos
Estados Unidos no topo do mundo acabou se tornando distopia para o resto do mundo —
ou parte dele — diante do desenvolvimento do imperialismo estadunidense sobre muitos
paises.

Booker ainda afirma que podemos claramente perceber “relagdes entre a ficgdo
distopica e a evolugdo gradual da histéria moderna” (p. 21). De tal maneira, podemos
entender a literatura distépica como um importante instrumento de critica social, e as
sociedades imaginadas pelos autores de distopia sdo primordiais para que possamos
discutir questdes especificas das sociedades, nas quais estamos inseridos. A fic¢do
distépica funciona como um ato de adverténcia que se dd por meio de uma sociedade
imaginada em um tempo distante daquele no qual se vive. Tal comunidade deve ser capaz
de causar assombro aos leitores, a0 mesmo tempo em que funciona como um sinal de
alerta em relagcdo a possiveis catastroficas consequéncias de eventos em andamento no

cendrio contemporaneo ao autor. Para a autora canadense Margaret Atwood (2015) “a
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funcdo especifica das distopias é nos alertar sobre as sociedades que ndo desejamos
habitar.?*”.

Para Booker, Nos, 1984 e Admirdvel mundo novo seriam: “os grandes textos
definidores da fic¢do distépica, todos vivamente engajados com questdes sociais e
politicas do mundo real e no Ambito de suas criticas s sociedades nas quais eles focam.”>’
(1994, p. 20-21). Ja a pesquisadora Erika Gottlieb (2001) acrescenta ainda as obras
Revolucdo no futuro (1952), de Vonnegut; Fahrenheit 451 (1953), de Bradbury e O conto
da Aia (1986), de Margaret Atwood, a lista de textos que representam o paradigma
distépico do século XX.

Ademais, acreditamos que o fator crucial para o desenvolvimento, ndo apenas dos
textos distopicos supracitados, mas também de outros (como Jogos vorazes, que faz parte
de nosso corpus principal de andlise), é o fator humano. Em todas estas obras, sem o
potencial humano de se tornar corruptivel, cruel e tirano, ndo se dariam os conflitos que
sustentam suas tramas, como o uso bélico da tecnologia, implantacdo de ditaduras,
governos persecutdrios ou exterminios em massa. Nestas obras, € o ser humano a mola
que impulsiona 0 mundo para o abismo; € a corrup¢do e a maldade humana que tornam o
mundo perigoso; nas distopias, o fator humano € decisivo para que o horror aconteca.

Gregory Claeys em Dystopia: A natural history (2016) fomenta nosso pensamento
quando aborda a teoria da multiddo, para o autor, por diversas vezes a multidao se torna:
“[...] irracional, agressiva, facilmente manobrada, cada vez maior e mais ameacadora, e
inclinada ao inferno por pilhagem e nivelamento™* (p.19). Sabemos que existem diversos
casos na histéria da humanidade em que a politica de rebanho sobrepujou qualquer
tentativa racional de acdo, até mesmo na Biblia Sagrada, existem exemplos de momentos
em que a multiddao revoltada fez com que a puni¢cdo recaisse sobre aqueles que se
posicionassem contra a maioria: foi assim com o povo hebreu que desobedeceu as ordens
de Moisés no deserto e acabou condenado a passar quarenta anos no deserto; a multidao
que condenou Jesus e libertou Barrabds; ou ainda a populacdo de Sodoma e Gomorra que

condenou a cidade a destruicao por causa de sua luxuria exacerbada.

3 Tradugdo nossa do original: “the specific function of dystopias is to warn us of societies we do not wish
to inhabit.”

35 Tradugdo nossa do original: “both in the vividness of their engagement with real-world social and
political issues, and in the scope of their critique of the societies on which they focus.”

36 Tradug@o nossa do original: “irrational, aggressive, easily manipulated, ever larger and more
threatening, and hell-bent on plunder and levelling.”
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Grandes revolugdes e revoltas s6 se tornaram possivel uma vez que a multidao
concordasse em participar, exemplo de Canudos onde a multiddo, que reverenciava
Antdnio Conselheiro, preferiu morrer durante batalha a deixar que a cidade fosse tomada
pelos soldados do governo, e também da Revolu¢do Francesa, responsdvel por inaugurar
uma era na qual opinides se transformavam em orientagao politica, a multidao que outrora
mostrava-se passiva e submissa acordara inundada de um ressentimento furioso contra os
seus opressores € 0 desejo intenso de vinganga.

Neste conceito de politica de rebanho, entendemos que a multiddo ndo se
comporta apenas como um ndmero grande de individuos, comporta-se de forma coletiva,
uma mente grupal que compartilha os mesmos sentimentos e ideias, neste caso, todos se
inclinam a caminhar na mesma direcao e a identidade de cada um desaparece, eles sdo o
grupo, eles sdo o todo, eles ndo sdo quem sdo. O principal efeito colateral dessa politica
de rebanho € a impulsividade que move a multiddo, além disso: irritabilidade,
sugestionabilidade, credulidade cega e intolerncia sd@o outros sintomas gerados pela
sensacdo de poder causada pelos nlimeros.

E perceptivel, entretanto, que as multiddes necessitam de um deus antes de
qualquer coisa, alguém a quem servir cegamente, alguém que seja o “bom pastor” capaz
de reger o seu rebanho. Por essa figura central de poder, a multiddo é capaz de matar ou
morrer, cometer atrocidades em nome do “bem publico”, podemos citar como exemplos:
um massacre ocorrido em Paris em setembro de 1792, quando vérios inimigos publicos
foram assassinados, inclusive cinco criancas de idade entre doze e dezessete anos; os
soldados do Estado Islamico que se explodem pelos ares em nome de um Ald que ndo se
preocupa com civis, criangas, idosos e mulheres; as Cruzadas da Igreja Catdlica que
matavam todo aquele que ndo se prostrasse diante de uma cruz que para muitos dos povos
pagdos ndo tinha significado nenhum; a caga as bruxas na Idade Média responsavel por
ceifar a vida de qualquer mulher que ndo se prostrasse diante de um deus que elas nao
conheciam ou ainda as que soubessem curar por intermédio do conhecimento ancestral
das ervas.

A sugestibilidade da multiddo cria paranoia, panico financeiro, destruicdo da
individualidade, uma cegueira coletiva capaz de superar até mesmo a cegueira branca
narrada por Saramago em sua obra mais conhecida — Ensaio sobre a cegueira (1995) - e,
obviamente cria o 6dio radical a tudo aquilo que se opde as ideias da coletividade. E
considerado traidor, pecador, inimigo, qualquer um que vai contra o pensamento da

multiddo, pensamento esse, apregoado e alardeado pelo deus que eles decidiram seguir,
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o mito que eles mesmos criaram. Neste cendrio, nem mesmo os familiares, amigos e
vizinhos estio seguros, o sentimento de coletividade empregado pela multidao sobrepuja
qualquer sentimento que outrora existia em relagdo a qualquer pessoa ou institui¢ao.

Exemplos disso, sdo os vizinhos e amigos que denunciavam mulheres que eles
consideravam bruxas durante a Idade Média; alemaes que denunciavam quaisquer outro
cidaddo alemdo que protegesse judeus; pessoas que denunciavam parentes € amigos que
se mostrassem insubordinados a ditadura militar estabelecida no Brasil em 1964; e
obviamente, nao poderiamos deixar de citar Joaquim Silvério dos Reis que traiu os
amigos inconfidentes, entregando-os as for¢cas militares da coroa brasileira; e a traicdo
mais famosa de todos os tempos quando Judas, inconformado com o desprezo de Jesus
por questdes politicas relativas a exploracdo romana, o entrega a morte pela cruz.

Ainda para Claeys (2016):

A intensificacdo das emocdes foi particularmente notavel aqui, assim
como a medida concomitante da perda do eu e da individualidade na
identidade do grupo. Os lideres exerceram uma espécie de telepatia
sobre o grupo. A aparente onipoténcia do grupo capacitou o individuo
fundido dentro dele. Também permitiu a obedi€ncia cega a atos que
poderiam ser impensdveis individualmente, mas que a visdo intelectual
mais grosseira da mentalidade do grupo sancionou®’. (p.24)

Outrossim, podemos entender que tais grupos amam a obediéncia, eles ndo apenas
precisam, como querem, temer e obedecer a seus senhores, além disso, selecionam para
fazer parte da sua multiddo aqueles considerados fortes, desprezam veementemente os
que consideram fracos, podemos considerar que mesmo que resulte em um padrdo de
comportamento sadomasoquista, hd a necessidade em tais grupos, de uma figura paternal
que os comande e indique o que devem fazer, essa figura controladora € capaz de
despertar amor e devo¢do em seus seguidores, além de um respeito cego e submisso. O
lider da multiddo € geralmente uma pessoa carismatica para os seus que o t€ém como um
deus, uma referéncia a ser seguida, tudo o que o lider faz é apoiado cegamente e esse
possui o poder de despertar o pior de cada um dos seus seguidores, esse lider também nao
€ capaz de aceitar quem o desafie ou nao se subordine a ele, uma vez que ele tenha nascido

para ser adorado, ele ndo aceita nada além disso.

37 Tradugdo nossa do original: “The intensification of emotions was particularly notable here, as was the
concomitant pleasure of the loss of self and individuality in group identity. Leaders exercised a kind of
telepathy over the group. The group’s apparent omnipotence empowered the individual merged within it.
It also permitted blind obedience to acts which might be unthinkable individually, but which the cruder
intellectual outlook of the group’s mentality sanctioned.”
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Em outra obra, The origins of dystopia (2010), Claeys afirma que € comum que
os lideres da multiddo utilizem sete recursos fundamentais para estabelecerem o seu
poder, sendo eles: um Estado tnico regulado por uma policia secreta e poder hegemonico
sobre economia, cultura e informacdo; utilizacdo da tecnologia como recurso de
centralizagdo do poder; “a vontade de destruir um grande nimero de ‘inimigos’
domésticos no nome dos objetivos do regime; como os judeus sob os nazistas, os kulaks

(camponeses ricos) de Stalin; ou os intelectuais de Pol Pot3%”

(p.118); intimidagdo e
fidelizacdao da populacdo por intermédio da implantacio de um regime de terror;
aniquilagdo da fronteira individuo/Estado; um Estado extremamente militarizado; e “um
culto a lideranca: no fascismo, o lider personifica o espirito, a vontade e virtudes do povo

e é identificada com a nacdo®”

(p.118). Ainda para Claeys (2010), existem alguns
ambientes especificos que facilitam a ascensdo desse tipo de lider: paises arruinados pela
fome e dor; comunidades que anseiam por se erguer sobrepujando minorias € outras
comunidades préximas; e € claro, a Igreja e as Forcas Armadas, lugares nos quais a figura
paternal do Papa ou do lider do pelotao foi efetivada como lider supremo, durante os
séculos.

Revisitando a histéria mundial, visualizamos diversas figuras que instituiram-se
no poder e possuiam tais caracteristicas, entre eles: Napoledo Bonaparte, comandante
incansdvel do exército francés, que na inconformidade com os governos instituidos
coordenou o proprio golpe, declarando-se consul da Franga; diversos Papas da Igreja
Catdlica, representando a autoridade religiosa, que aproveitavam a devogao cega de seus
sacerdotes e davam ordens para queimar, torturar e matar povos pagaos; Mao Tsé-Tung,
importante figura da Guerra Civil Chinesa; Hitler, talvez o maior exemplo de todos, capaz
de fazer com que um pais como a Alemanha comprasse uma guerra sem sentido contra
judeus e negros, e posteriormente contra todos aqueles que se opunham a superioridade
ariana; e Mussolini, responsavel por estabelecer o fascismo na Itilia.

Nao € apenas em nossa histdria a longo prazo que temos personagens como essas,
recentemente o mundo se deparou com uma leva de lideres radicais capazes de despertar
amor e medo na mesma medida em seus seguidores e nao seguidores, respectivamente,

entre eles, encontram-se o ditador da Coréia do Norte, Kim Jong-un, figura controversa

38 Tradugdo nossa do original: “the willingness to destroy large numbers of domestic ‘enemies’ in the name
of the goals of the regime; such as the Jews under the Nazis, the kulaks (rich peasants) by Stalin; or the
intellectuals by Pol Pot.”

3 Tradugdo nossa do original: “a cult of leadership: in fascism, the leader embodies the spirit, will and
virtues of the people, and is identified with the nation;”
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que faz questdo de manter o seu pais como uma realidade paralela, tomada por vigilancia
constante, morte aos opositores, enfrentamento aos Estados Unidos da América e a 6rgaos
internacionais como a Organizagdo das Nacgdes Unidas; Donald Trump responsavel por
causar uma divisdo jamais vista nos Estados Unidos da América e um retrocesso gigante
no concernente aos direitos dos pretos, mulheres, imigrantes e da comunidade LGBT,
enquanto grupos extremistas como o Ku Klux Klan se sentiam encorajados a
reaparecerem, aumento do nimero de crimes de 6dio, a0 mesmo tempo em que jovens
imigrantes protegidos no governo Obama pela Daca eram enviados de volta a paises dos
quais sairam bebé€s ou criancas por cometerem infragdes leves, como multas de transito;
e na América Latina temos a figura polémica de Jair Bolsonaro considerado por muitos o
Trump “tropical”, que se elegeu apregoando um discurso racista, homofobico, machista
e patriarcal, fazendo com que muitos de seus seguidores, doentes de admiragdo,
repercutissem o seu discurso de 6dio por todo o Brasil, comprando uma guerra inexistente
contra o Comunismo, a esquerda, a ciéncia e as universidades brasileiras, gerando
hostilidade contra nordestinos, feministas, imigrantes venezuelanos, e os paises da China,
Venezuela e Cuba; o que culminou em uma resisténcia a vacinacao infantil nunca vista
anteriormente no Brasil.

Como sabemos, ndo existiria a distopia sem a utopia e desde o texto de Thomas
More, podemos perceber que os ideais, que levam a uma multiddo agir igualmente em
prol de um dunico objetivo, possuem um lado sombrio, igualmente, conseguimos
depreender que desde a Utopia, o espirito de comunidade € um excelente agente contra a
luta das minorias, uma vez que, a multidao exclui forasteiros, internaliza a vigilancia e a
repressao e tornam-se uma barreira a mudanca social ou incentivam uma mudanca social
gigantesca capaz de atender a seus interesses, € por conseguinte, ndo encontram-se
dispostos a negociar, passando por cima de qualquer obstaculo que se ponha a sua frente.

Outra mudanca substancial causada pela multiddo se refere ao espago, vimos
anteriormente como a ocupacdo do espaco é importante na luta de classes e como a
burguesia foi, aos poucos, expulsando aqueles que ndo se encaixavam no padrdo para as
periferias da cidade. Podemos perceber que os usos politicos do design das grandes
cidades ocupadas por forgas totalitdrias se constroem em torno de uma arquitetura publica
e imponente que funciona como importante elemento intimidador e militarista. E o caso
do Estadio de Nuremberg, a Praca Vermelha ou a Praca da Paz Celestial constru¢des que
lembram repetidamente aos cidaddos que eles devem prestar culto aos seus lideres,

semelhantemente, tais elementos arquitetonicos funcionam como ponto de encontro das
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grandes multiddes. Ademais, outros simbolos como estdtuas, retratos, bandeiras, entre
outros, sdo responsdveis por reforcar a ideia de submissdao a cada individuo da
comunidade.

A figura do lider-ditador estd presente em diversos textos distdpicos,
acompanhados da populacdo alienada e submissa, nesse contexto, podemos citar: /984
onde a figura do Grande Irmao presente em todas as casas, por intermédio das teletelas,
¢ adorada e venerada como se tudo que ele proferisse fosse verdade incondicional; em
Jogos Vorazes a figura de poder € representada pelo presidente Snow que comanda com
maos de ferro os Distritos de Panem ao mesmo tempo que concede regalias aos habitantes
hedonistas da Capital; em Nos, € a imagem do Benfeitor que deve ser reverenciada e
obedecida sem questionamentos; ja em Fahrenheit 451, mesmo que nio haja uma figura
especifica que ocupe esse cargo, a alienacdo causada pelo uso excessivo da TV associada
a queima publica dos livros — enquanto os cidaddos proibidos de ler, ndo conseguem
constituir pensamento critico sobre nada — faz com que a comunidade extremamente
submissa as leis adore os honrados bombeiros que ao invés de apagar incéndios, 0s
causam.

Outro fator comum em diversos textos distopicos € o desprezo intenso em relacao
a histéria e a educacdo de seus habitantes, em Jogos Vorazes, as criangas aprendem
apenas o bdsico na escola: as regras gramaticais, matemdtica, instru¢des voltadas a
profissdo dominante no distrito e a histéria de como os distritos foram derrotados e
punidos durante a rebelido, os Jogos Vorazes sdo apresentados como um exemplo de
bondade da Capital, pois d4 as criancas uma oportunidade de mudar de vida; em
Fahrenheit 451, ler livros € crime punivel com pena de morte e esses sdo tratados como
contrabando da pior espécie, queimados em praga publica — como acontecia na Alemanha
de Hitler - para que possam alertar a todos do perigo que emana deles; em 1984, os livros
de historia sdo destruidos em favor de livros produzidos em série, e das producdes
histéricas reescritas pelo Ministério da Verdade, tudo é claro, aprovado pelo Grande
Irmao; em O conto da Aia, as mulheres sdo proibidas de ler, - todas as placas e produtos
possuem desenhos para que elas nao necessitem fazé-lo - além disso, as meninas vao para
a escola apenas com a finalidade de aprender como ser uma boa esposa e mae, enquanto
aprendem a cozinhar, bordar e cuidar de flores, além ouvirem a Biblia lida e interpretada
pelos homens aos quais devem ser extremamente submissas.

As taticas utilizadas pelos lideres das distopias para manterem a populagdo rebelde

sobre controle variam, os mais recorrentes sdo: isolamento da populagao, politica do pao
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e circo, vigilancia cerrada, fome e massacres publicos, que convergem em nome do
objetivo tnico de provocar um medo tdo intenso quanto a adoracdo proveniente dos
apoiadores do regime.

Para finalizar, destacamos que existem dois tipos de distopias, que divergem entre
si, apenas no concernente a maneira como encaram as solugdes que podem ou ndo existir
diante de uma realidade distopica, sdo eles: a distopia cldssica e a distopia critica. A
primeira, se caracteriza por possuir uma visdo completamente negativa da sociedade que
ja esta condenada a ruina, apenas ainda ndo sabe disso, nesse cendrio nao ha nenhuma
possibilidade de os problemas enfrentados serem superados, eles apenas irdo piorar até
culminarem na desgraca total. Nesse padrdo, encaixam-se: Admirdvel mundo novo, Nos
e diversos episddios da série de distopia Black Mirror tais como: Urso Branco e Natal
(2013), Manda quem pode e Versdo de Testes (2016), Crocodilo e Black Museum (2017),
entre outras obras literdrias e filmicas.

Ja a distopia critica € caracterizada por ndo somente apontar os pontos falhos da
sociedade, mas também por mostrar que ha a possibilidade de melhora. Ha nesses textos,
uma luz ao fim do tinel que demonstra que a estabilidade criada — objeto de criticas
constantes pela desconfianca de que ndo conseguiria se manter nas utopias -, também nao
poderia ser mantida nas distopias. Dessa forma, seja por intermédio de revolucdo, revolta,
guerra, ou mesmo com o passar do tempo, aliados a reflexdao sobre os seus erros e
evolucdo dos sistemas sociais, politicos e educacionais, ha possibilidade de mudanca. Nos
textos distopicos, essa mudancga € as vezes alcancada de fato — quando esté explicita na
narrativa - ou € apenas uma faisca prestes a atear fogo em todo sistema — nesse caso, 0
autor deixa subentendido que a sociedade estd prestes a mudar. Nesse contexto, se
encaixam nesse padrdo: os livros que compdem a trilogia Divergente; O conto da aia;
1984, a trilogia de Jogos Vorazes e Os Testamentos.

Corroborando com o supracitado, a pesquisadora Fatima Vieira (2010) afirma que,

Os escritores das distopias que foram publicadas nas tultimas trés
décadas, em particular, tentaram deixar bem claro para seus leitores que
ainda hd uma chance para a humanidade escapar, normalmente
oferecendo um vislumbre de esperanca bem no final da narrativa; por
isso, essas utopias tém sido frequentemente chamadas de distopias
criticas. Elas sdo, na verdade, uma variante do mesmo sonho social que
da impulso a literatura utépica.*’ (p.17)

40 Tradugdo nossa do original: “The writers of dystopias that have been published in the last three decades,
in particular, have tried to make it very clear to their readers that there is still a chance for humanity to
escape, normally offering a glimmer of hope at the very end of the narrative; because of this, these utopias
have often been called critical dystopias. They are, in fact, a variant of the same social dreaming that gives
impetus to utopian literature.”
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Mediante a tudo o que vimos nesse capitulo, podemos concluir que tanto as
utopias, quanto as distopias sdo géneros literdrios pungentes que visam alertar a
humanidade sobre o quanto os sistemas sociais praticados sdo injustos e desleais. A
primeira aborda o viés de reconstrugdo, aspirando solucionar os problemas sociais na
criacdo de uma comunidade onde os mesmos encontram-se resolvidos por intermédio de
acOes politicas, educacionais e sociais; jd a distopia escarnece dos problemas da
sociedade, hiperbolizando os mesmos para que eles possam ser vistos pela sociedade e
essa, possa consequentemente ser conscientizada sobre a necessidade de mudanga, uma
vez que 0s mesmos tencionam mostrar o ponto maximo de tensdo que pode ser alcancado
caso reformas ndo sejam realizadas.

De mesma forma, podemos afirmar que ambos os géneros por seu carater critico-
social estdo em constante evolug¢ao e de acordo com o desenvolvimento sécio-histrico
eles se adaptam para reivindicar solugdes para questdes que antes ndo recebiam destaque,
ao mesmo tempo que nos alertam para problemas antigos da humanidade que ainda
encontram-se sem solu¢do. Embora sejam ambos géneros literdrios, o seu cardter de
adjetivo — tanto as utopias representando a ideia do sonho, quanto a distopia
caracterizando a ideia de pesadelo — faz com que esses termos tenham sido solidificados
no imagindrio humano e dessa forma tenham se tornado imortais, por mais que os tempos
atuais favorecam as distopias, a utopia permanece viva na mente daqueles que nao deixam
de sonhar com uma sociedade justa, ao passo que nas distopias criticas podemos perceber
o feixe de luz de quem acredita que existe solu¢do até mesmo para as realidades mais
sombrias.

Ambos o0s géneros possuem como estratégia questionarem O presente por
intermédio de suas projecOes de sociedades situadas no futuro ou, como nas utopias
classicas, em lugares inexplorados. Para Fatima Vieira, entre os diversos fatores que
contribuem para que as utopias permanecam vivas, destaca-se: “Ao incorporar em sua
l6gica a dindmica dos sonhos e utilizar criatividade como seu proprio motor, a utopia
revela-se como a (Gnica possivel?) sustentdvel para superar a crise contemporanea’™!

(p.23). De mesma forma, dizemos que € a criatividade apresentada pelos autores

4! Tradugdo nossa do original: “By incorporating into its logic the dynamic of dreams and using creativity
as its very driving force, utopia reveals itself as the (only possible?) sustainable scheme for overcoming the
contemporary crisis.”
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distépicos em suas previsdes, que por muitas vezes se concretizam com o passar do
tempo, € o que mantém a distopia em crescimento, o futuro é ao mesmo tempo objeto de
esperancga e assombro, nesse contexto, enquanto houver expectativa pelo futuro, havera
também espaco tanto para as utopias quanto para as distopias, pois € justamente disso que
elas se alimentam.

Além dos temas que discutimos até aqui, Booker cita outros assuntos comumente
abordados nas distopias: “religido, sexualidade, literatura e cultura, linguagem, e historia”
(p- 21). Uma vez que tais assuntos sao grandes agentes de conflito entre pessoas, nagdes
e geragoes, eles serdo eixos que nos guiardo por grande parte de nossa anélise, ja que:
religido, sexualidade, linguagem e cultura sdo bases constituintes do governo de Gilead;
enquanto: sexualidade, cultura, linguagem e histéria fomentam a estrutura do governo de
Panem, o que nos faz percebé-los como grandes instrumentos de repressdo dentro das

distopias.
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2.1 - O que é o poder?

Estou inchada de tanto poder, é verdade, mas ele também me torna
nebulosa — amorfa, mutdvel. Estou em toda parte e em lugar nenhum:
até nas cabegas dos Comandantes projeto uma sombra perturbadora.

Como posso me reaver? Como encolher de volta a meu tamanho
normal, o tamanho de uma mulher comum?

Mas talvez jd seja tarde demais para isso. Vocé dd o primeiro passo e,
para se salvar das consequéncias, vocé dd o seguinte. Em tempos
como os nossos, so hd duas dire¢des: ou subir, ou desabar.

Margaret Atwood, Os Testamentos

Ao nos debrucarmos sobre os estudos das distopias, pudemos perceber que as
relagdes de poder estabelecidas pelos governos distopicos sdo de vital importincia para a
manuten¢do dos mesmos. E importante destacarmos aqui que entendemos o poder como
uma forma de subjugar os corpos, as mentes e as agdes daqueles que ndo o possuem, em
prol daqueles capazes de estabelecer regras em beneficio de si e da manutencao de sua
posi¢do na hierarquia da sociedade na qual estd inserido.

A fim de concebermos como as relagdes de poder agem nos textos distopicos,
partiremos do proposto por Michael Foucault em Microfisica do Poder (2014) de que o
poder ndo é apenas um método repressivo advindo daqueles que estido acima na escala do
comando contra aqueles que estdo em uma posi¢ao de inferioridade, assim como, também
nio devemos compreendé-lo como uma legislacio composta apenas para dizer ndo
aqueles que se encontram debaixo do seu dominio.

Ainda de acordo com Foucault, podemos analisar o poder sobre dois vieses
distintos: o primeiro ¢ denominado pelo autor como “contrato-opressdao”(p.100), sob esse
viés, entendemos que o poder é algo que todos possuimos, esse é uma espécie de
patrimdnio inerente a todo ser humano, assim sendo, o poder sobre si pode ser vendido,
trocado transferido, alienado ou cedido. Cabe a cada integrante de uma sociedade aceitar
o contrato envolvendo o poder sobre seu corpo para que se possa constituir uma soberania
politica, essa por sua vez, s6 se constroi caso consiga administrar os contratos de poder
que cada individuo da comunidade possui; possibilitando a manutencdo da soberania,
apenas na condicdo de criar estratégias para que esses contratos permanecam ativos.
Nesse tipo de relacdo de poder, ¢ comum que o soberano acabe transpondo os preceitos
da troca contratual e comece a exercé-lo sobre os corpos de forma repressiva. Esse estado
de repressdo atuaria sobre a natureza, as classes, os individuos e até mesmo sobre os

instintos.
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Andlogo a essa forma de instituir o poder, revisando a histéria da humanidade,
somos capazes de encontrar diversas conjecturas em que o contrato-opressao foi colocado
em pratica. Fazendo uma breve busca na memoria, podemos citar: a persegui¢cdo criada
por Henrique VIII na Inglaterra, contra todos os que ndo admitissem que seu comando,
outrora somente sobre o Estado, fosse imputado também sobre a Igreja; as Cruzadas da
Igreja Catdlica que, como ja discutimos anteriormente, sdo marco histérico da expansado
do Cristianismo mediante ao poder da forca e da morte. Ademais, a histéria também vem
testemunhando o estabelecimento de estados politicos nos quais os soberanos irromperam
o contrato sobre o poder e acabaram levando seus povos ha anos de dominacdo violenta
e repressiva, sdo exemplos desses ultimos: diversas ditaduras militares - inclusive a que
iniciou-se no Brasil em 1964 que perseguiu, matou, torturou e exilou todos os que se
opunham contra o governo gerido pelas forcas armadas -; e o taliba, grupo religioso
extremista que mantém o seu reinado de 6dio e morte em paises como o Afeganistio e o
Paquistdo ha quase trinta anos, entre outros.

Ja o segundo viés, denominado por Foucault de “guerra-repressao” (p.100), trata
de um esquema no qual a forma de impelir o poder ocorreria por intermédio de uma guerra
prolongada, e mesmo quando findada a guerra, a paz instituida pelo poder politico nao
possuiria outro interesse sendo “reinscrever perpetuamente estas relagdes de forca, por
meio de uma espécie de guerra silenciosa, nas instituicdes e nas desigualdades
econdmicas, na linguagem e até no corpo dos individuos” (p.99). No entanto, a reescrita
das relacdes de forca acaba gerando confrontos politicos a respeito do poder, o que pode
ser interpretado como uma continuagao da guerra e, como em toda guerra, a decisao final
cabe as armas, ainda conforme o pesquisador, somente a extincdo da politica poderia
suspender ou finalizar essa guerra sem fim. O método da guerra-repressdao pdde ser
presenciado com mais frequéncia durante o século XX em cendrios como: a Alemanha
nazista; a Russia stalinista; a Coreia do Norte sob o governo de Kim Jong-um; o reino de
terror instaurado pelo Estado Islamico; a politica do Apartheid na Africa do Sul, entre
outros.

Para Foucault, ambas as perspectivas se articulam; ja que a primeira se ocupa de
mecanismos repressivos de poder, enquanto a segunda firma que os mecanismos de poder
sao estabelecidos por um constante estado bélico; dessa forma, o autor conclui que a
repressao nada mais € do que a repercussdo da guerra. Ao mesmo tempo, ambas as
hipéteses se distanciam, jd que a primeira hipétese se ligaria ao poder como direito

origindrio e a repressdo partiria da quebra de contrato como ocorrido nas grandes
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soberanias que reinaram até o século XIX; ja a segunda seria simplesmente uma relacio
de dominac@o e a repressdo partiria de uma relacio infinita de forca que se perpetuaria
por intermédio da pseudo-paz estabelecida, criando assim um paradoxo dos mecanismos
de poder.

Também devemos levar em consideragdo o discurso como um dos pontos
essenciais para que as relacdes de poder sejam estabelecidas, uma vez que esse possui a
capacidade de atravessar e constituir o corpo social de uma comunidade. Compreendemos
que o discurso € eficaz em circular e produzir a “verdade” do sistema de forma imperativa
a fazer com que os componentes de uma sociedade aceitem a barganha do contrato de
poder concernente ao proprio corpo, ademais, € ele, capaz de causar discordancia, revoltas
e manter a luta pelo poder acesa, o discurso nada mais € que o poder sobre a verdade e
consequentemente o poder sobre 0s corpos.

Sobre o discurso, Foucault afirma que “a ‘verdade’ esta circularmente ligada aos
sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a
reproduzem” (p.11) a esse discurso da verdade criado ¢ mantido pela soberania, o
pesquisador francés d4 o nome de “regime da verdade” (p.11), posto que esse encontra-
se intrinsecamente ligado a constitui¢do do poder sobre os individuos. Entendemos,
também, que essa verdade concebida pela soberania, nada mais € do que uma verdade
parcial e que atende principalmente aos interesses do poder, nesse caso, a verdade é
estabelecida pela criacdo de leis que partem justamente das camadas superiores da
piramide social, estabelecendo as leis da verdade conforme o que se torna mais
conveniente para aqueles possuidores do poder, compreendemos entio, que quem possui
o poder ndo domina apenas o discurso, mas também a verdade. Ainda de acordo com o
pesquisador:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua "politica geral" de
verdade: isto €, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distinguir os
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns €
outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a
obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que t€ém o encargo de dizer o
que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT, 2014, p.10).

Para Bourdieu (2019), o discurso ainda € capaz de estabelecer e tornar claras as
condi¢des de classe estabelecidas sobre cada individuo ou grupo existentes em uma
estrutura social, ainda de acordo com o autor, o discurso proferido por cada um € capaz

de demonstrar se sua posi¢do € superior, média ou inferior em uma determinada
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sociedade, entendemos também que as classes denominadas superiores reproduzem mais
facilmente o discurso de quem estd no poder, uma vez que sua posi¢ao privilegiada tende
a dar-lhes a sensa¢do de proximidade do poder, enquanto nas classes mais baixas e alguns
integrantes da classe média, como: professores, filésofos, lideres comunitérios tendem a
nao se identificar com o discurso proferido pelo poder, se sentindo oprimidos e
estrangulados por ele, tais estrangulamentos acabam gerando revolta e um segundo
discurso que se opde ao discurso emanado pela classe dominante.

Também se faz necessario entendermos que o poder ndo é uma institui¢ao que se
constitui de forma unica, partindo do soberano e derramada de forma igual sobre a
sociedade. Como supracitado, ¢ comum que as sociedades se dividam em camadas, o que
acarreta a disseminacdo do poder como uma espécie de espiral que nunca estd localizado
somente nas maos de uma pessoa, mas de forma que ele seja difundido por centros de
transmissao, ou seja, os individuos que circulam em cada uma das malhas constituintes
de uma sociedade emanam por¢des de poder que acreditam possuir, dessa forma, na
escala principal, quanto mais baixa a classe social, maiores as relagdes de poder que estao
sobre os individuos que a constituem.

Em Pode o Subalterno Falar? (2010), Spivack também chama a atencdo para a
questao da cadeia de distribui¢do do poder, conforme a autora, seria incorreto reduzirmos
a escala de poder apenas a imagem do soberano, ja que, embora o poder se dissipe da
macrologia, sdo as micrologias que o consolida, nas palavras de Spivack,

[A] relagdo entre o capitalismo global (exploragdo econdmica) e a
alianga dos Estados-nacdo (dominagdo geopolitica) € tdo macroldgica
que ndo pode ser responsdvel pela textura microlégica do poder, para
se compreender tal responsabilidade, deve-se procurar entender as
teorias da ideologia — das formacgdes de sujeito, que, microldgica e,
muitas vezes erraticamente, operam os interesses que solidificam as
macrologias. (pp.42-43).

Aquiescendo ao pensamento explicitado por Spivack, Achille Mbembe (2016)
afirma que ainda podemos afirmar que cada individuo € constituido, além do poder, de
uma soberania propria, para essa soberania:

[...] é, portanto, definida como um duplo processo de “autoinstituicdo”
e “autolimitagdo” (fixando em si os proprios limites para si mesmo). O
exercicio da soberania, por sua vez, consiste na capacidade da
sociedade para a autocriacdo pelo recurso as institui¢des inspirado por
significacdes especificas, sociais e imagindrias. (p.03).
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Logo, quando os poderosos instauram sua verdade em forma de lei, estdo privando
o individuo da possibilidade de decidir o que fazer, ndo apenas com o outro, mas também
com o proprio corpo, retirando, de tal modo, a soberania do individuo e impondo sobre
ela a sua lei, que se estabelece de maneira distinta conforme a camada social ocupada
pelo sujeito, impondo-se de maneira mais moderada nas camadas mais altas e tornando-
se mais rigida e cruel com aqueles que habitam as classes mais baixas. Dessarte, poder e
discurso instituem a posi¢do do individuo na organizacido de determinada sociedade e,
consequentemente, sua posi¢ao em relacdo a eles, de tal maneira, concebemos que o poder
nio passa simplesmente por um sujeito, pelo contrario, € o individuo o seu centro de
transmissao.

E tendo o individuo como centro de transmissdo que o poder também incide sobre
a vida e a morte daqueles que se encontram sob seu jugo, visto que cabe as esferas mais
poderosas a criagdo das leis, atribui-las aos individuos e fazé-las se cumprirem; compete
igualmente a essas esferas que decidam o que € de direito de cada cidaddo em todas as
camadas da autarquia, desse modo, quando o individuo abre mao ndo apenas do poder,
mas da soberania sobre si, ele também esta renunciando a decidir se vive, como Vive; se
morre e como morre. As decisdes proferidas pelas camadas superiores quase sempre sao
empenhadas na manuten¢do da piramide do poder - de modo que quem estd no topo
continue no topo e quem estd embaixo ndo consiga subir - de acordo com isso, ¢ comum
que o proletariado seja sempre sobrepujado em detrimento da manuten¢do de um sistema
que o trata com violéncia, racismo, fome, morte e dor.

Inferimos, também, que as relagdes estabelecidas entre os detentores do poder e
aqueles que o seu dominio engloba podem ser de diversas naturezas e essas nem sempre
compreendem somente a repressao direta e a violéncia explicita. Entre as mais variadas
formas de imprimir a autoridade sobre os corpos, a manipulacdo do discurso da verdade
e das leis sdo métodos de acdo que, por vezes, mostram-se capazes de fazer com que o
sujeito que os corrobora, nao perceba ou ndo acredite que esteja sendo reprimido ou
negligenciado.

Foi refletindo sobre as diversas frentes de acdo estabelecidas pelas relacdes de
poder para concretizar a relagdo de dominagdo sobre os corpos, aliado ao pensamento
analitico estabelecido pelas distopias e a atuagdo das mesmas no processo de exame e
critica a respeito de questdes: sociais, sexuais, politicas e de poder, que realizaremos,
neste capitulo, a disposi¢do dos regimes de poder estabelecidos nas distopias que fazem

parte de nosso corpus, a fim de mapear o funcionamento das esferas de poder dentro
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desses textos. E refletir sobre como determinadas soberanias sdo fundadas, firmadas e
mantidas de pé; passando pela conscientiza¢ao dos individuos e chegando a retomada de
poder por aqueles que o tiveram totalmente retirado de si por intermédio do contrato
estabelecido pelo soberano com a inten¢do de manter-se no topo da cadeia.

Também verificaremos como cada camada das sociedades narradas nas obras se
comporta em relacdo ao contrato, as formas de punicdo, o formato das leis, onde cada
sujeito se encaixa na esfera social e como o poder emana por intermédio dos individuos;
além de entender como os corpos sdo tratados e como funciona a regéncia sobre vida e
morte que parte do poder em direcdo aqueles considerados subalternos, que por vezes,
sdo sujeitos a mortes em vida. Ademais, ainda intencionamos desnudar o funcionamento
da busca desses individuos oprimidos acerca do poder pelo controle de qualquer coisa,
mesmo que ao final, esse, seja somente sobre a morte, uma vez que, controle sobre a vida,

os habitantes das distopias sabem que ndo possuem.

2.2 — Espelho, espelho meu! Esse corpo refletido é meu?

Contemplei meu reflexo. O inventor do espelho ndo foi gentil com a
maioria de nos: deviamos ser mais felizes antes de conhecer nossa
propria aparéncia. Podia ser pior, disse a mim mesma: meu rosto ndo
dd sinais de fraqueza. Ele retém sua textura coridcea, sua verruga
cheia de personalidade no queixo, suas linhas vincadas tdo
familiares. Nunca fui bonitinha no sentido banal, mas jd fui vistosa:
agora jd ndo se pode dizer isso. Imponente é o melhor que se pode
aventar.

Margaret Atwood, Os Testamentos.

Na Grécia antiga, a divisdao do corpo considerava que corpo e alma eram
institui¢des distintas e que aqueles que dominassem a alma, em detrimento do corpo
fisico, possuiam os atributos necessdrios para serem considerados principes, visto que,
refrear os impulsos corpdreos era uma habilidade respeitdvel, ja que o corpo tendia a ser
a poténcia dominante entre os dois. Encarando por esse vié€s, podemos perceber porque o
ponto de partida para a domina¢@o do individuo € o corpo, ja que uma vez que esse seja
submetido ao poder e dominado pelo contrato estabelecido pela soberania, é que se torna
possivel a dominacdo da mente e da alma.

David Harvey, em Condigdo Pos-Moderna (2014), afirma que o espagco em sua
totalidade é uma metafora para o local do poder e que, sendo o corpo humano um desses

locais de poder, é dele que pode partir a luta de libertacdo do desejo humano. De tal
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maneira, também podemos conceber que se a libertagdo advém da quebra de contrato
sobre o corpo, logo, é no aprisionamento do corpo que dominacio de uma sociedade se
inicia.

Nas narrativas distOpicas, existem diversas estratégias de dominacdo do corpo,
desde as mais tradicionais como: a tortura, o carcere, a mutilagdo e a morte; até aquelas
mais sutis, mas ndo menos eficazes, como a ditadura da beleza e da magreza; e a
constru¢cdo de regimentos que aprisionam o corpo dentro de si constituidos por regras
sobre: o que falar, como falar e quando falar e de como se portar em publico, ou mesmo
no seio familiar; passando pela imposicao de inércia em relacdo a posicao social ocupada
na autarquia do poder, culminando na vigilancia ininterrupta dos individuos que sabem
que nunca serdo deixados a sos.

Foucault inicia uma de suas obras mais significantes em relacdo a dominagdo do
corpo, Vigiar e Punir (1987), narrando uma estarrecedora histdria sobre a execugdo
publica de um condenado a morte na Franc¢a do século XVII, que consistia em uma grande
variedade de aplicacdo de métodos de tortura que culminavam com o desmembramento
do corpo do acusado que deveria, por fim, morrer. Acontece que nesse caso narrado pelo
autor, o desmembramento falha, uma vez que os cavalos ndo conseguem tracdo forte o
suficiente para arrancar as pernas e os bracos do rapaz, fato que acarreta necessidade de
que os carrascos incluam mais cavalos para realizar a a¢do e ainda, ndo obtendo éxito,
serrem as juntas de bracos e pernas do condenado até que se obtenha triunfo na jornada
de separar do tronco, os membros superiores € inferiores.

A questdo que nos faz refletir, €: “qual a necessidade do desmembramento, uma
vez que a tortura ja havia sido bem sucedida, e que o condenado ja havia sofrido o
suficiente, para que pudesse ser finalmente deixado para morrer?”. Chegamos a conclusio
de que o desmembramento — seja ele no sentido literal, como na histéria narrada por
Foucault; ou no sentido de fazer com que o individuo ndo se sinta um corpo inteiro — é
uma das tdticas utilizadas pelos poderosos para minar a sensa¢do de dominio do sujeito
em relacdo ao proprio corpo. Dividir o individuo em partes, € fazer com que ele se esqueca
que € uma totalidade, desmantela todo seu sentido de dominio préprio e faz com que ele
entregue essas partes de si para formar um corpo estatal e publico.

De acordo com David Harvey (2014), desde a Revolucao Industrial, que a técnica
de desmembramento do corpo é utilizada para reprimir os trabalhadores das fébricas,
dessa forma, o individuo tornou-se apenas parte: a “mao de obra”, ou seja, o que

importava era apenas sua capacidade de exercer a funcdo a ele designada, o corpo era
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totalmente ignorado em detrimento de apenas uma parte dele, aquela que atendia aos
interesses do patrdo.

Essa técnica é amplamente utilizada no corpus por nés analisado e, de suma
importancia para a manuten¢do dos sistemas totalitdrios de Gilead e Panem — lugares
nos quais se ambientam as narrativas de Atwood e Collins, respectivamente —, apesar
das diferengas constituintes dos dois sistemas autoritdrios, podemos perceber que o
dominio do corpo € essencial para que esses se sustenham, e a libertacio dos mesmos, o
primeiro passo para derrubé-los, comecaremos analisando a fundac¢ao e a manutengao dos
regimes.

Como supracitado, quando Margaret Atwood escreve O Conto da Aia (2017), ela
o faz em um periodo onde reverberavam os ideais, reivindicagdes e conceitos cunhados
pela Segunda Onda feminista. Nesse contexto, O Conto da Aia €, além de uma distopia,
um grito pela liberdade das mulheres, a ditadura cristd de Gilead retrata concisamente
como o patriarcado impde o seu dominio sobre os corpos femininos que ficam a mercé
do julgamento e da condenacdo dos homens que agem como juizes, juri e executores das
penas atribuidas as mulheres. Sobre a obra, Gregory Claeys (2017) reflete:

Essa atualizagdio do modelo totalitirio retrata uma ditadura
fundamentalista cristd na qual as escravas da reproducio
uniformizadas, as aias vestidas de vermelho e as criadas, Martas
vestindo verde, atendem as necessidades da elite que governa a
Repiiblica da Gilead, anteriormente parte dos Estados Unidos. As aias
usam véus e expdem o minimo possivel de sua carne nua. Elas sao
tatuadas nos tornozelos com nimeros. Seus nomes antigos sao banidos
em detrimento do nome de seus mestres, 'Offred' sendo ‘De Fred’. Elas
devem ter filhos de Comandantes cujas esposas sejam estéreis. Esses
vivem em condominios, enquanto a populagdo em geral permanece
cerceada dentro de Gilead por grandes muralhas®. (p.475).

Desde a era das cavernas, quando cabia a0 homem a busca por uma companheira
que quando encontrada era dominada, levada de sua tribo e obrigada a viver com ele;
passando pela afirmagdo da Biblia Sagrada de que o homem € quem seria a cabeca do lar,
enquanto a mulher, representando o coragdo, deveria ser protegida e submissa ao esposo;

até os dias de hoje onde prevalece a concepcdo de que os corpos femininos sao

42 Tradugdo nossa do original: “This updating of the totalitarian model portrays a Christian fundamentalist
dictatorship in which female uniformed birth slaves, the red-clad Handmaids, and servants, the green-robed
Marthas, cater to the needs of the elite which governs the Republic of Gilead, formerly part of the United
States.60 Handmaids wear veils, and expose as little of their bare flesh as possible. They are tattooed on
the ankles with numbers. Their old names are banned, and they are named after their masters, ‘Offred’
being ‘Of Fred’. They must bear children to Commanders whose wives cannot. They live in compounds,
while the general population is confined within a large wall”.
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propriedades ndo apenas dos homens, mas também da sociedade que imputa sobre elas
as mais cruéis regras — que variam desde a regras sobre suas vestimentas, passando pela
regulacdo da maternidade e desaguando na violéncia, estupro e morte dos corpos
femininos.

Ademais, durante nossa histéria conhecida da humanidade, verdadeiras guerras
foram travadas contra o corpo feminino: durante a caga as bruxas, mulheres foram
seviciadas e queimadas vivas; em periodos de guerras e confrontos, ao passo que os
homens eram mortos, os corpos das mulheres eram violentados, estuprados e submetidos
ao que quer que fosse vontade dos seus algozes que as consideravam espdlios de guerra;
ainda nos dias de hoje, as leis sobre os corpos femininos permanecem sendo leis de
extrema puni¢do, humilhacdo e desigualdade em relagcdo as leis estabelecidas sobre os
corpos dos homens.

Nesse contexto, Judith Butler afirma, em Problemas de Género (2021), que

“O sujeito” € uma questao crucial para a politica, ¢ particularmente para
a politica feminista, pois os sujeitos politicos sdo invariavelmente
produzidos por vias de pratica de exclusdo que ndo “aparecem”, uma
vez estabelecida a estrutura juridica da politica. Em outras palavras, a
construgdo politica do sujeito procede veiculada a certos objetivos de
legitimac@o e de exclusio, e essas operacdes politicas sdo efetivamente
ocultas e naturalizadas por uma andlise politica que toma as estruturas
juridicas como seu fundamento. (p.19).

Ademais, para fazer oposicdo a hegemonia masculina e patriarcal que governa
Gilead, a voz que narra O conto da Aia é feminina e € pelos olhos dessa mulher — que
se encontra em uma das fungdes mais ingratas existentes na sociedade — que passamos
a entender como funciona a pirdmide do poder no pais, pirdmide essa, que institui total
dominacdo masculina sobre as mulheres proibidas de quase tudo: andar sozinhas, escolher
os maridos, ler e escrever, participar de reunides, expressar opinides ou fazer qualquer
coisa que desagrade aos comandantes do pais. A exemplo de O Conto da Aia, a segunda
obra de Margaret Atwood sobre Gilead, Os Testamentos (2019), também & narrada por
mulheres que trazem outros aspectos e caracteristicas que nos proporcionam uma visao
da completude e complexidade do poder dentro das fronteiras gileadeanas.

Em ambas as obras de Atwood, o tempo é fluido — as narrativas se dao
principalmente no passado, mas eventualmente se misturam com flashbacks, sonhos e
devaneios das narradoras —, enquanto Agnes e Nicole narram de uma perspectiva que
tem Gilead como uma sociedade formada e estabelecida, tanto Offred quanto Tia Lydia

oferecem uma O6tica de como era a sociedade antes, durante a sua estruturacdo e a vida
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nesse pais ja estruturado. A variedade de narradoras, assim como de pontos de vista, é
fundamental para podermos entender como se sucedeu o processo de derrocada dos
Estados Unidos da América e a ascensdo de Gilead. De mesmo modo, a oposi¢do entre
as narrativas de Agnes, que houvera sido criada em Gilead e a de Nicole, nativa de Gilead,
mas criada no Canadd, esclarecem em Os Testamentos diversas questdes que ficam sem
resposta em O conto da Aia, nesse interim de narrativas que se opdem, ¢ magistral que
uma das narradoras da segunda obra de Atwood seja Tia Lydia, responsdvel por nos
introduzir ao alto escaldo do poder de Gilead, abordando questdes que a posi¢ao de Offred
ndo a permitiria realizar na primeira obra da autora.

Como supracitado, o desmembramento e a retirada do sentimento de completude
sobre o corpo sdo elementos de vital importancia como parte do processo de dominagdo
das massas, dessa maneira, podemos perceber durante as narrativas tanto de Tia Lydia
em Os Testamentos, quanto de Offred em O conto da aia, quais sao 0s primeiros recursos
utilizados pelo governo que se formava e que incidiu primordialmente sobre os corpos
femininos, tornando claro as mulheres que seus corpos ndo mais as pertenciam e
desacreditando o seu poder de trabalho.

Conforme a narradora de O Conto da Aia, primeiro, todo o dinheiro das mulheres
foi transferido para o seu parente do sexo masculino mais préximo, sem aviso € sem
alarde, “Eles congelaram as contas, disse ela. A minha também. A da cooperativa
também. Qualquer conta com um F em vez de um M. Tudo o que precisaram fazer foi
apertar uns botdes. Estamos deserdadas, confiscaram tudo.” (ATWOOD, 2017, p.214);
dessa forma, todo o fruto de trabalho que elas possuiam foi tirado delas, fazendo com que
elas precisassem recorrer aos homens para que pudessem obté-lo, “Vocé deve ter um
parente homem em algum lugar — disse Katie. — Eles devem estar planejando isso hd
anos: me disseram que meu parente homem mais proximo ¢ meu sobrinho de doze anos”
(ATWOOD, 2019, p.76).

O segundo passo, apds restringir a autonomia de todo e qualquer poder de compra
das mulheres, foi fazer com que todas as que trabalhassem fossem demitidas, ou seja,
como concebemos ser o trabalho que faz o ser humano entender-se como sujeito e, sua
capacidade de produ¢do e dominio sobre os produtos resultantes de sua forca intelectual
ou bracal que o torna diferente dos animais, ao fazer com que as mulheres fossem
despedidas, o governo de Gilead mina parte do entendimento delas como sujeito
integrante e responsavel pela construcao da sociedade. O contrato sobre o corpo comeca

a estabelecer-se a0 mesmo tempo, em que sdo retirados das mulheres trés direitos
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fundamentais: os direitos sobre o fruto do seu trabalho; o direito ao trabalho e; o direito
de ir e vir “Eles tinham que fazer desse jeito, as Compucontas e os empregos, ambos ao
mesmo tempo. Caso contrario, pode imaginar como estariam os aeroportos? Nao querem
que a gente va a lugar nenhum, pode apostar nisso.” (ATWOOD, 2017, p.214).

O terceiro passo foi a acdo fisica de aprisiona-las, mesmo que nesse ponto elas
ndo pudessem mais ir e vir livremente, ao serem encarceradas e tornadas reféns, o contrato
sobre o corpo se torna mais tangivel e é quando elas passam a pertencer definitivamente
ao Estado. Uma vez pertencentes ao Estado, era importante que elas fossem
completamente esvaziadas de qualquer resquicio de poder que elas acreditassem ainda
possuir sobre os préprios corpos, com essa finalidade, elas foram submetidas ao carcere:

Enquanto a van se afastava, me pus de pé com dificuldade e dei uma
olhada ao redor. Eu estava num local aberto com muitos outros grupos
de gente — mulheres, note-se — e um grande nimero de homens
armados.

Eu estava num estddio. Mas ja4 ndo era um estddio. Agora era um
presidio (ATWOOD, 2019, p. 81).

Ainda sobre a premissa de dominar essas mulheres, outro recurso utilizado foi
submeté-las a condi¢des inumanas; “Nao permitiram que nenhuma de nods fosse ao
banheiro. Surgiram fios de urina escorrendo das arquibancadas em direcdo ao campo
esportivo. Esse tratamento tinha o objetivo de nos humilhar” (ATWOOD, 2019, p.131).
Como j4 aludido, o objetivo do regime que se instaurava era minar todo o poder, ou
sensacdo dele, que houvesse nas mulheres, até chegar ao ponto em que elas estivessem
suficientemente quebradas para cooperar com os objetivos dele, o passo final dessa
estratégia foi submeter algumas delas a tortura fisica — colocadas em uma jaula chamada
de Thank Tank, as mulheres eram privadas de sono e comida, apanhavam e recebiam
choques elétricos, eram ainda, largadas junto aos préprios excrementos por dias a fio.

Finalmente aquelas que foram diminuidas o suficiente para corroborarem com o
regime foram incorporadas a ele, j4 as que permaneceram resistindo foram ameacadas de
morte, esse recurso possuia duas premissas: a primeira era descartar as mulheres que,
mesmo depois de todo o processo, insistiram na negativa de dobrar-se ao regime, ji a
segunda, testar aquelas que decidiram colaborar, a fim de provar sua boa-fé, essas tltimas
deveriam ser as executoras das primeiras.

Estou de pé no estadio, vestida com o tal roupdo que me forneceram no
hotel adaptado enquanto eu me recuperava do Thank Tank. Numa fila
comigo estdo vdrias outras mulheres com a mesma veste de peniténcia,
e vérios homens de uniforme preto. Cada um de nds segura um rifle.
Sabemos que alguns desses rifles contém balas de festim, e outros ndo;
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mas seremos todos assassinos de qualquer modo, porque o que vale é a
intencao.

De frente para nés, mulheres dispostas em duas fileiras: umas de pé,
outras de joelhos. Elas ndo estdo usando vendas. Vejo seus rostos. Eu
as reconheco, cada uma delas. Ex-amigas, ex-clientes, ex-colegas; e,
mais recentemente, mulheres e meninas que passaram pelas minhas
maos. Esposas, filhas, aias. Algumas t€m dedos a menos, outras tém sé
um pé, outras um olho sé. Algumas t€m cordas no pescoco. Eu as
julguei, eu as sentenciei: uma vez juiza, sempre juiza. Mas todas estido
sorrindo. O que vejo nos olhos delas? Medo, desprezo, desafio?
Piedade? E impossivel precisar.

Nos que temos rifles os levantamos. Disparamos. Algo entra em meu
pulmdo. Nao consigo respirar. Engasgada, caio por terra. (ATWOOD,
2019, p. 187).

A partir desse momento, tornou-se mais féacil dividir para conquistar, as mulheres
solteiras ou que estavam em relacdes ndo aceitas pela instituicdo de Gilead —
divorciadas, casadas com pessoas do mesmo género, amasiadas, esposas de homens
divorciados — foram divididas em trés grupos: as mais novas foram encaminhadas para

XA

o “atacaddao” (ATWOOD, 2019, p. 79) com a inten¢do de que algum homem solteiro ou
vitvo se casasse com elas, 14 elas ficaram expostas como produtos em uma vitrine e
leiloadas como pecas de antiguidade. Um segundo grupo foi encaminhado ao estddio,
esse grupo era composto por mulheres mais velhas, inférteis e formadas em profissoes
que poderiam ser uteis ao Estado, tais como: médicas, enfermeiras, advogadas e juizas,
as mulheres sobreviventes desse grupo foram encaminhadas para os cargos de tias e
Martas.

O ultimo grupo foi encaminhado ao colégio, ele era composto por mulheres jovens
que, ou possuiam filhos, ou que de acordo com suas fichas médicas, eram férteis. As que
J4 eram maes, tiveram os filhos arrancados dos bracos, depois disso, foram trancafiadas
nesse colégio a fim de que fossem (re)educadas para cumprirem uma missao considerada
maior, tornarem-se aias, ‘“Pense nisso como servir ao exército, dizia Tia Lydia”
(ATWOOD, 2017, p.15). E justamente esse grupo composto pelas aias, o mais
atravessado pelo poder de Gilead, essas mulheres, antes livres, passam a exercer um
trabalho escravo e, sdo estupradas todo més com uma unica inten¢do: reproduzir.

Antes de nos aprofundarmos na reflexdo sobre as aias, precisamos entender que,
desde o inicio, os eventos que marcaram a fundagdo de Gilead foram pensados para que
os homens — ndo todos, mas parte deles — tivessem a sensagdo de estarem no comando.
Antes do golpe de estado, as mulheres viviam em uma sociedade na qual elas eram livres

para fazerem o que quisessem com 0s seus COrpos — amarem quem quisessem, terem os
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filhos que quisessem e ndo os terem também —, € essa liberdade feminina que causa
inquietacdo e desconforto em um grupo de homens que se sentem diminuidos pela
liberdade feminina e se unem em prol de tomar ndo apenas os Estados Unidos, como
também o poder, mas nao qualquer poder, o poder do patriarcado.

Nio é suficiente, diz ele. E abstrato demais. Quero dizer que ndo havia
nada para eles fazerem com as mulheres.

Como assim, que estd querendo dizer?, pergunto. E todas as
Esquinaspornd, eles tinham até servigos motorizados.

Nao estou falando a respeito de sexo, diz ele. Aquilo era parte do
problema, o sexo era fcil demais. Qualquer um podia apenas compra-
lo. Nao havia nada por que trabalhar, nada por que lutar. Temos as
estatisticas daquela época. Vocé sabe a respeito de que eles mais
estavam se queixando? Incapacidade de sentir. Os homens estavam
perdendo o interesse pelo sexo. Perdendo o interesse pelo casamento.
Eles sentem agora?, pergunto.

Sim, diz ele, olhando para mim. Sentem. (ATWOQOD, 2017, p.250).

Dessa forma, podemos entender que 0 movimento que culmina na instituicao de
Gilead é pensado por homens a fim de garantir a hegemonia masculina, para isso, os
comandantes reduzem as mulheres de maneira que todos os corpos femininos sejam
subjugados, basta ser uma mulher para que o seu corpo nio seja mais seu, a partir do
momento que Gilead € erguida, todos os corpos femininos passam a pertencer ao Estado
e esse, € gerenciado pelos homens. O golpe final, por assim dizer, aquele que faz com que
as mulheres se curvem e se mantenham curvadas ao regime € o desmembramento do
corpo feminino.

De acordo com Foucault (2013), o corpo € o ponto zero do mundo, ainda para o
autor, sao o espelho e o caddver que definem nossa concep¢ao dos corpos, ja que sem
essas duas percepcdes conseguimos enxergar apenas partes desconectadas: bracos, maos,
pernas, cabeca. Como supracitado, provocar o encolhimento das massas, até que essas se
entendam apenas como uma parte € nao um todo, € um recurso utilizado para conter as
mobilizacdes trabalhistas, o mesmo artificio € utilizado para desarticular a sensacio de
completude das mulheres de Gilead, que passam a ser apenas partes constituintes de um
todo que € a nacao.

Desconectadas de sua totalidade, cada mulher de Gilead é persuadida a se
enxergar como apenas um pedaco: as aias sdo os uteros, forcadas a terem filhos dos
comandantes de mais alto escaldo no pais, caso ndo consigam cumprir a missao no prazo
de trés anos sdo enviadas para morrer nas colonias; as tias sdo a cabeca, escaladas para
criar as regras que regem o comportamento de aias e esposas, também sdo elas que

educam as filhas de acordo com os preceitos do pais; as Martas sdo os bracos, designadas
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a cuidar da casa, cozinhar e auxiliar nos cuidados com os bebés; as esposas sdo o coragao,
educadas para respeitarem os maridos e cuidar dos filhos, quando ndo alcancam a
maternidade, sdo obrigadas a conviver com as aias em suas casas € a participarem das
cerimOnias de concepg¢do segurando as maos delas, enquanto os seus maridos estupram
essas outras mulheres.

Para Butler (2021), o corpo é submetido as leis a partir do momento que ele se
torna sexuado, sendo esse moldado pelas forcas politicas que se interessam
estrategicamente em manté-lo restringido de acordo com os marcadores sexuais, ainda
para a autora, 0 cOrpo permanece como um vazio até que seja inscrito por uma forga
cultural externa a ele, ainda segundo a estudiosa:

Essas concepgdes [que se inscrevem sobre os corpos] tém precedentes
cristaos e cartesianos, os quais, antes do surgimento da biologia vitalista
no século XIX, compreendiam “o corpo” como matéria inerte que nada
significa, ou mais especificamente, significa o vazio profano, a
condic¢do decaida: engodo e pecado, metaforas premonitérias do inferno
e do eterno feminino. (pp. 223 — 224).

E sobre esse preceito de que o corpo da mulher é objeto vazio que estd esperando
para que a lei incida sobre ele, que em nome da lei, todas as mulheres de Gilead sao
privadas de algo, sdo todas incompletas, pois o sistema nao permite a completude delas.
O sentimento de poder sobre o préprio corpo € algo rejeitado e temido pelos homens do
pais, todas as mulheres foram privadas de parte de si, esquartejadas e reduzidas a pedagos
como se faz com a carne no agougue, ao ponto de sermos incapazes de lembrar que algum
dia aqueles pedacos ja constituiram um ser vivo. Apenas os comandantes S0 cOrpos
inteiros, eles sdo olhos, cabeca, ouvidos, coracdo e reprodutores, e € claro, ndo ha a
possibilidade de se pensar que eles nao possuem a habilidade de se reproduzir.

— Talvez ele ndo possa — diz ela.

Nao sei a quem esté se referindo. Quer dizer o Comandante ou Deus?
Se for Deus, deveria dizer queira. De todo modo, € heresia. Sdo sé as
mulheres que ndo podem, que se mant€ém teimosamente fechadas,
danificadas, defeituosas. (ATWOOD, 2017, p.243).

Prosseguindo a andlise do comportamento do poder sobre os corpos dos
individuos nas distopias que compdem o nosso corpus, nos debrucaremos sobre a relagao
entre poder e corpo na distopia composta pela série de livros de Suzanne Collins, Jogos
Vorazes.

Em Microfisica do Poder (2014), na parte relativa ao poder e o corpo, Foucault
afirma que ao passo que na monarquia o corpo do rei se faz essencial para a manutengao

do sistema, ou seja, o proprio corpo do rei significa poder; na republica ndo hé a existéncia
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dessa imagem do poder personificada em um tnico corpo, sendo substituida pela imagem
de um corpo social que, ainda para o autor, para garantir sua funcionalidade, elimina toda
heterogeneidade que possa existir dentro da sociedade e para alcancar tais objetivos
“serdao aplicadas receitas, terapéuticas como a eliminagdo dos doentes, o controle dos
contagiosos, a exclusdo dos delinquentes. A eliminagado pelo suplicio €, assim, substituida
por métodos de assepsia: a criminologia, a eugenia, a exclusdo dos ‘degenerados’ (p.82).

Aquiescendo a Foucault, David Harvey (2014) também depde sobre o fato de o
corpo ser elemento pertinente ao esquema social, ja que conforme o pesquisador, é sobre
o corpo do individuo que sdo exercidas forcas de repressdo, puni¢do e disciplina. Durante
nossa andlise sobre a submissao dos corpos em Gilead, tracamos o percurso que o poder
realizou até conseguir submeter os corpos femininos ao poder do Estado, nos
empenharemos agora a desvelar como se deu e funciona a execu¢do do poder sobre os
corpos em Panem.

Devemos ressaltar, entretanto, que enquanto o foco de Atwood é mostrar como o
poder se sobrepde aos corpos femininos, Collins se atenta a relagdo do poder com os
corpos miseraveis, nesse contexto, compreendemos que ambas as autoras se debrucam a
admoestar nossa reflexdo de como os corpos das minorias sdo usados, sacrificados,
vilipendiados, ultrajados e mortos sem o menor arrependimento ou aceitacao de culpa por
parte daqueles que ocupam as camadas superiores do poder.

Ainda sob esse viés, podemos considerar as obras de Collins e Atwood andlogas,
J4 que ambas se empenham em descrever realidades nas quais, os individuos hoje
subalternizados em detrimento de um poderio predominantemente patriarcal, racista,
machista e xenofébico podem ser ainda mais sufocados sob o peso de hegemonias
instituidas na hipérbole dos sistemas hodiernos. Desse modo, recorremos a Simone de
Beauvoir que, em O segundo Sexo (1970), aborda a questdo do Outro. No contexto de sua
obra, a autora institui o Outro como um conceito que nio pode ser justificado nem pela
ciéncia, nem pela biologia, dessa forma, a autora explica essa instituicdo como parte de
um arquétipo tdo antigo quanto a fundacdo das dialogias entre céu e inferno; bem e mal;
Deus e Lucifer. Ainda segundo a autora, o conceito de Outro ndo seria aplicado apenas a
mulher em relagdo ao homem, mas também em relacdo ao estrangeiro, a0 negro, aos
indigenas e aos judeus, todos considerados Outros por aqueles que se consideravam o
“Eu”, o Sujeito.

Valendo-se do mesmo conceito, Spivack (2010) identifica o Outro, no contexto

pos-colonial, como aquele que foi colonizado, nesse interim, o “Eu”, ou seja, a
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hegemonia, seria majoritariamente europeia e branca; ainda nessa conjectura, caberia a
mulher colonizada o papel mais subalterno na piramide do poder, posto que sobre ela,
recai ndo apenas o jugo do racismo, da xenofobia e da condi¢cdo de colonizada, mas
também, o machismo sistémico advindo dos homens que se encontram igualmente na
situagdo de colonizado. Ainda para Spivack, “a construgdo ideologica de género mantém
a dominacdo masculina. Se no contexto da producdo colonial, o sujeito subalterno ndo
tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais
profundamente na obscuridade” (SPIVACK, 2010, pp. 66 — 67).

A formacgdo de Panem, em Jogos Vorazes, € elucidada logo no inicio do primeiro
livro, no qual, somos introduzidos a uma breve perspectiva da histdria do pais constituido
por uma Capital e treze distritos, erguido no territério do que antes pertencia aos Estados
Unidos da América. E também, nos primeiros capitulos desse mesmo livro que somos
esclarecidos sobre a institui¢cdo dos Jogos Vorazes — um evento realizado anualmente,
para lembrar aos habitantes dos distritos que quando eles tentaram sobrepujar o poderio
da Capital, eles falharam, e para que se recordassem de ndo o fazé-lo novamente,
deveriam entregar duas de suas criangas, um menino € uma menina, para que eles
lutassem em uma arena até a morte, o ultimo de pé seria sagrado campedo da disputa.

Assim como nas obras de Atwood, a voz narrativa, responsavel por nos apresentar
a realidade de Panem, € feminina, e € por intermédio do olhar em primeira pessoa de
Katniss, que temos acesso ao desenrolar da trama. A narrativa tem inicio na manha da
Colheita da edi¢ao de numero setenta e quatro dos Jogos Vorazes, logo que obtemos essa
informacdo, percebemos que criancas e adolescentes vém sendo mortos em rede nacional
ha setenta e trés anos com o intuito de demonstrar a forca da Capital e a submissdo
extrema que os distritos possuem em relacdo a ela.

Outrossim, o aspecto que mais obtém destaque na obra de Collins, € o poder da
Capital sobre os corpos daqueles que habitam os distritos, poder esse que incide sobre
esses cidadaos no formato da morte, abordaremos posteriormente o funcionamento dessa
politica da morte em Jogos Vorazes. Entretanto, antes de analisarmos esse aspecto,
discutiremos a respeito dos recursos utilizados pelo governo de Panem, que a exemplo do
de Gilead, sdo exercidos para minar toda e qualquer sensacio de poder que aqueles que
habitam os distritos possam acreditar que possuam, nessa obra especificamente, o
mecanismo mais usado € a desumanizacao dos sujeitos que ndo nasceram na Capital.

Em uma obra chamada A cantiga dos pdssaros e das Serpentes langada em 2020,

Suzanne Collins narra os eventos que desencadearam a ascensdo de Snow ao poder, a
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narrativa que se passa concomitante a décima edi¢do dos Jogos Vorazes nio faz parte do
nosso corpus de pesquisa, mas nos auxiliou na constru¢do do pensamento critico no
tocante aos caminhos que levaram a solidifica¢do dos Jogos, desta forma, nos valeremos
de algumas passagens do livro, a fim de consolidar nossa tese a respeito do apoderamento
dos corpos dos tributos por parte, ndo apenas da figura do poder, mas também dos
habitantes da Capital.

Diferentemente da narrativa de Atwood, na qual o poder ndo possui um dnico
centro, sendo compartilhado entre diversos comandantes, na obra de Collins é possivel
perceber que o poder de Panem € concentrado em sua totalidade nas maos de um tnico
ser humano, o presidente Snow. Nesse contexto, as decisdes tomadas em Panem sdo
monocraticas, as leis e regras sdo criadas por Snow, ou sob a supervisao dele, além disso,
nao ha o menor indicio de que exista qualquer autoridade que ndo se remeta a ele, todas
as outras instituicdes de Panem — prefeitos, pacificadores, organizadores dos Jogos —
estdo sujeitas as suas ordens. Dessarte, podemos entender que em Jogos Vorazes, o poder
¢ centrado em um Unico corpo, sendo desse corpo, simbolo do poder, que advém os
contratos exercidos sobre todos os outros corpos do pais, inclusive, o mais importante
deles: os Jogos Vorazes.

Mesmo antes da rebelido dos distritos, os corpos que neles habitavam ja eram
negligenciados mediante a fome e as largas jornadas de trabalho, sdo justamente esses
fatos, os principais motivadores do levante, ou seja, quando analisamos a constru¢do de
Panem, podemos depreender que quando o pais foi constituido, junto a ele, foi lavrado o
contrato que instituia que o poder emanaria da Capital e seria distribuido para os demais
em pequenas quantidades, por¢des quase tdo pequenas quanto as doses de alimento e
insumos que eram enviadas aos distritos.

Retomando a concep¢do da constru¢do da imagem do Sujeito Soberano em
detrimento do estabelecimento de quem seria o Outro, entendemos que ja no projeto
inicial de Panem, a divisao social estabelecida foi de que o Sujeito Soberano seria a
Capital, consequentemente, os Distritos seriam o Outro. Nesse aspecto, tanto a politica
como a lei foram engendradas para que quem vivesse nos distritos fosse colocado em
posicdo de subalterna a Capital. Com a organizagdo do levante e a derrota dos distritos, a
lei dos Jogos Vorazes € instituida para relembrar tanto aos distritos quanto a Capital a sua
posicdo no sistema.

A fim de compreendermos melhor a motivagdo que leva o poder a concentrar os

beneficios de alimentacdo, saide e diversdo apenas na Capital, retornaremos a Foucault
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que, em Microfisica do poder (2014), afirma que para que se torne duradouro, o poder
deve lancar mao de outros artificios que ndo consistam apenas em repressao “Pois se 0
poder s6 tivesse a funcao de reprimir, se agisse apenas por meio da censura, da exclusio,
do impedimento, do recalcamento, a maneira de um grande superego, se apenas se
exercesse de um modo negativo, ele seria muito fragil” (p.84), isto €, quando o poder se
organiza e, consequentemente organiza as leis e os contratos sobre os corpos, ele o faz de
maneira a ndo estar apenas veiculado a repressao, posto que se assim fosse, 0 mesmo nao
conseguiria se manter, posto que o Unico sentimento incitado por ele seria o medo.

Ainda nesse ambito, em Necropolitica (2016), Mbembe lista alguns métodos
utilizados pelo poder para estabelecer o dominio sobre corpos. A respeito daqueles corpos
em regime de escraviddo, o autor estabelece que,

Uma relagdo desigual € estabelecida junto com a desigualdade do poder
sobre a vida. Esse poder sobre a vida do outro assume a forma de
comércio: a humanidade de uma pessoa é dissolvida até o ponto em que
se torna possivel dizer que a vida do escravo € propriedade de seu
dominador. Dado que a vida do escravo é como uma “coisa” possuida
por outra pessoa, sua existéncia é a figura perfeita de uma sombra
personificada. (p.11).

Baseados nas concepc¢des de Mbembe, podemos entender que a relacdo de posse
que a Capital estabelece em relagdo aos cidaddos dos distritos € uma relacido analoga a
escraviddo, uma vez que a primeira se considera possuidora desses ultimos. Ademais, o
poder entende que, tanto a Capital, quanto aqueles privilegiados por nascer em seu
territério, podem e devem escravizar os corpos daqueles nascidos nos distritos, e esses
devem trabalhar para servir a Capital, seja nas plantacdes, nas minas de carvao, na
producdo de armas, ou em qualquer outro tipo de servico que seja necessdrio para fazer
com que a Capital se mantenha bela e reluzente e que o seu povo tenha as condi¢des de
vida que eles acreditam que merecem — fartura de comida e bebida, educacao, diversao,
casas e roupas luxuosas.

Ainda para Mbembe, para que se escravize um corpo, € necessario que esse seja
reduzido a condicdo de coisa, em Jogos Vorazes, os sujeitos dos distritos sdo reduzidos a
posicdo de animais. Animalizando os corpos desses sujeitos, a Capital consegue justificar
a forma com que os trata, desde o racionamento de comida, passando pela parca
distribuicao de recursos médicos, baixa qualidade da educagado e quase nenhuma condicao
habitacional, até a criagcdo e manutengdo dos Jogos Vorazes. Uma vez que o individuo

nasce em um distrito, ele ndo consegue mais se livrar da condi¢cao em que foi colocado,
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0 Unico recurso para driblar o sistema seria vencer os Jogos Vorazes, entretanto,
descobrimos mais tarde, em ocasido do Massacre Quaterndrio, que nem mesmo a
condi¢do de campedo os livraria de fato da sua condi¢do de animal.

Nessa conjunc¢io, o dinheiro também nao se qualifica como critério para algar-se
na piramide do poder, tomamos com exemplo, um dos personagens de A Cantiga dos
pdssaros e das serpentes (2020), estudante da mesma escola de Snow, cujo pai nascido
no Distrito 2 comprara, junto as autoridades de Panem, o direito de viver com sua familia
na Capital. Sejanus Plinth tem sérias dificuldades para se adaptar, uma vez que, mesmo
todo o dinheiro do seu pai — conquistado ao vender armas para a Capital durante o
levante — ndo consegue fazer com que o jovem seja visto pelos colegas e pela sociedade
como um igual “Para Coriolanus, os Plinth e gente como eles eram uma ameaca a tudo
que ele amava. Os novos-ricos da Capital estavam destruindo a antiga ordem com sua
mera presenga” (p.26).

Para entender o incomodo causado pela presenca dos novos-ricos aqueles que ja
ocupavam o seu lugar na Capital, nos apropriaremos das palavras de Mbembe (2016), de
acordo com o autor, “[...] o ser humano verdadeiramente ‘torna-se um sujeito’ — ou seja,
separado do animal — na luta e trabalho pelos quais ele ou ela enfrenta a morte (entendida
como a violéncia da negatividade)” (p.4), ou seja, para que enfim possa ocupar o lugar de
sujeito, abandonando a posi¢cao de animal, € necessario que haja luta ou trabalho contra a
morte, como a ascensao da familia de Sejanus ndo € compreendida como obtida por meio
de luta, mas sim comprada, mesmo mediante a condi¢do de habitante da Capital, ele e a
familia sao considerados animais € ndo sujeitos.

Ademais, a prépria condic@o de estrangeiro depde contra Sejanus, o que faz com
que ele permaneca sendo encarado como o Outro, em uma conjuntura na qual somente os
nascidos na Capital eram os Sujeitos, ainda mediante a essa circunstancia, o dinheiro
tornava-se indiferente, uma vez que o individuo mais pobre da Capital era, por direito de
nascencga, considerado Sujeito, e pelo mesmo motivo, os forasteiros seriam sempre o
Outro. Estranhamento ndo € o unico sentimento despertado pelo forasteiro, medo e 6dio
também podem ser alimentados, principalmente, quando se acredita que o Outro estd
usurpando o que seria, por direito, do Sujeito Soberano,

Os Plinth agora tinham privilégios que as familias mais antigas e
poderosas s6 conquistaram ao longo de geragdes. Era inédito que
Sejanus, um garoto nascido em um distrito, fosse aluno da Academia,
mas a doagdo generosa do pai dele permitiu a reconstrucao de boa parte
da escola no pés-guerra. Um cidadao nascido na Capital esperaria que
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um prédio fosse batizado em sua homenagem. O pai de Sejanus s6 pediu
estudo para o filho. (COLLINS, 2020, p.26).

Essa inversdo da condi¢io de sujeito € um dos aspectos mais ressentidos pelos
habitantes da Capital, posto que mesmo saindo vencedora, a Capital sofrera as
consequéncias do embate violento e sangrento que ocorrera em seu territério. Qutrossim,
devemos lembrar que sdo os distritos, os responsaveis de abastecerem a Capital de todos
os tipos de insumos, durante o combate, esse abastecimento foi interrompido e seus
cidaddos tiveram que conviver com a fome, a morte, o medo e a destrui¢cao, eles mesmos
se viram submetidos a condi¢io de animais, tendo que revirar lixos para conseguir algum
alimento, ou mesmo se submeterem ao canibalismo a fim de sobreviverem a fome.

Fazer com que os habitantes da Capital passassem, mesmo que por um curto
periodo, o que um cidaddo de distrito passava durante toda a sua vida, talvez tenha sido
o maior vitupério cometido pelos rebeldes. Apds a vitdria, destitui-los da sua condi¢do de
humanos e fazé-los passar fome ndo era mais o bastante, havia a necessidade de fazé-los
lembrarem constantemente da sua posicdo de inferioridade, de mesmo modo, era
necessdrio fazer com que a Capital se vingasse pelo que seus cidaddos haviam passado
durante a guerra. Isso posto, de uma atividade da faculdade que objetivava engendrar um
projeto de retaliacdo vexatdrio o suficiente, surgem os Jogos Vorazes.

A tarefa era criar uma punicdo tdo extrema para seus inimigos que eles
jamais conseguiriam esquecer o quanto tinham feito mal a vocé. Era
como uma charada, em que eu sou 6timo, e como todas as boas criacdes,
absurdamente simples em esséncia. Os Jogos Vorazes. O impulso mais
cruel, inteligentemente formatado como um evento esportivo. Um
entretenimento. Eu estava bébado e seu pai me deixou mais bébado
ainda, ficou alimentando minha vaidade enquanto eu elaborava a ideia
toda, me garantindo que era s6 uma brincadeira entre nés. Na manha
seguinte, acordei horrorizado com o que tinha feito, querendo rasgar o
papel em pedacinhos, mas era tarde demais. Sem a minha permisséo,
seu pai entregou o trabalho pra Dr.* Gaul. Ele queria a nota, sabe.
(COLINS, 2020, p. 568).

A narrativa de A Cantiga dos Pdssaros e das Serpentes se d4 na altura da décima
edicao dos Jogos Vorazes, data na qual, a destituicdo da humanidade engendrada contra
os distritos € confirmada por intermédio do tratamento concedido aos tributos que: sdao
levados a Capital em um trem de carga cercados por fezes de animais; desfilam na cidade
trancados atréds de grades e acorrentados, como em um desfile de criminosos condenados
a morte e; além disso, sdo alojados no zooldgico da Capital, onde ndo hé lugar para tomar

banho, se alimentar ou mesmo fazer as necessidades, ficando também vulneraveis a
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criaturas, que transmitem doengas e os matam antes mesmo do inicio da competi¢ao;
nesse contexto, a expressdo “gente de distrito” parece justificar toda e qualquer
barbaridade cometida contra os tributos.

— Aqui diz “Nao alimentar os animais”.

— Mas eles nio sdo animais — disse Sejanus. — S0 jovens, como
vocé e eu.
— FEles ndo sdo como eu! — protestou a garotinha. — Eles sao de

distrito. E por isso que o lugar deles é numa jaula! (p.76).

Ainda em A cantiga dos pdssaros e das serpentes, 0 ato de apossamento sobre 0s
corpos dos tributos culmina na bizarra puni¢do aplicada ao tributo do Distrito 2 que havia
agredido uma menina da Capital no zooldgico. O rapaz € torturado e pendurado na arena
para que, diante da TV, possa servir de licdo aos que ousassem desafiar as regras da
Capital. A atitude € mais uma vez justificada mediante a ideia de os tributos ndo sdo o
Sujeito, sdo o Outro: “— Nao, ndo responda — disse Sejanus — Ele estd morto ou estara
em breve, quando vocés o pegarem e o arrastarem acorrentado pelas ruas. — Isso € direito
nosso — Retrucou a Dr.* Gaul.” (COLLINS, 2020, p.180).

Essa narrativa destoa grandemente da descricdo realizada por Katniss sobre o
tratamento recebido por ela e Peeta na altura dos septuagésimos Jogos Vorazes, quando
Katniss estd na posi¢ao de tributo, as mudangas impostas por Snow para que a competi¢ao
fosse atrativa para a Capital os trata como patrimdnio nacional, ja que, a audiéncia nao
seria a mesma caso eles fossem mortos antes do inicio da atracdo. Dessa maneira,
percebemos que durante os sessenta e quatro anos que se passaram entre 0s eventos
ocorridos em A Cantiga dos pdssaros e das serpentes e o inicio da narrativa de Jogos
Vorazes, o desconforto que o evento causava inicialmente em alguns habitantes da Capital
¢ substituido por um frenesi em relacdo a competicdo aguardada durante todo o ano.
Constatamos também, que com a repeti¢do do discurso de que os distritos deveriam ceder
Seus jovens para morrer na arena, surge uma certa complacéncia por parte de quem habita
os distritos, até mesmo os jovens sorteados ndo resistem mais e aceitam o destino que
lhes € imposto. Outro importante dado, é que a ascensao de Snow ao poder se d4, durante
esse hiato entre as narrativas, a acontece concomitantemente as “melhorias” em relagao
aos Jogos Vorazes.

O resultado dessa transi¢do € percebido pelo interlocutor durante a narrativa de
Katniss, quando podemos observar que a estratégia adotada em relagdo aos tributos
mudou, se tornando contrdria aquela precedente, ou seja, os tributos deixam de ser

animalizados, em prol de sofrerem o processo inverso, o de humanizacdo. Embora esse
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ultimo possa parecer menos nocivo do que o primeiro, o dominio sobre esses corpos
apenas passa a se dar por intermédio de outro método, ji que a dinamica principal
continua a mesma: os corpos dos tributos sdo da Capital e esta faz o que quiser com eles,
inclusive diversos tipos de tratamentos estéticos, que englobam até intervencdes
cirdrgicas que podem ser realizadas ao bel-prazer da equipe de preparagdo sem o
consentimento do tributo. Tal recurso, € utilizado, também, como parte de estratégia dos
tributos para os jogos, ja que parecerem humanos aos olhos da Capital é fundamental para
poderem angariar patrocinadores — pessoas que investem dinheiro para mandar didivas
aos competidores dentro da arena, essas dadivas variam desde comida, até remédio,
depende da necessidade do tributo dentro da arena — quanto mais atraente, simpatico e
forte o tributo for considerado, mais chances de conseguir patrocinadores ele tem.

Venia e Octavia, uma mulher roliga cujo corpo todo foi tingido de uma
tonalidade esverdeada, me esfrega de alto a baixo com uma lo¢do que
no inicio pinica, mas logo alivia minha pele sensivel. Depois, eles me
puxam da mesa, removendo o roupdo fininho que me permitiram usar
vez por outra. Fico 14 em pé, completamente nua, com os trés a minha
volta empunhando tesouras para remover os Ultimos resquicios de pelo
de meu corpo. Eu sei que deveria estar constrangida, mas eles sio tdo
inumanos quanto um trio de aves coloridas ciscando aos meus pés.

Os trés recuam e admiram o trabalho.

— Excelente! Agora vocé estd quase parecida com um ser humano! —
diz Flavius, e todos riem. (COLLINS, 2010, p. 70).

O dominio sobre os corpos dos jovens também nao acaba com o findar dos Jogos,
a ideia de que esses pertencem a Capital encontra-se tdo arraigada na consciéncia da
sociedade de Panem, os tributos continuam sendo usados para diversos fins, depois que
se sagram campedes, inclusive para prostituicdo, o que parece mais absurdo quando
lembramos que a idade dos competidores varia entre 12 e 18 anos. E Snow, o responsavel
por intermediar a troca de favores entre os vencedores e aqueles que os desejam na
Capital, essa mediagao constitui uma ordem direta do poder que, como sabemos, ndo pode
ser contestado.

— O presidente Snow costumava... me vender... ou seja, vender meu
corpo. — Finnick comeca num tom neutro, remoto. — Nao fui o tinico.
Se um vitorioso € considerado desejdvel, o presidente o dd como
recompensa ou permite que as pessoas o0 comprem por uma quantidade
exorbitante de dinheiro. Se vocé se recusa, ele mata alguém que vocé
ama. Entdo vocé aceita. (COLLINS, 2011, p.186).

Nesse sentido, podemos compreender que a submissdao dos corpos aos regimes
ditatoriais nas obras de distopia € diretamente influenciada pelas relagdes sociais, ja que

o poder é capaz de ser emanado das mais diferentes formas, a fim de abranger toda a
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piramide social. Ademais, ele perpassa todos os individuos de uma sociedade e esses o
consolidam e legitimam a medida que o reproduzem contra as camadas inferiores, dessa
forma, podemos compreender que quanto mais baixa a posi¢do ocupada pelo individuo
na piramide do poder, mais incidido pelo poder, ele é.

Para entendermos melhor esse conceito da piramide, usaremos como exemplo de
metifora da pirdmide social, o filme O Poco (2019) disponivel na plataforma de
streaming, Netflix. A narrativa filmografica conta a histdria de uma prisdo vertical na qual
os condenados sao colocados de dois em dois em diferentes andares, durante as refei¢des,
desce pelo poco localizado no meio das celas, uma plataforma com comida, essa
permanece por algum tempo em cada andar para que os prisioneiros se alimentem, ao
findarem, eles se afastam para que ela possa continuar descendo, nao é permitido guardar
nenhuma das refei¢des, devendo essas, serem consumidas apenas enquanto a plataforma
estd parada no andar correspondente a cela do preso. Todo més, os presos sao mudados
de andar, acontece que aqueles que estdo nas celas mais elevadas, ndo se preocupam em
comer apenas o necessdrio, dessa forma, ndo sobra nenhuma comida para aqueles nos
andares mais profundos do poco.

O filme faz uma eficaz analogia da pirdmide do poder, principalmente a que
resulta do regime capitalista, entendemos por intermédio da pelicula que, quanto mais
alto vocé se encontra na cadeia do poder, mais fartura se tem e menos o seu corpo sofre,
além disso, aqueles que detém o poder ndo se preocupam em igualar as condi¢Oes de
quem estd mais abaixo na hierarquia, pelo contrario, quanto mais poder se possui, mais
se quer possuir. Ja aqueles nas posi¢cdes mais baixas da cadeia social devem se contentar
com a fome, a dor e a pressdo exercida por todos os que estdo nas camadas superiores do
poder.

Por fim, podemos concluir que se faz verdadeiro o ditado popular que afirma: “aos
vencedores, as batatas”, uma vez que se pensarmos de maneira critica perceberemos que
os sistemas politicos retratados tanto em Jogos Vorazes, quanto em O conto da aia sao
sistemas constituidos apds guerras e, a classe que comanda os paises € aquela que saiu
vencedora dos conflitos em ambos os casos, dessarte, todos os perdedores sdo obrigados
a se submeterem as regras instituidas, sejam elas participar dos Jogos Vorazes ou se tornar
uma aia.

Dessarte, € preciso pensar que na histéria da humanidade, todas as guerras foram
extremamente sangrentas e cruéis, cabendo aos vencedores ficarem com todo o espdlio

apos findadas as batalhas. Portanto, o que € feito em Gilead e em Panem € apenas uma
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reproducdo do que vem sendo feito ao longo dos anos na histéria da humanidade. Assim
como as tropas do Rei Davi, que matavam em nome do Senhor, tomavam mulheres e
criangas como espoélio de guerra, Gilead também o faz. Os homens que ndo conseguem
fugir sdo mortos; as mulheres consideradas pecadoras ou ndo mulheres sdo mortas,
enviadas para o trabalho for¢ado (que também significa a morte) ou transformadas em
aias; as criangas sao tomadas a forca dos bracos de pais e maes e distribuidas entre as
casas dos comandantes como se fossem ouro conquistado pds-guerra, suas histérias sao
apagadas, seus nomes sdo mudados e elas sdo educadas de acordo com o sistema do pafs,
sem nem sequer possuir o direito de saber de sua origem ou que aqueles que as criam nao
s30 os seus pais bioldgicos, muitas das criancas adotadas nem se quer se lembram da vida
antes de Gilead e sofrem com a incerteza da sua origem, tudo em nome de uma
normalidade da reproduc¢do, que se d4 mediante ao sequestro de criancas e do estupro
mensal de mulheres.

Sera que eu me parecia com a minha mae? Eu queria achar que sim.
Sera que eu me lembrava dela? Eu tentei. Eu sabia que eu devia ser
capaz de conseguir, mas o passado era obscuro demais.

A memoria era uma coisa tdo cruel. Ndo conseguimos lembrar do que
foi que esquecemos. Do que nos obrigaram a esquecer. Do que tivemos
que esquecer, para poder fingir que vivemos aqui com alguma
normalidade. (ATWOOD, 2020, p.351).

Em Panem, o fato de ter vencido a guerra, dd a Capital o direto de enviar os jovens
a arena e fazer disso uma grande fonte de diversdo para os seus habitantes e, de tortura,
para todos os que habitam os distritos. O espolio da guerra € constituido do sacrificio de
criangas e adolescentes por anos a fio e a recompensa da Capital € um eterno direito de
executar seu poder sobre os corpos daqueles que nasceram nos distritos. Faz-se
importante ressaltarmos que esse poder, embora seja exercido principalmente sobre os
corpos daqueles que habitam os distritos, € exercido também sobre os corpos daqueles
que mesmo sendo oriundos da Capital sdo menosprezados pelo sistema, € o caso de quem
deve dinheiro de impostos que na impossibilidade de pagar sdo enviados para o servico
forcado como pacificador nos distritos, o servigo dura vinte anos ou até que a divida seja
quitada. Além disso, aqueles que se colocam contra o sistema instituido pela Capital
também sofre retaliacdo, nos casos que ndo resultam em morte, as pessoas sao destituidas
de sua liberdade, possuem suas linguas cortadas e sdo transformadas em escravos da
Capital chamados de Avox.

Havia dois Avox comigo na pris@o. Darius e Lavinia, mas os guardas
s6 os chamavam de ruivos. Eles tinham sido servicais no Centro de
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Treinamento, entdo foram presos também. Assisti aos dois sendo
torturados até a morte. Ela teve sorte. Eles usaram uma voltagem
excessiva e o coracdo dela parou de bater. Mas ele levou dias para
morrer. Surras, mutilagdes. Nao paravam de fazer perguntas, mas ele
ndo tinha como falar, s6 conseguia emitir uns horriveis sons
animalescos. Eles ndo queriam informagdes, entende? Eles queriam que
eu visse tudo. (COLLINS, 2011b, p.294).

Ademais, ambas as constituicdes tendem a se mostrar mais brandas com aqueles
que possuem proximidade com a fonte do poder, sendo a puni¢do de quem nao se sujeita
ou é marginalizado pelo poder, cruel e destrutiva. Em Jogos Vorazes, os rebeldes sdao
enforcados, possuem a lingua cortada ou sio for¢ados ao trabalho escravo, ja em Gilead
a invasdo dos corpos varia entre enforcamento, fuzilamento e apedrejamento. H4 ainda,
aquelas apropriacoes do corpo que culminam na afli¢do da alma, encabecadas por torturas
psicoldgicas, cerceamento de liberdade e impossibilidade de ascensdo social, tais formas
de repressdo sdo comuns as duas obras, embora nao sejam as unicas formas de o poder se
apossar da alma humana, ja que, ha ainda casos em que o poder penetra tdo fundo na
psiqué daqueles que se encontram sob o seu jugo, que mesmo os oprimidos, acreditam
tao veementemente no discurso do poder que passam a ser eles, os opressores.

Em suma, entendemos que, de fato, o poder é capaz de se apropriar, tanto do
corpo, quanto da alma de diferentes maneiras, de mesmo modo, inferimos que criangas
criadas sob determinada autarquia ndo apenas se submetem mais facilmente as regras
ditadas por ela, sejam elas quais forem, quanto se tornam suas maiores reprodutoras, nesse
interim, também podemos perceber que quando se obtém controle sobre a alma humana,
também se pode controlar tanto os corpos, quanto os espacos ocupados por eles,
explicaremos melhor.

Em Vigiar e Punir (1987), Foucault afirma que existem duas formas de controlar
uma praga: a primeira, aplicada a lepra, exige que o leproso seja exilado do convivio com
os demais, seja trancado para fora do portdo da cidade, seus pertences sdo queimados e
seus bens passam a pertencer ao governo. J4, a segunda é aplicada no caso de uma
pandemia ou da peste, essa, consiste em trancar os cidadaos em casa, nesse contexto, cabe
ao governo a criagdo de regras para o convivio social e vigilancia por parte da policia. De
acordo com o autor, a primeira medida busca uma sociedade pura, enquanto a segunda
busca uma sociedade disciplinada. E refletindo sobre o estado de sitio exigido por uma
pandemia, que o autor reflete sobre uma forma de controle, quase invisivel, que se

sobrepde aos corpos, esse esquema é denominado, panoptismo.



117

A teoria do panoptismo se torna possivel, gracas a reflexdo sobre o Pandptico de
Benthan: uma constru¢@o pensada com a intencao de minimizar os gastos com a vigilancia
das prisoes. Nessa instituicdo, as celas ficariam organizadas de uma forma que a Unica
coisa que os presos conseguiriam enxergar seria a sombra do guarda na torre de vigilancia,
essa sombra, porém, seria refletida com ou sem a presenca do guarda na torre, dessa
forma, os presos nunca saberiam quando, de fato, estariam sendo vigiados ou ndo, ficando
em um eterno estado de suspeigdo.

Ainda para Foucault,

O Panéptico funciona como uma espécie de laboratério de poder.
Gragas a seus mecanismos de observagdo, ganha em eficicia e em
capacidade de penetracdo no comportamento dos homens; um aumento
de saber vem se implantar em todas as frentes do poder, descobrindo
objetos que devem ser conhecidos em todas as superficies onde este se
exerca. (p.228).

Transferido para as distopias, o panoptismo é caracterizado pela vigilancia
rigorosa sob a qual se encontram os individuos no espaco comandado pelo regime, de
acordo com Foucault, os agentes do panoptismo podem ser pessoas comuns: seus
vizinhos, um empregado, seu préprio filho ou seus proprios amigos, ou seja, todo aquele
fiel ao sistema estd alerta vinte e quatro horas por dia, tentando detectar qualquer acao
que vd em contramao as regras.

Para obter esse tipo de vigilancia, é necessario que o poder se instale nas almas e
que essas sejam disciplinadas conforme suas leis, j4 que, uma vez que o individuo
encontre-se disciplinado nos moldes do regime, ele se torna um dos mais eficazes
elementos de vigilancia pandptico, por forca de sua fidelidade ao sistema e suas regras,
encontra-se disposto a denunciar qualquer coisa que se mostre irregular ao sistema, essa
técnica funciona melhor com criangas e soldados, uma vez que os adultos sdo mais
dificeis de serem disciplinados. O panoptismo € uma forma de o poder estar em todos os
lugares, mesmo que ndo esteja fisicamente, ele se faz presente por intermédio do medo
de estar sendo vigiado, nesse cendrio, impera a sensacao de que nenhum lugar é seguro e
de que ninguém € confidvel.

O sentimento de estar constantemente sob os olhos do regime invade e incapacita
de maneira a alcancar até mesmo os pensamentos daqueles que se encontram sob seu
jugo: “Tento ndo pensar demais. Como outras coisas agora, os pensamentos t€ém que ser
racionados. H4 muita coisa em que ndo € produtivo pensar. Pensar pode prejudicar suas

chances, e eu pretendo durar” (ATWOOD, 2017, p.16);
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“Distrito 12, onde vocé pode morrer de fome em seguranga”, murmuro.
Entdo, olho de relance por cima de meu ombro. Mesmo aqui, no meio
do nada, voce fica preocupado de alguém estar te ouvindo.

Quando eu era mais nova, assustava minha mae pra valer com as coisas
que eu soltava sobre o Distrito 12, sobre as pessoas que governam nosso
pais, Panem, da longinqua cidade chamada Capital. Com o tempo
entendi que isso apenas traria mais problemas. Entdo, aprendi a
controlar a lingua e a mascarar minhas feicdes de modo que ninguém
pudesse jamais ler meus pensamentos. Aprendi a fazer meu trabalho
calada na escola. Somente falar o minimo necessario, e de maneira
educada, no espaco publico. Discutir apenas compra e venda no Prego,
o mercado negro onde ganho grande parte do meu dinheiro. Mesmo em
casa, lugar que me incomoda, evito abordar assuntos problematicos, tais
como a colheita, ou a escassez de comida, ou os Jogos Vorazes. Prim
poderia comecar a repetir minhas palavras e entdo como é que

ficarfamos? (COLLINS, 2010, p.37).

Logo, estar imerso no panoptismo € mais do que ser vigiado, pois quando hd uma
vigilia declarada, ha também, a possibilidade de se esconder nem que seja em seus
pensamentos, ao contrdrio disso, o panoptismo niao revela onde, quando ou quem sdo os
agentes da vigilia, dessa forma o sujeito encontra-se sempre em um estado de medo e
suspeicdo, sem saber quando pode falar, pensar ou mesmo expressar algum sentimento
por meio de expressdes faciais ou gestos. Nessa conjungdo, a tatica mais importante do
panoptismo nas distopias € provocar um medo tao intenso de ser pego, que o individuo
se torna incapaz de esbogar qualquer reacao contraria as forcas exercidas sobre ele, uma
vez imerso no sistema pandptico, ndo hd em quem confiar, e at€é mesmo vocé, por
intermédio de seus reflexos e reacdes, se torna perigoso. Uma vez alcangado esse nivel
de pavor, o regime sabe que ndo apenas os corpos, mas também as almas dos cidadaos
pertencem ao poder e ha apenas uma forma de se livrar dele, a morte.

O uso do panoptismo € perfeito para a administracdo dos corpos e mentes nas
distopias, sendo recurso recorrente em diversas delas, em /984, é o senhorio do quarto no
qual Julia e Winston se encontram as escondidas quem os reporta ao Ministério do Amor,
e ¢ O’Brien — um suposto desertor das camadas mais altas do Partido e em quem Winston
confiava— quem o submete a tortura até que ele esteja completamente esvaziado, declare
seu 6dio a Jilia e confesse o seu amor pelo Grande Irmao.

Outrossim, durante o tempo em que fica detido no Ministério do Amor, Winston
ouve o relato do seu vizinho de prédio, Parsons, que chega ao Ministério logo depois dele,
preso por cometer um “pensamento-crime” enquanto dormia. O que torna a historia do
“pensamento-crime” cometido por Parsons mais adequado a nossa reflexdo sobre o

panoptismo nas distopias sdo dois fatos: o primeiro € tanto ele, quanto sua familia, eram
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totalmente submissos ao Regime, o crime de Parsons € um reflexo da mais profunda
consciéncia do personagem que faz ele sussurre: “Abaixo o Grande Irmao!” (ORWELL,
2009, p.285) enquanto dormia. Nesse caso, o poder da lavagem cerebral realizada pelo
Partido se mostra tao eficaz que em nenhum momento de sua conversa com Winston, o
homem mostra se mostra resignado com a sua prisdo, se considerando culpado por ser
capaz de proferir tamanha ofensa ao Grande Irmao ‘““Vocé ¢ culpado?”, perguntou
Winston. “Claro que eu sou culpado!”, exclamou Parsons com um olhar servil para a
teletela. “Vocé acha que o Partido iria prender um inocente?””” (ORWELL, 2009, p. 286).

O segundo fato que corrobora com nossa anélise a respeito do panoptismo € que
a delatora de Parsons havia sido a filha dele — uma menina de apenas sete anos, nascida,
criada e educada sob as regras do Partido e que adorava assistir as execugdes na praga -.
Assim sendo, podemos analisar o constructo da vigilancia pandptica na obra de Wells que
seria a referéncia de diversos escritores distopicos que viriam depois dele.

“Quem foi que denunciou vocé?”, indagou Winston.

“Foi minha filhinha”, disse Parsons com uma espécie de orgulho
pesaroso. “Ela ouviu pelo buraco da fechadura. Ouviu o que eu estava
dizendo e no dia seguinte falou para a patrulha. Muito esperta, para uma
moleca de sete anos, hem? Nao guardo nenhum ressentimento por ela
ter feito isso. Na verdade, estou orgulhoso dela. Se vé que recebeu uma

boa educagdo em casa!” (ORWELL, 2009, p.286).

Esse estado de suspeicao em relagdo a vigilancia cerrada do regime, também pode
ser notado em diversos momentos nas narrativas Collins e Atwood, além dos exemplos
supracitados, em que ambas narradoras demonstram o seu temor expressar qualquer tipo
de insatisfacdo em relacdo ao regime em que vivem, em diversas outras passagens,
podemos perceber a inseguranca das personagens em se expressarem, ja que elas
desconfiam constantemente de que estdo sendo vigiadas e quase sempre estao.

O que pode ser certificado em O conto da Aia, na passagem em que Offred relata
que durante o periodo em que Gilead se estabelecia, havia muitas passeatas para
demonstrar insatisfagcdo com as mudancas que estavam acontecendo e que o exército que
combatia aqueles que protestavam, ndo era o exército de verdade, mas um exército
formado por pessoas que haviam simpatizado com os ideais pregados pelos comandantes
e lutavam a favor deles. Nesse contexto, a personagem e o seu marido Luke passam a
temer que mesmo os vizinhos os denunciem caso notem que eles ndo concordam com as
novas regras, e por fim, € mesmo um vizinho quem denuncia a fuga dos dois e faz com

ela e a filha sejam capturadas antes que possam cruzar a fronteira para o Canada.
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Dessarte, € a fim de reforcar o sistema de vigilancia, instituido pelas regras, que
as aias s6 possam sair de casa na companhia outra aia, dessa forma, elas vivem em um
paradoxo constante, j4 que uma teme que a outra seja uma espia convertida ao regime, de
igual modo, hd Olhos — guardides infiltrados — trabalhando em todos os setores da
sociedade sem que sejam percebidos, fato que corrobora o medo de que elas possam ser
ouvidas em casa, nas ruas e nos mercados. Ainda nesse contexto, mesmo Tia Lydia, uma
figura marcante para a manutenc¢do das leis em Gilead, teme que seja delatada por outras
tias, quando ela decide escrever suas memorias, “Vou guardar essa arenga no seu devido
esconderijo, evitando as cameras de vigilancia — que sei bem onde estdo, ji que eu
mesma as instalei. Apesar dessas precaucdes, estou ciente do risco que corro”
(ATWOOD, 2019, p.13).

Ainda em Os Testamentos, Tia Lydia inverte o papel do sistema de vigilancia,
utilizando o poder que tem para vigiar o regime e obter provas que levem a queda dele.
Um exemplo de que o esquema pandptico pode ser recurso utilizado em duas vias: como
forma de opressao pelo regime ou como forma de defesa para seus opositores. Por outro
lado, o caso de subversdo protagonizado por tia Lydia também nos faz entender que, ela
s6 consegue algar esse recurso, porque ela mesma € uma figura vinculada ao poder. Em
suma, podemos compreender que o uso desse recurso € quase impossivel para aqueles
que se encontram nas camadas mais suprimidas da sociedade, ou seja, aqueles que
possuem pouco ou nenhum poder.

Em Jogos Vorazes, encontramos outro relato de como o esquema de vigilancia
pode ser subvertido e utilizado contra o sistema que o imp0s. Katniss relata que os gaios
tagarelas eram uma espécie de passaro criada pela Capital, essas criaturas eram capazes
de ouvir, memorizar e posteriormente reproduzir conversas humanas. Durante a guerra,
0 governo enviava os gaios aos acampamentos dos rebeldes com a finalidade de saber o
que estava sendo planejado, no entanto, quando os rebeldes perceberam a titica da
Capital, passaram a narrar informacodes inveridicas aos passaros, a fim de enganar quem
coletava as informacdes dos animais, enquanto funcionou, essa estratégia deu vantagens
aos rebeldes durante o levante.

Diferentemente da narrativa de Atwood, em Jogos Vorazes, a vigilancia massiva
resulta na maioria de recursos tecnoldgicos construidos para esse fim, mesmo que os
habitantes de Panem sintam-se no pandptico, ndo h4 tanto temor em relacdo a vigilancia
humana. Para corroborar nossa tese, nos valemos do fato de que Katniss e Gale cacam

durante anos na floresta, o que € considerado crime, mas nenhum dos habitantes do
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Distrito 12 os denuncia, nem mesmo as autoridades o fazem, ja que tanto o prefeito quanto
os Pacificadores do Distrito — responsdveis por fazer com que as leis sejam cumpridas
— sao compradores das cacas dos jovens. De tal modo, sdo: bestantes, cameras,
microfones ou microchips; os principais aparatos utilizados pela Capital para vigiar
aqueles que para ela merecem ser vigiados.

Com base no que foi analisado, podemos afirmar que, em ambas as obras, fazem
parte do repertério do poder, taticas de repressao como: o desmembramento, a destrui¢ao
da identidade, a animalizagdo, e o controle do poder de o ir, vir, pensar, morrer, viver,
trabalhar, entre outros supracitados. Dessa forma, retomando o titulo dessa sessdo, no
qual questiondvamos o pertencimento do reflexo ao préprio individuo refletido nele,
entendemos que nao, os corpos refletidos nos espelhos de Gilead e Panem — com exce¢ao
daqueles que dominam o poder — ndo pertencem ao individuo que se encontra na sua
frente, sendo tanto esse reflexo, quanto o proprio individuo, propriedades do estado que

os utiliza conforme suas demandas.

2.3 — A verdade existe na mente humana e em nenhum outro lugar.

[A] lealdade a uma verdade maior ndo é traicdo, porque o plano de
Deus ndo é o plano dos homens, e com toda certeza ndo é nem um
pouco o plano das mulheres.

Tia Lydia, Os Testamentos.

Uma dos grandes recursos de dominagdo do poder € o dominio sobre a verdade,
que € imposta a sociedade no formato de leis, ou seja, quem cria as leis, cria a verdade, e
quem se submete a elas, é forcado a acreditar em uma verdade instituida pelos poderosos.
Dessa forma, podemos considerar que em uma sociedade, € o regime da verdade que cria
as leis, as que consideramos justas e também as que consideramos cruéis.

E refletindo sobre uma das mais famosas formas de instituicdo de leis escritas, que
compreendemos que apenas um poder inquestiondvel consegue estabelecé-las e
convencer os individuos de que as mesmas devem ser cumpridas. A fim de ilustrar nossa
afirmacdo, citaremos o caso dos dez mandamentos escritos por Moisés no velho
testamento da Biblia Sagrada, Moisés havia resgatado os judeus do Egito com direito ao
primogénito de fara6 morrendo e mar se abrindo, no entanto, ao mostrar-se humano — e,
portanto, falho — durante o tempo que ja haviam passado no deserto, era comumente

desobedecido pelo povo. Todavia, apdés um periodo no monte, Moisés retorna ao
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acampamento com a tdbua dos mandamentos escritas por ele, mas ditadas pelo proprio
Deus. A autoridade e o poder de Deus, ao contrario do de Moisés, eram inquestiondveis,
dessa forma, se havia sido Deus — a figura suprema do poder — quem havia criado as
regras, nada restava aos hebreus além da obediéncia a elas, o que resultou na criacio de
puni¢des para aqueles que delas se desviassem.

De acordo com esse exemplo, podemos ainda perceber que mesmo que tenha sido
Deus, o criador das leis, coube aos chefes das tribos de Israel decidirem o que aconteceria
com quem as desobedecessem, concebemos, portanto, que localizadas abaixo da figura
central do poder, existem outras instituicdes também poderosas, agindo em prol da
verdade estabelecida pela figura master do poder.

Para Foucault (1977),

Em nossas sociedades, a “economia politica” da verdade tem cinco
caracteristicas historicamente importantes: a “verdade” é centrada na
forma do discurso cientifico e nas institui¢cdes que o produzem; estd
submetida a uma constante incitagdo econdmica e politica (necessidade
de verdade tanto para a producdo econdmica, quanto para o poder
politico); é objeto, de vérias formas, de uma imensa difusdo e de um
imenso consumo (circula nos aparelhos de educacdo ou de informacao,
cuja extensdo no corpo social é relativamente grande, ndo obstante
algumas limitagdes rigorosas); é produzida e transmitida sob o controle,
nio exclusivo, mas dominante, de alguns grandes aparelhos politicos
ou econdmicos (universidade, exército, escritura, meios de
comunicacdo); enfim, é objeto de debate politico e de confronto social
(as lutas “ideologicas™). (p.11).

Consoante a primeira caracteristica destacada por Foucault, entendemos que a
verdade do poder é propagada por intermédio de um discurso que visa proteger as
necessidades politicas e econdmicas. Esse discurso proferido por aqueles que detém o
poder, nem sempre € concernente a realidade vivida por aquela instituicdo, na¢do ou
sociedade; sendo comum que o poder manipule os fatos para garantir sua manutencdo
como figura de ordem e também para satisfazer as necessidades politicas e econdmicas
do seu governo, muitas vezes ditatorial.

O recurso da manipulacdo da verdade € tatica importante nas obras que este
trabalho se propde a analisar, comeg¢aremos demonstrando como esse método se faz
presente na trilogia redigida por Suzanne Collins, na qual o governo comandado pelo
presidente Snow manipula diversas informacdes para poder manter sua hegemonia de pé.
Entre tantas verdades manipuladas pelo governo da Capital, talvez uma das mais
importantes seja a relativa a destrui¢ao do Distrito 13, que conforme a Capital havia sido

completamente dizimado ao fim da revolta dos distritos. E justamente essa vitéria
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ocorrida sobre o distrito que havia sido o percursor do levante, que faz com que os outros
distritos se rendam e a Capital saia da vencedora da guerra. Todos os anos, durante a
cerimOnia dos Jogos Vorazes, a imagem do Distrito 13 devastado € replicada para que
todo pais possa recordar quais sdo as consequéncias de se rebelar contra o poder da
Capital.

Entretanto, no segundo livro da trilogia, Em Chamas (2011b), comecamos a ter
pistas de que o Distrito 13 ndo havia de fato sido destruido, informagdo confirmada no
ultimo livro de Collins, A Esperangca (2011a). A relevancia do fato, se dad porque é
justamente mediante a destruicdo do Distrito 13 que a Capital consegue subjugar os
rebeldes durante o levante. Ademais, a destrui¢do do Treze é argumento constantemente
usado para amedrontar seus cidadaos, a imagem do distrito em ruinas € reproduzida todos
os anos durante a colheita para ratificar o poder de destruicao da Capital. Ndo obstante, a
farsa construida em relagdo a extingdo do Distrito 13 houvera sido articulada entre a
Capital e as autoridades do primeiro, nesse contexto, a narrativa do tltimo livro levanta
questionamentos sobre a austeridade, ndo apenas da Capital, mas também dos cidaddos
do Treze que se mantiveram isentos durante setenta e cinco anos, enquanto seus
conterraneos sofriam as duras consequéncias da derrota no levante.

O mais importante para as pessoas do 13 era o fato de o distrito ser o
centro do programa de desenvolvimento de armas nucleares da Capital.
Durante os Dias Escuros, os rebeldes no 13 arrancaram o controle das
forcas do governo, apontaram seus misseis nucleares para a Capital e
em seguida propuseram um acordo: eles se fingiram de mortos e em
troca seriam deixados em paz. A Capital possuia outro arsenal nuclear
a oeste, mas ndo conseguiria atacar o 13 sem que houvesse retaliacao.
O governo central foi obrigado a aceitar a proposta. (COLLINS, 2011a,
p.24).

Dessa maneira, podemos perceber que toda a mistica construida para ameacar os
distritos, fazendo com que se sujeitassem a Capital, foi construida em cima de uma versao
da verdade criada pela propria Capital € mantida, por anos a fio, a fim de ocultar sua
vulnerabilidade, a0 mesmo tempo, ao fazer com que toda Panem acredite na extincao do
Distrito 13, o governo alimenta narrativa da invencibilidade da Capital, acarretando a
submissdo dos cidaddos aos Jogos Vorazes e a politica de fome e violéncia imposta pelo
regime. Dessarte, o medo da morte e da destrui¢cdo ganha forca, enquanto a condi¢do de
subvida a qual os distritos sdo submetidos acaba sendo acatada em detrimento do medo

de morrer.
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Embora a manipulag@o da verdade seja importante recurso para a manutencdo da
submissdo dos distritos em relagdo aos Jogos Vorazes, ela também € utilizada em relagcao
aos proprios habitantes da Capital. Em A Cantiga dos Pdssaros e as Serpentes (2020)
ficamos cientes de que a décima edicao dos Jogos Vorazes, momento no qual se passa a
narrativa, o evento nao era uma lembranga soturna apenas aos moradores dos distritos,
que deveriam sacrificar um casal de criancas na arena, mas também para os moradores da
Capital que gostariam de esquecer as consequéncias da guerra e reerguerem, por completo
a Capital, para que pudessem retornar ao seu cotidiano hedonista.

Logo, a organizacdo dos Jogos percebe que a continuidade desses, sO serd
possivel, caso o discurso em torno dele seja regulado de formas distintas para cidaddos
da Capital e dos distritos. Para os distritos, uma das verdades impostas pelo poder € de
que os Jogos sdo uma forma, desses, lembrarem das vidas perdidas da Capital durante a
guerra e de que sdo tdo frageis mediantes a ela, que uma nova rebelido causaria apenas
sofrimento, dor e morte:

Levar as criangas de nossos distritos, forca-las a se se matar umas as
outras enquanto todos nds assistimos pela televisdo. Essa € a maneira
encontrada pela Capital de nos lembrar como estamos totalmente
subjugados a ela. De como teriamos pouquissimas chances de
sobrevivéncia caso organizdssemos uma nova rebelido. Pouco
importam as palavras que eles utilizam. A mensagem € bem clara:
“vejam como levamos suas criangas e sacrificamos, e ndo ha nada que
vocés possam fazer a respeito. Se erguerem um dedo, nés destruiremos
todos vocés da mesma maneira que destruimos o Distrito Treze.”
(COLLINS, 2010. p. 25).

J& aos moradores da Capital, o discurso apregoado € de que os Jogos Vorazes sao,
para os distritos, uma forma de redencdo por toda a dor que causaram a Capital durante a
rebelido. Para que esse discurso se prove verdadeiro, o tributo vencedor de cada um dos
Jogos recebe como premiacdo uma porcao extra de racdo durante um ano para o seu
distrito; uma pensao vitalicia e uma casa para ele e a familia na vila dos vitoriosos. Dessa
forma, grande parte dos habitantes da Capital € incentivado a acreditar que seria honroso
para o tributo participar da competi¢c@o e por meio da vitdria, levar a gléria ao seu distrito.

Em Vigiar e Punir (1987), Foucault afirma que as préticas punitivas até o século
XVIII eram basicamente espetaculos, toda a populacdo saia de casa para assistir as mais
variadas préticas de tortura serem aplicadas aqueles considerados inimigos do Estado e,
ainda conforme o pesquisador, nessas execucdes barbaras, toda malignidade encontrada
no fato de matar e torturar era extirpada em prol de se fazer cumprir a lei. E em cima

dessa premissa de tornar a puni¢do em espetdculo, que se constroem os Jogos Vorazes. A
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lei existe e estd escrita nos regimentos de Panem e, por isso, ndo h4 o que se fazer a ndo
ser cumpri-la, outrossim, para que tudo seja mais humilhante para os distritos, todos os
aparelhos televisores de Panem sdo ligados para a transmissao do espetdculo, inclusive
nas localidades onde ndo ha energia elétrica durante o resto do ano.

Em A sociedade do espetdculo (2003), Guy Debord afirma que € impossivel
distinguirmos o espetaculo da sociedade, uma vez que aquele funciona de trés diferentes
maneiras em relacio a essa: inicialmente, como fragmento da sociedade ao concentrar o
olhar e a consciéncia da mesma; depois, como a propria sociedade, em virtude de tornar-
se eixo da ilusdo e de uma pseudoconsciéncia e por fim; ferramenta de unificacdo
realizando a jun¢do entre linguagem oficial, ou seja, a consciéncia da sociedade e a
separacdo generalizada, isto €, a pseudoconsciéncia. Ainda para o autor, ndo podemos
entender o espetdculo apenas como um conglomerado de imagens, mas sim, como uma
forma de criar relacdes sociais por intermédio de imagens. De tal maneira, podemos
entender, que cada sociedade produz e consome uma forma singular de espeticulo
pensada especificamente para ela.

Ainda para o autor, “A forma e o conteudo do espetaculo sdo a justificagdo total
das condigdes e dos fins do sistema existente.” (p.15), o espetaculo envolvendo os Jogos
Vorazes foi pensando para suprir a necessidade da sociedade de Panem em duas vias
distintas: a primeira é, como ji referenciado, uma demonstracdo do poderio de
aniquilacdo da Capital, o que tem seu efeito amplificado pela grandiosidade do
espetaculo. Logo, entendemos o evento como uma forma eficaz de causar medo e difundir
o discurso do poder, de mesmo modo, Coriolanus compreende que um dos maiores erros
do sistema era a nao obrigatoriedade de que todos se tornassem espectadores dos Jogos,
nessa conjuntura, se fazia necessario que as pessoas dos distritos vissem e soubessem que
suas criangas estavam sendo mortas, caso contrario, o sistema ndo seria respeitado.

A segunda incumbéncia do espetdculo € distrair os habitantes da Capital com a
incumbéncia da organizacdo do evento, nesse caso, a formula utilizada pelo poder é
conceder aos habitantes da Capital, algo que os faca atribuir algum sentindo de
responsabilidade as suas vidas hedonisticas. Enquanto estdo envolvidos na preparacio
dos Jogos: fazendo campanha para os seus tributos favoritos durante o evento, torcendo
diante das TVs, festejando os seus vencedores e consumindo esses vencedores depois dos
Jogos, existe a conviccdo de que os estdo “salvando” de uma vida de miséria. Para o

esquema funcionar, os habitantes da Capital precisam entender que podem jogar com os
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tributos, precisam sentir afei¢do em relacao a eles, de tal modo, tentar salvar-lhes a vida
faz com que os primeiros acreditem estar driblando a pena de morte imputada aos tltimos.

Entretanto, € necessdrio também que os habitantes da Capital estejam cientes de
que eles ndo sdo iguais, eles sdo diferentes e superiores, os distritos merecem, eles trairam
e foram derrotados, essa € a pena deles. Dessa forma, investir em um tributo deve ser
encarado como um ato de bondade extrema, uma caridade, mas nunca um ato de respeito,
de admiracdo ou de consideracdo de igualdade. A verdade do sistema é que o espetdculo
¢ uma maneira de salvar esses jovens de uma vida de miséria, sem assumir, no entanto, o
fato de ser a Capital, a responsdvel por tornar a vida nos distritos miseravel.

Essa percepcdo pode ser corroborada mediante aos fatos ocorridos durante o
Massacre Quaterndrio, quando vencedores de edi¢des anteriores devem retornar a arena,
apesar da comiseracgdo inicial dos habitantes da Capital mediante a regra estipulada e seus
protestos para o evento ser cancelado, no momento em que o Massacre comega, eles
retornam a sua posi¢cdo anterior de dvidos expectadores, os protestos cessam e eles se
comovem com a disputa acirrada. De mesma forma, os tributos que haviam estado de
maos dadas apelando pelo cancelamento do evento no dia anterior, como uma forma de
mostrarem-se unidos, nao vacilam em matar uns aos outros na arena ao soar do inicio dos

Jogos.

— O que estd acontecendo 14 embaixo, Katniss? Estdao todos de maos
dadas? Fizeram votos de ndo violéncia? Jogaram as armas no mar em
desafio a Capital? — Pergunta Finnick.

— Nao — digo. (COLLINS, 201 1b, p.293).

Sabemos haver sempre a possibilidade de ndo se render ao discurso da massa e se
posicionar contra ele, mas também precisamos apreender que € mais comodo para quem
ocupa as camadas mais altas do poder, ignorar o que ha embaixo em beneficio préprio —
como os ricos que doam cesta basica no fim do ano, mas se opdem totalmente a uma
reforma social — o vazio e a superficialidade da vida de quem mora na Capital € o terreno
perfeito para que esse tipo de discurso possa se perpetuar. Nao podemos afirmar que nao
haja na Capital individuos que se opdem veementemente ao poder, pois eles existem,
todavia a repressao contra esses individuos € violenta e sangrenta, a soberania da Capital
ndo permite ser contestada, aqueles identificados como traidores sdo brutalmente
assassinados ou escravizados para poderem servir aos mesmos senhores ao qual se

opuseram.
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Ademais, recorrendo novamente a Debord e unindo sua analise sobre a sociedade
do espetdculo a questdo da perpetuagdo do discurso por intermédio do poder apresentada
por Foucault, entendemos que quando o primeiro autor afirma que “O espetaculo € o
discurso ininterrupto que a ordem presente faz sobre si prépria, o seu mondlogo elogioso.
E o autorretrato do poder no momento da sua gestio totalitaria” (p.21) ele estd afirmando
que o espetdculo nada mais € do que uma das formas de expressdo do discurso impetrado
pelo poder, e nessa fungdo, ele atua consoante a necessidade da soberania.

Como supracitado, Snow € quem conclui que para os Jogos Vorazes poderem ser
uma puni¢do mais eficaz deve ser assistido por todos, nesse cendrio, desde o inicio da

Colheita — tratada como feriado nacional — até o tdltimo tributo em pé na arena, €

o~

obrigatorio que todos os moradores de Panem assistam aos Jogos “A presenca
obrigatéria, a menos que vocé esteja a beira da morte. A noite, os funciondrios aparecerio
para verificar se esse ¢ mesmo o caso. E, se ndo for, vocé serd preso” (COLLINS, 2010.
p- 22).

As pessoas que precisam trabalhar devem permanecer em casa a noite para assistir
ao resumo do dia dos Jogos e durante a fase mais critica do evento, quando restam poucos
tributos na arena, até as aulas sdo suspensas para que todos acompanhem a programacao,
teldes sdo espalhados por todo o pais para que a Capital possa mostrar aos distritos como
os seus jovens se digladiam por fome de comida e de vitéria, € que nao hd, entre os
distritos, nenhuma forma de compaix@o ou companheirismo, cada um sé quer que o
vencedor seja do seu distrito e que diminua sua fome, ainda que seja apenas por mais um
ano, mesmo que se tenha que matar outras criangas para isso.

Nessa fase adiantada dos Jogos, com um evento importante como o
dgape, provavelmente as aulas estardo suspensas. Minha familia pode
assistir naquela velha televisao cheia de estatica 14 de casa ou se juntar
a multiddo na praca para assistir nos teldes com imagens de primeira
qualidade. (COLLINS, 2010, p. 300).

Dessa forma, destacamos mais uma vez que os Jogos Vorazes nada mais sao do
que uma demonstracdo publica de poder, ja que para Mbembe (2016) é caracteristica da
soberania comandar o poder sobre a morte, pertencendo igualmente a sua autarquia a
proibi¢do de matar, no entanto, como € a soberania quem controla as leis, é também ela
quem define quando a proibi¢ao de matar deve ser suspensa em prol de atender as suas
necessidades. Podemos perceber tal situacdo em alguns paises que admitem a pena de
morte, caso no qual geralmente o Estado sob a anuéncia da lei pode tirar a vida de quem

houvera cometido um crime considerado hediondo.
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A situac@o paradoxal nos permite perceber que o ato de controlar morte e vida
deve pertencer apenas aqueles que o poder julga capazes de realizar esse controle que se
d4 na forma da lei, e apenas aqueles que se encontram respaldados por ela, a podem
executar. Torna-se mais paradoxal ainda, se pensarmos no quanto o sistema de pena de
morte pode ser injusto, uma vez que, enquanto os Oricos (aqueles que detém o poder do
dinheiro) conseguem comprar uma defesa justa, aqueles destituidos do poder monetério
sofrem as custas dos defensores publicos, por muitas vezes, tdo sobrecarregados de
trabalho que se tornam incapazes de promover um processo de defesa adequada.

De tal maneira, podemos perceber que o sistema de justica também sofre
influéncia do poder, seja ele de prestigio — quando as leis estabelecem vantagens aqueles
que sdo valiosos para a soberania -; ou de dinheiro — que ocorre quando aqueles que o
possuem conseguem pagar para obterem se livrarem da justi¢a, ao passo que aqueles que
ndo o possuem submetem os seus corpos a lei, sem a certeza de que a justica serd feita.
Para Foucault (1977), existem trés caracteristicas que predominam nos tribunais de nossa
civilizag@o “1°, um elemento ‘terceiro’; 2°, a referéncia a uma ideia, a uma forma, a uma
regra universal de justica; 3°, uma decisdo com poder executério” (p.28), ainda de acordo
com o autor a centralizacdo do poder da justica nas maos de poucos acaba tornando-a
incapaz de se tornar eficaz em todas as variantes que se impdem sobre a sociedade.

Em Jogos Vorazes, a permissdo para que alguém dos distritos cometa um
assassinato € dada apenas durante os eventos dos Jogos e o crime de homicidio fora desse
contexto € punido com o enforcamento em praca publica, outra forma de a Capital
administrar o espetdculo da morte e compelir sua situacdo de superioridade contra os
distritos. Para a Capital, toda puni¢do deve ser um espetaculo puiblico, uma vez que todos
devem compreender sua situagdo de submissdo. Ainda sob esse viés, em Sobrevivéncia
dos Vagalumes (2014) Georges Didi-Huberman versando sobre o espetdculo, afirma que
“Ele corresponde as sensagdes de sufocamento e angustia que nos invadem diante da
proliferagdo calculada das imagens utilizadas, ao mesmo tempo, como veiculos de
propaganda e de merchandising” (p.101), dessa forma, invocamos novamente a
concepcdo de que o espetdculo € recurso largamente utilizado em Panem para causar
panico e submissao.

Uma das diversas situagdes nas quais a punicao torna-se espetdculo administrado
pela Capital é quando Gale é chicoteado em praca publica por cacar ilegalmente.
Mediante a cena narrada por Collins, ainda conseguimos perceber que o recurso de

utilizacdo do espetdculo como forma de refrear quaisquer acdes rebeldes por parte dos
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distritos, funciona ndo apenas no espetdculo nacional dos Jogos Vorazes, mas também
nos espetaculos de tortura de cidadaos comuns como Gale. Enquanto o rapaz estd sendo
cruelmente punido, os moradores do 12 assistem sem esbocar reacido até que Katniss,
Peeta e Haymitch tentam por fim a tortura infligida ao rapaz. Mesmo assim, muitos dos
espectadores do ritual macabro em torno de Gale criticam os trés amigos do rapaz por se
intrometerem no assunto, alegando que eles trariam mais problemas aos cidaddos do
distrito.

Seja 14 o que for, é algo terrivel. Solto a mdo dele e comecgo a abrir
caminho em meio 2 multiddo. As pessoas me veem, reconhecem o meu
rosto e em seguida exibem um olhar de panico. Maos me empurram
para tras. Vozes sibilam.

— Sai daqui, garota.

— S0 vai piorar as coisas.

— O que vocg quer fazer? Vocé quer que ele morra?

Mas a essa altura o meu coragio estd batendo com tanta rapidez que mal
consigo ouvi-los.

Sei apenas que o que quer que esteja ocorrendo no meio da praga tem a
ver comigo. Quando finalmente alcango um espago vazio, descubro que
estou certa. E que Peeta estava certo. E que aquelas vozes também
estavam certas.

Os pulsos de Gale estdo amarrados a um poste de madeira. O peru
selvagem que ele cacou mais cedo estd pendurado acima dele, o prego
enfiado no pescoco. Sua jaqueta estd jogada no chdo, a camisa estd
rasgada. Ele estd tombado de joelhos e inconsciente, sustentado apenas
pelas cordas em seus pulsos. O que antes eram suas costas ¢ agora um
pedaco de carne viva e ensanguentada. (COLLINS, 2011b, pp.115-
116).

Nesse contexto, Foucault (1987) afirma que, a puni¢do publica possui a intengdo
ndo apenas de punir o corpo, mas também a alma “A expiagdo que tripudia sobre o corpo
deve suceder um castigo que atue profundamente sobre o coragdo, o intelecto, a vontade,
as disposi¢des.” (p.20), parte fundamental do espetaculo de morte ¢ ostentar o poder que
a soberania possui sobre 0s corpos, convencer a alma de que ela deveria ser grata por nao
ser o seu corpo aquele que estd sofrendo com as punicoes.

Desse modo, hd nos Jogos, a necessidade de fazer valer a licdo e ndo de apenas
converter a alma, mas de torni-la submissa e de certa forma até grata de ela possuir ainda
um corpo ao qual se ligar. Essa submissdao pode ser encarada de duas maneiras na: a
primeira é o sentimento de alivio que invade a populacdo de grande parte dos distritos
quando o nome de parentes préximos ou mesmo o seu nao € sorteado durante a Colheita,
devemos relembrar que para a maioria dos distritos, a participacao nos Jogos Vorazes

representa a morte e escapar dela € tudo o que pretendem, € por esse motivo que ninguém
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se oferece para lutar no lugar da pequena Rue - habitante do Distrito 11 sorteada para
lutar nos Jogos quando tem apenas 12 anos - e que o ato de Katniss de se oferecer para
ficar no lugar de Primrose na arena é comovente aos olhos dos cidaddos do 12, que
acabam ao final da Colheita lhe prestando uma homenagem que, em geral, era realizada
em veldrios. Eles sabem que Katniss ndo se ofereceu para lutar, mas para morrer no lugar
da irmd, uma vez que a morte € o destino dos tributos advindos do 12, hé anos, abdicar
do direito a vida € uma das maiores provas de amor que se pode dar a alguém e, se oferecer
para lutar nos Jogos € basicamente isso.

— Eu me ofereco! — digo eu, arquejando. — Eu me ofereco como
tributo!

H4 um certo burburinho no palco. O Distrito 12 ndo tem um voluntario
ha décadas, e o protocolo jé estd enferrujado. A regra diz que, uma vez
que o nome de um tributo foi retirado da bola, outro garoto elegivel, se
foi lido um nome de um garoto, ou outra garota, se foi lido o nome de
uma garota, pode se apresentar para tomar o lugar dele ou dela. Em
alguns distritos em que vencer a colheita € uma grande honra, as pessoas
ficam ansiosas para arriscar sua vida, o que torna o voluntariado algo
bem complicado. Mas no Distrito 12, onde a palavra tributo € quase
sinbnimo de caddver, voluntirios estdo mais do que extintos.
(COLLINS, 2010, p.29).

Para os habitantes da Capital que compraram a ideia dos Jogos como um evento
festivo, € importante amenizar o que acontece ali, ja que eles se consideram salvadores
daqueles jovens e se envolvem emocionalmente com eles a ponto de gastar dinheiro com
a intencdo de manter o seu tributo preferido vivo por intermédio das dadivas. Para tal
finalidade, os espectadores da Capital ndo devem entender o que acontece na arena como
assassinato, essa expressao inclusive deve ser evitada; “Mas ninguém vai entender a
tristeza que sinto pelo assassinato de Thresh. A palavra me deixa em estado de alerta em
um segundo. Assassinato! Ainda bem que ndo falei em voz alta. Isso ndo me daria muitos
pontos na arena.” (COLLINS, 2010, p.330).

E importante recordarmos que esse envolvimento e animagdo da Capital em
relac@o aos Jogos se deu gragas a construcao de um discurso da verdade impetrada pelos
detentores do poder, em virtude do fato de que os primeiros Jogos eram vistos como
lembranga dos dias de guerra, “O dia da colheita era terrivel nos distritos, mas também
ndo era bem uma comemoracio na Capital. Como ele, a maioria das pessoas ndo tinha
prazer em relembrar a guerra” (COLLINS, 2020, p.19). Entretanto, j4 na edicdo de
numero setenta e quatro dos Jogos, quando se inicia a narrativa de Katniss, o evento €

parte de uma grande festa na Capital, como prova de que o discurso daqueles que
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idealizaram os Jogos, de tdo repetido, tornou-se verdade absoluta para os habitantes de
Panem, tanto aqueles que habitam a Capital — que veem nos Jogos uma forma de
diversdo —, quanto para aqueles dos distritos que aceitam, sem revolta, assistirem suas
criangas morrerem como ovelhas no matadouro.

A segunda forma de submiss@o da alma € expressa por um discurso de gratiddo
sobre a oportunidade de possuir um corpo ainda quente e vivo, e € esse que se perpetua
no que na narrativa de Collins sdo chamados de distritos carreiristas — jovens dos
Distritos 1, 2 e 4, de onde se originam grande parte dos vencedores — que encaram os
Jogos Vorazes, como uma oportunidade de mostrar seu valor e forca para a Capital,
demonstrar que estdo gratos por terem a oportunidade de lutarem por suas vidas, para
esses rapazes e mocas, lutar na arena é uma espécie de dever a ser cumprido, uma honra,
tanto que eles costumam treinar até os 18 anos para poderem se candidatarem
voluntariamente aos Jogos.

Outra vez, podemos perceber como o discurso em relacdo aos Jogos se propaga
paradoxalmente mesmo no contexto dos distritos, enquanto o Distrito 12 homenageia
Katniss em uma espécie de veldrio em vida quando ela se oferece para tomar o lugar de
Prim na arena, os distritos carreiristas festejam os jovens que o fazem. E nesse segundo
caso, a celebracdo ndo € fundada pelo alivio de escapar da morte, mas na confianca da
obtencdo do titulo e, consequentemente, das vantagens concedida por ele. Nao sabemos
em qual momento entre os sessenta € quatro anos que separam as narrativas de Snow e
de Katniss esse pensamento comecou a predominar nesses distritos, em nossa percep¢ao,
€ provavel ter sido mediante a garantia da por¢ao extra de insumos que entrou em vigor,
depois que Snow passou a integrar a organiza¢ao dos Jogos.

Dessa forma, entendemos que a proposta de encaminhar ao distrito vencedor uma
por¢do extra de comida ativou um sistema ciclico, uma vez que, a medida que os tributos
de um determinado distrito passavam a vencer os jogos, eles tinham os recursos
aumentados e, seus jovens tornavam-se mais fortes fisicamente para enfrentar a
competi¢do no ano seguinte, a repeticdo desse ciclo, instaurou a hegemonia dos distritos
carreiristas e, para esses, a participacdo nos Jogos tornou-se uma constante busca pela
gloria. Nesse cendrio, os tributos dos distritos carreiristas passam a ignorar o sentido de
puni¢do intrinseca a instauragdo e manutencdo do evento, integrando um entrelugar
localizado no limite entre os discursos apregoados para aqueles que habitam a Capital e

para aqueles distritos que consideram os Jogos uma pena de morte.
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Destacamos, que embora ainda sejam seus filhos e filhas mortos na arena, a busca
pela gldria iniciada por esses distritos, culmina em uma aclamacgao pela perpetuacio dos
Jogos, em relagdo a isso, Didi-Huberman (2014), mediante a andlise de outros tedricos,
declara que “Em resumo, o paradigma perdeu sua propria poténcia: sua poténcia de
sintoma, de excecdo, de protesto em ato. Ele se transmite sem transformar
verdadeiramente. Ele s6 faz reconduzir, por deslocamentos ou secularizagdes, as relacdes
do reino e da gloria” (pp. 112-113). Logo, mediante andlise das obras de Collins podemos
perceber duas consequéncias que emergem dessa aclamacdo dos distritos carreiristas em
prol da manuten¢do dos Jogos Vorazes: a primeira € que anseio pela disputa acarreta a
ratificacdo da premissa inicial de o evento ser realizado, especificamente com criangas:

— Sem duvida, sustenta a visdo dela da humanidade — disse Snow. —
Principalmente por usar criancas.

— E por qué? — perguntou o reitor Highbottom.

— Porque atribuimos inocéncia a elas. E se mesmo os mais inocentes
viram assassinos nos Jogos Vorazes, o que isso representa? Que nossa
natureza essencial € violenta — explicou Snow. (COLLINS, 2020,
p.569).

Ja a segunda, € que o discurso pela conquista da gldria encontra-se tdo entranhado
em quem habita esses distritos, que seus jovens se tornam mdquinas de matar, cegos
mediante a perpetuacdo da verdade do sistema e, quando percebem sua posi¢do de
subalternidade, nem sempre ha tempo para reacdo. Em Jogos Vorazes, Cato — tributo do
Distrito 2 — s6 percebe que foi uma peca na manipulagdo do sistema em seus Ultimos
segundos de vida, quando a Capital ndo permite que os bestantes que o atacam, o matem,
em nome de garantir a duracdo do climax do evento mediante a tortura do rapaz, como
ultimo recurso, apds lutar durante toda noite, Cato pede a Katniss que atire nele, “Levo
alguns instantes para achar Cato na luminosidade ténue, em meio a carnificina. Entdo, o
pedaco de carne viva que era meu inimigo produz um som, e identifico o local onde se
encontra sua boca. E eu acho que a frase que ele estd tentando pronunciar € por favor.”
(COLLINS, 2010. p.363).

Em O conto da Aia (2017), o discurso da verdade que rege as leis estabelecidas
sobre o pais de Gilead é baseado no velho testamento da Biblia Sagrada, sendo entre as
leis criadas, a mais importante, estabelecida por intermédio de uma interpretacdo da
passagem do livro de Géneses:

Quando Raquel viu que nao dava filhos a Jacd, teve inveja de sua irma.
Por isso disse a Jaco: “Dé-me filhos ou morrerei!”

Jaco ficou irritado e disse: “Por acaso estou no lugar de Deus, que a
impediu de ter filhos?”
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Entdo ela respondeu: “Aqui estd Bila, minha serva. Deite-se com ela,
para que tenha filhos em meu lugar e por meio dela eu também possa
formar familia”.

Por isso ela deu a Jacé sua serva Bila por mulher. Ele deitou-se com
ela, Bila engravidou e deu-lhe um filho.

Entdo Raquel disse: “Deus me fez justiga, ouviu o meu clamor e deu-
me um filho”. Por isso deu-lhe 0 nome de Da. (BIBLIA, Génesis, 30,
1-6).

E com base nesse trecho do livro sagrado, que os comandantes criam a lei que
institui o papel das aias, que devem se encaixar no papel de Bila, deitando-se com os
homens, quando as esposas nio podem ter filhos, a fim de gerar filhos para o casal. E
importante ressaltarmos, que para a lei de Gilead, tornar-se aia € uma forma de redencao,
em virtude do fato de que as mulheres que ocupam esse cargo serem consideradas
pecadoras. Logo, nos deparamos com a repeticdo do que ocorre em Jogos Vorazes, a
impetracdo de uma puni¢ao continua que se apossa dos corpos para que estes possam se
redimir de crimes que cometeram. Crimes esses, inclusive, mais uma verdade imposta
pelo discurso dos poderosos, uma vez que as criangas dos distritos ndo haviam cometido
sequer nascido durante o levante contra a Capital e as mulheres amasiadas, 1ésbicas,
amantes ou divorciadas também ndo haviam cometido nenhum crime perante a lei dos
Estados Unidos da América, antes que Gilead se instaurasse.

Em A economia das trocas simbolicas (2015), Pierre Bourdieu afirma que
estruturas como a religido, a lingua e a arte, denominadas por ele de estruturas simbdlicas,
possuem relacdo direta com as estruturas de poder, na narrativa de Atwood essa relacao
torna-se tdo proxima que se fundem, mediante a esse contexto, a religido se torna a lei e
a propria estrutura de poder.

Ainda de acordo com Bourdieu,

[...] a religido contribui para a imposi¢ao (dissimulada) dos principios
de estruturacdo da percepcdo e do pensamento do mundo e, em
particular, do mundo social, na medida em que impde um sistema de
pratica e de representagdes cuja estrutura objetivamente fundada em um
principio de divisdo politica apresenta-se como a estrutura natural-
sobrenatural do cosmos. (pp. 33-34).

Assim que estabelecida em Gilead, a lei embasada nas escrituras, se impde sobre
os corpos de forma opressora, ndo ha op¢ao de escolha, e todos que nao se submetem as
regras sao mortos em cerimoOnias publicas e seus corpos expostos no muro, para servirem
de licdo a quem pretenda se rebelar contra o sistema. Aqui, nos deparamos com mais uma

semelhanga entre as obras por nds analisadas, o espetaculo publico da morte também é
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uma das taticas utilizadas pelo governo de Gilead para manter sua populagdo sobre
controle. De semelhante modo, esse poder se incide de forma mais abrupta sobre os
corpos de quem se encontra nas camadas mais baixas do poder, entretanto, enquanto nas
narrativas de Collins esse lugar é ocupado pelos distritos mais distantes da Capital, na
narrativa de Atwood ele € ocupado pelas mulheres.

Em Problemas de Género (2021), Judith Butler reflete sobre o poder juridico e a
relacdo deste com a constitui¢do do sujeito, segundo a autora,

“O suyjeito” ¢ uma questdo crucial para a politica, e particularmente para
a politica feminista, pois os sujeitos juridicos sdo invariavelmente
produzidos por vias de praticas de exclusdo que ndo “aparecem”, uma
vez estabelecida a estrutura juridica da politica. Em outras palavras, a
construgdo politica do sujeito procede veiculada a certos objetivos de
legitimacdo e de exclusio, essas operacdes politicas sdo efetivamente
ocultas e naturalizadas por uma anélise politica que toma as estruturas
juridicas como seu fundamento. (p. 19).

Desse modo, podemos compreender que o engendramento das leis que regem
Gilead € intencionalmente delineado a fim de aniquilar a constitui¢do juridica da mulher
como “sujeito” do sistema. Logo, a reestruturagdo politica ¢ efetuada para que elas nao
se encontrem representadas, em consequéncia desse fator, a leis erguidas as privam de
direitos bdsicos como: ler e escrever; ir e vir; escolher com quem se relacionar; até
culminarem no dominio completo sobre corpos e mentes dessas mulheres, como discutido
anteriormente.

Ademais, ainda como consequéncia da perda de seu papel juridico que
desencadeia sobre a nulidade das leis em seu favor, as mocas, apés sequestradas e terem
os filhos roubados pelo Estado; sdo encaminhadas ao Centro Vermelho, onde a elas é
imposto o novo regime da verdade de Gilead, 14 elas sdo treinadas para se portarem em
sociedade e obrigadas a compreenderem o seu papel na nova organizacdo imposta. O
treinamento, no entanto, ndo é de qualquer forma pacifico, sobre aquelas que sao
consideradas rebeldes ou tentam fugir, ha a impressao de forca sobre os corpos — tortura
fisica e mental para que elas entendam que se tornar aia, ndo € uma escolha, ja que em tal
conjuntura nao é designado a elas o direito de escolher, mas uma obrigagao.

Nesse caso, a lei da morte ndo atua de forma tradicional sobre essas mulheres,
pelo contrério, como suas vidas — tUteros — sao importantes para o regime, as aias sao
submetidas a uma espécie de pena de morte em vida: seus corpos sdo aprisionados no
centro vermelho, nas casas dos comandantes ou nos mindsculos quartos das aias; depois

as almas sao aprisionadas pelo sistema que retira delas qualquer perspectiva de fuga, nem
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mesmo para dentro de si, ou para a morte; por ultimo a morte vem, no entanto, € uma
morte parcial, elas deixam de ser quem sdo, renunciam ao seu nome e identidade até
tornarem-se objeto e propriedade de um comandante qualquer; apés cumprirem o seu
papel, sdo trocadas de casa como uma roupa que ndo serve mais.

Retomando Butler (2021), entendemos que ndo basta apenas a instituicao da lei, é
necessario que ela seja repetida, para ser encarada como percursora de predisposi¢cdes
naturais, desse modo, para a autora,

Contada sob o ponto de vista que toma a lei proibitiva como momento
fundador da narrativa, a lei tanto produz a sexualidade sob forma de
“predisposi¢des” como reaparece ardilosamente, num momento
posterior, para transformar essas predisposi¢des aparentemente
“naturais” em estruturas culturalmente aceitaveis de parentesco
exogamico. (p.118).

De igual modo, ndo basta que os comandantes, simplesmente, instaurem um
discurso de inferioridade da mulher, é necessario que esse seja reproduzido e naturalizado
por elas. Em Gilead, culpam-se as mulheres por obrigarem os homens a instaurar um novo
sistema, elas sdo culpadas por destituirem os homens do poder que eles possuiam, “Nao
era o bastante, diz ele. E abstrato demais. Quero dizer que nio havia mais nada para eles
fazerem com as mulheres” (ATWOOD, 2017, p.250), para os comandantes foi culpa das
mulheres, a banalizacdo do sexo que acarretou privacao dos homens de encabecar o ritual
da conquista, esse artificio € uma maneira chula de tentar justificar a perturbacdo da
ordem patriarcal que o feminismo vinha causando, principalmente, apds os anos 1960.

Ainda sob esse aspecto, Marcia Tiburi (2019) versa sobre a incidéncia do controle
e da ideia de verdade sobre os corpos femininos, “O que chamamos de patriarcado
também pode ser entendido como o proprio sistema do saber com suas regras, seu controle
do conhecimento e da ideia de verdade. No patriarcado, saber e poder unem-se contra os
seres heterodenominados como mulheres.” (p.71). Dessa forma, podemos entender mais
profundamente a inquietacdo proporcionada pela luta feminista ao tentar subverter o
patriarcado, em O conto da aia a esse desconforto, os homens respondem com 6édio,
exorcizando as leis antigas em detrimento de uma nova lei que garantisse a eles o poder
supremo os corpos femininos.

Ainda nesse cendrio, a mesma lei, institui a separacdo das mulheres em grupos a
fim de reafirmar o esteredtipo da rivalidade feminina, fazendo com que o 6dio que deveria
ser direcionado ao sistema, seja voltado aquelas que se encontram em igual situagcdo de

submissao. Como ponto mais baixo da cadeia de poder, as aias sdo alvo em comum do



136

6dio de todos os outros grupos de mulheres e consideradas por essas como, prostitutas ou
vadias; nesse ciclo de propagacdo da rivalidade, as esposas sdo odiadas pelas aias, uma
vez que, as primeiras possuem poder total sobre as demais, podendo inclusive agredi-las
fisicamente, sob o subterfugio de ensinar uma licdo “Ela provavelmente estava com
vontade de me dar uns tabefes na cara. Eles podem bater em nds, existe precedente nas
Escrituras determinando isso. Mas ndo com qualquer instrumento. Somente com suas
maos” (ATWOQOD, 2017, p.26); a relacdo com as Martas também nao é agraddvel, dado
que para vérias delas, as aias sdo mulheres lascivas e deveriam ter se negado a cumprir o

papel que lhe designaram:

Certa vez, contudo, ouvi Rita dizer para Cora que ndo se rebaixaria
dessa maneira.

Ninguém estd lhe pedindo que o faga, retrucou Cora. De qualquer
maneira, o que vocé poderia fazer, se acontecesse?

Ir para as Coldnias, respondeu Rita. Elas t€ém essa escolha.

Com as Nao mulheres, e morrer de fome e Deus sabe o que mais?
(ATWOOD, 2017, p.18).

E o discurso da verdade que reescreve o “eu” dessas mulheres, como supracitado,
esse sistema amputa parte dessas mulheres, transformando-as, em pedagos soltos cuja
finalidade é formar um corpo social, para isso, elas sdo esvaziadas, torturadas e quebradas
por dentro e por fora; suas historias sdo apagadas deixando-as, apenas com um papel a
cumprir em uma sociedade na qual toda individualidade € suprimida. Isto posto, podemos
perceber que a imposicao da lei em Gilead atinge os corpos de todas as mulheres que
habitam as redomas do regime e, para fortalecer-se, cria ainda no aparato da lei um
discurso da verdade sobre cada grupo delas, a fim de estimular a concorréncia e minar a
possibilidade da unido feminina em oposi¢ao ao sistema.

Nesse contexto, o discurso da verdade instituido em relacdo as tias é de que elas
sdo seres extremamente superiores as demais mulheres de Gilead, ocupando a posi¢ao de
aliadas fiéis ao sistema. Entretanto, € por intermédio do depoimento de tia Lydia, em Os
Testamentos (2019), que somos informados que a primeira leva de tias foi formada a base
de tortura e morte; e que o “eu” anterior dessas mulheres também foi completamente
subjugado para que elas pudessem servir ao regime. O celibato e a obrigacdo de que
vivam sob o teto do Hardua Hall sdo obrigacdes que as mesmas devem cumprir € embora
elas possuam vantagens em relagcdo as outras classes de mulheres — podem ler, escrever
e ir e vir de uma maneira um pouco mais livre — assim como todas as outras mulheres

de Gilead encontram-se em posicao de submissdao aos homens e aprisionadas ao regime.
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Escolhi meu titulo sabiamente, porque o que mais estou fazendo aqui
sendo defendendo minha vida? A vida que levei. A vida — pelo que
digo a mim mesma — que ndo tive escolha sendo levar. Houve época,
antes do advento do regime atual, em que defender a minha vida nem
me passava pela cabeca. Nao achei que fosse necessario. Eu era juiza
de vara familiar, um cargo que adquiri apds décadas de trabalho
desgastante e uma 4rdua escalada profissional, e eu vinha cumprindo
minha fung¢do tdo equitativamente quanto possivel. (ATWOOD, 2019,
p-44).

Ainda assim, s@o as tias, as maiores replicadoras do discurso da verdade de Gilead,
ja que sdo elas que treinam as aias, educam as filhas e que regulam a vida das esposas. E
estranho pensarmos que essas mulheres, que foram torturadas, difamadas e humilhadas,
que tiveram sua liberdade cerceada, seus passados apagados e seus corpos violados de
tantas formas diferentes, tornem-se as maiores propagadoras do discurso de morte
imposto pelos Comandantes. Mais dificil ainda, crer que parte dessas leis de morte foram
criadas por elas que, também, sdo grandes responsaveis pelo seu cumprimento.

A fim de tentarmos esclarecer, recorremos a Foucault (1977) que afirma ndo haver
apenas uma forma de submeter um corpo ao poder, segundo o pesquisador francés “A
genealogia restabelece os diversos sistemas de submissdo: nao a poténcia antecipadora de
um sentido, mas o jogo casual das dominag¢des” (p.14). Era de extrema importancia para
o regime de Gilead convencer essas mulheres a embarcarem no projeto estabelecido pelos
homens da sociedade, visto que o cuidado com aias jamais poderia ser designado a eles,
posto que eles poderiam violar as regras a fim de satisfazerem os proprios desejos sexuais;
também ndo poderia ser designado as esposas, pois a elas cabia o dever de cuidar dos
maridos e elas poderiam agir irracionalmente ou com violéncia desmedida contra as aias,
o que poderia ocasionar perda de Uteros para o sistema.

A missao do sistema era, entdo, converter essas mulheres em suas aliadas a ponto
de convencé-las a se tornarem pessoas tdo fiéis ao discurso que seriam capazes de
reproduzi-lo e aplicd-lo em forma de lei. Obtemos a resposta a esse questionamento, ao
analisarmos o depoimento de Tia Lydia em Os Testamentos, quando ela deixa claro que
a submissao das tias a funcao que lhes foi empregada era caso de vida ou morte. De acordo
com Mbembe (2016), o poder sobre tirar ou ndo a propria vida, € uma das poucas coisas
que faz com que o sujeito sinta que tenha algum poder de decisdo, a0 mesmo passo que
o poder da soberania de dizer quem deve ou ndo morrer a faz mais forte. Apds a tortura
no Thank Tank, é deixado claro para essas mulheres que caso rejeitem a proposta dos

comandantes, o seu fim serd a morte, para algumas, a dltima € mais conveniente, mas
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para tia Lydia, ter o poder sobre sua vida é o ensejo de que ela poderia conquistar poder
sobre outras coisas.

Vocé j4 experimentou as consequéncias do ndo, pelo menos em parte.
Enquanto que o sim... digamos que quem ndo é por noés, estd contra nos.
— Entendi — falei. — Entdo € sim.

— Vocé vai precisar provar que estd falando sério — disse ele. — Estd
preparada?

— Sim — disse eu outra vez. — Como? (ATWOQD, 2019, p. 190).

E sob responsabilidade de tia Lydia e de suas colegas — tias fundadoras — que o
discurso da verdade comeca a se encorpar, sdo elas que criam as leis que regulam os
papéis femininos, que decidem sobre as cores diferenciadas de roupas para cada classe de
mulher, quem criam os hinos e os lemas do regime. Depois, por sua vez, sdo elas as
responsaveis por prepararem as aias para assumirem seus postos, incitando a sujei¢cao aos
homens que eram representados como seres impulsivos, capazes de tudo para conseguir
penetra-las; fazé-las entender que seu papel nao era mais de mulher, mas de incubadoras
humanas; e ensind-las como agir em relacio as esposas e aos maridos a quem
pertenceriam.

Fica igualmente a cargo das tias, a incumbéncia de educar as filhas dos
comandantes e com o passar dos anos, comeca a advir sobre o pais um fendmeno muito
parecido com o que acontece em Panem em relagdo aos Jogos Vorazes, os individuos
comecam a ser condescendentes as posicdes sociais que ocupam. Para tentarmos
entender, faz-se necessario voltarmos ao texto de Butler (2021), de acordo com a autora,
o pacote de leis criadas pelo sistema dominante torna-se mais eficaz, quando difundido
pelos aparelhos de educacgdo e informacdo, desse modo, sdo capazes de penetrar todo
corpo social. Logo, a repeti¢do das leis pelos individuos oriundos do sistema de educagdo
reproduz e reafirma essa sequéncia de identidades “geradas por regras, que se fiam na
invocacdo sistemadtica, e repetida de regras, que condicionam e restringem as praticas
culturalmente da identidade.” (p.249).

J& para Spivack (2010) “A educacdo dos sujeitos coloniais complementa sua
producao dentro de uma lei” (p.51) ademais, podemos afirmar que cabe aos vencedores
a implementacao tanto do discurso, quanto da lei, logo, é a versdao deles dos fatos que é
reproduzida, e € justamente essa repeticao que impregna o discurso nas almas. Em Panem,
o que € ensinado as criancas na escola, além de lidar com o carvao nas minas, se resume

em como Dias Sombrios foram dificeis; como a Capital com sua for¢a superior venceu a
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guerra e de como é bondosa por deixarem os distritos em pé ao pequeno custo da vida
dos tributos dos Jogos Vorazes.

De algum modo, quase tudo na escola acaba se relacionando com
carvao. Além de leitura bisica e matemética, grande parte de nosso
ensino remete ao carvao — exceto a palestra semanal sobre a histéria
de Panem. E ndo passa de conversa mole sobre o que devemos a Capital.
Sei que deve haver muito mais coisas do que o que nos € ensinado. Deve
haver algum relato real do que aconteceu durante a rebelido. Mas ndo
passo muito tempo pensando nisso. (COLLINS, 2010, p.49).

Em Gilead, por sua vez, meninas e meninos sdo preparados pelas escolas para
cumprirem diferentes papéis na sociedade, ao passo que os meninos aprendem: leitura,
matematica, geografia e o uso de armas; as meninas aprendem como se portarem como
esposas: elas s@o ensinadas a cuidarem da casa, darem instru¢des as Martas, lidarem com
as aias, bordar, cuidarem dos jardins e dos filhos que virdo; a educagdo da moca ¢é
considerada completa quando ela menstrua pela primeira vez, momento em que sdao
julgadas aptas para um casamento arranjado pelas tias. Outrossim, as meninas sio ainda
instruidas em relacdo ao perigo eminente que representam para os homens, ji que
qualquer ato de luxtria que um homem cometa, € culpa unica e exclusiva das mulheres:

Bragos cobertos, cabelos cobertos, saias até o joelho antes dos cinco
anos e no maximo dois dedos acima da canela a partir de entdo, porque
os impulsos dos homens eram terriveis e esses impulsos precisavam ser
coibidos. Os olhos dos homens que estavam sempre rondando e
perscrutando feito olhos de tigre, aqueles olhos de refletor, precisavam
ser protegidos do poder tentador e ofuscante que nds detinhamos —
com nossas pernas formosas, magricelas ou gorduchas, com nossos
bragos graciosos, rolicos ou flacidos, com nossa pele de péssego ou
empelotada, com nossos cabelos, fossem eles lustrosas melenas
cacheadas, dsperos ninhos de rato ou mirradas trancgas de palha loura,
nio fazia diferenga. Seja 14 quais fossem nossos tragos e caracteristicas,
éramos sempre sedutoras arapucas involuntdrias. (ATWOOD, 2019,
pp. 17-18).

Dessa forma, compreendemos que a educacdo € um importante mecanismo para
a perpetuagao do discurso, ja que aqueles que ndo passaram pelo processo de educacdo
nos moldes do sistema tendem a se rebelar. Podemos observar essa afirmativa ao
considerarmos as primeiras levas de aias e os primeiros anos dos Jogos Vorazes, quando
atos de rebeldia contra o sistema eram constantes, nesse contexto, mostra-se mais dificil
controlar as mentes que ndo nasceram dentro sistema ou que entraram nele com idade

suficiente para contestar qualquer verdade como absoluta.
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Voltando nossas reflexdes sobre o espetidculo, consideramos que esse é uma das
melhores formas de a soberania mostrar que detém o poder e essa férmula ndo € utilizada
apenas em Jogos Vorazes, mas também nas obras de Atwood. Antes de tudo, devemos
exaltar a capacidade de construcdo critica de Margaret Atwood na criacdo das expressoes
utilizadas em Gilead, uma das mais brilhantes € o Salvamento, uma cerimonia na qual os
inimigos do Estado apds julgados — nao sabemos por quem ou se, na verdade, hd mesmo
um julgamento, provavelmente ndo hd — sdo submetidos a pena de morte.

Nas distopias de modo geral, o espetdculo piblico da morte se mostra, mais uma
vez, método eficiente de alertar a populacdo sobre as consequéncias de romper o contrato
estabelecido pelo poder. Para Foucault (1987), a punicdo é uma fun¢do social completa e
o fato de todos — inclusive esposas e filhas, nos Salvamentos das mulheres e, Olhos e
comandantes, no caso dos Salvamentos de homens — serem obrigados a assistir,
demonstra que ninguém estd imune as leis de morte instituidas pelo poder. Como parte
do esquema dos Salvamentos, principalmente quando se trata de membros ilustres da
sociedade, como comandantes e esposas, tudo é transmitido pela televisdo e gravado para
poder servir como licao no Centro Vermelho, nesses casos — corroborando nossa divida
sobre a veracidade desses crimes e também sobre a lisura do processo do julgamento —
os crimes cometidos pelos condenados ndo sao revelados, ja o governo ndo intenciona
conceder ideias de crimes para serem reproduzidos pelos expectadores.

No passado — diz tia Lydia —, o costume era que um relato detalhado
dos crimes pelos quais as prisioneiras foram condenadas precedesse o
Salvamento propriamente dito. Contudo, concluimos que uma
revelacdo tdo publica, especialmente quando televisionada, ¢&
invariavelmente seguida por uma erupcdo, se me permitem chamar
assim, um surto, talvez eu devesse dizer, de crimes exatamente
similares. De modo que decidimos, tendo em vista os melhores
interesses de todos, ndo dar continuidade a essa pratica. (ATWOOD,
2017, p. 324).

Nessa conjung¢do, o que move tanto os habitantes da Capital e quanto os de Gilead
em direcdo ao espetaculo, € a mesma condi¢do que movia os espectadores das lutas de
gladiadores ou os soldados de Hitler durante a Segunda Guerra Mundial, o entendimento
de que o outro merece estar ali, a convic¢cdo de que aqueles corpos sdo inferiores. Para
Mbembe (2016),

[...] racismo € acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o
exercicio do biopoder, “aquele velho direito soberano de morte”. Na
economia do biopoder, a funcio do racismo € regular a distribuicdo de
morte e tornar possivel as funcdes assassinas do Estado. Segundo
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Foucault, essa ¢ “a condi¢do para a aceitabilidade do fazer morrer.’
(p.7).

E justamente esse sentimento racista — ou seja, um discurso da verdade que dita
que a inferioridade de um individuo de acordo com a classe social, do lugar onde nasceu,
da cor da pele e das caracteristicas fisicas — que permite aceitar que os jovens morram
na arena e também, no dia a dia, mediante ao racionamento de comida, auséncia de
saneamento bdsico e energia, e sem nenhuma assisténcia médica, mesma premissa se
aplica as torturas e enforcamentos contra individuos que demonstrem qualquer intencao
de se voltar contra o regime.

E também mediante a esse discurso, que as esposas dos comandantes admitem o
estupro regular de outras mulheres enquanto elas mesmas seguram suas maos e perante a
justificativa da imprescindibilidade da maternidade, admitem que essas mesmas
mulheres, depois de parirem, sejam separadas dos filhos e enviadas para outra casa com
a finalidade de que outra mulher faca o mesmo. As aias sdo outra racga, sdo mulheres
pecadoras, devassas, putas, elas merecem o que lhes foi imputado, e as esposas, claro, sdo
uma raga melhor, aperfei¢oada, digna e pura, aquilo nao lhes aconteceria.

Essa concepg¢do de puro e impuro € também marcada por imposi¢cdo do sistema,
nesse contexto, Mary Douglas, em Pureza e perigo (1991), afirma que somos induzidos
a prezar o sagrado, em detrimento do impuro, entretanto essa divisao, € igualmente, marca
da nossa sociedade, posto que, sociedades primitivas ndo realizavam tal divisdo. Ainda
para Douglas, citando Eliade “A ambivaléncia do sagrado ndo ¢ s6 de ordem psicologica
(na medida em que atrai ou causa repulsa), mas também a ordem dos valores; o sagrado
¢, a0 mesmo tempo, ‘sagrado’ e ‘profano’” (ELIADE, 1958, pp.14 — 15 apud DOUGLAS,
1991, p.10), outrossim, o conceito entre sagrado e profano também se impde a
simplicidade do proibitivo, j& que visa a prote¢do do sagrado pela contaminacdo do
profano ao mesmo tempo, em que protege as profanidades das intervencdes ndo desejadas
dos deuses.

Em Gilead, a dicotomia entre o sagrado e profano € ratificada pela relacio
simbidtica entre a lei e a Biblia, nesse cendrio, a pritica de ambos é altamente vigiada,
sendo o segundo, punido nos rigores da lei. Por conseguinte, a funcdo de aia é, de
sobremodo, paradoxal, ja que enquanto seus Gteros sao considerados sagrados, por serem
essenciais ao objetivo da reprodugio, € justamente a convic¢ao de que essas mulheres sao
profanas que faz com que elas sejam submetidas a essa posicdo. Ndo obstante, a

categorizacdo da mulher em distinta ou puta €, assim como a dicotomia entre sagrado e
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profano, uma imposic¢ao da sociedade, e nesse caso, exacerbado mediante a imposi¢ao de
uma legislagdo tanto patriarcal, quanto religiosa. Em contrapartida, a respeito dessa
temdtica, Tiburi (2019) ressalta que a diferenca entre as posi¢des ocupadas por essas
mulheres é, na verdade, minima.

[...] putas e esposas, todas submetidas ao patriarcado, umas vendendo o
corpo reduzido ao trabalho sexual, outras entregando-se ao trabalho
doméstico, reprodutivo e sexual, em troca do que comer e de onde
dormir, de uma casa, um lugar a sombra dos homens, como escravos
voluntérios fizeram em todos os tempos. (p.35).

Relacionando os conceitos de ambas as autoras, concebemos que quando lei e
religido se unem para estabelecer o regime juridico de Gilead, esse passa a englobar
diversas significacdes, arraigadas em conceitos e preconceitos advindos tanto desta
quanto daquela, logo, como supracitado, lei e religido se amalgamam em favor de um
discurso misogino, que ndo apenas se dissemina por intermédio da execugdo da lei, como
também pela institui¢ao de ritos que reafirmam a lei.

No tocante ao rito, Douglas (1991) disserta que esse € forma de afastar o individuo
do seu estatuto anterior, dessarte, aqueles que se tornam objetos do rito sdo
marginalizados, mediante sua situacdo indefinida no processo transitério entre sua
posicdo anterior € a posterior ao rito. Em Gilead, os ritos, principalmente o concernente
a cerimdnia de concepc¢do, visam a ratificacio da condi¢do de subalternidade das
mulheres, visto que, a0 mesmo tempo, em que salienta o quadro de infertilidade da
esposa, submete a aia ao ponto mais degradante de sua fun¢do, em oposi¢do a isso, 0
homem, personagem principal do cerimonial, assevera toda sua virilidade enquanto fode
outra mulher, sob respaldo da lei, diante de sua esposa.

O que estd acontecendo neste quarto, sob o dossel argénteo de Serena
Joy, ndo é excitante. Nao tem nada a ver com paixdo ou amor, ou
romance ou qualquer daquelas outras nog¢des com as quais
costumdvamos nos empolgar. Nao tem nada a ver com desejo sexual,
pelo menos ndo para mim, e certamente ndo para Serena. Excitacio
sexual e orgasmo nio sdo mais considerados necessdrios; (ATWOOD,
2017, p.115).

De tal modo, cientes de sua posicao de subalternidade tanto mediante ao
Comandante, quanto a lei, as mulheres sdo incapacitadas de violar o rito, uma vez que ao
fazé-lo, estariam infringindo a lei e, dada a simbidtica relacdo entre lei e religido,
contrariando o proprio Deus, logo, podemos afirmar que aquele que desafia a lei em

Gilead, ndo € tido apenas criminoso, mas também como impuro. A fim de delinearmos o
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conceito de impuro, se faz necessario considerarmos que concepgdes espirituais também
constituem o sistema social e, uma vez integrados a esse, tais poderes estdo suscetiveis a
manipulagdo. Nesse interim, o perigo de se contaminar é simultaneamente consciente e
inconsciente, reforcando o dispositivo que opera em Gilead, o pavor de ser traido pelos

préprios pensamentos, e acarretando a obliteracdo de qualquer pensamento critico.

2.3.1 - O suplicio da escravidao

Para que um regime de morte se fortaleca, é essencial que essa seja precedida por
um suplicio, que pode ser representado de diversas formas nas distopias, em Jogos
Vorazes, o suplicio em vida € traduzido pela fome e pelo trabalho forcado, estando
igualmente presente na apreensdo constante daqueles que estdo em idade hdbil para
participar dos Jogos e de suas familias sobre a possibilidade ou ndo de que esses sejam
sorteados.

Depois do sorteio, o suplicio se intensifica mediante a pressdo psicoldgica da
despedida dos entes queridos, da mudanca para a Capital, do fato de terem seus corpos
violados e modificados em nome do padrao de beleza estabelecido pelos Jogos,
culminando nos ritos macabros em nome do espeticulo, como desfilarem de carruagem
diante de todos os habitantes do pais, cederem entrevistas nas quais paregcam gratos pela
oportunidade de redencgdo, participarem dos treinos com o0s outros tributos — seus
potenciais assassinos — e de serem avaliados por pessoas que ndo se importam com o
fato de que eles estdo ali para morrer.

Ainda assim, o suplicio dos tributos ndo acaba na arena, mesmo que saiam
vencedores, suas vidas passam a ser completamente controladas pelo governo de Snow
que decide com quem eles devem se relacionar e como devem se portar, € caso nao
obedecam, a morte vem, ndo para eles, — ja que uma vez vencedores se tornam astros
para a Capital — mas para aqueles que amam. De acordo com Mbembe (2016),

[...] o sobrevivente € aquele que, tendo percorrido o caminho da morte,
sabendo dos exterminios e permanecendo entre os que cairam, ainda
estd vivo. Ou, mais precisamente, o sobrevivente é aquele que, apds
lutar contra muitos inimigos, conseguiu nao s6 escapar com vida, como
também matar seus agressores. Por isso, em grande medida, o grau mais
baixo da sobrevivéncia é matar. Canetti assinala que na légica da
sobrevivéncia, “cada homem ¢ inimigo de todos os outros.” (p.21).

Mesmo que considerem que sobreviver aos Jogos Vorazes, percorrer o caminho

do suplicio e finalizar o processo com vida, seria o suficiente para livrar-se perpetuamente
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da pena de morte instaurada pelo poder, quando se trata de defender a soberania do poder,
nunca se derrama sangue bastante, embora tenham, diante a lei, cumprido o seu rito de
redencdo ao se tornarem vencedores dos Jogos, esses corpos estardo sempre expostos as
vontades do poder que permanece exigindo deles o que for necessario aos seus interesses,
inclusive, a vida.

Dessa forma, quando Snow percebe que os atos de Katniss na arena acarretaram
pequenas rebelides nos distritos e ele ndo pode matd-la diretamente — j4 que ela é uma
celebridade amada pela Capital — ele a submete mais uma vez aos Jogos Vorazes. A fim
de ratificar que a tinica fonte do poder vem da Capital, Snow instaura que mesmo aqueles
que venceram, e que teoricamente estariam livres da obrigacdo dos Jogos, devem voltar
a arena “No aniversario de setenta e cinco anos, para que os rebeldes nao se esquegam de
que mesmo o mais forte dentre eles ndo pode superar o poder da Capital, o tributo
masculino e o tributo feminino serdo coletados do rol de vitoriosos vivos.” (COLLINS,
2011b, p.187), o texto lido pelo presidente para justificar o Massacre Quaterndrio visa
ferir de morte ndao apenas o corpo de Katniss, mas de todos os que se sentiram
incentivados a se rebelarem apoés as atitudes da garota na arena, globalizando a puni¢do,
J4 que cada distrito deve enviar um casal dos seus vencedores, em suma, o discurso de
Snow institui que mesmo que os distritos possam se considerar fortalecidos, jamais serao
tao fortes como a Capital, pois € de 14 que emana o poder.

Ainda sobre a institui¢do do poder sobre os corpos, inclusive sobre como cabe a
ele decidir quando esses poderdo entregar-se ao fim do seu suplicio por intermédio da
morte, em O conto da aia, o poder sobre vida ou morte também ndo pertence as aias, as
quais sdo vigiadas ininterruptamente depois de uma leva de suicidios. Dessa maneira,
apenas o poder € capaz de decidir quando a vida de uma aia chega ao fim: ou ela cumpre
0 seu servigo como aia e depois € enviada para o trabalho forcado nas coldnias, o que
significa a morte; ou elas morrem de outras causas enquanto ainda cumprem o seu tempo
como aia — as vezes sdo envenenadas por esposas ciumentas; ficam doentes e morrem
de causas naturais; sdo enviadas para o muro por algum crime; ou morrem no parto — €
essa ultima, que talvez represente melhor a funcdo da aia na sociedade de Gilead, e de
como apenas o seu utero € significante. Quando entendemos que o corpo da aia € apenas
um utero e que esse € propriedade do Estado, ndo nos surpreende que esses corpos sejam
mutilados, explorados, usados e depois descartados, as aias s6 sdo Uteis enquanto seus
corpos conseguirem gerar filhos para seus comandantes e esposas, uma vez incapazes de

cumprir essa funcdo, ndo servem para nada.
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Em Os Testamentos, a personagem Agnes, filha da aia que narra a primeira obra
de Atwood, descreve a histéria da aia que serviu a sua madrasta e, mediante a
complicacOes na hora do parto, tem o seu corpo cortado sem anestesia, sendo
posteriormente deixada para sangrar até morrer, ja que seu papel como reprodutora havia
sido cumprido. Nesse contexto, podemos perceber que como a aia € apenas um utero, nao
ha necessidade de que sua vida seja preservada, a inica vida que importava ser salva era
a do bebé gerado por ela, mais uma vez, apenas a morte estabelecida como licita pelo
poder € reconhecida pelo sistema, qualquer outra possibilidade de morte seria ilegal e ndo
honrosa.

Ela falou que nossa irma de servico, a Aia Ofkyle, fizera o sacrificio
supremo, e havia expirado com a honra de uma mulher nobre, e se
redimira de sua antiga vida de pecado, dando assim um grande exemplo
para as outras Aias.

A voz de Tia Lydia tremulava um pouco enquanto ela proferia estas
palavras. A Paula e o Comandante Kyle tinham ar solene e devoto,
assentindo de vez em quando, e algumas das Aias choraram.

Eu ndo chorei. Ja tinha chorado o bastante. A verdade era que tinham
aberto a Crystal ao meio para tirar o bebé, e assim a haviam matado.
Nio fora escolha dela. Ela ndo tinha se oferecido para morrer com a
honra de uma mulher nobre nem para ser um grande exemplo, mas nisso
ninguém falou. (ATWOOD, 2019, p.117-118).

Reforcamos, portanto, que as leis instituidas em um determinado regime sao
instauradas conforme a necessidade de manutencdo do mesmo. Para que seja possivel
libertar-se dessas regras, hd a necessidade de organizar uma rebelido que seja relevante o
suficiente para derrotar o sistema, apds isso, € necessario a criacao de outro sistema que
institua novas regras, ou seja, novas leis. Para que isso seja possivel € necessdrio, romper
as barreiras impostas pelo discurso de poder, e a conscientizacdo de que todos aqueles
sob o seu jugo, sdo subalternos a ele, nesse contexto, podemos afirmar que é necessario
haver uma massiva conscientizacdo de classe.

E é, apds a conscientizacdo de classe, que os individuos se unem em prol de um
unico desejo, a restauragao do poder para si, ademais, € apenas vencendo a batalha que o
regime ird travar para se proteger, que a morte podera ser derrotada, refletindo sobre tal
temdtica encontramos outro paradoxo, ja que a consequéncia de uma rebelido € infligir
morte sobre aqueles que se posicionam ao lado do poder e tentam defendé-lo, libertar-se

da morte €, a0 mesmo tempo, decretar a morte sobre outros corpos.
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2.4 — Os espacos de poder.

Tentando desvelar o funcionamento das relacdes de poder nas distopias, vimos até
aqui como elas se relacionam com o corpo € a morte, trataremos agora de mais um
importante recurso utilizado pela hegemonia para que ela se mantenha: a dominacao do
espaco fisico; e como tal artificio se encontra conectado aos outros dois em prol de
submeter os individuos as leis.

Quando falamos de distopia, € comum que a relacionemos com a utopia, dessa
forma, lembramos quase instantaneamente de que ambos os termos se encontram
arraigados ao conceito de lugar. Mesmo que as distopias ndo sejam tdo enféticas, quanto
eram os textos utépicos, em relagcdo aos lugares, as sociedades distopicas criam mundos,
paises e localidades usados pelo poder como um tabuleiro de xadrez, no qual as pecas
devem estar localizadas estrategicamente a fim de que os governos totalitirios
permanec¢am funcionando.

Nesse contexto, desde os primeiros textos distépicos, ndo apenas sociedades
foram criadas, ampliando intencionalmente os defeitos da sociedade na qual estavam
inseridos seus autores, mas também houve diversos mundos criados, esses, quase sempre
resultado de uma tragédia natural ou de guerras que subjugam o espago anterior, em prol
de um novo espaco que atenda as necessidades da soberania. Por conseguinte,
entendemos que a construgao do espacgo distopico ocorre concomitantemente a constru¢ao
da soberania, dado que a dominac¢do do espacgo faz com que o poder flua mais facilmente,
além disso, o controle do espaco faz com que o soberano consiga controlar melhor os
cidaddos que ali habitam.

Uma vez logrado o poder, faz-se importante criar: fronteiras, limites e regras de
ocupacdo do espaco, estabilizar as formas espaciais € um dos mais poderosos recursos
utilizados pelo poder nas distopias, € isso que possibilita: o controle do direito de ir e vir,
a divisdo social do espaco, o policiamento dos espacgos publicos, além da instauracdo de
simbolos fisicos do poder, como: lugares destinados as execucdes publicas; a moradia do
soberano, que deve destacar-se mediante as outras e; figuras de exaltacdo do poder tais
como estdtuas, monumentos, nomes de ruas, prédios, etc.

Tal férmula tem funcionado bem nos textos distopicos, visto que relevantes textos
de distopia assumiram essa forma espacial especificamente urbana. Em /984, o Estado

distépico da Oceania e a divisio de mundo, consequéncia do pds-guerra, faz-se
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sumariamente importante para a construcao da narrativa. J4 em Admirdvel Mundo Novo,
obra na qual a forma urbana também se faz predominante, o controle espacial é de
fundamental importancia para a geréncia das castas, da natalidade e do conceito de
familia.

Em Microfisica do Poder (1977), quando questionado sobre a geografia, Foucault
afirma que “Territério ¢ sem divida uma nogdo geografica, mas ¢, antes de tudo, uma
no¢ao juridico—politica: aquilo que é controlado por um certo tipo de poder” (p.89), o que
nos faz apreender que antes mesmo de ser uma no¢do geogréfica, o territério é definido
como uma fronteira do poder, ou seja, o territorio de uma hegemonia € compreendido até
o ponto na qual ela consegue comandar, dominar e imprimir suas leis.

Aquiescendo as ideias de Foucault, David Harvey afirma em Condicdo Pdés-
Moderna (2014), que a dominacdo do espaco € essencial para que o poder possa se
estabelecer e consequentemente se manter, para fazer com que isso seja possivel, os
detentores do poder podem realizar reformas nas bases geograficas a fim de que o espago
possa servir as necessidades da hegemonia, dessa forma, toda modificacdo espacial
realizada pelo poder nunca € realizada de forma aleatéria, mas sempre com o intuito de
fazer o poder fluir e de oprimir as classes mais baixas da sociedade, ainda para Harvey
“quem domina o espaco sempre pode controlar a politica de lugar, mesmo que, € isso €
um coroldrio crucial, primeiro assuma o controle de algum lugar para controlar o espago”
(p-213). Ainda sob esse viés, Spivack (2010) afirma que a inércia dentro do espago fisico,
€ também resultado da acdo das forcas do poder que, por intermédio da dominagdo
completa do espago, instituindo uma aura oposta ao desejo de migracdo e,
consequentemente, um regime ligado ao medo, de tal maneira, o sujeito deixa de ser
ndmade gragas ao medo e a repressao.

Como supracitado, a narrativa de Jogos Vorazes é localizada em Panem, uma
sociedade estruturada com a inten¢do de deixar claras as diferencas entre um pequeno
grupo detentor de privilégios e o resto da populacdo fadada a morrer de fome. No
momento da reorganizagdo geogrifica sobre o que antes eram os Estados Unidos da
América, Panem é dividido em treze distritos e uma Capital, essa divisdo € realizada
conforme os insumos produzidos por cada distrito, e intencionando que a Capital pudesse
vigiar com mais eficdcia aquelas localidades produtoras de elementos considerados
essenciais a sua existéncia, assim como sob a necessidade de organizar de maneira mais

proveitosa o abastecimento dos cidaddos da Capital.
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Nao nos surpreende que a cidade mais importante do pais, que também ¢é onde
habita a elite, tenha sido edificada sobre um ponto estratégico, tanto em questdo de
abastecimento, quanto em questdo de seguranca. Como o centro do poder do pais, a
Capital é estabelecida no lugar mais protegido que houvera sido encontrado por seus
fundadores, uma parte dos Estados Unidos conhecida hoje como montanhas rochosas, a
arquitetura erigida pelos humanos combinada a natureza foram o suficiente para
transformar a Capital em uma espécie de santudrio, quase inalcancgével.

Eu me dou conta de que devemos estar dentro de algum tdnel que
percorre as montanhas até a Capital. As montanhas formam uma
barreira natural entre a Capital e os distritos ao leste. E quase impossivel
entrar pelo leste, exceto pelos tineis. Essa vantagem geografica foi um
dos principais fatores que possibilitaram a derrota dos distritos frente a
Capital na guerra, o que me levou a ser um tributo hoje. Como os
rebeldes tinham de escalar as montanhas, eles se tornavam alvos faceis
para a forga aérea da Capital. (COLLINS, 2010, p.66).

Conforme afirma¢dao de David Harvey (2015), ndo existe nada de natural em
fronteiras politicas, segundo o autor estas “sdo resultados de lutas politicas e decisdes
politicas bem tomadas” (p.108), sabendo que nenhuma decisao do poder ¢ tomada de
maneira fortuita, entendemos que os espagos construidos nas distopias, assim como nas
utopias, sao fundamentais para fomentar todos os tipos de relacao de poder, atendendo as
suas necessidades, oprimindo aqueles que ndo o detém e protegendo a soberania no local
exato escolhido para que ela governasse sobre 0s corpos.

Além de localizar sua estrutura em um lugar protegido, como forma complementar
de protecdo, a Capital estabelece uma relacdo mais amigavel com os distritos que fazem
fronteira diretamente com o seu territdrio, principalmente o Distrito 2, enviando por¢des
extras de comida e até algumas regalias como doces. A relacdo entre o Distrito 2 e a
Capital é tao proxima, sendo para 14 que a Capital transfere seu arsenal bélico apds os
Dias Escuros, também € de 14 que sai grande parte dos pacificadores — jovens que se
oferecem para trabalhar em outros distritos para fazer com que a lei da Capital seja
cumprida. Esse artificio visa estabelecer, além de uma barreira fisica contra os invasores,
também uma resisténcia por parte dos corpos que habitam esses distritos proximos, titica
que se mostra eficiente durante os dois levantes contra a Capital, tanto nos Dias Escuros,
quanto na revolucao liderada por Katniss, romper a barreira do Distrito 2 para chegar a
Capital foi um grande desafio enfrentado pelos rebeldes.

Antes dos Dias Escuros nao havia restricdes de deslocamento em Panem, sendo

comum inclusive que habitantes da Capital possuissem negdcios nos distritos e os
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cidaddos mais abastados dos distritos pudessem se locomover de um lugar para outro para
passar férias ou realizar passeios, nesse cendrio, trupes de circo ou de cantores circulavam
livremente por todo o territério para realizarem suas apresentagdes. Com o fim da guerra
e a consequente vitéria da Capital, as fronteiras entre os distritos foram fechadas, assim
sendo, a locomo¢do de um lugar para outro s6 era possivel para os pacificadores,
autoridades em viagens oficiais ou durante a turné dos vencedores, poucos daqueles que
tentavam cruzar o pais ilegalmente conseguiam chegar ao destino. O objetivo maior do
cerceamento em Panem € ndo apenas privar os cidadaos do direito de ir e vir, mas também,
uma forma de castigo para quem nascesse nos distritos, uma espécie de purgatério em
vida de onde ndo seria possivel fugir.

Nesse interim, com a proibicao de trafegar entre os distritos e também com o corte
de comunicacdo entre eles, ficou facil para a Capital fazer com que o discurso de
rivalidade entre os mesmos, apregoado por intermédio dos Jogos Vorazes, se perpetuasse.
O controle da soberania sobre a propagacao das informag¢des criou grande animosidade
entre os habitantes de Panem, que passaram a atribuir aos distritos mais privilegiados a
culpa de sua fome, morte e desespero. Eram os distritos, inclusive, os responsaveis pelas
mortes nos Jogos Vorazes, uma vez que dentro da arena ndo era a Capital que matava os
jovens, mas eles que matavam uns aos outros. Tal estratégia funciona anos a fio, de
sobremaneira, enquanto os distritos se consideram inimigos, ndo se rebelam contra o
inimigo que eles possuem em comum, a Capital.

Todavia, esse discurso passa a desmoronar quando Katniss se alia a Rue dentro da
arena, durante a troca de experiéncias entre as duas, fica claro que a situacao de miséria
e opressdo enfrentada no Distrito 12 era comum ao distrito de Rue e a concepcdo que
ambas possuiam em relagdo a situacdo da comunidade da outra comega a ruir em nome
de uma percep¢do de que ambas pertencem a mesma classe. Nesse cendrio, quando a
menina do Distrito 11 € assassinada pelo tributo do Distrito 1, Katniss se direciona em
contramdo ao discurso vigente e, apesar de maté-lo, ndo € ao rapaz quem Katniss culpa
pelo assassinato de Rue, mas a Capital. “Odiar o garoto do Distrito 1, que também parece
muito vulnerdvel na morte soa inadequado. E a Capital que eu odeio. Por fazer isso com
todos nds.” (COLLINS, 2010, p. 253). Apds os eventos envolvendo de Katniss e Rue,
algumas barreiras entre os distritos come¢am a se dissolverem, fato confirmado quando
os habitantes do Distrito 11 enviam a Katniss, e ndo a Tresh — tributo do Distrito 11 que

ainda estava competindo — o pao que haviam comprado para Rue, e mais tarde se repete,



150

quando Tresh deixa de matar Katniss como forma de gratidao ao que ela havia feito por
sua conterranea na arena.

A unido dos distritos em detrimento a Capital € ratificada no Massacre
Quaternério, quando tributos de diferentes distritos se unem pela protecao das vidas de
Katniss e Peeta, alguns inclusive, oferecendo a prépria vida para que os dois tributos do
12 permanecam seguros, o apogeu da alianca formada entre tributos dos distritos: 3, 4, 5
e 12 é alcancado quando eles se articulam em torno de um plano que destréi o domo de
forca colocado ao redor da arena e pde fim a septuagésima quinta edicdo dos Jogos
Vorazes, o ato reverbera em toda Panem — ja que estava sendo transmitido ao vivo, como
todos os eventos relacionados aos Jogos — e d4 inicio a segunda revolucao no pais.

Gilead, assim como Panem, € estabelecida no formato de uma nagao, todavia em
contramdo aos eventos que desencadearam a constru¢do de Panem, Gilead € erigida
posteriormente a um golpe bem-sucedido contra o governo dos Estados Unidos da
América. Em oposi¢do a narrativa de Collins que ndo nos informa a respeito da existéncia
de outros paises no universo narrativo, Gilead ¢ uma parte do mundo, dessa forma, temos
ciéncia de que o territério mundial como conhecemos hoje, aparentemente nao sofreu
modificagdes significativas, nesse cendrio, Atwood também aborda relacdes politicas
entre Gilead e outras nacdes, sobretudo, com o Canadd. Nesse cendrio, podemos ainda
conceber como € a percep¢do em relacdo ao regime, por parte daqueles que ndo se
encontram dentro dele.

Retomando o tema da manipulagdo do espaco para atender as necessidades da
soberania, em Gilead, os espagos foram reformados para atender as demandas do novo
governo estabelecido, logo, a primeira medida, é o bloqueio das fronteiras para que
ninguém possa entrar sem ser percebido, e para que qualquer tentativa de saida possa ser
impedida. O objetivo desse recurso € proteger os bens mais preciosos da nacao: suas aias,
suas criangas e seus costumes, por conseguinte, o isolamento daqueles que ali habitam
nido € aplicado somente no concernente a forma espacial, mas também mediante a
constituicdo da divisdo de classes, habitualmente, aias se relacionam apenas com outras
aias, o mesmo acontece entre Martas, esposas, filhas, comandantes, olhos e econoesposas.
Novamente, compreendemos haver, por parte do poder, a inten¢do de rivalizar os
habitantes entre si, acarretando animosidade entre as classes, enquanto essa percepgao é
mantida, a unido contra o poder torna-se impraticavel.

Outrossim, o isolamento da nac¢do em relacdo ao resto do mundo € igualmente

funcional ao poder, em vista disso, a bolha de isolamento de Gilead ¢ uma via de mao
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dupla: o resto do mundo nao é informado sobre os eventos do pais, a0 mesmo tempo, em
que aqueles que estdo dentro da bolha ndo se encontram cientes a respeito dos
acontecimentos externos. Nessa acepcdo, a falta de mobilidade e a manipulagdo das
noticias assevera o poder da soberania sob o discurso que circula dentro das suas
fronteiras, isto posto, toda a verdade que circula nesse territorio é aquela que emana do
poder, que revela e transmite somente o que € proficuo aos seus interesses.

Os efeitos do isolamento de Gilead tornam-se claros em diversos momentos da
narrativa de Atwood, em um desses momentos, Offred faz compras com outra aia quando
sdo abordadas por um grupo de japoneses que fazia um turismo guiado pelo pais, ha
estranhamento mutuo:

Faz muito tempo que ndo vejo mulheres vestidas com saias tdo curtas.
As saias chegam apenas até pouco abaixo dos joelhos e as pernas saem
debaixo delas, quase nuas nas meias finas, ostensivas, provocadoras, 0s
sapatos de salto alto com as tiras presas ao pé parecendo delicados
instrumentos de tortura. As mulheres oscilam sobre os pés espigados
como se sobre pequenas pernas de pau, mas sem equilibrio; suas costas
se arqueiam na cintura, projetando as nadegas para fora. Tém a cabeca
descoberta, e os cabelos também estdo expostos em toda a sua escuridao
e sexualidade. Usam batom vermelho delineando as cavidades imidas
de suas bocas, como desenhos numa parede de banheiro, do tempo de
antes.

Paro de andar. Ofglen para ao meu lado e sei que ela também nao
consegue tirar os olhos daquelas mulheres. Estamos fascinadas, mas, ao
mesmo tempo, sentimos repulsa. Elas parecem despidas. Foi preciso tao
pouco tempo para mudar nossas ideias a respeito de coisas como essa.
(ATWOOD, 2017, p. 40).

No entanto, € em Os Testamentos (2019) que a oposi¢do entre o pais € o resto do
se evidencia, uma vez que Nicole narra os fatos a partir de sua criagdo no Canada.
Enquanto Agnes o faz, com base na sua perspectiva de menina educada pelo sistema de
Gilead. Durante a narrativa de ambas, podemos constatar as diferencas em relacdo a
diversos aspectos, entre eles, destaca-se o processo de educagdo que em Gilead € voltado
a formacdo de esposas por exceléncia, em contrapartida, ao exercido no Canada que é
mais parecido com o que temos na cultura ocidental — ndo hd separacdo entre meninos
e meninas, todos aprendem a ler, escrever, matematica, geografia etc.

De mais a mais, concebemos que além de todo o territério da narrativa distopica
ser dominio do poder, existem ainda, dentro dessas fronteiras, outros territorios, espagos
nos quais o poder € exercido com mais for¢a ou, nos quais sua administracdo direta é
realizada com a inten¢ao de reprimir, alertar e amedrontar. Passaremos, entao, a dissertar

sobre esses locais que intitulamos de espagos de poder. Com o propoésito de interpretar a
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significacdo de alguns espacos e, de sua influéncia sobre os corpos, nas distopias de
Atwood e Collins, nos valeremos dos estudos de Foucault (2013) e de uma expressao
tornada célebre pelo pesquisador francés: a heterotopia.

Segundo a professora e pesquisadora Fatima Vieira (2010), o termo heterotopia é
frequentemente associado as distopias, ainda de acordo com a pesquisadora, a expressao
foi criada no contexto médico a fim de referir-se a 6rgaos do corpo que se deslocassem.
Entretanto, quando Foucault se apropriou do vocédbulo, ele passou a ser usado para definir
“[...] espagos que apresentam uma ordem que ¢ completamente diferente — mesmo
oposta — a dos espagos reais**” (VIEIRA, 2010, p.18).

Ja para o préprio autor, relacionando os conceitos de utopias e heterotopias, ao
passo que devemos considerar que as utopias sdo lugares fora dos lugares, ou seja,
lugares, de veras, inexistentes; existem lugares que existem e sio carregados de diversas
significacOes — distintas para aqueles que os conhecem — por vezes utdpicas, por vezes
distépicas. Ainda para o pesquisador francés, o arquétipo das heterotopias estd presente
em todas as sociedades que ja existiram ou existem e constituem “lugares reais, lugares
efetivos, lugares que sdo desenhados na constituicdo da sociedade” (FOUCAULT, 2013,
p-4), também para o autor, as heterotopias assumem diversos formatos, portanto nao
existe uma que seja completamente universal.

Dando prosseguimento a sua reflexdo, o fildsofo divide as heterotopias em duas
categorias principais: na primeira, estariam presentes aquelas, nomeadas por ele de
heterotopias de crise — constituidas por lugares privilegiados ou sagrados — espagos
passiveis de serem vedadas, as entradas de cidaddos que estejam em crise com a
sociedade, essa forma de heterotopia era mais comum nas sociedades primitivas e as
proibi¢des se aplicavam em primazia a doentes, idosos, crian¢as, mulheres menstruadas,
etc. A segunda categoria € denominada pelo autor, de heterotopias de desvio e,
compreendem espacos nos quais se isolam individuos cujo comportamento seja
considerado, de alguma forma, transgressivo em relagdo as leis ou normas estabelecidas
pela sociedade, entram nessa categoria: manicomios, prisoes, reformatorios, entre outros.

Foucault ainda estabelece seis principios basicos das heterotopias, sendo eles: sua
presenca em todas as sociedades; a capacidade de transmutarem-se de acordo com a época
nas quais se encontram inseridas; a possibilidade de pertencer a um tnico lugar real e

também a multiplos lugares, mesmo que esses sejam incompativeis entre si; embora

43 Tradugdo nossa do original: “spaces that present an order which is completely different — even opposite
— to that of real spaces”.
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possam estar ligadas a recortes temporais, apenas atingem sua totalidade, caso exista uma
ruptura com o tempo tradicional; sdo geralmente constituidas por um sistema que permite
que sejam abertas e fechadas, fato que as isola, contudo, ndo as torna impenetraveis; e
por dltimo, as heterotopias possuem uma fungdo especifica nos espagos que ocupam,
podendo conceber um recorte espacial ilusério que pode, por si s6, denunciar o mundo
fora dela como mais ilusério ainda ou mesmo criar um espaco organizado de maneira
meticulosa no qual tudo € perfeito, isto €, uma utopia tornada real.

O espaco distopico, assim como os demais aspectos que constituem uma narrativa
distopica, nada mais €, do que um recorte geografico ou decalque da realidade
transportado para uma realidade diferente da qual estamos inseridos. Sendo assim,
conseguimos perceber, que ao contrdrio das utopias espaciais que buscavam abrigo em
lugares inexistentes, terras desconhecidas, ou mesmo, mundos ainda ndo descobertos; nas
distopias, o espaco € facilmente reconhecido por nds, embora tenha sido transformado
segundo os sistemas sociais que compdem aquela sociedade distdpica.

Percebemos que nas distopias ndo ha motivo para criar um mundo que nao existe,
pelo contrario, se faz essencial que possamos reconhecer no mundo distopico
caracteristicas do mundo real, a fim de que possamos conceber que as mudancas ali
inferidas foram causadas pelos préprios seres humanos, responsdveis por desconstruir a
estrutura hodierna e recrid-la, para poder servir: as suas decisdes, motivagdes e, guerras
politicas, ideoldgicas ou religiosas.

Progredindo na conceitualizagdo de Foucault, a primeira observagdo do autor em
relacdo as heterotopias, € de que todas as sociedades podem crid-las, assim como de
extermind-las, € nesse sentido que consideramos Gilead exemplo de uma grande
heterotopia. Como supradito, na narrativa de Atwood, podemos observar que em
contramdo ao que € mais comum nos textos distopicos — a modificacdo do espago
mundial como um todo, ao ponto de ndo conseguirmos reconhecer as fronteiras e limites
hodiernos —, o tinico espaco modificado para que Gilead possa se erguer, € parte do que
hoje pertence aos Estados Unidos da América. Logo, as fronteiras que o mundo possui
hoje sdo mantidas, assim como os nomes dos paises, embora as fronteiras fisicas, sejam
acrescentadas barreiras tecnoldgicas e vigilancia cerrada que objetivam manter o pais
isolado e protegido de qualquer investida que venha externa.

N3ao obstante, devemos recordar que, a utopia de alguém pode ser a distopia do
outro, todos os eventos que desencadearam a criagcdo da Gilead foram, para seus

executores, a concretizagdo de uma utopia. Motivados contra a promiscuidade,
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libertinagem e todos os outros pecados “praticados” no que, outrora, eram os Estados
Unidos da América, a utopia de Gilead nasceu nos coragdes de homens que sonhavam
com um lugar no qual os poderes que os homens consideravam ter perdido sobre as
mulheres fossem devolvidos.

Consequentemente, o sonho utépico dos comandantes resultou na distopia de
milhdes de pessoas que habitavam os Estados Unidos e que, impossibilitadas de fugir,
acharam-se submersas em uma nova realidade que contradizia a maioria das regras que
conheciam. Nesse contexto, consideramos Gilead uma heterotopia de desvio: um local
isolado que vive sob suas proprias leis erigidas de acordo com preceitos biblicos, no qual,
atitudes comuns em outros lugares do mundo — mesmo que esses sejam contemporaneos
a Gilead — tornam-se crimes capitais e onde apenas uma religido e um c6digo de conduta
sd0 possiveis.

Ademais, dentro dessa grande heterotopia que € Gilead, existem ainda alguns
espacos que também consideramos heterotopias — espacos reais daquela comunidade e
que possuem significagdes e funcdes distintas. Com o intuito de compreender melhor
esses espacos, devemos ressaltar que o governo dos comandantes mais ressignificou
espacos ja existentes do que os recriou, sob esse viés, lugares que outrora possuiam
determinadas funcdes ou significados, passaram a ter outros. Isso posto, universidades se
tornaram centros de tortura e quartéis dos Olhos; escolas se transformaram no Centro
Vermelho e em locais para treinamento de meninos € meninas; o estidio tornou-se
cativeiro e abatedouro, e o Muro, antes apenas uma divisdo que separava uma instituicao
da rua, tornou-se expositor de corpos.

O Muro também tem centenas de anos de idade ou, pelo menos, mais
de cem. Como as calgadas € de tijolos vermelhos, e em outros tempos
deve ter sido simples, mas bonito. Agora, os portdes tém sentinelas e ha
novos holofotes medonhos montados sobre postes de metal acima dele,
e arame farpado ao longo da base e cacos de vidro fixados com concreto
ao longo do topo. (ATWOOD, 2017, p.44).

Nesse mesmo contexto, podemos notar que hd uma necessidade estética por parte
do governo de fazer com que os espagos parecam perfeitos, intocados, de modo que as
pessoas possam reconhecer aqueles espacos, a0 mesmo tempo, em que se ddo conta de
que os mesmos ndo significam mais, o que outrora significavam, por intermédio desse
engenho, reafirma-se a capacidade de transformag¢do que emana do poder, que nado
objetiva apenas a transformacao do espago, como também a transformacgao das pessoas,

“A rua € quase como um museu, ou uma rua numa cidade modelo construida para mostrar
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como as pessoas costumavam viver. Como naquelas fotografias, naqueles museus,
naquelas cidades modelos, ndo ha criangas” (p.34). Dentro dessas heterotopias forjadas
no interior da redoma de Gilead, dissertaremos primeiramente sobre o escritério do
Comandante.

Nas narrativas de Atwood temos a descricdo de dois escritorios diferentes, em O
conto da aia ganhamos acesso ao escritério do Comandante de Offred e em Os
Testamentos, Tia Lydia descreve o escritério do Comandante Judd. Na primeira trama,
Offred é convidada a passar algumas noites no escritério do comandante — o que, por si
s0, ja contemplava uma infragdo, ja que era suposto que as aias nao se encontrassem a sos
com os Comandantes, a percep¢ao da transgressdao ¢ aumentada, pelo fato de que as
mulheres — com excec¢do das tias — € proibida a entrada nesse comodo.

Sob a perspectiva das leis de Gilead, o escritério do Comandante € um espaco que
destoa totalmente do regime, a partir do momento em que Offred cruza os umbrais da
porta, diversas regras do sistema sdo subjugadas; comec¢ando pela insisténcia por parte do
Comandante de que ela jogue mexe-mexe com ele — uma brincadeira que parece
inofensiva atualmente, mas um crime capital na Republica de Gilead, j4 que hd a
necessidade de que Offred leia para formar as palavras no jogo, em outro momento da
narrativa, o Comandante vai além e permite que ela escreva uma expressdao que ela
desejava traduzir.

Escrevo a frase cuidadosamente. Nolite te bastardes carborundorum.
Aqui, neste contexto, ndo € nem uma prece nem uma ordem, mas um
triste grafite, um dia rabiscado, abandonado. Pegar na pena entre meus
dedos € sensual, parece quase viva, posso sentir seu poder, o poder que
as palavras contém. (ATWOOQD, 2017, p. 222).

N3ao obstante, uma vez dentro desse espaco, o Comandante permite que Offred
leia revistas e livros, consulte diciondrios, é também nesse espago que o Comandante
confessa o real motivo do golpe do qual fez parte e pede toda noite que a aia o beije.
Dentro do escritério, as regras do pais sdo invélidas, dentro desse espago paralelo a
Gilead, ele faz o que quiser fazer.

Essa interpretacdo sobre o escritério do Comandante como uma espécie de lugar
sacro e deslocado da realidade é ratificada em Os Testamentos. Primeiro, em uma
passagem em que Agnes descreve a casa de bonecas que possui, ela cita que nessa, ha
também um escritério de Comandante “Tinhamos uma casa de bonecas que parecia a

nossa casa, com sala de estar e de jantar e uma cozinha grande para as Marthas, e um

escritdrio para o pai com escrivaninha e estantes de livros Todos os livros de mentirinha
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nas prateleiras estavam em branco” (ATWOOD, 2019, p.22), ainda durante essa a
descricdo da casa de bonecas, a menina questiona a mae, sobre o motivo da auséncia de
marcas nos livros — a expressdo utilizada ¢ “marcas” porque Agnes desconhece a
existéncia de letras —, sendo respondida que livros eram apenas objetos decorativos
como vasos de flor. Essa passagem reafirma a condi¢do de heterotopia do escritério do
Comandante, mesmo que no brinquedo haja a representacido de itens encontrados no
escritério do pai, o fato de os livros se encontrarem em branco também na maquete,
reafirma a exclusividade dos homens em relacdo a leitura, e como espago proibido as
mulheres, ratifica a desqualificacdo dessas para lidarem com a leitura.

Nisto, o boneco-Comandante era como meu préprio pai, o Comandante
Kyle, que sorria para mim e perguntava se eu estava sendo boazinha, e
depois sumia. A diferenga era que eu conseguia ver o que o boneco-
Comandante estava fazendo dentro do escritério dele, que era ficar
sentado na escrivaninha com seu Compufone e uma pilha de papel, ao
passo que com meu pai de verdade eu ndo podia saber: era proibido
entrar no escritério dele.

Dizia-se que o que meu pai estava fazendo ali era muito importante —
as coisas importantes que os homens faziam, importantes demais para
mulheres se meterem porque possuiam cérebros menores [...].
(ATWOOD, 2019, p.23).

7z

Em um segundo momento, € a vez de Tia Lydia descrever o escritério do
Comandante Judd, ao contrario de Offred: uma invasora de escritério que precisava se
esgueirar para dentro dele na calada da noite, por ordem de seu Comandante, ciente de
que o que ambos faziam estava em desacordo com a lei; Tia Lydia € uma daquelas
excecoes das quais falamos anteriormente, que possuem o poder de adentrar livremente
uma heterotopia. Embora seja mulher, a posi¢ao ocupada pela personagem na cadeia de
comando acarreta ndo apenas sua permissio publica para penetrar esses espacos, COmo
ela o faz mesmo na auséncia do Comandante. O escritério do Comandante Judd se
distingue em alguns aspectos em relagdo ao escritério do Comandante de Offred,
enquanto o escritério deste ultimo era impregnado de cldssicos literarios, revistas de
comportamento feminino e diciondrios, ja que o mesmo demonstrava grande interesse por
literatura classica e latim; o escritorio do Comandante Judd é basicamente um museu
composto por itens que refletem a personalidade do seu senhor.

Em primeiro lugar, o Comandante Judd é definido por Tia Lydia como pedéfilo e
barba-azul, ainda segundo a narradora, Judd sempre se casa com uma menina bem nova,
ainda no inicio da puberdade, a medida que ela vai envelhecendo, ele perde o interesse e

a mata — de uma maneira sutil para que ele ndo possa ser acusado pelo crime —, pouco
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tempo depois, ele se casa com outra menina bem nova e o ciclo recomeca. Nesse contexto,
grande parte do acervo do Comandante € constituido de pornografia, principalmente, as
que incluem maus-tratos as mulheres, acompanhadas de uma colec¢do de quadros antigos
retratando jovens nuas ou seminuas descaracterizadas de sua humanidade “E disso que
Judd gosta — de meninas novas que podem ser vistas como ndo inteiramente humanas,
com um qué de obscenas. Isso serve de desculpa para a forma como as trata.” (p.336).

Outra caracteristica atribuida a Judd, por Tia Lydia, é o seu desejo pelo poder,
tanto que o proprio havia comandado diversos dos expurgos* e em alguns deles, a
narradora cogita a possibilidade de que o proprio Judd houvesse incriminado outros
membros do alto escaldo para que ele pudesse subir ainda mais na hierarquia. E mediante
a exposicao desse outro adjetivo do Comandante, que se justifica a outra parte do acervo,
composta por uma abundancia de obras acerca de grandes ditadores da humanidade “O
Judd tem uma colec¢do respeitdvel de biografias e livros de histéria — Napoledo, Stdlin,
Ceausescu, e diversos outros lideres e controladores da humanidade” (p.336).

Por intermédio das passagens supracitadas, constatamos que a heterotopia do
escritério do Comandante ndo se restringe apenas a um deles, sendo frequente entre
comandantes do pais, dentro desses espacos, esses homens sentem que ndo podem ser
punidos, esses lugares contém lembrancgas e elementos de um mundo que eles mesmos
ajudaram a destruir, toda vez que o escritério de um comandante € descrito nas obras de
Atwood, temos a certeza de que a heterotopia de desvio se faz ali, esses escritorios estao
deslocados do espaco e do tempo reais, sdo lugares outros, criados em um mundo novo
para lembrar o antigo, funcionam como uma espécie de ponte para o passado, onde sdao
mantidas apenas as lembrancas e regras que interessam aos seus donos.

David Harvey, em Condigdo Pos-Moderna (2014), assevera que o espaco contém
o tempo comprimido de maneira a conter nossas lembrangas e pensamentos. Desta forma,
todas as nossas lembrancas da infancia e de momentos vividos alteram a imagem que
fazemos de nossa casa, cidade e pais, ademais, a imagem espacial exerce grande poder
sobre a historia. O escritorio do Comandante funciona como um museu das lembrancas
do que era aquele mundo antes de ser transformado, entendemos que de forma geral,

quando um objeto € retirado do seu contexto original e levado a um museu, ele sofre um

44 No contexto de Gilead, Expurgos eram eventos de execugdes publicas, nas quais diversas figuras de alto
escaldo eram executas simultaneamente por ndo cumprirem as leis que ajudaram a escrever, na altura da
narrativa de Tia Lydia em Os Testamentos, esses Expurgos ja haviam acontecido algumas vezes, sempre
provocando muito impacto na hierarquia do poder.
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processo de descontextualizacdo no que se refere a sua funcdo original, os objetos
encontrados nos escritérios dos comandantes sdo lembrancas da retomada de poder do
patriarcado apds o golpe que culminou em Gilead, os objetos presentes nesses lugares
nao estdo ali para serem apreciados ou expostos ao publico, eles sio uma lembranca
recorrente do poder que os comandantes possuem.

O escritério € forrado de livros, tal e qual todos esses escritérios de
Comandantes. Eles gostam da acumulacdo, e de se gabar de suas
aquisi¢des, e de ostentar para os outros as suas pilhagens. Ele tem vdrias
edicdes de grande valor que invejo: o Inferno ilustrado por Doré, o
Alice no Pais das Maravilhas do Dali, o Lisistrata de Picasso. (p.336).

Além disso, podemos entender o escritério do Comandante como uma espécie de
utopia espacial, visto que ele € a constitui¢do das regras e leis que o comandante se propde
a criar, dentro desse espaco, ele € a Unica autoridade existente, o que faz desse lugar um
recorte do mundo, jd que fora de sua casa, mesmo sendo uma figura de autoridade o
Comandante estd sujeito as regras estabelecidas em Gilead, ja dentro do seu escritorio,
ele ndo deve se sujeitar a ninguém, a utopia maior estabelecida ali € a de que aos
Comandantes tudo € permitido, as restricdes que existem no pais deixam de existir quando
eles cruzam o umbral da porta.

O segundo espaco de Gilead sobre o qual nos debrucaremos € o Muro — lugar
onde os corpos das pessoas condenadas e executadas sdo pendurados. Quando nos
propusemos a refletir a respeito da imagem do Muro, percebemos que esse € elemento
constantemente presente em importantes acontecimentos que marcaram a histéria da
humanidade, de acordo com Mumford (2004), desde as primeiras aldeias agricolas ja
existiam paredes cercando as propriedades a fim de funcionarem como barreira de
protecao contra invasores “Dentro daquele recinto fechado, podiam os filhos brincar em
seguranca, sem que mais nada os guardasse; e durante a noite, o gado podia repousar sem
que lobos e tigres viessem molestd-1o” (p.20).

Ainda de acordo com o autor, desde as menores barricadas até a constitui¢ao das
muralhas que cercavam grandes cidades, a constituicdo do muro acompanhou a evolugao
da humanidade e teve papel fundamental no estabelecimento da propriedade privada e
também na criacdo da figura do chefe local, ou seja, a figura alfa do poder, o provedor,
nesse cendrio, o espaco delimitado pelo muro era dominio dele. Nao obstante, tanto o
muro, quanto a muralha eram simbolos de prote¢do, uma vez nos limiares das cidades, as
pessoas sentiam-se protegidas e guardadas. De mesma maneira, transpassar a muralha de

uma cidade era sinal de poder e de asticia em tempos de guerra, na Biblia, somente
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quando Josué derruba as muralhas de Jerico, é que o povo hebreu tem chance real de
vencer a batalha, de igual maneira, € apenas depois da articulagdo de um audacioso plano
que envolvia a constru¢do de um cavalo de madeira para conseguirem ultrapassar as
muralhas de Troia, que os guerreiros gregos passam a representar real ameaca contra os
troianos.

Em ambos os casos supracitados, o muro funcionava como uma forma de limite
que separava a cidade do mundo externo. Apenas para fins de delimitarmos o que
entendemos por limite, recorreremos a Cassio Hissa que, em Mobilidade das Fronteiras
(2006), afirma que “O limite ¢ algo que se insinua entre dois ou mais mundos buscando
a sua divisdo, procurando anunciar a diferenca e apartar o que ndo pode permanecer
ligado. O limite insinua a presenca da diferenc¢a e sugere a necessidade de separagao” (p.
19), ainda para Hissa, o limite seria o “sinal de contato entre dois ou mais territorios; linha
ou faixa que estabelece passagem para dois ou mais campos de natureza supostamente
distinta; zona de transi¢ao entre dominios ou propriedades” (p.35), transpondo as palavras
do autor para nossa andlise do Muro, podemos conceber que a funcio primordial de um
muro € a de estabelecer um limite, ele designa o que estd dentro ou fora de uma
propriedade, concebendo uma relagdo de posse com aquilo que se encontra cercado por
ele.

De mesmo modo, em alguns cendrios, podem ser atribuidas a simbologia do muro,
novas significacdes, no entanto, essas mutagoes em relagdo ao significado de um simbolo
nao surgem por acaso em uma sociedade. Para Cassio Hissa, em Territorio de didlogos
possiveis (2009), “As espacialidades se transformam através das transformagdes do
mundo, de diversas naturezas: politicas, socioldgicas, culturais econdmicas, fisico-
biologicas.” (p.23), dentro dessa perspectiva, podemos citar como exemplo, o0 Muro das
Lamentacdes que outrora constituia parte do grandioso templo erigido sob o comando do
rei Salomao, todavia, hodiernamente simboliza a resisténcia do povo judeu, o lugar mais
importante para a cultura de Israel, por ser a Unica parede do renomado templo que se
manteve em pé, o lugar é representacdo de um povo que foi subjugado, escravizado e
torturado diversas vezes, mas resiste até hoje. Outrossim, esse mesmo espaco €
considerado também o lugar mais sagrado de Jerusalém, sendo frequentado diariamente
por judeus que ali realizam suas oragdes.

Outro exemplo é o Muro de Berlim, erguido para separar os lados socialista e
capitalista da cidade alema, significava mais do que a segregacdo de um povo, a divisdo,

era o grande simbolo da Guerra-Fria protagonizada entre Estados Unidos da América e
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Unido Soviética, consequentemente, quando o Muro de Berlim foi derrubado, tornou-se
uma importante lembranca de unidade nacional entre os alemaes. Por fim, podemos citar
a Grande Muralha da China, construida para celebrar a unido da China em um tnico
império e utilizada posteriormente para garantir a seguranga do territério chinés e regular
o comércio da seda, a constru¢do pode ser considerada, hoje, representa a capacidade
arquitetonica da humanidade, uma vez que o monumento € o inico do Planeta que pode
ser visto do espaco.

Igualmente, podemos entender o muro como um local de fala, ¢ nos muros das
cidades que se colam os cartazes daqueles que desapareceram, ele também € local de
propaganda e de protesto, € também nos muros, que os grafiteiros refletem sobre suas
comunidades. Retomando a tese de Hissa (2009), podemos inferir que além dos outros
fatores citados pelo autor, questdes politicas afetam profundamente as transformacdes do
espaco e quando falamos de questdes politicas estamos, consequentemente, nos referindo
ao poder.

Em Gilead, o Muro € local de uma exposi¢do macabra de corpos, os quais sao
correntemente marcados, a fim de que os transeuntes saibam qual crime tenha acarretado
sua execugdo: freiras sdo expostas com os hébitos, aias com os seus vestidos vermelhos,
comandantes de farda, esposas com os seus vestidos azuis, médicos de jalecos brancos,
quakers e judeus com uma cruz virada para baixo. Também é de dominio publico, que
essas pessoas podem ter sido condenadas por crimes cometidos na atualidade ou por
crimes passados, quando o que faziam nem mesmo era considerado crime — médicos
que realizavam abortos legalmente, casais de homossexuais, mulheres que abortaram, etc.
O Muro € lugar dedicado aos inimigos de Estado e €, também, um recurso do governo
para que o poder desse sobre a morte seja ratificado, assim como o seu poder sobre os
corpos dos cidaddos que mesmo depois de executados ainda sdo utilizados para servir aos
designios do poder.

Agora viramos as costas para a igreja e 14 estd a coisa que, na verdade
viemos ver: o Muro.

O Muro também tem centenas de anos de idade ou, pelo menos, mais
de cem. Como as calgadas € de tijolos vermelhos, e em outros tempos
deve ter sido simples, mas bonito. Agora, os portdes tém sentinelas e ha
novos holofotes medonhos montados sobre postes de metal acima dele,
e arame farpado ao longo da base e cacos de vidro fixados com concreto
ao longo do topo.

Ninguém passa por aqueles portdes voluntariamente. As precaugdes sdo
para aqueles que tentam sair, embora até mesmo conseguir chegar ao
Muro, vindo de dentro, ultrapassando o sistema de alarme eletrdnico,
seria quase impossivel. (ATWOOD, 2017, p. 44).
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Retomando Hissa (2009), quando o autor faz distin¢do entre os termos limite e
fronteira, podemos compreender que enquanto os limites voltam-se para dentro,
representando uma espécie de prote¢do dos territérios, as fronteiras seriam zonas de
contato entre dois ou mais mundos, essas encontram-se voltadas para o exterior,
constituindo espacos de abertura e de transi¢cao. Além de expor 0s corpos como carne no
acougue, o Muro também € uma fronteira, um limiar entre vida e morte, liberdade e
prisdo; ultrapassar as fronteiras estabelecidas pelo Muro, significa o ndo retorno para o
seu exterior, nao com vida.

Em tal conjun¢do, nos deparamos com mais uma imagem paradoxal criada por
Atwood, dado que, a0 mesmo tempo, em que o Muro € sindnimo de morte, passar pelo
espaco e ndo ver seus entes queridos ali pendurados, intensifica a esperanca de que eles
estejam bem, ou pelo menos, vivos. Fato que atrai a maioria das pessoas que passa
propositalmente diante dele, contemplar o Muro e sentir que hd esperanga para aqueles
que vocé ama € uma forma de contrariar o sistema que esperava que o espago fosse
simbolo de repressdo, nesse sentido, ressignificar o espaco de medo, imputando-lhe
caracteristica ndo intencionada pelo poder, € um pequeno ato de ndo submissao.

Por fim, gostariamos de refletir sobre outro espaco no qual as regras de Gilead sao
subvertidas, o Ardua Hall, lugar destinado a habitacdo das tias e onde, em contramao as
outras localidades do pais, a entrada de homens é expressamente proibida. E também
nessa localidade que parte das leis e regras do pais, principalmente as que regem 0s
comportamentos das mulheres, sdo criadas, isto é, o poder que emana do Ardua Hall
atinge a todas as camadas da sociedade. Ndo menos importante, € também no Ardua Hall,
sob olhos vigilantes das tias, que sdo mantidos os registros de nascimentos em Gilead e
os arquivos que registram as parentalidades, além de estar localizada 14, uma das poucas
bibliotecas restantes no pais.

Entretanto, a principal funcdo do Ardua Hall é formar as tias, o que com o passar
do tempo, se torna a uUnica saida que as mocas encontram para fugirem de casamentos
arranjados, dessa forma, o Ardua Hall assume caracteristica de refigio, ao mesmo tempo,
em que constitui um lugar de transformacdo. E durante o tempo de sua formacio que as
mulheres que ali habitam retomam parte do controle sobre si, primeiro porque mesmo
que sejam obrigadas a abrirem mao do seu nome pregresso, € a Unica situacdo em que
elas mesmas decidem como passarao a se chamar: “Tinha uma lista de nomes autorizados,

compilada pela Tia Lydia e as outras Tias seniores. Becka disse que os nomes eram
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referéncias a produtos de que as mulheres gostavam, de forma que confiariam mais neles
[...].” (ATWOOD, 2019, p. 311).

Logo, ao contrdrio do novo nome que as aias recebiam, a nova identidade
escolhida pelas Postulantes a tia, ndo indicava que elas eram posse de homem algum. De
mesma maneira, € no Ardua Hall que as Postulantes a tia retomam direitos que lhe haviam
sido negados, principalmente o direito a educacgdo: elas aprendem a ler e escrever, realizar
célculos, estudam histéria e geografia, além de serem as Unicas mulheres a possuirem
acesso ao contetido da Biblia na integra, privilégio que nem todas as classes e homens de
Gilead possuem.

Em Educacdo como prdtica de liberdade (1967), Paulo Freire explica que o que
diferencia os seres humanos dos animais € que enquanto os animais tendem a se acomodar
e se ajustar as condicdes que lhes sdo impostas, a humanidade vem, através do tempo,
travando lutas contra fatores que o forcam a se acomodar e se ajustar. Ainda para o autor,
essa luta, pelo que ele chama de humanizacdo, vem sendo constantemente ameagada por
uma opressdo esmagadora que prega que a Unica forma de libertar a humanidade €
deixando-a na ignorancia. Ainda para Freire:

Uma das grandes, se ndo a maior, tragédia do homem moderno, estd em
que é hoje dominado pela forca dos mitos e comandado pela
publicidade organizada, ideolégica ou nao, e por isso vem renunciando
cada vez, sem o saber, a sua capacidade de decidir. Vem sendo expulso
da orbita das decisdes. As tarefas de seu tempo ndo sdo captadas pelo
homem simples, mas a ele apresentadas por uma “elite” que as
interpreta e lhas entrega em forma de receita, de prescricdo a ser
seguida. (p. 43).

Esse homem que segue a receita imposta pelo sistema acaba sumindo em meio a
uma multidao massificada e nela deixa de ser sujeito e torna-se objeto. A tnica forma de
livrar-se dessa condicao de objeto € assumir uma postura critica e contestadora em relagao
aquilo que lhe € entregue pelo sistema, essa postura s6 pode ser atingida por intermédio
da educagdo e da informacdo. J4, segundo Hissa (2009) podemos considerar o saber como
uma espécie de “territorio aberto” (p.72), uma vez que € funcao do saber ser transponivel,
transgressivo, critico e questionador.

Ademais, de acordo com Spivack (2010), “O espaco duvidoso do livre-arbitrio do
sujeito sexuado constituido como mulher foi apagado com sucesso” (p.106), fato mais do
que evidente na constitui¢do de Gilead, onde os direitos das mulheres sdo praticamente
nulos e o livre-arbitrio inexiste, uma vez designada a dada funcdo, € nela que a mulher

deve seguir até o final de seus dias. Dessa forma, quando € concedido tanto a Agnes,
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quanto a Becka o poder de escolher entre os casamentos arranjados ou tornar-se tia, ambas
as meninas agarram a segunda op¢ao, ja que € a primeira vez que elas podem opinar sobre
as proprias vidas. Embora o ato desesperado das meninas seja inicialmente apenas uma
estratégia para escapar do casamento e, consequentemente, dos homens a quem ambas
temiam, a decisdo de se negarem a cumprir o papel social ao qual haviam sido
previamente designadas €, por si s6, um ato de rebeldia contra o sistema, que sO se torna
possivel por suas decisdes serem sustentadas por uma figura de poder, Tia Lydia.

— Vocé tem ideia do trabalho que seu pai e eu tivemos para acertar seu
casamento com o Comandante Judd? — disse ela. — Vocé desonrou o
seu pai. [...]

— As Tias precisam da autoriza¢do do Comandante Kyle, e ele nunca
vai conceder. Entdo pode fazer suas malas, porque vocé vai para casa
agora.

Nesse momento, porém, a Tia Lydia entrou no café. (ATWOOD, 2019,
pp- 263-264).

Nesse contexto, Tia Lydia € representante da vontade de Agnes e Becka, sendo
ela, como figura do poder, quem d4 voz ao desejo das meninas, ainda sob esse viés,
recorremos a Spivack (2010), que ao dissertar sobre o emudecimento das mulheres,
mediante tanto as estruturas pds-coloniais, quanto a reproducio das culturas patriarcais
na sociedade, afirma: “O subalterno ndo pode falar. Nao ha valor atribuido a ‘mulher’
como um item respeitoso nas listas de prioridades globais. A representa¢cdo da mulher ndo
definhou. A mulher intelectual tem a tarefa circunscrita que ela ndo deve rejeitar com um
floreio” (p.126). De semelhante forma, Butler (2021) afirma que caso a subversado da lei
seja possivel,

[...] serd uma subversdo a partir de dentro dos termos da lei, por meio
das possibilidades que surgem quando ela se vira contra si mesma e
gera metamorfoses inesperadas. O corpo culturalmente construido serd
entdo libertado, ndo para o seu passado “natural”, nem para seus
prazeres originais, mas para um futuro aberto de possibilidades
culturais. (BUTLER, 2021, p.164).

Com base nessa argumentacdo, podemos conceber que € somente manipulando as
leis que ela mesma havia ajudado a criar, que Tia Lydia resgata Becka e Agnes dos
destinos lhes eram impostos, todavia, a primeira s6 consegue fazé-lo, por ser, ela mesma
uma figura de poder, ademais, mesmo que Tia Lydia seja parte constituinte do topo da
cadeia de comando, ela s6 é capaz de subverter o sistema, porque o faz recorrendo a lei,
tornar-se tia € considerado indigno, mas nao € criminoso, dessa forma, nem ela, nem as

meninas estdo cometendo nenhuma transgressdo, estdo apenas contornando a legislacao
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que Tia Lydia conhece bem. De tal modo, mesmo que Tia Lydia seja personagem
controversa nas narrativas de Atwood, é somente por ela ser uma mulher —
provavelmente a tinica — que se encontra inflada de poder em uma sociedade patriarcal
que ela € ouvida ao falar pelas mulheres que ela passa a defender.

A essa altura vocé deve estar se perguntando como evitei ser expurgada
pelos maiorais — se ndo nos primeiros dias de Gilead, pelo menos
quando o regime amadureceu e se tornou um mundo onde é cada um
por si. Aquela altura, uma série de ex-notdveis havia sido enforcada no
Muro, pois aqueles no pindculo da hierarquia se precaviam para que
nenhum ambicioso viesse a lhes tomar o lugar. Talvez vocé presuma
que, sendo mulher, eu estivesse especialmente vulnerdvel a ser
descartada feito joio do trigo, mas vocé estaria errado. Simplesmente
por ser mulher, eu estava fora da lista de usurpadores em potencial, pois
nenhuma mulher jamais poderia tomar assento no Conselho dos
Comandantes; entdo nesta frente, ironicamente, eu estava segura.
(ATWOOD, 2019, p.71).

Retornando a Agnes e Becka, a experiéncia de ambas no Ardua Hall culmina por
ser transformadora, primariamente advinda do acesso a educagdo, que apenas 1a as
mulheres podem obter. Como consequéncia disso, a constru¢do do senso critico que
passam a desenvolver faz com que as amigas passem a questionar nao apenas a soberania,
quanto a propria religido sob a qual o mesmo foi erigido.

Para Freire, € comum que em qualquer localidade o ser humano seja esmagado e
reduzido a simples espectador de um mundo criado e administrado por mitos que o
diminuem e o aniquilam por meio de engendramentos sociais poderosos que o fazem
duvidar da sua capacidade de ser auténtico ou de suas convicgoes, esse ser moldado para
ndo racionar, mas para obedecer aceita tudo que lhe € oferecido sem questionamentos até
chegar o momento em que os mitos estdo tdo incutidos em sua mente que a liberdade
passa a ser algo assustador, dado que € mais facil permanecer na falsa impressao de zona
de conforto que o poder oferece do que cruzar a linha da criticidade obtida por meio da
informacao e da educacgdo e se opor aos mitos vigentes na sociedade.

Percebemos que quando Becka se transforma em leitora e pode conceber sua
propria interpretagdo dos escritos biblicos, ela passa a questionar todos os mitos que
haviam sido apregoados para ela durante sua vida, entendendo que as interpretacdes do
Livro Sagrado sao manipuladas pelos poderosos e que os mesmos repassam o conteido
das Escrituras como lhes € favordvel para a manutencdo do sistema. Mediante aos
questionamentos que constréi, a menina entende que sua posi¢ao de subalternidade nao

foi imputada por nenhum deus.
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Ao se dar conta de que Gilead é uma sociedade administrada por homens e para
os homens, ela, consequentemente, entende que precisa se posicionar contra o sistema
que se valeu de sua condi¢do de mulher para imputd-la todo tipo de suplicio: desde os
consecutivos estupros cometidos por seu pai; até o estabelecimento de que ela era louca
por preferir o suicidio ao ritual de casamento arranjando, e que tudo o que havia lhe
ocorrido tinha sido permitido por uma legislacdo fundada sob a imagem manipulada de
um deus que Becka temia e odiava por ser homem. E sob essa percep¢io que a primeira
oportunidade que surge, Becka encontra sua forma de combater o sistema, dando sua vida
para facilitar a fuga de Agnes e Nicole de Gilead, fato que iniciaria o declinio da
soberania.

Logo, 0 Ardua Hall, como espaco outro que €, também influencia a transformacao
de Agnes, a exemplo do que houvera acontecido com Becka, € igualmente por intermédio
de sua propria leitura da Biblia, dos horizontes expandidos por sua educacio e pelos
outros livros aos quais teve acesso, juntamente com as informagdes sobre sua verdadeira
arvore genealdgica que Agnes passa a questionar o funcionamento de Gilead. Os
questionamentos da menina s3o alimentados por sua amizade com Becka e pelo
estratagema criado por Tia Lydia, — que ciente de que a garota era filha de Offred e irma
da bebé Nicole — d4 a ela acesso as pastas contendo arquivos secretos dos membros mais
poderosos de Gilead, incluindo sua ex-madrasta e o Comandante Judd com quem ela
negou a casar-se. Por conseguinte, Agnes passa a se resignar severamente contra a
institui¢do do pais, e também se rebela contra o poder, conseguindo ultrapassar nao sé os
limites que lhe foram impostos pelo sistema, mas o limite fisico de Gilead, conquistando
sua liberdade e levando com ela, sua irma Nicole, além de informacdes contundentes
sobre Gilead ao governo do Canada.

Assim como na obra de Atwood, nos livros de Collins também nos deparamos
com espacos heterotdpicos, nesse sentido, escolhemos dar destaque a arena, lugar onde
os Jogos Vorazes sdo realizados. Assim com o imagético do muro, o arquétipo de arena
também vem se fazendo presente e se enchendo de significados durante a histéria da
humanidade. De acordo com o estudioso John H. Humphrey (1986), as arenas romanas
foram primeiramente criadas para a corrida de cavalos, no entanto, com o passar do
tempo, principalmente durante o periodo que compreendeu a Republica Romana e o inicio
do Império Romano, as arenas comecgaram a ser utilizadas para outros eventos;

Entre eles, corridas de cavalos montados, corridas a cavalos nas quais
os cavaleiros desmontavam para concluir a corrida a pé, atletismo



166

(principalmente: boxe; luta livre, e corridas de longa distancia), o Troy
Game (manobras realizadas por jovens nobres enquanto montavam seus
cavalos), cacadas a animais selvagens, combates entre gladiadores,
batalhas encenadas contra exércitos inimigos, e uma grande variedade
de outros shows, procissdes € entretenimentos populares.®
(HUMPHREY, 1986, p. 1).

Ainda para o estudioso, o uso demasiado das arenas para a execucao das atividades
em Roma, se deve principalmente ao fato de que o circo em formato de arena constitui
uma das estruturas romanas mais antigas, além disso, apesar de haver outros espacos
arquitetados para espetaculos e eventos esportivos, o formato da arena facilitava a visao
do publico espectador. N@o obstante, a principal arena romana e talvez a mais famosa do
mundo foi erguida no 80 d.C. por Nero e recebeu o nome de Coliseu. Foi nessa arena que
os embates entre os gladiadores mais famosos da histéria aconteceram, o espago que é
uma obra-prima da arquitetura mundial € também um territério encharcado do sangue de
homens, mulheres e criancas que eram escravizados pelos soldados romanos, depois
transformados em atracao para milhares de pessoas que os viam lutar entre si pelo direito
de viver; serem torturados e humilhados por soldados; ou comidos por animais selvagens.

Assim como as arenas romanas, a arena onde sdo realizados os Jogos é também
palco de um espetaculo cruel, no qual o sangue dos jovens selecionados durante a Colheita
¢ derramado em nome da vinganca imposta pela Capital. Além disso, a arena também ¢é
considerada por nds um espaco paralelo a Panem, ja que todas as leis existentes no pais
ndo sdo aplicaveis ali, em detrimento de apenas uma regra: ser o ultimo a ficar em pé.
Como uma das partes mais importantes da trama envolvendo os Jogos Vorazes € trazer
diversdo aos habitantes da Capital, podemos entender que além de ser uma heterotopia, a
imagem da arena € uma utopia — uma vez que os Idealizadores dos jogos passam meses
planejando e desenhando cada detalhe do local, para eles, esse espaco € a concretizagao
de um sonho.

Nesse contexto, o Idealizador da arena precisa ter em mente que o lugar que ele
estd projetando deve, em primazia, agradar ao poder, para tal, ele deve atender a dois
requisitos bdsicos: ser um ambiente de perigo para os tributos — mas nao tao perigoso

que mate os jovens antes que eles lutem entre si, tal perigo deve servir apenas de distracio

4 Tradugdo nossa do original: “They included ridden horse races, races by horseback riders who
dismounted to complete the race on foot, athletics (chiefly boxing, wrestling, and long distance running,
the Troy Game ( maneuvers performed on horseback by young boys of noble birth), wild beasts hunts
gladiatorial combats, staged battles between opposing armies and a variety of other shows processions and
popular entertainments”.
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para o publico quando as coisas estdo mornas nos Jogos, ou seja, quando ndo tem ninguém
se matando -; além disso, o ambiente deve servir como arquétipo do poder da Capital —
mesmo que os tributos devam agir por conta propria na arena, ¢ importante que os
Idealizadores dos Jogos possuam controle sobre cada passo dado por eles, impedindo que
eles ultrapassem limites, fujam dos confrontos e possam ainda adicionar efeitos especiais
as batalhas mais importantes de cada evento — como na luta entre Tresh e Cato, na qual
relampagos e trovOes cercaram a arena para fazer jus ao embate entre os tributos mais
fortes da edicao.

Como todo territério dominado pelo poder, se posicionar contra o poder dentro da
arena, também € visto como ato de insubordinacdo ao sistema e passivel de puni¢do pelo
governo da Capital. Dessa forma, quando Katniss se nega a lutar durante os primeiros
Jogos Vorazes e decide fugir dos carreiristas para a borda da arena, a garota € alvejada
por bolas de fogo que visam, ndo apenas, coagir Katniss a se aproximar a fim de provocar
um embate entre ela e os outros tributos, como também, deixd-la ferida para que o tributo
que havia obtido a maior nota no treinamento ficasse vulnerdvel contra aqueles que a
cacavam. Ainda podemos citar o exemplo de Haymitch que, na altura dos Jogos Vorazes
de namero cinquenta, descobre o campo de forca colocado ao redor da arena e o utiliza
como arma para sair vitorioso do evento, o ato de rebeldia acarreta o assassinato de sua
familia e da garota que ele amava.

Haymitch descobriu um jeito de transformar a coisa em uma arma.

— Nao apenas contra os outros tributos, mas também contra a Capital
— digo. — Vocé sabe que eles ndo esperavam que isso acontecesse.
Isso ndo era para fazer parte da arena. Nunca foi ideia deles alguém usar
isso como arma. Ele ter descoberto a coisa deixou todo mundo na
Capital com cara de otdrio. (COLLINS, 2011b, p.216).

Durante o Massacre Quaternario, Katniss e o seu grupo percebem que a arena
havia sido planejada como uma espécie de relégio que a cada hora do dia disparava
terrores em uma zona especifica da floresta, cendrio dessa edicdo dos Jogos, ao
perceberem a estratégia dos Idealizadores e fugirem das zonas de perigo, o grupo também
€ punido pelo Comando dos Jogos, que faz a arena girar, o que acarreta ferimentos nos
tributos, leva-os a um embate contra os tributos carreiristas e ainda faz com que eles
percam a comida e as armas que eram de fundamental importincia para a sobrevivéncia
na competi¢ao.

Nesse contexto, podemos entender a arena dos Jogos Vorazes como uma

heterotopia de crise, primeiro porque a entrada no local € restrita aqueles que irdo
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participar dos Jogos, ou seja, os tributos, nenhuma outra pessoa pode adentrar ao local
enquanto os Jogos estiverem em andamento, da mesma forma ndo € possivel que os
tributos escapem dali, além disso, depois que os Jogos sdo encerrados, esse lugar
transforma-se em um tipo de santudrio, lugar frequentado pelas familias da Capital aos
fins de semana, onde elas fazem piqueniques e relembram os melhores momentos do
evento.

A arena, assim como todos os espacgos heterotépicos que estamos citando aqui,
também € um lugar paradoxal, j4 que em circunstincias normais, para vinte e trés tributos
esse espaco significa sua tumba, no entanto, para aquele tnico tributo sobrevivente, a
arena funciona como um casulo, ao sair vencedor, a vida do jovem se modifica
completamente, dado que além da fama conquistada, o campedo passa a receber uma
pensdo vitalicia e uma casa na Vila dos Vencedores, € esse o unico lugar no qual um
habitante de Panem pode ascender socialmente. A nossa visao da arena como lugar de
transformacdo, se confirma em dois momentos distintos da trama de Jogos Vorazes, o
primeiro momento se dd quando Katniss utiliza as amoras — recursos obtidos na arena
— para chantagear os Idealizadores da septuagésima quarta edi¢do dos Jogos e se sagrar
camped com Peeta. E na arena, mediante a um gesto de uma garota de 16 anos, que o
sistema de Panem comeca a ruir e, também, que os distritos percebem a possibilidade de
se posicionar contra as regras estabelecidas pela Capital.

De acordo com Foucault em Microfisica do poder (1989), onde ha poder, ha
também resisténcia e ainda segundo o pesquisador franc€s essa resisténcia coexiste ao
poder, ou seja, ela nasce no momento em que as relagdes de poder se estabelecem, de
mesma maneira, Foucault afirma que “Jamais somos aprisionados pelo poder: podemos
sempre modificar sua dominacdo em condi¢des determinadas e segundo uma estratégia
precisa” (p. 136). Para os habitantes dos distritos, o poder os havia enclausurado de uma
forma que eles jamais conseguiriam se libertar, mas mediante ao ato de rebeldia de
Katniss, os distritos percebem que podem se organizar, se unir e lutar.

Afirmamos anteriormente, que para desafiar o poder se faz necessdria, a
conscientizacdo de classe, jd4 que € estratégia do poder, inimizar as classes sociais,
transformando-as em minorias para que elas ndo facam volume em contra a soberania.
Entretanto, instigado pelas atitudes de Katniss em relacdo a Rue e depois, de Tresh em
relacdo a Katniss e, finalmente, a unido de tributos oriundos de diversos distritos no
Massacre Quaterndrio; esse instinto de pertencimento a uma tnica classe cresce entre os

distritos, que acabam por assimilar que sdo todos igualmente subalternos a Capital. Nesse
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contexto, o conselho que Haymitch havia dado a Katniss na noite anterior do Massacre
“Basta se lembrar de quem ¢ o inimigo.” (COLLINS, 2011b, p. 286), reverbera nao
apenas nos atos da garota mediante a sua alianca com os outros tributos, mas também nas
atitudes dos tributos dos demais distritos que ddo suas vidas para garantir que Katniss
consiga cumprir o plano que haviam forjado.

E também a consciéncia a respeito da compreensio de quem é seu verdadeiro
inimigo, que faz com que Katniss deixe de utilizar sua ultima flecha no Tributo feminino
do Distrito 2 que a cacava, para poder atird-la em dire¢do ao domo que protegia a arena:
“As ultimas palavras de conselho de Haymitch para mim. Por que haveria de lembrar? Eu
sempre soube quem era o inimigo. Quem nos mata de fome e nos tortura € nos mata na
arena. Quem vai logo matar todos que eu amo.” (COLLINS, 2011b, p.400).

Nesse sentido, podemos ainda compreender que a voz de Katniss, como narradora
em primeira pessoa, ¢ também a voz dos distritos, “Meu arco cai a medida que comego a
me dar conta do que ele quis dizer. Sim, eu sei quem ¢ o inimigo. E ndo ¢ Enobaria.”
(COLLINS, 2011b, p.400), assim sendo, entendemos que a medida que o sentimento de
unidade de classe vai crescendo em Katniss desde os eventos dos primeiros Jogos
Vorazes, vai igualmente amadurecendo nos distritos. Logo, é paradoxalmente, durante o
evento que todos os cidaddos de Panem eram obrigados a assistir, para que lembrassem
de sua posi¢ao de submissao, todos esses cidadaos assistem a unidao dos tributos em nome
da destruicdo de um espaco sagrado para Capital, a arena, simbolo master dos Jogos
Vorazes.

E esse o segundo momento, que destacamos, em que o espaco da arena converte-
se em lugar de transformacdo, quando a flecha de Katniss destréi o domo que separa a
arena do mundo real, aquele mesmo domo que havia ajudado Haymitch a se sagrar
campedo no Massacre Quaternario anterior, significa o fim daquela edi¢do dos Jogos, fato
inédito ja que o evento nunca havia deixado de acontecer, nunca havia sido interrompido
e nunca terminara sem um campedo. E nesse momento, que o que outrora era apenas
resisténcia, se transforma em for¢a de agc@o contra o poder, nesse cendrio, as fronteiras e
os limites sdo transpassados em prol de um unico objetivo: derrubar a Capital. Dessarte,
outro paradoxo cunhado por Collins € que o lugar construido para reafirmar o poder, é
justamente onde esse comeca a ser subjugado.

Tudo parece surgir de uma vez. A terra explode em uma chuva de
sujeira e matéria vegetal. Arvores ficam em chamas. Até mesmo o céu
se enche de uma luminosidade colorida e fulgurante. Eu ndo consigo
imaginar por que o céu estd sendo bombardeado até perceber que os
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Idealizadores dos Jogos estdo soltando fogos de artificio 14 em cima,
enquanto a destrui¢do real ocorre no solo. Caso ndo seja uma diversio

N

suficiente, assistir a obliteracdo da arena e dos tributos restantes.
(COLLINS, 2011b, p.401).

Finalizando nossa reflexao sobre os mecanismos de poder, percebemos que o
dominio sobre o corpo, a verdade, as leis, a morte e o espaco € o que sustenta o poder, €
o que faz que ele continue estdtico e emanando de uma dnica for¢a, no entanto, quando
uma dessas pecas do dominé é derrubada, o sistema comeca a ruir devagar e por dentro,
€ recuperando o poder sobre um desses mecanismos que nossas heroinas comecam a

tramar a derrocada do poder, sendo sobre elas que falaremos a seguir.
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CAPITULO 3

CONFROTANDO OGROS E DRAGOES: A JORNADA DA AIA E DO TORDO
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3.1 - A critica feminista: sexo € politica

Como a questdo de género incomoda, as pessoas recorrem a vdrios
argumentos para cortar a conversa. Algumas lancam mdo da biologia
evolutiva dos macacos, lembrando como as fémeas, por exemplo, se
curvam perante os machos. Mas a questdo é a seguinte: nos ndo
somos macacos. Macacos vivem em drvores e comem minhocas. N0s,
ndo.

CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE

Ao refletirmos a respeito do texto distopico, entendemos que essas narrativas sao
tdo assertivas em sua critica a sociedade, que podemos por intermédio delas analisar
nossas proprias realidades, chegando ao ponto de nos vermos ligando eventos ou
personalidades publicas, existentes em nosso tempo, aos presentes nas distopias. Nesse
contexto, ndo € dificil sentirmos que mediante a alguns aspectos, nossa sociedade estd a
um passo de transformar-se naquela imaginada por Orwell, Collins, Atwood, Zamiatin,
Huxley, entre outros autores, e em alguns momentos entendemos que ja estamos nelas,
desse modo, torna-se impossivel deixarmos de assimilar caracteristicas da narrativa, a
aspectos histérico-sociais.

O presente capitulo se dedica a analisar mais profundamente as protagonistas dos
textos de Atwood e Collins — Offred e Katniss respectivamente —, com essa finalidade
precisamos percorrer caminhos que se entrelagcam a critica feminista e a mitocritica, para
tal, nos valeremos de autores que possuem relevantes estudos em ambos os campos do
saber. Ao nos debrucarmos sobre os textos distopicos, de forma geral, podemos perceber
que ela sempre estd 14, a mulher, € claro, sao: Jilia, Clarisse, Katniss, Tia Lydia, Serena
Joy, Primmrose, Alma, etc. As mulheres presentes nessas narrativas ocupam todos os
patamares da sociedade, sdo: irmds, primas, filhas, tias, esposas, parceiras, amigas,
colegas, presidentas, juizas, médicas.

De tal modo, seria muito arrogante de nossa parte, afirmar que conseguiremos
analisar as mulheres nas distopias somente mediante ao nosso corpus, mas sem duvidas,
Atwood e Collins criaram personagens que fazem com que nos, mulheres, possamos nos
identificar, sentir suas dores e prazeres; refletir sobre como agiriamos em seus lugares;
mulheres que nos inspiram os mais diversos tipos de sentimentos; mulheres que
enfrentam ou nao o sistema, mulheres que agem como mulheres, pensam como mulheres.

Sao elas que sentem o peso do poder em suas costas, que lutam, choram, raramente riem.
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O seu papel, por muitas vezes, minimizado pelo sistema, € também de onde elas tiram
forcas para prosseguirem em suas jornadas.

A fim de iniciarmos nossa andlise, podemos concordar com Judith Butler (2021)
que ao discutir a legitimacao da mulher como sujeito politico, afirma que sexualidade e
poder sao questdes que estdo interlagadas, de tal maneira, torna-se impossivel discutir
sobre um sem resvalar no outro, ainda para a autora “o género estabelece intersec¢des
com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituidas” (BUTLER, 2021, p.21). Nesse contexto, a primeira
discussiao levantada pela autora € a intersec¢do entre sexo e género e como padrdes sociais
instituidos pela no¢do juridica de poder incide sobre corpos considerados femininos.

Ademais, as primeiras questdes levantadas pela autora sdo: quais os limites entre
sexo e género? O que faz com que uma mulher, seja mulher? Sobre tal questionamento,
Butler se debruca sobre diversos textos que a precederam a fim de entender sobre quais
constructos a no¢do da binariedade: masculino x feminino; foi construida. Tal
questionamento levantado por Butler ndo é novidade no campo dos estudos de género,
diversas autoras, anteriores a ela, empreenderam verdadeiras jornadas na intencdo de
responder as interrogacdes que a estudiosa revisita.

Em meados da década de 1960, Simone de Beauvoir, em O Segundo o Sexo
(1970), tenta refutar diversas teorias produzidas pela sociedade a fim de manter a estrutura
patriarcal. Nesse sentido, Beauvoir adota uma explanacdo da constitui¢do bioldgica do
ser, a fim de desmistificar a ideia de que, o que define a condi¢do da mulher € a simples
constituicdo bioldgica de ser possuidora de ttero e ovarios, “€¢ uma matriz, um ovario; €
uma fémea, e esta palavra basta para defini-la. Na boca do homem o epiteto ‘fémea’ soa
como um insulto” (p.25), ainda com base nesse argumento, para a autora, a expressao
“fémea” ¢ utilizada como um termo pejorativo para confinar a mulher em seu sexo, ao
passo que a expressao “macho” ¢ adotada pelos homens como sinonimo de virilidade e
poder.

Seguindo sua anélise, Beauvoir explicita que mesmo que na natureza a distin¢ao
entre macho e fémea seja realizada em vista da reproducdo, essa evidéncia ndo ¢é
universal, ja que em diversas espécies bioldgicas, a reproducio se da alheia a sexualidade.
Sob esse viés, a estudiosa sustenta que a instituicdo dos papéis relativos a cada um dos
sexos foi embasada apenas mitos sociais, tendo em vista que, a crenca de que o pai nao
participava de modo algum da concepcdo, era o pensamento mais difundido entre as

sociedades primitivas, fato que acarretava severa responsabilidade da mulher sobre o que
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era gerado em seu ventre, nesse cendrio, tanto o aborto, quanto quaisquer deficiéncias
com as quais o bebé pudesse nascer era de inteira responsabilidade da mulher.

Todavia, “Com o advento do patriarcado, o macho reivindica acremente sua
posteridade; ainda se é for¢cado a concordar em atribuir um papel a mulher na procriacao,
mas admite-se que ela ndo faz sendo carregar e alimentar a semente viva: o pai € o Unico
criador.” (p.29). Ainda nesse constructo patriarcal, passou-se a creditar a mulher apenas
matéria passiva no processo da procriacdo, enquanto o homem era o real responsavel pela
vida. Isso posto, mesmo diante a evolucdo cientifica que comprovou a participagao
equanime de homens e mulheres no processo da procriagdo, a constituicdo patriarcal
permaneceu buscando, em mitos, fatores que justificassem a inferioridade feminina em
favor de ratificar a supremacia masculina. Ainda para Simone de Beauvoir (1970), desde
os primordios do patriarcado, os homens mantiveram o poder sob o seu dominio e a fim
de perpetuar essa hegemonia, constituiram cddigos que encarceravam a mulher na
posicdo do Outro.

Como citamos anteriormente, aquele que o detém instaura um constante estado de
repressdo a fim de manté-lo, logo, ao constituir a mulher como o Outro, o patriarcado
estabelece uma luta sem fim contra ela, “Por isso, a vida do homem nunca ¢ plenitude e
repouso, ela é caréncia e movimento, € luta. Diante de si, 0 homem encontra a Natureza;
tem possibilidade de dominé-la e tenta apropriar-se dela” (p.179), nesse sentido, a luta
contra o patriarcado e a manuten¢do do seu status de poder, ndo poder ser enfrentada
apenas com referéncias biologicas que desmitificam seus argumentos, dado que a
constitui¢do de inferioridade da mulher € politica, ndo natural.

Nesse mesmo contexto, Carole Pateman, em O contrato sexual (1993), se debruca
sobre a teoria do contrato original. Dissertando brevemente sobre a teoria do contrato,
recordamos Foucault (1989) que afirma que o contrato fundador, nada mais era do que a
institui¢do sociopolitica que estabelecia um compromisso reciproco entre o corpo do
soberano e dos suditos, a partir desse contrato, ficaria definido que o poder emanava
diretamente do soberano e se dissolvia entre os suditos em diferentes concentracdes, de
mesmo modo, no ambiente familiar, esse contrato era reproduzido no formato da lei
paterna que ditava que no amago do lar, era do corpo do pai, que todo poder fluia.
Contudo, Foucault (1989) afirma que, ao final do século XVIII, Rousseau desconstréi o
ideal do contrato fundador, sugerindo uma economia politica que transpassasse o limite
fisiocrata, rompendo as barreiras familiares e, consequentemente, ocupando um espago

irrestrito ao corpo do soberano. Por conseguinte, em O contrato social, Rousseau
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preconiza uma nova forma de governar, cujo desafio principal seria instituir “um principio
geral de governo que substitua tanto o principio juridico da soberania quanto os elementos
através dos quais se pode definir e caracterizar uma arte de governo”(FOUCAULT, 1989,
p. 170).

E justamente a composicio do que seria denominado, apés Rousseau, como
contrato social que Pateman questiona, para a autora, “O contrato original, como em geral
¢ entendido, € apenas uma parte do ato da génese politica descrito nas paginas dos tedricos
do contrato classico dos séculos XVII e XVIII” (p.11), de tal maneira, o contrato
representaria um pacto social-sexual, apesar de a segunda parte ser severamente omitida
em nome da manutencao politica do direito patriarcal. Sob esse viés, a autora entende que
o contrato original € marcado por uma forte sujeicdo feminina ao direito politico que, por
sua vez, € fortificado para manter a estrutura patriarcal.

Nas palavras de Pateman (1993), “A teoria do contrato social convencionalmente
¢ apresentada como uma histéria de liberdade” (p.16) nesse contexto, para a articulacao
do contrato social, os homens teriam trocado as insegurancas naturais acerca da liberdade,
em proveito do estabelecimento de uma liberdade civil na qual todos os adultos
usufruiriam, de forma equanime, da mesma condicao civil. Todavia, segundo a estudiosa,
essa liberdade civil, conforme legitimada pelo contrato social, seria privilégio masculino,
uma vez que, como parte nao constituinte na criagdo do contrato original, as mulheres
tiveram os seus direitos obliterados por ele, logo, “[A] liberdade civil ndo € universal —
¢ um atributo masculino e depende do direito patriarcal. Os filhos subvertem o regime
paterno nao apenas para conquistar sua liberdade, mas também para assegurar as mulheres
para si proprios” (p.17).

Assim sendo, podemos compreender que por mais que contrato social tenha
transposto a lei paterna, a fim de abrir espaco para uma sociedade na qual os direitos civis
sejam prioridades, ele ndo se opde ao patriarcado, posto que, mesmo perante ao duro
combate dos contratualistas a lei paterna, eles ndo o fizeram a favor da liberdade das
mulheres, por conseguinte, o poder que antes emanava da figura paterna é, em parte,
transferido para a figura do marido e justificado pelo contrato nupcial. Encontramos
embasamento para tal conclusdo, em Pateman (1993) que ao discorrer sobre a oposi¢cao
entre publico/privado defende a equivaléncia da primeira em relagdo a dicotomia
civil/natural que, em contrapartida, seria andloga a dicotomia homem/mulher, isto posto,
o termo civil estaria associado a uma esfera da sociedade civil, a publica, sendo essa

ultima pertencente ao masculino. Tendo em vista 0 mesmo argumento, o termo privado
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estaria associado a conjectura do natural e, consequentemente, ao feminino, tendo como
sustentaculo tais dicotomias, se estabelece o Direito Patriarcal Civil.

Ainda nesse contexto, o trabalho doméstico e as relagdes familiares tornam-se
mediadores da divisdo sexual imputada pela dicotomia publico/privado, culminando na
bifurcagdo primordial macho/fémea, assim sendo, € por intermédio das experi€ncias
obtidas no seio familiar que as relacdes de poder passam a se reproduzir ativamente,
retomando caracteristicas historicamente estruturadas. Deste modo, assim como o espago
privado foi subalternizado em proveito da estrutura¢do do social, o publico foi erigido
como parte do dominio privilegiado do género patriarcal, por conseguinte, tanto
legislacdo, quanto Estado Civil podem ser considerados expressoes da estrutura patriarcal
sobre a qual o contrato social se engendra, nesse sentido, “Contar a historia do contrato
sexual € mostrar como a diferenga sexual, o que ¢ ser ‘homem’ ou ‘mulher’, e a construgao
da diferenca sexual enquanto diferenga politica s3o essenciais para a sociedade civil”
(p.34).

Nesse cendrio, podemos inferir que essa nova relacdo patriarcal que surge com o
contrato social, tem suas fundacdes estabelecidas ndo somente na lei, como era instituido
pela lei paterna, mas também no proprio poder civil, ou seja, se pensarmos no plano
cartesiano como exemplo, podemos afirmar que antes da instituicdo do contrato social, o
poder sobre a mulher incidia verticalmente, com base na lei, de cima para baixo, da figura
do pai, para a figura da mulher. Todavia, apds a instituicdo do contrato, o poder sobre os
corpos femininos passa a incidir de todos os lados da sociedade civil que se desenvolveu
tomando como base a inferioridade feminina. Sobre essa percepcao, Butler (2021), afirma
que:

Se a sexualidade é construida culturalmente no interior das relagcdes de
poder existentes, entdo a postulacdo de uma sexualidade normativa que
esteja “antes”, “fora” ou “além” do poder constitui uma impossibilidade
cultural e um sonho politicamente impraticivel, que adia a tarefa
concreta e contemporanea de repensar as possibilidades subversivas da
sexualidade e da identidade nos proprios termos do poder. (p.65).

z.

E tomando esses conceitos como referéncias, que percebemos ser somente
atuando diretamente no interior da fonte de poder que podemos deslocar o ideal imposto
de que o falo € o centro irredutivel da sexualidade a fim de elaborar uma concepc¢ao de
sexualidade que pudesse reestruturar e redistribuir, por intermédio de operacdes
subversivas da sexualidade e de repuidio radical a essa sexualidade estabelecida

culturalmente, o poder erigido em torno do falocentrismo.
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Ademais, todos os argumentos supracitados, nos levam a entender a relagdo
intrinseca entre sexo e poder, nesse contexto tanto a repressdo, quanto o empoderamento
causados pelo dominio masculinista da sexualidade no contrato social surte efeito nas
mais diversas camadas da piramide social. Logo, podemos deduzir que nio apenas 0 sexo
em si, mas todo o plantel de questdes que rodeiam o tema sdao fundamentais para o
controle e a repressdo de certos grupos da sociedade, juntamente com questdes
relacionadas: a concepg¢do e a reprodugdo; a masturbacdo; a regulacdo do ato sexual; a
homossexualidade; a ndo-binariedade; as questdes de género; a transexualidade; entre
outras que encontram-se engendradas em um certo mutismo e misticismo ligado a
constru¢do de uma sociedade que rege a sexualidade por padrdes construidos sobre o
falocentrismo.

Até os dias de hoje, o pudor ou falso pudor, quando o assunto pauta € a
sexualidade, € instrumento de repressdo, julgamento, condenagdo e, muitas vezes,
aplicagdo da pena, principalmente em culturas onde as temadticas envolvendo sexo e
sexualidade sdo regidas por rigorosas leis teocéntricas. Falar sobre o sexo seria, portanto,
uma forma de desafiar o sistema e subverter as normas do poder, libertar nossa
sexualidade passa por falar sobre ela, estudar sobre ela e fortalecer os argumentos em sua
defesa. Dessa forma, tentamos brevemente, por intermédio dessa tese, contribuir para
nossa propria libertagdo, utilizando a palavra para discutir questdes de sexualidade,
principalmente ligadas as mulheres protagonistas em nosso corpus.

Utilizar a linguagem como forma de subversao do poder patriarcal ndo € iniciativa
nossa, ¢ apenas uma tentativa de agregar a luta feminista que tem se intensificado nos
ultimos séculos - quando atos e protestos marcaram a militancia das mulheres por direitos
iguais aos constituidos pelos homens - debrugarmo-nos sobre o feminismo nos leva a
entender como o poder nos diminui, nos despedaca e retira de nossos corpos os direitos
basicos que deveriamos ter. Entendemos que, embora o movimento feminista tenha se
fortalecido, o patriarcado sempre revida com violéncia sobre os corpos femininos e
repressdo do poder e da lei, nos expressarmos em ambientes anteriormente dominados
pelos homens, como a prépria academia, € nossa forma de requerer os direitos civis que
nos tém sido negados. Para podermos alcancar nosso objetivo, torna-se fundamental nos
valermos dos estudos de género.

Foi durante a Segunda Onda feminista que os estudos de género se fortaleceram,
O Segundo Sexo de Simone de Beauvoir fol um importante marco para a critica feminista

que, desde entdo, vem se robustecendo em duas categorias principais: a primeira, se
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propde a revisitar obras de autoria feminina que acabaram tendo sua importancia
diminuida ou sendo esquecidas com o passar do tempo, entregues ao desinteresse dos
homens que até pouco tempo constituiam uma parte massacrante dos criticos de literatura;
ja, a outra vertente se dispde a realizar uma releitura de obras literdrias,
independentemente do género do autor, com a intencao de analisar a voz feminina dentro
dessas obras. Esse tipo de andlise, realiza uma verificacio histdrico-cultural do papel da
mulher dentro dos textos, considerando tanto a representacdo da mulher, quanto a
enunciacao de sua voz na narrativa, além de considerar questdes como o estilo, a temadtica,
arelevancia da voz feminina e os tragos patriarcais que perpassam a obra analisada.

Podemos dizer que, durante a segunda metade do século XX, até o ponto que
presenciamos no século XXI, as formas de entendermos a literatura t€m se mostrado
diferentes do que possuiamos até entdo, a estética da recepcao, por exemplo, fortalecida
na década de 1960, foi responsdvel por nos apresentar topicos fundamentais como o
questionamento da estruturacdo do canone. Ademais, o avanco continuo dos estudos
culturais foi outro fator crucial para a evolucdo da critica literdria, andlises intertextuais
que envolvem teatro, cinema e séries de TV vém ganhando destaque nas pesquisas mais
recentes, os estudos literdrios deixaram sua abordagem primordialmente histérica e
passaram a enxergar o produto de sua pesquisa como uma forca independente.

Dentro desse contexto, Jonathan Culler, em Sobre a Desconstrucdo (1997),
propde uma discussdo a respeito das experiéncias de leitura obtidas por homens e
mulheres em relagdo a mesma obra, para Culler, enquanto uma cena € capaz de despertar
a fantasia masculina, ela pode ser percebida pelas mulheres como uma forma degradante
de retratar a situacdo feminina, ainda consoante o estudioso:

Nesse primeiro momento da critica feminista, o conceito de uma mulher
leitora leva a assercdo de uma continuidade entre a experiéncia das
mulheres nas estruturas sociais e familiares e suas experiéncias como
leitoras. A critica formulada sobre esse postulado de continuidade
interessa-se notavelmente pelas situagdes e pela psicologia das
personagens femininas investigando as atitudes em relagdo as mulheres
ou investigando as “imagens de mulher”, nas obras de um autor, um
género ou um periodo (CULLER, 1997, p. 56).

Dessa maneira, o autor aponta algumas questdes que podemos observar ao lermos
obras sob o viés da critica de género: primeiramente, a nao neutralidade da voz narrativa
que, nas representacdes masculinas e femininas, é elaborada de maneira diferente no que
concerne a recep¢cdo do leitor, responsdavel por construir durante a sua leitura, o

significado dessas representacdes; desnudar os esteredtipos masculinos e femininos
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representados na obra; desvelar as concepgdes patriarcais latentes ou expressas no texto
e; analisar a representacdo das mulheres por intermédio da escrita de autores masculinos.

Nesse sentido, € pela intervencdo critica feminista que questionamentos sao
criados, teses sdo levantadas e padrdes discutidos e desconstruidos, de tal maneira, a
critica literaria vem se desenvolvendo nos ultimos anos em relacdo a critica feminista e,
englobando questdes relativas as estruturas pés-coloniais, raca e minorias. E gracas ao
crescimento da critica de género que hoje podemos contar com uma vasta gama de textos
e autores que discutem brilhantemente questdes que ja levantamos e levantaremos ainda

na escrita de nossa tese, € tendo alguns desses autores como aporte que passaremos para

a segunda parte desse capitulo que se dedicard a analisar as mulheres de nossos textos.

3.2 - As heroinas e suas jornadas

- You've lost. Lady Thor.

- First off all. The name is Mighty Thor.

And secondly, if you can’t say Mighty Thor, I'll accept DOCTOR Jane
Foster.

And thirdly, eat my hammer!*

THAIKA WAITITI, Thor: Love and Thunder

Desde antes do advento da imprensa e da popularizagdo da escrita, as mulheres se
fazem presentes nas lendas, histérias, fabulas e contos. Mas estar presente seria o
suficiente? Eram essas mulheres donas de suas proprias histérias ou apenas parte
constituintes de histérias sobre homens, contadas por homens? Histérias de herdis sempre
foram contadas e cantadas desde sempre, os seus feitos louvados por geracdes, arquétipos
e mitos criados no cerne da humanidade a fim de exaltar tais feitos heroicos que acabaram
sendo repetidos, reescritos e recontados, uma quantidade exaustiva de vezes. Nao
obstante, mitos e arquétipos em relagdo as mulheres foram igualmente construidos na
mente humana ao ponto de serem, de mesma forma, cristalizados e recontados em
diversas histérias também. Todavia, em contramao aos mitos constituidos ao redor da
figura masculina que envolvem: poder, forca, inteligéncia e sagacidade, quando
concernentes a mulher, os principais mitos repetidos funcionam, de acordo com Maureen

Murdock (2013) “para minar sua [da mulher] clareza, autoconfianga, ambicdo e

46 «“_ Vocé perdeu, Lady Thor.

- Em primeiro lugar, o nome é poderosa Thor. Em segundo lugar, se vocé ndo conseguir falar Poderosa
Thor, eu aceito DOUTORA Jane Foster.

Terceiro, engole o meu martelo!”
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autoestima. Os dragdes que zelosamente guardam o mito de dependéncia, o mito da
inferioridade feminina e o mito do amor romantico sdo adversdrios temiveis*’.” (p.59).

Logo, para podermos compreender melhor questdes que derivam da perpetuacao
de mitos e arquétipos, faz-se imprescindivel que nos dediquemos a uma breve explanagao
acerca de ambos. Com esse intuito, recorremos aos escritos de Joseph Campbell, em
Herdéi de mil faces (1994), no qual o autor declara:

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as
circunstancias, os mitos humanos tém florescido; da mesma forma,
esses mitos t€m sido a viva inspiracdo de todos os demais produtos
possiveis das atividades do corpo e da mente humanos. Nao seria
demais considerar o mito a abertura secreta através da qual as
inexauriveis energias do cosmos penetram nas manifestagdes culturais
humanas. As religides, filosofias, artes, formas sociais do homem
primitivo e histérico, descobertas fundamentais da ciéncia e da
tecnologia e os préprios sonhos que nos povoam o sono surgem do
circulo basico e magico do mito. (p.7).

Ainda nessa obra, Campbell afirma que o mito tem funda¢do na psiqué humana e
que os simbolos mitologicos sdo impassiveis de serem fabricados, ja que sdo producdes
espontaneas da mente e, por conseguinte, ndo podem ser ordenados, inventados ou
suprimidos permanentemente, tornando-se imunes as investidas exteriores, uma vez que
se encontram inc6lumes no mais profundo da mente. Conforme o autor, mitos e ritos
possuem por funcdo primdria conceder a humanidade simbolos responsaveis pelo seu
avancgo, constituindo oposi¢ao as fantasias neurdticas e passageiras que tendem a atrasar
o desenvolvimento humano, visto que essas dltimas sd@o responsdveis por acarretar a
prisdo fantasiosa da mente humana, capaz de enclausurar o ser humano em neuroses da
infancia, passiveis de impedi-lo de fazer passagens importantes que o conduzem a
maturidade adulta. Dessarte, prosseguindo a sua exposi¢do sobre o termo, Campbell
destaca que:

O sonho € o mito personalizado e o mito é o sonho despersonalizado; o
mito e o sonho simbolizam, da mesma maneira geral, a dinAmica da
psique. Mas, nos sonhos, as formas sao destorcidas pelos problemas
particulares do sonhador, ao passo que, nos mitos, os problemas e
solugdes apresentados sio vélidos diretamente para toda a humanidade.

(p.19).

Para Jean Shinoda Bolen, em As deusas e a mulher (1990), devemos pensar no

mito como algo que nunca chegou de fato a ser real, embora esteja constantemente

47 Traducdo nossa do original: “[...] serves to undermine her clarity, self-confidence, ambition, and self-
worth. The dragons that jealously guard the myth of dependency, the myth of female inferiority, and the
myth of romantic love are fearsome opponents.”.
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acontecendo. Bolen afirma que os mitos conseguem despertar tanto sentimentos, quanto
fantasias, sendo, os mesmos, fragmentos de um legado coletivo da humanidade,
fundamento para que os mitos gregos e os contos de fada permanecam sendo contados
até hoje. Nesse contexto, os mitos refletem verdadeiras experiéncias compartilhadas pela
humanidade e a verdade contida neles faz com que eles permane¢cam em evidéncia e
socialmente relevantes. Segundo a autora, “Um mito ¢ como um sonho do qual nos
lembramos, até mesmo quando ndo € compreendido, porque ele é simbolicamente
importante.” (p.18).

Ainda sob a perspectiva de Bolen (1990), o arquétipo seria uma espécie de
imagem capaz de motivar tanto o comportamento, quanto as respostas emocionais
emanadas pelo inconsciente, de tal maneira, os mitos e os contos de fadas, assim como os
temas e as imagens dos sonhos sdo construg¢des arquetipicas, a estudiosa ainda esclarece
que a existéncia de padrdes arquetipicos compartilhados em diferentes culturas, € fator
primordial para provar que padrdes preexistentes influenciam o comportamento, as agdes
e as reacdes dos seres humanos.

Para mais, o conceito de arquétipo foi vastamente explorado por Carl G. Jung,
tendo sido o psiquiatra suico, quem primeiro adotou o conceito para explicar o
comportamento humano na psicologia, para ele os arquétipos induziam os padrdes de
conduta contidos no inconsciente coletivo — a parte ndo individual do consciente —,
resultando em um inconsciente universal que, por sua vez, rege o comportamento de
individuos pertencentes a culturas e localidades diferentes e, mesmo em face das
distin¢des, culminando em reagdes similares aos mesmos estimulos. Em O homem e seus
simbolos (2008), o psicanalista afirma que:

O arquétipo € uma tendéncia para formar estas mesmas representacoes
de um motivo — representacdes que podem ter intimeras variacdes de
detalhes — sem perder a sua configuracdo original. Existem, por
exemplo, muitas representagdes do motivo irmios inimigos, mas o
motivo em si conserva-se o mesmo. Meus criticos supuseram,
erradamente, que eu desejava referir-me a ‘representacdes herdadas’ e,
em consequéncia, rejeitaram a ideia do arquétipo como se fosse apenas
uma supersti¢do. Nao levaram em conta o fato de que se os arquétipos
fossem representagdes originadas em nossa consciéncia (ou adquiridas
por ela) nds certamente os compreenderiamos, em lugar de nos
confundirmos e espantarmos quando se apresentam. O arquétipo €, na
realidade, uma tendéncia instintiva, tdo marcada como o impulso das
aves para fazer seu ninho ou o das formigas para se organizarem em
coldnias. (JUNG, 2008, p. 67).
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Em outra obra, Os arquétipos e o inconsciente coletivo (2000), o psicanalista
declara que o inconsciente pode ser definido como a totalidade de fendmenos psiquicos
ndo regidos pelo filtro da consciéncia, é no inconsciente que ficam armazenadas as
lembrancas perdidas e tudo aquilo que nao é forte o bastante para que se torne consciente,
¢ igualmente nessa parte do cérebro que os sonhos sdo gerados e, também onde
pensamentos e impressdes incomodas sdo reprimidos, isso tudo acontece no inconsciente
individual. O inconsciente coletivo, por sua vez, resulta das tradi¢des que herdamos de
nossos antepassados e que nos impelem a agir similarmente a eles, € por intermédio dele
que desenvolvemos os instintos € os impulsos, o principal motor do inconsciente coletivo
€ a construcdo arquetipica a qual somos inseridos desde o nosso nascimento, também ¢é
ela, a responsdvel por fazer com que nosso inconsciente crie imagens simbdlicas que
podem variar conforme a cultura ou com a €poca e, ainda assim se manterem fiéis as
configuragdes originais. Apesar de ndo saber exatamente quando e como 0s arquétipos se
originam, eles sdo repetidos em diferentes €pocas e lugares, sdo eles os responsaveis pela
criacdo de mitos, filosofias e religides, além de caracterizarem nagdes e épocas.

Ainda segundo Jung, o inconsciente se comunica com O consciente, por
intermédio de simbolos que chegam a superficie da mente pelos sonhos, o que o autor
denomina como simbolo € o elemento ou termo, a imagem ou nome, capaz de transmitir
familiaridade e, que possui conotagdes que trabalham além do seu significado perceptivel
e comum. O simbolo € vago, oculto e desconhecido, dessa maneira, para podermos
considerar uma palavra ou uma imagem como simbdlica, ela necessita surgir do
inconsciente, possuir um aspecto amplo e dificilmente conseguimos explicd-la ou defini-
la, dado a impossibilidade de nossa mente racional entender o simbolo em todos os seus
sentidos e conjecturas.

Nesse contexto, Jung afirma que ndo apenas o inconsciente individual, como
também, o inconsciente coletivo, encontram-se repletos de simbolos, sendo, a negligéncia
sobre o inconsciente coletivo capaz de gerar diversas perturbagcdes tanto no ambito do
individuo, quanto no concernente ao coletivo. E devido a esse fator, que Jung e diversos
outros que o seguiram em sua linha de psicanélise se esforcam em trazer a tona questdes
relativas aos arquétipos e aos simbolos para lidarem com os seus pacientes, o estudo dos
processos simbdlicos ajuda a trazer paz e conforto em diversas batalhas travadas entre o
consciente e o inconsciente da mente, ainda para o pesquisador suigo,

O homem gosta de acreditar-se senhor da sua alma. Mas enquanto for
incapaz de controlar os seus humores e emogdes, ou de tornar-se
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consciente das indmeras maneiras secretas pelas quais os fatores
inconscientes se insinuam nos seus projetos e decisdes, certamente nao
é seu proprio dono. Estes fatores inconscientes devem sua existéncia a
autonomia dos arquétipos. O homem moderno, para ndo ver esta cisdo
do seu ser, protege-se com um sistema de ‘compartimentos’. Certos
aspectos da sua vida exterior e do seu comportamento sdo conservados
em gavetas separadas e nunca confrontados uns com os outros (JUNG,
2008, p. 89).

Entendemos, portanto, que o mito € o cerne de todas as histdrias narradas, € por
intermédio dele, que elas nascem, renascem, sdo criadas e recriadas, além disso, os
arquétipos, embora nio sejam expressos de forma idéntica, conseguem ser reproduzidos
sem prejuizo de sua identidade por diferentes culturas, nesse cendrio, a cada época, 0s
mitos, arquétipos e simbolos se reinventam a fim de se adaptarem as necessidades de uma
geracgdo, e tentar suprir as caréncias dessa determinada época. Por fim, podemos afirmar
que os arquétipos, tanto os individuais quanto os coletivos, se adaptam a cultura e ao
momento histérico do inconsciente coletivo. Dentre esses arquétipos, o mais estavel, € o

mito do herdi, em relagdo a esse arquétipo especifico, Campbell (1994) declara que:

O her6i, por conseguinte, ¢ 0 homem ou mulher que conseguiu vencer
suas limitacdes histéricas, pessoais e locais e alcangou formas
normalmente vélidas, humanas. As visdes, ideias e inspiracdes dessas
pessoas vém diretamente das fontes primdrias da vida e do pensamento
humanos. Eis por que falam com eloquéncia, ndo da sociedade e da
psique atuais, em estado de desintegracdo, mas da fonte inesgotavel por
intermédio da qual a sociedade renasce. O her6i morreu como homem
moderno; mas, como homem eterno — aperfeicoado, ndo especifico e
universal —, renasceu. Sua segunda e solene tarefa e facanha é, por
conseguinte (como o declara Toynbee e como o indicam todas as
mitologias da humanidade), retornar ao nosso meio, transfigurado, e
ensinar a licdo de vida renovada que aprendeu (p.15).

N6s crescemos circundados pelo arquétipo do herdi, esteja ele entre os mais
classicos, como: Zeus e todos os outros da mitologia grega; sejam aqueles da era crista:
Jesus, Moisés, os apostolos; venham eles da TV, filmes, séries, histérias em quadrinhos:
Batman, Superman, Homem(s) aranha, de ferro, formiga, etc. Ao refletirmos a respeito
da ascendéncia desses herdis, podemos perceber que cada um deles surge para suprir uma
necessidade do inconsciente coletivo.

Nesse ambito, para diversas religides, € necessdrio, até os dias de hoje, crer em
uma divindade suprema; transpondo essa reflexdo para o cristianismo especificamente,
podemos pensar sobre a figura de Jesus Cristo que, segundo a Biblia Sagrada, veio ao

mundo a fim de salvar a humanidade, “E o Verbo se fez carne, e habitou entre nos, e
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vimos a sua gléria, como a gléria do unigénito do Pai, cheio de graca e de verdade.”*3. O
nascimento e a morte daquele considerado filho de Deus, muda o contexto de fé daqueles
que nele acreditam, enquanto a divindade habitava o mito de um Deus todo-poderoso que
havia dado leis que a humanidade precisava acatar a fim de obter a salva¢ao, o medo era
o sentimento que vigorava entre aqueles que seguiam os preceitos do Livro Sagrado. No
entanto, quando Jesus vem a Terra como homem e, consequentemente, o Deus todo-
poderoso se faz carne para viver entre os homens e mostra-se capaz de cumprir as leis por
amor ao Pai, sdo o amor e a gratidao pela dor sofrida por esse homem que alimentam a fé
crista.

Ademais, embora conforme a Biblia Jesus tenha ressuscitado, o simbolo cristdo
mais difundido, € a imagem dele pregado em uma cruz de madeira, trajando apenas sua
coroa de espinhos e um pedaco de pano que lhe esconde o sexo, nesse cendrio, podemos
compreender que € justamente diante do momento mais vulnerdvel do herdi, que os
homens encontram fonte de inspiracdo e fé. Deus viveu junto a humanidade, a imagem
de um Espirito Santo consolador se solidifica, a obediéncia passa a vir do amor, ndo mais
do medo, nesse sentido, hd uma aproximagdo entre o divino e o humano.

Quanto aos herdis mais recentes, poderiamos ficar horas refletindo sobre as
necessidades que os mesmos tentam suprir, mas tomemos como recorte, o Capitao
América, heréi conclamado tanto em histérias em quadrinhos, quanto em desenhos
animados e filmes. Steve Rogers aparece pela primeira vez nas historias em quadrinhos
criadas por Joe Simon, em 1941, o mundo passava pelo tenebroso periodo da Segunda
Guerra Mundial, Hitler representava grande ameaca a todos que habitavam a Terra e seus
conceitos xenofdbicos, racistas e nazistas causavam terror. Steve Rogers € apenas um
rapaz comum e magricelo que perde o irmado na guerra e deseja insanamente servir ao seu
pais — os Estados Unidos da América — seu desejo de servir € tdo grande que ele se
submete, de livre vontade, a um experimento para transforma-lo em um super-soldado,
os resultados do experimento realizado com raios gama em Rogers sao tao bem sucedidos
que o jovem comeca a comandar os esquadrdes de elite dos Estados Unidos na guerra.

Nesse cendrio, os arquétipos contidos na narrativa de Rogers sdo autoexplicativos,
eram tempos de guerra e as forgcas militares precisavam que os jovens se alistassem para
lutar em nome do pais, Rogers é um fiel representante do patriotismo, o soldado se

sacrifica em nome dos Estados Unidos, assim como os jovens deviam fazer. Vestindo as

4 Jodo: 1:14.
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cores da nagdo, no uniforme e no escudo, acompanhamos a ascensao de um capitdo das
forcas armadas que enfrenta uma organiza¢do mundial denominada Hidra e cujo lider,
Caveira Vermelha, comanda um gigantesco exército hipnotizado pelos ideais que prega
— racismo, xenofobia, nazismo — o Capitdo América se esfor¢a para convencer os
jovens a lutarem ao seu lado, e também para propagar a imagem de que os Estados Unidos
da América € o melhor e mais seguro pais do mundo, uma vez que estaria protegido por
suas forcas de guerra. Ao colocarmos lado a lado, a imagem iconica do Tio Sam
apontando o dedo para o interlocutor e convocando-o a servir e, o traje de Rogers em suas
batalhas, conseguimos perceber facilmente as semelhangas entre os dois, a nagdo
precisava de alistamentos, precisava de soldados dispostos a lutar e morrer, e 0s jovens
precisavam da inspiracdo do soldado perfeito, precisavam do Capitdo América.

ApOs essa breve digressdo a respeito dos super-herdis, podemos nos questionar
sobre as heroinas e sobre quais mitos os arquétipos femininos foram forjados; tentaremos
responder a essas questdes. Primeiramente, reafirmando o supracitado, sim, a mulher
sempre esteve presente nos mitos, os principais arquétipos que temos ciéncia sdao os da
mulher-mde e o da mulher-amante — que, em geral, se completam, ja4 que diversos
homens buscam em suas esposas as caracteristicas de sua progenitora — entretanto, 0s
arquétipos femininos nio se resumem aos dois e falaremos sobre alguns deles.

Jean Shinoda Bolen dedica seu livro, As deusas e a mulher (1990), ao estudo dos
arquétipos femininos, com tal finalidade, a psicanalista de escola junguiana utiliza os
mitos das heroinas gregas e seus arquétipos para compreender e ajudar suas pacientes. A
autora explica que seu recorte especifico dedicado as deusas gregas ndo possui carater
aleatdrio, cumprindo o seu propdsito, pela amplitude de sua abrangéncia no inconsciente
coletivo — conhecemos as deusas gregas ainda criancas, ouvimos falar delas na escola,
assistimos desenhos animados, séries de TV, filmes sobre elas, vimos estdtuas e pinturas
delas durante toda nossa vida —, ademais, os mitos sobre as principais deusas gregas
eram repetidos pelos romanos que as adoravam sob seus nomes latinos e, por fim, essas
deusas possuiam diversos atributos humanos, seus comportamentos, aparéncias e
emocdes sdo padrdes que podemos equiparar aos nossos.

Sob esse argumento, entendemos que podemos reconhecer nessas deusas uma
familiaridade que nos ocorre justamente, porque elas sdo arquétipos representantes do
padrao de comportamento que nosso inconsciente coletivo € capaz de assimilar. Bolen
concretiza seus estudos, destrinchando os arquétipos das seis deusas olimpicas: Héstia,

Deméter, Artemis, Atenas e Afrodite — além disso, por considerar que seja impossivel
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separar o perfil de Deméter do da filha, Perséfone, esta dltima também é contemplada. A
psicanalista divide as sete deusas em trés categorias: deusas virgens; deusas vulneraveis
e deusas alquimicas, afirmando sobre a possibilidade de que cada um desses arquétipos
prevaleca em relagdo as outras na personalidade da mulher, embora os arquétipos das
demais também devam se fazer presentes mesmo que de maneira minimizada;

Modos de consciéncia, papéis preferidos e fatores motivadores sdo
caracteristicas distintas de cada grupo. Atitudes em relagio aos outros,
necessidade de afeto e importancia dada aos relacionamentos também
sao diferentes em cada categoria. As deusas, representando trés
categorias diferentes, necessitam de expressdo em algum lugar na vida
da mulher, para que ela possa amar profundamente, trabalhar
significativamente, e também ser sensual e criativa. (BOLEN, 1990,
p.25).

E tomando como base os arquétipos das heroinas gregas instituidos por Bolen,

que dissertaremos sobre as protagonistas de nossas distopias.

3.3 — Senhoras e senhores, tenho o prazer de apresentar a vitoriosa dos Jogos
Vorazes: Katniss Everdeen

- Tinhamos que salvd-la porque vocé é o tordo, Katniss — Diz Plutarch.
— Enquanto vocé viver, a revolucdo vive.

O pdssaro, o broche, a cangcdo, as amoras, o relégio, o biscoito, o
vestido em chamas. Eu sou o tordo. O que sobreviveu apesar dos planos
da Capital. O simbolo da rebelido.

SUZANNE COLLINS, Em Chamas.

Artemis, na mitologia grega e Diana para os romanos, era uma deusa filha de dois
titds: Zeus e Leto; irmd gémea mais velha de Apolo, o deus do sol, Artemis era adorada
por ser a deusa da caca e da lua. Como deusa da caca, a imagem de Artemis era associada
principalmente aos filhotes de animais selvagens que simbolizavam suas caracteristicas:
animais como a corga, a lebre e o veado representavam sua natureza de compreensao
dificil; ja a leoa representava sua origem real, sua coragem e sua habilidade na caga; o
urso representava o seu espirito protetor, principalmente em relacdo as jovens; o javali
representava o seu lado mais feroz; por fim, seu hdbito de caminhar, sem rumo, pelas
florestas acompanhada de suas ninfas era representado pelo cavalo selvagem. A deusa
Artemis é geralmente representada trajando uma tinica branca e curta, arco de prata na
mio e aljava, repleta de flechas com pontas agudas, pendurada nas costas. Artemis era

filha de um dos muitos casos que Zeus havia tido no Olimpo e na Terra, a imagem dela
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ficou especificamente associada as crias e a hora do parto, pois segundo o mito, sua mae,
Leto, havia se escondido em uma ilha para que pudesse dar a luz aos seus filhos, longe
da raiva de Hera — esposa de Zeus —, Artemis, que nasceu primeiro, ajudou sua mae
durante os nove dolorosos dias de trabalho de parto de Apolo, em vista disso, a deusa
também ficou conhecida por ajudar a aliviar as dores femininas.

Zeus s6 conheceu Artemis, quando ela tinha trés anos e encantado pela beleza da
filha disse que daria a ela o que quisesse, Artemis, por sua vez, solicitou um conjunto
composto por um arco e flechas poderosas; uma tinica curta com a qual conseguisse
correr; uma matilha de cdes para ajudé-la na caga; e ninfas para lhe fazerem companhia
na floresta, Zeus concedeu tudo o que a filha desejou, deixando-a livre para que ela fizesse
suas escolhas. Desse modo, a deusa foi até o fundo mar requerer ao tio, Poseidon, que
permitisse que seus artifices forjassem em prata seu material de caca; depois se dirigiu a
P4, a divindade musicista da natureza, para solicitar alguns dos seus melhores caes de
caca e; acompanhada de suas ninfas, partiu para a floresta. Mediante a uma anélise
superficial, ndo é dificil percebermos as semelhancas entre Artemis e Katniss, ao nos
depararmos com a imagem da deusa trajando sua tinica, portando seu arco e sua aljava
recheada de flechas, somos perfeitamente capazes de vislumbrar Katniss vestindo seu
traje de tributo, também portando seu arco com uma flecha engatilhada, pronta para atirar
em seus inimigos.

Nos capitulos anteriores, dissertamos sobre a trama que faz com que Katniss se
ofereca para lutar na septuagésima quarta edi¢ao dos Jogos Vorazes, sabemos que a jovem
de 16 anos nasceu e viveu no Distrito 12, o mais pobre da grande na¢do de Panem e, que
se oferece para tomar o lugar de Primrose, sua irma mais nova, na Colheita. Katniss, no
inicio de sua jornada, possui um unico objetivo: salvar Primrose; embora, no discorrer da
narrativa, ela acabe assumindo a responsabilidade de liderar as for¢as que intencionavam
livrar Panem dos desmandos da Capital, nesse contexto, a missd@o que era inicialmente
pessoal, se torna universal — dizemos universal, porque na narrativa de Jogos Vorazes,
Panem € o universo completo dos personagens, ou seja, entendemos que Panem € o tinico
lugar que existe, sem sermos informados sobre existéncia de outros territdrios — De posse
dessa consciéncia, recorremos a Campbell, que divide os herdis em dois tipos: o
microcésmico e o macrocésmico; definicdo que nos leva a entender Katniss como uma
heroina do segundo tipo.

Tipicamente, o her6éi do conto de fadas obtém um triunfo
microcdésmico, doméstico, € o herdi do mito, um triunfo macrocésmico,
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histérico-universais. Enquanto o primeiro — o filho mais novo ou
desprezado que se transforma em senhor de poderes extraordindrios —
vence 0s opressores pessoais, este dltimo traz de sua aventura os meios
de regeneracdo de sua sociedade como um todo. Os herdis tribais ou
locais, tais como o imperador Huang-ti, Moisés ou o asteca
Tezcatlipoca, comprometem as béng¢dos que obtém com um tinico povo;
os herdis universais — Maomé, Jesus, Gautama Buda — trazem uma
mensagem para o mundo inteiro. (CAMPBELL, 1994, pp.41,42).

Katniss ndo se oferece como tributo para os Jogos Vorazes com a intengdo de
iniciar uma revolu¢do em Panem, mas como sabemos, tanto o arquétipo, como 0s
simbolos s@o parte de um inconsciente coletivo, e as atitudes de Katniss na arena trazem
a superficie os simbolos desse inconsciente coletivo, para uma consciéncia coletiva,
mesmo que de maneira ndo intencional, a imagem de Katniss comega a ser associada a
imagem de resisténcia pelos telespectadores dos Jogos, ndo apenas os dos Distritos, mas
também por aqueles habitantes mais perspicazes da Capital, motivo pelo qual, Snow
comecga a vigiar a garota de perto mesmo antes do resultado da competicao.

Ainda para Campbell (1994), a jornada do herdi ou da heroina segue a seguinte
férmula: separacdo, iniciacdo e retorno; logo, quando o herdi retorna de sua missao, ele
traz dadivas para os seus semelhantes. J4 para Maureen Murdock, em The Heroine'’s
Journey (2013), quando € a mulher agente principal da jornada heroica, a férmula se
distingue, se apresentando no seguinte formato:

Separacdo do feminino; identificagdo com o masculino e reunido de
aliados; estrada de provacdes: encontro com ogros e dragdes; obtencao
de béncaos e sucesso; despertar para a aridez espiritual: morte; iniciacao
e descida as deusas; urgente necessidade de se conectar com o feminino;
reestabelecimento da relacdo com a mae; recuperacdo das feridas
causadas pelo masculino; integracdo de suas partes femininas e
masculinas”.* (p.20).

Para a pesquisadora, Campbell, ao generalizar a jornada do herdi, deixa de
especificar os interpostos enfrentados apenas por sujeitos do sexo feminino, nesse
contexto, a autora se preocupa em apontar caracteristicas inerentes as jornadas das
heroinas. Apds ler e refletir tanto sobre as obras de Campbell, quanto a respeito da de
Murdock, decidimos pela utilizagdo de ambos os autores no embasamento de nossa

argumentacdo, por acreditarmos que eles se complementam. Todavia, apesar da

4 Tradugio nossa do original: “Separation from the feminine; Identification with the masculine and
gathering of allies; Road of trials: meeting ogres and dragons; Finding the boom of success; Awakening to
feelings of spiritual aridity: death; Initiation and descendent to Goddess; Urgent yearning to reconnect with
the feminine; Healing of mother/daughter split; Healing the wondered masculine; Integration of masculine
and feminine”.
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relevancia dos estudos de Campbell na drea da mitocritica, concordamos veementemente
com Murdock quando ela afirma que existem detalhes especificos da jornada da heroina
que o primeiro deixa escapar. Uma delas, € relada por Murdock em uma conversa pessoal
com Campbell que, quando questionado sobre a jornada da heroina, afirma:

Em toda mitologia tradicional a mulher esta presente. Tudo o que ela
precisa € perceber que ela € o lugar onde as pessoas estdo tentando
chegar. Quando uma mulher percebe que personagem maravilhosa ela
é, ndo vai ficar confusa com a nocdo de representar o pseudo-
masculino®, (MURDOCK, 2013, p.18)."!

Assim como Murdock, precisamos discordar de Campbell, uma vez que o autor
coloca a mulher como membro passivo da mitologia, de outro modo, nds adotamos a
percepcio feminista de que a mulher ndo € apenas um ponto estatico aguardando
eternamente ser alcancada, um prémio ao final da jornada do heréi. Em contramio a
proposi¢do de Campbell, compreendermos que a mulher € capaz de percorrer os caminhos
designados a sua propria jornada e liderar a luta pelos seus proprios ideais, entendemos
ainda, que colocar a mulher na posi¢ao de local de saida — a mae — e lugar de retorno
do heréi — a amante — ¢ artificio utilizado para ratificar a posi¢ao de subalternidade
feminina, estdtica e presa ao lar, enquanto os fatos se sucedem no mundo ao seu redor.
Isto posto, o trabalho de Murdock ganha mais relevancia, uma vez que o trabalho da
autora se propde a tragar o percurso da jornada da heroina por um viés feminista e discutir
o papel da mulher como agente de sua jornada.

Em Pode o Subalterno Falar?(2010), Spivack questiona justamente essa posi¢ao
do critico — em geral, homem, branco e europeu — que, mesmo sob a inten¢do de
questionar padrdes relacionados a subalternidade, falha ao ndo permitir que as classes
subalternas falem por elas mesmas. Ainda de acordo com Spivack, que utiliza autores
como Foucault e Deleuze para fomentar suas indagacdes, o sujeito subalterno seria
inacessivel para os autores supracitados, segundo a estudiosa, “[E]stou pensando na
populacdo em geral — nao especialista ou académica — ao longo do espectro de classes,
para quem a episteme funciona opera sua silenciosa fun¢do de programagao” (p.54). Nao
obstante, entendemos haver muita relevancia nas criticas desses autores, entretanto, em

determinado momento, podemos perceber a auséncia de voz daqueles por quem eles

59 Tradugdo nossa do original: “In the whole mythological tradition the woman is there. All she has to do
is to realize that she’s the place that people are trying to get to. When a woman realizes what her wonderful
character is, she’s not going to get messed up with the notion of being pseudo-male”.

31 Campbell apud Murdock in: Joseph Campbell, interview with author, New York, 15 September 1981.
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falam, haja vista tal percep¢do, é de suma importancia que sim, tomemos como base as
discussdes suscitadas por esses criticos até certo ponto, quando cabe ao subalterno falar
por si, de dentro de sua posicdo de Sujeito.

Ainda sob esse viés, Spivack destaca que na conjuntura do silenciamento do
subalterno na critica académica, a mulher é ainda mais emudecida e nas palavras da
autora, “Evidentemente, se vocé € pobre, negra e mulher, estd envolvida de trés maneiras”
(p-85), nesse cendrio, faz-se essencial ndo apenas o papel das autoras que nos propusemos
analisar, j4 que s@o mulheres contando histérias de mulheres, o que no contexto da
distopia, acarreta um prospecto da visdo social feminina, uma vez que € esse o cerne dos
textos distopicos. Mas também, que haja escopo tedrico como o de Murdock que nos
auxilia a enxergar a heroina sob um viés da prépria mulher, ao nos depararmos com a
constru¢do de Katniss, no entanto, encontramos também um obsticulo, apesar de
incorporar arquétipos que fazem com que a consideremos uma heroina cldssica, a jornada
tracada por Murdock, assim como a de Campbell, ndo abarca todas as especificidades da
personagem, portanto, tivemos que nds mesmos preencher algumas lacunas que se
evidenciaram.

Retomando nossa andlise sobre Katniss, consideramos que a personagem seja uma
heroina agente, ja que s@o as acdes da personagem que impulsionam os reveses narrativos.
No entanto, a jornada da jovem heroina tem inicio muito antes de ela se oferecer para o
lugar de Prim na Colheita, ainda menina, apds a morte do pai, € a garota quem assume a
missdo de ndo deixar tanto a irma, quanto a mae morrerem de fome no Distrito 12. Uma
vez que era o pai das irmas Everdeen, o grande mantenedor da casa, era também o mineiro
que quando ia a floresta cacar, trazia as ervas medicinais para que a mae pudesse fabricar
remédios, ja que ela era filha de botanicos. Com o trabalho do pai como minerador, a
venda das cacgas que ele fazia na floresta e o comércio dos remédios que a mae fabricava,
a familia Everdeen sobrevivia com certa dignidade a pobreza do 12, no entanto, quando
0 pai morre em um acidente nas minas, suas herdeiras recebem uma infima quantia de
dinheiro do Distrito como forma de indenizacgdo, ao final de um meés, o dinheiro acaba e
elas comecam a passar por necessidades, em choque com a morte do marido, a mae de
Katniss ndo consegue ajudar a saciar a fome das filhas, e € a menina, de apenas 11 anos,
quem assume a responsabilidade pela sobrevivéncia delas.

Morrer de fome nido € um destino incomum no Distrito 12. Quem néo
viu as vitimas? Pessoas mais velhas que ndo podem trabalhar. Criancas
de alguma familia com muitos para alimentar. Pessoas feridas nas
minas. Vagueando pelas ruas. Entdo, um dia desses vocé vé um deles
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sentado, imével, encostado em algum muro ou deitado na Campina.
Vocé ouve os lamentos de alguma casa e os Pacificadores sdo chamados
para retirar o corpo. A fome nunca é a causa oficial da morte. E sempre
a gripe, o abandono ou a pneumonia. Mas isso ndo engana ninguém.
(COLLINS, 2010, p.35).

A relacdo de cuidado de Katniss com a mae, ¢ mais uma das caracteristicas da
deusa Artemis que a personagem herda, como supracitado, é a deusa quem ajuda a mae
no dificil trabalho de parto de seu irmdo gémeo, Apolo. Ademais, a deusa € chamada
diversas vezes em socorro da mée, em uma das histdérias sobre ela, Niobe debocha de Leto
por possuir mais filhos do que ela, Artemis e o irmdo correm para vingar a mée e enquanto
Apolo mata os seis filhos de Niobe, Artemis munida de seu arco e flecha assassina as seis
filhas, Niobe se transforma entdo, em uma coluna de pedras condenada a chorar para
sempre a perda dos filhos. Em Jogos Vorazes, embora Katniss seja protetora da mae, a
relacdo entre as duas € extremamente fragil, a protagonista que sempre teve uma relacao
mais préxima com o pai, se recente grandemente do apagdo da mae apds a morte dele.
Entendemos que Katniss, assim como Artemis sdo o que poderiamos chamar de filha do
pai, o conceito traduzido do original em inglés: father’s daugther, é descrito por Murdock
(2013) da seguinte maneira:

Uma mulher que se identifica principalmente com o pai, muitas vezes
rejeitando a mae, e que tem buscado a atencdo e aprovacdo do pai e
valores masculinos. O modelo que eu estou apresentando ndo
necessariamente se encaixa na experiéncia de todas as mulheres ou
mulheres de todas as idades, e descobri que também ndo se limita
apenas as mulheres. Ele aborda as viagens de ambos os sexos. Ele
descreve a experiéncia de muitas pessoas que se esforcam para serem
ativos e contribuir com mundo, mas que também temem o que nossa
sociedade voltada para o progresso fez com a psique humana e também
ao equilibrio ecoldgico do planeta. (MURDOCK, 2013, p.20)2.

Essa distancia que Katniss alimenta, em relacdo a made e seu apego ao pai € o
marco inicial da jornada da heroina descrita por Murdock: “a separacdo do feminino”,
nesse contexto, similarmente 2 Artemis que recebe do pai, Zeus, o direito de portar suas
armas caracteristicas: o arco e a flecha; é o pai de Katniss quem a ensina a utilizar as

ferramentas de caga, assim como se portar na floresta: como cagar animais grandes com

52 Tradugio nossa do original: “A woman who has identified primarily with the father, often rejecting the
mother, and who has sought attention and approval from the father and masculine values. The model I am
presenting does not necessarily fit the experience of all women of all ages, and I have found that neither is
it limited only to women. It addresses the journeys of both genders. It describes the experience of many
people who strive to be active and make a contribution in the world, but who also fear what our progress-
oriented society has done to the human psyche and to the ecological balance of the planet”.
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as flechas e pequenos com armadilhas; também € ele quem a ensina a nadar, pescar e,
consequentemente, como sobreviver a escassez de comida a qual seu distrito era
submetido. Com a morte do pai, a apatia da mae faz com que Katniss se distancie ainda
mais dessa e do seu lado mais feminino, o rompimento entre as duas € tdo consistente que

a jovem rejeita tudo o que faca referéncia a mae.

Para minha surpresa, minha mae separou para mim um de seus belos
vestidos. De um azul bem suave e com sapatos combinando.

— Tem certeza? — pergunto. Estou tentando superar a vontade que
sempre tenho de rejeitar as ofertas dela. Tinha uma época que eu ficava
tao zangada que nao permitia que ela fizesse nada por mim. E isso aqui
é algo muito especial. Suas roupas do passado sdo muito preciosas para
ela. (COLLINS, 2010, p.21).

Nesse trecho, podemos perceber o quanto aceitar uma oferta vinda da mae ¢é
doloroso para a protagonista, nesse cendrio, aceitar o vestido da mae significa, para
Katniss, abdicar da velha jaqueta do pai, com a qual ela se sentia infinitamente mais
confortdvel do que com vestidos cheios de babados. Ademais, outro fator que faz com
que ela se distancie da mae € a falta de similaridade entre as duas, ao contrario de Prim,
Katniss ndo se parecia com sua progenitora: a moca loira de olhos claros criada na cidade.
Todavia, havia diversas semelhancas entre ela e o pai: a pele cinzenta, os olhos e cabelos
escuros caracteristicos da Costura, além da afinidade com a floresta e com a caga, de tal
maneira, ela ndo vé na mde e em sua fragilidade, nada que possa enxergar em si,
principalmente no concernente a vulnerabilidade.

Como € Katniss quem assume o papel de principal mantenedora da casa depois da
morte do pai, é com ressentimento que ela se recorda da auséncia da mde durante o
periodo de luto, a garota ndo confia na mae, ja que sente que tanto ela, quanto Prim foram
abandonadas no momento em que precisavam da progenitora para sobreviver, tal
descrédito em relacdo a mae, € tao significativo, que instantes antes de embarcar para a
Capital, Katniss ainda alimenta dividas sobre a capacidade da mae de tutorar Prim
durante sua auséncia. Em suma, no cerne do seu ser, a jovem acredita que se o fosse o pai
quem tivesse ficado vivo, ao contrario de sua mae, ela e a irma ndo precisariam ter passado
fome, para ela, a auséncia da mae foi proposital e, portanto, havia uma chance grande de

0 mesmo acontecer caso ela ndo voltasse da arena:

— Escuta. Estd me ouvindo? — Ela faz que sim com a cabecga,
assustada com a veeméncia do gesto. Ela deve estar imaginando o que
estd por vir. — Vocé ndo pode se ausentar novamente.

Os olhos de minha mae se fixam no chao.

— Eu sei. Nao vou fazer isso. Ndo pude evitar o que...

— Bem, vocg vai ter de evitar dessa vez. Vocé nao vai poder ir embora
e abandonar Prim. Eu ndo estou mais 14 pra manter vocés duas vivas.
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Nao importa o que aconteca. Nao importa ao que vocé assista na
televisdo. Vocé tem de me prometer que vai lutar! — Minha voz se
transformou em um grito no qual estdo contidos toda a raiva, todo o
medo que senti no momento em que ela nos abandonou.

Ela puxa o brago, agora ela mesma demonstrando raiva.

— Eu estava doente. Podia ter me tratado se naquela época eu tivesse
os remédios que tenho hoje.

Essa parte da doenga dela talvez seja verdade. Depois desse periodo, eu
a vi curando pessoas que sofriam da mesma tristeza paralisante. Talvez
seja mesmo uma doenga, mas € uma doenca que nao temos condi¢des
materiais de ter.

— Entdo toma esses remédios e cuida dela! (COLLINS, 2010,
pp-41,42).

Segundo Murdock (2013), “[o] primeiro contato que qualquer mulher tem de
calor, nutri¢do, ternura, seguranca, sensualidade, reciprocidade, vem de sua mie”> (p.35)
mediante a auséncia da mde e, consequentemente, de sua presenca nutridora, a imagem
materna do cuidado torna-se inexistente na consciéncia de Katniss, pautando a
manutencdo de uma relacdo de constante desconfianca e ressentimento.

Efetivamente, a mae ndo € a unica figura feminina repelida pela jovem que acaba
se distanciando das mulheres de uma forma geral, sua tinica amiga é Madge, com quem
nutre uma relacdo superficial e quase silenciosa — elas almogam juntas na escola, Katniss
colhe os morangos silvestres que a menina gosta para vender ao pai dela e quando Katniss
se oferece para lutar na arena, Madge a presenteia com o broche de ouro com a imagem
do tordo gravado, mesmo que as duas se gostem, Madge nao € figura em quem Katniss
fie sua confianga por completo, parte disso, motivado pela diferenca social entre as duas,
ja que uma ¢€ filha do prefeito e a outra, mais uma menina pobre da Costura.

A segunda etapa da jornada da heroina tracada por Murdock (2013) institui que €
gragas a separacao do feminino que a heroina busca aliados do sexo masculino o que, de
acordo com Campbell (1994), seria materializado na figura de um mentor, ou seja, “uma
figura protetora (que, com frequéncia, ¢ uma ancid ou um ancido), que fornece ao
aventureiro amuletos que o protejam contra as forgas titdnicas com que ele esta prestes a
deparar-se.” (CAMPBELL, 1994, p. 46). Quem assume o papel de mentoria tanto de
Katniss, quanto de Peeta, € Haymitch — unico vitorioso vivo do Distrito 12 e, portanto,
mentor dos tributos oriundos de seu Distrito, na arena — € ele, o grande guru da jovem
durante toda a trama e, embora a jovem rejeite Haymitch previamente, ela e seu mentor

constroem uma forte ligacdo desde a primeira participacdo dela nos Jogos Vorazes. Nesse

53 Tradugdo nossa do original: “The first knowledge any woman has of warmth, nourishment, tenderness,
security, sensuality, mutuality, comes from her mother.”
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cendrio, compreendemos que um dos motivos que acarreta a aversao inicial da jovem em
relacio ao seu mentor é justificado pelo desprezo que a deusa Artemis sentia pela
fraqueza, para Katniss, Haymitch é somente uma figura patética, bébada e fraca, que mal
consegue forcas para ficar sébrio o suficiente durante suas apari¢cdes na TV e a fraqueza
aparente do mentor desperta na garota verdadeiro asco.

Devemos realcar que a figura do mentor nos Jogos Vorazes é de fundamental
importancia para a manutencdo da vida dos tributos na arena, é o mentor, o responsavel
por angariar patrocinadores, comprar e enviar as dddivas nos momentos necessarios, e
orientar as acdes dos tributos em todas as ocasides: nos treinamentos com 0S Outros
tributos; na sessdo individual de treinamento com os Idealizadores; na entrevista com
Caesar Flickerman; e uma vez que os Jogos tenham inicio, € apenas o mentor quem
responde pelos tributos, justificando seus atos para imprensa da Capital e argumentando
com os Idealizadores dos Jogos a respeito de itens primordiais para a manuten¢do da vida
deles na arena, caso haja um Banquete.

Assim como o arquétipo que representa, Katniss estava acostumada a depender
somente de si para sobreviver, sua independéncia, todavia, é colocada a prova quando ela
toma ciéncia que precisa confiar a vida nas maos de um homem frégil e perturbado como
Haymitch, logo, para a garota, € atormentador fiar-se na hipdtese de que o mentor
conseguiria estar sobrio o suficiente para fazer as negociacdes necessdrias para manté-la
viva, como alguém que estd acostumada a proteger-se sozinha e, consequentemente,
proteger os outros, € dificil para Katniss crer que alguém va fazé-lo por si.

Embora a relacdo entre o mentor e a jovem tenha um inicio turbulento, o vinculo
de confianca entre ambos se fortalece quando Katniss entende as semelhancas entre ela e
o vitorioso. Nesse sentido, um marco que evidencia tais afinidades s@o os artificios
utilizados por ambos para sobreviver aos Jogos Vorazes. Na trama, Haymitch havia se
sagrado vitorioso no Segundo Massacre Quaternario — edicao que contava com o dobro
de competidores —, nesse cendrio, a percepcao de Katniss em relacdo ao seu mentor
comeca a mudar, quando ela se depara com a imagem de Haymiych, que ao contrério do
que a menina acreditava, ndo havia sido sempre o bébado que ela conhecia da televisao,
“[é] mais chocante vé-lo do que ver minha mae. Jovem. Forte. [...] Seus cabelos escuros
e ondulados, aqueles olhos cinzentos e brilhantes tipicos da Costura [...]” (COLLINS,
2011b. p.211).

Para além das semelhancas fisicas, Katniss percebe que seu mentor havia vencido

sua edi¢do, utilizando uma estratégia extremamente sagaz € muito parecida com a que ela
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mesma usara em sua primeira ida a arena: se escondendo dos outros tributos e deixando-
0s se matarem entre si no inicio da competicao; se aliando a uma menina mais fraca do
que ele por empatia, como Katniss havia feito com Rue e; finalmente quando a disputa
ficara somente entre ele e o tributo feminino do Distrito 1, Haymitch atraira a batalha para
a borda da arena a fim de utilizar o campo de forca que a envolve para desferir o ultimo
ataque a sua oponente.

A estratégia usada pelo rapaz de 14 anos, apesar de brilhante, ndo estava nos
planos da Capital, ja que a funcido do domo da arena € garantir o controle da Capital sobre
os tributos — impedir que eles fujam e controlar clima e tempo na arena, ja que por meio
do domo os Idealizadores decidem se o dia ou a noite serdo mais curtos ou longos, se faz
frio ou calor, controlam chuvas, tempestades, fazem nevar ou o que acharem interessante
para manter o interesse do publico no evento — o ato de Haymitch, ao usar como recurso,
algo que ndo havia sido construido para esse fim, € visto como uma afronta a Capital e
por isso, ele sofre duras consequéncias, como ela mesma estava sofrendo.

Para Murdock (2013), a filha do pai aprende com ele as regras da vida, nesse
sentido, sabemos que o pai de Katniss fora o responsavel por ensini-la a sobreviver
mediante a pobreza de seu distrito, e € Haymitch quem a ensina jogar os Jogos Vorazes,
assumindo assim, uma posicdo paterna. O que nos faz perceber o outro motivo que
implica a rejeicdo inicial da jovem ao seu mentor, segundo Murdock (2013), uma heranca
que a filha do pai carrega € conseguir ver o mundo pelos olhos dele e ver ela mesma
refletida nele, nas palavras da autora:

O relacionamento de uma jovem com seu pai a ajuda a ver o mundo
através de seus olhos e ver-se refletida por ele. Enquanto ela procura a
sua aprovacdo e a sua aceitacdo, ela mede sua prépria competéncia,
inteligéncia, e autoestima em relacdo a ele e aos outros homens.
Aprovacdo e o encorajamento do pai de uma menina leva ao
desenvolvimento positivo do ego®*. (p.44).

Aquiescendo a estudiosa, compreendemos que um dos entraves iniciais na relacao
entre Katniss e Haymitch € justamente o fato de ela ter sido criada por um pai que, ao
mesmo tempo que oferecia um referencial de seguranca, confiava plenamente nas

habilidades fisicas e intelectuais dela, tal como Zeus fizera com Artemis, o pai de Katniss

5% Tradugdo nossa do original: “A young girl’s relationship with her father helps her to see the world through
his eyes and to see herself reflected by him. As she seeks his approval and acceptance, she measures her
own competence, intelligence, and self-worth in relation to him and to other men. Approval and
encouragement by a girl’s father lead to positive ego development.”
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a deixara livre para fazer suas préprias escolhas. De maneira contrdria, Haymitch
desconfia continuamente das habilidades sociais de Katniss, mantendo em segredo a
estratégia dele e de Peeta de tornar ptblico o amor do jovem por sua parceira de arena na
altura dos primeiros Jogos Vorazes da dupla.

Embora, o mentor ouga e respeite algumas atitudes de Katniss, o instinto protetor
que ele nutre em relacdo a ela, faz com que ele, por vezes, se imponha ao ponto de vista
da jovem, Katniss, em contrapartida, ndo aceita o fato de nao ser a tnica a opinar sobre
suas escolhas. Tal conflito é expresso no Massacre Quaterndrio, no contexto da selecdo
de quem seriam os aliados da jovem na arena: “Otimo. Agora preciso voltar e contar a
Haymitch que quero uma mulher de oitenta anos, além de Pancada e Faisca como aliados.
Ele vai adorar.” (COLLINS, 2011b, p.247), nesse cenario, mesmo que Katniss esteja
ciente de que Haymitch nio ficara feliz com sua deliberagao, ela ainda o faz; ja o mentor,
por sua vez, ao passo que respeita as preferéncias do tributo, permitindo que ela realmente
faca as aliancas que queria; também a obriga a aceitar a parceria com Finnick e Johanna:
“Rapidamente, me passa pela cabeca que Finnick pode ter roubado o objeto para me
enganar, mas algo me diz que esse ndo € o caso. Haymitch deu a pulseira a ele. Como um
sinal para mim. Uma ordem, na realidade. Para que eu confie em Finnick” (COLLINS,
2011b, p.286), mesmo que a jovem tenha rejeitado a op¢ao previamente.

Segundo Bolen (1990), a ligacdo com a figura paterna faz parte do arquétipo de
Artemis, por mais que o mito da deusa seja sobre uma mulher forte e independente, capaz
de tragar os proprios caminhos, ela ainda precisava da aprovacdo de Zeus, seu instinto de
competidora vem, em grande parte, da vontade de agradar ao pai e fazer com que ele se
orgulhasse de sua filha “Para a mulher tipo Artemis, competir e desenvolver-se com
sucesso e sem conflito, ¢ muito importante a aprovagao paterna” (p.54) ainda conforme a
pesquisadora,

Em minha prética, examino o que aconteceu quando tais pais se
opunham as suas filhas tipo Artemis. Tipicamente, a garota mantinha
uma atitude desafiante no exterior, mas interiormente estava magoada.
Ela aparentava ser forte e ndo influenciada pelo que ele pensava,
esperando o momento em que pudesse agir por conta propria. As
consequéncias variam em intensidade e rigor, mas seguem um padrio:
o que resulta ¢ uma mulher que se sente em conflito a respeito de sua
capacidade e muitas vezes pratica sabotagem consigo mesma — suas
préprias duvidas sdo seus piores inimigos. (p.55).

Ademais, outra caracteristica do arquétipo de Artemis é sua falta de piedade

quando ela se sente ofendida, principalmente, quando suas habilidades ndo sdo
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valorizadas e sua dificuldade de controle sobre a prépria ira. Atributo esse, que uma vez
inerente a personalidade de Katniss também resulta em conflitos entre ela e seu mentor,
J4 que, ndo raramente, a jovem reage impensadamente quando estd no auge de seu surto
de ira. Essa propriedade do ego da jovem, pode ser notada durante sua sessao individual
de treinamento, quando os Idealizadores dos Jogos jantam e, por consequéncia, ignoram
a apresentacdo que ela fazia com o arco e a flecha, resignada, Katniss atira uma flecha em
direcdo ao porco que estava na mesa, acertando diretamente a maca na boca do animal,
atitude que também constitui um ato de autossabotagem, ja que essas pessoas seriam as
responsaveis por atribuir a nota de treinamento final da garota e uma nota muito baixa,
significaria para ela, a morte na arena, posto que a tornaria incapaz de angariar
patrocinadores.

Entretanto, o efeito causado é o oposto, mortificados com a ousadia da ag¢do da
jovem, os Idealizadores lhe dedicam a nota mais alta entre todos os tributos, 11 — em
uma escala que vai de 1 a 12. Ato que embora possa parecer um reconhecimento a
habilidade do tributo, possui inten¢cdo oposta, posto que uma vez que concedem a ela a
nota mais alta entre os competidores, os Idealizadores colocam nela um alvo, a
transformando no inimigo a ser batido, € ela a quem devem cacar na arena.

Em outro momento de autossabotagem, Katniss contradiz o tnico conselho que
Haymitch havia dado a ela e Peeta antes da primeira participacdo de ambos nos Jogos:
nao participar do banho de sangue — momento inicial dos jogos, quando os competidores
sdo liberados de seus casulos e podem correr em qualquer direcdo da arena, em geral, os
tributos dos distritos carreiristas correm para o interior da Cornucdpia onde é possivel
encontrar grande variedade de alimentos e armas — Haymitch insiste que Peeta e Katniss
corram na direcdo contrdria e esperem o banho de sangue acabar para montarem suas
estratégias, em contrapartida, a garota tenta correr em direcdo a Cornucdpia para pegar
um arco com aljava, além de ndo obter éxito, Katniss € alvejada com uma facada nas
costas, sendo protegida pela mochila que portava.

Outrossim, como tnico mentor possivel para os tributos do Distrito 12, Haymitch
possui a dificil missdo de escolher qual dos dois jovens deve ser sua prioridade na arena,
mesmo que Peeta seja mais afdvel, forte e estrategista, € por Katniss que Haymitch decide,
em comum acordo com o jovem que era completamente apaixonado por ela, juntos, eles
constroem a estratégia de tornar Katniss atraente ao publico da Capital e a histéria dos
amantes desafortunados do Distrito 12 é um grande impulsor de patrocinadores para

Katniss, que de menina bruta, fechada e ndo muito socidvel, passa a ser vista como a
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namoradinha de todos os patrocinadores da Capital. Com esse slogan em maos, Haymitch
faz tudo ao seu alcance para garantir que a jovem obtenha sucesso na arena € mesmo
diante das reservas dela em relacdo a ele, a afinidade entre os dois fica evidente, quando
a lembranga dos conselhos cedidos por Haymitch passam a guiar as atitudes de Katniss
na arena.

Enterro o rosto em minhas maos. Nao h4 risco de ldgrimas agora. Nao
conseguiria produzir alguma sequer para salvar minha vida. O que
Haymitch estd fazendo? Apesar da minha raiva, do meu 6dio e da minha
suspeita, uma voz fininha 14 no fundo da minha cabeca sussurra uma
resposta.

Talvez ele esteja te enviando uma mensagem, diz a voz. Uma
mensagem. Dizendo o qué? Entdo, descubro. S6 pode haver um motivo
para Haymitch estar se recusando a me fornecer dgua. Porque ele sabe
que estou prestes a achar o que estou procurando. (COLLINS, 2010,
p.185).

Katniss encontra dgua e depois desse momento, sua aceitacdo e confianca em
relagcdo ao mentor crescem, principalmente depois que ele envia a ela dddivas que mantém
sua vida na arena: uma pomada cicatrizante quando ela € ferida por bolas de fogo enviadas
pelos Idealizadores, pao do Distrito 11, quando ela estd morrendo de fome logo apds ter
perdido Rue; sopa e frutas, quando ela e Peeta estdo na caverna e ele encontra-se
seriamente ferido; e o antibidtico que Peeta precisava para se curar que ela conquista no
Banquete.

Ap6s o término dos Jogos Vorazes, a relacdo entre Haymitch e Katniss se torna
mais afdvel, a garota passa a morar na Vila dos Vencedores com a mae e a irma, o que a
torna vizinha de Haymitch e Peeta, com o estreitamento da relacdo, a jovem finalmente
entende que o alcoolismo do mentor € recurso utilizado para mascarar a dor que a Capital
havia causado a ele, o mentor, por sua vez, demonstra lealdade a ela mesmo fora dos
Jogos, posicionando-se ao lado da garota, quando Gale é espancado em praga publica por
ser pego cacando ilegalmente. Quando as regras do Massacre Quaterndrio sao lidas pelo
presidente Snow em rede nacional, Katniss recorre a0 mentor para que, juntos, possam
tentar salvar a vida de Peeta. A alianca em prol da vida do rapaz, comeca com o pacto de
que, caso Peeta fosse o sorteado para fazer companhia a Katniss na arena, Haymitch
assumiria prontamente o seu lugar, o primeiro obsticulo para o plano deles, todavia,
acontece no dia da Colheita quando é o nome de Haymitch o sorteado e Peeta se oferece
para tomar o seu lugar na arena, intencionando salvar a vida de Katniss.

De acordo com Murdock (2013), a segunda fase da jornada da heroina enquadrada

no arquétipo de filha do pai, ou seja, quando ela cria fortes lacos com um mentor do sexo
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masculino, ¢ também um momento de transformacdo no qual, sua confianca em si é
aumentada, em nossa sociedade patriarcal, somos forjadas para acreditar que os homens
sdo mais habilidosos, inteligentes e fortes do que as mulheres, entretanto, lutar lado a lado
de um homem, pode fazer com que a mulher perceba que € tdo capaz quanto ele. Tal
aceitacdo de suas proprias habilidades, assim como de suas fraquezas, ¢ momento
importante para que a heroina possa seguir em sua jornada. Nesse sentido, de acordo com
Murdock (2013), “[a] jovem que se identifica com o que poderia ser considerado
qualidades paternas positivas, como como disciplina, tomada de decisdo, dire¢ao,
coragem, poder e autovalorizacdo, encontra-se alcancando sucesso no mundo™” (p.49),
entretanto, apesar da figura de Haymitch, assim como sua orientagdo serem de
fundamental auxilio na jornada de nossa heroina, a transformacao alcangada por Katniss,
€ advinda, em grande parte, das experiéncias acumuladas em sua prépria jornada.

Segundo Bolen (1990), as mulheres que reproduzem os arquétipos das deusas
gregas, podem ser enquadradas em trés categorias: Atenas, Artemis e Perséfone seriam
as deusas virgens, — ndo virgens no sentido de ndo terem sido penetradas — ou seja,
personalidades independentes que ndo precisariam ser salvas pelos homens e assumiriam
os riscos de lutarem suas proprias batalhas. Ainda para a autora, as mulheres afetadas por
esses arquétipos sdo extremamente focadas, possuindo “impulsos interiores para
desenvolverem talentos, perseguirem interesses, resolverem problemas, competirem com
outras, expressarem-se articuladamente com palavras ou formas artisticas, colocarem
seus ambientes em ordem” (BOLEN, 1990, p.40), dessa maneira, afiada e certeira como
as flechas que atira, que Katniss decide, desde o ato com as amoras, que nao vai entrar no
jogo da Capital, se sagrando vitoriosa dos Jogos Vorazes segundo as suas proprias regras,
nesse cendrio, € a simplicidade e a confianca de Katniss em seus proprios conceitos de
justo e injusto que faz com que todos os que a rodeiam queiram ajudéd-la a alcangar o seu
objetivo.

Conforme Joseph Campbell (1989), as atribula¢des que o herdi encontra durante
a sua jornada, nunca sdo as primeiras que ele precisa enfrentar durante sua vida, para o
autor, ¢ comum que o herdi antes de ser chamado para sua grande jornada, ja tenha
enfrentado desafios menores em sua infancia e/ou adolescéncia. Como supracitado, antes

mesmo de tomar o lugar de Prim nos Jogos, Katniss ja lutava diariamente por sua

35 Tradugéo nossa do original: “The young woman who identifies with what could be considered positive
father qualities, such as discipline, decision-making, direction, courage, power, and self-valuation, finds
herself achieving success in the world”.
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sobrevivéncia e de sua familia, as habilidades adquiridas pela jovem com o arco foram
moldadas sob a necessidade de ter carne a mesa e sua pontaria forjada pela necessidade
de abater animais de pequeno porte como esquilos e coelhos, para que nao fosse pega
cacando ilegalmente, jd, a capacidade de reconhecer quais plantas podiam ou ndo serem
ingeridas € herdada dos dias sem caga e da necessidade de complementar a alimentacao
e de curar alguma doencga ou ferimento, tudo isso, prepara Katniss para enfrentar os ogros
e dragdes que viriam a seguir.

A primeira vista, podemos acreditar que os desafios que a menina precisa
enfrentar por sua sobrevivéncia em suas duas passagens pelos Jogos Vorazes, estdo
relacionados aos outros tributos, em especial, os dos Distritos 1 e 2, que em ambas as
ocasides formam aliangas para cagéd-la. Nesse sentido, os primeiros ogros que Katniss
encontra em sua jornada sdo personificados na imagem dos tributos do Distrito 2 — Cato
e Clove — os responsdveis por motivarem os outros carreiristas a sairem em seu encal¢co
durante seus primeiros Jogos, é também, com esses dois tributos que a jovem entra em
confronto fisico: primeiro com Clove, que tenta impedi-la de pegar os remédios
necessdrios para salvar Peeta na caverna, o embate entre as duas é sangrento, sendo
Katniss, salva por Tresh — tributo do Distrito 11 — como forma de agradecimento ao
que a menina havia feito por Rue.

O segundo confronto fisico de Katniss, é contra Cato e, ocorre nas ultimas horas
dos Jogos Vorazes, quando apenas os dois supracitados e Peeta restavam na competi¢ao.
Perseguidos por bestantes®, os trés jovens se encontram na Cornucépia e travam uma
batalha por suas vidas, ameacadas tanto pelas criaturas, quanto pelos outros. A morte de
Cato é, provavelmente, um dos momentos mais aterradores da narrativa de Collins, uma
vez derrubado da Cornucdpia, atirado em meio aos bestantes, o tributo do Distrito 2 luta
contra as criaturas até nao ser mais possivel, mesmo rendido e sendo literalmente comido
vivo pelos bestantes, os Idealizadores dos Jogos ndo permitem que as criaturas o matem
de vez, mantendo o sofrimento do rapaz durante toda a noite, a fim de garantir a
manuten¢do da grande audiéncia que o climax do evento mantinha, por horas a fio, Cato

segue sendo torturado diante das caAmeras da TV, enquanto o pais assiste.

3 Animais hibridos criados em laboratério, nesse caso especifico, esses animais sio uma espécie de mistura
entre lobo, e felinos e possuem caracteristicas dos tributos mortos na arena, tais como: cor e textura dos
pelos, iguais as dos cabelos, cor e formato dos olhos, tamanho e comportamento, tudo espelhando os
tributos assassinados.
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Nesse interim, chegamos a crer que a histéria de Katniss acabaria com um final
feliz, cremos que ela e Peeta voltariam para casa, Prim estaria esperando de bracos abertos
e o Distrito 12 seria abastecido de comida extra durante um ano, entretanto, Katniss estava
ciente de que o verdadeiro dragdo de sua jornada, ainda ndo havia se mostrado, sendo, de
veras, acordado por suas atitudes nos Jogos. Devemos recordar que as regras dos Jogos
Vorazes ditam que apenas um dos tributos pode se sagrar campedo, entretanto, durante a
competicdo, o romance entre Peeta e Katniss comoveu o publico da Capital, fazendo da
edi¢do um grande sucesso de ptiblico, para trazer mais emog¢ao aos Jogos, em determinado
momento da 74* edi¢do, quando Peeta esta gravemente ferido e Katniss acabara de perder
Rue, essaregra é revogada, prevalecendo a regra de que se dois tributos do mesmo distrito
fossem os dltimos sobreviventes, eles seriam, juntos, coroados campedes. Katniss e Peeta
lutam para isso, se encontram e cuidam um do outro, garantindo a audiéncia da Capital
mesmo em dias sem combate, entretanto, quando a dupla do Distrito 12 representa os
Unicos competidores na arena, as trombetas que deveriam anuncid-los como campedes,
ndo soam. O que eles ouvem é um anudncio na voz de Claudius Templesmith:

— Saudacgdes aos dltimos competidores da septuagésima quarta edi¢ao
dos Jogos Vorazes. A revisdo anterior foi revogada. Um exame mais
minucioso do livro de regras revelou que apenas um vencedor pode ser
permitido — diz ele. — Que a sorte esteja sempre a seu lado.

Hé um pequeno ruido de estética e, entdo, nada mais acontece. Miro
Peeta em total descrenca a medida que absorvo a verdade. Eles jamais
tiveram a inten¢do de permitir que nds dois vivéssemos. Tudo isso foi
articulado pelos Idealizadores dos Jogos para garantir a mais dramética
disputa final da histéria. E eu, como uma tola, aceitei tudo. (COLLINS,
2010, p.365).

Tal reacdo por parte da Capital, reafirma o pressentimento de Katniss de que era
a Capital, o grande dragdo da jornada de sua jornada, a luta dela era contra um poder que
leva criancas para uma arena e os faz lutar até a morte, enquanto o resto do pais assiste
pela televisdo, uma vez que ela e Peeta ja haviam cumprido sua missdo e proporcionado
um bom espetdculo ao publico, os dois ndo eram mais necessarios, apenas um poderia
vencer. Katniss poderia apenas ter matado Peeta e ter seguido sua vida como vitoriosa,
mas ela decide manipular a Capital pela vida de ambos, quando ela oferece a ele, as
amoras venenosas para que ambos possam morrer juntos, ela sabe que os Jogos precisam
de um campedo, sendo os telespectadores da Capital ndo teriam a quem celebrar, desse
modo, ela manipula as regras em seu favor.

A primeira vista, podemos considerar contraditéria a decisio dos Idealizadores

dos Jogos de recuarem e mudarem de decisdo, declarando a vitéria dos dois tributos, por
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que ndo apenas deixar que ambos morram e se prepararem para os Jogos seguintes, ou
simplesmente matar um deles antes que comam as amoras e considerar o sobrevivente
campedo? A resposta ndo € simples, mas se justifica, pela necessidade de manter a
tradicao.

No contexto da narrativa, os Jogos Vorazes representam mais do que apenas
diversdo e punicao, eles sdo uma instituicao simbolica que atravessa toda a sociedade de
Panem e, em sua simbologia tradicional, o icone do vitorioso é também um simbolo de
esperanga, dado que uma vez que os distritos sejam pequenos, todos os moradores
conhecem os jovens sorteados na Colheita, essa circunstincia, culmina em uma relagdo
platonica com os tributos participantes dos Jogos — como a que nutrimos pelos jogadores
da Sele¢do de futebol em uma Copa do Mundo ou por atletas olimpicos de nossa nagcdo
em ocasido dos Jogos Olimpicos-. De tal maneira, quando o tributo vence, o Distrito
também vence; e quando ele morre, o Distrito perde, mas mesmo mediante a derrota,
existe a esperanca de que, no ano seguinte, o Distrito seja o campedo, nessa perspectiva,
entendemos a necessidade da manutengio da esperanca pela vitdria, ja que, sem a tradi¢ao
do vitorioso, todos os distritos seriam perdedores, logo, o limite entre o medo e o respeito
pela Capital seria rompido, o primeiro prevaleceria, € medo demais gera panico, panico,
por sua vez, gera acOes desesperadas, e essas, a Capital poderia ndo conseguir controlar.

Pautamos tal argumento sobre a necessidade da criagdo e manutengdo dos
simbolos, nos estudos da pesquisadora Mary Douglas (1991), que sobre esse tema, versa
que,

A ideia de sociedade é uma imagem poderosa e capaz, s6 por si, de
dominar os homens, de incita-los a acdo. Esta imagem tem uma forma:
tem as suas fronteiras exteriores, as suas regides marginais e a sua
estrutura interna. Nos seus contornos, estd o poder de recompensar o
conformismo e de repelir a agressdo. Nas suas margens € nas suas
regides ndo estruturadas existe energia. Todas as experiéncias que os
homens t€m de estruturas, de margens ou de fronteiras sdo um
reservatorio de simbolos da sociedade. (p.86).

Apesar de Peeta vencer aos Jogos ao lado de Katniss, a ideia de usar as amoras
havia partido dela, dessa forma, ela carregava sobre si a significacdo simbdlica do
vitorioso, mas nao como um vencedor tradicional, uma vitoriosa que havia jogado
conforme regras proprias de conduta e moral. Como arquétipo de uma deusa virgem,
Katniss nao é uma personagem que se submeta facilmente ao que quer que seja, ela age
conforme suas proprias regras, sua auto independéncia faz com que ela ndo sinta

necessidade de se adaptar as convengdes coletivas e sociais, sua rebeldia € tipica da
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mulher que ndo foi penetrada pelas regras do sistema social em que se encontra inserida,
ela ndo se deixa atingir e, embora tema por si e pelos que ama, ela segue os seus instintos.

De acordo com Bolen (1990), a deusa virgem: “age como age nio por causa de
qualquer desejo de agradar, nem para ser desejada ou aprovada, até mesmo por si propria,
nem por qualquer desejo de sobrepujar-se a outra pessoa, atrair seu interesse ou seu amor,
mas porque o que ela faz é verdadeiro” (pp.40,41), sabemos que o truque com as amoras
ndo havia sido o inico momento em que Katniss contrariava os padrdes estabelecidos,
era apenas mais um ato que se somava aos outros que ela ja havia cometido: a caga ilegal;
a flecha nos Idealizadores; seu envolvimento com Rue e o veldrio que ela dedicou a
menina, eram condutas que ja haviam incitado atencao a sua insubordinagdo as diretrizes
instituidas pela Capital, fomentando o 6dio de Snow contra ela e o dos distritos contra
Snow.

Bolen (1990) prossegue sua dissertacao alegando que, “Se a mulher ¢ uma-em-si-
mesma, ela serd motivada pela necessidade de seguir valores, fazer o que tem sentido ou
satisfazer-se, independentemente daquilo que as pessoas pensam” (p.41), Katniss nao sai
de casa na manha da Colheita pretendendo comecar uma revolucdo em Panem, ela sai
com a intencdo de voltar viva com sua familia para casa, embora o seu instinto de
sobrevivéncia seja um ponto de forte de sua personalidade, ela abre mao dele em nome
do que sente pela irma, ao se oferecer, ela estava seguindo seus valores, os outros atos de
rebeldia sdo cometidos pelo mesmo motivo, Peeta j4 havia salvado a vida dela mais de
uma vez, seria contra os preceitos dela, deixar que ele morresse para que ela se sagrasse
campead solo. A moral de Katniss € outro ponto primordial de sua personalidade, e essa
moral € justamente a caracteristica que mais perturba o poder simbolizado na figura do
presidente Snow.

Sabemos que a fim de evitar a morte de Prim, que Katniss se oferece para lutar
nos Jogos Vorazes, o que aquiescendo a teoria de Bolen (1990), suscita uma das principais
caracteristicas do arquétipo da deusa Artemis, invocada para auxiliar as mulheres nos seus
momentos de dor e grande protetora das jovens. Em uma das historias a respeito da deusa,
ela e suas ninfas tomavam banho em uma piscina no meio da floresta quando um cacador
chamado Actéon, as encontrou e ficou espiando-as, quando Artemis percebeu, irou-se e
sob o instinto de proteger suas ninfas, transformou o cacador em um veado, que foi
perseguido e despedacado pelos préprios cies de caca dele. Artemis nio poupava esfor¢os
ao sair em defesa das mulheres quando elas precisavam, assim como niao admitia

nenhuma espécie de perversidade contra aqueles que ela considerava frageis, eram nesses
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momentos que os inimigos precisavam encarar o lado selvagem e cruel da deusa que
punia sem misericordia. Sua relacdo de amizade e cuidado com as ninfas que a
acompanhavam pela floresta, fez de Artemis, o arquétipo da grande irma. Segundo Bolen
(1990),

A deusa Artemis era acompanhada por um séquito de ninfas, divindades
de menor importancia que se associavam as montanhas, florestas e
riachos. Viajavam com ela, explorando e cacando em terreno selvagem.
Nao eram coagidas pela domesticidade ou pelas ideias do que as
mulheres deveriam estar fazendo, e estavam além do controle dos
homens ou das preferéncias masculinas. Eram como “irmas” tendo
Artemis como arquétipo da “grande irma”, que as conduzia e a quem
elas podiam apelar por ajuda. (p.51).

Assim como Artemis, Katniss suscita aimagem da irma protetora sempre disposta
a ajudar, encaramos nossa heroina, como uma grande protetora daqueles que
necessitavam de ajuda: os acometidos pela dor e pela injustica, principalmente, quando
esses, eram mulheres. Anteriormente, citamos que uma das caracteristicas principais de
Katniss € o afinco com o qual ela age em torno da institui¢io de valores que ela respeita,
sua constituicdo moral faz com que ela se sinta impelida a sair em socorro daqueles que
precisam dela. Quando chamada, a deusa Artemis sempre aparecia prontamente disposta
a ajudar, assim, Katniss também o €, em diversos momentos da narrativa, a jovem sai em
socorro de quem ela acredita que o mereca: Prim na Colheita; Rue, Peeta, Mags e Wiress
na arena; Gale espancado na praca; Pollux, o avox que ela conhece no Distrito 13, entre
muitos casos.

Ao refletirmos sobre a interacdo entre Katniss e Rue, devemos recordar que nao
era incomum que tributos de diferentes distritos se aliassem na arena a fim de
sobreviverem aos primeiros estdgios dos Jogos, em tal contexto, a alianga formada entre
os distritos carreiristas nao causa nenhum espanto ou incomodo a Capital, uma vez que,
tais relagdes eram forjadas mediante a necessidade de cacar em grupo, logo, uma vez que
os inimigos em comum fossem aniquilados, ou que a habilidade de um dos integrantes da
alianca ndo fosse mais necessdria, esse, era prontamente descartado pelos demais. Em
contrapartida, a relacdo erigida entre Katniss e Rue — que nao tinha nada para oferecer
em troca — & nutrida por um profundo sentimento de fraternidade, de modo, que mesmo
antes de se encontrarem na arena, Katniss zela pela outra, “Onze mortos, mas nenhum do
Distrito 12. Tento descobrir quem restou. Cinco Tributos Carreiristas. Cara de raposa.

Thresh e Rue. Rue... quer dizer entdo que ela sobreviveu ao primeiro dia, afinal. Nao
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consigo esconder minha felicidade. Com ela, somamos dez.” (COLLINS, 2010, p.173),
esse tipo de relacdo, a Capital ndo podia aceitar.

O encontro entre os tributos femininos dos Distritos 11 e 12 ocorre quando
Katniss, emboscada pelos carreiristas, € alvejada por abelhas e fica gravemente ferida,
mediante a fragilidade da primeira, Rue demonstra reciprocidade aos sentimentos de
Katniss, ao zelar por essa, enquanto ela permanecia desacordada. Sem embargo, podemos
afirmar que ndo existe, entre os dois tributos, interesses segundos, elas apenas se tornam
amigas, a constru¢do desse tipo de relacdo, entretanto, era algo subversivo, pois
contrariava a premissa de inimizade entre os distritos. Para mais, a unica vez que Katniss
mata intencionalmente nos primeiros Jogos é em reacdo ao assassinato de Rue —
momento em que a ira de Katniss € alcada totalmente contra o executor da menina.

Nao consigo parar de olhar para Rue, que me parece menor do que
nunca. Um filhote de animal enroscado em um ninho. Ndo consigo me
convencer a deixd-la assim. Fora de perigo, mas parecendo totalmente
indefesa. Odiar o garoto do Distrito 1, que também parece muito
vulnerdvel na morte, soa inadequado. E a Capital que odeio. Por fazer
isso com todos nos.

A voz de Gale esta em minha cabeca. Suas invectivas contra a Capital
nio sdo mais despropositadas; ndo merecem mais ser ignoradas. A
morte de Rue me forcou a confrontar minha prépria raiva contra a
crueldade, a injustica que infligem sobre nds. Mas aqui, de modo até
mais forte do que em casa, sinto minha impoténcia. (COLLINS, 2010,
p.253).

Ademais, segundo Bolen (1990), “Artemis tem a tendéncia de se sentir firme a
respeito de suas causas e principios. Ela pode defender alguém menor ou afirmar com
veeméncia que ‘isso ndo esta certo!’, antes de se envolver em alguma campanha para
corrigir um erro”’(p.54), isso posto, ¢ seguindo seus instintos fraternos que Katniss decide
trancar os cabelos de Rue com flores; cantar para ela, enquanto ela morre; e chorar a
morte da menina. Todavia, o que para Katniss ¢ uma demonstracdo natural de afeto, €
inaceitdvel no contexto dos Jogos Vorazes, ocasido em cada morte deveria ser festejada,
nessa conjuntura, chorar por outro competidor € atingir em cheio o discurso emanado pela
Capital, € provar que tributos de distritos diferentes podem se amar, um pequeno gesto de
rebeldia que reverbera por todo o sistema, abalando as estruturas do discurso hegemonico
e colocando em cheque um dos seus principais argumentos.

Sob esse viés, como arquétipo da grande irmad, Katniss se v€ impelida a se
aproximar ndo apenas de Rue, como de outras mulheres que precisam dela, assim como:

Mags — uma senhora idosa do Distrito 4, que havia se oferecido no lugar da namorada
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de Finnick — e Wiress — tributo feminino do Distrito 3 que possuia problemas mentais
— durante o Massacre Quaterndrio, tal aproximacdo ocorre naturalmente, ndo hd
interesse na forca fisica ou nas habilidades delas, a relacdo de respeito e afeto se
estabelece mutuamente, por pura empatia.

Retomando a jornada da heroina, de acordo com Murdock (2013), a iniciacdo da
heroina comeg¢a quando ela desce ao inferno, esse periodo da jornada é marcado por uma
grande perda na vida da mulher, essa perda se manifesta, principalmente, por intermédio
da morte de alguém que ela amava, ainda para a autora, “esta jornada para o submundo
estd cheia de confusio e tristeza, alienagdo e desilusido, raiva e desespero. Uma mulher

»57 entretanto é

pode sentir-se nua e exposta, seca e quebradiga, ou virada do avesso.
depois de ir ao submundo que a heroina consegue ver com mais clareza o que a oprime,
a morte de Rue é um momento de intenso luto para Katniss, mas é, também, o que a faz
perceber que quem vem minando sua vida e lhe causando dor e sofrimento € a Capital,
nesse momento, a raiva de Katniss ganha a dire¢do da Capital.
Como evento transmitido pela TV, os Jogos Vorazes alcancam todos os cidaddos
de Panem, e a medida que Katniss age em inconformidade com a Capital aqueles que a
assistem sentem-se motivados a agirem como ela, quando Katniss vela o corpo de Rue e,
posteriormente, precisa de comida, o Distrito 11 reage, enviando para ela os paes que
seriam para a menina; de mesmo modo, quando Katniss e Peeta visitam o Distrito 11 no
ano seguinte durante turné da vitdria, e ela se recusa a repetir o discurso pronto que
haviam lhe entregado, se dirigindo diretamente as familias, primeiro de Thresh:
— S6 falei com Thresh uma tnica vez. Tempo suficiente para que ele
poupasse a minha vida. Nao o conhecia, mas sempre o respeitei. Pelo
poder que ele tinha. Por sua recusa em disputar os Jogos em quaisquer
termos que nao fossem os dele. Os Carreiristas queriam se associar a

ele desde o inicio, mas ele jamais aceitou a parceria. Eu o respeitava
por isso. (COLLINS, 2011b, p.71).

E depois de Rue,

— Mas tenho a sensacgdo de ter conhecido Rue, e ela vai estar sempre
comigo. Todas as coisas bonitas fazem com que eu me lembre dela. Eu
a vejo nas flores amarelas que crescem na Campina perto de minha casa.
Eu a vejo nos tordos que cantam nas drvores. Mas, acima de tudo, eu a
vejo em minha irma, Prim. — Minha voz ndo expressa muita confianca,
mas estou quase terminando. — Obrigada por suas criancas. — Levanto

57 Tradug@o nossa do original: “This journey to the underworld is filled with confusion and grief, alienation
and disillusion, rage and despair. A woman may feel naked and exposed, dry and brittle, or raw and turned
inside-out”.
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0 queixo para me dirigir a multiddo. — E obrigada a todos vocés pelo
pdo. (COLLINS, 2011b, p.71).

A multiddao que estava na praga do Distrito reage enfrentando os Pacificadores,
posteriormente, quando Katniss destr6i a arena do Massacre Quaterndrio, sua agdo
desencadeia o inicio da revolu¢do em toda Panem; de semelhante modo, quando a jovem
visita o Distrito 8 e, em consequéncia dessa visita, Snow bombardeia um hospital com a
intencdo de atingi-la, o discurso de Katniss para as cameras convence os cidaddos do
distrito supracitado a se juntarem a luta; a posteriori, quando a jovem se coloca na frente
de uma bala enquanto tentava fazer com que Pacificadores do Distrito 2 se entregassem;
seu ato de bravura destrdi a ultima barreira que existia entre os rebeldes e a Capital.

Nesse contexto, Campbell (1994) declara que, a jornada do her6i ndo modifica
apenas o proprio, mas culmina na modificacdo de todo o mundo no qual ele vive, segundo
o autor “O efeito da aventura bem-sucedida do herdi € a abertura e a liberacio do fluxo
de vida no corpo do mundo” (p.43), desse modo, os atos rebeldes de Katniss libertam
Panem das amarras tiranicas da Capital, sua lideranga funciona como inspiragdo para o
inicio de uma luta que vinha sendo reprimida as duras penas. Como no cantico de Homero
que pedia para que a deusa arqueira ajudasse os soldados a manterem o foco nos objetivos
distantes, a figura de Katniss ascende, acarretando o fim da crenca no discurso de 6dio da
Capital e impulsionando a unido entre os distritos contra o seu inimigo em comum.

Logo, mediante ao didlogo que segue entre Katniss € Snow: “— Ele deve ser muito
fragil mesmo, se um punhado de amoras pode derruba-lo.”; “E fragil, sim, mas ndo da
maneira que vocé imagina” (COLLINS, 2011b, p.29); podemos compreender que, no
estado hegemonico que prevalecia em Panem, os elementos que mantinham o poder na
Capital eram alinhados como em um jogo de Jenga, ou seja, uma cadeia de téticas
desenvolvidas, cultivadas e mantidas para manter o poder cristalizado onde estava. Nesse
cendrio, cada um dos atos de Katniss funciona como a retirada de uma das pecas que
sustenta as demais no jogo de Jenga, assim sendo: suas agdes provocam as reacoes dos
distritos; essas, por sua vez, desencadeiam puni¢des severas da Capital; que acabam
instigando mais a ira de Katniss, que reage desafiando mais a Capital, inspirando mais os
distritos que sd@o punidos com mais severidade. De tal maneira, um fluxo continuo de
acOes e reacOes € instaurado e, somente tem fim, mediante a captura de Snow.

Retomando as semelhangas entre Katniss e o arquétipo representado por ela,

sabemos que, embora seja conhecida por seu instinto protetor, um dos mitos envolvendo
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a deusa Artemis, é o mito de Ifigénia: segundo a narrativa grega, durante a Guerra de
Tréia, os navios gregos se agrupavam no porto de Aulis, antes de partirem para a batalha,
contudo, o mar foi atingido por uma calmaria que impossibilitou inflar as velas dos
navios, convencido de que a calmaria era obra de algum deus, Agamémnon, lider das
forcas gregas, convocou um profeta que pudesse lhe explicar o ocorrido, tal profeta disse
ao comandante que Artemis havia sido ofendida e que a Gnica forma de acalmar a deusa
seria oferecer Ifigénia, filha de Agamémnon, em sacrificio a deusa. O desfecho desse mito
possui duas versdes, em ambos os casos, 0 comandante grego engana a esposa a fim de
oferecer Ifigénia como sacrificio, todavia, enquanto em um dos desfechos, Artemis aceita
de bom grado o sacrificio da jovem; na outra versao, Artemis aparece no ultimo instante,
impedindo o sacrificio de Ifigénia e oferecendo uma corsa para ser sacrificada em seu
lugar, a jovem, tomada de gratiddo, torna-se sacerdotisa da deusa. Nesse cendrio, mesmo
perante as distin¢gdes, em ambos os desfechos do mito, um sacrificio € provocado pela ira
de Artemis, e mediante a tal sacrificio, os gregos sdo conduzidos 2 vitdria.

Em Panem, sdo as atitudes de Katniss que incitam a revolta dos distritos, e € sob
a lideranca dela que os rebeldes conseguem subjugar as forcas da Capital, todavia, para
que a vitdria seja alcancada, Prim € sacrificada. A irma mais nova, razdo do inicio da
jornada de Katniss, morre em um ataque do Distrito 13 contra suas préprias forcas
médicas — a tdtica criada por Gale, consistia em fazer com que os cidadaos da Capital
acreditassem que Snow seria capaz de atacar pessoas mais frageis, como criangas, em
seguida, a fim de ratificar que o ataque partira da Capital e ndo dos rebeldes, eles
atacariam os médicos rebeldes que estivessem auxiliando no socorro — nesse contexto,
ndo é Katniss quem pede o sacrificio de Prim, mas ele acontece, e € por causa dele, que
os rebeldes vencem, mesmo que a vitdria custe o bem mais precioso de sua heroina.

Primeiro vislumbro a tranga loira nas costas dela. Em seguida, assim
que ela arranca o casaco para cobrir uma crianga que nao para de chorar,
reparo na fralda da camisa para fora da calca. Tenho a mesma reacio
que tive no dia em que Effie Trinket chamou o nome dela na colheita.
Pelo menos, devo ter perdido os sentidos, porque me encontro na base
do pau de bandeira, incapaz de compreender o que aconteceu nos
ultimos segundos. Entdo continuo avancando em meio a multidio,
exatamente como fiz antes. Tentando gritar o nome dela com uma
intensidade que consiga superar o barulho reinante. Estou quase 14,
quase na barricada, quando penso que ela estd me ouvindo. Porque por
um segundo apenas ela me avista, seus labios formando o meu nome.
E € entdo que os paraquedas restantes explodem. (COLLINS, 2011a, p.
373).
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O sacrificio, é lugar-comum nas narrativas de herdis e geralmente agrega algum
beneficio tanto para ele, quanto para sua comunidade, € atipico que o ato do sacrificio
volte esvaziado. Nesse ambito, quando Cristo morre na cruz, ele o faz em nome da
salvacdo da humanidade e posteriormente ressuscita; em Cronicas de Ndrnia: a feiticeira,
o ledo e o guarda-roupa, o sacrificio de Aslan salva a vida dos irmaos protagonistas da
histéria; Harry Potter se apresenta diante de Voldemort e por consequéncia, para a morte,
a fim de que seus amigos consigam derrotar o bruxo das trevas; em todos esses casos, a
recompensa do herdi é representada pelo retorno da morte.

Em contramao a tais alusOes, o sacrificio de Prim ndao € intencional, ela nao se
oferece, Katniss ndo a oferece, ele resulta de um ato de poder, dessa vez, advindo da
presidente Coin, que perante ao progndstico de vitdria rebelde, deseja ratificar sua posi¢ao
de superioridade em relagdo a Katniss. “A vitdria estava nas maos dela. Tudo estava nas
maos dela. Exceto eu.” (COLLINS, 2011a, pp. 386-387), ainda sob esse viés, a estratégia
de mandar Prim, uma menina de quatorze anos, para morrer no fronte de batalha para
demonstrar sua autoridade na cadeia de comando, é mais uma repeti¢cdo da ttica de
dominio que colocava jovens na arena para que eles se matassem, Coin ndo diferia de
Snow, sob o seu comando, Panem ndo seria um lugar mais justo, o poder apenas trocaria
de maos, os Jogos Vorazes nao acabariam, o sacrificio de Prim voltaria vazio.

Isso ndo devia ter me surpreendido. Afinal de contas, foi o 13 que
iniciou a rebelido que levou aos Dias Escuros e depois abandonou o
resto dos distritos quando a maré virou. Mas eu ndo estava
acompanhando os movimentos de Coin. Estava acompanhando os seus,
Tordo. Temo que nés dois tenhamos sido feitos de bobos. (COLLINS,
2011a, p. 384).

Por fim, mediante a nossa andlise, podemos reafirmar que nas distopias, o
principal inimigo dos herdis € o poder, embora Katniss e os rebeldes intencionassem
subverter a matriz do poder, o desejo pelo controle desse, ainda agoita a jovem mais uma
vez. Entretanto, como supracitado, o arquétipo de Artemis néo consente com aquilo que
se oponha aos seus padrdes morais e, uma vez que a ira da deusa seja despertada, suas
atitudes tornam-se impossiveis de serem contidas, assim sendo, Katniss nio acataria ser
trapaceada, ela nao poderia permitir que sua luta houvesse sido em vao e que mesmo em
vista da vitdria, os objetivos de sua jornada ndo fossem alcangados, embriagada pela ira,

nao tendo podido salvar a irmd, Katniss a vinga.
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3.3.1 — A cancao do Tordo.

Vocé vem, vocé vem

Para a drvore

Onde eles enforcaram um homem que dizem matou trés.
Coisas estranhas aconteceram aqui

Ndo mais estranho seria

Se nos encontrdssemos a meia-noite na drvore-forca.
SUZANNE COLLINS, A Esperanga.

Carl G. Jung, em O Homem e seus Simbolos (2008), afirma que a humanidade
vem desenvolvendo sua consci€éncia em um processo vagaroso que tem durado um tempo
incontédvel e permanece se desenrolando, posto que ainda nao conhecemos nem um infimo
da capacidade de nossa mente, ¢ também nessa obra, que o psicanalista afirma que a
constru¢do do inconsciente coletivo é algo tdo antigo quanto o surgimento da
humanidade, sendo ainda, “a parte da psique que retém e transmite a heranca psicologica
comum da humanidade. Estes simbolos sdo tdo antigos e tdo pouco familiares a0 homem
moderno que este ndo pode compreendé-los ou assimild-los diretamente” (p.103),
abordamos essa teoria com mais profundidade nas pdginas iniciais desse capitulo,
todavia, iremos acrescentar aqui a diferenciacdo, que o autor faz, entre arquétipo e
manifestacdo arquetipica.

J4 delineamos que o arquétipo provém do inconsciente coletivo, o que faz com
que esse ndo possua forma definida, podendo o mesmo arquétipo constituir simbolos
distintos em culturas ou épocas diferentes, por sua vez, a manifestacdo arquetipica ou
simbolo, é a maneira como o arquétipo se manifesta, logo, entendemos que o simbolo é
um fendmeno mais restrito do que o arquétipo, geralmente expresso por manifestacoes
individuais, ndo obstante, frequentemente, as manifestagdes simbolicas ou arquetipicas
sdo expressas nos niveis coletivo e cultural, advindas de um contexto sociocultural
especifico.

Na narrativa de Jogos Vorazes, o tordo surge perante a necessidade da Capital de
espionar os rebeldes durante o primeiro levante dos distritos, nessa ocasiao, os cientistas
da Capital criam, em laboratério, um animal ao qual denominam de gaio tagarela, passaro
capaz de reproduzir conversas humanas inteiras; ao terminarem de memorizar as
conversas, os animais voltavam aos laboratérios e reproduziam os conteidos absorvidos
para os especialistas da Capital, que por sua vez, entregavam os segredos dos rivais as

forcas de inteligéncia. Entretanto, ao perceberem a estratégia utilizada contra eles, os
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rebeldes passam a fornecer informacdes falsas para os pdssaros, por conseguinte,
considerando que os pdssaros ndo seriam mais tteis, os cientistas da Capital os soltam na
floresta para que eles morram. Em contrapartida, os gaios tagarelas ndo apenas
sobrevivem, como acasalam com fémeas de tordo, acarretando o surgimento de uma nova
espécie capaz de reproduzir cancdes tanto de pdssaros, quanto de humanos, com a
evolucdo, a espécie perde a habilidade de memorizar conversas, mas permanecem capazes
de reproduzir melodias inteiras.

Um dos simbolos mais comumente ligado a figura dos pdssaros é o de
transcendéncia espiritual, passaros sdo animais que conseguem alcancgar grandes alturas
e, ainda assim, manterem o foco em uma pequena presa diversos metros abaixo dele,
ademais, quando o simbolo do passaro € associada ao fogo, resulta na imagem da fénix
mitoldgica: o passaro consumido pelas chamas quando estava debilitado demais para
cumprir suas funcdes e que, contraindo as expectativas, ressurgia de suas proprias cinzas
como um filhote, pronto para recomegar o ciclo da vida.

Na narrativa de Collins, trés simbolos se fundem a fim de constituirem o grande
simbolo da revolugdo, a juncdo desses simbolos nos traz a memoria, justamente, a
imagem da fénix mitica, em tal conjuntura, os simbolos unidos por Collins sdo: a jovem
arqueira — Katniss -; o tordo e; o fogo; tais simbolos, perpassam Katniss com tanta
frequéncia, que em determinado momento acabam se tornando ela e vice e versa; até que
enfim, Katniss seja o tordo flamejante. O simbolismo em relagdo ao Tordo € construido
minuciosamente por Collins, a primeira alusdo a respeito do passaro ocorre quando
Madge d4 a Katniss o broche com a imagem do animal gravado em ouro ao se despedir
da jovem ainda no Distrito 12, posteriormente, ¢ Cinna quem insiste que o tributo v a
arena utilizando a joia em sua roupa.

Com os Jogos em andamento, Katniss e Rue utilizam o passaro como forma de
comunicacdo durante a execucao do plano que visava explodir a comida dos carreiristas,
reproduzindo uma tradicdo existente no Distrito 11, tradicao essa, utilizada para anunciar
o fim da jornada de trabalho, ou seja, uma forma de sinalizar o pequeno momento de
libertacao do trabalhador bragal, altura em que ele pode estar com os seus.

Normalmente estou bem no alto de alguma édrvore, entdo sou a primeira
a ver a bandeira que sinaliza o fim da jornada. H4 uma can¢dozinha
especial que canto — conta Rue. Ela abre a boca e canta uma pequena
melodia de quatro notas com uma voz doce e limpida. — E os tordos
espalham a informacdo por todo o pomar. E assim que todo mundo fica
sabendo que ja pode ir pra casa. (COLLINS, 2010, p.228).
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Embora o plano de explodir a comida dos carreiristas culmine na morte da
pequena Rue, a ocasido torna-se significativa a medida que a musica entoada por Katniss
para a menina em seus Ultimos momentos, € repetida pelos tordos, fazendo com que a
tristeza da jovem, ecoe por toda a arena. Posteriormente, quando Katniss exige visitar os
destrocos do Distrito 12, a cena se repete, Katniss canta Arvore-forca, cangio utilizada
como hino da resisténcia rebelde durante o primeiro levante e os passaros repetem a
melodia sobre os escombros do Distrito 12, sinalizando que mais uma vez, sobreviveram
a violéncia da Capital. E Cinna, contudo, o grande responsdvel por atrelar Katniss s
imagens do tordo e do fogo, o estilista responsédvel por criar os trajes utilizados pelo
tributo feminino do Distrito 12 na septuagésima quarta edicdo dos Jogos Vorazes e na
terceira edicdo do Massacre Quaterndrio, subverte o padrdao que vinha sendo seguido
pelos estilistas anteriores, acostumados a trajar os tributos desse distrito com referéncias
ao carvao produzido por eles. Durante o desfile dos distritos, as roupas de Katniss e Peeta
se acendem como se estivessem pegando fogo iluminando toda a praca da cidade, de
semelhante modo, o vestido que Katniss usa na entrevista com Caesar Flickerman
também inflige a impressdo visual de estar em chamas enquanto ela gira, como
consequéncia, Katniss é apelidada de garota em chamas.

Todavia, sdo os ultimos dois trajes criados por Cinna, 0s mais importantes para a
vinculagdo das trés imagens: o primeiro, utilizado durante a entrevista anterior ao
Massacre Quaternario, quando Snow obriga Katniss a usar o vestido de noiva que ela
havia escolhido para o seu casamento com Peeta, a fim de humilha-la perante a sua
rebeldia. Cinna, entretanto, inclui no vestido, um dispositivo que faz com que o traje seja
tomado pelas chamas, dando lugar a um vestido totalmente preto paramentado com uma
calda longa e asas, o tordo. Ciente da iminéncia da revolucdo, antes de ser morto por
Snow, o estilista cria e entrega a Haymitch, um traje de batalha elaborado especialmente
para Katniss sob as mesmas influéncias:

Somente uma pessoa poderia ter desenhado o traje. A primeira vista,
totalmente utilitario, mas examinando calmamente, uma obra de arte. A
linha do capacete, a curva do peitoral, o ligeiro enchimento das mangas
que permite que as dobras brancas sob os bragos fiquem aparentes. Nas
maos dele, eu sou novamente um tordo.

— Cinna — sussurro. (COLLINS, 2011a, p. 53).

A partir do momento em que aceita empregar sua imagem como icone da
revolucdo, o processo de construcdo do simbolo € finalizado e se instala na consciéncia

coletiva, logo, Katniss: o Tordo da revolucdo; se cristaliza no formato de mito, e segundo
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Murdock (2013), “[U]ma vez que um mito esteja no lugar ¢ quase impossivel desaloja-lo
por meios exclusivamente racionais. Deve ser substituido por outra histéria ou simbolo
igualmente persuasivo”®(p.146). Ainda nesse interim, percebemos que Katniss era, de
fato, a lider rebelde que Panem precisava, nao pelo carisma ou simpatia que nunca foram
caracteristicas inerentes a personalidade da jovem, mas por ser quem ela era, ou seja, uma
heroina. Nesse ponto, ndo hd mais como retroceder, o mito atrelado a imagem da garota
paira entre aliados e inimigos, seu simples existir, provoca calma e medo; amor e 4dio;
sentimentos difundidos de diferentes formas, conforme o lado da batalha no qual o
individuo se encontre. De mesmo modo, depreendemos que a essa altura, com a batalha
em curso, o poder pelo qual os rebeldes lutavam, ja tinha sido deslocado e era traduzido
no corpo de Katniss.

Comeco a entender muito bem o quanto as pessoas se engajaram para
me proteger. O que significo para os rebeldes. Minha batalha em curso
contra a Capital, que frequentemente parecia uma jornada solitdria, ndo
foi empreendida sozinha. Eu tinha milhares e milhares de pessoas dos
distritos ao meu lado. Eu era o Tordo delas muito antes de aceitar o
papel. (COLLINS, 2011a, pp.102—-103).

Como o préprio simbolo do poder, todos os atos que partem de Katniss reverberam
com intensidade em Panem, o que € facilitado pela estratégia rebelde de interferir no sinal
de TV da Capital clandestinamente, a fim de utilizar imagens gravadas com Katniss como
incentivo a luta rebelde. Nesse contexto, cada pequeno clipe de Katniss inserido na
programacdo da mesma TV que exibia os Jogos Vorazes, cumpre o que fora destinado a
fazer, e provoca em mesma intensidade, o 6dio da Capital e lealdade dos rebeldes. Assim
como um dos animais que representava a deusa Artemis era um feroz javali, a ferocidade
com a qual Katniss luta contra as condi¢des desleais, as quais houvera sido submetida
durante sua vida, € uma das principais caracteristicas da jovem, sendo, também, o que
confere a autenticidade da sua luta. Quando pequena, os pais de Katniss a ensinaram a
ndo falar o que quisesse onde quisesse, a ensinaram a se comportar mediante aos
pacificadores e na escola, a ensinaram a sobreviver, mas quando Katniss percebe que
sobreviver nio € o bastante, ela invoca essa ira contra o sistema, € € nos momentos de
luto ou de raiva que Katniss deixa transparecer sua esséncia.

Segundo Bolen (1990), a ira no arquétipo de Artemis se manifesta principalmente

quando ela é depreciada ou algo que ela valoriza € encarado de forma injusta, munida da

38 Tradugdo nossa do original: “Once a myth is in place it is nearly impossible to dislodge it by exclusively
rational means. It must be replaced by another equally persuasive story or symbol”.
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raiva direcionada ao seu verdadeiro alvo, Katniss € impardvel, insistente e incansavel, sua
disponibilidade para a luta faz com que os soldados queiram segui-la, confiem nela,
morram por ela, e é justamente a compaixdo da Artemis irmi, combinada com o foco da
cacadora arqueira que faz de Katniss, o Tordo perfeito: resistente e protetor feroz dos seus
ninhos. E ainda motivada por sua ira, que Katniss exige que quando chegada a hora, fosse
ela quem executasse Snow, ato que representaria o fim de sua jornada, o cumprimento de
sua missdo, entretanto, quando o momento chega, ¢ Coin e ndo Snow, quem ¢ alvejada
pela flecha certeira da jovem.

A fim de dissertar sobre a atitude final de Katniss, retomaremos Mbembe (2016)
que relaciona o conceito cunhado por Foucault sobre biopoder a outros dois conceitos:
estado de excecdo e estado de sitio, para o autor, quando o primeiro conceito € instaurado,
ele funciona conjuntamente com o estado de inimizade para instituir uma liberacdo do
direito de matar, também para Mbembe, “Em tais instancias, o poder (¢ nao
necessariamente o poder estatal) continuamente se refere e apela a excecdo, emergéncia
e a uma nog¢do ficcional do inimigo. Ele também trabalha para produzir semelhantes
excegdo, emergéncia e inimigo ficcional” (p.128).

Nesse contexto, ao refletir sobre os atos da presidenta Coin: o desejo em realizar
uma nova edi¢do dos Jogos Vorazes com criangas da Capital; a omissao do Distrito 13
durante os 75 anos em que os distritos foram subjugados pela Capital; as tentativas da
presidenta de fazer com que Katniss se submetesse as suas ordens e; a resisténcia em
acatar a diluicdo dos poderes entre os distritos; Katniss compreende o estado de exce¢do
criado por Coin, ao deixar que Capital e distritos se digladiassem, enquanto o Distrito 13
poupava seus recursos humanos em nome de uma organizagdo intelectual do levante;
nesse cendrio, Katniss percebe que o poder capaz de matar sua irma de 14 anos, apenas
para lhe abalar psicologicamente, ndo era o poder pelo qual ela e os rebeldes haviam
lutado, ela ndo se submeteria novamente a nenhum tipo de ditadura, ela havia lutado por
liberdade e sua jornada deveria terminar quando ela fosse conquistada, Coin precisava
morrer.

De acordo com os aspectos da jornada da heroina estabelecidos por Murdock
(2013), percebemos que, “A descida ¢ caracterizada como uma viagem ao submundo, a

noite escura da alma, o ventre da baleia, o encontro da deusa negra, ou simplesmente
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como depressio. Geralmente é precipitado por uma perda que mudou a vida®.” (p.95),
logo, por mais que Katniss tenha enfrentado perdas durante sua jornada, a mais dura delas,
¢ a morte de Prim, € nesse momento que a jovem finalmente entende o estado de luto
enfrentado por sua mae depois da morte do seu pai, o vazio da inexisténcia de Primrose
e a vontade de se autopunir por ter iniciado a jornada que culminou da morte dela, e a
espera da puni¢cdo na forma da morte que nao vem.

O choro suprimido, o estado catatdnico, o retorno ao Distrito 12 devastado, e a
falta de vontade de continuar a viver uma vida sem a irma, sdo sentimentos que abatem
Katniss e a levam a mais profunda escuridio da sua alma, mas também a fazem
compreender e perdoar a mde. Durante o luto da menina, é Greasy Sae, uma sobrevivente
do Distrito 12, quem a alimenta e despende os cuidados necessarios a Katniss e a casa por
meses, € € somente quando Buttercup, o gato de Prim, retorna a casa em busca de sua
dona que Katniss se libera para sentir a dor, chorar na companhia do gato e alcar o
caminho para a sua recupera¢ao mental.

Na jornada comum do heroi, esse seria 0 momento de seu apogeu, do “felizes para
sempre”’, mas na distopia de Collins, € hora do enterro dos mortos e de lembrar aqueles
que tiveram suas vidas ceifadas pelo poder. Com o retorno de Peeta, o rapaz do pdo e a
garota em chamas, que deviam a vida um ao outro, ambos torturados e marcados pela
Capital, traumatizados pelas perdas e luto, se unem, a fim de juntos, tratarem seus traumas
e com o tempo, se permitem amar. O perdao final, concedido a si mesma por Katniss, € a
maneira de ela terminar sua jornada, reconectar-se com o seu lado feminino que, apesar
do desejo, era impedido de ter filhos pelo medo de eles acabarem nos Jogos Vorazes, ter
os filhos que tém com Peeta € o ultimo ato de rebeldia de Katniss, que novamente, se
atreve a exercer um direito que havia sido furtado pela Capital.

A jornada termina sem o “final feliz” com o qual, os contos de fada nos
acostumaram, Prim se foi, Katniss ainda tem pesadelos, Peeta ainda tem sequelas das
torturas da Capital. A arbitrariedade da jornada imputada a nossa heroina, também ¢é
arbitrdria em deixd-la viva, em leva-la a depressdo, em fazer com que somente o tempo
consiga curd-la. Katniss é uma heroina cldssica em seu carater a0 mesmo tempo, em que
¢ uma heroina moderna, que compartilha problemas contemporaneos como: fome,

desigualdade social, espetacularizacdo da dor e do sofrimento; opressdo; depressao;

% Tradugdo nossa do original: “The descent is characterized as a journey to the underworld, the dark night
of the soul, the belly of the whale, the meeting of the dark goddess, or simply as depression. It is usually
precipitated by a life-changing loss”.
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ansiedade. Além de uma heroina, ela € também uma sobrevivente, e sobreviver é mais
um ato subversivo perpetrado por ela.

O show s6 acaba quando o Tordo canta.

3.4 — Da grande deusa ao ttero viavel — a fragmentacio da mulher

The best slave

does not need to be beaten

She beats herself.

[...] For who can hate her half so well
as she hates herself?

and who can match the finesse

of her self-abuse?

Years of training

are required for this®.

ERICA JONG

Historicamente, a ascensdo da mitologia que deu origem aos herdis olimpicos
liderados pela figura de um deus masculino, Zeus, surgiu como resultante de conflitos e
guerras que culminaram por subjugar povos que possuiam crencas teoldgicas baseadas
em uma grande figura materna. De acordo com estudos antropoldgicos e historicos, ha
indicios de que entre cinco mil e vinte e cinco mil anos atrds, a Europa possuia uma
cultura matrifocal, voltada para a agricultura, pesca, arte e para a veneracao de uma
Grande Deusa, segundo a pesquisadora Marija Gimbutas, essa sociedade foi declinando
apo6s ser invadida por povos semindmades oriundos do Norte e do Leste distantes, que
possuiam uma cultura focada em uma figura teoldgica patriarcal, e julgavam que sua
cultura era superior as daqueles povos subjugados por eles, ja que haviam eles subjugado
tais povos.

Para Bolen (1990), a Grande Deusa era conhecida por diferentes nomes, entre eles:

Astarte, Istar, Inana, Nut, Tsis, Ashtoreth, Au Set, hather, Nina, Namu e
Ningal, entre outras — a Grande Deusa era venerada como a forca da
vida feminina, profundamente relacionada com a natureza e a

60 “A melhor escrava

ndo precisa ser que alguém bata nela
Ela bate em si mesma.

[...] Pois quem pode odid-la tdo bem
como ela se odeia?

e quem pode igualar a delicadeza

de seu auto abuso?

Anos de treinamento

sdo necessarios para isso.”
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fertilidade, responsavel pela criacdo da vida e pela destruicdo da
mesma. A cobra, a pomba, a arvore e a lua eram simbolos sagrados.

(p.28).

As sociedades que veneravam a Grande Deusa criam, ainda, que as relacdes da
divindade eram pautadas por desejo e prazer, ndo existindo o conceito do sexo pautado
na reprodugdo e deuses do sexo masculino eram inexistentes. Como consequéncia da
invasao e posterior colonizac@o dos povos que veneravam a deusa, ela tornou-se submissa
aos deuses homens e seus atributos foram desapropriados e distribuidos entre esses deuses
do sexo masculino, a fim de ratificar a derrota da Grande Deusa, ndo era incomum a
existéncia de mitos em que deuses e herdis lutavam e subjugavam serpentes, um dos
maiores simbolos da Grande Deusa. Esse processo de violacdo prosseguiu, quando os
gregos fragmentaram a imagem da deusa e dividiram suas caracteristicas entre as deusas
olimpicas, todas essas submissas a imagem do grande pai, representado na figura de Zeus,
um deus cruel e violento, responsdvel pelo estupro de diversas humanas e deusas,
incluindo sua irmd@ Hera, — a quem enganou e tentou violar, ndo obtendo éxito, a
desposou para que pudesse realizar seus desejos e voltar para todas as suas amantes e
aventuras sexuais — grande mestre em truques e recursos que faziam com que as
mulheres se dobrassem a sua vontade de copular, varios descendentes de Zeus sdo frutos
da relacdo ndo consensual entre ele e as mulheres.

Com a instauracdo de culturas patriarcais que veneravam figuras masculinas, os
mitos envolvendo a figura da Grande Mée tornaram-se menos comuns, dando lugar aos
mitos envolvendo as deusas que representavam o seu poder fracionado nas culturas grega
e romana. Nesse sentido, Artemis ou Diana representa o poder da lua, da caca, a deusa
guerreira; Atenas ou Minerva representa a sabedoria, as artes e a estratégia; Héstia ou
Vesta era a deusa do templo e da sabedoria; Hera ou Juno, a deusa do matriménio, a
esposa; Deméter ou Geres a deusa do cereal, a nutridora, a mae; Perséfone ou Core, a
deusa jovem, mulher receptiva, simbolo da fertilidade; Afrodite ou Vénus deusa do amor
e da beleza, muito ligada aos impulsos carnais. Novamente, nos deparamos com o
desmembramento da mulher, destituida dos seus poderes e de sua representatividade, a
Deusa Mae foi esquartejada e suas caracteristicas divididas entre outras divindades, além
disso, seu poder foi minado, ela que governava pacificamente céu, inferno e mar, teve sua
soberania divida e entregue a trés diferentes figuras masculinas.

Concomitante a ascensdo das religides patriocéntricas, as caracteristicas da

Grande Deusa foram ainda mais cerceadas, enquanto os arquétipos do tipo Hera, Deméter,
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Perséfone e Héstia eram incentivados por carregarem, respectivamente, a simbologia da
esposa, mae, boa filha e da mulher sdbia, os arquétipos do tipo Artemis, Atenas e Afrodite
eram desencorajados e até mesmo reprimidos, uma vez que despertavam nas mulheres o
sentido de independéncia e racionalidade em suas relacdes, o que ndo agradava ao
patriarcado.

Posteriormente, em consequéncia a ascensdo e o estabelecimento da Igreja
Catolica, por volta do século IV (d.C), a evangelizacdao dos povos germanicos na mesma
época e, posteriormente, a expansdo do Cristianismo por intermédio das Grandes
Cruzadas, difundiu-se grandemente a imagem de um Deus homem, que comandaria
sozinho o céu, a Terra e o mar. Nesse interim, as mulheres foram mais uma vez
submetidas as fun¢des que agradavam ao patriarcado, reduzidas aos papéis de mae, filha,
serva e esposa.

Nesse contexto, surge o que Murdock (2013) denomina como: Mito da
inferioridade feminina. O mito de que a mulher € inferior ao homem vem sendo
construido durante séculos a fio e ratificada pelas constitui¢des sociais que atravessam a
nossa historia. Em O Segundo Sexo (1970), Beauvoir ja abordava os mitos que envolviam
a superioridade masculina baseados em conceitos da biologia que, primeiro, tomavam
como base a forca do homem em relacdo a da mulher; passando pela crenca de que a
mulher era a tnica responsédvel pela fecundagado e; pelo estabelecimento da propriedade
do homem sobre os filhos, nesse contexto, a mde era apenas uma incubadora, uma vez
que ela parisse a crianca, essa passava a ser propriedade do pai.

Desmistificando essa dltima afirmacgdo, Pateman (1993) disserta que, mediante as
condic¢des naturais, seria 2 mae e nao ao pai a quem pertenceria o direito politico sobre o
filho, dado que quando a mulher dé a luz, a crianca encontra-se sobre o poder da mae que
a protege e nutre, valendo-se do alimento produzido pelo seu préprio corpo, nesse sentido,
o argumento que institufa que o direito politico era originado naturalmente na paternidade,
nada mais era, do que um recurso estabelecido para sustentar o patriarcalismo que tinha
como centro de replicagdo, a familia.

Ainda para a estudiosa (1970), a relacdo entre o homem e a mulher pode ser
comparada a relacdo de um senhor de escravos com os escravos dele, por mais que o
senhor dependa do escravo para continuar lucrando, essa relagdo nao €, e nunca serd de
igualdade, de tal maneira, se nao considerada escrava do homem, a mulher pode ser
considerada sua vassala, a ela, nunca foi dada a oportunidade de dividir com ele 0 mundo

em condi¢cdo de igualdade. Ao tentar explicar em que ponto da histéria constitui-se a
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inferioridade feminina, Beauvoir afirma que aparentemente ela sempre esteve 14, a
“fraqueza” feminina sempre justificada pelo fato de ela possuir ovarios e ttero, enquanto
o homem e seu falo aparente representavam a personificacdo do poder. Ademais, foram
eles, os homens, que compilaram e instituiram as leis que favoreciam o préprio sexo, para
Beauvoir:

Legisladores, sacerdotes, filosofos, escritores e sabios empenharam-se
em demonstrar que a condi¢do subordinada da mulher era desejada no
céu e proveitosa a terra. As religides forjadas pelos homens refletem
essa vontade de dominio: buscaram argumentos nas lendas de Eva, de
Pandora, puseram a filosofia e a teologia a servico de seus designios],].

(p.16).

Nesse mesmo cendrio, Carole Pateman (1993) disserta que a importancia de
diferenciar os sexos no concernente tanto a liberdade quanto a sujei¢do nio se d4 apenas
no contexto politico, sendo a exclusdo das mulheres, igualmente fomentada nos
panoramas social e legal. Ainda para Pateman, mesmo perante as reformas mais recentes
da legislacdo, as mulheres seguem sem possuir os mesmos direitos sociais dos homens,
ademais, como supracitado, a autora relaciona os conceitos de privado e publico,
respectivamente, ao de feminino e masculino, nesse interim, para a estudiosa, aos homens
¢ dada a passagem livre entre as duas esferas “e o mandato da lei do direito sexual
masculino rege os dois dominios. A sociedade civil é bifurcada, mas a unidade da ordem
social € mantida, em grande parte, através da estrutura das relagdes patriarcais” (p.29).

Ademais, como supradito, ao contrdrio da repressdo institucionalizada pela Lei
Paterna, que era pautada em uma formulagao juridica de poder e dominagdo, apds o século
XVIII, e a constitui¢ao do Contrato Original, surge um novo mecanismo de subordinag¢ao
e disciplina fixado em um regime mais cultural do que juridico, fato que o torna mais
dificil de ser combatido. Conforme Pateman, de tal maneira, podemos compreender que
tanto legislacdo quanto Estado Civil operam em conformidade para manter as relacoes
patriarcais de poder nos ambitos da sexualidade, do casamento e do trabalho, nesse
cendrio, a diferenca entre ambos os sexos € difundida como coroldrio natural, logo, “[O]
direito patriarcal dos homens sobre as mulheres € apresentado como um reflexo da prépria
ordem da natureza” (PATEMAN, 1993, p.35). Nesse ambito, reforcamos nossa crenca de
que o patriarcado moderno se expressa intimamente por intermédio da estrutura social, a
partir da utilizacdo tanto da linguagem, quanto de simbolos que ratificam a dominacgao
dos homens sobre as mulheres.

Aquiescendo a Pateman, Murdock alega que:
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Como a sociedade denigre as qualidades femininas, uma mulher nio é
valorizada como como mulher. Ela € vista e se vé como carente e opera
a partir do mito da inferioridade. Ela olha em volta e v€ as conquistas
masculinas - homens que ndo sdo tdo inteligentes, criativos ou
ambiciosos quanto ela. Isso a confunde, mas confirma o que ela vem
observando em sua cultura: “Macho é melhor.®”” (MURDOCK, 2013.
p.64).

Butler (2021), por sua vez, compreende a dificuldade de encontrar na cultura e na
histéria os momentos exatos em que as hierarquias de género foram constituidas, assim
com Beauvoir (1970), a autora entende que esses momentos exatos ndo podem ser
detectados, logo, o que se torna passivel de ser concretizado, € o isolamento de estruturas
ou periodos-chave em que surgiram teorias que naturalizavam ou universalizavam a
subordina¢do feminina. Na mesma obra, Butler, (2021) discutindo conceitos cunhados
por Lacan, Freud e Irigaray, disserta sobre a constru¢do do feminino na sociedade
contemporanea, nesse aspecto, a autora resgata que a lei propde a construcdo ficticia de
um sujeito masculino, a medida em que o feminino seria a significacdo da falta do
masculino, significacdo essa, instaurada pelo Simbdlico. Como sabemos, o simbdlico é
construido no subconsciente coletivo, ou seja, ndo pertence a lei, é justamente nessa
circunstancia, que Butler entende que a constru¢@o do sujeito masculino baseada na lei
seria ficticia.

Prosseguindo, Butler se vale da teoria construida por Lacan, para explanar como
se da essa construcdo na ordem simbdlica, ainda nesse cendrio, a autora explicita a
dualidade entre fer e ser o falo, como consequéncia dessa teoria, na ordem simbodlica, aos
homens caberia o ter o falo, enquanto a mulher representaria o ser o falo. A fim de
aprofundar sua explanagao, a autora resgata a discussao na qual a relacdo de subordinacdo
da mulher, seria semelhante a de um senhor com o seu vassalo e, “particularmente a
inesperada dependéncia do senhor em relagdo ao escravo para manter sua propria
identidade” (BUTLER, 2021, p.86). Em outras palavras, a relagdo entre o ser e o fer, o
falo € altamente paradoxal, pois, a0 mesmo tempo, em que o homem tem o falo, ele
necessita da aprovacdo feminina, cabe a mulher refletir as posturas autorreferidas do
homem, e no caso de essa aprovacdo da mulher ndo se concretizar, € possivel que o

homem se sinta castrado, nas palavras da estudiosa: “Ser o falo € ser significado pela lei

8! Tradug@o nossa do original:” Because society denigrates feminine qualities a woman is not likely to value
herself as a woman. She is seen and sees herself as lacking and operates out of the myth of inferiority. She
looks around and sees men achieving—men who are not as intelligent, creative, or as ambitious as she. This

999

confuses her, but it confirms what she has observed about cultural attitudes: ‘Male is better’”.
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paterna, ¢ tanto ser seu objeto e instrumento como, em termos estruturalistas o ‘signo’ e
a promessa de seu poder” (BUTLER, 2021, p.88).

Em Pode o Subalterno Falar?(2010), Spivack disserta sobre o silenciamento
histérico do sujeito feminino, que se encontra, até hoje, emudecido perante a hegemonia
eurocéntrica/falocéntrica que fala por ele, desse modo, a autora afirma que parte da
desaprendizagem (p.91) — da construcdo que a formacgdo ideoldgica masculino-
imperialista moldou sobre a mulher, principalmente a do Terceiro Mundo, contexto que
a autora aborda com maior intensidade — que visa dar voz a essas mulheres silenciadas
depende de, igualmente, medir os siléncios desses sujeitos. Trazendo essa reflexdo para
nossa andlise, compreendemos que em diversos momentos histéricos, culturais e politicos
a relevancia do papel das mulheres foi diminuido e sua presenca silenciada, de mesma
forma, trazendo esse raciocinio para mais proximo de nossos corpus, em diversas lendas
e mitos as mulheres aparecem apenas como facilitadoras dos herdis para garantir que eles
alcancem éxito em sua jornada, aliada a forma de rememorar a prote¢do no interior do
utero, a mulher estd ali para proteger o her6i, mas nao pode nunca se destacar mais do
que ele.

Para Beauvoir (1970), esse efeito de apagamento da mulher, mesmo quando ela
estd ligada ao papel principal que lhe foi atribuido pelo patriarcado — a maternidade; é,
também, efeito da reivindicacao masculina do seu papel na concep¢ao, de acordo com
esse preceito, enquanto a concepcdo depende totalmente do homem depositar a semente
viva que d4 inicio a procriagdo, caberia a mulher, apenas carregar e alimentar a semente
que lhe foi concedida. Todavia, mesmo depois que a biologia provou que tanto homem,
quanto mulher possuem papéis iguais na concepg¢do, a sociedade patriarcal insistiu em
manter a mulher em uma posicao de subordina¢do ao homem, o que s6 podemos associar
ao desejo de manutencdo do poder em posse dos homens, nessa mesma perspectiva,
Murdock (2013) afirma que:

A perda de poder associado a sexualidade da mulher tem sido uma
realidade através das culturas desde que o homem descobriu que tinha
um papel na procriacdo de filhos. Para proteger a descendéncia
patrilinear, os homens por séculos tentaram controlar a sexualidade
das mulheres. Embora o homem precise da mulher, ele tenta manter o
poder sexual dela sob controle, legislando contra a liberdade da
mulher em relagdo ao uso de seu sexo caso ela comprometa o fragil,
mas tenaz vinculo social estrutura de nossa sociedade patriarcal. Para
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proteger sua descendéncia patrilinear, o filho deve ser filho do pai e
ndo filho da mae®. (pp.117,118).

Sendo assim, nos vemos novamente perante a questao do poder e a necessidade
de manutencdo do mesmo por aqueles que o detém, dissertamos anteriormente sobre
quais recursos sao os mais utilizados para que o poder se perpetue: repressao, perseguicao,
morte, controle, vigilancia e repeticio — nesse cendrio, a repeticdo, € de veras, um dos
mais importantes recursos do poder e, ela se dd primordialmente por intermédio da
reiteracdo das leis, que consoante a aplicacdo da regulagdo e da vigilancia, acabam
tornando-se automadticas, ao ponto de serem livres de contestacdio pela maioria,
coadunado a repeti¢dao dos mitos e arquétipos até que eles povoem o inconsciente coletivo
—, mediante a tais recursos, a sexualidade da mulher foi sendo minada e dominada pelos
arcaboucos patriarcais.

Aquiescendo a essa perspectiva, Judith Butler, em Problemas de Género (2021),
alerta sobre a perpetuacdo das proibicdes hegemodnicas em relagdo ao sexo que servem ao
poder, abrangendo tanto as relacdes juridicas, quanto as produtivas, por conseguinte, “a
sexualidade que emerge na matriz das relagdes de poder ndo € uma simples duplicacdo
ou copia da lei ela mesma, uma repeticao uniforme de uma economia masculinista da
identidade” (p.63), dessarte, entendemos que sexualidade e poder sdo conceitos
coextensivos e rebelar-se contra um, € de fato, rebelar-se contra o outro, de mesma forma,
controlar a sexualidade € controlar o poder.

Nesse contexto, nos deparamos com o mito da inferioridade feminina, alimentado
pelo demérito das virtudes femininas em prol de valorizar as qualidades masculinas: eles
sempre sao mais inteligentes, fortes, ambiciosos e criativos; em contrapartida, a mulher é
carente, histérica e fraca. Dessarte, a marca da inferioridade feminina, € a auséncia do
simbolo mdximo do poder: o pénis; s6 de nascer sem ele, a mulher € colocada em uma
posicdo de subalternidade que os homens tentam justificar utilizando recursos frageis
encontrados, mas facilmente contestdveis, na filosofia, religido e biologia, para fortalecer

o dominio heterossexual masculino.

62 Tradugio nossa do original: “The loss of power associated with woman’s sexuality has been a reality
across cultures ever since man discovered that he had a role in the procreation of children. To protect
patrilineal descent, men have for centuries tried to control women’s sexuality. “Although man needs
woman, he tries to keep her power under control, legislating against woman’s free use of her sex in case
she compromises the fragile but tenacious social structure of our patriarchal society. To protect his
patrilineal descent, his on must be the son of the father and not the son of the mother™.
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O mito envolvendo a inferioridade feminina encontra suporte, também, em mitos,
lendas e contos de fada que treinam a mulher para esperar: primeiro pelo homem ideal e,
posteriormente, pelo pedido de casamento; depois devemos: esperar sermos presenteadas
com a gravidez; esperar o filho nascer para podermos cumprir nosso papel de expectadora
e protetora desse filho, até que ele alcance idade adulta e repita o ciclo, durante esse
periodo, cabe ainda a mulher, ficar em casa, cuidando dos afazeres domésticos,
aguardando o marido chegar do trabalho, € ele, a conex@o entre a ela e o mundo exterior.
Ainda para Murdock (2013),

Na maioria dos contos de fadas, a heroina € tirada de seu estado de
espera, seu estado de inconsci€ncia e dramdtica e instantaneamente
transformada em uma melhor versdo de si. O catalisador dessa mudanca
madgica geralmente ¢ um homem. Branca de Neve, Cinderela, Rapunzel,
Bela Adormecida, Eliza Doolittle e Perséfone compartilham variagées
do mesmo principe!® (p.67).

Em contrapartida, ao arquétipo da mulher que deve estar em casa sempre
esperando pelo homem, dona do lar e mae, surge durante os anos 1980, a figura da super
mulher. Entretanto, essa mulher estd sempre sobrecarregada por precisar cumprir de
diversos papéis: ela precisa ser bem sucedida na carreira, ser esposa, mae, amante, e tendo
em vista o ndo cumprimento de um desses papéis, ser taxada como fracassada ou
perdedora. Para cumprir todas as tarefas com a perfeicdo exigida pela sociedade
patriarcal, essas mulheres precisam se desdobrar além de suas capacidades, limitando seu
sono, saude fisica e mental, para Murdock (2013):

O culto da supermulher da década de 1980 prometia as jovens que elas
poderiam “ter tudo” — carreiras lucrativas e pessoalmente satisfatorias;
uma vida amorosa, equidade e casamentos estdveis; e receber
alegremente a maternidade. Muitas das heroinas de hoje se tornaram
supermulheres em reacio a mistica feminina que suas maes suportaram
ou desfrutaram na década de 1950.%* (p.72).

A complexidade do cumprimento de demasiadas fun¢des acarreta vicios, como o

alcoolismo, ou compulsdes alimentares, o que € agravado pela expectativa de que a

%3 Tradugdo nossa do original: “In most fairy tales the heroine is taken out of her state of waiting, her state
of unconsciousness, and dramatically and instantly transformed for the better. The catalyst for this magical
change is usually a man. Snow White, Cinderella, Rapunzel, Sleeping Beauty, Eliza Doolittle, and
Persephone all share variations on the same prince!”.

%4 Tradugao nossa do original: “The superwoman cult of the 1980s promised young women that they could
“have it all”—lucrative and personally fulfilling careers; loving, equal, and stable marriages; and joyous
motherhood. Many of today’s heroines became superwomen in reaction to the feminine mystique their
mothers either endured or enjoyed in the 1950s”.
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mulher nunca pode desapontar o companheiro, os filhos, ou o chefe, a ela, é vetado o
direito de dizer ndo e constantemente ela se vé afundada nos julgamentos da sociedade
patriarcal, que a despeito de suas qualidades e virtudes, destaca seus fracassos e fraquezas.

Em suma, tudo o que a mulher realiza nunca é o suficiente para a sociedade
patriarcal, seja ela a mae perfeita, ou a supermulher bem sucedida nas dreas que deseja,
ha sempre a impressao de que ndo € o bastante. Por outro lado, o homem tem a liberacdo
para errar, ndo amadurecer e abandonar os filhos, ele recebe, ainda hoje, os melhores
saldrios, possui maior representacao na politica, e sua voz € sempre ouvida em detrimento
do silenciamento feminino, conjuntura reiterada hodiernamente, haja visto que foi o
homem heterossexual quem moldou o contrato e as leis, nos quais, ele € o detentor do
poder, ele é ponto central do mundo, e a mulher o Outro. Discutimos essas condi¢des até
aqui, justamente porque sdo elas que dao respaldo a criacao de Gilead, a subordinacdo e
a escraviddo das mulheres e, consequentemente, aos fatos relatados por Offred em O

conto da Aia e por Tia Lydia, Nicolle e Hanna em Os Testamentos.

3.4.1 -As Vozes de Gilead

Sob o Olho Dele brilha a verdade,
Vemos todo pecado;

Te observamos sempre que saires
Até teres voltado.

MARGARET ATWOOD, Os Testamentos
“Apenas os mortos tém permissdo para ter estatuas, mas eu ganhei uma ainda em
vida. Eu j4 estou petrificada” (ATWOOD, 2019, p.11), é assim que Tia Lydia inicia a sua
narrativa em Os Testamentos, logo em seguida somos informados de que a importancia
da estdtua ndo se d4 apenas pelo fato de a homenagem ter sido realizada com o
homenageado ainda vivo, mas a estdtua ganha ainda mais importancia por ter a imagem
de uma mulher gravada nela. Das palavras da narradora, no entanto, extraimos o ponto
principal: Eu jd estou petrificada a expressdao nos dd uma ideia de como as mulheres sdo
tratadas em Gilead, decalques petrificados do que foram um dia, para mais, a passagem
nos localiza em relacdo a temporalidade dos fatos narrados, que datam acerca de 17 anos
posteriores aos narrados em O Conto da Aia.
Nesse momento, a estrutura de Gilead, encontra-se formada e estabilizada, as
regras estabelecidas e sendo obedecidas, ao contrario do cendrio em densa transformacgao
narrado por Offred, que por sua vez, inicia a sua histéria com a seguinte declaragdo: “Nos

dormimos no que antes havia sido o ginasio esportivo” (ATWOOD, 2017, p.11), retrato
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das mudancas e adapta¢des que ainda estavam sendo feitas. Ademais, as duas narrativas,
tanto a de Tia Lydia, quanto a de Offred, sdo relatos dos fatos que fizeram com que os
Estados Unidos da América fosse apagado em prol do surgimento de Gilead, as duas
mulheres, todavia, encontram-se em diferentes posicdes na cadeia de comando, enquanto
Offred assume um papel de pura subordinagdo, Tia Lydia é uma das responsaveis pela
criacdo do novo estado, enquanto Offred necessita ser reeducada para assumir sua nova
funcdo, Tia Lydia é quem a educa.

Discutimos anteriormente a estratégia utilizada por Gilead para fazer com que as
mulheres se submetessem ao seu regime ditatorial e patriarcal, falamos sobre o
esquartejamento dessas mulheres que passaram a poder executar apenas as tarefas
destinadas a elas: tia, Utero, mde, esposa e Martha; e de como elas sdo limitadas pelo
sistema em suas castas para que ndo se desviem dessas funcdes, e também acerca da
técnica de vigilancia estabelecida sobre elas. Ainda nesse capitulo, discorremos sobre a
destruicdo da imagem da Grande Deusa, responsdvel por conter todos os atributos
femininos, em prol do surgimento de uma figura patriarcal do poder que governa e

subjuga as mulheres. Partiremos desses conceitos para fomentar nossa analise.

3.4.2 - Acrescentar um nome, situa vocé no mundo real que é mais arriscado e mais
perigoso

O Conto da Aia é narrado por uma voz feminina que nao revela ao interlocutor o
seu verdadeiro nome, descobrimos ao final da narrativa que seus relatos haviam sido
realizados em fitas K7, provavelmente enquanto a aia esperava para ser regatada de
Gilead — as narrativas de Offred sdo basicamente memorias, de tal modo, ndo seguem
uma perspectiva linear de tempo, sempre alternando fatos mais antigos, a outros mais
recentes, acrescidos de devaneios da prépria aia. Nesse contexto, ndo sabemos ao certo,
se a aia ndo revela 0 nome para se proteger e, consequentemente, proteger suas filhas da
perseguicdo de Gilead, ou porque, e essa talvez seja a hipétese mais provavel, ela sinta
que manter seu nome em sigilo seja um dos poucos poderes que ela ainda possui, como
se a detentora do nome fosse uma pessoa diferente daquela a quem chamam de Offred,
1sso posto, ainda que a aia fosse propriedade do Comandante sob alcunha de Of (de) Fred,
aquela mulher que possui um nome proprio nao era propriedade de ninguém.

A obliteracdo da identidade feminina ndo € recurso recente do patriarcado, Butler

(2021) rememora a condi¢do de perda da identidade feminina em nome da estrutura
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universal que € o estabelecimento do parentesco por intermédio da constitui¢do
matrimonial. Ainda segundo a autora, a mulher constitui nada mais do que uma moeda
de troca entre um cla e outro, em tal conjuntura, a mulher ndo é dotada de nenhuma
identidade, sendo tratada como objeto de transagcdes comerciais convenientes aos homens.
Sob esse viés, somos igualmente capazes de afirmar que o sobrenome da mulher ndo atua
como marcador da identidade, mas como marca de seu pertencimento a0 homem —
enquanto propriedade do pai, a mulher porta o sobrenome desse, uma vez casada, ela
passa a adotar o sobrenome do marido — que nada mais € do que o signo da concretizagao
da troca de senhores.

A respeito do mesmo tema, Mary Douglas (1991), ao dissertar sobre uma
comunidade denominada Enga, exemplifica a posi¢cao da mulher como instrumento de
trocas entre clas, segundo a autora, os homens do cla Enga buscam mulheres em outros
clas, demonstrando preferéncia por negociar com clds com os quais possuem relagdes nao
amigdveis, de tal maneira, assim como os Enga empreendem lutas vigorosas a fim de
negociar porcos e objetos de valor, também o fazem pelas mulheres. Nesse cendrio, a
mulher que houvera sido “conquistada” na disputa, passa a habitar um cla que
originalmente € inimigo do seu, logo, ela ndo apenas é destituida da sua identidade
original — oriunda do seu pertencimento ao cla de nascimento — como também, é
destituida dos costumes de seu povo, assumindo a posi¢do de estrangeira na terra do
marido, submetida a convivéncia com os inimigos do seu povo e a uma cultura distinta
da sua, isso posto, constatamos ainda que a aniquilacdo da identidade dessas mulheres,
vai além do nome, sendo acrescida da perda de identidade cultural.

Compreendemos que privar essa mulher de seu nome original € recurso
empregado a fim de impor o novo papel ao qual ela fora designada, similarmente as
mulheres trocadas por clas que deveriam abdicar do passado para assumir sua posi¢ao no
novo cla. Logo, guardar sigilo sobre o seu nome e fazer a revelacdo dele somente para
quem ela deseja sao formas de manter-se viva e de preservar, de maneira clandestina, o
que ela, um dia, j4 havia sido: um ser completo e dotado de uma identidade constituida
pelas suas experi€ncias de vida, ndo um risco vermelho perambulando pelas calgadas com
suas abas brancas e rosto baixo, obrigada a se comportar de acordo com um manual
escrito para minar toda individualidade, personalidade e identidade que um dia, ja a
haviam pertencido, Offred poderia ser apenas um utero vidavel, ja a dona daquele nome

havia sido e tido tudo: amor, paixao, liberdade e uma filha.
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O que faz de seu nome uma espécie de tesouro — “E uma manha de sabado em
setembro, estou usando meu nome resplandecente” (ATWOOD, 2017, p.103) — que ela
usa como adereco, em sua memoria, seu nome brilha e resplandece como as joias outrora
utilizadas pelas mulheres e, agora, assim como seu nome, banidas da cultura de Gilead.
Assim sendo, usar o seu nome € evento em extingao e ele € mantido como uma peca de
museu atrds de um vidro blindado, de mesmo modo, aquela mulher que o usava também
€ peca desse museu, ela ndo existe mais, as coisas que ela fazia também nao, assim como
as pessoas que ela amava e que a amavam de volta, todos objetos raros e brilhantes que
ela mantém escondidos, mas em seu poder.

Quero Luke aqui, quero tanto. Quero ser abracada e que me digam meu
nome. Quero ser apreciada, de maneiras que nao sou, ndo, quero ser
mais do que valiosa. Repito meu nome antigo, recordo a mim mesma
do que outrora eu podia fazer, de como os outros me viam. (ATWOQOD,
2017, 119).

No decorrer da narrativa, a aia revela o seu nome apenas duas vezes e, em ambas,
ela o faz como ato de rebeldia contra o sistema. A primeira vez, ainda no inicio da
narrativa, ela revela o nome as suas colegas do Centro Raquel e Léa, o que elas fazem as
escondidas das tias que as vigiam, usando como estratégias, sussurros e leitura labial, para
ndo serem descobertas e, consequentemente, punidas. Da segunda vez, ela o faz para
Nick, em uma de suas fugas noturnas para a casa dele, “Digo-lhe meu verdadeiro nome,
e sinto que, portanto, sou conhecida. Ajo como uma pateta ignorante. Deveria ter juizo
suficiente para nao fazer isso.” (ATWOOD, 2017, p.318), a importancia de seu nome ¢
ratificada ao passo que, de todos os crimes que ela estava cometendo naquele momento,
— ter saido do seu quarto a noite, ter ido encontrar Nick, estar fazendo sexo — o que ela
mais teme como imprudéncia € o ato de revelar o seu nome ao amante, ou seja, aquele
segredo que o sistema nao havia conseguido minar dela, o nome que ela lembrava de ser
chamada nos momentos em quais, ela rememorava sua vida anterior.

Nesse contexto, 0 mesmo nome, tdo precioso para a aia, €, a0 mesmo tempo, uma
ameaca ao regime, conclusdao que alcangamos, corroborados pela passagem, na qual,
Agnes encontra a pasta que contém sua linhagem familiar, nas paginas que se referem a
sua mae, embora a menina encontre fotos, o nome encontra-se apagado,

Havia a foto da minha mae. Era uma foto dupla, como aquelas que
vemos nos cartazes de Procuradas, com as Aias fugitivas: o rosto de
frente, o perfil. Seu cabelo era claro, puxado para trds; ela era jovem.
Ela me olhava direto nos olhos: o que estaria tentando me dizer? Nao
estava sorrindo, mas por que o faria? Sua foto certamente tinha sido
tirada pelas Tias, ou sendo, pelos Olhos.
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O nome sob a foto havia sido suprimido com tinta azul muito opaca.
(ATWOOD, 2019, p.351).

O que nos leva a entender que nesse segundo caso, a omissdao do nome da aia
ocorre pelo mesmo motivo que ela o revela para Nick, todavia, enquanto o ato dela € uma
forma de ser lembrada, eternizada; as tias o omitem, porque desejam o efeito contrario,
ndo querem que a aia seja um exemplo a ser seguido, nomed-la, seria tornd-la real e eterna
e, por sua vez, dar nome a uma falha do sistema, ja que, essa mulher havia, ndo somente
conseguido escapar com vida de Gilead, — mesmo mediante a duas tentativas de
assassinato contra ela — como havia, igualmente, obtido €xito em tirar sua filha com
Nick do pais, a bebé Nicole. Logo, podemos afirmar que esse nome, que ndo nos €
informado, é composto de significacdes distintas, pois, a0 mesmo tempo que tentam
apagé-lo, ele resiste na memoria da aia, assim como a esperanca que ela nutre de escapar
do pais, enquanto ela lembrar de quem era antes de Gilead, ela concomitante se lembra
que, assim como houve um antes no qual ela era livre, h4 a possibilidade de ela encontrar
essa liberdade no depois, caso permaneca resistindo.

Meu nome niao é Offred, tenho outro nome que ninguém usa porque &
proibido. Digo a mim mesma que isso ndo tem importancia, seu nome
€ como o nimero de seu telefone, ttil apenas para os outros; mas o que
digo a mim mesma estd errado, tem importincia sim. Mantenho o
conhecimento desse nome como algo escondido, algum tesouro que
voltarei para escavar e buscar, algum dia. Penso nesse nome como
enterrado. Esse nome tem uma aura ao seu redor, como um amuleto,
um encantamento qualquer que sobreviveu de um passado
inimaginavelmente distante. Deito-me em minha cama de solteiro, de
noite, com os olhos fechados e o nome flutua ali, por tras de meus olhos,
nao totalmente ao alcance, resplandecendo na escuridao. (ATWOOD,

2017, p.103).

Em outro ponto significativo da narrativa, enquanto a aia reflete sobre o uso do
seu nome original, ela aguarda para participar de uma Cerimonia com o Comandante Fred
e Serena Joy, nesse interim, ao relembrar o seu nome antigo, a mulher compara os
habitantes da casa com partes da mobilia, salientando que: ela, Nick, as Marthas eram
todos objetos de uso pessoal dos poderosos. Dessarte, em A economia das Trocas
Simbolicas (2007), Pierre Bourdieu, sobre a condi¢ao de classe, afirma que a manutengao
da mesma, resulta da necessidade de “Levar a sério a nogao de estrutura social, pelo fato
de ocupar uma posicdo numa estrutura social historicamente definida” (p.3), ao
evidenciar as posi¢oes de cada membro da casa durante a cerimoOnia, Offred oferece ao

seu interlocutor uma ideia da estrutura social de Gilead, a aia: sentada em seus
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calcanhares, forcando o seu corpo para baixo, cabega curvada, pois nao pode encarar
ninguém; as Marthas e Nick em pé ao lado dela aguardando a leitura do texto Biblico pelo
Comandante e; Serena Joy, a esposa, na tentativa de impor um resquicio da autoridade
que havia perdido, zapeando os canais da TV, mudando de canal ou desligando o aparelho
quando percebe qualquer interesse de um dos outros, ja que assistir TV é exclusividade
dela.

Por dltimo, o Comandante surge, supremo, pede um copo de dgua, destranca o
cofre que contém a Biblia e d4 inicio ao ritual da Cerimdnia, enquanto uma Serena Joy,
desolada com o que estd por vir, chora copiosamente e todos os outros se mantém calados.
“Pertences da casa: isso € o que somos. O Comandante € o chefe, o dono da casa. A casa
€ o que ele possui. Para possuir e manter sob controle até que a morte nos separe.”
(ATWOQD, 2017, p.99), ndo coincidentemente, enquanto aguardam o Comandante,
todos os outros membros da casa conversam entre si, a tinica que nao possui o direito de
balbuciar sequer uma palavra, é Offred, j4 que no contexto de Gilead, o siléncio é
obrigacdo da sua posi¢do na estrutura social, calada, ela ouve o Comandante ler a Biblia,
calada, ela deita na cama entre as pernas de Serena Joy, calada, ela abre as pernas e sente
o Comandante foder com ela, enquanto uma humilhada Serena, a segura pelas maos,
engolindo toda a resignagdo de ver o seu homem fodendo outra mulher, submissa também
a sua posicao na estrutura social, Serena, € apenas mais uma mulher: humilhada, passiva
e silenciada em uma sociedade ndo apenas patriarcal, mas completamente machista.

Tanto o siléncio de Offred, como o choro silencioso de Serena Joy explicam muito
sobre a piramide social de Gilead, em seu depoimento, a aia relata que a conhecia de
outros tempos, que sempre a via na televisao discutindo assuntos polémicos, cantando e
professando sua fé, em contrapartida, a Serena que a Offred encontra em Gilead, é uma
mulher extremamente reprimida que vive em funcio de cuidar do jardim e tricotar para
os anjos que estdo no fronte de batalha. Apesar de a casa ser territério da esposa, na
presenca do Comandante, Serena é apenas mais um objeto qualquer posicionado com
perfeicdo exigida para as regras poderem ser cumpridas, se ela ndo consegue ter filhos,
ela é obrigada pela lei a aceitar uma aia em sua casa, ela é seca, uma flor murcha, por
isso, deve obrigatoriamente participar da Cerimonia, mesmo que ela ame o seu marido,
que sinta ciimes de vé-lo foder outra mulher, o papel social ocupado por ela permite
apenas que ela se cale, aceitando a sua posi¢ao na hierarquia, cumprindo o seu papel em

um ritual sagrado que visa a procriacdo: “Mas vos frutificai e multiplicai-vos; povoai
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abundantemente a terra, e multiplicai-vos nela”%

, se ela ndo pode frutificar, ela é
obrigada a aceitar que outra mulher o faga por ela, nesse novo mundo que ela mesma
lutou para que fosse construido, ndo hd espaco para qualquer poder advindo das
mulheres.

Ainda para Bourdieu (2017), a classe social ndo pode ser caracterizada como
somente um elemento que existiria por si, mas segundo o autor, ela ¢ “um elemento
constituinte determinado por sua integracdo numa estrutura” (p.4), ou seja, Serena,
como elemento inserido em uma cultura machista, ndo pode exigir nada devido a sua
posi¢cdo, uma vez que o poder nao passa pelas maos dela e de nenhuma outra mulher.

Ademais, sobre o silenciamento e a submissdo das mulheres em Gilead, Gayatri
Chakravorty Spivack explicita, em Pode o Subalterno Falar? (2010), que o subalterno
—no caso da critica pds-colonialista da autora, o colonizado — € admitido como o Outro,
mesmo termo que Beauvoir (1970) utiliza para definir a mulher em relagdo ao homem, e
como parte desse Outro, a mulher colonizada € o elo mais fraco das estruturas sociais
ocidentais. Transportando a analogia para a sociedade de Gilead, concluimos que o elo
mais fraco € representado pelas aias, ja que, mesmo que consideremos as mulheres do
pais subalternas em sua totalidade, também podemos reconhecer a heterogeneidade das
funcdes representadas por tais mulheres, o que nos leva a concluir que a aia € o dltimo
elo da camada de poder.

A fim de tornar nossa analogia mais clara, compreendemos que, se fizéssemos
uma comparagdo com o sistema de castas que existentes em algumas culturas, como a
hindu, em Gilead, os homens ocupariam as primeiras castas: casta 1 — Comandantes; casta
2 — Olhos; Casta 3 — Anjos; Casta 4 — filhos dos Comandantes; Casta 5 — homens que
possuem empregos em servigos essenciais: dentistas, médicos; Casta 6: os homens das
classes baixas; Casta 7: tias; Casta 8: esposas; Casta 9: econoesposas; Casta 10: Marthas;
Casta 11: aias. Observando sinteticamente essas divisdes, podemos perceber que as
mulheres somente comegam a ocupar papéis na piramide do poder, apds esgotadas todas
as fungdes ocupadas pelos homens, de mesma maneira, as aias ocupam a posi¢ao mais
abaixo de todas as outras da pirdmide, sendo governadas por todos os que estdo acima e
silenciada por todas as castas superiores.

Segundo Spivak, devemos ser capazes de ouvir e medir o siléncio dos subalternos,

“Com respeito a ‘imagem da mulher’, a relacdo entre a mulher e o siléncio pode ser

%5 Génesis 9:7.
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assinalado pelas préprias mulheres, as diferencas de raca e de classe estdo assinaladas
nessa acusagdo” (SPIVAK, 2010, p.66). Dessa maneira, podemos entender as fitas
gravadas pela aia, os escritos deixados por tia Lydia e os depoimentos de Agnes e Nicole,
como formas de elas eternizarem as histérias ndo apenas delas, mas também das outras
mulheres de Gilead que nao receberam a mesma oportunidade de falar, como: Janine,
Moira, Crystal, Tabitha, Zilla, Becka, entre outras. Importante destacarmos, que isso é
feito, ndo do ponto de vista de um intelectual ou de um homem, como o Professor James
Darcy Pieixoto — personagem presente no posfacio de ambas as obras de Atwood, € ele
quem apresenta os depoimentos de Tia Lydia, da aia e de suas filhas ao publico de um
congresso sobre a histéria de Gilead, recurso metalinguistico inserido por Atwood, ndo
apenas para nos alertar que o tempo de Gilead como nagdo foi breve, apesar de
devastador, mas também uma critica a posi¢do do intelectual em relacdo aos fatos da
sociedade antiga que sdo por diversas vezes, ridicularizados e feitos de chacota, assim
como a utilizacdo de vestes da época Gileadiana como fantasia por diversos dos
participantes do congresso no qual ele se apresenta — mas, em contrapartida, os
depoimentos dessas mulheres, cada um com a sua especificidade e heterogeneidade, que
as funcdes diversas que possuiam na sociedade incita, nos ajudam a entender que todas
as mulheres em Gilead eram o Outro, todas submetidas ao tnico considerado Sujeito, o
Soberano, o homem.

Nesse mesmo cendrio, Butler, em Problemas de Género (2021), afirma que “a
nocdo de ‘pessoa’ tem sido analiticamente elaborada com base na suposi¢do de que,
independentemente do contexto social em que ‘estd’, a pessoa permanece de algum modo
extremamente relacionada a estrutura definidora da condi¢do de pessoa” (p.42). Desse
modo, mediante a andlise do texto de Atwood, concebemos que essas mulheres nao sdao
pessoas, sdo apenas objetos animados, cumprindo o que foi estabelecido para elas na lei
ditada pelos homens, delas foi retirado a condi¢cdo de pessoa, assim como o seu direito a
identidade — representado pela troca constante de nome das mulheres que se da, toda vez
que elas mudam de posi¢do na estrutura social, aias mudam de nome quando trocam de
Comandantes, filhas trocam de nome quando decidem se tornar tias.

Assim sendo, uma vez que entendemos o nome como principal simbolo da
identidade de uma pessoa, percebemos também que, a troca repetida dos nomes em Gilead
¢ mais um recurso utilizado para minar a identidade dessas mulheres, em prol do
estabelecimento de uma identidade coletiva, relacionada ao grupo do qual ela seja parte:

aia, tia, esposa ou filha. Ademais, para Spivak (2010), “Se no contexto de produgdo
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colonial, o sujeito subalterno n@o tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno
feminino ainda esta mais profundamente na obscuridade” (p.67), em Gilead, as mulheres
também se encontram na mais profunda obscuridade, e desse modo, devemos louvar o
fato de Offred, Tia Lydia, Nicole e Agnes, contarem suas histérias, é por meio dos atos
de rebeldia dessas mulheres, que conseguimos acesso aos fatos ocorridos nessa sociedade
extremamente restrita.

Quanto a aia, também devemos exaltar sua insisténcia em manter o controle sobre
0 seu nome, enquanto esse for preservado, Offred ndo passa de uma mascara que ela deve
utilizar, de mesmo modo, enquanto ela mantiver seu nome guardado, ela também mantera
o poder sobre algo unicamente seu, sua identidade, um ponto de partida para recomecar,

uma lembranca de quem ela foi e podera voltar a ser.

3.4.3 — A maternidade como forma de construcao da identidade

A narrativa de O conto da Aia comeca quando Offred chega ao seu terceiro posto
de trabalho e somos informados pela narradora de que ela ndo havia obtido éxito em
engravidar em ambos os postos anteriores. E durante o desenvolvimento da trama, que
compreendemos que a perspectiva da aia centrada nos fatos que ocorrem depois de sua
mudanca para a casa de Serena Joy se deve a importancia dos eventos que derivam da sua
convivéncia com os demais membros da casa. A medida que sua histéria é contada,
Offred oferece um relato pessoal dos impactos causados pela transi¢do de Gilead, € por
intermédio do seu ponto de vista, que ficamos cientes a respeito dos abusos cometidos
pelo poder, — representado, ndo apenas por aqueles que estavam de fato no controle da
nacdo, mas também daqueles que se encontravam acima dela na pirdmide social — devido
ao carater intimo dos relatos, entramos em seus pensamentos € compreendemos as
angustias, as motivagdes e as dores da personagem.

De mesmo modo, ficamos a par do desencadeamento de eventos que a colocaram
na posi¢ao de aia: sequestro, estupro, tortura fisica e psicoldgica, céarcere privado, e
sobretudo, o trauma causado pelo sequestro de sua filha, arrancada de seus bracgos e
enviada para que outra familia a pudesse criar. Conforme adentramos na sua narrativa,
depreendemos que uma das justificativas para a criacdo de Gilead se deve a crise de
reproducao humana deflagrada na época, a narradora nos faz cientes de que fatores como:
a poluicdo do ar, explosdo de usinas nucleares, excesso do uso de drogas, a polui¢do da
dgua e da comida, terremotos, furacdes, e até uma cepa resistente de sifilis, culminaram

na reducgdo drastica da natalidade.
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Nesse cendrio, as chances de uma crianca nascer saudavel era de 25%, e embora
muitas gestacdes parecessem sauddveis, na hora do parto, o bebé nascia ou morto, ou um
ndo-bebé®®, dessarte, nio era incomum que mesmo perante aos avancos da ciéncia,
gravidas fossem ao hospital parir e saissem de 14 sem bebé algum nos bragos, isso quando
a gestacdo era possivel, posto que muitos adultos haviam ficado estéreis devido as
condi¢Oes ambientais.

Mesmo inseridos nessa realidade, Offred e Luke conseguem conceber um bebé
sauddvel, criada pelos pais com todo amor e atengdo devida. Todavia, devido a condi¢ao
da reproducio na época, quando a filha do casal € retirada dos bracos da mae na floresta,
ndo é a primeira vez que o fato acontece, j4 que conforme as memdrias da aia,
anteriormente a isso, em uma ocasido em que a familia fazia compras em um
supermercado, uma mulher ja havia tentado sequestrar a crianca, coincidentemente em
nome do mesmo senhor que levara a constru¢do de Gilead. O fato que, na época, a
narradora acreditava ser isolado, serviria como argumento para a instalacdo do regime e
bebés roubados de outras mulheres, incentivariam o consentimento de diversas esposas
de comandantes em relagdo ao mesmo.

Eu a ouvi comecgar a chorar. Girei nos calcanhares e ela estava
desaparecendo mais abaixo no corredor, nos bracos de uma mulher que
nunca tinha visto antes. Eu gritei, e a mulher foi detida. Devia ter cerca
de uns trinta e cinco anos. Estava chorando e dizendo que era o bebé
dela, que o Senhor o dera a ela, que lhe enviara um sinal. Eu senti pena
da mulher. O gerente da loja se desculpou e eles ficaram com ela até a
policia chegar.

E apenas uma maluca, disse Luke.

Pensei que fosse um incidente isolado, na época. (ATWOOD, 2017,
p.79).

Segundo Bolen (1990), um dos arquétipos mais fortes que pode estar presente em
uma mulher, é o arquétipo da dessa Deméter, isso porque, a exemplo de Hera, a deusa é
descendente direta do titd Cronos, ou seja, uma das irmas mais velhas de Zeus,
pertencente a primeira geracdo de olimpicos. Segundo a mitologia grega, Deméter,
conhecida pelos romanos como Geres, € a deusa relacionada ao cereal e a maternidade,
principalmente, porque sua jornada estd intrinsecamente ligada a do mito de sua filha,

Perséfone.

% Termo criado por Atwood para se referir as criangas que nasciam com deformidades causadas pelas
longas exposicdes dos progenitores aos elementos téxicos presentes no ambiente.
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Assim como a vida de Offred, a histéria de Deméter € marcada por uma sucessao
de tragédias, protagonizadas pela vilania masculina: seu pai, Crono, a engole com quatro
de seus irmaos - Héstia, Hera, Posseidon e Hares; motivado pelo medo de ser suplantado
pelo poder de um deles. Zeus, seu irmao mais jovem, que houvera sido protegido pela
mae, consegue, depois de adulto, derrotar o pai, fazendo com que ele vomite os seus
irmaos de volta e assume o lugar de deus mais poderoso do Olimpo. Posteriormente a
derrota de Crono, Zeus e seus irmaos decidem na sorte sobre qual territério cada um deles
iria reinar, Zeus passou a dominar os céus; Posseidon, o mar e; Hades, o inferno, nesse
interim, as mulheres foi vetado o direito de participar da divisdo dos territérios. Nao
obstante, mesmo sendo parte da primeira geragao dos deuses olimpicos, gracas a ganancia
de Zeus, suas irmas: Héstia, Deméter e Hera, foram extremamente reprimidas, para Bolen
(1990):

As deusas também viviam numa sociedade patriarcal. Os deuses
governavam a terra, o céu, o oceano e o inferno. Cada deusa
independentemente se ajustava a essa realidade a seu modo, separando-
se dos homens, unindo-se a eles como um deles, ou retraindo-se no
intimo. Cada deusa que dava valor a um determinado relacionamento
era vulnerdvel e relativamente fraca em comparacdo aos deuses, que
podiam negar-lhe o que ela queria e domind-la. As deusas, portanto,
representam modelos que refletem a vida numa cultura patriarcal.
(BOLEN, 2010, p.30).

Nesse contexto, como figuras femininas inseridas em uma sociedade patriarcal, as
deusas acabavam se achando em diversas situacdes nas quais eram obrigadas a se curvar
diante da vontade dos deuses homens. Deméter, apds libertada por Zeus, se tornou a
quarta esposa real do irmao, o fruto da relagc@o entre eles foi a bela Perséfone com quem
Deméter possuia uma ligacdo extremamente forte. No entanto, segundo a mitologia, um
dia, Perséfone estava colhendo flores com suas companheiras, quando se viu atraida por
um belissimo lirio que se destacava dentre as demais, ao se aproximar do lirio, uma fenda
se abriu no chao e dela, surgiu Hades em uma carruagem preta, o tio se apoderou da jovem
e a levou para o submundo, Perséfone ainda gritou fortemente por socorro, implorando
ao seu pai, Zeus, que a socorresse, todavia, ele nada fez, sua mae, Deméter, ouvindo o
eco de seus gritos correu para socorré-la, mas nio obteve éxito.

De acordo com Murdock (2013), “A perda da filha para a mae assim como a perda

da mie para a filha, é tragédia feminina capital”®’ (p.100), desesperada com o sumico de

7 Tradugdo nossa do original: “The loss of the daughter to the mother, the mother to the daughter, is the
essential female tragedy”.
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Perséfone, Deméter sai a sua procura, durante a busca, ela € avistada por Posseidon, deus
do mar e seu irmao, que a deseja e a persegue, tentando fugir dele, ela se transforma em
uma égua e se esconde no meio de uma tropa de cavalos, ele, percebendo o truque, se
transforma em um alazio, consegue encontrd-la e a estupra. Ao décimo dia de procura,
Deméter encontra Hécate, deusa da lua escura, que sugere irem ambas a Hélio para que
ele possa lhes dizer o que aconteceu, o deus do sol relata, entdo, que Perséfone havia sido
sequestrada por Hades com o consentimento de Zeus, pai dela.

Assim como no mito de Ifigénia narrado por nds anteriormente, o pai, um dos
responsaveis por manter a seguranca da filha, a trai. Nesse contexto, compreendemos que
Gilead, nada mais ¢, do que o fruto da traicdo masculina, “O problema ndo era s6 com as
mulheres, diz ele. O problema principal era com os homens. Ndo havia mais nada para
eles.” (ATWOQD, 2017, p.249) esse € o inicio da explicacio que o Comandante de
Offred oferece quando questionado sobre o que motivou a tomada de poder pelos Filhos
de Jacé:

Nio é suficiente, diz ele. E abstrato demais. Quero dizer que nio havia
nada para eles fazerem com as mulheres.

Como assim, que estd querendo dizer?, pergunto. E todas as
Esquinaspornd, eles tinham até servigos motorizados.

Nao estou falando a respeito de sexo, diz ele. Aquilo era parte do
problema, o sexo era facil demais. Qualquer um podia apenas compra-
lo. Nao havia nada por que trabalhar, nada por que lutar. Temos as
estatisticas daquela época. Vocé sabe a respeito de que eles mais
estavam se queixando? Incapacidade de sentir. Os homens estavam
perdendo o interesse pelo sexo. Perdendo o interesse pelo casamento.
(ATWOOD, 2017, p.250).

A justificativa concedida pelo Comandante, € tdo ruim quanto qualquer outra que
ele pudesse fornecer, mais uma desculpa descabida para tentar amenizar os efeitos de um
banho de sangue machista e racista, equiparados a tantos outros que havemos presenciado
na histéria da humanidade. Citamos anteriormente, que um dos motivos responsaveis pelo
racismo, xenofobia e o machismo € o fato de o sujeito soberano — o homem branco
europeu/estadunidense — considerar, respectivamente, pretos, estrangeiros € mulheres
como o Outro, esse Outro € encarado como invasor, forasteiro e altamente perigoso. No
caso do racismo e da xenofobia, principalmente aqueles que culminaram no holocausto
cometido pelo Nazismo e na escraviddo de diversos povos durante o movimento de
“descobrimento”, a submissdo se deu por sociedades que tinham ou nao consciéncia uma
da outra e mediante a algum fato histdrico, cultural ou religioso, a maioria subjugou a

minoria, fazendo pesar sobre essa minoria suas vontades.
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Entretanto, 0 machismo n@o se justifica por uma questdo numérica, uma vez que
o ndmero de homens e mulheres no mundo sdo equiparados, como tratamos
anteriormente, ndo havendo motivos para defender a posicdo da mulher como inferior ao
homem, o homem estabelece, por intermédio da lei, que a mulher € esse Outro que deve
ser tratada como subalterno. Nesse sentido, de acordo com Pateman (1993) “[A]s
mulheres nascem dentro da sujeicao” (p.68) e, “No estado natural, todas as mulheres se
tornam servas, e todas as mulheres sdo excluidas do pacto original. Isso significa que
todas as mulheres deixam de ser individuos civis. Nenhuma mulher € sujeito livre. (p.80).

Ainda durante o didlogo entre Offred e seu Comandante, Fred afirma que a
revolucdo foi para os homens, o que, de acordo com nossa leitura de Butler (2021), esta
relacionado ao paradoxo entre ser e ter o falo, segundo a autora, apesar de possuir o falo,
o homem precisa que a mulher seja o falo, para que possa refletir as posturas
autorreferidas do homem, de tal maneira, caso a mulher ndo o faca, o homem pode se
sentir castrado, € justamente a esse tipo de castracao que o Comandante estd se referindo.
Logo, devemos recordar que a narrativa de Atwood foi constituida entre os anos 1970 e
1985, momento marcado pela forte influéncia da Segunda Onda Feminista, as mulheres
vinham fazendo avangos nas conquistas de seus direitos, tais como: o direito ao voto,
direito a contracepcdo, a luta pela custddia dos filhos em caso de divorcio, ademais
questdes e debates aumentaram a atencdo em relacdo a sexualidade feminina, estupro e
violéncia doméstica, em alguns paises, leis foram criadas para garantir os direitos que as
mulheres vinham reivindicando ou conquistando.

Isso posto, podemos afirmar que Gilead € erigida como forma de reagdo aos
direitos conquistados pelas mulheres, nesse sentido, a obra de Atwood é paradoxal, pois
concebemos que uma sociedade no futuro — Gilead — € erigida, para contestar outra
sociedade do futuro, na qual as conquistas feministas foram tamanhas que chegaram ao
ponto de ameacar concretamente a hegemonia de um certo grupo de homens — Os
Estados Unidos da América. Embora, a luta feminina por igualdade de direitos, sempre
tenha sido considerada uma ameaca ao poderio masculino, uma contestacao do poder que
eles adquiriram e cristalizaram durante alguns milhares de anos, a critica social de
Atwood procura justamente descrever um cendrio no qual as conquistas femininas se
asseveraram de tal forma, que o contra-ataque necessitava ser feroz e articulado, caso
contrdrio ndo surtiria efeito.

Para garantir a manutencao do sistema, os Filhos de Jacob precisam interromper

violentamente a conquista de direitos que as mulheres vinham alcando, para isso, eles
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obliteram todos os direitos femininos e, instituem sobre elas, os papéis hierarquicos de
Gilead. Em contrapartida, também podemos constatar que sem a participagdo das
mulheres os comandantes ndo alcangariam o objetivo que desejavam, devido, a
necessidade masculina de que as préprias mulheres reflitam suas posicdes. Nesse sentido,
Butler (2021) afirma,

Ser o falo € ser significado pela lei paterna, € tanto ser seu objeto e seu
instrumento como, em termos estruturalistas, o “signo” e a promessa do
seu poder. Consequentemente, como objeto constituido ou significado
de troca sobre o qual a lei paterna estende o seu poder e 0 modo como
se apresenta diz-se que as mulheres sdo o Falo, isto €, o emblema de sua
circulagdo continua. (BUTLER, 2021, p.88).

Por conseguinte, é perante a imprescindibilidade da participacdo feminina na
constituicdo da sociedade que almejavam, que os comandantes, instituem duas principais
frentes de acdo, sobre as quais nos debrugcaremos a seguir. Resgatando as observagdes de
Pateman (1993), a respeito da institui¢do do Contrato Original, um dos receios que os
contratualistas possuiam em relacdo ao estabelecimento da igualdade civil era, de que
uma vez livre e em posicdo de igualdade de direitos, o sujeito ndo encontrasse motivos
para se subordinar a outro, nesse ambito, o temor se asseverava, mediante a possibilidade
de que: servos, criangas, esposas, camponeses e trabalhadores, deixassem a
subalternidade. Todavia, essa preocupacdo seria infundada, ja que nesse mesmo contrato,
os tedricos instituiam que “o direito dos homens sobre as mulheres tem uma base natural.
Somente os homens tém as aptiddes dos ‘individuos’ livres e iguais” (p.68).

Diante disso, assim como diversas das autoras supracitadas, Pateman (1993)
invoca a situacdo de semelhanca que se da entre as relacdes senhor/escravo e
homem/mulher. Em tal conjuntura, a fim de garantir a colabora¢io feminina no sistema
que criavam, os comandantes torturam e ameagam mulheres para essas possam se unir
aos seus planos, somos conscientizados de tal recurso, durante a narrativa de Tia Lydia
em Os Testamentos. Durante o desencadeamento dos fatos narrados pela personagem,
ficamos cientes de que mulheres que estavam na mesma situacdo de cércere que ela,
desapareciam diariamente, posteriormente, algumas dessas mulheres passavam a compor
o pelotao de fuzilamento de mulheres: ou com a arma na mao, ou ajoelhada esperando a
propria execugdo, a essas mulheres eram dadas duas op¢des: colaboracio ou morte, diante

das escolhas possiveis, Tia Lydia, assente,

Meu estado ainda era de desordem mental. Eu era um quebra-cabeca
atirado ao chdo. Mas, na terceira manha, ou talvez tarde, acordei me



238

sentindo um pouco mais coerente. Parecia que eu conseguia pensar de
novo; parecia que eu conseguia pensar a palavra eu.

Além disso, e como se comemorasse isso, havia uma roupa nova a
minha espera. Ndo era exatamente uma tinica e ndo exatamente feita
de pano de saco marrom, mas algo nessa linha. Eu ja a vira antes, no
estddio, vestindo as fuziladoras do pelotdo. Senti um calafrio.

Eu a vesti. Que mais eu poderia ter feito? (ATWOOD, 2019, p.167).

Contudo, ainda que tia Lydia seja parte ativa da estruturac@o do sistema, ela ainda
ocupa uma posicdo de subordina¢do aos homens de Gilead, tornando-se mais uma das
servas deles, encontramos apoio para nossa teoria em Pateman (1993), que sobre mesmo
tema disserta: “Suponhamos, entretanto que um individuo do sexo masculino consiga
conquistar um individuo do sexo feminino. Para proteger sua vida, a mulher participa de
um contrato de sujeicdo — e assim ela também se torna a serva de um senhor” (p.77).
Essa é a mesma frente de acdo utilizada em relagdo as aias, que como supracitado: sd@o
sequestradas, privadas de liberdade, t€ém os seus filhos arrancados dos bragos, sofrem
violéncia fisica e psicoldgica, além de ameacgas constantes para poderem cumprir suas
fun¢des sem nenhuma manifestacdo de desaprovacao.

A segunda frente de acdo que citaremos €, no entanto, menos ameacadora do que
a primeira e, empregada visando fazer com que as esposas daqueles homens que
arquitetaram a rebelido, se mantivessem passivas as novas regras instaladas pelo regime.
Afirmamos anteriormente que um dos motivos que desencadeou na ascensio de Gilead
fol a crise reprodutiva que havia se instalado nos Estados Unidos da América, nesse
contexto, diversas mulheres que almejavam a maternidade nao a alcangavam devido aos
problemas de fecundidade que vigoravam 2 época. E fundando-se na premissa do desejo
materno dessas mulheres, que Gilead entrega as criangas retiradas dos bracos das maes
consideradas incapazes de educa-los — as aias — e as entrega as esposas dos
comandantes de maiores patentes. Uma espécie de suborno, para as esposas poderem
“brincar de casinha”, enquanto os homens tratavam dos “assuntos sérios”.

Fui passear na floresta — dizia ela — e 14 cheguei a um castelo
encantado, onde havia um monte de menininhas presas, ¢ nenhuma
delas tinha mae, e estavam todas enfeiticadas pelas bruxas mas. Eu tinha
um anel mégico que abria o castelo, mas eu sé podia resgatar uma
menininha. Entao olhei uma por uma, com todo o cuidado, e, de todas
elas, eu escolhi voce! (ATWOQD, 2019, pp. 19-20).

Em tal cendrio, enquanto a maternidade representa a redencdo das aias pelos
pecados, outrora, cometidos por elas, também representa a redencdo das esposas, que

privadas dos direitos que possuiam, somente se veem completas na condicao de mae.
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Entretanto, mesmo nos detalhes, como na passagem acima, na qual Tabitha, mae adotiva
de Agnes, repete a historia de como houvera escolhido a menina, percebemos que a
maternidade ndo € o suficiente para que essas mulheres se considerem iguais aquelas que
pariram seus filhos. Na historia de Tabitha, as aias sdo representadas como bruxas mas,
porém, ndo raramente, sdo referenciadas como: putas, vadias e vagabundas.

Assim, é a maternidade o ponto que tanto une, quanto afasta esposas e aias. A fim
de exemplificar, retornaremos ao mito de Deméter: apds seu encontro com Hélio, e de
descobrir que Perséfone se encontrava em posse de Hades, o deus do sol sugere que
Deméter pare de chorar e aceite de bom grado o sequestro da filha, posto que Hades nao
era um genro sem valor, furiosa e sentindo-se traida por Zeus, Deméter se retira do
Olimpo e, disfar¢ada, vai viver junto aos mortais. Embora Zeus ndo se importasse com o
sequestro de sua filha por seu irmao, a ira de Deméter provoca escassez na superficie da
Terra, j4 que como deusa dos cereais e da fertilidade, ela se negava a cumprir sua funcao
sem sua filha. Perante a necessidade do retorno de Deméter a sua incumbéncia, Zeus
solicita a Hermes que v4 até o submundo buscar Perséfone, a fim de entregi-la de volta a
sua mae.

Contudo, Hades, insatisfeito com a libertagdo de Perséfone, insiste que antes que
ela se v, coma algumas sementes de roma - truque arquitetado por ele para que a jovem
fosse obrigada a retornar ao submundo - ponto do mito no qual somos apresentados a
mais um exemplo da traicdo masculina, protagonizada por Hades. Segundo Pateman
(2013), na sociedade civil moderna, “as mulheres sdo subordinadas aos homens enguanto
homens, ou enquanto fraternidade.” (p.18), fazendo interrelacdo entre o desenvolvimento
do mito e a reflexdo de Pateman, podemos perceber que, desde a mitologia grega, a
constru¢do da fraternidade masculina, em prol da subordinacdo feminina, vem
progredindo, nesse cendrio: Zeus permite que Hades sequestre Perséfone; Hélio sugere
que Deméter aceite o sequestro porque Hades ndo era um genro ruim e por fim, Hades
engana Perséfone para que ela permaneca presa ao submundo.

Mediante a analogia do mito, uma vez mais, somos impelidos a concluir que a
tomada de Gilead, de fato, tinha como objetivo principal devolver o poder aos homens,
afastar deles, o sentimento de castracdo que os atingia nos dias pré-Gilead. Homens
fizeram a revolucdo por homens e, consequentemente, por eles mesmos, ainda assim,
enquanto os homens se conectavam, a fim de retomar o poder, o conceito de rivalidade
feminina era alimentado, por intermédio da constitui¢dao dos papéis sociais que isolavam

e inimizavam as mulheres, com o propodsito de impedir que elas se unissem em nome de
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uma reagdo, “Confraternizar significa comportar-se como um irmdo. Luke me disse isso.
Ele me disse que ndo existia palavra correspondente que significasse comportar-se como
uma irma. Teria que ser consororizar, disse ele.” (ATWOOD, 2017, p.20).

Em contrapartida, a irmandade instaurada pelos homens, Deméter, como
arquétipo perfeito da mae nutridora, usando os poderes que possui, ao se perceber sem
Perséfone, condena todos a morte, ja que sem que a deusa do cereal cumprisse seu papel,
era impossivel que os alimentos crescessem e dessem frutos, desse modo, mesmo Zeus é
obrigado a ceder e fazer com que Perséfone retorne aos bracos da mie. No entanto,
também podemos dizer que € gragas a condicdo de mae de Perséfone, que Deméter €
encurralada e estuprada por Posseidon, sem poder cumprir sua condicao materna, a deusa
fica extremamente vulnerdvel, de semelhante modo, é a condicdo de mae que faz com
que Offred seja colocada na posi¢do de aia: primeiro porque sua fuga do pais com Luke
€ dificultada pela presenca de sua filha, com quem ela ndo consegue correr tdo
rapidamente na floresta enquanto tenta fugir. Ademais, o fato de ela ja ter tido um bebé
sauddvel € indicador da viabilidade do seu ttero, o que faz com que ela se enquadre no
perfil de aia, ndo obstante, é também de sua capacidade de reproducio que depende a sua
vida, ja que a aia que conseguir dar a luz a um bebé saudédvel garante que ndo serd enviada
para as colOnias.

Retomando nossa fala de que a maternidade também era ponto em comum entre
aias e esposas, recorremos a Judith Butler que, analisando a construcdo de Julia Kristeva
sobre o corpo materno, afirma que “Kristeva entende o desejo de dar a luz como um
desejo libidinal da espécie, parte de uma pulsiao libidinal feminina e arcaica que constitui
uma realidade metafisica sempre recorrente” (BUTLER, 2021, p.159). Isso posto, se
partirmos do conceito de que dar a luz € uma pulsdo libidinal, entendemos também, que
ele ¢ impossivel de ser contido, nesse sentido, segundo Bolen (1990), “[A] mulher com
um forte arquétipo de Deméter deseja ardentemente ser mae. [...] Quando Deméter € o
arquétipo mais forte na psique de uma mulher, ser mde é o papel mais importante e
funcional de sua vida” (p.139).

Tomando como base a argumentagdo supracitada, podemos afirmar que, parte da
aquiescéncia das esposas em relacdo a instituicdo das aias, é fundada sob o desejo
incontroldvel de serem maes, nessa condi¢do em que Deméter é o arquétipo predominante
na personalidade da mulher, nao poder cumprir o papel que deseja pode ser excruciante,
o que se torna explicito, quando Serena Joy pede que Offred faca sexo com Nick. Em tal

cendrio, compreendemos que o desejo pela maternidade € tao inerente a personalidade de
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Serena que ela se submete a diversos riscos para ter seu desejo satisfeito: primeiro ela
assume a proposicao de que o Comandante ndo possa gerar filhos, o que, por si s06, ja é
uma afronta a lei, ja que a incapacidade de reproducdo, poderia ser atrelada apenas aos
sujeitos femininos. Posteriormente, acobertar o sexo entre a aia € 0 motorista aumenta seu
risco de culpa e deixa transparente o seu intenso desejo de ser mae, mesmo que seja
roubando o bebé de outra pessoa: concebido as escondidas no meio da noite, no quarto
do motorista, enquanto ela vigiava a cozinha, ap6s haver subornado os guardides para que
as luzes da rua fossem apagadas.

Embriagada pelo desejo de ser mae, Serena acaba incitando Offred a cometer mais
um dos seus atos de rebeldia, frequentando o quarto do motorista no meio da noite, e
posteriormente, se apaixonando por ele: “Amor, dizia tia Lydia, com desagrado. Nao me
deixem apanhar vocés fazendo isso. Nada de ficar no mundo da lua e sonhar acordada por
aqui, meninas. Balangando o dedo para nds. Amor nado ¢ o que interessa.” (ATWOOD,
2017, p.261), o amor ndo chega a ser de fato proibido por lei em Gilead, mas ele ndo
interessa na instituicao do sistema, uma vez que os casamentos sdo arranjados, € 0 amor
sO prejudicaria a reproducdo no caso de uma esposa ciumenta negar-se a permitir a
realizacdo da CerimOnia entre o marido e aia, além disso, o amor fraterno era
desencorajado pelas tias desde que as meninas entravam na escola e a sexualidade
reprimida para que o sexo fosse concebido apenas com a finalidade de reproduco.

No mito de Deméter, ainda sofrendo a auséncia da filha, ela se disfarca de ancia
para ndo ser reconhecida, enquanto vaga por campos e cidades. Um dia, ao se aproximar
da cidade de Eléusis, a deusa é abordada pelas filhas de Celéu, governador da cidade, que
haviam sido atraidas pela beleza e porte da deusa. Quando Deméter contou-lhes que
procurava um emprego como babd, as mogas a levaram para casa, posto que possuiam
um pequeno irmao chamado Demofonte, sob os cuidados de Deméter, a crianga cresceu
como um deus, sendo alimentado com ambrosia e por pouco nao foi transformado em
imortal, dado que quando a deusa o colocara no fogo a fim de atingir tal objetivo, fora
interrompida pela mae do mancebo que ao ver a cena, berrou de medo.

Isso posto, compreendemos que assim como a maternidade é desejada pelas aias,
também o &, pelas esposas, nesse contexto, algumas delas, assumem o posto de Deméter
sem Perséfone, criando e nutrindo as criancas que lhes foram entregues. E o caso de
Tabitha que empenha na criacdo de Agnes, toda sua existéncia, nutrindo e amando Agnes
até o dia de sua morte, logo, € a criacdo que Tabitha designa a menina que a mantém

resistente o bastante, para ndo ceder ao casamento arranjado com o Comandante Judd e a
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coragem que faz com que ela procure Tia Lydia a fim de livrar-se do destino que lhe fora
imposto, assim como Deméter fizera de Demofonte um jovem sauddvel, forte e
inteligente, Tabitha contradizendo os ensinamentos de Gilead, cria Agnes para ser
valente, critica e compreensiva.

Ainda de acordo com o mito, enquanto Perséfone encontra-se separada da mae,
ela € sequestrada e violentada por Hades, quando finalmente esta prestes a ser devolvida
para a Deméter, € tapeada para que coma as sementes de roma e condenada a passar parte
do ano no submundo. Agnes, apds ser arrancada dos bracos de Offred, é criada por uma
mae que lhe amava, todavia, depois que Tabitha morre, a menina € levada ao submundo
pela presenga de Paula, a segunda esposa do Comandante, que a vé como inimiga e a
oprime gravemente, pelo abuso sexual cometido por seu dentista, pai de Becka, e por fim,
pelo iminente casamento arranjado para ela. Perséfone, entretanto, embora seja
bruscamente empurrada para longe da inocéncia da vida que levava e tragada para uma
consciéncia mais profunda de sua vida, representada pelo proprio submundo, acaba se
apropriando do destino forjado para ela, e aceita se tornar rainha do submundo, desde que
nio se submeta a Hades, nesse contexto, Perséfone se torna a guia de todos os que
adentram o inferno, habilitando-se a transitar entre submundo € o mundo real. A
receptividade de Perséfone, como rainha do submundo, faz com que diversos mitos
gregos passem por ela, segundo Murdock (2013):

Perséfone € afastada de si mesma como filha de sua mae e penetra nas
profundezas de sua alma. Esta pode ser uma experiéncia universal para
mulher: perdendo um antigo senso de identidade e sentindo-se perdida,
confusa e nas profundezas da depressdo, apenas para descobrir que
nessas profundezas estd um novo senso de autoconhecimento®®. (p.
104).

Depois de sua passagem inicial pelo inferno, como vitima de rapto, Perséfone
visita 0 mais profundo de sua consciéncia, encontrando em si, outro eu, capaz de assumir
parte da administracdo do submundo. Apds levada ao seu inferno, Agnes também
encontra em si a capacidade de reverter as tragédias, as quais havia sido submetida,
valendo-se de sua sagacidade, ela consegue contornar o casamento com Judd e se junta a
Becka como Postulante a tia e, como supracitado, ¢ durante a passagem da menina pelo

Ardua Hall e o estreitamento de lagos entre ela e Tia Lydia, que Agnes descobre sua

% Tradugdo nossa do original: “Persephone is pulled away from herself as her mother’s daughter and enters
the depths of her soul. This may be a universal experience for woman: losing a former sense of self and
feeling lost, confused, and in the depths of depression, only to discover that in these depths is a new sense
of self”.
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linhagem, se posiciona contra o sistema de Gilead e assim como Perséfone guiava os
visitantes do submundo, € ela quem conduz, sua irma Nicole para fora de Gilead.

Finalmente, ap6s o reencontro com a filha, Deméter devolve a fertilidade a
terra, se tornando uma das deusas mais reverenciadas do Olimpo, ao ponto de cerimoOnias
religiosas secretas serem realizadas em sua homenagem, os Mistérios Eleusinos,
revelados apenas para aqueles iniciados no culto sagrado a deusa, eram conhecidos por
dar razdes para que seus seguidores mantivessem-se vivos € ndo temessem a morte, o
lema: Na escuriddo renascemos® fazia referéncia a deusa Deméter e também a Perséfone,
que quando deixava a escuriddo do inferno para estar com sua mae na superficie, levava
consigo a primavera que fazia todas as plantacdes renascerem.

Ja Offred, uma vez gravida do filho de Nick, também retoma sua identidade
materna, encontrando coragem para fugir com a crian¢a no ventre e, posteriormente,
arquitetar a retirada de Nicole de Gilead. E, assim como Deméter era simbolo de
esperancga para aqueles que a seguiam, Offred torna-se simbolo da resisténcia Mayday e
inimiga de Gilead, que mesmo perante a duas tentativas de assassinato, sobrevive. Ao fim
da jornada de Agnes, ap0s deixar o inferno para trds, a exemplo do que havia acontecido
com Deméter e Perséfone, ela e Nicole podem finalmente comemorar a chegada da
primavera e se unirem a mae.

— O que aconteceu? — perguntei.

— Shh — fez minha irma. — Esta tudo bem. Nossa mae estd aqui.

[...] Eu senti que devia ser ela, entdo ergui os bracos, o bom e o que
estava sarando, e nossa mae se debrucou na cama de hospital, e nos
abracamos com um brago sé. Ela usou um sé braco porque o outro
abracava Agnes, e disse: — Minhas meninas queridas.

O cheiro dela era o certo. Parecia um eco, uma voz que por pouco nao
se ouve. (ATWOOD, 2019, p.427).

“E assim eu entro, embarco na escuriddo ali dentro, ou entdo na luz”
(ATWOQD, 2017, p.347), essas sdo as ultimas palavras narradas pela aia, em seu
testemunho. Quando come¢amos a escrever a presente tese, fomos questionados a
respeito da condigdo de Offred e do risco de afirmar que ela era uma heroina devido a sua
relacdo de docilidade e submissdo ao sistema, entendo aqueles que decidirem, ao fim da
leitura de Atwood que ela ndo seja heroina e que tenha sido salva por Nick quase a forga,
pois se negava a ir. Embora essas alegacdes tenham fundamento, os pequenos atos de

subversdo da aia, me fazem entender que por mais que ela ndo tenha saido como Katniss

% QOriginal em inglés: “In the darkness we are reborn”.
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— de arco e flecha para enfrentar o poder nas ruas —, o poder nunca tomou sua alma,
por mais que seu corpo estivesse submerso pela lei de Gilead, ela havia se guardado
dentro de si, assim como o fez com o seu nome, dessa forma, ela resiste, compreendemos
que, as vezes, tudo o que nos resta é resistir.

Quando nos referimos a Katniss, exaltamos a capacidade dela de sobreviver, e
pelo mesmo motivo, considero Offred uma heroina, sobreviver a um sistema que tentou
matd-la diversas vezes € uma afronta extrema ao poder, €, em si, uma demonstracdo de

poder e por que ndo, de heroismo.
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CONCLUSAO

The heroine must become a spiritual warrior’.

MAUREEN MURDOCK

Este trabalho foi desenvolvido com a proposi¢ao de analisar o comportamento das
matrizes de poder em relagdo aos individuos subalternizados pelos sistemas hegemonicos
que se erguem nas sociedades distopicas, mediante ao contexto de subalternidade, nosso
enfoque foi concebido em relagdo aos corpos femininos das protagonistas das distopias
cunhadas por Margaret Atwood em, O Conto da Aia (2017) e Os Testamentos (2019); e
Suzanne Collins em Jogos Vorazes (2008), Em Chamas (2011b) e A Esperanca (2011a).
No decorrer de nossa pesquisa, abordamos o desenvolvimento das utopias, desde as ndao
sistematizadas como a de Platdo, passando pela criacdo do nome e a defini¢ao de modelo,
ambos protagonizados por Thomas More e a evolugdo do género, dando destaque as
utopias cunhadas por Campanella e Bacon.

Constatamos que a evolucdo das utopias esteve intrinsecamente ligada a
ampliacdo do mundo conhecido até o século XXVII, posteriormente, encontrando na
tecnologia — que a época se mostrava promissora — uma grande aliada para a elaboracao
dos mundos perfeitos sonhados pelos utdpicos. De mesmo modo, pudemos perceber que
fatores histéricos sociais tiveram grande influéncia sobre o género massivamente
reproduzido entre os séculos XVIII e XIX, nesse contexto, a Revolucao Francesa e os
ideais iluministas influenciaram de maneira efusiva a produgdo dos textos nesse periodo.
Todavia, pos-Revolugdo Francesa, o surgimento de projetos utdpicos reais € perante a
ameaca de alguns regimes socialistas se transformassem em ditaduras, fez com que alguns
ideais utdpicos fossem encarados como ameaca.

Logo, como reacdo ndo apenas aos textos utdpicos, mas também ao contexto
socio-historico do inicio do século XX, surgem as antiutopias e as distopias, de acordo
com a pesquisadora Fatima Vieira (2010) entre os principais motivadores da ascensdo das
distopias estao:

As duas guerras mundiais, a aspiragdo utopica de Hitler de “purificar a
raca humana” e o colapso dos regimes comunistas em todo o mundo
levaram as pessoas a se afastarem dos sonhos e for¢cou-os a adotar uma
perspectiva muito realista. Estigmatizado pelos ideais de
impossibilidade e totalitarismo, o pensamento utdpico sofreu uma
mudanca expressiva e redefiniu seu escopo de atuagio’!. (p.22)

70 “A heroina deve se tornar uma guerreira espiritual ”.
" Tradug@o nossa do original: “The two World Wars, Hitler’s utopian aspiration to ‘purify the human race’
and the collapse of the communist regimes all over the world led people to retreat from dreaming and forced



246

Nesse cendrio, quase apocaliptico, duas imagens sdo constantemente reproduzidas
nos textos distopicos: o totalitarismo governamental e o uso excessivo da tecnologia,
reiteradamente, empregado como ferramenta de constituicao e manutencao dos governos
totalitarios criados pelos autores. Os primeiros autores a decalcarem, da realidade social,
um futuro no qual essas duas imagens prevalecem sdo: Zamyatin (1921), Huxley (1932)
e Orwell (1949), as obras desses autores sdo utilizadas como inspiragdo para a escrita
distdpica até os dias atuais.

Tomando como base a constitui¢do dos governos totalitaristas das distopias,
refletimos sobre as relacOes de poder existentes em nosso corpus, constatando a primazia
da construgdo das sociedades distopicas de Gilead e Panem, nessa acepg¢ao tanto Atwood,
quanto Collins arquitetam milimetricamente cada aspecto de suas sociedades, nas quais,
o totalitarismo representado pelo governo dos comandantes e pela presidéncia de Snow,
respectivamente, suprimem os direitos civis de certos grupos sociais, em prol do
estabelecimento dessas ditaduras.

Objeto comum em ambas as obras, o dominio sobre o corpo dos sujeitos
subalternos € considerado, por nds, 0 aspecto mais pungente nas narrativas, de tal
maneira, fortemente embasados pela constru¢do critica de Foucault acerca das relacdes
exercidas pelas matrizes de poder, percebemos que a incidéncia do poder sobre os corpos,
0s espacos e a constituicdo juridica da lei, que fomenta tais matrizes de poder sdao
elementos fundamentais para a manutencdo da soberania criada, nesse aspecto,
reiteraremos algumas das conclusdes as quais chegamos.

A respeito dos corpos, em Vigiar e punir (1987), Michel Foucault afirma que,
“[T]odo o aparelho que se desenvolveu hé anos, em torno da aplicacao das penas e de seu
ajustamento aos individuos, desmultiplica as instincias da decisdo judicidria,
prolongando-a muito além da sentenca” (p.25), sob esse viés, pudemos refletir sobre a
aplicacdo perpétua da pena tanto, sobre os distritos, condenados apds o Levante a
participacao nos Jogos Vorazes, quanto sobre as aias, condenadas a gerarem filhos para
que os comandantes e suas esposas possam criar. Em ambos os casos, a continuidade das
penas aplicadas é validada mediante a constituicdo do Outro, conceito utilizado por
diversos autores para definir o sujeito subalternizado perante a classe regente.

Sob o viés da constitui¢do do Outro como sujeito — com “s” mintisculo — em

prol da ratificacdo do poder sob o jugo do Sujeito soberano, compreendemos que,

them to adopt a very realistic perspective. Stigmatized by the ideas of impossibility and totalitarianism,
utopian thought underwent an expressive change, and redefined its scope of action”.
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enquanto em Jogos Vorazes essa relacdo € construida a fim de garantir a soberania da
Capital mediante a subalternizacdo e escravizagdo dos distritos, em O conto da Aia, o
processo se estabelece em relagdo aos corpos femininos. Em ambos os casos, esses
“sujeitos outros” se veem condenados pela lei a cumprirem um papel especifico na
sociedade, sem a perspectiva de escapar dele. Ainda assim, mesmo adstritos a condicao
de subalterno, percebemos que, entre aqueles subalternizados nessas distopias, surgem
grupos que, mediante a obtencdo de algum tipo de vantagem, reproduzem o poder no
microcosmo em que se encontram, contribuindo para submergir membros de sua prépria
classe mais profundamente na subalternidade, tais grupos sdo representados nas tramas
como: os Distritos Carreiristas de Panem e, a esposas e tias em Gilead.

Nesse cendrio, qualquer oposicdo a hegemonia encontra, nesses grupos, grande
resisténcia para florescer. Em Jogos Vorazes, os Distritos Carreiristas sdo grandes
reprodutores da lei macroscopica estabelecida pela Capital, entusiastas da competi¢ao,
seus jovens se preparam até os 18 anos para serem voluntdrios nos Jogos, resultando em
uma abundancia de vitoriosos advindos de tais distritos, uma vez que, mais velhos, melhor
nutridos e preparados, é comum que subjuguem facilmente os demais tributos. Em
Panem, a profundidade com a qual, o discurso do poder € capaz de se perpetrar mesmo
dentre os subalternos, é representada pela insisténcia que cidaddos nativos dos Distritos
1 e 2 em se posicionarem contra os demais distritos, mesmo no decorrer da rebelido, tais
distritos representam pontos de resisténcia a favor de Snow, ferindo gravemente Katniss,
enquanto a garota tentava persuadi-los a lutarem ao seu lado.

De semelhante modo, em Gilead, as tias sdo as grandes fiscalizadoras das leis
patriarcais sobre as quais a sociedade fora construida, responsdveis por controlar as
demais classes de mulheres e treinarem aias e filhas para que, posteriormente, possam
cumprir suas posi¢des na comunidade. Ainda nesse sentido, as esposas, mesmo
submetidas a posi¢ao de subalternidade, obrigadas a aceitarem que outras mulheres se
deitem com os seus maridos, a0 mesmo tempo que possuem sua incapacidade reprodutora
constantemente lembrada pela imposi¢do das aias em suas casas, replicam a matriz de
poder ao submeterem as aias a condi¢des humilhantes.

— O nome dela deve ter sido outro antes — disse Shunammite. — De
algum outro homem. Elas ficam passando de mao em mao até terem um
bebé. Sdo todas vadias, mesmo, ndo precisam de nomes de verdade.
Shunammite disse que vadia era uma mulher que tinha ficado com mais
homens do que seu marido. Ainda que nio soubéssemos direito o que
“ficar com” queria dizer.
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E as Aias devem ser vadias em dobro, disse Shunammite, porque nem
marido tinham. (ATWOOD, 2019, p. 93).

A fim de exemplificar as consequéncias da distribui¢do microcésmica do poder,
tomamos como base a teoria do panoptismo cunhada por Foucault, afirmando que: “[O]s
individuos ideais, sdo produzidos, por meio de forcas. Sdo esses individuos que fazem
com que a maquina pandptica funcione” (FOUCAULT, 1987, p. 240). Compreendemos,
portanto, que a dominag¢do do corpo culmina por afligir a alma daqueles que estdo
subjugados pelo poder, nesse aspecto, a construcdo de um estado constante de
panoptismo, funciona como grande auxiliar para a manutencdo da matriz de poder,
validada pela constante sensac@o de estar sendo vigiado e a inseguranca de pensar e agir
em desconformidade com as regras estabelecidas. Em diversos casos, a suspeicao de estar
sob vigilia € confirmada, “— A proposito, estou sabendo do beijo. — Em seguida, a porta
se fecha atras dele.” (COLLINS, 2011b, p. 37).

Outro recurso, empregado pelos governos tanto de Gilead, quanto de Panem para
corroborar o seu poder, € o espetdculo da morte, materializado nas narrativas como: 0s
Jogos Vorazes, o Muro no qual os corpos de Gilead sdo expostos e, ainda, em espeticulos
de execucao publica, tanto dos inimigos do governo, quanto daqueles que descumpriram
as leis. Todos esses recursos resultam na sensa¢cao de nao pertencimento ao préprio corpo,
uma relacdo que se torna proxima da escraviddo, na qual corpo e alma encontram-se em
constante carcere. Nesse sentido, Foucault (1987) afirma:

Acaso devemos nos admirar que a prisao celular, com suas cronologias
marcadas, seu trabalho obrigatério, suas instancias de vigilancia e de
notacdo, com seus mestres de normalidade, que retomam e multiplicam
as fungdes do juiz, se tenha tornado o instrumento moderno da
penalidade? Devemos ainda nos admirar que a prisdo se pare¢a com as
fabricas, com as escolas, com os quartéis, com os hospitais, e todos se
parecam com as prisdes? (p. 250).

Assim como o0s recursos supracitados, a manutengao do espaco também se mostra
importante para o poder que, diversas vezes, arquiteta a construcdo de espacos
emblematicos a fim de reiterar sua hegemonia. Em Jogos Vorazes, € a arena na qual se
dd o evento, um dos principais simbolos do poder, a estrutura premeditada pela Capital
para a realizacdo dos Jogos é simbdlica, uma vez que, € relacionada tanto com a morte,
quando com a vida, ja que o tributo que adentra esse espago s6 consegue deixa-lo de dois

modos distintos: morto ou vitorioso; nesse segundo caso, o corpo do tributo, em si, passa
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a ser sindnimo da vida, ja que, o vencedor dos Jogos Vorazes arrecada beneficios para o
seu distrito, além de obter a garantia de que ndo terd mais o seu nome incluido na Colheita.
De acordo com Foucault (1989), a manutencao do poder é obtida com a instituicao
de uma espécie de contrato, ainda para o autor, “[0] poder ¢ o poder concreto que cada
individuo detém e que cederia, total ou parcialmente, para constituir um poder politico,
uma soberania politica” (p.99), tendo tal argumento em vista, quando Snow rompe parte
do contrato de poder declarando que os Vitoriosos teriam que voltar a arena no Massacre
Quaterndrio, ele rompe, parte do contrato que havia estabelecido na criagdo dos Jogos
“Certamente os criadores do Massacre Quaternario jamais previram tamanha paixdo se
formando entre os vitoriosos € o povo da Capital. Ninguém poderia ser cruel a ponto de
cortar lagos tdo profundos” (COLLINS, 2011b, p. 265), a instabilidade criada por esse
rompimento culmina na unido de tributos de diversos distritos, que j4 insatisfeitos com o
sistema, veem na instituicdo do Massacre Quaterndrio a atitude final para alimentar sua
ira, logo, a alianga formada entre eles visa, além de proteger Katniss e Peeta na arena,
responder o constante estado de subordinac¢do ao qual foram submetidos mesmo apds se
sagrarem vitoriosos, a quebra de contrato por parte da Capital € retaliada com uma série
de quebras de contrato advindas dos tributos que participam do Massacre Quaterndrio:

E entdo acontece. Ao longo de toda a fileira, os vitoriosos comegam a
se dar as maos. [...] Quando as tltimas notas do hino sdo ouvidas, todos
nds, os vinte e quatro tributos estamos em pé formando uma linha
continua no que deve ser a primeira demonstracdo publica de unidade
entre os distritos desde os Dias Escuros. E visivel a percep¢io da cena
a medida que as telas comecgam a ficar escuras. Mas ja € tarde demais.
Em meio a confusio, eles ndo nos cortaram a tempo. Todo mundo viu.
(COLLINS, 2011b, p.273).

Culminando com Katniss destruindo a arena do Massacre Quaterndrio e sendo
resgatada dela sem cumprir nenhuma das condi¢des estabelecidas pela Capital — morta
ou vitoriosa —, entendemos, portanto, que tanto Katniss, quanto os rebeldes que haviam
organizado o plano para acabar com o Massacre Quaterndrio subvertem o local de poder
e, consequentemente, confirmam o rompimento do contrato, provocando uma reacao em
cadeia que culmina em um completo estado de sitio que € a propria rebelido.

Outro espago, considerado por nds, igualmente, heterotdpico, na obra de Collins,
¢ a Capital, onde — ao contrario dos distritos, onde regras sdo estabelecidas visando a
violéncia publica e espetacularizada dos corpos — as punic¢des e tramas sao erigidas em
siléncio e em clandestinidade, exemplificadas pelos envenenamentos provocados por

Snow; a transformacdo dos inimigos do poder em Avoxes ou escravos condenados a
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trabalhar no subterraneo da Capital. Ainda na condi¢do de heterotopia, a prépria condi¢cao
de riqueza, esplendor e beleza da cidade altamente tecnoldgica e iluminada, povoada por
cidaddos hedonistas de cabelos e roupas coloridas, contrasta com a pobreza e a escuridao
e a escassez dos distritos, transformando-a em um lugar deslocado da realidade
encontrada nos distritos de Panem.

N3ao obstante, em Gilead, também encontramos diversos espacos heterotépicos,
entre eles, encontra-se o escritério do Comandante, espaco descrito brevemente nas duas
obras de Atwood, mas completo de significagdes por servirem aos comandantes, como
uma espécie de mausoléu, no qual eles guardam reliquias do tempo de antes: quadros,
livros, revistas, jogos; além disso, o Comandante de Offred também utiliza o local para
0S seus encontros secretos com a aia, nesse espaco, as regras de Gilead ndo se aplicam,
apenas as do comandante prevalecerem em vigor, paradoxalmente, uma vez que a aia se
encontra no escritério com o Comandante, ela pode violar regras de Gilead, desde que
ndo descumpra as estabelecidas por Fred.

Concluimos, portanto, que hd nesse espaco uma espécie de reproducdo do
patriarcalismo que predomina fora daquele territério, de modo a replicar a posicao de
submissdo da aia, ratificando a relacdo servo/escravo. De acordo com Butler (2021), a
teoria lacaniana, sobre a sexualidade e a lei religiosa, dita o que ela nomeia de “moral do
escravo” (p.106), diante desse conceito, o Deus do Velho Testamento seria uma figura
simbolica e inacessivel, e a serviddo dos sujeitos uma espécie de reconhecimento a Lei
que, por ndo poder ser cumprida em sua totalidade, gerava sacrificios que eram uma forma
de os servos admitirem regularmente sua prépria impoténcia diante da figura divina. A
lei em Gilead € justamente ditada conforme os principios do Velho Testamento,
entretanto, ao contrario da Biblia, na qual as pessoas eram punidas pela ira divina, no
pais, a puni¢do é perpetrada pela representacdo humanizada de Deus na hierarquia
gileadiana, o homem, que se esconde atrds da lei para ratificar o seu poder, enquanto eles
cometem todos os tipos de barbarie embora, sejam totalmente intolerantes com os desvios
alheios.

Dessarte, apesar do cendrio pessimista € de escuriddo, em Sobrevivéncia dos
Vagalumes (2014), Didi-Huberman afirma que, “apesar de tudo, os vagalumes formaram
em outros lugares suas belas comunidades luminosas [...] Vale dizer que em tais
condi¢des, os vagalumes formam uma comunidade anacronica e atopica” (HUBERMAN,
2014, pp.50-51), ainda segundo o autor, mesmo que uma sociedade seja totalmente

subjugada e transformada no inferno daqueles que se encontram em situacdo de
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submissdo, € possivel lutar contra o poder. O cerne de nossa andlise foi justamente
encontrar esses vagalumes nas distopias e validar a constituicio do protagonismo
feminino que abrange ambas as obras.

Nesse sentido, nosso corpus é protagonizado por mulheres, € nos comprometemos
a analisar e destacar os papéis dessas mulheres como agentes de contestacdo do poderio
imposto a elas em suas sociedades, durante nossa pesquisa, percebemos que enquanto
Katniss € a representacdo arquetipica da heroina cléssica, se posicionando vividamente
contra o poder, arrastando multiddes para lutar por aquilo que ela defende; as
protagonistas de Atwood s3o mais complexas e agem de forma mais velada,
principalmente pela condi¢do de constante amedrontamento por parte do sistema. Nesse
contexto, ao dissertamos sobre Offred, nos deparamos com a complexa tarefa de
decidirmos se ela poderia, ou ndo, ser considerada uma heroina, uma vez que sua relagdao
com o sistema € de docilidade, todavia, concordamos com Murdock (2010), que afirma:

Como a maioria das viagens, o caminho da heroina ndo € facil; ndo tem
bem definido guias nem guias turisticos reconheciveis. Nao h4 mapa,
nio carta ndutica, sem idade cronolégica de inicio da viagem. Segue-se
sem linhas retas. E uma jornada que raramente recebe validacio do
mundo exterior; na verdade, o mundo exterior frequentemente o sabota
e interfere nele’. (p. 18).

Por conseguinte, compreendemos que mesmo que as nhossas protagonistas
encontrem-se imersas em sociedades que as subalternizam, Katniss corporifica a imagem
da revolugdo e por isso, encontra-se protegida pelas leis de Panem, tanto que, quando ela
come as amoras para que Peeta possa se sagrar campedo ao seu lado, ela o faz ciente de
que a constitui¢do do pais decreta que deve haver um vitorioso nos Jogos Vorazes. Mesmo
que arriscado, ela sabia em partes, que a probabilidade de os Idealizadores prezarem pela
manutencao da tradi¢do era maior do que a de encerrarem a edicdo sem vencedor algum.

De mesmo modo, consciente ou inconscientemente, apds se sagrar vitoriosa, ela
também compreende que estd protegida pelo acordo implicito entre os moradores da
Capital e aqueles que venceram os Jogos, objetos preciosos de apreciagdo, o que
acarretaria a impossibilidade de atos extremos de poder contra sua vida. E também,

perante a esse acordo em relacdo aos vitoriosos que Snow encontra. somente na propria

72 Tradugdo nossa do original: “Like most journeys, the path of the heroine is not easy; it has no welldefined
guideposts nor recognizable tour guides. There is no map, no navigational chart, no chronological age when
the journey begins. It follows no straight lines. It is a journey that seldom receives validation from the
outside world; in fact the outer world often sabotages and interferes with it”.
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lei, uma forma de revidar os atos de Katniss, para isso, ele se vale das regras ocultas do

Massacre Quaterndrio a fim de colocé-la na posi¢do de tributo novamente.

Quando as leis relacionadas aos Jogos foram elaboradas, elas ditaram
que, a cada 25 anos o aniversdrio seria marcado por um Massacre
Quaterndrio. Elas convocariam uma versao glorificada dos Jogos com
o intuito de refrescar a memoria daqueles que foram mortos pela
rebelido dos distritos.

Essas palavras ndo poderiam ser mais diretas, j4 que desconfio que
diversos distritos estdo se rebelando nesse exato momento. (COLLINS,
2011b, pp. 185-186).

A estratégia de Snow, entretanto, ndo obtém o resultado almejado, uma vez que
os rebeldes utilizam o proprio constructo da Capital em torno do espetaculo do Massacre
Quaterndrio para alardear o inicio do levante para todo o pais, que era obrigado a assistir
ao evento, nesse mesmo contexto, aqueles que encabecam a revolucdo aproveitam a
publicidade gratuita para fomentar a imagem de Katniss como lider da rebelido. De
mesmo modo, ainda que desconfie das aspiracdes controversas ao poder da presidente
Coin, Katniss encontra respaldo, para contrariar as ordens da presidente, no papel que
ocupa como lider da revolucdo, é também sob esse respaldo que a jovem exige que
Johanna e Peeta sejam resgatados e instaura a prépria busca por Snow na Capital. Por
conseguinte, € ainda resguardada pela sua posi¢ao de Tordo, que ela decide matar Coin e
nao Snow durante o ato de execucdo publica deste ultimo.

Em contrapartida, a posi¢ao ocupada por Offred em Gilead, ndo possui nenhum
tipo de publicidade e a lei que a oprime a considera tdao descartdvel como um saco de pao,
ndo h4, em Gilead, nenhum espaco para grandes atos de rebeldia, assim como espago para
protagoniza-los. Logo, sdo os pequenos atos de rebeldia protagonizados por Offred que
podemos valorizar, entre eles, estdo: a manuten¢do do nome; seus encontros com Nick as
escondidas e; seus pequenos furtos, que a mantém em posse de sua sanidade mental e de
um pequeno resquicio de poder.

A primeira vez que Offred se arrisca em um roubo € logo depois da primeira
CerimoOnia narrada por ela, durante a qual ela se compara a um objeto de posse do
Comandante e posteriormente se compara a um porao de carga vazio. O sentimento de
vazio ndo € incomum na narrativa da aia, assim como ndo € incomum que ela se compare
a objetos, ambos os sentimentos sdo alimentados pelo sistema que a educou, a fim de que
ela se considerasse apenas um ttero vidavel, sendo, o ressentimento de Serena Joy outro

rotor para fazer com que ela se sinta assim,
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Nao me sento, mas me ponho em meu lugar, ajoelhada, perto da cadeira
com o banquinho de apoio para os pés, onde Serena Joy dentro em
pouco vird se entronizar, apoiada em sua bengala enquanto arria-se para
tomar assento. Possivelmente ela pord uma das maos sobre meu ombro,
para se firmar, como se eu fosse uma peca de mobilia. Ja fez isso antes.
(ATWOOD, 2017, p. 97).

Podemos entender o esfor¢o da aia para manter-se s, mesmo imersa na insanidade
de Gilead e ndo € tdo surpreendente que, justamente durante o dia da Cerimonia, ela queira
roubar alguma coisa, j4 que nesse dia, ela é submetida a condicdo mais inumana da
existéncia de uma aia, é o dia em que ela perde completamente o poder sobre o corpo
penetrado pelo Comandante. Enquanto espera que a cerimOnia aconteca, ela divaga,
apoiada em lembrangas de sua vida anterior, observa e descreve cada detalhe da sala de
Serena Joy e é enquanto ela o faz que surge a ideia do roubo. Embora ela mesma sinta-se
coagida a corrigir os seus pensamentos, ressaltando a periculosidade do ato, ela os
alimenta.

Eu gostaria de roubar alguma coisa deste aposento. Gostaria de levar
alguma coisa pequenina, o cinzeiro com arabescos, a caixinha para
comprimidos da cornija da lareira, talvez, ou uma flor desidratada:
escondé-la nas pregas de meu vestido ou na manga com ziper,
253uarda-la ali até que esta noite esteja acabada, escondé-la em meu
quarto, debaixo da cama, ou dentro de um sapato, ou numa abertura na
almofada dura da FE bordada em petit-point. De vez em quando eu a
tiraria e olharia para ela. Isso me faria sentir que tenho poder.
(ATWOOD, 2017, p.99).

Nesse contexto, depois que a CerimoOnia acaba, a aia retorna a sala de Serena Joy,
um territério proibido para ela, exceto durante a Cerimdnia, para roubar um narciso
murcho, ela se sente poderosa, estd fazendo algo proibido e sozinha, como ha tempos ndo
era possivel. Ademais, em outro momento, também significativo, ainda no Centro Raquel
e Léa, Offred e suas colegas roubam agucar para levarem para uma Moira recém-torturada
e com pés em carne viva, esse, ao contrario do primeiro, ndo ¢ uma demonstracio de
poder, mas sim, uma demonstracao de amizade e do sentimento de comunidade perante
a dor de Moira.

O terceiro roubo, ndo passa o limiar do desejo, ela encontra-se no Escritério do
Comandante e ele lhe entrega uma pena para que ela escreva, a pena, € demonstragdo
clara de um poder que ela nao possui mais, dado que, as mulheres € proibido tanto leitura
quanto escrita, mas nesse momento, ela encontra-se clandestina no escritério do
Comandante, e com a transfiguracdo do poder nas maos, levar a pena seria a forma de ela

recuperar um dos muitos direitos que lhe foram negados.
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Percebemos também, nos discursos de outras duas narradoras de Atwood: Tia
Lydia e Agnes, em Os Testamentos, que, mesmo para mulheres que se encontravam em
posicdo mais elevada do poder do que Offred, agir contra o sistema era colocar-se em
risco constante de execucdo, até Tia Lydia, do alto da posicdo que ocupava no escaldo,
teme ao escrever seus testamentos “Apesar dessas precaucdes, estou ciente do risco que
corro: escrever pode ser perigoso. Que trai¢des, e entdo que acusacdes, podem estar a
minha espera?” (ATWOOD, 2019, p.13). De mesmo modo, ¢ somente apos sair de
Gilead, que Agnes pode narrar a experiéncia de sua educagdo no pais.

Ao fim de nossa pesquisa, podemos afirmar, que tanto Katniss, quanto Offred sao
heroinas de suas jornadas, aquiescendo a Murdock (2010), entendemos que, “Nossas
heroinas vestem suas armaduras, pegam suas espadas, escolhem seu mais rdpido cavalo,

e vdo para a batalha””

(p-21), todavia, nem sempre € possivel que a batalha seja travada
publicamente, em diversos pontos da jornada, as batalhas travadas por nossas heroinas
sdo contra elas mesmas e autossabotagem. Nesse mesmo contexto, enquanto as armas
utilizadas por Katniss sdo o arco e a flecha; Offred se vale da resisténcia e de seus
pequenos atos subversivos; enquanto Katniss ganha asas de tordo, Offred é confinada
debaixo das abas de seu chapéu; enquanto Katniss fala na frente das cameras para
multiddes, Offred deve permanecer em siléncio; enquanto Katniss lidera uma revolucgao,
Offred trama a retirada de Nicole do pais; enquanto Katniss acerta uma flecha no coragao
de Coin diante de toda Panem, Offred se alia ao Mayday, a fim de auxiliar pessoas que
desejam ser retiradas de Gilead e recolhendo informagdes que posteriormente levariam a
queda do regime. Ainda para Murdock (2010).

A palavra heroina teve muitos significados, e a mulher que carrega o
titulo tem usado muitos disfarces. Ela tem sido uma donzela em perigo
esperando o resgate do cavaleiro de armadura brilhante, uma Valquiria
cavalgando no ar levando suas tropas para a batalha, uma artista sozinha
pintando ossos no deserto, uma pequena freira curando as feridas dos
pobres em Calcutd, e uma supermde realizando malabarismo entre a
maleta de trabalho e a férmula infantil. Ela mudou a cara da mulher a
cada geracdo que passa’. (p. 182).

73 Tradugdo nossa do original: “Our heroine puts on her armor, picks up her sword, chooses her swiftest
steed, and goes into battle”.

7 Tradugdo nossa do original: “The word heroine has had many meanings, and the woman who has borne
the title has worn many guises. She has been a damsel in distress waiting for rescue from the knight in
shining armor, a Valkyrie riding on air leading her troops into battle, an artist alone painting bones in the
desert, a tiny nun healing the wounds of the poor in Calcutta, and a supermom juggling briefcase and baby
formula. She has changed the face of woman with each passing generation”.
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Por conseguinte, podemos afirmar que ambas: Katniss e Offred, sdo heroinas,
utilizando as armas que podem, se valendo dos recursos que possuem para contribuirem
com a derrocada dos sistemas hegemonicos que as oprimiam, embora a queda de Gilead
seja mais morosa do que a da Capital, a contribui¢do dessas mulheres € essencial para que
ela ocorra. Tanto liderando tropas, quanto tirando a filha do pais, nossas heroinas
subvertem a matriz de poder, falam, mesmo mediante as constantes investidas em seu
silenciamento, sdo suas vozes de descontentamento que ouvimos e cobicamos ecoar,

esperamos ter conseguido.
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