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RESUMO

A presente dissertagcdo tem como principal foco a obra do poeta e multiartista mineiro
Ricardo Aleixo, buscando analisa-la a partir de uma logica plural que abarque diversas
experiéncias e referéncias poéticas. Desse modo, relacionamos poesia e encruzilhada,
entendendo esta como um lugar de poténcia afro-diasporicas no Brasil. Para tanto,
escolhemos trés obras do autor: Festim (1992), A roda do mundo (1996) e Diario da
encruza (2022), as quais, separadas por temporalidade distinta no percurso histérico das
tradigOes literarias, t€ém forte relacdo com as diferentes perspectivas poéticas, sdo obras
que, ao nosso ver, exemplificam a pluralidade dentro da obra de Aleixo, possibilitando uma
série de estripulias e constru¢des muito particulares do autor. Como suporte as nossas
analises, optamos por utilizar uma série de epstemologias que nascem no bojo da margem,
como: Pedagogia Das Encruzilhadas de Luiz Rufino, Performances do tempo espiralar,
poéticas do corpo-tela de Leda Maria Martins, Poética da Relagdo de Edouard Glissant e
Pensar Nago de Muniz Sodré, entre outras. Nossa escolha por um corpus teérico que
emana da margem tem forte relagdo com a propria construgdo poética de Aleixo, visto que
o artista parece pensar sua obra a partir de um lugar muito bem delimitado: o de homem
negro nascido e criado na periferia de Belo Horizonte. Desta maneira, em varios momentos,
sua poesia € perpassada por uma série de interseccionalidades que tem origem no seu lugar
enquanto cidaddo, ndo que Aleixo se coloque no lugar de porta-bandeira de questdes
étnicas ou sociais, contudo, para um leitor mais atento, estas questdes estdo diretamente
associadas a sua poesia. Assim, entendemos que para analisar uma poesia que tem forte
relacdo com a margem, epistemes que tem mesma origem sao escolhas ldgicas e de didlogo
propicio. Acreditamos que assim foi possivel demonstrar um pouco da grande diversidade
de linguagens, tradi¢des e poéticas na obra de Ricardo Aleixo, fato que abre possibilidade
para pensarmos arte, literatura e sociedade de uma maneira coletiva e colaborativa, ponto
fundamental em uma sociedade cada vez mais pautada pela l6gica da competicdo e da
meritocracia.

Palavras-chave: Literatura. Poesia brasileira. Ricardo Aleixo. Encruzilhada. Pluralidade.



ABSTRACT

This dissertation's main focus is the work of the poet and multi-artist from Minas
Gerais, Ricardo Aleixo, seeking to analyze it from a plural logic that encompasses diverse
experiences and poetic references. In this way, we relate poetry and crossroads as a place
of Afro-diasporic power in Brazil. To this end, we chose three works by the author: Festim
(1992), A roda do mundo (1996) and Diério da encruza (2022), which, separated by distinct
temporality in the historical course of literary traditions, have a strong relationship with
different poetic perspectives, are works that, in our view, exemplify the plurality within
Aleixo's work, enabling a series of antics and very particular constructions by the author.
As support for our analyses, we chose to use a series of epistemologies that are born from
the margin, such as: Pedagogia Das Encruzilhadas by Luiz Rufino, Performances do tempo
espiralar, poetics of the body-screen by Leda Maria Martins, Poetics of Relation by
Edouard Glissant and Pensar Nagdé by Muniz Sodré, among others. Our choice for a
theoretical corpus that emanates from the margin has a strong relationship with Aleixo's
own poetic construction, since the artist seems to think about his work from a very well-
defined place: that of a black man born and raised on the outskirts of Belo Horizonte. In
this way, at various times, his poetry is permeated by a series of intersectionalities that
originate in his place as a citizen, not that Aleixo places himself in the place of a standard-
bearer of ethnic or social issues, however, for a more attentive reader, these issues are
directly associated with his poetry. Thus, we understand that to analyze a poetry that has a
strong relationship with the margin, epistemes that have the same origin are logical and
conducive choices for dialogue. We believe that it was thus possible to demonstrate a little
of the great diversity of languages, traditions and poetics in Ricardo Aleixo's work, a fact
that opens up the possibility for us to think about art, literature and society in a collective
and collaborative way, a fundamental point in a society increasingly guided by the logic of
competition and meritocracy.

Keywords: Literature. Brazilian poetry. Ricardo Aleixo. Crossroads. Plurality.
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INTRODUCAO

Ricardo José Aleixo de Brito nasceu em Belo Horizonte em 1960, € poeta, performer,
ensaista, critico, musico, artista plastico, entre outras atividades. No campo da literatura,
sua obra possui quase vinte livros publicados ao longo de uma trajetoria que ja se estende
por mais de trinta anos: Festim (Oriki, 1992), A roda do mundo (Objeto Livro, 1996), Quem
faz o que? (Formato, 1999), Trivio: poemas (Scriptum livros, 2002), Maquinazero
(Scriptum livros, 2003), Modelos vivos (Crisalida, 2010), Mundo palavreado (Editora
Peiropolis, 2013), Antiboi (Crisalida, 2017), Pesado demais para a ventania (Todavia,
2018), Extraquadro (Impressdes de Minas, 2021), Palavrear (Todavia, 2019), Sonhei com
o anjo da guarda o resto da noite (Todavia, 2022), Campo Alegre: BH a cidade de cada um
(Conceito, 2022), Diario da Encruza (Organismo/Lira, 2022), além de ter anunciado seu
mais recente trabalho: Tornei de Luanda um Kota, programado para ser langado no segundo
semestre de 2024 pela editora Lira. Toda esta producdo lhe rendeu, no dia 20 de maio de
2024, a elei¢ao e posse como novo integrante da Academia Mineira de Letras, ele ird ocupar
a cadeira de n° 31, cadeira esta que foi fundada por Machado Sobrinho, tem como patrono
Lucindo Filho (1847-1896) e ja foi ocupada por Salles Oliveira, Manoel Casasanta,
Waldemar Pequeno, Luis Carlos de Portilho e, mais recentemente, o escritor, professor-
pesquisador, critico literario Rui Mourao (1929 a 2024). Além disso, no dia 17 de outubro
de 2022, Aleixo recebeu da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMGQG), o titulo de
Doutor por Notdrio Saber. Estes reconhecimentos e ocupagao de espagos de prestigio sao
importantes, em grande medida, pelos movimentos propostos na obra de Aleixo, pois nos
revela uma inflagdo no conceito de canone, abrangendo uma produgdo que, por varios
momentos, funciona como uma espécie de anticanone. Por isso, os estudos acerca da obra
de Aleixo tendem a se tornar cada vez mais relevantes e, consequentemente, estudos que
investiguem distintas possibilidades de leitura de sua obra sdo fundamentais.

O objetivo sumadrio desta dissertagao ¢ tentar entender como Aleixo constitui sua obra
a partir de uma logica de multiplicidade, desta maneira, pretendemos analisar diferentes
aspectos dentro de sua produgdo para entender como se constitui sua multiplicidade
poética. E importante ressaltar que Aleixo é um poeta muito dindmico, portanto tentar
abarcar toda sua obra em uma dissertagao ¢ um trabalho muito audacioso, assim um recorte
se fez necessario, a fim de podermos analisar seus pormenores de maneira mais profunda
e qualificada. Assim, foram estabelecidas trés obras como foco de andlise, sdo elas: Festim
(Oriki, 1992), A roda do mundo (Objeto Livro, 1996) e Didario da Encruza

(Organismo/Lira, 2022). A escolha por estas obras implica diretamente em trés linguagens
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distintas dentro da obra de Aleixo: a poesia concreta, o oriki € 0 samba respectivamente.

As referéncias de Ricardo Aleixo sdo muitas, elementos do movimento concretista
se misturam com a cultura afro-brasileira, a experimentagao balanga entre o canénico e o
marginal, o prazer pela palavra € nutrido por profundas marcas de oralidade e musicalidade,
fazendo o texto dangar pelas paginas ou voar afora enquanto o poeta o observa cortar o
vento. Propde-se entender Aleixo como um poeta em transito, ndo somente no campo
semantico, mas também entre perspectivas estéticas, entre distintas midias e epstemologias.
Por isso consideramos importantes os horizontes deste estudo, ja que ele busca abrir as
possibilidades de leitura de um poeta que, de forma recorrente, vem propondo novas formas
de conceber, ler e estudar literatura. Assim, estudar a obra de Aleixo torna-se interessante
e relevante em um carater macro, visto que a proposi¢do do autor expressa uma visao
singular de literatura que vai ao encontro a movimentos sociais € a revisao do canone
através de um olhar agucado para o mundo.

Em outras palavras, Aleixo ¢ fundamental para a literatura contemporanea, ¢ um
estudo que abra os caminhos e amplie as perspectivas de leitura de sua obra funciona como
importante contribui¢ao para a propria literatura nacional. Até porque, a tendéncia recente
da literatura brasileira parece caminhar para um lugar de multiplicidade, e isso se comprova
pela grande importancia que estudos como “A cisma da poesia brasileira” de Marcos Siscar
ou “Performances do tempo espiralar” de Leda Maria Martins vém ganhando nos ultimos
anos. Portanto, olhar para um poeta multiplo como Aleixo e, principalmente, olhar de forma
multipla ¢ um movimento essencial nesta altura do século XXI, visto que essa
multiplicidade representa um giro decolonial em eixos sociais como cultura e literatura,
eixos esses que foram (e em grande medida ainda sdo) permeados por grupos sociais
hegemonicos.

Para tentar estabelecer um movimento mais conciso de analise, tentaremos relacionar
tr€s obras do autor, sdo elas Festim (1992), A roda do mundo (1996) e Diario da Encruza
(2022). A ideia ¢ abordar elementos estético/literarios mais preponderantes em cada uma
das obras, ou seja, em Festim pretendemos analisar a relacdo de Aleixo com a heranca
concretista, além de elementos de musicalidade e plasticidade; em A roda do mundo nosso
foco se direcionara para questdes de identidade e ancestralidade, devido ao género (oriki)
proposto pelo autor; por fim, em Didrio da Encruza a estética da encruzilhada e sua relag@o
com o samba ganham dimensdes centrais. E importante ressaltar que essas questdes sdo
apenas um ponto de partida e, a medida que as analises ganharem corpo, cruzaremos com

outros elementos em proficuo didlogo. Entdo, ndo se trata de analisar os elementos que
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compdem a obra de maneira isolada, nosso intuito ¢ utilizar as obras como parametros para
ler Aleixo por meio da multiplicidade de um artista que transita entre diferentes perspectivas
e tradi¢Oes literarias, ou seja, os elementos tidos como centrais em cada uma das obras nio
sao limites, ndo pretendemos definir qualquer obra por meio de alguns elementos, apenas
entendemos que em determinados momentos, o autor parece se aproximar mais de uma ou
outra vertente. E fundamental demarcar estes aspectos iniciais, visto que pretendemos lidar
com a pluralidade de Aleixo em larga escala, portanto limitar determinada obra por meio
de uma ou outra caracteristica nos parece contraditorio e um desvio de percurso. A escolha
pelas trés obras funciona como um recorte, mas em grande medida, representa momentos
distintos de sua produgdo, pois as duas primeiras s3o obras que marcam o inicio da carreira
do poeta mineiro, enquanto a tltima ¢, uma das suas produgdes mais recentes. Vale ressaltar
que a escolha por obras que, apresentam perspectivas diversas, ¢ necessario para a
construcdao de uma constelagdo poética, ou uma estética da encruzilhada.

Encruzilhada que ¢ outro ponto fundamental desta dissertacdo, principalmente no que
diz respeito a sua aproximacao com a obra de Aleixo, essa abordagem nos ¢ validada pela
sua propria constru¢ao poética, no texto de orelha de Didrio da encruza (2022) por

exemplo, Jorge Augusto aponta:

A encruzilhada sempre foi um signo poderoso para a leitura de sua obra,
a partir do qual prop0s o transito, a transformacao ¢ a plasticidade que
caracterizam a vida negra em diaspora como valores estruturantes para
a produgdo de uma experiéncia historica e estética que acate a liberdade
como valor civilizatorio fundamental. (Aleixo, 2022, s.p.).

Ou seja, nossa perspectiva de aproximagdo entre Aleixo e encruzilhada nao ¢
gratuita ou aleatoria, pois trata-se de uma obra que, ora implicitamente e ora
explicitamente se faz valer do signo da encruzilhada como perspectiva de concepgao.
Dessa maneira, entendemos que uma obra que se coloca em concordancia com a
encruzilhada ¢ uma obra que clama pelo transito entre diferentes linguagens, que clama
pela experimentagao enquanto caracteristica fundamental, entretanto, acima de tudo ¢
uma obra que clama pelo valor da liberdade estética e pela possibilidade de um

deslocamento semidtico constante. Em grande medida, a encruzilhada nos ¢ cara pois:

emerge como disponibilidade para novos rumos, poética, campo de
possibilidades, pratica de invencdo e afirmacdo da vida, perspectiva
transgressiva a escassez, ao desencantamento e a monologiza¢ao do
mundo. A encruza emerge como a poténcia que nos possibilita
estripulias. (Rufino, 2019, p.9).
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E sobre os estudos de Rufino que pretendemos estabelecer esta associagdo,
entendendo que a presenca da encruzilhada na obra de Aleixo representa essa “pratica de
invencao e afirmagdo da vida”, mas por outro lado também seja estas “disponibilidades
para novos rumos poéticos”, em sintese, seja poténcia e possibilidade de estripulias.
Palavra esta que nos parece interessante para conceber a poética de Aleixo, pois para um
poeta que aposta na experimentagdo, a “estripulia” parece ser um bom termdémetro de
leitura.

A primeira “estripulia” de Aleixo data de 1992, cujos textos ali dispostos foram
confeccionados entre os anos de 1977 e 1992, sob a batuta de um poeta ainda muito
jovem, mas com pleno dominio de seu fazer poético. Festim ¢ uma obra que transita entre
elementos concretos, plasticos, visuais e sonoros de uma maneira muito intima, e, como
aponta o proprio autor:

vou ter que me valer daquele chavao da unidade na diversidade, porque
foi isso que procurei buscar. Uma tentativa de evolugao no aprendizado
da poesia, em que todas as coisas que me formaram e que me formam
como poeta estivessem presentes (Aleixo, 2017, p.22).

Nesse sentido, sua obra inicial ja funciona como uma espécie de prologo de sua
perspectiva poética que emana a multiplicidade e a relacdo interartes. No prefacio que
acompanha a obra, Antonio Sérgio Bruno aponta que “Festim ¢ uma sarabanda de signos,
iconizado em um grande carnaval, uma parafernalia plstica e sonora, nova e desorbitada,
a atestar o vigor criativo de seu autor” (Aleixo, 1992, p.4). A partir disso, podemos pensar
a obra de forma aberta, tentando entender os desdobramentos e as “coisas” que formam
Aleixo como poeta de maneira intimista, principalmente no que diz respeito ao seu
percurso no aprendizado da poesia (como aponta o proprio autor). Entretanto, na mesma
medida, Festim se dispde como um carnaval de referéncias que ecoam, ou melhor, cantam
em combinado coro dissonante a luz dos movimentos de seu regente. Tanto que “ha quem
leia este livio como uma série de partituras. Ele tem esse principio partitural” (Aleixo,
2017, p. 22-23). Assim, a musica também assume papel fundamental na obra, e em toda
producdo de Aleixo.

Jam 1996, Aleixo lanca em coautoria com o poeta Edimilson de Almeida Pereira a
obra “4 roda do mundo”, a qual abrange uma perspectiva completamente distinta de
Festim, mas que, na realidade, comprova a existéncia de uma ambivaléncia dentro de sua
producao. Em A4 roda do mundo, Aleixo compde uma série de dez orikis, quase todos
remetem a alguma entidade mitica/religiosa da matriz nag6-ioruba. O que nos releva uma

amplitude distinta em sua obra, como aponta Leda Maria Martins:
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O que se pode observar ¢ que ha uma diferenca fundamental entre
Festim e os poemas que integram A roda do mundo. Em Festim, fica
clara a busca de Ricardo Aleixo por produzir uma poética vinculada a
uma matriz textual de ressonancias concretistas, o que ele faz muito
bem. Poemas que aliam a musica a pintura, as artes plasticas e a palavra;
textos muito saborosos. Ja em A roda do mundo, Ricardo vai buscar na
matriz textual africana, particularmente na linhagem jeje-nagd ou
iorubd, os repertorios textuais que vao servir como fontes — e ritmos, e
matrizes — para a fabulag¢@o dos seus proprios orikis.

Apesar da diferenga nas fontes que integram as duas obras, pode- se
dizer que em ambas permanece o mesmo veio instigante de Ricardo, a
mesma busca por novas formas de experimentacdo, de invengao, de
repertorios que facam da sua poesia essa poesia que nos da tanto
encanto e que demonstra, também, tanto saber. (Aleixo, 2017, p.25).

Desde o inicio de sua concep¢ao enquanto poeta, Aleixo busca explorar multiplos
caminhos na pagina (e fora dela), preenchendo-a de maneira ndo uniforme e totalmente
imprevisivel. E um poeta da encruzilhada, onde a transversalidade propde uma
perspectiva de encontro entre mundos. As diferencas apontadas por Leda entre suas duas
primeiras obras ddo uma dimensdo da topica que permeia toda sua obra. Aleixo flutua
entre diferentes matrizes e prismas literarios, pois ainda que parta de um contexto inicial
com fortes influéncias do concretismo em Festim, Aleixo desfila sua multiplicidade em
A roda do mundo explorando textos a partir de uma tradicao completamente distinta. Nao
que seja impossivel estabelecer leituras que aproximem as duas obras. Os orikis de Aleixo
podem ter carregado muitas influéncias do concretismo, e vice-versa. Perspectivas essas
que se chocam, se arranham, se emaranham e, de alguma maneira, compdem um mosaico
de referéncias, tecendo e dangando a medida que seu encontro representa uma quebra de
paradigmas.

Ao relacionar Aleixo a encruzilhada, a terceira obra escolhida para analisarmos foi,
Diario da Encruza (Organismo/Lira, 2022), pois ainda que a encruzilhada parega entrar
pelas frestas de sua poesia, esta € a inica obra do poeta em que o titulo remete diretamente
a ela. Contudo, alguns pontos sdo importantes € merecem ser citados sobre a obra em
questdo. Em primeiro lugar, ¢ uma das tltimas publicagdes do autor, de maneira que sua
escolha se da também por critérios de temporalidade, pois nos permite analisar a
transformagao de sua poesia no decorrer dos trinta anos que separam Diario da Encruza
e Festim. Outro ponto que nos faz escolher pela obra ¢ a intrinseca relagdo com a musica,

pois como aponta Jorge Augusto:

Ricardo Aleixo ¢ musico, além de tantas outras atividades que
desempenha no campo da arte, conhecido por seu didlogo intenso com
a musica experimental, neste “Didrio” o poeta se volta para formas
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populares da cancdo, usando estruturas ritmicas e técnicas compositivas
do samba. Dentre elas destacamos a presenca de refrdes, pequenas
partes carregadas de musicalidade, que torna quase impossivel ler o
poema fora do ritmo da cang¢do, como no citado “Tempo de viajar”, mas
também em “Meu refiigio por enquanto”, quando o poeta usa
concomitantemente a repeticdo e o refrdo para produzir um efeito
caracteristico do samba, que Sodré chamou de “resposta social”, a
saber: o sambista compunha apenas a primeira parte da letra, deixando
a segunda para ser completada pelo publico, como em “Toda vez que
eu chego em casa a barata da vizinha t4 na minha cama/diz ai leitor o
que cé vai fazer” (Augusto, 2023, s.p.).

Aqui temos um dos vdrios pressupostos que compdem a encruzilhada de Aleixo, a
musica, especificamente sua relacdo com o samba, pois como dito anteriormente, nosso
objetivo sumario € estabelecer uma leitura de Aleixo a partir de diferentes perspectivas,
linguagens, tradi¢des e midias. Nesse sentido, a relacdo com a musica se concretiza como
uma destas perspectivas, assim como as artes visuais, o cinema, a performance e tantas
outras manifestagdes. Augusto busca exemplificar a relagao entre Aleixo e musica através
do samba, mostrando como algumas técnicas historicamente ligadas ao género musical
aparecem na obra do poeta mineiro, mas além disso, ele aponta para outros que nos sao
extremamente caros, segundo ele “Nao se trata, pois, de narrar a encruzilhada, mas de
performar as multiplas formas que ela se materializa, enquanto texto, na cultura nacional”
(Augusto, 2023, s.p.), ou ainda:

Assim, podemos dizer, sem ressalva, que o postulado afropessimista,
defendido por Frank B. Wilderson III, sobre a necessidade do fim desse
mundo tal como ele é, ou seja, sua destruigdo, comeca pela quebra do
monopodlio sobre as formas de imagina-lo, dito de outro modo, as
formas textuais negras e indigenas precisam ocupar o campo literario,
expandindo o conceito de fic¢ao, de literario e de texto, e dessa maneira
fornecendo bases para a destruicdo do mundo antinegro, ao mesmo
tempo que traz novas bases para a fundag@o de outro em seu lugar. O
“Diario da encruza” anuncia dessa maneira que narrar o mundo,
representa-lo, pode até ser um atributo da palavra, mas sua fabulagao,
sua destrui¢do e fundacdo ¢ um atributo das formas (Augusto, 2023,

S.p.).

Augusto conecta a obra a um movimento de ruptura com os padrdes estabelecidos
de imaginacdo e expressao artistica, sua abordagem revela Aleixo enquanto um sujeito
afrobrasileiro, experimentando inserir novas perspectivas poéticas em um meio dominado
pela visao colonial. Isso nos ¢ importante, j& que a aproximagdo de Aleixo com a
encruzilhada, proposto nesta dissertacdo, parte de um lugar afro diasporico. Assim. a
proposta de Aleixo parece emergir a partir de uma tentativa de romper com padrdes

coloniais, o transito proposto por ele ¢ um forte indicativo dessa tendéncia, onde
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referencias e perspectivas conflitantes se chocam provocando um curto-circuito na logica
colonial.

Aleixo ndo pertence a um grupo de privilégios, homem negro e periférico, ele samba
com as referéncias canonicas na mesma medida que traz todo um arcaboug¢o marginal
para a roda, bem verdade ¢ que nem sempre esse encontro se dd de maneira pacifica, volta
e meia suas referéncias candnicas perdem o compasso do samba, pisam no pé de alguém
ou, simplesmente, ndo sabem sambar. Mas é bem verdade que esse movimento faz parte
de seu engenho, qualquer ruptura exige uma zona de encontro, subverter exige uma
postura que transita constantemente entre o critico e o bem-humorado, e nesse terreiro
Aleixo sabe sambar e valsar, mas também sabe o peso das palavras, afinal “Aquilo é que
nem remédio:/cura, mas pode matar” (Aleixo, 2018 p.109).

Entendemos que Aleixo ¢ um referente singular, ja& que a partir de sua obra, ¢
possivel também desenvolver reflexdes sobre a constituigdo das macroestruturas que
dominam a poesia brasileira, tanto em termos de perspectivas estéticas quanto tematicas
e sociais. O objetivo fundamental ¢ tentar estabelecer uma aproximagdo de bases
epistemologicas e literarias que nos permita uma associagdo entre a obra de Aleixo a uma
logica da encruzilhada, pelo viés do encontro e transito cultural. Para tanto, outro aspecto
que emana deste encontro ¢ crucial: a figura do Orixa Exu. Pois como bem aponta Rufino,
Exu ¢é: “a esfera que representa os golpes aplicados e a transgressdo necessaria a
colonialidade. Nao s6 simboliza, como ¢, em suma, um principio e poténcia de
descoloniza¢dao” (Rufino, 2019, p.38). Segundo essa perspectiva, Exu ¢ a poténcia
fundamental que norteia qualquer producdo anticolonial, ou seja, ler Aleixo como agente
da ruptura ¢ associd-lo, em alguma medida, ao senhor das encruzilhadas. Essa relacao
entre Aleixo e Exu sera aprofundada ao longo do segundo capitulo, por ora, devemos nos
ater a menciona-la como forma de contextualizagdo para uma apresentagdo geral da
proposta.

Em tltima instancia, vale ressaltar as principais epstemologias que “abragam” esse
projeto, sdo saberes que florescem com grande vigo na segunda metade do século XX e
inicio do século XXI. No Caribe, por exemplo, destacamos a chamada “poética da
relacdo” de Edouard Glissant, onde o autor martinicano discorre sobre a relagdo entre
diferentes perspectivas culturais e como elas se formam a partir do encontro, da relacao
como o proprio nome sugere. O autor utiliza sistematicamente a geografia local
desenvolvendo o chamado “pensamento do arquipélago”; No Brasil, hd grandes

representantes de um pensamento cultural do encontro, Luiz Rufino, Leda Maria Martins
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e Muniz Sodré sdo alguns, ambos operam a partir de uma légica afro-brasileira,
repensando e revisitando a cultura enquanto troca e encruzilhada, totalmente dissonantes
da logica colonial de cultura.

Nesse sentido, pretendemos evocar a encruzilhada com o objetivo de chamar
atencdo para elementos singulares na obra de Ricardo Aleixo, entendendo os diversos
cendrios que fazem parte de sua obra. Cendrios estes que compdem uma diversidade de
tradi¢des e perspectivas poéticas, desde elementos candnicos a marginalizados. Aleixo
tece uma obra extremamente critica, com fricgdes, provocagdes, rasuras, €cos € vestigios
que emanam de diferentes sentidos, trata-se de uma obra inquietante onde “nada ¢
caprichoso/, nada// é garantido” (Aleixo, 2018, p.182), dessa forma, € preciso entender
que essa “falta de garantia” torna o texto escorregadio, misturando elementos da poesia
concreta, elementos afro diaspdricos, técnicas da fotografia, do cinema, da musica, das
artes plasticas entre outros.

Tudo isso compde um mosaico, uma encruzilhada, um lugar de encontro, pois a
encruza ¢ “a boca do mundo, € saber praticado nas margens por inimeros seres que fazem
tecnologias e poéticas de espantar a escassez abrindo caminhos” (Rufino, 2019, p.3), ou
seja, a obra de Aleixo busca abrir os espagos da poesia, busca uma reflexao profunda sobre
os limites da poesia enquanto critica a estrutura canonica de forma nao pacifica. Aleixo
se coloca na encruzilhada, usa de elementos candnicos e periféricos para a constituigdo
de sua obra, mas nao estabelece uma relacdo limpida e cristalina com os operadores de
opressoes, ou seja, se assemelha a 16gica de uma pedagogia da encruzilhada proposta por
Rufino, onde a:

perspectiva, a invencao de um projeto poético/politico/ético que opere
no despacho do carrego colonial (obra e heranga colonial) e na
desobsessao de toda sua ma sorte sera aqui cuidadosamente tecida como
uma tatica de guerrilha do conhecimento. Essa estratégia de luta tem
como principal meta atacar a supremacia das razdes brancas e denunciar
seus privilégios, fragilidades e apresentar outros caminhos a partir de
referenciais subalternos e do cruzo desses com os historicamente
dominantes. A estratégia da Pedagogia das Encruzilhadas, como
guerrilha epistémica, ¢ seduzi-los para que eles adentrem o mato. L4,
ofereco a todos uma casa de caboclo. Ah, camaradinhas, a mata ¢ lugar
de encantamento, é 1a que serdo armadas as operacdes de fresta que
tacardo fogo no canavial. (Rufino, 2019, p.6).

Dessa maneira, o projeto poético de Aleixo parece se assemelhar a perspectiva da

encruzilhada de Rufino, estabelecendo encruza como um lugar de poténcia e luta para a
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ruptura com os padrdes vigentes do colonialismo, tendo o cruzo’ como uma perspectiva
“que mira e pratica a transgressdo € ndo a subversdo, ele opera sem a pretensdo de
exterminar o outro com que se joga, mas de engoli-lo, atravessa-lo, adiciona-lo como
acumulo de for¢a vital” (Rufino, 2019, p.15). Assim, nenhum dos autores propde uma
espécie de inversao dos padrdes vigentes, ndo se trata de ascender ao poder e impor uma
nova légica colonial que opere a partir de uma perspectiva distinta, trata-se de propor uma
nova concepgao filoséfica, uma nova abordagem para a arte e a relagdo interpessoal, de
modo a extinguir uma série de preconceitos e violéncias impostas pela 16gica colonial.
Por fim, nos debrugaremos sobre as diversas questdes que permeiam a obra de
Aleixo enquanto constru¢do multipla e de transito, tentando entender os caminhos que
antecedem sua produgdo enquanto sujeito periférico e suas estratégias para a ruptura com
os padrdes ocidentais. Nessa perspectiva, a encruzilhada ¢ elemento fundamental, pois
representa um assombro ao mundo colonial, principalmente na imagem de Exu. Assim,
buscaremos estabelecer uma relagdo proxima entre estas concepgdes e grandezas.

A estrutura da dissertacao se desdobra em torno da multiplicidade e do encontro
de diferentes perspectivas e tradigdes literarias, por isso, como ja foi dito, nosso intuito ¢
trazer a tona trés obras do autor mineiro, sdo elas: Festim (1992), A roda do mundo (1996)
e Diario da encruza (2022). Acreditamos que essas trés obras incorporam elementos
importantes e distintos dentro da obra de Aleixo, onde cada uma tem forte influéncia de
matrizes diferentes: Festim ¢ carregada de elementos que remetem a uma heranca
concretista, juntamente com elementos musicais e visuais; ja 4 roda do mundo parte de
uma perspectiva afrobrasileira, langando mao (e talvez boca, olhos etc.) do género
nagd/ioruba oriki; por fim, Didario da encruza € talvez uma espécie de materializagao de
nossas proposi¢des enquanto multiplicidade, pois ¢ uma obra que busca abragar a
encruzilhada de uma maneira mais aberta e explicita, além de ter no samba um fator
estético importante.

A dissertacao pretende se distribuir entre quatro capitulos. O primeiro, intitulado
“As encruzilhadas” busca estabelecer as bases epistemoldgicas que irdo nortear as leituras
e andlises, ou seja, buscaremos expressar no capitulo as teorias responsaveis pela
aproximacao entre Aleixo e Exu na encruzilhada de sua poesia. Para isso, autores que
trabalham com perspectivas multiculturais sdo fundamentais, ja que sdo grandes

responsaveis por estruturar nossas andlises. Além disso, nesse capitulo buscaremos

L\ poténcia da encruzilhada é o que chamo de cruzo, que é o movimento enquanto sendo o proprio Exu.
O cruzo ¢ o devir, 0o movimento inacabado, saliente, ndo ordenado e inapreensivel (RUFINO 2019, p.15).
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estabelecer relagdes entre tais teorias e alguns pequenos trechos da obra de Aleixo que
emanem pluralidade e dialoguem com as epistemologias apresentadas, nosso objetivo €
tecer as teorias juntamente com os textos, de maneira que possamos abarcar também
alguns textos de outras obras, compondo um perfil poético mais detalhado do autor. Isso
configura um capitulo mais robusto que pretende adentrar profundamente em questdes
epistemologicas, mas que tenha como eixo central a produgdo de Aleixo.

Os capitulos seguintes buscam pensar os elementos de encruzilhadas, de transito,
friccionados em cada uma das trés obras escolhidas, sendo o capitulo 2, responsavel pela
obra Festim, o capitulo 3, pela obra 4 roda do mundo, e o capitulo 4 pela obra Diario da
encruza. Esses capitulos ndo buscam estabelecer leituras completas das obras, mas
percebé-los em suas posig¢des plurais, poemas-chave de cada uma das produgdes, poemas
que dialoguem com a dimensao transcultural presente na obra de Aleixo, até porque, em
alguns casos, cada livro ¢ um grande universo de pluralidade e transito. Pretendemos
assim, conseguir trazer a tona algumas questdes importantes acerca da obra de Ricardo
Aleixo, explicitando melhor os transitos, as rasuras e, principalmente, os didlogos que
compdem sua obra. Revelando desta maneira um pouco mais sobre o proprio conceito de

poesia contemporanea brasileira e abrindo possibilidades de um futuro multiplo e plural.
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CAPITULO 1: as encruzilhadas

Em julho de 2024, o poeta paulista Marcelo Ariel publicou pela editora Circulo de
Poemas seu mais recente livro, 4 dgua veio do Sol, disse o breu. Na obra, Ariel busca
estabelecer um dialogo direto com a obra de artistas das mais diversas areas como Michael
Jackson, Ailton Krenak, Ossip Mandelstam, Virginia Woolf, Cartola e Dona Ivone Lara.
Neste estudo, o poema intitulado “Ricardo Aleixo” salta aos olhos, uma vez que, pode ser
considerado como interessante pressuposto para entender a obra de Aleixo. Vejamos o

poema:

Ricardo Aleixo

E um quilombo mével

¢ a nitida sensag@o de estarmos ao lado de um Exu

um feixe de forgas que emanavam-emanam

de um corpovozcorpo

sambasaudando sempre as coisas do alto

que caminham ao seu/nosso lado

cantofalado que anuncia firme

a ressurei¢do como simbolo infinito

de todo preto/preta/prete assassinado

Abengoada pela mirada do céu

azul na verdade negro

que nos v€ em seu quintal perene

em Campo Alegre

visitado por passaros

e pela presenca sentida geral

da divina aura ancestral

E a musica transgressifica

E a alegre poténcia que atravessa e ultrapassa o sistema literario que o
v€ com o assombro-estranheza de quem vé Yauareté bebendo agua no
rio e depois serenamente entrando na mata. (Ariel, 2024, s.p.).

Nao pretendemos aqui analisar o poema de forma exaustiva, apenas chamar a
atencdo para alguns pontos que nos parecem relevantes no perfil que Ariel traca de
Ricardo Aleixo. Nesse sentido, o primeiro ponto diz respeito aos neologismos, o poema
de Ariel figura Aleixo no plano formal/estético ao estabelecer uma relacdo entre o poeta e
a oralidade, no campo da can¢do, principalmente por meio das expressoes
“corpovozcorpo”, “sambasaudando” e “cantofalado”. Elas apontam para uma dimensao
musical da poética de Aleixo, e assim como elementos do concretismo, imagens,
performance etc. constituem a imagem de um poeta como constru¢ao aberta ao multiplo

e a experimenta¢do. Além disso, a ideia de um “quilombo mével” nos ¢ cara, pois busca

se estabelecer uma espécie de identidade ancestral negra, em transito, algo
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muito comum na obra de Aleixo. Contudo, esta relagdo entre um pensamento de
quilombismo a uma mobilidade coletiva ndo ¢ algo exatamente recente, essa discussao ja
figurava na obra do intelectual Abdias do Nascimento?, onde o autor aponta: “o
quilombismo antecipa conceitos atuais como multiculturalismo” (Nascimento, 2002,
p.15), ou seja, o pensamento acerca do quilombismo ¢ uma importante passo para a
constitui¢do de uma consciéncia de cultura coletiva e diversa, que rompa com o padrdo
cultural totalizante proposto pelo regime colonial. Ariel associa a figura de Aleixo a um
quilombo principalmente devido a esta dimensado presente na obra de Aleixo que parte de
uma perspectiva de mundo afro centrada, mas em grande medida propde uma série de
diadlogos e rasuras entre diferentes concepgoes e tradi¢des artisticas/culturais.

No final das contas, 0o poeta mineiro figura como uma espécie de ouroboros’,
firmando claramente seu posicionamento como homem negro, mas, de alguma forma,
lutando para estabelecer a ruptura com os esteredtipos e os arquétipos que foram impostos
ao corpo negro. Esse posicionamento parece estar em concordancia com a proposi¢ao de
Abdias do Nascimento, de modo que a proposi¢cao de uma ruptura em relagao a empreitada
colonial parte de uma nova perspectiva de olhar o mundo e as relagdes étnico-culturais,
nesse sentido, o pensamento de quilombismo propde um importante pardmetro de

confluéncia, como aponta Antonio Bispo dos Santos:

Nao fizemos os quilombos sozinhos. Para que fizéssemos os quilombos,
foi preciso trazer os nossos saberes de Africa, mas os povos indigenas
daqui nos disseram que o que 14 funcionava de um jeito, aqui funcionava
de outro. Nessa confluéncia de saberes, formamos os quilombos,
inventados pelos povos afroconfluentes, em conversa com 0s povos
indigenas. No dia em que os quilombos perderem o medo das favelas,
que as favelas confiarem nos quilombos e se juntarem as aldeias, todos
em confluéncia, o asfalto vai derreter! (Santos, 2023, p.27).

Ou seja, o pensamento acerca da topica do quilombo remete, intrinsecamente a uma
consciéncia coletiva, um modo de existir que ultrapasse a condi¢ao de exploracao alheia
imposta pela empreitada colonial. O quilombo parte de uma perspectiva afro diasporica,
contudo, nas encruzilhadas além do Atlantico ele sofre rasuras na mesma medida que
propde rasuras. O que Antonio Bispo aponta como “confluéncia de saberes”, pode ser

facilmente relacionado as experiéncias das encruzilhadas, um lugar de transito e

2 VerO quilombismo, de Abdias do Nascimento, 2002.

3 Simbolo frequentemente associado as tradigdes ocultistas e literatura esotérica, trata-se de uma serpente ou
dragdo que devora a propria cauda em um movimento circular, geralmente interpretado como um simbolo de
renascimento, eternidade e ciclos interpostos.
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compartilhamento entre diferentes perspectivas e saberes. Por isso tais concepg¢des nos
sdo tdo caras, pois nosso objetivo central ¢ entender essas dimensdes dentro da obra de
Ricardo Aleixo, como o transito proposto pelo autor se configura em seus textos, em sua
corporeidade e em seu modo de estabelecer rasuras e vestigios.

Outro ponto importante no texto de Ariel € a associagdo entre Aleixo e Exu (“¢ a
nitida sensagdo de estarmos ao lado de um Exu”). Exu ¢ o Orixa da encruzilhada, o
primeiro e o ultimo, aquele que “sempre se esfor¢ou para criar mal-entendidos e rupturas,
tanto aos homens quanto aos orixas” (Prandi, 2001, p.76), aquele que “fazia incertas todas
as coisas” (Prandi, 2001, p.76). Entendemos Aleixo como importante representante da
ruptura e elaboragdo poéticas plurais, cujos diferentes elementos estéticos compdem uma
poesia de (entre)caminhos, ou seja, da encruzilhada. Nessa perspectiva, a associagdo a
Exu ¢ extremamente oportuna, pois, assim como o orixa, o poeta busca uma constante
relacdo de rasuras, gerando uma série de “incomodos” as tradi¢cdes ocidentais. Exu ¢
também responsavel pela comunicagdo e pela linguagem, ¢ o orixa mais proximo do ser
humano. Assim, entendemos que Aleixo se transfigura a partir de uma linha de
pensamento que adota o espirito de Exu como mote de criagdo, até porque Exu esta

presente em toda e qualquer experiéncia de criagdo. Em outras palavras:

Exu ndo é mera ilustragcdo do projeto, mas assentamento, principio e
poténcia (forga vital) que encarna os saberes expressos. Exu emerge
como locus de producdo de conhecimento. Nesse sentido, a orientacao
epistemologica/poética ¢ um ato politico, assim como as praticas
educativas produzidas por esse procedimento (Rufino, 2019, p.91).

As reflexdes de Rufino partem da constru¢ao de “Pedagogia das encruzilhas”, de
modo que entendemos as formulagdes de Aleixo enquanto parte deste pensamento, nao
pretendemos insinuar que Aleixo se apropria do conceito de Rufino para construgao de
sua poética (e vice-versa), apenas entendemos como epstemologias e poéticas irmas,
nascidas no bojo da experiéncia de didspora africana, entrelacadas numa espiral temporal
chamada encruzilhadas. Ambos parecem ter em Exu uma fonte de poténcia, ambos
propdem uma relagdo de ruptura com os padrdes coloniais enquanto formulacdo de
“outros saberes”.

A elei¢ao de Exu como figura simbolica dentro da poética de Aleixo ndo € um
fator aleatdrio, pois O Senhor da encruza ¢ uma das figuras mais importantes dentro das
religides de matriz africana, por isso, sua imagem foi distorcida pelo colonialismo,
equiparada ao proprio demonio. Este reducionismo colonial, em contrapartida, gera uma
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série de imagens simbolicas que fazem de Exu um elemento essencial no combate ao
colonialismo. Outro ponto crucial na aproximagdo entre Exu e Aleixo ¢ o no identitario
que ata as duas pontas, pois ambos emanam uma identificacdo com elementos ligados a
cultura afrobrasileira. Isso se torna importante para pensarmos a obra de Aleixo e o papel
que a negritude ocupa dentro de sua produgao.

Outras relagdes importantes passam pela caracteristica que Exu carrega de
“controlador dos caminhos” e “Senhor de fala facil”, ambos remetem ao carater mutavel
e arelacdao de Exu com a linguagem, todos estes nos sao muito caros para estabelecer uma
leitura em transito da obra de Aleixo. A aproxima¢do entre Aleixo e Exu passa
diretamente pela predile¢do da encruzilhada, pois ela ¢ o lugar metafisico onde os
caminhos se cruzam em uma espiral temporal epistemologica, desta maneira todos os
caminhos passam por Exu, o “rolé epistemologico” proposto por Rufino passa
diretamente por seus porretes. Portanto a concep¢do de uma poética plural, de transito,
ranhuras e vestigios carrega consigo a esséncia e a benc¢ao de Exu.

Por outro lado, esta poética se materializa na linguagem, na fala, na escrita e no
corpo, sob este aspecto, mais uma vez a aproximacao entre Aleixo e Exu € oportuna, pois
ambos sdo feitores da palavra e da comunicagdao como elemento fundamental de seus
fazeres. Ou seja, em uma perspectiva afro diasporica € quase impossivel falar sobre
decolonialidade e poéticas multiculturais sem passar por Exu, visto que ¢ ele quem
encaminha a rasura, os vestigios e a comunicacdo entre diferentes perspectivas em um
balaio multiplo.

Outro ponto que nos permite a aproximacao entre Exu e Aleixo estd atrelado a
corporeidade e a performance enquanto presenca e manifestagdo de saber. As
performances de Aleixo tém ganhado notoriedade no cendrio poético nacional.
Geralmente elas sdo praticadas com a ajuda do seu poemanto, este que € um grande manto
negro:

sobre o qual estdo escritos, em branco, todos os substantivos do seu
poema “Para uma eventual conversa sobre poesia com o fiscal de
rendas”. O manto passa a ser chamado, em fung¢do do poema nele
inscrito, de poemanto, gragas a um neologismo criado pelo proprio
autor. (Agustoni, 2009, p.34).

A simbiose entre Aleixo e poemanto possibilita uma série de interpretacdes,

Agustoni 2009, por exemplo, traga um paralelo entre as performances de Aleixo na série
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poemanto e a figura do tradicional griot? africano, uma leitura muito interessante sobre
os desdobramentos da série e da figura do performer. Contudo, nos ¢ cara a relagao entre

performance e Exu, acerca desta, Rufino aponta:

O corpo, principio de Exu, é esfera mantenedora de poténcias multiplas,
o poder que o incorpora o transforma em um campo de possibilidades.
O corpo em performance nos ritos se mostra como arquivo de memorias
ancestrais, um dispositivo de saberes multiplos que enunciam outras
muitas experiéncias. Assim, o saber corporal, inteligibilidade e
motricidade emanada dos suportes fisicos revelam o elemento e nicleo
responsavel pelas manifestagdes e reproducdes das sabedorias negro-
africanas transladadas e ressignificadas na diaspora. (Rufino, 2019, p.

66).

Em outras palavras, o corpo em performance tem em Exu uma poténcia criativa
capaz de remeter a ancestralidade, transformando o préprio corpo em possibilidades
inacabadas de expressao artistico-poético. O chamado “saber corporal” ¢ a dimensao
arrastada pela ancestralidade para além do Atlantico. Em seu poema “O poemanto: ensaio

para escrever (com) o corpo” Aleixo aponta:

(..)

Movendo-me ali,

na exiguidade espacial

das  efémeras formas  escultoricas
produzidas pelas corpografias
que improviso,

tenho vivido situagdes que,

por ultrapassarem

a dimensdo da performance
(como género artistico)
projetam-me numa zona

de percepcdes expandidas,
em nada semelhantes a
experiéncias vivenciadas

no cotidiano.

(...) (Aleixo, 2018, p.112).

Aleixo entende a produgdo de performance como um local de poténcia capaz de

transporta-lo para uma experiéncia quase extracorporal. Nesse sentido, o poeta se torna

4 Griots: o termo denomina os responsaveis pela perpetuacdo das tradi¢des, conhecimentos e cultura nas
sociedades orais da Africa subsaariana, segundo Ba: Os griots foram importante agente ativo do comércio
e da cultura humana. Em geral dotados de consideravel inteligéncia, desempenhavam um papel de grande
importancia na sociedade tradicional do Bafur devido a sua influéncia sobre os chefes. Ainda hoje, em toda
oportunidade, estimulam e suscitam o orgulho do cla dos nobres com suas cangdes, normalmente para ganhar
presentes, mas muitas vezes para também encoraja-los a enfrentar alguma situacao dificil. (B4, 2010, p.196).
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parte de um vetor de producdo e transformacao de um saber corporal, onde Exu ¢ a
principal fonte de poténcia e possibilidade. Mais adiante no seu longo poema, Aleixo
evoca a figura de Exu: “Esta mais que vista:/o poemanto tem partes com Exu, /o
embaralhado/de cartas signicas,/o que detém controle sobre/’a infinita permutacao/do que
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poderia ser’” (Aleixo, 2018, p. 112). O poeta parte da premissa que Exu estd presente no
poemanto enquanto poténcia criativa, enquanto pressuposto que abre ou fecha caminhos,
Exu ¢ figura de “infinita permutac¢do” e confluéncia de possibilidades. Dessa maneira,
entendemos que a relagdo entre Aleixo e Exu se materializa em diferentes areas, ndo s6 no
que diz respeito ao carater multiplo de sua obra, mas também possibilidade e poténcia
criativas que transcendem o papel, que se embrenham no corpo, ajudando-o a escrever
por meio de corpografia espacial nas encruzilhadas além do Atlantico.

Ao evocar o corpo como poténcia, Aleixo emana uma perspectiva que rompe com
padrdes coloniais, pois, dentro de uma tradi¢ao judaico-crista, o corpo ¢ o local do pecado,

portanto ¢ restringido e escondido. Ao trazer o corpo para a roda, em especial o corpo

negro, o poeta demarca sua presenga no espago ¢ num tempo oscilante:

Nessas poéticas, a corporeidade negra como subsidio teorico, conceitual
e performatico, como episteme, fecunda as cenas, expandindo os
escopos do corpo como lugar ¢ ambiente de produgdo e inser¢do de
conhecimento, de memoria, de afetos e de acdes. Um corpo
pensamento. (Martins, 2021, p. 162).

Sob essa Otica a presenca do corpo gera um curto-circuito na ldgica colonial,
enquanto gera poténcia e possibilidade de conhecimento, memoria e afeto. E importante
alocarmos a performance como uma possibilidade de feitura da encruzilhada, uma vez
que somente nesse espaco de transito ¢ possivel a produgdo de um saber corporal. Martins
¢ pontual ao apontar o corpo como agente capaz de “fecundar as cenas”, pois, em certa
medida, abre um leque de possibilidades para a epistemologia da encruzilhada. A autora

complementa que:

O corpo, assim instituido e constituido, faz-se como um corpo tela, um
corpo imagem, acervo de um complexo de alusdes e repertorio de
estimulos ¢ de argumentos, traduzindo certa geopolitica do corpo: o
corpo polis, o corpo das temporalidades e espacialidades, o corpo
gentrificado, o corpo testemunha e de registos. Um corpo
historicamente conotado, que personaliza as vozes que denunciam e
nomeiam o itinerario de violéncias de nossa rotina cotidiana, mas que,
sem tréguas, escavam vias alternativas para uma outra experiéncia, mais
plena e cidadd. Um corpo/voz inventario que limpa, restabelece,
restitui, reivindica, respira e inspira, em perene processo de cura,
escavando as vias alternas de outros devires possiveis, sempre desejoso
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de transformagdes do corpo social. (Martins, 2021, p. 162).

O corpo ¢ também fonte de uma poténcia reivindicatoria de mudangas e povoagao
de espagos sociais, capaz de “escavar vias alternativas” e desmembrar a empreitada
colonial. Sob a perspectiva de Martins, o corpo ¢ um elemento coletivo e social, ¢
colocado em performance, ele € possibilidade que tem em Exu sua fonte inesgotavel de
poténcia. O corpo ¢ uma espécie de quilombo, trabalhando sob a égide da coletividade
em favor da quebra dos paradigmas coloniais e expandindo o repertério de perspectivas
e visdes de mundo.

Em seu ensaio “Um corpo que oscila: performance, tradi¢do e contemporaneidade
na obra de Ricardo Aleixo”, Prisca Agustone faz uma leitura interessante sobre os
desdobramentos da performance de Aleixo, principalmente diante da série intitulada
poemanto. Nele, Prisca estabelece uma aproximagao entre a poética de Aleixo e a figura

dos lendarios griots africanos. Segundo a autora:

A performance de Ricardo Aleixo na série poemanto, que analisaremos

mais adiante, constitui um exemplo de griotizagdo contemporanea e
urbana, por reapresentar num contexto urbano, saturado de estimulos
sensoriais, a pratica tradicional da poesia oral e a estrutura tipica de uma
performance, que exige a presenga de um performer (que Ricardo
Aleixo chama de “performador”), de uma plateia (o publico) e dos
instrumentos, sejam eles: o corpo do performer, o texto proferido pela
voz e a “interferéncia” da tecnologia. (Agustoni, 2009, p. 30)

O principal elemento que impulsiona uma leitura de aproximagdo entre Aleixo e
os griots passa diretamente pela predilegdao do corpo, da voz e da estrutura visual como
ferramentas do performer enquanto produtor de saberes e tradigao. Contudo, vale destacar
também o uso da tecnologia durante suas apresentacdes, pois, em certos momentos, o
autor incorpora instrumentos como microfones e telas durante a performance. Essa
incorporacdo pode parecer contraditoria num primeiro momento, porém siao elementos
que:

Aleixo trabalha intencionalmente com estes elementos, de maneira que
a partir dos recursos do corpo (...), associados a alguns aparelhos
eletronicos, se habilita a gerar, no decorrer da performance, efeitos
semelhantes aqueles extraidos dos mais sofisticados aparatos da
tecnologia moderna. (Agustoni, 2009, p. 25).

A presenga destes aparelhos tem como principal funcdo a amplifica¢do de fatores
corporais e orais, estimulando e aumentando a capacidade sensorial de sua performance.

A performance de Aleixo parece, portanto, seguir os mesmos pressupostos de sua obra
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poética, onde o autor se posiciona numa zona de transito, de rasura, algo que entendemos
aqui como uma encruzilhada poética e epistemologica. Aleixo parte de uma perspectiva
afro centrada, empregada na performance através de elementos corporais e orais, tanto
que ¢ possivel estabelecer uma relacao direta entre o poeta e a tradi¢ao oral dos griots.

Outra caracteristica apontada por Agustoni nos chama atencao:

Uma dessas caracteristicas ¢ exemplificada pelo codigo da duplicidade
(de referéncias, de sentidos), que estabelece uma ambiguidade (...)
explorada na performance do poemanto através da aproximagao entre o
uso quase ritualistico do manto (cuja inser¢do ocorre num palco sem
adornos especiais, de modo que tudo gira ao redor do despojamento do
manto ¢ dos movimentos do corpo) e o aproveitamento da tecnologia
como suporte fundamental para criar novos efeitos na voz que fala os
poemas.

A combinagdo entre esses dois elementos, o visual e o sonoro, gera um
contraste da natureza da linguagem, que encarna um jogo histriénico no
qual os significantes deslizam, fogem das cristalizagdes e se confundem
na superposicdo de novos signos produzidos no decorrer da
performance. (Agustoni, 2009, p. 47).

Essa caracteristica de “duplicidade” e “deslizamento de significantes” ¢ importante
pressuposto para a aproximagao entre Aleixo e Exu, pois o orixa ¢ aquele que “sempre se
esforcou para criar mal-entendidos e rupturas, tanto aos humanos quanto aos orixas”
(Prandi, 2001, p.76), aquele que aos homens “os emboscava na estrada e fazia incertas
todas as coisas” (Prandi, 2001, p.76). Assim como o Exu, Aleixo busca gerar um
intencional mal-entendido por meio do deslocamento de sentidos, ou melhor, por meio da
interseccdo de sentidos que emana de multiplas tradigdes. Entendemos que esse transito
¢ importante pressuposto dentro da obra de Aleixo, pois configura um deslocamento que
rompe com paradigmas coloniais, como a imposicdo de uma cultura e/ou tradicdo
hegemonica.

Nesse sentido, Aleixo se dispde como um “artista alquimico™, um poeta Exu que
tem na encruzilhada um lugar confortdvel, ao mesmo tempo tenso e provocativo, um
laboratorio poético e o ponto de partida para sua experimentacdo que transita
constantemente entre diversas expressoes. Tais expressdes que nao detém de uma
materialidade fixa. Sua obra, na realidade, ndo ¢ permeada por horizontes bem definidos,

pelo contrario, Ricardo parece partir de uma loégica da errancia proposta por Edouard

> Telma Scherer — Um exercicio de alteridade radical, in: Ricardo Aleixo — Encontros (2017)
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Glissant ao melhor estilo errare humanu est’.

Vale ressaltar que ndo se trata de pensar a encruzilhada como lugar de finitude. O
eurocentrismo ao longo dos séculos estabeleceu a encruzilhada como um ponto de
escolhas onde o sujeito deve tomar um rumo e seguir firmemente sem olhar para tras.
Aleixo explora a encruzilhada pela perspectiva das interseccdes e da possibilidade de
abarcar quantas experiéncias e referéncias possiveis. Nesse sentido, o conceito de errancia
proposto por Edouard Glissant é um dialogo muito feliz, pois o autor martinicano entende
tal conceito como um fragmento do que ele chama de poética da Relagdao, onde a
“identidade se desdobra numa relagdo com o outro” (Glissant, 2021, p.31).

Aleixo parece se apropriar disso a medida que estabelece sua obra com consciente
amplitude. Ao falar de sua primeira publicacdo Festim (1992), ele a define como “Uma
tentativa de evolugdo no aprendizado da poesia, em que todas as coisas que me formaram
e que me formam como poeta estivessem presentes” (Aleixo, 2017 p. 22). Desde a génesis
de sua produgdo, parece haver uma clara preocupag¢ao com a pluralidade, tanto que, na
obra em questdo, o poeta estende homenagens a diversos poetas como Oswald de Andrade,
Haroldo de Campos, Affonso Avila, Ezra Pound e Paul Valéry, referéncias essas que
possuem semelhancas, mas que, de forma geral, emanam de diferentes poéticas, tempos
histérico e geografico.

A encruzilhada de Aleixo é, antes de tudo, o local de transito, de rasura, de ecos,
de negociacdo e de Exu, afinal “ninguém pode mais passar pela encruzilhada sem pagar
alguma coisa a Exu” (Prandi, 2001, p.41). Para tanto, evocamos a figura do ultimo e
primeiro orixa, aquele que “sempre se esforgou para criar mal-entendidos e rupturas, tanto
aos humanos quanto aos orixds” (Prandi, 2001, p.76), aquele que aos homens “os
emboscava na estrada e fazia incertas todas as coisas” (Prandi, 2001, p.76). Nesse sentido,
o didlogo entre a figura de Exu e a obra de Aleixo € uma leitura pertinente, pois sua poesia
foge de esteredtipos, reducionismos e adequacdes académicas, de uma forma que “nada
¢ caprichoso/, nada// é garantido” (Aleixo, 2018, p.182). Exu, dessa maneira, emerge
como principio cosmogdnico que se fundamenta em todo e qualquer ato criativo. Logo no
inicio de sua mais recente obra “Sonhei com o anjo da guarda o resto da noite: memorias”
(Aleixo, 2022, p.15), Aleixo aponta, em um gesto de reveréncia e cordialidade, “Que Exu
me dé bom texto” (Aleixo, 2022, p. 15), pouco antes ele afirma “tornei-me, como digo

num poemacanto, um poeta de rua/de lua e de encruzilhada” (Aleixo, 2002, p. 12). A

6 Jorge Bem Jor - A tabua de esmeralda (1974)
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utilizagao do termo “encruzilhada” nos parece muito oportuna, pois, ndo somente em suas
performances, Aleixo desfila uma pacata inquietude, o transito e o movimento, logo, tudo
que ¢ movimento vem de exu.

A partir de uma prerrogativa decolonial, Aleixo e Sodré parecem questionar a
prerrogativa de que “so se € possivel filosofar em alemao, lingua supostamente sucessora
do grego cléssico” (Sodré, 2017, p. 6). Ou seja, o direito a filosofia ¢ destinado a um
grupo especifico. Essa alegacdo tem uma vontade intrinseca de legitimar o europeu como
0 Unico ser humano capaz de refletir racionalmente acerca da realidade e condigdo
humana. Ela opera como um fator excludente para outros povos, desqualificando qualquer
outra manifestacdo e caracterizando-a como nao filosofia.

A filosofia de nagd como uma linha de pensamento genuina, se mostra como um
novo modelo de concepcao da filosofia e realidade sociocultural. Segundo Sodré, a

filosofia nagd apresenta uma proposta libertaria que:

a busca emancipatdria que conduza a formas diversas e moleculares de
soberania individual ou coletiva. No ambito brasileiro, por via da
comunicacao transcultural, sugerimos a possibilidade de um novo jogo
de linguagem: uma filosofia “de negociagdo” (os nagds, como oS
antigos helenos, sempre foram grandes negociantes), sem entender
“negbcio” apenas pelo vezo moralista das trocas comandadas pelo
capital e sim como também a troca simbolica do dar-receber-devolver,
aberta ao encontro ¢ & luta na diversidade. E precisamente o que
queremos dizer com “pensar nago” (Sodré, 2017, p.26-27).

Sodré propde uma visdo afro centrada, uma filosofia que durante a historia foi
silenciada, ou como aponta:

A liturgia dos africanos e de seus descendentes prestou-se a objeto de
ciéncia (antropologica, socioldgica, psiquidtrica, psicanalitica) no
panorama dos estudos brasileiros. Nenhum deles deu a palavra ao
negro. Este, na Modernidade assim como na antiguidade europeia,
sempre foi tido como aneu logon, isto ¢, sem voz. Como varias outras
formas de conhecimento submetidas ao colonialismo ocidental, o saber
ético e cosmoldgico dos africanos sempre experimentou o siléncio
imposto pela linguagem hegemonica. (Sodré, 2017, p.13).

O autor propde um transito da perspectiva colonial que estabeleceu o cerne da
filosofia ocidental. Ele estabelece um resgate do negro nagd em uma espiral de
temporalidade, pois ordenar a realidade a partir da filosofia nagd ¢ desconsiderar os
limites do tempo e espago. Outro ponto importante das proposicdes de Sodré passa pela
forma como suas proposi¢des sdo colocadas, diferentemente da filosofia ocidental. A

proposta de uma filosofia de nag6 passa objetivamente pela questdo dos afetos em uma
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realidade material. Entender a filosofia de nagd ¢ se abrir para perspectivas e concepgoes
distintas, em um movimento de aceitacdo sensivel das pluralidades do ser humano em
harmonia. Dessa maneira, o transito para uma concepcao plural das culturas passa por
uma politica dos afetos, o sensivel como sujeito disposto a ser afetado por novas
possibilidades de pensamento. Ou ainda, nas palavras de Sodré:

Ha um abismo entre o abstrato reconhecimento filos6fico do outro e a
pratica existencial de aceitagdo de outras possibilidades humanas — o
acolhimento da diversidade, num espaco de convivéncia. Sem esta
pratica, ideias grandiosas podem omitir-se diante de realidades
desumanas como os gulags e os genocidios. (Sodré, 2017, p.19).

Dessa maneira, o reconhecimento e a aceitacdo assumem trajetdrias distintas na
proposi¢ao de uma filosofia nago, pois a aceitagdao envolve um processo mais amplo, onde
a diversidade nao é o recebimento formal do diferente. Ela é, na verdade, a aceitacao
sensivel do outro no seu espago. A hipotese de uma nova forma de se pensar e conceber
as relagdes humanas passa diretamente por uma logica (Inter)pessoal, uma reinvengao, a
derrubada dos muros estabelecidos entre o “eu” e o “outro”, ou melhor, entre o “nds” € o
“eles”. Para tanto, uma metodologia transcultural assume um papel fundamental, ja que
estabelece um estremecimento na forma de se relacionar com as pluralidades do ser
humano, saindo de uma légica que opera “entre” culturas, para uma logica que ultrapassa
as barreiras culturais em uma relagdo que vai “através” de tais barreiras. Em outras
palavras, ndo se trata de uma metodologia e filosofia de “portas e sim de pontes ou de
transi¢ao para correspondéncias analdgicas, que ndo sao necessariamente conciliatorias
ou harmonicas, mas que abrem caminho para novos termos das disputas de sentido”
(Sodr¢, 2017, p.24-25).

Esta perspectiva filosofica € relevante para entendermos parte das concepgdes que
atravessam os sujeitos e suas identidades na encruzilhada da pos-modernidade. Ha aqui
uma discussdo muito intensificada, existe principalmente um argumento mais
contundente que defende a fragmentagdo do sujeito poés-moderno, onde os lugares de
seguranca que balizavam e enquadravam os sujeitos em determinados grupos sociais
foram rompidos a partir de uma espécie de crise de identidade. Nesse sentido, ¢ muito
comum encontrar textos e produgdes literarias em que o eu-lirico ou o protagonista
apresentem uma certa identidade em transito, ou plural, ora abragando, ora rechagando
determinados rétulos e concepgdes impostas, seja por caracteristicas fisicas, de género, de
orientacao sexual etc. A identidade, principalmente enquanto negro passa, atualmente, por
um processo de questionamento, tendo como finalidade a discussao sobre os efeitos e

desdobramento da percep¢ao de ser negro no mundo, essa percepgao traz a tona uma série
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de rasuras e arquétipos, de modo que:

esse termo (negro) foi inventado para significar exclusdo,
embrutecimento e degradagdo, ou seja, um limite sempre conjurado e
abominado. Humilhado e profundamente desonrado, o negro é, na
ordem da modernidade, o tnico de todos os humanos cuja carne foi
transformada em coisa e o espirito em mercadoria (Mbembe, 2018,

p-14).

Contudo, a prerrogativa colonial gera, em contrapartida, um movimento

contrario, de desassociacdo a esta prerrogativa, assim:

numa reviravolta espetacular, tornou-se o simbolo de um desejo
consciente de vida, forca pujante, flutuante e plastica, plenamente
engajada no ato de criagdo e até mesmo no ato de viver em varios
tempos e varias historias simultaneamente. Sua capacidade de
fascinagdo, ou mesmo de alucinag¢do, ndo fez sendo se multiplicar.
Alguns nem sequer hesitariam em reconhecer no negro o limo da terra,
o veio da vida, por meio do qual o sonho de uma humanidade
reconciliada com a natureza, com a plenitude da cria¢do, voltaria a
ganhar cara, voz ¢ movimento (Mbembe, 2018, p.15).

De forma similar ao termo negritude, o termo negro passa de um “xingamento”
do regime colonial ao status de termo de orgulho que representa resisténcia e contestagao
da estrutura colonial enquanto produtora de preconceitos por meio de arquétipos. Este
movimento de questionamento do arquétipo passa diretamente por uma reviravolta no
plano da autoavaliacdo, de modo que isso ¢ relevante para pensar uma concepcao
transcultural, pois esta, s6 ¢ possivel a partir de uma revisao das formas de conceber os
afetos e o proprio conceito de diversidade, pois “sem o reconhecimento no plano dos
afetos ndo se cria a solidariedade imprescindivel a aproximagao das diferengas” (Sodré,
2017, p.20-21). Nesse sentido, uma reinvencao dos afetos torna-se imprescindivel, uma
vez que toda materializacdo de uma filosofia nagd parece passar diretamente por uma
(re)imaginacdo das formas pelas quais as culturas e os sujeitos se relacionam, pois “¢ a
diversidade dos processos de compreensdo e inteligibilidade que faz aparecer as
coeréncias internas de cada cultura para em seguida tornd-las comunicaveis” (Sodré,
2017, p.190).

A obra de Aleixo ¢, em grande medida, atravessada pela questdo identitaria, de
modo que o poeta reafirma, em diversos momentos, a sua dimensao afrobrasileira. Os
orikis, os orixds, o clamor pela oralidade e por processos culturais historicamente
desenvolvido por negros como o samba sdo uma prova de sua perspectiva afro diasporica.

Contudo, em contrapartida, o poeta nao se define a partir de questdes €tnicas e rejeita
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qualquer limitacao, seja ela no ambito da identidade étnica ou literaria:

r

Classificar ou rotular é simplificar, dando de ombros para a
complexidade do mundo — que ¢, de certa forma, iconizada na poesia.
Poesia, como a vejo, ¢ reduplicagdo, se ndo prefiguracao, da crise, ndo
sua resolucdo. Ndo serve como consolo a nada, ndo edifica, ndo redime.
Meu caso ¢ exemplar, quanto as tentativas de classificacdo: como nunca
neguei a heranga da vertente experimental, me rotulam como
“concretista”, ou “pos-concretista”. Ja quando escrevo orikis, ou
poemas que tematizam o desastre da vida nas megaldpoles, sou
transformado em “poeta negro”, ou “etnopoeta”. A confusdo ganha
novos contornos a partir de 1998, ano em que poemas meus foram
incluidos, com destaque, no livro Esses Poetas — Uma Antologia DOS
Anos 90, organizada por Heloisa Buarque de Hollanda. Fui classificado
por ela, em entrevista, como exemplo da “poesia negra
contemporanea”, mas por que s6 eu fui “enquadrado”, se na propria
antologia foram publicados dois outros poetas de pele preta? Paulo Lins
foi escalado para representar a poesia escrita nas periferias; Valdo
Motta foi apresentado com um “poeta gay”. Ora, por que diabos Lins
seria mais “pobre” do que “negro”? E Motta — sua orientagdo sexual
pesa mais, em sua poesia, que sua condicdo de “negro”? [...] Poeta
negro, como tenho dito a exaustdo, ¢ aquele que se considera como tal,
sabendo que suas motivagdes quanto ao uso da palavra poética, sdo
extra-poéticas. E nem deve ser pretexto para esse reducionismo o fato
de eu ter escrito os orikis ou poemas anti-racismo — que ndo constituem
nem mesmo uns 20% da minha obra publicada (Aleixo, 2017, p. 50-
51).

Nosso objetivo aqui, ndo ¢é, portanto, tentar langar mao de um reducionismo
para enquadrar a poesia de Aleixo em determinadas convengdes poéticas e sociais, € sim
exemplificar a multiplicidade de sua obra, escancarando a complexidade de seu mundo.
Nesse sentido, sua identidade ¢ uma crise constante, ja que, durante muitos anos a
negritude (principalmente em sua fase heroica), foi tida como um elemento de afirmagao
recorrente entre muitas comunidades negras, hoje esse processo sofre inimeras fissuras,
ndo se trata obviamente de negar sua negritude e ancestralidade, mas de entender o “entre
lugar” em que muitos negros se encontram. Assim, se colocar em um lugar de “poeta
negro” é reafirmar todo um arcabougo de signos (positivos) representativos para um negro
enquanto sujeito, por outro lado, ¢ também uma aceitagdo passiva do enquadramento em
um lugar especifico de sujeito racializado, “cuja degradacdo ¢ sua marca preponderante e
cujo atributo inerente consiste em pertencer a uma humanidade a parte” (Mbembe, 2018,
p. 169) ou, especificamente, em uma literatura a parte.

Consequentemente, o debate acerca da identidade tem ganhado forca e dimensao
“em esséncia, o argumento ¢ o seguinte: as velhas identidades, que por tanto tempo

estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
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fragmentando o individuo moderno” (HALL, 2020, p. 5), ou seja, a identidade foi um
elemento fundamental no que diz respeito a propria organizagdo social, de modo que
assumir uma determinada identidade era fazer parte de uma organizacao e estrutura social,
por isso a negritude foi (e ainda ¢) essencial em diversos aspectos, pois ela por si s6 tem
a capacidade de ascender a uma tomada de consciéncia enquanto sujeito explorado e
violentado num processo que Achille Mbembe chamou de “alterocidio”. Processo esse
que em diferentes medidas permeia a obra de Aleixo, estabelecendo uma relagdo de morte
a partir do reconhecimento de grupos sociais como negros € pobres por parte de um
sistema que mantém forte relacdo com o colonialismo. Um bom exemplo do tema na sua

produgdo se encontra no livro 7rivio de 2002, no poema em questdo 1é-se:

uanto +
obre +
egro
uanto +
egro +
Ivo
uanto +
lvo +
orto
uanto +
orto +
m

q
P
n
q
n
a
q
a
m
q
m
u

(Aleixo, 2002, 69).

Este ¢ um poema que revela um dos lados mais criticos de Aleixo, estabelecendo
uma relagdo muito objetiva entre elementos sociais e o violento processo de alterocidio,
algo que parece ser a génese do termo “necropolitica” também proposto por Mbembe.
Trata-se de um poema visual, sonoro e corporal, um poema para os olhos, os ouvidos e
para o corpo, pois ¢ produzido pelo corpo e para ele. Nao pretendemos aqui estabelecer
uma analise exaustiva do texto, apenas mostrar como o processo de alterocidio permeia a
obra de Aleixo, revelando um dos lados mais potentes de sua composi¢ao enquanto poeta.
Num primeiro momento, chama a atencao a estrutura visual do poema, o fato de o poema

ter as cores invertidas desdobra uma série de leituras possiveis, desde uma relagdo com seu
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chamado “poemanto” até a materializagdo de elementos racistas como forma de
dominagdo e nomenclatura. O poema em que a pagina ganha a tinta preta como padrao, o
papel torna-se pele, torna-se corpo, € onde ha corpo negro existe todo um arcabougo
1éxico e psiquico imposto pelo branco. A subversdo das cores ¢ assimilada como uma
forma concreta de exemplificar a dominagdo e o processo de racializa¢do do corpo negro.
A utilizacdo de simbolos e a fragmentag@o do texto na pagina também chama a atencao,
j& que o simbolo “+” pode ser visto também como miras apontadas para sujeitos negros e
pobres. Em tltima instancia, o “+” de alguma maneira nos remete a estatisticas cotidianas

de fragilizagdo desses grupos sociais.

Este ¢ um poema que mostra a dimensao politica/social de Aleixo, de modo que,
podemos ver uma identidade que se configura como negra, mas que também coloca em
debate outras instancias sociais, de modo que sua “negritude ndo ¢ uma torre nem uma
catedral” (Césaire, 2012, p.65), ou uma edificagdo inabalavel no processo de construcao
de identidade. Para Aleixo, ela parece uma das ilhas que compdem o grande arquipélago
de sua obra, uma vez que “o sujeito previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, algumas vezes contraditorias e ndo resolvidas” (Hall, 2020, p.9).

Aleixo demonstra um dominio de sua negritude, ela ¢ centro e periferia de sua
poesia enquanto tenta estabelecer um elo com a Africa plena, em liberdade, por isso, a
escrita de orikis ou o constante clamor por uma literatura que extrapole os limites do livro,
enquanto oralidade, assumindo papel fundamental em sua obra. Dessa maneira, os muros
das “racas” tornam-se escombros, pois o mesmo didlogo que Aleixo estabelece com
padrdes canonicos, ele estende a Africa em liberdade, tendo no horizonte aquilo que
ambos os lados tém de maior potencialidade, a cultura. Trata-se de um pleno resgate
daquilo que sua ancestralidade cultural tem de melhor, sem hierarquizagdes, uma
concepeao que busca estabelecer relagdes rizoma, sem sobrepor ou colonizar, um nagd na
encruzilhada de Exu.

A Poética da Relagdo, de Glissant, parece ser um modo apropriado aqui para se
pensar Ricardo Aleixo e suas produgdes poéticas. Glissant se apoia no chamado
pensamento de rizoma, cuja origem da relagdo dicotdmica entre rizoma e raiz emana de
autores como Gilles Deleuze e Félix Guattari. Segundo Glissant, esses autores “criticaram
as nogdes de raiz e, talvez de enraizamento. Sobre a raiz ¢ estabelecida uma metafora para
o comportamento colonial em relagdo a cultura, onde os autores entendem a raiz como

unica, um tronco cultural tinico que toma tudo para si, matando outras possibilidades de
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enxergar a cultura, ou seja, ela é responsavel por um alterocidio do que esta ao redor; eles
a pensaram em oposic¢ao ao rizoma que ¢ “uma raiz ramificada” (Glissant, p.31).

A partir dessa nogao, o autor vai se desdobrar sobre a proposicao de sua Poética da
Relagdo. Segundo ele, o “pensamento do rizoma estaria no principio do que eu chamo de
poética da Relacdo, segundo a qual toda identidade se desdobra numa relagdo com o
Outro” (Glissant, p.31). Ou seja, a espinha dorsal de sua teoria se encontra na relacao entre
sujeitos e culturas num processo de troca e (re)imaginagdo, diferente do
multiculturalismo proposto pelo ocidente, onde a ldgica do contato emana posse ou
sintese do encontro entre diferentes concepgdes. A teoria da relagdo de Glissant se da por
meio da errancia e da consciéncia da pluralidade do ser humano, onde “tudo colide, e que,
sem se fundir, sem se dissolver, projeta uma nova perspectiva” (Glissant, 2023, p. 80).

Glissant ¢ de origem caribenha, mais especificamente da ilha da Martinica, um
departamento ultramarino da Franga, aspecto muito importante para o entendimento de
sua obra, pois parte de seu pensamento vai se desdobrar a partir da 16gica material de sua

realidade com o arquipélago. Segundo ele:

Os continentes nos oprimem. Eles s3o largos e suntuosos. Os
arquipélagos possuem a propriedade de difratar, eles produzem a
diversidade expansividade, sdo espacos de relagdo que admitem todas
as incontdveis particularidades do real. Estar em harmonia com o
mundo por meio dos arquipélagos significa habitar esta difragdo e, ao
mesmo tempo, unir litorais e aproximar horizontes. Eles abrem caminho
para um mar de errancias: para a ambiguidade, a fragilidade, a deriva —
que ndo é o mesmo que futilidade (Glissant, 2023, p.22).

Dessa maneira, sua obra nasce a partir do arquipélago, pensar o chamado Todo-o-
Mundo como um local de intersec¢do, ou seja, o arquipélago como uma passagem, nao
como muro. Uma barca aberta para as pluralidades do ser humano onde o Todo-o-Mundo
como local “no qual todas as culturas tém a possibilidade de entrar em contato umas com
as outras” (Obrist, 2023, p.17). Os estudos do autor parecem emanar alguns pontos em
comum: a constante referéncia a um processo cultural que tem na pluralidade e na nao
hierarquizagdo seus principais pilares; o entendimento da cultura como um processo de
constante constru¢do; o didlogo entre culturas como vetor primordial da existéncia
humana. Tudo isso parece ecoar em conceitos-chave como pensamento Rizoma, poética
da Relacdo, arquipélago cultural e at¢ mesmo a Crioulizagdo, esta que € vista pelo autor
por meio de uma perspectiva cultural, e nao racial. Glissant afirma que a “crioulizagao,

uma hibridizagdo de culturas, ndo somente de organismos, € um métissage que gera um
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produto inattendu — um resultado inesperado” (Glissant, 2023, p. 27), ou ainda a
“crioulizagdo ndo ¢ um estado de identidade. E um processo que nunca cessa” (Glissant,
2023, p. 27). Por fim, a crioulizagdo, assim como boa parte de seus conceitos, direciona
a cultura para um abismo de conexdes, um turbilhdo de relagdes (inter)culturais capazes
de provocar algo completamente novo e imprevisivel, revelando assim a pluralidade da
experiéncia humana, reinventando as culturas sob uma perspectiva ndo colonial ou
hierarquizante. A poesia de Aleixo nos parece se desdobrar para essa encruzilhada de
arquipélagos, de modo que ela se embrenha com outras midias, dimensdes e perspectivas.
E impossivel passar por sua obra e nio se deparar com algum elemento que transcende a
poesia unicamente como texto escrito, seja no ambito da imagem, do som e da concretude
do texto. E de nosso interesse tentar enxergar os ecos dessas dimensdes dentro de sua
poética. Muitos sdo os autores que, recentemente, tém estabelecido leituras de Aleixo a
partir de diferentes midias, em relagdo a imagem como processo de écfrase na obra de
Aleixo, destacamos os trabalhos de Morais (2018) e Sherer (2016), no ambito da
performance, Agustoni (2009), além disso, na relacdo entre Aleixo e teatro destacamos o
estudo de Ribeiro (2024). Para além do vinculo entre diferentes midias, uma série de
distintas tradi¢des também ecoa por sua obra, o concretismo e o oriki, por exemplo, sdo
responsaveis por atar as duas pontas do Atlantico. Portanto, a partir destes e de outros
elementos que pretendemos compor uma leitura que chamamos de encruzilhada, um lugar
de transito e pluralidades, onde as referéncias se misturam num processo de simbiose
poética e multiartistica.

Aleixo ¢ um poeta que ultrapassa os horizontes da poesia escrita, cuja obra tem
dimensdes que incorporam elementos da fotografia, do cinema, do teatro, da musica e das
artes plasticas. A obra dele ¢ uma massa disforme, a palavra ganha conotagdes nao
lineares e transliicidas. A imagem por exemplo ¢ um elemento importante, ndo somente
como concretude e forma visual, como aponta Morais em relagao ao poema Giro do livro

Antiboi:

Giro ¢ um poema em forma de pido: roda na pagina, diante dos olhos
do leitor, para que ele veja (mais do que leia) que, na poética de RA,
ndo ha um ponto fixo que sustente todo o edificio, em todos os
momentos, quer dizer, em todos os poemas. O mundo gira, a Lusitana
roda e o caminho desta danga ¢ feito de tal forma que nunca se volta a
uma posicao original (Morais, 2018, p. 108).

Morais estabelece uma espécie de mote para a leitura da obra de Aleixo,

entendendo os caminhos que entrelagam do poeta como ndo compostos por linhas retas,
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muito pelo contrario, ¢ a multiplicidade, a encruzilhada que norteia sua perspectiva
poética. Entretanto, chamamos a atencdo para um trecho especifico de Morais: “para que
ele veja (mais do que leia)” (Morais, 2018, p.108). Esse trecho ¢ uma pontuagdo muito
sensivel de Morais, porque figura de maneira muito significativa a experiéncia de contato
com a obra de Aleixo. Trata-se de uma poética que propde um texto sendo mais que texto,
para os olhos lerem, verem e entenderem toda dimensdo concreta e visual que o carrega.
Nessa perspectiva, Aleixo se aproxima de uma tradi¢ao concreta, ou pds-concreta, ja que,
muitas vezes, sua proposta poética esta intimamente ligada a uma poesia para “ouver”!3,
“uma expressdo que ja estava presente na poesia concreta desde os primérdios e em
formulacao cléssica através do artigo de Haroldo de Campos ‘A obra de arte aberta’, no
qual ele enuncia o principio verbivocovisual” (Sherer, 2016, p.215). Esse termo, “ouver”
foi trazido pelo poeta a partir da leitura de um texto (publicado em algum lugar por nos
desconhecido) que informava o fato de que os crocodilos ouvem através das fissuras que
existem em seus olhos. (Sherer, 2016, p. 215). Em outras palavras, Aleixo propde uma
poética experimental, incorporando elementos muitas vezes extratextuais, como técnicas
cinematograficas, concretas e fotograficas. Sherer aponta que:

existe uma complexidade de possibilidades e procedimentos de
abordagem da imagem na poesia de Aleixo, entre as quais escolhemos
quatro casos que ndo formam um conjunto univoco, mas trazem a tona
um processo construtivo experimental, mutante, ndo aferrado a
reiteracdo de principios rigidos, mas aberto ao didlogo com multiplas
tradicdes e empreendedor de sucessivas reconstrugdes resultantes de
encontros. Ricardo Aleixo nos mostra as virtudes do poeta que vé seu
fazer como errancia, ou seja, movimento. (Sherer, 2016, p. 203).

A autora possui um olhar agugado sobre a producdo poética de Ricardo Aleixo,
estabelecendo leituras que buscam entendé-lo como um poeta “da errancia” e do
movimento, de maneira que, mesmo se tratando unicamente da relagdo entre texto e
imagem, percebemos uma pluralidade de recursos écfrasicos. Ou seja, segundo as
reflexdes de Sherer: “Sao muito diversas as situacdes e os modos de acontecer desse jogo

entre imagens e palavras dentro da obra do poeta” (Sherer, 2016, p.202).
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CAPITULO 2: Festim

Festim foi a primeira publicacao de Ricardo Aleixo e data de 1996. Trata-se de um
livro importante para entender a obra do poeta mineiro, pois representa uma forte ligacao
com uma série de tradi¢gdes poética. Percebe-se que ja se exercita a proposta de uma poética
multidimensional. Desta maneira, entendemos a escolha de Aleixo em dialogar com o
movimento concretista e outras perspectivas literdrias como uma materializagdo do vigor
da encruzilhada, na qual o autor busca estabelecer relacdes com diversas tradi¢des,
linguagens e estilos, deixando-se transpassar pelas interseccdes que permeiam sua
existéncia e concepcao poética.

Quatro anos apos sua publicacdo, Aleixo concede uma entrevista, originalmente,
publicada no programa Vereda Literdria da TV Minas, na qual o poeta faz alguns
apontamentos sobre Festim. Segundo ele:

O Festim retune poemas escritos entre 1977 e 1992 — que foi quando
eu o editei. Vou ter que me valer daquele chavado da “unidade da
diversidade”, porque foi isso que procurei buscar. Uma tentativa de
evolucao no aprendizado da poesia, em que todas as coisas que me
formaram e que me formam enquanto poeta estivessem presentes.
O apelo a visualidade, a carga sonora da palavra, sdo formas de
atualizacgao do principio poundiano da interrelagdo das artes. Pound
dizia desconfiar que poesia ndo ¢ bem literatura, que ela estaria
entre a musica e as artes plasticas. Como eu sou também musico,
isso fica evidenciado. H4 quem leia este livro como uma série de
partituras. Ele tem esse principio partitural, que ndo ¢ nada novo —
Mallarmé, no contexto do ocidente, é o primeiro a pensar isso. E
1sso, em sintese, o Festim. E o resultado de quinze anos de trabalho
poético. (Aleixo, 2017, p. 22-23).

O poeta nos parece apontar para alguns caminhos fundamentais da concepgao poética
de sua obra. Em primeiro lugar, vale ressaltar que, embora sejam poemas redigidos ao
longo de 15 anos, ndo se trata de uma coletanea. E uma obra que contém o principio da
“unidade da diversidade” como aponta Aleixo. O livro ndo ¢ feito de recortes em que cada
poema tende a apontar para um rumo individual. Embora dissonantes em alguns momentos,
os poemas flutuam a partir de uma uinica direcdo em sua pauta musical e visual. E uma obra
que se constitui a partir de uma multiplicidade de referéncias e influéncias literarias,
diretamente, mencionadas no ambito nacional e internacional: Mario de Sa Carneiro, Paul
Valéry, Elza Soares, Ezra Pound, Sergio Fantini, Mary Vieira, Affonso Avila, Haroldo de
Campos e Rufo Herrera.

Além disso, € possivel enxergar referéncias que ndo sao citadas diretamente, mas que

entram pelas frestas, como Augusto de Campos, Décio Pignatari, José¢ Lino Griinewald,
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Ronaldo Azeredo, Edgar Braga e Wlademir Dias Pino. Todos esses autores entre outros,
em diferentes medidas, representam um emaranhado de referéncias intertextuais que
compdem a formagdo poética multifacetada relacionada a diferentes linguagens artisticas.
Sao poetas, romancistas, escultores, musicos, tradutores, ensaistas, criticos etc. Elas se
revelam a partir de uma experiéncia multissemidtica, incorporando e deslocando uma série
de elementos visuais, sonoros, textuais e corporais para construir o que temos considerado
como uma encruzilhada poética.

Em grande medida, o autor escolhe evocar referéncias como a de Pound, o “principio
poundiano” como o chama, o que “arreda” a poesia de um lugar de concepg¢ao puramente
semantica e textual. Desse modo, Festim nasce como um livro para ser lido ndo somente
com os olhos, mas também para ser lido com a boca e as mios. E um livro desinquieto, que
inquieta o leitor, esculpido nas paginas, ¢ um livro que se baseia fundamentalmente no
principio da experimentagao, da experiéncia e do prazer pela palavra. A palavra como signo
amplo, ndo somente como fun¢do semantica. Aleixo a explora de maneira fonética, solida
e visual. Nas proprias palavras do autor:

Linguagem, para mim, ndo ¢ apenas um meio de comunicacao. Ela
¢ uma fonte ilimitada de prazer. Mesmo no texto mais critico, no
texto mais denso, essa dimensao gozoza da linguagem deve estar
presente. E a coisa que orienta a minha conversa cotidiana, que
orienta a relacdo com a minha filha de um ano e oito meses, que
orienta qualquer tipo de texto que eu viva. Porque tem, sobretudo,
isso: a ideia da vivéncia do texto. (Aleixo, 2017, p.26).

A relacdo entre poeta e palavra se desenvolve numa simbiose poética, cuja concepcao
¢ um espiral de experimentacdo e prazer, servindo-se dela da maneira que melhor lhe
convir. O poeta mineiro parece buscar um caminho que aproxima a lingua e a fala como
formas unissonas dentro de sua poética. A concepgao de Aleixo, em Festim, o signo €
mutéavel, em varios momentos, a imagem acustica se torna o proprio conceito, inversamente
também ¢ possivel enxergar momentos em que o conceito atua como imagem acustica.
Essa concepgdo ¢ representada, principalmente, por uma heranga pos-concretista que
examina o signo de multiplas formas para além de seus efeitos semanticos.

Em grande medida, esse jogo de inversdes passa pela sua adesdo ao chamado
“principio poundiano de interrelacao das artes”. Segundo Aleixo, “Pound dizia desconfiar
que poesia ndo ¢ bem literatura, que ela estaria entre a musica e as artes plasticas.” (Aleixo,

2017, p. 22-23). Assim Scherer completa:

Hoje esta afirmacao ganha uma dimensao ainda mais densa, ja que
as praticas contemporaneas tanto em poesia quanto na prosa, a
exemplo da propria obra de Aleixo, redimensionam a nocdo de
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literario e sugerem a complexidade de uma poesia “em campo
expandido”, para utilizar a ja classica expressao da critica Rosalind
Krauss acerca da escultura. (Scherer 2016, s.p.).

Essa “poesia em campo expandido” ¢, de certa maneira, uma maneira apropriada de
pensar a obra de Aleixo, uma poesia que nao possui um cercado limitante e que “derrama”
a outras formas de linguagens, abracando um carater multisemiotico. Ja em Festim, a poesia
de Aleixo (sob a batuta de Pound) assume contornos que remetem a musica e as artes
plasticas, tanto que o proprio poeta aponta:

Como eu sou também miusico, isso fica evidenciado. Ha quem leia este
livro como uma série de partituras. Ele tem esse principio partitural, que
ndo ¢ nada novo — Mallarmé, no contexto do ocidente, é o primeiro a
pensar isso. E isso, em sintese, o Festim. E o resultado de quinze anos de
trabalho poético. (Aleixo, 2017, p. 22-23).

Mallarmé que, inclusive € outra referéncia importante para pensar a obra de Aleixo,
em grande medida por ser quem inaugura essa perspectiva partitural no contexto do
ocidente, contudo outras referéncias também sdo fundamentais, Scherer aponta que:

O principio partitural, que nasce com as reflexdes de Mallarmé, irradia-
se e reverbera também nas formas mais livres de composi¢ao verbal do
inicio do século XX, como os poemas sonoristas de Hugo Ball e Kurt
Schwitters, ou a escrita de John Cage, entre outros exemplos. Cage, ao
lado de Augusto de Campos, ¢ a principal referéncia de Ricardo Aleixo.
Além de ter criado mesosticos e multiplos textos a partir de
procedimentos de acaso e apropriagdo, Cage reinventou a propria
partitura, lancando sobre o criador que se dedica a essa pesquisa,
especialmente no final do século XX e inicio do XXI, uma nova
complexidade de entendimentos do principio partitural. A musica de que
trata Aleixo em seu livro de 1992 ¢ a plastica, uma musica em
desconcerto, ja considerada de modo expandido. (Scherer, 2017, s.p.).

Portanto, Aleixo inicia sua producdo a partir de uma multiplicidade de referéncias,
nesse sentido sua fala € muito coerente quando aponta Festim como um “uma tentativa de
evolugdo no aprendizado da poesia, em que todas as coisas que me formaram e que me
formam enquanto poeta estivessem presentes.” (Aleixo, 2017, p. 22). Em grande medida,
Mallarmé, Pound, Augusto de Campos, Cage etc. estdo presentes em Festim, sdo parte
estruturante da obra no seu carater estético/formal e tematico. Em ultima instancia, vale
ressaltar que ndo se trata de uma imitacdo. Aleixo busca uma “atualizacdo do principio
poundiano da interrelagdo das artes” (Aleixo, 2017, p. 22). Ou seja, sua relagdo com tais
autores ndo ¢ estatica e solidificada, como aponta Morais: “o circular de seus versos de um
tema a outro, de uma forma a outra, de uma arte a outra o inscreve num percurso em que
sua voz lirica se descola de tudo o que ¢ sélido demais; em outras palavras, o seu transitar

constante € a sua propria contemporaneidade” (Morais, 2018, p.113).
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A heranga africana também ¢ um forte indicativo de Aleixo de estabelecer uma
aproximacao muito sensivel entre lingua e fala, seja em seus orikis, em seus poemas
concretos, em suas performances ou em qualquer outro tipo de manifestagdo poética.
Aleixo vincula-se a palavra por meio da voz e do corpo; de maneira que lingua e fala
tornam-se medidas imprescindiveis na elaboracdo de sua poesia; de maneira que a poesia
emana como uma aproximagao quase intrinseca com a oralidade. Essa dimensdo sera
desenvolvida com mais precisdo no capitulo 3, entretanto vale chamar a atengdo para a
concepcao de uma literatura que emerge como oralitura.

Essa concepc¢do de uma poesia que emana da multiplicidade de uma encruzilhada
de referéncias e estruturas ja esta disposta no proprio titulo da obra. No prefacio que
acompanha a obra Antonio Sérgio Bruno aponta que:

Uma observacdo sobre o titulo: festim ¢ uma pequena festa intima, em
termos de dicionario. Mas este Festim ¢ uma sarabanda de signos,
iconizando um grande carnaval, uma parafernalia plastica e sonora, nova
e desorbitada, a atestar o vigor criativo de seu autor. (Aleixo, 1992, p.4).

Festim ¢ a materializagdo de 15 anos de aprendizado de poesia. Aleixo busca
estabelecer uma espécie de festejar aos poetas que contribuiram para sua formagao, ¢ uma
grande festa na encruza. Vale destacar a definicdo de Antonio Sérgio “¢é uma sarabanda de
signos, iconizando um grande carnaval, uma parafernalia pléstica e sonora” (Aleixo, 1992,
p.4), € uma definicdo que, assim como a poesia, condensa uma série de significados. Ao
consultar o termo sarabanda em um dicionario, podemos encontrar defini¢gdes como:
“antiga danga popular de origem espanhola, de andamento rapido, com meneios
desenvoltos e enérgicos, acompanhada por castanholas, surgida no século XVI.” Contudo,
ao mesmo tempo, encontramos defini¢des como: “danga nobre, de andamento lento e
elegante, comum nas cortes barrocas dos séculos XVII e XVIIL.”7 Ou seja, ¢ uma palavra
de carater amplo, pois, a0 mesmo tempo, se refere a manifestagdes rapidas ou lentas; nobres
ou populares. Claro que existe uma correspondéncia entre as duas manifestagdes, porém, a
principio, sdo duas dancas muito distintas entre si. Nao nos convém especular a qual delas
Antonio se referia, pois, no carnaval que ¢ Festim, ambas referéncias sdo bem-vindas,
ambas podem ditar o ritmo da danca em sua encruzilhada poética, inclusive de forma
simultdnea. Pensar o carnaval da obra de Aleixo ¢ se deparar, constantemente, com um
movimento de harmonia e desarmonia, ou melhor, em um movimento paradoxal de

desarmonia harmoénica onde os signos dangam simultaneamente no ritmo de diferentes

7 "sarabanda", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008

2024, https://dicionario.priberam.org/sarabanda.
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sarabandas.

Contudo, ao pensarmos na fala do proprio poeta sobre a obra “Uma tentativa de
evolug¢do no aprendizado da poesia, em que todas as coisas que me formaram e que me
formam enquanto poeta estivessem presentes.” (Aleixo, 2017, p. 22), podemos interpretar
o titulo na contramao das proposigdes de Antonio Sérgio. Pois assim colocamos Festim sob
o campo semantico da intimidade, um celebrar de suas referéncias de formacdo, um
pequeno banquete a Pound, Mallarmé, Agusto de Campos e outros poetas que contribuiram
e influenciaram em sua constru¢do como poeta. Vale ressaltar que sdo leituras ndo
excludentes, a celebracdo que Aleixo propde pode ser, ora carnavalesca, ora intima. O
ponto central destas leituras ¢ que abarcam a obra de maneira plural, quase coletiva, em
diversos momentos, a partir das rasuras presentes no texto, Festim parece um livro
composto por diversas maos, em outras palavras, “como todo poeta da modernidade
baudelairiana, Aleixo sabe que ninguém escreve sozinho” (Morais, 2021, p.100). A
coletividade de Aleixo se d4 ndo somente pela sua escrita que, constantemente revela um
carater plural, mas também pela concep¢ao da obra em si, a arte que acompanha a capa do
livro, por exemplo, ¢ do artista Jorge Luiz dos Anjos, amigos de longa data e parceiros de
trabalhos, parceria que corroborou em trabalhos como “infinito instante” que foi exposto
na Galeria de arte BDMG Cultural em 2017.

Outro ponto que gostariamos de chamar a atencao sobre a colocagao de Antonio se
encontra na confluéncia entre sua defini¢do (uma parafernalia plastica e sonora) € o
subtitulo (quase esquecido) da obra Festim: um desconcerto de musica plastica. Ambas as
alcunhas nos revelam uma dimensao sonora e visual na qual o pléstico € o sonoro coabitam
0 mesmo espaco, revelando muito da proposta poética de seu autor. No entanto o festim de
Aleixo €, antes de tudo, um desconcerto, o que aponta para um evento, um acontecimento
que busca subverter a chamada “musica plastica”. Pensar em um conceito de “musica
plastica” ja se trata de uma subversdo, uma vez que a musica como expressao sonora ganha
dimensdes fisicas e visuais.

E um subtitulo que soa confuso e “suga” o leitor por meio de um espiral de subversao
e confusdo, nesse sentido podemos até evocar a ambiguidade sonora do termo
“desconcerto”, que foneticamente também remete ao seu homdnimo “desconserto”, ja o
que o subtitulo e a obra em geral coloca o leitor num lugar de estranhamento e
desconstrugao do signo linguistico e da poesia de forma ampla. E esta ¢ sumariamente a
maneira e a estética de Exu, visto que ele: “sempre se esforgou para criar mal-entendidos e

rupturas, tanto aos homens quanto aos orixds” (Prandi, 2001, p.76), aquele que “fazia
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incertas todas as coisas” (Prandi, 2001, p.76). Exu ¢ uma simbologia forte e constante

dentro da obra de Aleixo, ele atua como um elemento constitutivo e simbolo de subversao

e encruzilhada, como aponta o proprio poeta:
Mas aceito isso, que € Exu, mensageiro da relacdo entre os deuses e da
relacdo dos deuses com os homens. Ja ndo bastasse eu gostar dessa
associacdo com Exu, eu tenho um nome que a prosoédia manda pronunciar
com “al-€ixu”, e que tem o “x”. No Mil Platés, o Deleuze fala do demodnio
como aquele que vai a frente ou ao lado do bando, nunca se misturando...
Eu me identifico profundamente com isso. Uma amiga que me lembrou:
“0O voce vai aqui” — o andmalo.
Eu tenho total fascinio por esse entrelugar, que ¢ o de Exu, que € o de
Hermes, que é o de Mercurio, que é o de Hélio Oiticica também, para nao
ficar num plano etnopoético somente [...] esse ¢ um lugar que me agrada,
sim, porque ndo é um lugar. (Aleixo, 2017, p.225).

Evocamos Exu como forma de pluralidade e exercicio de subversao. Exu €, antes de
tudo, uma metafora estética para entender como Aleixo se expressa enquanto poeta. No
trecho, ele reivindica essa mesma dimensao na figura do orixd. A aproximagao entre Aleixo
e Exu ja se inicia no campo da prosddia, na qual a prontincia do nome do poeta possui uma
espécie de Exu inteiro, mas as aproximagdes se estendem para além do campo formal e
fonético. Aleixo destaca dois pontos importantes: Exu enquanto mensageiro ¢ Exu
enquanto (ndo) lugar. Entender Exu como mensageiro ¢ uma abordagem fundamental, pois
permite estabelecer leituras mais proximas entre Exu e a literatura, principalmente se
pensarmos em como poeta ¢ Exu expressam sua mensagem: geralmente de maneira nao
linear. Exu vém sendo cada vez mais reivindicado como um simbolo estético para uma
ampla gama de poetas inseridos no contexto afrobrasileiro, ja que ele representa essa
comunicacdo. Em outras palavras, Exu ¢: “o principio da existéncia diferenciada em
consequéncia de sua fung¢ao de elemento dindmico que o leva a propulsionar, a desenvolver,
a mobilizar, a crescer, a transformar, a comunicar” (Santos apud Martins, 2021, p.52-53.

Outro ponto importante dessa comparacao se da pelo fato de Aleixo se estender para
referéncias que emanam de outras raizes e tradi¢des, trazendo a tona as figuras de Hermes,
Mercurio, deuses da mitologia grega e romana, além do artista brasileiro Hélio Oiticica.
Tudo compde uma espécie de pantedo de estéticas da comunicacido que emana de diferentes
lugares e que abraga uma pluralidade de possibilidades. Em grande medida, esta ¢ a grande
encruzilhada de Aleixo, o transito entre diferentes perspectivas, o preto ¢ o branco, o
sublime e o grotesco, o candnico e o periférico. Trata-se de uma poesia que ndo possui
fundamentos fixos, tudo ¢ incerto, “nada ¢ caprichoso/, nada// é garantido” (Aleixo, 2018,

p.182).

Um ponto fundamental na obra de Aleixo ¢, sem sombra de duvidas, sua relagdo com
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as chamadas vanguardas, principalmente no que diz respeito ao concretismo. Nesse
sentido, o poeta ndo esconde sua admiracdo pelos poetas tidos como grandes expoentes do
movimento:

Os concretas me ensinaram a ler — se € certo que ja aprendi a fazé-lo.
Augusto de Campos, mais que todos os outros poetas, concretos ou nao,
me fez e faz crer na possibilidade de ir além das demarcagdes prévias de
territorio. O unico territdrio que conta para o poeta, parece me dizer a todo
tempo a poesia de Augusto, ¢ o da movéncia, da instabilidade, do transito,
da “pergunta que repergunta”, incomoda e incontornavel. Eu me entrego a
praticas estéticas que nao cabem no paideuma concreto (como a série de
orikis, por exemplo, ou 0 poemanto, arte vestual), mas deixo claro que s
cheguei a tais hipoteses criativas por ser, como me defino, um “discipulo
indisciplinado” do maior poeta brasileiro vivo. Amo, acima de tudo, em
Augusto, o que ¢ pura recusa. Sua radicalidade. Sua musica de tao dificil
beleza. Sua insisténcia em nos mostrar que ler ¢ aprender, a cada novo
poema — nosso ou de outros poetas -, aprender a ler. (Aleixo, 2017, p.166).

Em grande medida ¢ extremamente dificil pensar a obra de Aleixo sem a rasura
provocada pelos concretistas e, principalmente por Augusto de Campos. Como aponta o
proprio Aleixo, a presenga de Augusto representa parte de seu modo de ler e conceber
poesia. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que parte dos pressupostos que nos permite a
aproximacao entre Aleixo e a Encruzilhada emergem de sua relagio com Augusto.
Pressupostos como “a movéncia”, “a instabilidade”, “o transito” e da “pergunta que
repergunta” sdo fundamentais para entender a obra de Aleixo e, em parte, sao elementos
herdados de Augusto. Contudo, ¢ importante ressaltar que Aleixo utiliza desses
pressupostos assim como langa mao de uma série de engenhos vindos de outros caminhos,
onde todos culminam na encruzilhada de um poeta experimental. Aleixo ndo se propde a
revisitar a obra de Augusto simplesmente, sua postura ¢ antropofgica, pois revela, na
mesma medida, uma revisitagdo ativa e uma devocao (in)discipular.

Em relagdo a Décio Pignatari, outro grande expoente do movimento concretista,
Aleixo disserta:

A Décio Pignatari também devo muito, principalmente no que diz
respeito ao transito entre os cddigos. Livros como o fabuloso
Contracomunicag¢do fizeram com que eu, muito novo ainda, comegasse
a me interessar por semiotica. Para dizer o minimo, € a partir da definicdo
que ele da do poeta como um “designer da linguagem” que eu organizo
os fundamentos da minha pesquisa interartes, da minha “obra
permanentemente em obras”, como gosto de dizer. E ha, claro, os
poemas: “Terra”, “Life” e “Organismos”, além de muitos dos pré-
concretos, sdo exemplos inquestionaveis da exceléncia poética de Décio.
(Aleixo, 2017, p.166).

A ponderacao de Aleixo ¢ sensivelmente importante ja que nos revela a natureza de

partes fundamentais de sua obra: semidtica e interartes. Aleixo € um poeta que, a todo
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momento, parece se interessar por uma proposta poética que dialogue com distintas
linguagens, pois, além de poeta, ¢ também musico, artista plastico e curador cultural. Além
disso, linguagens que emanam de outras areas constantemente permeiam sua escrita, como
a fotografia e o cinema. Tudo isso ecoa vastamente em sua produgdo e, em parte, se trata
de uma heranga de Décio, a semiotica e a dimensdo interartes sdo, inclusive, alguns dos
elementos responsaveis por estabelecermos uma ideia de errdncia em sua obra.

Em relagdo a formacgao concretista, outra figura importante foi Haroldo de campos.
Aleixo pondera:

Haroldo me marca menos, embora eu seja, ainda hoje, leitor de toda sua

vastissima produc¢do. Gosto especialmente do barroquismo das Galdxias,
sobretudo quando os escuto na estupenda série de vocalizagdes que o
poeta gravou nos anos 1990. Admito que poemas meus que se organizam
por meio da adogdo de um principio permutacional, como “Para eventual
conversa sobre poesia com o fiscal de rendas”, do livro Trivio, e alguns
outros, devem respostas a Haroldo — e também a Affonso Avila, outro
maioral da poesia de inven¢do, que soube compor sua obra em didlogo
aberto e critico com o0s concretos, sem se render a ortodoxia da fase
“heroica” do movimento. Também reviso sempre as obras de José¢ Lino
Griinewald, Ronaldo Azeredo e Edgard Braga — deste me veio o gosto
pelas manuscrituras, que pratico desde meados da década de 1980 — e sou
entusiasta da obra de Wlademir Dias Pino, um ex-concreto que, dos
grandes poetas experimentais surgidos no mundo dos anos 1950 em
diante, talvez seja o mais desconhecido. Quero muito poder colaborar
para retirar a obra de Wlademir da invisibilidade em que se encontra.
(Aleixo, 2017, p.166-167).

Além de Haroldo, Aleixo menciona uma série de outros poetas que, em diferentes
medidas, estabelecem alguma relagdo com o movimento concretista e/ou tangenciam a
proposta do movimento. Vale ressaltar que Aleixo, de algum modo ja estabelece uma
espécie de autocritica de sua obra, buscando visualizar alguns vestigios e rasuras que
compdem sua poética. A todo momento, Aleixo busca abrir suas referéncias, ¢ um poeta
que nao teme explorar e expor aquilo que o forma como artista.

Festim ¢ uma obra que, a todo momento busca estabelecer uma relagao direta com o
movimento concretista, que se da pela formagao de Aleixo enquanto sujeito, leitor e poeta,
afinal, ele mesmo aponta que: “os concretos me ensinaram a ler”. Contudo, deve-se
ressaltar que ndo se trata de limitar Aleixo enquanto poeta concreto, mas enxergar vestigios
e rasuras da poesia concreta dentro de sua produgdo, com o intuito de estabelecer leituras
que apontem para diversas linguagens, matrizes e perspectivas poéticas na encruzilhada de
sua obra. Para isso, ¢ possivel visualizar parte de sua formagdo concretista no poema

“marginal?”.
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2.2 Marginal?

MARGINAL.?

<@
MA RGIN

LEFT

(Aleixo, 1992, s.p.).

Trata-se de um poema que possui um apelo a visualidade muito evidente, desde as
distintas tipografias utilizadas a disposic¢ao dos signos diante da pagina, a fragmentacao das
palavras e aos vazios que também exercem um papel fundamental na constru¢do de
possiveis sentidos ao texto. Antes de qualquer elemento semantico, salta aos olhos o grande
destaque aos termos “margin” e “all”’, que carregaram uma tipografia mais densa, dando
contornos e peso ao texto. Rodrigues aponta:

0 que queremos ¢ destacar a palavra como imagem a servi¢o do poema.
A tipografia usada na escritura de “margin” e “all” da um peso grafico a
estrutura e a forma do poema: nele percebemos que a imagem tipografica
ndo designa a palavra, mas da a propria uma imagem para ser usada como
um direcionamento de leitura, como se observa no poema. (Rodrigues,
2013, p.157).

E bem verdade que as palavras sdo, antes de tudo, imagens, e como tal sua
interpretagdo passa diretamente por seus tracos visuais. Nesse sentido, a tipografia e o
tamanho da fonte sdo elementos fundamentais, pois sdo eles os grandes responsaveis por
estabelecer concretude e peso para o texto. A fonte utilizada preenche os espagcos com uma
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materialidade distinta das demais, ja que, além de ser maior, ¢ mais larga, mais densa e o
preto se destaca no fundo branco da pagina. Além disso, o sombreado ¢ outro elemento
importante, visto que por meio dele, o poema ganha profundidade e contornos
tridimensionais. Tudo isso faz “margin” e “all” ofuscar os termos “left” e “right” que se
encontram abaixo respectivamente. H4 também uma clara contradi¢do entre os dois
conjuntos de termos, uma vez que os que se encontram acima sao, visivelmente maiores e
grafados em letras maitisculas, ja os termos abaixo sdo menores, sem negrito, também com
letras maiusculas.

Outro elemento importante para a construgdo da imagem ¢ o espagcamento do texto,
palavras que “se espalham” sobre a pagina de uma forma distinta, fugindo as caracteristicas
do verso poético. Essa fuga proporciona um auxilio na construgdo da imagem presente no
texto, na qual os termos “margin” e “all” sao alinhados horizontalmente, mas distribuidos
entre os extremos da pagina, sendo “margin” a extrema esquerda e “all” a extrema direita.
Somam-se a isso 0s vazios presentes na imagem, uma vez que sao esses vazios os grandes
responsaveis por separarem os dois “antagonistas” que dividem a atengdo do leitor. A
fragmentacao do signo também ¢ outro ponto crucial, os principais termos do texto
“margin” e “all”, sdo derivados diretamente da fragmentagdo da pergunta inicial
“marginal?”. Isso corrobora na sonoridade do poema, pois, mesmo se tratando de termos
de diferentes linguas, hd uma correspondéncia sonora que passa por uma série de
aliteragdes e rimas. Trata-se de um poema para os olhos, entendé-lo demanda uma
evocacao direta ao que se Ve, e seus possiveis elementos sonoros sdo derivados diretamente
da imagem que o texto cria. Acerca desta dimensdo multipla de linguagens Scherer aponta
que:

A criagdo de Ricardo Aleixo explora, desde Festim: um desconcerto de
musica pldstica, a vizinhanga entre o poema impresso ¢ a partitura, porém
o transcende para um entendimento da poesia em sistema de errancia,
promovendo transitos constantes entre linguagens, suportes e locais de
atuacdo. (Scherer, 2016, s.p.).

Ou seja, Aleixo propde um deslocamento de sua poesia em um didlogo constante
com outras formas de linguagem, imagem, sonoridade e peso assumem contornos
importantes na constru¢do de sentido do texto. De forma que “marginal?” ¢ um texto em
que “Aleixo abre o espago da pagina para instalar uma reflexdo que abrange desde o
significado da palavra titulo, passando pelo uso poético da mesma no contexto construtivo
e completando-o na visualidade da concepgao” (Rodrigues, 2013, p.157). Ou seja, toda e
qualquer reflexao acerca do texto imagem, parte originalmente da pergunta inicial, mesmo

os elementos estruturais que compdem o texto sdo constituidos a partir da fragmentagdo do
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questionamento. Ao refletir sobre os possiveis desdobramentos do texto. “Sabemos que as
possibilidades de leituras que decorrem desta obra sdo diversas e podem ser desenvolvidas
a partir de cada leitor” (Rodrigues, 2013, p.157).

Essas multiplas possibilidades de leituras advém, principalmente, do proprio termo
marginal que possui uma ampla gama de bifurcagcdes. Marginal pode designar um
fendmeno social de exclusdo, mas também pode referenciar o movimento literario
proveniente da década de 1970. Ainda ¢é possivel estabelecer leituras cruzadas, com as quais
varias perspectivas se entrelagam num emaranhado de significados. Ao cruzarmos o termo
marginal e a biografia de Aleixo, verificamos alguns parametros interessantes de analise
do texto.

Em primeiro lugar, Festim ¢ um livro composto por poemas elaborados ao longo de
15 anos, contudo, uma “mania” de Aleixo ¢ frisar o ano da composi¢do de cada um dos
poemas logo no indice. Dessa maneira, “marginal?” ¢ datado de 1977, esse pequeno detalhe
nos revela que o poema em questao foi produzido no auge do movimento denominado pela
academia de “marginalia” ou “poesia marginal”. Podemos pensar que a dicotomia presente
no texto representa uma leitura metapoética e um questionamento sobre o fazer poesia e
sua relagdo canone e marginal, centro e periferia. Ao langar mao de tais questdes, ¢
contundente lembrar que Aleixo ¢, além de poeta e artista, um homem negro e periférico
da cidade de Belo Horizonte, mais precisamente do bairro de Campo Alegre onde reside
até hoje. Essa circunstancia nos indica uma espécie de leitura cruzada. O poema pode, ao
mesmo tempo, estar relacionando todos esses contextos, ou ainda multiplos outros. A
separagdo entre “margem” e o “todo” se da por qualquer movimento de segregacdo que
busca estabelecer pejorativamente um grupo como “marginalizado” enquanto outro € tido
como “normal”, como “todo”. Vale ressaltar também uma leitura as avessas, ja que nao ha
nenhum elemento grafico que separe os dois termos, o que existe ¢ apenas um grande
espaco vazio na pagina e, originalmente sdo termos que derivam de uma unica palavra
fragmentada.

O emprego de alguns termos em inglés se d4, em primeira instancia por questdes
fonéticas e estruturais, contudo, no desenvolver da analise percebemos um auxilio no
campo semantico. A fragmentagdo de marginal em margin e all se d4, primeiramente, no
campo fonético, entretanto ha de se notar o emprego de mais um “I” em al/l, esta simples
inser¢ao de uma letra possibilita um desdobramento semantico, ja que tem a capacidade de
transformar a silaba partida al (em portugués) em um termo semanticamente mais

interessante all (em inglés). All significa todos em portugués, o que representa uma
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dicotomia entre o “marginal” e “todos” impulsionando a solidificagdo entre os dois
extremos do poema.

Nesse sentido é notavel o carater politico do texto, ndo sé pelo apelo a questdes
sociais, mas, em certa medida, pela presenga dos termos “left” e “right”, pois em uma
ultima instancia, podemos pensar nesses termos sob a questdo dos espectros politicos que
estdo em constante disputa, a “esquerda” e a “direita”. E necessério levarmos em conta que
o texto foi composto em um momento de instabilidade e disputa politica, ja que, em 1977,
o Brasil atravessava um regime de ditadura militar promovendo censura, silenciamento e
segregacdo. Em uma leitura sob este aspecto, podemos pensar nos espectros politicos
enquanto sua atuacdo no poema: a esquerda enquanto espectro ¢ um campo que
historicamente tende a se aproximar do marginal devido as suas proposigoes politicas, ja a
direita tende a se distanciar do lado marginal numa tentativa de pasteurizagcdo do cidadao
independente de fatores sociais. No poema de Aleixo, hd uma correspondéncia entre estes
pensamentos, a partir da fragmentagdo do termo “marginal”, margin (margem) fica
localizada a esquerda da pagina, juntamente com o termo “/eft” (esquerda), o que pode ser
interpretado como uma correlagdo entre espectros politicos e disposi¢ao na pagina; por
outro lado, a direita da pagina, se encontra o termo a// (todo) juntamente com o termo right
(direita). Assim podemos pensar em dicotomias sociais que colocam o marginal em
contraponto a totalidade num jogo de pergunta e resposta, quase como um didlogo onde
alguém pergunta “marginal?” e seu interlocutor responde de forma explicita (talvez até
meio brusca) “margin-all: margem a esquerda e o todo a direita”. Sendo a margem e o todo
estabelecidos em espacos e lugares muito especificos, visto que a fungdo “negrito”, o
tamanho da fonte e sua tipologia ajudam na solidificagdo destes espacos, sdo ferramentas
que ddo ao texto muita concretude e peso, ou seja, sdo responsdveis por alicercear os
termos, ou grupos sociais.

Marginal (ou margem) também ¢ importante pressuposto para pensar a encruzilhada,
pois segundo Rufino “a encruzilhada ¢ a boca do mundo, ¢ saber praticado nas margens
por iniimeros seres que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez abrindo
caminhos” (Rufino, 2019, p.3), ou seja, a no¢do de encruzilhada ¢ também uma nog¢do de
resisténcia a escassez imposta as margens, ¢ uma forma de notabilizar existéncias
periféricas por meio de poéticas de encontros e deslocamentos. Mas ndo somente no ambito
da significacdo que a encruzilhada € potente ferramenta, visto que, especificamente neste
poema, forma e conteudo sdo inseparaveis. Leda Maria Martins aponta que a encruzilhada

“nos oferece a possibilidade de interpretagdo do transito sistémico que emerge dos
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processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam” (Martins, 2021,
51). Ou seja, o transito e a interrelagdo entre diferentes linguagens proposta por Aleixo €
ferramenta e saber produzido sobre a bengado da encruza, ao constituir uma poesia embebida
no carater multisemiotico, sua producao se aproxima de Exu. Em sintese, Aleixo aposta em
ferramentas que Rufino aponta como fundamentais para evocar a poténcia da encruzilhada,
segundo ele a “poténcia do cruzo e praticando o exercicio de dobrar a linguagem — agdes
de amplia¢ao de outras formas de comunicacdo” (Rufino, 2019, p.9) sdo ferramentas
importantissimas para o combate ao colonialismo e para a producao de saberes a partir da
poténcia da encruzilhada.

O poema “marginal?” evoca a tradi¢do concreta, tanto em seu carater semantico
quanto na constituicdo de estratégias de composi¢ao, ¢ um poema que revela muito sobre
visdo do poeta de como conceber poesia. Além disso, trata-se do poema mais antigo do
primeiro livro de Aleixo, ou seja, € o primeiro poema de Aleixo (levando em conta apenas
os que foram publicados), e sua estreia parece ir em consonancia com a sua fala e exaltagao
em relagdo a sua relacdo com a poesia concreta: “eu, como vocé€ sabe, me iniciei na poesia,
e na arte por extensdo, a partir da didatica concreta, antes de conhecer poesia eu conheci
poesia concreta” (Outro Livro, 2023). No entanto, ¢ importante ressaltar que sua relagdo
com os poetas concretos ultrapassa a dimensao estética dos seus textos, de modo que, a
influéncia dos irmaos Campos e Décio Pignatari penetra no proprio modo de pensar a
poesia, assim, mesmo nos textos que, originalmente ndo parecem ter uma relagdo muito

forte com os concretas, podemos perceber essa influéncia entra pelas frestas.
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2.3. “Poética”.

POETICA

Aprendi com Valéry

um pouco disto que faco:
Eu mordo o que posso”

(palavra, carne oy 0SS0)

Me acho

me acabo de vez
me disfarco

(Aleixo, 1992, s.p.).

“POETICA” ¢ um poema que chama atengdo pelo titulo, ndo pelo carater exclusivo
de seu nome, afinal muitos poetas tém poemas com o mesmo nome, mas pelo que cada um
revela sobre seu autor e seu modo de fazer poesia. E um titulo que geralmente remete a um
processo muito particular de cada autor, revendo textos (geralmente) metapoéticos, em que
autores revelam pontos importantes de seus processos de criagio. E “POETICA” de
Ricardo Aleixo ndo ¢ diferente, € um texto que o poeta busca um jogo de revelagdes através
do contato uma referéncia muito importante para sua poesia: Paul Valéry. Trata-se de um
processo comum dentro de sua obra, Aleixo sempre busca nomear e escancarar suas
referéncias: “Aleixo semeia em suas paginas as estrelas que se integram em sua constelagao
de precursores. Sdo estas vozes que soam junto com a dele em seus poemas” (Morais, 2021,
p.101), em outras palavras “na poesia de Ricardo Aleixo, nomear ¢ uma das formas mais
evidentes de amar” (Morais, 2021, p.101).

Aleixo faz questao de mostrar (ou demonstrar) sua referéncia, tanto que o trecho entre
aspas ¢ de autoria do poeta francés Paul Valéry: “Eu mordo o que posso”, ¢ uma frase que
remete indiretamente ao poema “Esbog¢o de uma serpente”, como aponta Augusto de
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Campos:

Iniciado em 1916 e publicado, em primeira versdo, na Nouvelle Revue
Frangaise, n° 94, de julho de 1921 (pags. 5 a 17) o poema “Ebauche d’um
Serpent” (Esbogo de uma Serpente) reapareceu, em 1922, em edigdo
autonoma. Valéry intitulou-o entdo “Le Serpent” (NRF Gallimard). No
mesmo ano, passou o poema a figurar na coletdnea Charmes, com o titulo
original, que afinal veio a prevalecer.

Foi um dos 335 exemplares de “Le Serpent”, na edi¢do Gallimard, que
Joyce recebeu de Valéry, em Paris, com uma dedicatoria especial. Sob
sua assinatura o poeta desenhara, em torno do titulo impresso, uma
serpente mordendo a propria cauda, com a divisa “Je mords ce que je
puis” (Eu mordo o que posso). (Campos, 1982, p.15).

A utilizacao da frase, por si s, ja nos indica um profundo conhecimento da obra (e
biografia de Valéry), contudo, a citagdo no poema em questao parece ter pressupostos mais
amplos que nos revelam parte de seu exercicio de composicao.

O poema se inicia estabelecendo uma referéncia direta a Valéry: “Aprendi com
Valéry/ um pouco disto que fago”, vale ressaltar a presenga da expressao “um pouco” que
coloca o poeta francés como voz importante dentro de sua producdo, mas nao voz unissona,
0 que obviamente, aponta para uma gama mais ampla em sua constitui¢do poética. Em
seguida, Aleixo lanca mao da citacdao de Valéry: “Eu mordo o que posso” e complementa
com: “(palavra, carne ou 0sso0)”. Ao relacionar estes trés elementos, Aleixo estabelece uma
dimensao fisica para a palavra, lembrando que carne e 0sso sdo componentes muito usados
para referenciar a dimensao fisica do ser humano. Pode-se dizer que ¢ muito comum na
tradicao ocidental e cristdo o homem ser apresentado a partir de uma dicotomia, de um lado
o0 espirito, intocavel e sublime, do outro lado, carne e osso, matéria fisica e zona de pecado.
Assim, a palavra passa a ganhar contornos parecidos, matéria bruta capaz de ser presa pelos
dentes do poeta. No prefacio que acompanha Festim, Antonio Sérgio Bruno aponta:

Em Poética, Ricardo Aleixo transcreve a divisa de Valéry “Eu mordo o
que posso”, acrescentando-lhe um verso entre paréntese — “(palavra,
carne e 0ss0)”, - enlacando assim em uma s6 homenagem o mestre
francés, que havia escrito que “Nos livros, como nos pratos, s6 gosto do
que ¢ magro” ¢ os “poetas de campos e espagos” brasileiros que
decidiram, em sua concretude, roer o tutano da linguagem. A
cumplicidade do autor de Festim se individualiza nos seguintes termos,
neste poema sem titulo: “o que vier eu trago. o que nao / me vem eu cago.
E nem me / recinto: es / paco”. (Aleixo, 1992, s.p.).

Em outras palavras, as referéncias de Aleixo buscam estabelecer a palavra como uma
zona ampla de significado emergem fortemente. Os poetas de “campos e espagos” que
Antonio menciona sdo os chamados noigandres, inicialmente Augusto de Campos, Haroldo
de Campos e Décio Pignatari, referéncias que, como mencionado anteriormente por Aleixo

tém uma importancia fundamental dentro de sua obra “Os concretas me ensinaram a ler”
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(Aleixo, 2017, p.166). Para Aleixo:

A nomeagdo ¢ também a forma pela qual se manifesta [...] a atividade
curatorial, no sentido de estabelecimento de um pantedo de poetas e
poemas referenciais tanto para o proprio autor quanto para o publico
leitor. Como demonstra Afonso Rodrigues, hd um método nas listas de
artistas criadas na obra de Ricardo Aleixo, que nada tém de aleatdrio, mas
sim de elogio consistente a inovagao e a rebeldia. (Morais, 2021, p.101).

Neste sentido, a escolha pelo didlogo com Valéry assume contornos distintos,
principalmente se pensarmos no contexto da frase trazida pelo poeta e sua relacdo com o
poema “Esbogo de uma Serpente”. E um poema que tem a Serpente como simbologia
primaria, voltada principalmente para a ideia de transformagao, dualidade e conhecimento.
Além de contornos rebeldes se pensarmos a partir de tematicas presentes no poema, como
religido e oroboros (a imagem da serpente que devora a propria cauda). Aleixo termina o
texto “POETICA” de maneira semelhante, “Me acho/ me acabo de vez/ me disfar¢o”, em
certa medida, o eu-lirico de poética é responsavel por um movimento de antropofagia e de
renovagao, na mesma medida que a Serpente de Valéry.

No campo formal/estrutural, alguns elementos do texto se destacam, ¢ um poema que
ocupa espaco singular na pagina do livro, de forma que ¢ dificil ndo o notar, mesmo sem o
uso de recurso como negrito ou uma fonte mais densa. Outro aspecto que chama a atengao,
e que talvez seja uma intertextualidade direta com o texto de Valéry, ¢ a aliteracao de sons
consonantais em “s” ao final dos versos, principalmente através de termos como “fago”,
“posso” e “0ss0”, além de “disfar¢o” no tltimo verso. Sobre o texto de Valéry, Augusto de
Campos aponta:

Em sua minuciosa analise do poema, Walzer pde em foco a linguagem
“proteiforme” da Serpente valeriana, expressa, formalmente, pela [...]
aliteracdes sobrecarregadas, tendo como dominante a sonoridade
vocalica em i (nas rimas, sobretudo) e a sonoridade consonantal em s, que
marcam a “sibilagdo ironica da Serpente”, as vezes dissimulada pelo jogo
mais doce de outros amdlgamas sonoros. (Campos, 1982, p.17-18).

E como se o texto de Valéry, em certa medida, penetrasse o texto de Aleixo,
entretanto de uma maneira muito organica e sinuosa como uma serpente, ou ainda como se
Aleixo mordesse o texto de Valéry com o intuito de se disfar¢ar. Utilizamos aqui o verbo
na forma de itdlico assim como Aleixo o emprega no fim do poema, num gesto de
demonstra¢do de sua mutabilidade, trata-se, portanto, de um paradoxo, onde o autor destaca
para disfargar, quase como se dissesse “olha o que sei fazer”.

Em ultima instancia, a Serpente de Valéry, representa a rebeldia, Aleixo por sua parte
aponta “POETICA” como um poema propositalmente errante, nas palavras do proprio

autor:
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Morder “o que posso” e “construir sobre ruinas” sdo hipoteses tanto de
criagdo quanto de vida, se € mesmo possivel separar uma da outra (para
mim nem sempre € possivel). Nao ha, nestas duas “poéticas”, nenhum
sinal de resignacdo, pelo contrario. Com as duas, o que quero frisar é o
sentido de incompletude do mundo.” (Aleixo, 2017, p.69).

Gostariamos de destacar a fala do poeta em relacdo a resignacdo, ou melhor, a ndo
resignagdo. E um tema constante dentro de sua produgio, visto que ela emana uma logica
da errancia, além do “POETICA”, outros textos como “Mais de um”, “Raiz que voa” e
“Corpo-casa” possuem esta mesma tematica a titulo de exemplificagdo. Mas a sua ndo
resigna¢do nao se da somente no campo da semantica, no aspecto formal/estrutural também
podemos vislumbrar esta caracteristica, Morais aponta que: “a poesia de RA se
compromete com o descompromisso: desconhece formas e temas e espagos e dicgdes
obrigatorias. O poema se torna, entdo, exercicio experimentagdo de outras realidades”
(Morais, 2018, p.104). Morais traz importante perspectiva para pensarmos a mobilidade
dentro da obra de Aleixo, visto que seu artigo intitulado “O passaporte diploematico de
Ricardo Aleixo” busca estabelecer a concepgao de um poeta em transito, quase como um
diplomata com “passe-livre” para trafegar entre diferentes estilos, linguagens e tradi¢des.
Todas estas caracteristicas nos ddo embasamento para pensar a poética de Aleixo sob o
espectro da encruzilhada, visto as reflexdes de Leda Maria Martins:

Na tentativa de melhor aprender a variedade dindmica desses processos
de transito signico, interagdes e intersec¢des, a nogdo de “encruzilhada”
¢ por mim utilizada, desde 1991, como conceito € como operacao
semiodtica que nos permite chivar as formas que dai emergem [...] Base
do pensamento ¢ da acdo, a encruzilhada [...] nos oferece a possibilidade
de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que emerge dos
processos inter e transculturais, nos quais se entrecruzam — nem sempre
amistosamente — praticas performaticas, concepgdes € cosmovisdes,
principios filos6ficos e metafisicos, saberes diversos enfim. (Martins
2021, p.50-51).

Ou seja, o trabalho de Leda relacionando a encruzilhada e o transito signico nasce
quase que em paralelo com Festim, ambos possuem apenas um ano de diferenca em suas
publicagdes, claro, o processo de confec¢cdo provavelmente ocorreu de forma simultanea.
H4 inclusive uma entrevista concedida por Aleixo no programa “Vereda literaria” da TV
Minas em 1996 que conta com a participacdo de Leda, ou seja, em certa medida as
referéncias se cruzam e se embaragam, ndo que aleguemos processos de coparticipagdo ou
influéncia de um na obra do outro, mas vale ressaltar estes processos de trocas e interacdes.

Ainda em relagdo ao transito na obra de Aleixo, outra importante referéncia ¢ Luiz
Rufino, segundo ele:

Para aqueles que se arriscam no desafio de outras travessias, Exu os
assiste, os observa e, dependendo da negociagdo, pode vir a ajuda-los.
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Agora, para aqueles que se colocam acomodados nas espreguicadeiras da
certeza, Exu prega pegas, os espreitando sob os redemoinhos da
imprevisibilidade, do virar do avesso, do bater de um lado e gritar no pé

da orelha do outro. (Rufino 2019, p.30).

Exu ¢ figura fundamental para pensarmos a légica da Encruzilhada, de modo que a
passagem de Rufino nos permite pensar Aleixo como um “abengoado” por Exu, alguém

que incorpora o espirito volatil e desinquieto do orixa, capaz de estabelecer travessias,

transitos e estipulais poéticas e artisticas.

2.4. “travelling”.

Por fim, é no poema “traveling” que entendemos uma das manifestagdes mais
radicais da veia concreta na obra Festim, de Aleixo, ainda que valha mengdes a poemas

como “festim”, “AQUELE OLHAR DE LEITOR?”, “lua cris” e “epigrafe”. Segue abaixo
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(Aleixo, 1992, s.p.).

O poema “travelling” apresenta uma série de caracteristicas e contornos da poesia

concreta. Inicialmente ¢ um texto dedicado a Haroldo de Campos. O deslocamento do
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texto, disposto em linhas verticais, auxilia na constru¢do da imagem que o texto se propde
a narrar, de modo que objeto e texto se tornam quase que uma unica entidade. Em outras
palavras, colocado nesta disposi¢ao, o texto torna-se a propria trilha de lesmas. A comegar
pela tipografia, a escolha por uma fonte fina e mais “delicada” d& ao texto contornos
sensiveis, que se assemelham a finos tragos, a finas trilhas de lubrificacdo de lesmas em
uma parede. No decorrer do poema, o proprio eu-lirico propde uma ideia de “caligrafios”,
na qual a caligrafia escolhida auxilia na construgdo do texto enquanto parte da imagem
constitutiva que o texto traz. Assim, “O uso plastico da palavra formatada dentro da
variedade de familias tipogréficas faz parte do discurso da poesia concreta.” (Rodrigues,
2013, p.158).

Paralelamente, ¢ possivel estabelecer uma leitura metapoética, ja que o conteudo do
texto se relaciona diretamente com sua forma na medida em que ambos se consolidam
juntos. Ou seja, ao passo que o texto estabelece uma descri¢ao da trilha de lesmas na parede,
ele se autorreferencia, visto que a formatag¢ao do texto busca replicar a imagem que ele
descreve. E um jogo de imitagdo, onde o poeta se aproxima da “lesma” enquanto produtor
de uma imagem solida e significativa de uma poesia que nasce de uma cadéncia lenta e
vagarosa.

A disposi¢do vertical do texto também ¢ um carater importante, uma vez que retira o
leitor de uma zona confortavel de leitura. Dessa maneira, o leitor passa a seguir os “passos”
das lesmas (ou poeta) de forma vagarosa, assim como os proprios animais que abrem
caminho. O texto incorpora a imagem que estabelece, a ideia de “trilhas lentas”, um fazer
poético de forma vagarosa que “lesa o sol”. Esse jogo de perspectivas ¢ um ponto
fundamental da obra de Aleixo, onde o signo oral €, constantemente, deslocado para o lugar
de um signo visual, ou vice-versa. Acerca destas consideragdes, Morais aponta: “este
transito do signo visual para o oral ¢ intrinseco para a for¢ca que move o prazer poético de
RA, ou seja, a pratica de expandir horizontes de sua escrita, sejam em termos formais,
tematicos ou de sua performance” (Morais, 2018, p.103). Pensar Aleixo sob a perspectiva
da encruzilhada €, ter uma atengdo constante as suas expansdes de horizontes, pois em
grande medida, estas expansdes emanam multiplicidades e transitos dentro de sua
produ¢do, uma inquietagcdo muito propria de um autor plural.

“Travelling” aponta, ja no titulo, um carater cinético, visto que o termo em inglés
significa algo como “viajando” em tradugdo livre, ou seja, o deslocamento € o movimento
do texto se inserem em todas as instancias, seja no campo da estrutura textual concebida a

partir de “caligrafios”, seja ainda no campo semantico onde o texto tece a imagem do
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deslocamento de lesmas. Desta maneira, forma e conteudo convergem para a elaboracao
de um texto em movimento, movimento este que ¢ uma caracteristica importante para
producdes que se encontram no cerne da encruzilhada, como aponta Leda Maria Martins:

A encruzilhada, como lugar terceiro, ¢ geratriz de producdes signica
diversificada e, portanto, de sentidos plurais. Nessa concecdo de
encruzilhada destaca-se, ainda, a natureza cinética e deslizante dessa
instancia enunciativa e performativa dos saberes ali instituidos. (Martins,
2021, p.51-52).

Em outras palavras: a encruzilhada ¢ ponto fundamental para producdo de poéticas
inquietas, que se relacionem de maneira constante com outras conce¢des num movimento
de expanséo de horizontes. E ela quem proporciona as “estipulais” proposta por Rufino e
mencionadas anteriormente, ou ainda nas palavras de Leda, um deslizamento de instancias
enunciativas e performativas. O transito constante na obra de Aleixo permite uma série de
leituras e aprofundamentos, Morais aponta que:

Aos olhos do critico, portanto, a poesia de RA nfo ¢ constrangida por
delimitagdes de espaco ou tempo, nem mesmo de linguagem. Ponto de
encontro da palavra, do som, da imagem e do corpo em movimento,
confere, assim, a seu autor, uma espécie de passaporte diploematico ao
revelar a principal caracteristica estrutural de sua obra: a liquidificacdo
de todo tipo de fronteira. Como um diplomata acreditado em todas as
nagdes, o poeta passa, sem pedir licenca, de uma forma a outra, de uma
dic¢do a outra, de uma tradi¢do a outra, de um estado a outro. (Morais,
2018, p.105).

Na concecao de Morais, a figura de Aleixo ¢ aproximada a figura do diplomata, uma
leitura bastante contundente e, que em grande medida, pode ser levada para o poema
“travelling”, ja que este também estabelece um deslocamento de diversos elementos
enquanto propde uma viagem em seu conteudo. “Travelling” ¢ um poema errante, ele se
desloca em relagdo a espacialidade da pagina na mesma medida em que suas
“protagonistas” se deslocam em movimentos verticais pela parede, lemas, texto e poeta
transitam sem nenhum tipo de impedimento ou fronteiras estabelecidas. O transito
semidtico compde parte importante deste poema, palavra se torna fio criando a imagem de
“caligrafios”, versos ganham contornos verticais e tornam-se trilhas lentas, poeta vira
lesma vagando entre diferentes perspectivas e linguagens. Tudo é modvel e cinético, ¢
Aleixo tem passaporte para transitar constantemente no Todo-o-Mundo, o turbilhdo
proposto por Glissant: “vejo o Todo-o-Mundo como algo difratado, um turbilhdo de
encontros, no qual tudo colide e sem se fundir, sem se dissolver, projeta uma nova
perspectiva” (Glissant, 2023, p.80). Assim, o Todo-o-Mundo e a encruzilhada t€ém muito
em comum e, Aleixo se encontra, ou melhor, se coloca, neste turbilhdo, se servindo de tudo

que lhe pareca agradavel e conveniente para estabelecer uma poética de transito e errancia.
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CAPITULO 3: A4 roda do mundo

A roda do mundo (2016) ¢ o segundo livro publicado por Aleixo. Trata-se na
verdade de uma parceria com o também poeta Edimilson de Almeida Pereira. Na obra em
questdo, Aleixo ¢ responsavel por elaboragdo de uma série de dez orikis. Como
mencionado anteriormente, o oriki ¢ um texto poético de origem nag6/iorubd, sdo textos
com uma alta carga de elementos culturais e religiosos, existem também diversos tipos de

orikis, a depender de sua fun¢do de enunciagdo. Nas palavras de Brito:

o género oriki trata-se, assim, de um sistema fundamental que tem
transmitido, por séculos, conceitos, preceitos, valores civilizatorios
ancestrais, tecnologias e performances, baseado na ideia de preservagdo
da memoria coletiva para o fortalecimento da autoestima e constru¢ao
critica da identidade, fugindo das ideias limitantes das teorias e das
criticas literarias hegemonicas (Brito, 2023, p.6).

Ou seja, ¢ importante ressaltarmos que o oriki nasce a partir de uma concepgao
distinta de sociedade, de poesia e religido. As sociedades nagd/ioruba possuem um sistema

distinto de linguagem, onde:

No que diz respeito a lingua, ela ¢ uma das linguas nacionais da Nigéria
e presente nos paises vizinhos e fora do continente africano. Trata-se de
uma lingua tonal, de sonoridade melédica, possibilitando milhdes de
combinagdes, contracdes e construcdes a depender do sentimento e da
emogio que se pretenda expressar. E um continuum dialetal
diferenciado dentre as populagdes. Além dessa diferenciacdo linguistica
e da auséncia de um termo de referéncia comum, o seu espaco
compartilha muitos tragos culturais (mitos fundadores, sistema de
crengas, organizagdo sociopolitica, géneros literarios, artes verbais,
etc.) (Idrissou, 2023, p. 70).

Assim, a linguagem nagd/ioruba gera um acarretamento distinto da concepgao de
linguagem ocidental, pois, como bem aponta Idrissou, trata-se de uma lingua tonal, onde
a tonica presente no processo de fala pode gerar multiplas interpretagcdes. Dessa maneira,
ja € possivel entendermos que se trata de uma sociedade onde a oralidade atinge imensa

relevancia; segundo Ba a oralidade em Africa tem um significado distinto:

A tradigdo oral é a grande escala da vida, ¢ dela recupera e relaciona
todos os aspectos. Pode parecer caotico aqueles que nao lhe
descortinam o segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana
acostumada a separar tudo em categorias bem definidas. Dentro da
tradigdo oral, na verdade, espiritual e o material ndo estdo dissociados.
Ao passar do esotérico para o exotérico, a tradicdo oral consegue
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colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de acordo com o
entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptiddes humanas.
Ela ¢ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,
iniciacdo a arte, histéria, divertimento e recreacdo, uma vez que todo
pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial. [...] A
tradicdo oral conduz o homem a sua totalidade e, em virtude disso,
pode- se dizer que contribuiu para criar um tipo de homem particular,
para esculpir a alma africana. (B4, 2010, p.169).

Nos atentarmos a esses pontos, pois, sob a perspectiva do ocidente, onde a ldgica
¢ de subalternizacao de diferentes percepgdes de arte, literatura e sociedade, o oriki pode

ganhar conotacdes de “literatura menor”, como bem aponta Pereira:

No tocante as textualidades de procedéncia africana e sua inser¢do na
cartografia literaria brasileira, a problematica ¢ complexa, pois, se
fizermos um recorte historico do periodo colonial ao inicio do século
XX, ndo sera dificil perceber que, nas raras vezes em que foram
tomados como “objeto literario”, tiveram que passar pelo filtro de uma
visdo eurocéntrica. Em funcdo disso, deixou-se de levar em conta os
recursos especificos de representagdo e de configuracdo estética de
textualidades como os orikis, no caso do Candomblé, ou dos poemas
rituais, no caso do Congado. Uma investigacdo de natureza
multidisciplinar — envolvendo métodos da teoria da literatura, da
etnografia, da linguistica e da historia — nos ajudara a compreender os
vinculos dessas textualidades com as herancas e as reconfiguracdes
estéticas geradas, a partir da didspora africana, em diversas sociedades
contemporaneas. A ampliagdo dos territorios de recepgdo dessas
linguagens e das praticas culturais relacionadas a elas ¢ uma decorréncia
dos sucessivos e prolongados processos de reivindicagdo politica,
levados a efeito por grupos e agentes excluidos das esferas sociais
privilegiadas (Pereira, 2013, p. 72).

Portanto entendemos que, ao analisarmos uma manifestagdo literaria e social
como os orikis, € preciso uma ampliacao dos “territérios de recepgdo” apontados por
Pereira, uma vez que, por diversos motivos, os mecanismos de analise estruturados pelo
acidente se mostram falhos em compreender diferentes visdes e perspectivas. Por isso, €
necessaria uma contextualizacdo acerca dos orikis, das sociedades nagd/ioruba e da
oralidade dentro de sua concep¢ao de mundo.

De acordo com Brito “Os iorubé sdao encontrados basicamente em trés paises na
Africa Ocidental: Nigéria, Daomé e Togo. E, obviamente, em muitos paises das Américas

N

apos o perverso processo de escravidao” (Brito, 2023, p. 2), trata-se, portanto, da regido

chamada subsaariana, regido essa que corresponde ao estudo de Ba® em relagdo a

8 BA, Amadou Hampaté. /n: KI-ZERBO, Joseph (ed.). Histéria geral de Africa, I: Medologia e pré-
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tradicdo oral no continente africano. Os orikis, por sua vez, nascem nesse contexto de
oralidade e culto a um pantedo de mais de 400 orixas, segundo Idrissou:

Oriki desabrocha na riquissima tradicdo oral africana encontrada nos
yorubd, apresentando-se sob diversas formas, cumprindo funcdes
determinadas a partir de variados assuntos. Entre essas fungdes, o papel
de reminiscéncia de feitos passados, historicos, socioculturais, morais e
religiosos € comum a todos. (Idrissou 2022, p. 69).

Ou seja, simplesmente ao evocar o termo oriki, j4 estamos falando de uma
manifestagdo plural, que possui diversos desdobramentos e tipologias, a depender da sua
fungdo e de sua finalidade. O proprio termo oriki ja carrega uma simbologia por traz de
sua alcunha, segundo Jagun:

a palavra oriki quer dizer saudar de forma especial (ki) a cabega (ori).
Conforme bem discutido na literatura, os iorubd concebem o mundo
como formado por elementos fisicos, humanos e espirituais. A cabeca,
ori, ¢ um dos elementos fundamentais que compdem a personalidade
humana nesta cultura, que tem um oriki para tudo e para todos (Jagun,
2015; Ayoh’omidire, 2020).
Em grande medida, o oriki emerge a partir de uma logica religiosa, se ¢ que o
termo “religido” se aplica a cultura nagd/iorubd, uma vez que algumas linhas de estudo
defendem que a concepcdo religiosa nagd/ioruba possui contornos diferentes da

concepgdo ocidental de religido, como afirma Antonio Risério:

A dificuldade para circunscrever o fenémeno religioso, em tais
circunstancias, ¢ facilmente explicavel. A religido, aqui, ndo ¢ um
departamento da vida. Nao tem fun¢@o ou vigéncia meramente setorial.
Ao contrério, permeia todos os instantes e todas as instancias da
existéncia individual e coletiva. (Risério, 2012, p. 59).

Em todo caso, a saudag¢do ¢ um processo central nessas sociedades, ndo ha, por
exemplo, uma separagdo clara entre as dimensoes linguistica, religiosa e poética. Tudo ¢
estabelecido a partir de uma Unica manifestacdo. O chamado ori, por sua vez, “tem um
papel central na vida do ser humano. Esse ¢ comprovado nas narrativas da criagdo humana
nas quais cada pessoa escolhe o seu conforme seus desejos ou tipos de vida na terra”
(IDRISSOU 2022, p. 72), ou ainda: “E a fonte das felicidades ou dos diversos problemas
que podem aparecer” (IDRISSOU 2022, p. 72).

Como indica Idrissou, o ori tem uma dimensdo fundamental dentro da vida do
sujeito iorubd, sendo responsavel por uma série de elementos constitutivos de cada um;

essa categoria ainda possui uma disting@o, sendo o ori inu a cabega interna, uma dimensao

histéria da Africa. Brasilia: UNESCO, 2010. p. 197-212.
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humana relacionada a alma e personalidade, ela se diferencia da chamada ori ode que ¢ a
cabeca fisica onde se encontram nariz, boca e olhos. Essa diferenciacdo ¢ apontada por
Abimbola (1981) em seu estudo “A concepgio ioruba da personalidade humana™.

Além disso, o autor nos mostra que outros elementos sdo responsaveis por compor
a esséncia e a personalidade humana, sendo eles: o emi (alma) e ese (pernas/pé), além claro,
do ja mencionado ori inu (cabeca interna). Tudo isso nos revela um pouco da cultura
nago/ioruba e indica para a sua complexidade enquanto sociedade, contudo ndo esgota
completamente os seus sentidos e ambiguidades, visto que o termo ki também possui
diferentes contextualizagdes que merecem ressalvas. Ayoh’Omidire (2020) assinala

diferentes interpretagdes para o ki, segundo ele:

O objetivo do oriki, na tradi¢do yorubana, ¢, pois, o de "ki", isto &,
"saudar de forma especial" o ori (a cabeca intima), considerada como a
essencia de uma pessoa yorubana. O oriki de alguém se faz em yoruba,
para produzir no sujeito um sentimento de orgulho e levantar a sua
autoestima. E bom atentar pela diferenga entre este verbo "ki" (saudar
de forma especial, elogiar), e seu primo, "ki" (saudar, dar bom dia,
parabenizar, etc). A grande diferenca no ato verbal comandado pelos
dois verbos € que, enquanto o "ki" (do substantivo ikini) se limita a
realizar um ato humanistico e civico de saudar uma pessoa como manda
o protocolo de boa convivéncia yorubana, o "ki" ja se destaca como um
ato ndo gratuito. Trata-se de um ato de evocagao da nobreza do sujeito
da enunciacdo realizado por uma pessoa com conhecimento intimo da
historia e realidade desse sujeito, na finalidade de fazer com que o
sujeito se sinta bem, apreciado ou mesmo lisonjeado. Ayoh’Omidire
(Ayoh’Omidire, 2020, p.188).

O alerta feito por Ayoh’Omidire nos mostra a complexidade da lingua ioruba e o
seu carater tonal mencionado anteriormente, visto que o termo ki possui um homonimo que
revela sua verdadeira natureza apenas no momento de sua enunciagdo, referindo-se
novamente para o carater oral da tradigdo nagd/ioruba. Essas reflexdes acerca do termo
oriki nos revelam uma condensagdo de significados, onde cada termo possui uma gama
de possibilidades e significados a partir de um contexto especifico de enunciagao.

Além de toda complexidade que o termo oriki condensa em sua composi¢ao, o
termo como género literario também incorpora uma série de possibilidades a depender de
sua funcdo e finalidade. Dessa maneira, temos por exemplo o chamado “Oriki borokinni
¢ uma poesia recitada para homenagear pessoas consideradas ilustres dentro da sociedade

no dia a dia ou durante eventos especiais” (Idrissou 2022, p. 73). O autor ainda menciona

9 ABIMBOLA, W. A. Concepgio lorubé da Personalidade Humana. Trad. Luiz L. Marins. Paris, Centre
National de la Recherche ScientifiqgueEdi¢ao N° 544, 1981

63



que esse tipo de oriki “pode ser na presenga ou na auséncia da pessoa de que se trata (...)
traz uma série de listas daquilo que faz a importancia da pessoa concernida, daquilo que
faz dela uma celebridade. E um ato de reconhecimento exteriorizado” (Idrissou, 2022, p.
73). Além desse, existe também o “oriki idilé, que se refere a constituicao de linhagem, a
genealogia das familias. Ele serve para louvar os ancestrais, lembrando suas qualidades, a
parte positiva que tiveram na funda¢do de uma determinada coletividade” (Idrissou, 2022,
p- 73).

O autor ainda completa 0 modo como ele ¢ empregado, segundo ele: “Por meio
desse oriki, demonstra-se uma gratidao aos que se foram e sem os quais ndo existiriamos
hoje. E a consciéncia de que o yoruba ndo é um ser isolado. (Idrissou, 2022, p. 73); o
chamado “oriki idilé, procura-se fazer prova de aprego, demonstrar gratidao, lembrar a(s)
pessoas que ela(s) nao pode(m) esquecer quem ¢ ou sao. Ele € o arquivo das memorias
passadas que ajudam a viver o presente e construir o futuro” (Idrissou, 2022, p. 73); o
“oriki ilu, as cidades recebem sua parte de elogios. A lingua yoruba costuma personificar
os elementos da natureza. Assim, elogiar a terra, a cidade ou qualquer outro elemento da
natureza ¢ uma forma de expressar-lhes o reconhecimento” (Idrissou, 2022, p. 73). Em
suma ¢ uma forma de “declarar o pacto que liga a cada um desses elementos e que faz
com que a nossa vida flua em harmonia” (Idrissou, 2022, p. 73). O “Oriki ilu apresenta os
elementos constitutivos, como conflitos, enchentes, terremotos, as diferentes dinastias que
contribuiram para a fundagao do lugar a que se refere” (Idrissou, 2022, p. 73), ou seja,
“Nele podemos encontrar uma justificativa do nome dado a cidade, ou seja, a(s) fonte(s)
de inspiragdo ou as razdes que levaram a escolha do nome” (Idrissou, 2022, p. 73). Por

fim, o nosso foco se dirige, principalmente ao:

“oriki orisa. Orisa é uma divindade que protege e serve de
intermediario entre os seres humanos e Oldodumare, a divindade
suprema. Assim, podemos citar algumas como: Qbatala (orisa criador
do mundo, dos homens, dos animais e das plantas), Orimmild (orisa da
profecia), Sango (orisa do raio, trovao, da justica e do fogo), Osun
(orisa dos rios e de todas as aguas doces, da fertilidade, da gestagdo e
do parto), Yemoja (a maior orisa das dguas), Esu (orisa encarregado da
comunicacdo, da conexdo entre os homens e o resto dos orisa e/ou
Olodumare). (Idrissou, 2022, p. 73).

A ampla gama de possibilidades de orikis nos revela o carater dindmico do género,
no qual diversas vertentes coabitam o género a depender de sua funcdo e finalidade.
Optamos por trazer o estudo de Idrissou para figurar a grande pluralidade de

possibilidades do género, o que, por sua vez, demonstra um pouco mais toda a

complexidade da cultura nagd/ioruba. Contudo, nosso foco se direcionard principalmente
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ao “oriki orisa, visto que ¢ a principal vertente de composi¢ao de Ricardo Aleixo na obra 4
roda do mundo, na qual todos os dez orikis compostos pelo autor podem ser entendidos
sob esta concepgao.

No plano estético, o oriki também carrega suas especificidades. Destacamos aqui,
o estudo de Antonio Risério, intitulado Oriki Orixd (2012), no qual o autor estabelece
uma das mais profundas pesquisas sobre o género no pais, contrapondo-o e relacionando-
0 a culturas hegemonicas ocidentais ¢ compondo um importante retrato das sociedades
nagd/ioruba. Entre outras comparagdes, o autor tece uma relagdo de (des)aproximagao
entre o oriki e 0 soneto, segundo ele:

E que o soneto é uma forma fixa, assim como a sextina provencal. Nao
¢ este o caso do oriki. Sem medida métrica, armacdo estrofica ou
numero de "versos" previamente estabelecidos, o oriki ¢ uma "forma
organica", tipicamente organica. Podemos encontrar tanto um oriki
sintético, concentrado, quase uma capsula poética, quanto um oriki
quilométrico, transbordante, longo recitativo que parece que nunca vai
chegar a um ponto final. Do mesmo modo, enquanto um soneto em
decassilabos progride com uma regularidade impecéavel, matematica, o
oriki ndo traz qualquer padrido de controle da extensdo/duragdo de
linhas. Um mesmo oriki pode exibir linhas de extensdo muito variavel.
Regra geral, uma peca desse género poético ¢ um conjunto de linhas
longas, médias e curtas, agrupadas nao em obedi€ncia a um esquema
genérico rigido - e dado de antemao -, mas em func¢do da defini¢do do
objeto tematizado. Repetindo, o oriki é uma forma organica. E o avesso
mesmo da forma cristalizada, do molde ou esqueleto riscado com
antecedéncia ¢ de uma vez por todas, que o poeta devesse ir
preenchendo através de suas escolhas verbais. Ao contrario: aqui, cada
texto gera o seu proprio design. Mas ha mais. Para além do meramente
"organico", o oriki € uma infixa. Construido com base numa sintaxe de
montagem, o oriki aparece como uma espécie de colagem verbal, cujos
blocos lingiiisticos, ou unidades tematicas, ndo possuem uma ordenagao
rigorosa, podendo inclusive ser subtraidos numa ou noutra
performance. (Risério, 2012, p. 42-43).

O contraponto entre o oriki e soneto nos parece importante para estabelecer o
género como uma forma de desconstrugdo da logica ocidental e hegemonica de literatura.
Nesta perspectiva, a sua reivindicagdo, principalmente em um contexto afrobrasileiro,
torna-se uma manifestacao decolonial. A estruturagao formal do género e o contraponto
entre concepgdes distintas (oriki x soneto) também nos revelam diferentes estruturas e
visoes de mundo, onde as formas fixas e bem definidas se chocam com a pluralidade de
formas e clamor pela oralidade, o que, por sua vez, nos revela um pouco mais da natureza
de cada uma dessas matrizes culturais.

Assim, destacamos o cardter “infixo” e ‘“organico” do género, ja que sao

pressupostos importantes para o entendimento do oriki de uma forma macro. A adogao de
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formas infixas possui aqui uma concepgao diferente, pois, enquanto as formas nao fixas
através dos versos livres ocidentais surgem em meados do século XIX como uma espécie
de rebeldia, amplamente utilizada ao longo do modernismo ¢ da contemporaneidade, na
cultura nago/ioruba ela se desenvolve de forma organica, fazendo emergir uma tradi¢ao
particular desses povos.

Outro ponto que permite um contraponto importante das diferentes matrizes ¢ a
concepgdo de artista/autor, Risério aponta que o oriki “ndo costuma aparecer como
produto de um unico fabbro. Regra geral, ¢ criagdo coletiva. Tem varios "autores".”
(RISERIO 2012, p. 53). Risério langa mao dessa légica para contrapor uma concepgio
barroca, em que o texto remetia a outros por meio de um processo de mimese, mas ainda
assim, levava a assinatura de seu autor. Esse contraponto revela, novamente, distintas
concepgdes dentro da cultura iorubd e ocidental, j& que o texto africano tem um apego
pela coletividade e, principalmente, ancestralidade. Os antepassados sdao parte
fundamental da cultura. Contudo, e talvez mais importante para a presente dissertacao, ¢
preciso nos atentarmos a estrutura do oriki de forma isolada, ndo somente estabelecendo
uma leitura conflituosa, pois uma andlise exclusiva dos orikis nos permite explicitar suas
peculiaridades, sem o risco de contaminagao pela ldgica ocidental/colonial.

Nesse sentido, evocamos novamente as palavras de Risério:

Para usar uma expressdo significativa no contexto da cultura nagd-
ioruba, a recriacdo de orikis deve se dar numa encruzilhada, cross-road
do poético ¢ do antropolégico. O concurso da antropologia ¢
indispensavel. Mas nao ¢ suficiente, se quisermos ter uma idéia nao
apenas daquilo a que o oriki se refere, mas também de como o préprio
oriki se configura. (Risério, 2012, p. 81).

Esse apontamento do autor nos parece crucial para a leitura da obra de Ricardo
Aleixo, uma vez que a aproximagdo entre o poeta e a encruzilhada € nosso objetivo. A
escolha de trazer seus orikis para o campo da encruzilhada parece bastante assertiva. A
apropriagdo do género oriki no contexto afrobrasileiro nos parece remeter diretamente a
ancestralidade por meio da encruzilhada. Ancestralidade que, por sua vez, vem ganhando
cada vez mais espaco nas discussoes sobre arte e cultura; trata-se de um movimento muito
genuino: a reivindicagdo da ancestralidade por parte de corpos negros, pois ¢ importante
pressuposto para um processo de tomada de consciéncia enquanto sujeito negro.

Nesse sentido, € muito comum ver elementos de ancestralidade atrelados a
movimentos importantes como 0 MNU (Movimento Negro Unificado) e o TEN (Teatro
Experimental do Negro). Na poesia, alguns elementos sdo comumente usados como modo

de estabelecer uma relagdo direta com os ancestrais, seja no campo da tematica como um
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retorno & Africa ou na ressignificagdo dos corpos negros de maneira positiva; seja no
campo da estética com um apelo a oralidade e as batidas do tambor. Tudo isso ¢
geralmente tido como elemento de reivindicagdo de ancestralidade, pois funcionam como
indicadores de lugar de fala, além de reafirmarem positivamente culturas historicamente
tratadas como marginais.

Ao analisarmos a obra de Ricardo Aleixo, principalmente no que diz respeito aos
seus orikis, a ancestralidade ganha notoria importancia, dado que lidamos com uma
questao de transito, ainda que elementos que remetam a ancestralidade perpassem a obra
do poeta mineiro, a todo momento esses elementos sdo colocados num “balaio” de
referéncias, onde se misturam com elementos que emergem do cdnone e de outras

tradi¢des. Em A roda do mundo, o poeta langa mao do género, como aponta Scherer:

¢ um livro de orikis, um género ioruba de poesia cantada, ligada tanto a
vivéncias sacras quanto seculares, ¢ que traz, em cada poema, a marca
de um dos orixas da vertente nagd-ioruba. Aleixo alia a heranca de
vanguarda a tradi¢do oral, compondo orikis que, sem fugir ao seu
género de origem, trazem referéncias provenientes de outras tradi¢des,
como o cinema de Vertov, que esta presente desde o titulo no oriki
“cine-olho” (Sherer, 2016, p.3-4).

As reflexdes de Sherer sao extremamente relevantes para pensar a obra de Aleixo,
uma vez que exemplificam o movimento que pretendemos analisar, mostrando a
pluralidade da composi¢ao de Aleixo e o transito entre diferentes tradigdes e midias. No
mesmo texto, o poeta lanca mao de elementos de heranca vanguardista (principalmente
concretista) e elementos do cinema soviético (no conceito de cine-olho de Vertov), a partir
de um género de matriz africana extremamente ligado a oralidade. Sherer observa os
orikis de Aleixo sob uma 6tica plural, entendendo e observando a manutenc¢ao da estrutura
classica do género, mas, a0 mesmo tempo, percebendo o que vai entrando pelas frestas,
uma série de referéncias que apontam para um lugar de multiplicidade e que incorporam
ao texto os ecos ¢ os vestigios da formagdo de Aleixo enquanto poeta e artista. Vejamos

o poema (oriki) intitulado “Cine-olho” do livro 4 roda do mundo:
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3.2. “Cine-olho”.

Cine-olho

Um
menino
nao.

Era

mais

um
felino
um

Exu
afelinado
chispando
entre

0s

carros
um
ponto
riscado

a

laser

na

noite

de

rua
cheia

ali

para

0s

lados

do
Mercado.

(Aleixo, 1996, p.33)

O texto representa o deslumbre de um eu-lirico em uma rua de Belo Horizonte que
vé um menino transitando de forma ligeira entre os carros da capital mineira. Dessa
maneira, o eu-lirico aproxima a figura do menino a de Exu, o senhor dos caminhos e das
encruzilhadas, essa aproximagdo ¢ importante pois revela uma dimensdo religiosa
presente no texto. Sobre este poema, o proprio autor revela que:
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a cena que motivou [0 poema] foi um menino de rua correndo entre os
carros, no centro de Belo Horizonte, com uma tal soltura, uma cara de
“dono do pedaco” que me remeteu logo a Exu — o mensageiro, o que
esta sempre onde tem muita gente, onde tem movimento. Pensei, na
hora, o quanto aquele menino /felino era mais dono da rua do que eu e
outros passantes, todos “simulacros perfeitos de cidaddos”. Ele ia para
onde queria, ndés ndo. NOs nos orientdvamos pelo tempo do
compromisso, da responsabilidade, ao passo que ele zanzava ao sabor
do proprio desejo. [...] Essa é uma questao central para mim, como poeta
e como cidaddo. Quem manda na cidade? Quem define o qué e como
ela deve ser? Sao temas recorrentes na minha cabeca, sou capaz de ficar
horas conversando a respeito. [...] A rua ¢é fascinante: é por onde todo
mundo tem que passar. E isso que faz a cidade pulsar: o movimento, o
ir e vir das pessoas, com seus desejos, seus sonhos, suas angustias.
(Marques, 2004, p. 116).

A partir de uma cena do cotidiano urbano, Aleixo estabelece uma relacdo muito
proxima entre um menino de rua e a figura de Exu, Pereira (2009) aponta que a
aproximacao entre as duas figuras se dé pela “maleabilidade de Exu, mas também gracas
ao olhar do poeta que, mesmo mergulhado no ritmo frenético da cidade, guarda em si uma
janela sempre aberta para apreender as representacdes do sagrado.” (Pereira, 2009, p.
106). Podemos apontar dois pontos especificos que emanam da poética de Aleixo, onde
1) a dimensao corporal no espago urbano e 2) o deslocamento de divindades que sdo,
originalmente, tidas como forma da natureza para um espago de mobilidade urbana.

Esses aspectos nos permitem pensar que Aleixo estabelece uma outra relagao
caracteristica das encruzilhadas, a relagdo entre o sagrado e o cotidiano no espago urbano.
Talvez pareca um pouco obvio e superficial, mas este encontro s6 € possivel através de
um processo histdrico social complexo de diaspora e encontro entre diferentes matrizes
culturais. E uma espécie de simbiose entre o oriki orisa (responsavel pelo culto as
divindades) e o oriki ilu (remete diretamente a cidade, ao seu processo de formacao e
elogio a sua natureza). Em grande medida, o poeta faz ¢ condensar elementos de duas
tipologias de orikis, além de incorporar elementos de outras matrizes. Trata-se de um
exemplo de texto em que Aleixo se abre para diferentes perspectivas e matrizes culturais,
incorporando o espirito defendido aqui pela logica da encruzilhada e maleabilidade de
Exu.

A premissa defendida nesta dissertagdo tenta aproximar Aleixo a Exu e uma
encruzilhada de referéncias e perspectivas. Entendemos que este poema ¢ importante
pressuposto para essa aproximagdo, pois relaciona diferentes tradigdes, midias e
perspectivas artistico-literarias de um poeta em transito, que parte originalmente de uma
visdo de mundo afro diaspdrica, mas que constantemente transita entre diferentes
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caminhos da encruzilhada.

A escolha por analisar o oriki “Cine-olho” se deu pela leitura em transito que o texto
proporciona e sua relacdo intrinseca a uma heranca vanguardista € com o cinema,
principalmente o cinema soviético de Dziga Vertov'?. O oriki como género literario foi
“trazido ao Brasil no final do século XIX por pessoas negras escravizadas oriundas da
atual regido da Nigéria, Daomé e Togo” (Brito, 2023, p. 4), ou seja, a origem do género ja
remonta a uma ancestralidade e, a propria escolha de composi¢ao por parte do poeta nos
revela um posicionamento de resgate da cultura ancestral. Contudo, outras reflexdes
podem ser feitas a partir dos estudos que regem as epstemologias sobre os orikis, pois
segundo Jagun e Ayaoh’Omidire:

De origem ioruba, a palavra oriki quer dizer saudar de forma especial
(k1) a cabega (orf). Conforme bem discutido na literatura, os ioruba
concebem o mundo como formado por elementos fisicos, humanos e
espirituais. A cabeca, ori, ¢ um dos elementos fundamentais que
compdem a personalidade humana nesta cultura, que tem um oriki para
tudo e para todos (Brito, 2023, p. 5 apud Jagun, 2015; Ayoh’omidire,
2020).

Dessa maneira, podemos pensar também no oriki como um texto de dimensoes
religiosas, funcionando como uma espécie de louvor. Os orikis de Aleixo que compdem
a obra A Roda do Mundo em parceria com Edimilson de Almeida Pereira revelam um
pouco dessa magnitude, pois dos dez textos ali dispostos, sete sdo nomeados com nomes
de entidades religiosas de matriz ioruba (Exu, Nana, Ogum, Oxum, Oxumaré, Xango e
Oxala respectivamente). Além disso, os trés outros textos, apesar de ndo terem nomes de
entidade como titulo, remetem diretamente a alguma delas (Cine-olho, Mamae grande e
Oi4 respectivamente).

Sob esta perspectiva, ancestralidade e religido sdo elementos intrinsecamente
ligados e até mesmo funcionando como constitutivos, uma vez que “Segundo
Ayoh’Omidire (2020), os oriki expressam orgulho e levantam a autoestima dos povos
iorubanos” (Brito, 2023, p. 5), ou seja, a escolha pelo género torna-se ainda mais
simbdlica, pois releva dimensdes importantes no que diz respeito a autoavaliacdo dos
povos ioruba e seus descendentes. E fundamental pensarmos os orikis como forma de
resisténcia, tanto que:

o género oriki trata-se, assim, de um sistema fundamental que tem

19 Denis Arkadievitch Kaufman mais conhecido por seu nome artistico Dziga Vertov foi um importante
cineasta, documentarista e jornalista soviético. Foi importante precursor de conceitos como “cinema-
olho”, “cinema-verdade” e cinema-direto”. Teve como principais producdes Cinema olho (1924), Um
Homem com uma Camera (1929) e Entusiasmo — Sinfonia de Donbass (1931).
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transmitido, por séculos, conceitos, preceitos, valores civilizatorios
ancestrais, tecnologias e performances, baseado na ideia de preservagao
da memoria coletiva para o fortalecimento da autoestima e construgéo
critica da identidade, fugindo das ideias limitantes das teorias ¢ das
criticas literarias hegemonicas (Brito, 2023, p.6).

A partir dessa assertiva, podemos pensar a constitui¢ao dos orikis como parte de um
pensamento decolonial, que busca fugir das amarras e estruturas que constituem um
pensamento de opressdo em relagcdo a cultura e a identidade dos povos nao europeus.
Outro ponto interessante apontado por Pereira se da no plano das relagdes, a autora aponta
que:

para o poeta toda a pagina ¢ um espaco de significacdo, um espaco que
precisa ser decifrado ndo apenas pelas letras impressas nele, mas
também pelo branco que se impde como campo visual abarcado pelo
olho. Assim como a pagina é um campo visual significante, que o olho
abarca primeiro na sua totalidade para depois desconstruir, também a
realidade, composta por cenas cotidianas, ¢ um campo visual enfocado
pelos olhos. Desse modo, a cena observada pelo olhar do poeta — o
“olho” da camera do campo da visdo, descrita cinematograficamente —
isto ¢, um menino de rua correndo entre os carros num determinado
lugar em Belo Horizonte, “para os lados do Mercado”, ressemantiza-se
no instante de virar poema e no instante do autor estabelecer a ligagado
com o significado do mito de Exu. Esse menino de rua correndo entre
os carros, esquivando-se, ndo é, para Ricardo Aleixo, apenas um dentre
os mil rostos sem nome que olhamos e esquecemos logo depois (“Um
menino ndo”, v. 1-3). Ao contrario, o acontecimento circunstancial do
menino de rua que anda pela cidade como “felino” sugere ao poeta uma
associacdo mental /plastica /significante relativa a figura de Exu.
(Pereira, 2009, p. 107).

As observagdes de Pereira procuram aproximar de forma sistematica alguns
elementos do poema, a evocagdo por uma significacdo da pagina como espaco preenchido
por textos, mas também pelos vazios nos indica uma clara relagdo com a heranga
vanguardista presente na obra de Aleixo, muitas vezes tipo como poeta pos-concretista.
Essa dimensao nos possibilita pensar também a forma do poema em si, extremamente
esguio e fino como o menino laser riscando a noite pelas ruas de Belo Horizonte. Ou seja,
temos aqui um caso clarissimo de representagdo combinada, onde o texto se torna, em
medida concreta, o objeto que narra. E um recurso muito caracteristico da poesia concreta
e, muito explorado pela poesia de Aleixo.

Outro ponto importante que Pereira aponta de forma muito sutil ¢ a relagdo entre
olho, camera e cena. Essa relacao remete diretamente ao carater cinematografico do texto,
a pensar no proprio titulo do poema, o autor empreende uma nomenclatura diferente da
proposta majoritariamente durante o livro (com nomes de entidades religiosas), aqui a

escolha pelo titulo “Cine-olho” revela uma leitura em paralelo com a obra de Vertov.
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“Cine-olho” ¢ um conceito proposto pelo cineasta soviético que entendia a cAmera como
um elemento quase analogo ao olho humano, contudo, para Vertov, o aparelho contava
com algumas vantagens em relacdo ao olho, pois detinha maior possibilidade de
deslocamento geométrico e espacial, permitindo criar representagdes da realidade em
perspectivas distintas e superiores em relacdo aos olhos humanos.
No texto de Aleixo, o cine-olho pode ser entendido como a capacidade do eu-lirico de
enxergar no garoto que se desloca entre o transito movimentado de Belo Horizonte como
uma representacdo de Exu, ou ainda a propria capacidade de enxergar a crianca em meio
ao transito movimentado, principalmente se inferirmos que o garoto pertence a grupos
periféricos como negro e pobre. Esses sdo grupos sociais historicamente invisibilizados.
Quanto a essa analise preliminar, ¢ possivel estabelecer uma reflexao sobre a proposta do
poema, trata-se de um oriki (um género literdrio de matriz iorubd), que em sua
composicao utiliza de uma técnica cinematografica de um diretor soviético para compor
a imagem de um garoto marginalizado pelas ruas da capital mineira.

Pereira aponta uma relagdo entre o romantismo e o poema de Aleixo a partir de
um jogo léxico dos termos “lua” e “rua”:

E interessante observar alguns deslocamentos realizados pelo autor no
poema, que dizem respeito a essa jun¢ao entre o universo ndo ocidental,
ndo cartesiano ou aristotélico da mitologia ioruba e o contexto da poesia
brasileira do século XX, marcada, entre outras perspectivas, pela
vertente vanguardista da poesia concreta. Esse Exu-menino ¢ “um /
ponto/ riscado / a / laser / na / noite / de / rua / cheia”. O imaginario
ocidental, permeado pelas herangas do Romantismo, tende a evocar
instintivamente o contexto de lua cheia, povoado de lendas, tradi¢des,
rituais, serenatas, declaracdes etc. No entanto, o poeta desloca
completamente o contexto romantico da agdo, aproveitando a
proximidade fonética entre as duas palavras (lua e rua), e potencializa
seu poema, pois acrescenta nele uma ambigiiidade inovadora. Dessa
forma, o contexto desloca-se do romantico (lua cheia) para o urbano
(rua cheia) sem nomear tudo aquilo que esse contexto implica, mas
deixando-o sugerido na figura do menino de rua. (Pereira, 2009, p. 107
—108).

Essa proposi¢do da autora explora diferentes matrizes literarias, evocando assim
o encontro ¢ a multiplicidade, bem como comprovando a 16gica da encruzilhada proposta
para a leitura da obra de Aleixo. Esta proposi¢ao vai também ao encontro das observagdes
de Risério, que buscam estabelecer leituras contrastivas entre os orikis e diferentes
tradigoes literarias ocidentais como o barroco, o soneto e a renascenga. SAo pressupostos
importantes para comprovar o dinamismo do género oriki em si, mas também revela um
carater ambivalente dentro da obra de Aleixo, onde o poeta se aproxima e se apropria de

diferentes matrizes e tradicdes literarias para composi¢do de sua obra enquanto
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encruzilhada.

Por conseguinte, entendemos “Cine-olho” como um poema que representa uma
manifestagdo genuina da encruzilhada que buscamos enxergar na obra de Aleixo, onde
diferentes matrizes culturais se manifestam em um ambiente de encontro, rasura e
transito. Coabitando um mesmo espaco e gerando significagdes contrastivas, conflitantes
e, a0 mesmo tempo harmonicas num processo de conciliagdo conflituosa. Essa 16gica
parece ir ao encontro da proposi¢do de Paul Gilroy, onde o autor busca abordar e conceber
o Atlantico enquanto encruzilhada de epstemologias e experiéncias, ou seja, um possivel
desdobramento do movimento de didspora entre os extremos do Atlantico. Segundo ele:
“As formas culturais estereofonicas, bilingues ou bifocais originadas pelos — mas nao
mais propriedade exclusiva dos — negros dispersos nas estruturas de sentimento,
producdo, comunicagdo € memoria, a que tenho chamado (...) atlantico negro. (Gilroy,
2012, p.35).

No interior de sua colocacdo existem alguns pressupostos que nos chamam a
atencao,

o primeiro diz respeito a uma producao “estereofonica”, “bilingue” ou “bifocal”, todos
estes adjetivos apontam para um caminho de pluralidade cultural, algo que, segundo o
autor, parte de uma matriz cultural negra (ainda que ndo mais exclusiva desse grupo
social). Em certa medida, as palavras de Gilroy sdo materializagdes de uma outra
perspectiva de encruzilhada, onde o transito ¢ responséavel por definir uma tonica geral,
nesta perspectiva, ele se desdobra outra importante epstemologia para compreensdo e
aproximacao da poética de Aleixo a uma logica da encruzilhada, ainda mais se levarmos
em conta a relagdo entre os termos “estereofonicas” e “bilingues” e a poética de Aleixo
que, constantemente revela um carater oral e musical. Assim, entendemos que a logica da
encruzilhada se aplica a epstemologias de cunho ambivalente e que emergem a partir de

uma experiéncia negra nos mais distintos cantos que a didspora estiver presente.
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3.3. “Exu”.

Exu

Primeiro

que nasceu,
altimo

a nascer.

Deus capaz

de ardis,
controlador

dos caminhos.
Elegbara,
parceiro

de Ogum.
Barrete.

Cabelo pontudo
como um falo.
Dono dos oitocentos
porretes.
Oitocentos
porretes nodosos.
Senhor da fala
facil.

Sopra a flauta

e seus filhos vém.
Bara chega fungando.
O povo pensa

que é o trem
partindo.

(Aleixo, 1996, p.31)

Pensar a encruzilhada €, quase que intrinsecamente, evocar a figura de Exu, ele ¢ o
senhor dos caminhos e da comunicacgdo, por isso, qualquer um que inicia uma nova
empreitada, deve pedir auxilio e licenga a Exu, pois ele é quem pode facilitar ou dificultar
sua trajetoria. Dessa maneira, “Exu” € o primeiro oriki de Aleixo dentro da obra, fato este
que ndo se da ao acaso, visto que Exu € o orixd mensageiro, aquele que detém o privilégio
das primeiras oferendas. H4 na obra de Prandi 2001, trés narrativas que colocam Exu

como o primeiro, sao elas: “Elegua ganha a primazia nas oferendas”, “Exu come antes
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dos demais na festa de Iemanja” e “Exu vinga-se e exige o privilégio das primeiras
homenagens”. Outro ponto comum entre as narrativas ¢ a forma como ¢ desenvolvida a
imagem de Exu, sempre como um ser de muita asticia e engenhosidade que, exige ou
barganha este beneficio de ser o primeiro. Pensando nisso, a organizacao do livro se da

de forma a respeitas essa importante premissa.

Ao analisarmos a etimologia do oriki percebemos uma clara relagdo com a
saudagdo, este que ¢ um processo central nas sociedades yorubd, ndo ha, por exemplo,
uma separacdo clara entre as dimensdes linguistica, religiosa e poética. Tudo ¢
estabelecido a partir de uma tinica manifestagdo, “Exu” ¢, portanto, um bom exemplo de
como tais dimensdes se misturam e tornam-se unissonas. Chama-se aten¢ao no oriki, sua
estrutura, trata-se de uma unica estrofe com 26 versos, fato este muito comum nos orikis
de Aleixo que, nos dez textos que compdem A roda do mundo, apenas um possui uma
estrutura que divide o texto em estrofes menores, todos os outros nove, incluindo “Cine-
olho” e “Exu” possuem estrofe tinica com muitos versos. Anteriormente, foi dito que o
género oriki ndo possui uma estrutura fixa, com nimero exato de versos ou silabas
poéticas, o texto “Exu” ¢é prova disso, pois além de ndo trabalhar com uma estrutura
comum de estrofe, seus versos possuem uma grande oscilacdo na quantidade de silabas
poéticas, variando entre trés (no 20° verso) e seis (no 15° e 23° versos) silabas poéticas.

Neste contexto, as palavras de Morais parecem fazer sentido:

nada ¢é fixo, enquanto esta vivo, tudo gira. Nemo capricho dos poetas
que se esmeram em seguir a risca as regras de seu clubinho, pondo as
maitsculas onde mandam as normas, escrevendo, por obediéncia ao
dever de clareza, as palavras inteiras em seus versos, por exemplo. Nem
as certezas internalizadas pelo habito ou pela politica que ensinam que
ha lugares e verdades e pessoas e destinos garantidos. A vida, em
Ricardo Aleixo, € pido que roda e ninguém sabe onde vai cair. (Morais,
2018, p. 114).

O trecho de Morais faz referéncia a outro poema, trata-se do poema “Antiboi” do
livro homonimo de 2017, contudo, serve como exemplo de liberdade artistica do poeta
que, ndo se compromete com nenhuma estrutura fixa, na mesma medida que tem

liberdade para utiliza-las quando for de seu interesse e predilecao.

O texto de Aleixo busca, de forma sumaria, destacar algumas caracteristicas e feitos
importantes do orix4, inicialmente parece haver uma contradi¢do, onde Exu €, ao mesmo
tempo, o primeiro e o ultimo a nascer, contudo, ao entender um pouco mais da natureza

que permeia os conhecimentos da sociedade yorubd, percebemos que esta aparente
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contradi¢do cai por terra, j4 que o tempo assume uma instancia distinta, lembremos a fala

de Martins 2021:

Espiralar € o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percepgao,
concepgdo e experiéncia. As composi¢cdes que se seguem visam
contribuir para a ideia de que o tempo pode ser ontologicamente
expressado como movimentos de reversibilidade, dilatagdo e
contencdo, ndo linearidade, descontinuidade, contragdo ¢ descontragdo,
simultaneidade das instancias presente, passado e futuro, como
experiéncias ontologica e cosmoldgica que tem como principio basico
do corpo ndo o repouso, como em Aristoteles, mas, sim, 0 movimento.
Nas temporalidades curvas, tempo ¢ memoria sdo imagens que se
refletem. (Martins, 2021, p.23)

A proposi¢do de Martins ¢ fundamental para pensarmos a relagdo de temporalidade
de forma diferente dos referentes classicos, tendo em vista que, para experiéncia que tém
como mote fundamental a encruza, o tempo extrapola a 16gica linear, rodopiando entre
espirais. No texto de Aleixo, primeiramente Exu € visto como o primeiro a manifestar-se,
a ocupar o espaco, sua energia ¢ ativa e impulsionadora, sendo fundamental para o inicio
de qualquer processo, em contrapartida €, ao mesmo tempo aquele que acompanha o ciclo
da vida, desde a criagdo até a morte. Ele ¢ a passagem final, o retorno ao ponto de partida,
simbolizando a continuidade da existéncia, em suma, Exu € o controlador dos caminhos,
aquele que concede ou ndo passagem, que ganhou de Oxald, o poder sobre as
encruzilhadas, Exu ¢ “tempo ancestral e descendente, mobiliza a partir do agora o poente
e 0 nascente para se inserir em cada momento do processo de existéncia individualizada
de cada ser” (Sodré, 2017, p. 187). Mas ndo somente as caracteristicas imanentes € 0s
feitos do orixa que sdo relevantes para pensarmos sua relagdo com a encruzilhada, ha
também um carater representativo e alegdrico, pois ele “causou pavor entre 0s
colonizadores europeus que se depararam com sua imagem” (Rufino, 2019, p. 31), tanto
que “acabou sendo interditado pela logica colonial como o diabo cristdo” (Rufino, 2019,
p. 31). Deste modo, a evocagao ao Orixd, além de um lugar de poténcia, ganha também
uma dimensdo transgressora, principalmente em relagdo a ordem colonial e imperial.
Outro ponto que contribui para uma leitura que, a0 mesmo tempo, evoca transgressao e

poténcia, ¢ a presenca do falo, como bem aponta Rufino:

o falo ereto como principio da mobilidade, da vivacidade do ser
enquanto elemento individualizado e a sua poténcia na atividade de
procriagdo e seus vinculos com a continuidade e o inacabamento da
vida. Certamente, o falo ereto de Exu como representacdo de seu poder
(Rufino, 2019, p. 31).
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Ou seja, ao langar mao de caracteristica tdo marcante, Aleixo traz a tona um
elemento de potencialidade e transgressdo e, em certa medida, estes sdo apenas alguns
dos aspectos que permite esta aproximacao. Visto que esta mesma logica se aplica ao

lugar da encruzilhada como poténcia e transgressao:

A nog¢do de encruzilhada emerge como disponibilidade para novos
rumos, poética, campo de possibilidades, pratica de invengdo e
afirmacdo da vida, perspectiva transgressiva a escassez, ao
desencantamento e & monologizacdo do mundo. A encruza emerge
como a poténcia que nos possibilita estripulias. (Rufino, 2019, p.9).

Desta maneira, pensamos que a escolha pela evocagao de Exu, e consequentemente
da encruzilhada, ¢ uma opc¢do que explicita poténcia, transgressao e corporeidade, tudo
isso contribui para a constituicao de um texto que pulsa a forca do orixd que descreve. O
fato de ser este o texto que abre a secao de orikis na obra, funciona também como uma
espécie de “convite a pluralidade” onde a encruzilhada ¢ fator fundamental, acerca da

encruza, Martins aponta que:

Os povos negros se constituem nas encruzilhadas desses multiplos e
polissémicos saberes. O tecido cultural brasileiro funda-se por
processos de cruzamentos transnacionais, multiétnicos e
multilinguisticos, dos quais variadas formagdes vernaculares emergem,
algumas vestindo novas faces, outras mimetizando, com sutis
diferengas, antigos estilos. Na tentativa de melhor apreender a
variedade dindmica desses processos de transito signico, interagdes e
interse¢des, a nogao de "encruzilhada" é por mim utilizada, desde 1991,
como conceito € como operagdo semiodtica que nos permite clivar as
formas que dai emergem. (Martins, 2021, p.50).

O canto de Aleixo se inicia, portanto, por Exu e seu carater multiplo, pelo transito
signico, por uma proposta de cruzamento transnacional e transcultural, uma proposta que
¢ transgressora aos valores totalizadores propostos pelo colonialismo. Em certa medida,
podemos pensar que a proposta afro-brasileira de estipular Exu como o primeiro ¢
estratégica, uma vez que estipula, desde o inicio uma abertura a multiplicidade, ao transito
€ a0 movimento.

Aleixo estabelece ao longo do texto, uma série de varias caracteristicas de Exu,
gostariamos de destacar que, em grande parte, sdo caracteristicas que envolvem algum tipo
de poder, ou seja, a exaltagdo do orixd passa por um processo de vislumbre de seu poder.
Percebemos ao vislumbrar caracteristicas como: “Deus capaz/ de ardis” (Aleixo, 1996,
p.31), “Controlador/ dos caminhos” (Aleixo, 1996, p.31), “Dono dos oitocentos/ porretes.

/Oitocentos/ porretes nodosos” (Aleixo, 1996, p.31), “Sopra a flauta/ e seus filhos vém.”
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(Aleixo, 1996, p.31). Todas estas descri¢des, em diferentes medidas, tragam o perfil de um
orixd poderoso, seja pelo seu carater de asticia (comprovado pela presenca do termo ardis),
como no carater fisico e coletivo de seu poder (oitocentos porretes; chama os filhos).
Entendemos que a escolha por evocar Exu ndo ¢ gratuita, ela revela aspectos
importantes dentro da composi¢do de Aleixo, como a predilecao pela pluralidade, seja na
evocacdo a encruzilhada enquanto poténcia, como bem vemos no poema “Exu”, seja na
incorporacao de elementos transculturais, como no poema “Cine-olho”. Em ambos os casos
Aleixo estabelece importantes relacdes com um projeto multiplo, buscando uma transgressao
as formas e linguagens. Como bem aponta Morais: “O fato ¢ que este poeta se coloca na
posi¢do do artista contemporaneo letrado em sua arte, consequentemente, onivoro” (Morais,
2018, p.103), em ultima instancia Aleixo tem “a variedade como principio para fazer seu

prato no banquete” (Morais, 2018, p.103).
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CAPITULO 4: Diario da encruza

Nao ¢ raro encontrar na obra de Ricardo Aleixo algum elemento ou alguma
construgdo que valorize a encruzilhada como um dos fatores estéticos fundamentais para
o entendimento de seus textos literarios. Embora muitas vezes ndo explicitada, ela esta
disposta como uma constante presenga, sempre perpassando e ecoando. A encruza
emerge, assim, como um conceito amplo, algo que direciona “para novos rumos, poética,
campo de possibilidades, pratica de inveng¢dao e afirmacdo da vida, perspectiva
transgressiva a escassez, ao desencantamento € a monologizacdo do mundo. A encruza
emerge como a poténcia que nos possibilita estripulias. (Rufino, 2019, p.9). Desta
maneira, Aleixo nos parece um artista muito adepto a essas “estripulias” da encruza, que
se constitui a partir de uma subjetividade coletiva, que escancara suas referéncias em uma
grande construg@o alquimica.

Em “Diario da encruza” (2022), Aleixo desenvolve um trabalho que se impoe a
partir de uma forma mais radical, segundo a propria concepgio do autor. E uma obra que
assume verticalmente a encruzilhada como estética desde o titulo, passando pelos textos,
e todo processo editorial, tudo contribui, em diferentes medidas, para a concepgao de uma
obra plural e aberta a estripulias literarias. Tanto que, nas primeiras paginas da obra
Aleixo, temos: “Meu Didrio da Encruza pede licenca, sabenga e bénga a Américo e Iris,
ancestres, com quem aprendi e ainda aprendo os fundamentos de uma certa maneira afro-
brasileira de ser e estar por aqui.” (Aleixo, 2022, p.7). Em muitas sociedades africanas, ¢
comum que o canto se inicie somente apos uma saudacao ao ancestrais € um pedido de
bencao. Em certa medida, o que Aleixo faz logo no inicio de sua obra ¢ pedir a licenca de
seus ancestrais Américo e Iris (seus pais). Contudo, Aleixo segue exaltando o carater
coletivo da obra, lancando um “imenso abraco transatlantico” a uma série de artistas,
tedricos e personalidades importantes para a constituicdo da obra. E como se o autor
deixasse claro, nas primeiras linhas da obra, que se trata de uma composicao plural, onde
cada uma dessas pessoas assume o papel de coautoria.

A comegar pelo titulo, Didrio da encruza mescla dois elementos aparentemente
distintos que emergem de naturezas dispares: o diario ¢ o lugar da subjetividade,
carregado de particularidade e intimismo; ja a encruza ¢ o ambiente totalmente oposto,
veiculam-se nela as experiéncias coletivas e plurais. Sob esse aspecto ¢ um titulo
conflitante, contudo, a medida que o livro avanga percebemos que nao ha conflito algum,

0 que existe € apenas mais uma estripulia bem engenhosa do escritor Ricardo Aleixo. No

79



texto de orelha da obra, Jorge Augusto estabelece algumas ponderacdes vitais:

Outra rasura fundamental ¢ efetuada na forma diario: esse que temos
em maos ndo narra a experiéncia individual do sujeito, a trajetoria
pessoal de uma individualidade; ao contrario, ele escreve a experiéncia
coletiva negra. Nessa equagdo entre tempo e narrativa, ndo se trata mais
de "narrar para ndo morrer", apenas, mas de narrar para viver(mos), pois
assim a comunidade assume a centralidade da experiéncia ético-
estética: "SOMOS (um quilombo movel) PORQUE (dentro do outro)
SOMOS" e, como consequéncia disso, o diario enquanto forma sofre
mais uma ranhura - ele ndo conta apenas uma historia, anuncia também
um devir. Nesse sentido, o didrio da encruza guarda a ambigdo furtiva
de contar a historia de amanha, embaralhando tempos. (Augusto, apud
Aleixo, 2022, n.p.)

Em outras palavras, o Didrio da encruza de Aleixo ¢ um grande emaranhado de
poéticas e experiéncias atemporais da populacdo afrobrasileira, ¢ um canto a
multiplicidade que emana através de diferentes tempos numa espiral de evocacdes. Nessa
encruzilhada, o sujeito € o proprio fazer poético e, como aponta Leda Maria Martins:
“Poesia ¢ tempo. Tempo como ritornelo, disperso em uma espacialidade ritmica”
(Martins, 2021, p. 30). Assim, a obra de Aleixo ndo ¢ uma escrita linear, ela vai, volta, d&
saltos, sobressalta, danga, rodopia e samba. Segundo Jorge Augusto, Aleixo sobrepde “a
dimensao multitemporal e descontinua da concep¢ao de tempo, oriunda das matrizes
culturais negro-brasileiras, a cronologia uniforme do diario” (Augusto apud Aleixo, 2022,
n.p.). Essa ruptura permite uma série de encontros inesperados e oportunos, como “por
exemplo, o encontro entre Estamira e Stela do Patrocinio, e constroi a estrutura lirico-
narrativa do poema "encruza".” (Augusto apud Aleix0,2022, n.p.). Em outras palavras, a
encruzilhada de Aleixo encontra-se no “turbilhdo do Todo-o-Mundo” (Glissant 2023,
p.60), pois ndo remonta nenhum tipo de cronologia ou espacialidade delimitada, ¢ um
fluxo atemporal de poéticas que perpassam o poeta, seu trabalho ganha dimensdes
coletivas na medida que rompe com horizontes de perspectivas.

Em matéria publicada na revista Acrobata, Jorge Augusto indica outros elementos
importantes como os principais constituintes, em termos de género literario, da obra de
Aleixo:

Nesse sentido podemos dizer que o “Diario da encruza” ¢ um breve
diario de formas textuais negras, essa afirmacdo ¢ intensificada pelo
fato dos trés géneros que protagonizam a apari¢@o da cultura negra no
livro, serem de realiza¢do ordindria e massiva na populacdo brasileira:
provérbio, reza e samba. (Augusto 2023, n.p.).

Esses elementos revelam um carater prosaico dos géneros, sdo construgdes comuns
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e tipicas do dia a dia que extrapolam o ambito literario e revelam como a influéncia negra
estd profundamente enraizada na cultura popular. Por outro lado, mostram-nos que “na
literatura nacional, ndo ¢ possivel excluir a presen¢a negra, o que equivaleria excluir a si
mesmo, trata-se de recalcar, esconder uma parte de si, dissimular sua existéncia e impedi-
la de aparecer.” (Augusto, 2023, n.p.). Nas duas medidas, a influéncia negra assume papel
de relevancia, o que corrobora com a concepc¢ao de encruzilhada enquanto lugar de
poténcia e criatividade para a populacao afro-brasileira, ou como escreve Rufino:

A encruzilhada ndo é mera metafora ou alegoria, nem t3o quanto pode
ser reduzida a uma espécie de fetichismo proprio do racismo e de
mentalidades assombradas por um fantasma cartesiano. A encruzilhada
¢ a boca do mundo, € saber praticado nas margens por inumeros seres
que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez abrindo
caminhos. (Rufino, 2019, p.3).

Trata-se, portanto, de pensar a encruzilhada como ambiente de produgao de poéticas
adjacentes, revelando modos de vida e de pensar diferentes daqueles estipulados pelas
culturas hegemonicas. A encruzilhada ¢ elemento fundamental ao longo desta dissertacao,
tentamos, nos capitulos anteriores, explorar diferentes perspectivas dentro da obra de
Ricardo Aleixo, o oriki e a poesia concreta, manifestagdes abordadas anteriormente
formam parte da encruzilhada poética de Aleixo, que emanam de diferentes lugares e
diferentes tradigdes.

Aleixo deixa claro que sempre trabalhou em termos de experimentagao:

Eu sempre pensei em termos de experimentagdo. Acho que ha trabalhos
que se situam numa linha de tradi¢ao; e ha também uma tradigdo de
inovagdo, uma tradicdo de experimento. Eu prefiro me situar nessa
segunda vertente. Ela me permite olhar com os olhos de agora para toda
a tradicdo e tentar atualizar isso, mais ou menos radicalmente, conforme
a necessidade. Cada trabalho impde a sua forma, o modo como o poeta
vai trabalhar (Aleixo, 2017, p.23-24).

Em Didrio da encruza, Aleixo assume um posicionamento ainda mais radical em
relacdo a sua experimentagdo. O distanciamento temporal ¢ um fator importante entre as
obras; por exemplo, sdo exatos trinta anos que separam Festim (1992) de Didrio da
encruza (2022). Elementos como os orikis ou a poesia concreta estdo ainda presentes na
obra de 2022, mas ha uma certa expansdo de seu projeto poético, visto que, se nas
primeiras paginas de Festim Aleixo ja se desdobrava sobre uma poética ampla, multipla
ou de uma “unidade na diversidade” (Aleixo, 2017, p.22), trinta anos depois Aleixo
apresenta uma obra mais radical, mais ampla, mais plural dentro da perspectiva da

encruzilhada; neste sentido, Didrio da encruza nos parece uma celebragdo a obra de
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Aleixo, escritor de quarenta e cinco anos de produgdo poética.

A obra ¢ propositalmente plural. No poema “Didrio da encruza” a voz poética
escancara suas intengdes: “Eu penso negro, torto, / esquerdo. Escrevo/ do mesmo jeito, e
¢/ assim, também, que vivo. / Na encruzilhada. No meio/ do redemunho. Negro. / Torto.
Esquerdo. Vivo.” (Aleixo, 2022, p.10). O poema homdnimo ao livro nos revela logo nas
primeiras paginas uma espécie de “chave de leitura” para a obra, uma revelacdo de sua
poética enquanto artista, ler o Didrio da encruza € se deparar com uma multiplicidade
organica, este “redemunho” ¢ sua perspectiva de encontro e transito.

Alguns textos poetizam uma relagdo com o outro, titulos como “Pessoa-muitas”,
“Inferno”, “Tecla tab” e “Somos” sdo exemplos de uma retérica do encontro. Em
“Pessoa-muitas” o eu-lirico sugere a composicdo de um sujeito a partir da ideia de
pluralidade, uma pessoa que € composta por aves, oceanos, florestas e, principalmente,
por outras pessoas. “Inferno” e “Tecla tab sdo, por outro lado, poemas ainda mais diretos
que aliciam o interlocutor a se colocar no lugar do outro num processo de alteridade.
“Somos” também ¢ um poema que revela uma relagdo muito proxima com uma
coletividade, ja que, a partir da ideia de um “quilombo moével” o outro torna-se parte
integral e constituinte do sujeito poético, e vice-versa.

Nesse aspecto a obra de Aleixo se aproxima muito daquilo que Glissant chama de
“Poética da Relacdo”, uma constru¢do identitaria que emana da coletividade, sem o
universalismo ou pasteurizagao proposta por culturas hegemonicas e opressoras. Didrio
da encruza de Aleixo evoca, a todo momento, uma coletividade plural e movel, no poema
“Mais de um” por exemplo, o eu-lirico entoa: “Aprendi/ com meu pai/ Ogum// € com seu
amigo// Exu/ a nunca ficar parado// para que o inimigo// pense que tem sempre/ mais de
um/ combatendo// do meu lado” (Aleixo, 2022, p.79). Ou seja, a escolha por trabalhar “a
muitas maos” ¢ também uma escolha estratégica, pois na encruza de Aleixo, ninguém
estd s6, de modo que escrever sob a tutela da multiplicidade ¢ uma forma de poténcia e,
ao mesmo tempo, uma estratégia de guerrilha.

Outro ponto importante do texto se da no ambito do processo editorial, sabemos
que a formatacdo do texto, a disposi¢do, e a espacialidade da pagina sdo aspectos
constituintes da poesia de Aleixo, principalmente se pensarmos na sua relacdo com a
poesia concreta. Assim como em Extraquadro (2021), Didrio da encruza adota uma
colorag@o muito particular, um tom terroso, quase como um marrom que remete a um tom
de pele negra e a poeira, as letras sdo compostas, em sua maioria, dessa coloragdo e,

quando ndo, ha uma inversao, a pagina em si recebe esta coloragdo e os caracteres ganham

82



a coloragdo branca. Nada disto se deve ao acaso, a poesia de Aleixo ¢ mével, pois transita
entre diferentes sentidos: poesia para se ouvir, para se ver, para se tocar e, em alguns
casos até para se cheirar.

Desta maneira, Didrio da encruza tem de cabo a rabo a mao do artista Ricardo
Aleixo, que assume a autoria de outros elementos dentro da obra como capa, projeto
grafico e ilustragdes. Tudo isso corrobora para uma construg¢do impar, a formatacao do
texto ganha relevancia significativa ao percebermos que toda estrutura textual carrega
alguma significacdo, seja ela formal, editorial e semantica, todos esses aspectos, em
diferentes medidas, parecem apontar para uma obra que caminha para a multiplicidade da
experiéncia negra em didspora. Didario da encruza ¢ talvez uma das obras que mais
carregue a expressdao negra de Aleixo, ndo que ele se esquive dela ao longo de suas
producdes. Questdes identitarias perpassam suas obras desde Festim, ou em seus orikis
em A roda do mundo.

Para retomar a composi¢ao de um Ricardo Aleixo plural e inserido no espiral da
encruzilhada, nossas analises irdo girar em torno de elementos nao abordados
anteriormente. Se outrora nos dedicamos aos orikis e a poesia concreta, agora iremos nos
concentrar na estrutura do samba, pois, em Didrio da encruza, Aleixo “brinca” com o
género a medida que desfila seus versos pela passarela. Como ja foi dito, ndo se trata, de
analises excludentes ou focalizadas em aspectos fechados, uma vez que a obra de Aleixo
requer um olhar atento as multiplicidades que o texto exige e suas relagdes estéticas, de
modo que dialogaremos com os aspectos trabalhados em andlises anteriores. Em
determinados momentos, um ou outro prevalece nesse embaralhado de referéncias que
compdem a encruzilhada poética em Ricardo Aleixo.

A escolha pelo samba como matriz estética ¢ um ponto crucial para a constru¢ao
da obra, visto que se trata de um género fundamental para a constituigdo de uma
identidade nacional, mas que emana de uma matriz negra por muito tempo marginalizada
no Brasil. Desta maneira, ao evocar a samba como elemento importante, Aleixo faz
questdo de nos lembrar de nossa propria constituigdo como brasileiros. Essa lembranga ¢
fundamental num pais onde o apagamento histérico ¢ um processo diario e,
principalmente voltado para a populagdo afro-brasileira. Outra razao para a escolha pelo
samba se da no ambito de sua relacio com o carnaval, pois, culturalmente, sdo
manifestagdes muito proximas e ha toda uma simbologia por tras da festa popular. No
poema “Carnavais”, por exemplo, Ricardo Aleixo trabalha a ideia de uma identidade

multipla e errante, uma identidade “moével”, “abrangente”, “deslizante”, “desbordante” e
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“nunca bastante”. Ele aborda o carnaval, uma constante alegoria para a diversidade,
comemorac¢do que ¢ tida também como um convite a experimentacdo de diferentes
perspectivas identitarias. Além disso o sujeito poético ainda tem o impeto de tratar a
questao da identidade fixa como falécia.

Além disso, vale ressaltar que Aleixo ¢ um multiartista que se envereda também
pela musica, essa sua veia musical penetra em sua poesia de forma recorrente e vice-
versa. Quanto a relagdo de Aleixo com a musica, mais especificamente o samba, Jorge

Augusto aponta que:

Neste “Diario” o poeta se volta para formas populares da cangéo,
usando estruturas ritmicas e técnicas compositivas do samba. Dentre
elas destacamos a presenga de refrdes, pequenas partes carregadas de
musicalidade, que torna quase impossivel ler o poema fora do ritmo da
can¢do, como no citado “Tempo de viajar”, mas também em “Meu
refugio por enquanto”, quando o poeta usa concomitantemente a
repeticdo e o refrdo parar produzir um efeito caracteristico do samba,
que Sodré chamou de “resposta social”, a saber: o sambista compunha
apenas a primeira parte da letra, deixando a segunda para ser
completada pelo publico, como em “Toda vez que eu chego em casa a
barata da vizinha ta na minha cama/diz ai leitor o que cé vai fazer”.
(Augusto, 2023, n.p.).

Vale ressaltar que, na fala de Jorge Augusto, hd um adjetivo importantissimo para
entendermos o “Diario da encruza”: populares. Ja que se trata de uma obra plural, um
ponto de encontro, a escolha por um género popular da musica brasileira faz todo sentido,
0 samba ¢ um género de composi¢do e execu¢do plural, com muitas vozes e maos
trabalhando em completa harmonia, em outras palavras: o samba precisa do povo € o
povo precisa do samba. Sodré aponta que o samba € “um movimento de continuidade e
afirmacao de valores culturais negros” (Sodr¢, 1998, p.56), o que caminha plenamente de
acordo com a concep¢do de uma encruzilhada perpassada pela existéncia e pela
experiéncia negra.

Os “sambas” de Aleixo sdo feitos “4 maneira negra” se levarmos em conta as
ponderagdes de Sodré. A escolha por uma vertente mais voltada para o improviso parece
coincidir com a postura de Aleixo. No entanto, ha também constru¢des que fogem desse
carater do improviso. E ndo se trata, porém, de uma contradi¢do, pois nos revela a
liberdade da obra de Aleixo, que se baseada na ideia de uma “raiz que voa”, para utilizar
um de seus poemas. Claro que ha de se destacar que, mesmo nos versos que fogem ao

carater de improviso, Aleixo estabelece algumas inquietagdes, como aponta Jorge

Augusto:
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Acontece assim no poema: “eu vim de 14/ eu vim de la/eu vim de 1a/de
la pra ca”, a referéncia intertextual, com a can¢do de Dona Ivone Lara,
guarda uma engenharia sofisticada. Se ¢ verdade que o poema perde a
dimensdo de improviso, isso também ocorreu com boa parte dos
sambas, gragas a transformagdes que o mercado fonografico impingiu
aos compositores, como aponta 0 mesmo Muniz Sodré em “Samba o
dono do corpo”. A complementariedade e o improviso sdo substituidos
por uma interacdo controlada, pois a musica precisava ser
comercializada como um produto acabado. Mas ha nesse poema de
Aleixo uma pegadinha, o complemento nao aleatorio vai impor ao leitor
um jogo de pertencimento, a medida que ele completa automaticamente
“pequenininho/alguém me avisou/ pra pisar nesse chao devagarinho”,
estabelece uma proximidade, um reconhecimento ndo da cango e sua
letra, mas do universo cultural negro brasileiro, do samba e tantas de
suas demais expressoes, ha exposicao de um vinculo semiotico entre a
cultura negra e a literatura brasileira. E como se o autor dissesse ao seu
leitor desavisado, “ta vendo que vocé sabe do que eu estou falando”, e
leitor, certamente, branco ¢ aqui metonimia do campo critico da
literatura brasileira, que deve por sua vez ouvir: “ta vendo que isso aqui
te constitui inalienavelmente, e vocé ndo pode continuar fingindo que
nao conhece”? (Augusto, 2023, n.p.).

A leitura de Jorge Augusto revela possibilidades para uma leitura metapoética que

abrange as relagdes entre canone cultural e cultura negra. Tendo em vista um pais que

historicamente tenta apagar suas raizes culturais negras de maneira muito cinica, os textos

de Aleixo podem ser entendidos como uma resposta muito discreta, quase como um

capoeirista da palavra, que d4 o golpe com um sorriso no rosto (para utilizar a

terminologia de Eduardo de Assis Duarte!!).

4.2. “Meu refugio por enquanto”.

Comecemos pelo poema “Meu refugio por enquanto”:

"' DUARTE, Eduardo de. A capoeira literaria de Machado de Assis. Literafro: o portal da literatura afro-

em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/28-critica-de-autores-

masculinos/1019-a-capoeira-literaria-de-machado-de-assis-eduardo-de-assis-duarte. Acesso em 17 de abril
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Meu refiigio por enquanto

eu vim de la
euvim de la
eu vim de l4

de 14 para céd

eu venho

de qualquer lugar
qualquer lugar

do mundo inteiro
atravessel deserto e mar
andei andei

nadei nadei

até voar diz que eu voel

cheguei aqui

com fome e sujo

e sem ter onde
cair vivo
fiquei de pé
sobrevivi

e fiz daqui

meu canto

meu lugar
no mundo inteiro
meu reftgio

por cnquamo

(Aleixo, 2022, p.101).

Esse poema de Aleixo ¢ formado por seis quartetos, a extensao dos versos intercala
de quatro a oito silabas poéticas, havendo uma predominancia pelo verso tetrassilabo. O
primeiro ponto que chama a aten¢do no poema ¢ a intertextualidade, visto que o texto de
Aleixo faz mencao, de forma muito sutil, a can¢do “Alguém me avisou”, de Dona Ivone
Lara. Ja no primeiro verso, Aleixo fragmenta parte do verso de Dona Ivone Lara,
originalmente “Eu vim de 14, eu vim de 14, pequenininho” em “eu vim de 14/ eu vim de
14/ eu vim de 18/ de 14 pra c4”. Esse movimento gera uma sensac¢ao fluida no poema de
Ricardo Aleixo e possibilita uma série de “jogos” com os versos curtos no decorrer do
texto, incluido as repeti¢cdes. De forma geral, tanto o texto de Aleixo quanto a cancdo de
Dona Ivone Lara se iniciam idénticos, a partir de um coro de “interagdo controlada” onde
a repeticdo evoca uma multiplicidade de vozes cantando em consonancia, essa estrutura
se repete na terceira estrofe que repete os verbos “andei” e “nadei”.

E sabido que o texto de Dona Ivone Lara ¢ uma composi¢do muito famosa dentro
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do samba e da cultura popular brasileira. A evocagao de parte dos versos desse texto por
Aleixo indica um didlogo produtivo com a tradi¢do, a esséncia do samba-de-primeira-
parte. Ao ouvir “eu vim de 14, eu vim de 14”7, o leitor, por intuicdo, prepara um
“pequenininho” para completar o verso, mas Aleixo escolhe rasurar o caminho, prefere
fraturar o verso, colocando “de 14 pra c4”. Ele provoca o leitor, leva-o a refletir sobre seus
automatismos, pois a can¢ao de Dona Ivone Lara faz parte do imagindrio popular, e a
consciéncia desse fenomeno traz a tona uma queda de braco entre cultura canonica e
cultura negra no Brasil. A can¢do de Ivone Lara ¢ utilizada, nesse contexto, como uma
representante da cultura negra que, constantemente, ¢ alvo de apagamentos, ainda que
seja parte estruturante da cultura nacional. Dessa maneira, ao fragmentar o verso de Dona
Ivone Lara, Aleixo cria um eco na cabega do leitor que, quase instintivamente o completa,
mas o texto de Aleixo segue outro caminho, gerando um curto-circuito no leitor. Neste
ponto o leitor se vé confrontado pela sua propria constituicao, ele conhece os versos de
Dona Ivone Lara e a composi¢ao de Aleixo faz o leitor se dar conta disso, ¢ um texto que
aproxima leitor e eu-lirico, onde esta pergunta ao leitor: “t4 vendo que isso aqui te
constitui inalienavelmente, e vocé nao pode continuar fingindo que nao conhece?”
(Augusto, 2023, s.p.).

A perspectiva racial reflete também em aspectos semanticos de “Meu refigio por
enquanto”, se sob a oOtica da estrutura e da editoracdo o texto j& aponta para leituras
engajadas, no campo da significagdo ndo poderia ser diferente. O sujeito poético do texto
se apresenta como um sujeito simples do ponto de vista gramatical, mas ha de se
desconfiar desta constru¢do. Lembremos que o didrio de Aleixo aponta para uma
coletividade, ndo narra uma experiéncia singular e particular apenas, ¢ uma vertente
multipla da existéncia negra em didspora. Assim, o “eu” do poema ¢ um “nos”, coletivo
que se desdobra em multiplas referencias e jogos de intertextualidade.

Como dito anteriormente, o texto se inicia com uma intertextualidade, um didlogo
sutil com o samba de Dona Ivone Lara. Diferentemente da sambista, Aleixo estabelece
uma dicotomia entre diferentes lugares, o “1a” e 0 “cd”, onde na segunda estrofe, o sujeito
poético abre os sentidos do que se trata este “14”, colocando-o como o mundo inteiro, ou
seja, um coletivo se deslocou (for¢ado ou ndo) de “qualquer lugar”, ou ainda “do mundo
inteiro” para se encontrar no “ca”. Na terceira estrofe ¢ especificado o processo de
transicdo em si, que demonstra dificuldades de uma longa jornada até a chegada a seu
destino. O sujeito poético chega a vagar por terra, dgua e ar, andando, nadando e (talvez)

até voando.
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A quarta estrofe ja estabelece o processo de chegada e, aqui hd também um jogo de
palavras. Narra-se “cheguei aqui/ com fome e sujo/ e sem ter onde/ cair vivo”. Como na
primeira estrofe que o autor cria uma expectativa no leitor em relagdo a complementacao
da ideia do verso seguinte e, em seguida, ¢ frustrada com um verso diferente do que o
leitor esperava; na quarta estrofe também ha esse jogo, de modo que o dito popular € “sem
ter onde cair morto”, principalmente neste contexto de grande viagem amarga, mas o eu-
lirico inverte esse triste cenario, ele ndo tem onde cair “vivo”, deixando claro sua intengdo
de ndo morrer, seu impeto pela resisténcia e pela vida. Par tal leitura, ¢ importante
ressaltarmos as palavras de Sodré: “O samba ¢ um exemplo. Sendo no Brasil tatica de
resisténcia cultural” (SODRE 1998, p.56). Entretanto vale afirmar que ndo se trata
somente de resisténcia, ou melhor, ndo ¢ um jogo de extremos, a cultura negra ndo pode
ser resumida a dualidade de resistir a opressao, pois esse processo a reduziria diretamente
em relagdo a cultura dominante, assim Sodré pondera:

seu movimento ndo pode entretanto ser entendido como uma simples
pratica de contrariedade do poder, como o avesso da cultura dominante.
Pensar desta maneira seria, na realidade, deduzir o samba a cultura
dominante — assim como um sindicato operario ¢ deduzido da produgdo
capitalista. (Sodré, 1998, p.56).

Esse sentido ndo reducionista do texto ¢ importante para estabelecermos uma leitura
ampliada, visto que, nas ultimas duas estrofes o poema, ao evocar “fiquei de p¢/ sobrevivi/
e fiz daqui/ meu canto// meu lugar/ no mundo inteiro/ meu refugio/ por enquanto”, a voz
do poema novamente joga com a expectativa do leitor. Ele narra o processo de um longo
e arduo deslocamento até encontrar um local de pertencimento, mas, no ultimo verso,
retoma o titulo e lanca mao do “por enquanto”. Esse movimento revela uma pratica
relevante da obra de Aleixo: o deslocamento, 0 movimento, a errancia. O poema, assim
como outros do Didario da encruza, em diversos momentos, parece ter uma inquietude
quanto ao lugar de pertencimento, ¢ um “quilombo mdvel”, uma “raiz que voa” ou ainda
um “corpo-casa”, constitui uma mobilidade para a obra que emerge da encruzilhada e do
encontro, sob a tutela de Exu que “é aquele que nos concede mobilidade, ritmo,
movimento e, por consequéncia, caminhos” (Rufino, 2019, p.50).

Essa dinamica do movimento nos permite mais uma associacdo importante, o
dialogo com as pondera¢des de Edouard Glissant, pois, para o autor martinicano, o
deslocamento ¢ parte fundamental do seu pensamento, visto que conceitos como “Poética
da Relacao” e “Errancia” utilizam do deslocamento (seja cultural, fisico ou psicologico)

como ponto de partida para reimaginar o mundo, como aponta Kiffer e Pereira:
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a sua ideia de Relac@o: um trajeto aberto a multiplicidade e a errancia.
Deslocando o que comumente buscamos fazer para aplainar as
angustias diante do tempo presente, mas sem se furtar ao compromisso
€ ao convite que perpassa os tracos emaranhados do seu caminho,
Glissant assume a tarefa de (re)imaginar o mundo. (KIFFER e
PEREIRA apud GLISSANT 2011, p.10).

Ou seja, tanto como em Glissant como em Aleixo, o deslocamento ndo € puramente
geografico ou fisico, a trajetéria do eu-lirico no poema pode ser pensada a partir da
diaspora africana, mas outras leituras apontam para deslocamentos culturais a partir de
um amplo espectro de possibilidades de referéncias e poéticas. Em outras palavras, o texto
de Aleixo ¢ uma espécie de elogio a errancia, ao transito, a multiplicidade e a “barca
aberta” para utilizar os termos de Glissant. O transito intercultural ¢ uma das principais
caracteristicas do que entendemos aqui como “encruzilhada”, pois ela ¢ o ponto de
encontro dos caminhos, € a convergéncia dos fluxos que compdem um grande mosaico
de referéncias. A encruza ¢ o espaco onde as multiplas experiéncias se convergem, se
embrenham e se entrelacam, dessa maneira, ao evocar Dona Ivone Lara, Aleixo evoca o
samba, evoca o contato e a relacao para compor uma identidade movel que se constitui a
partir do seu encontro com os outros. Essa relagdo ganha conotagdes ainda mais profundas
se pensarmos na escolha do poeta em dialogar especificamente com o samba, género que
por si s0, ja carrega um carater plural, seja em sua constituicao pratica que exige um grupo
para apresentacoes, seja em sua trajetoria historica que tem profundas relacdes com um

coletivo marginalizado.

4.3. “Samba de Rizoma”

E possivel colocar em pauta essa questdo ao analisarmos o poema “Samba de

rizoma’:
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Samba de rizoma

para Leda Maria Martins

0 que vem
de baixo

me afeta

0 que vem
de cima

também

€ 0 que vem
dos lados

qual seta

tudo me
afeta

meu bem

(Aleixo, 2022, p.95).

O poema de Aleixo parece coincidir (em partes) com o conceito do poeta
martinicano, parte constituinte do que Glissant chama de “Poética da relacao”. Segundo
ele, o “pensamento do rizoma estaria no principio do que eu chamo de poética da Relagao,
segundo a qual toda identidade se desdobra numa relagdo com o Outro” (Glissant, p.31).
Ou seja, a espinha dorsal de sua teoria se encontra na relagao entre sujeitos e culturas num
processo de troca e (re)imaginacao, diferente do multiculturalismo proposto pelo
ocidente, onde a logica do contato emana posse ou sintese do encontro entre diferentes
concepgoes. A teoria da relacdo de Glissant se da por meio da errancia e da consciéncia
da pluralidade do ser humano, onde “tudo colide, e que, sem se fundir, sem se dissolver,
projeta uma nova perspectiva” (Glissant, 2023, p. 80).

Desse modo, em seu carater semantico, o poema busca uma relagdo com diversos
vetores de todas as diregdes. Trata-se, portanto, de uma metafora para seus vinculo e
relagdes culturais. Em outras palavras, o eu-lirico adota uma inquietagdo em relagao ao
que o aborda, tudo isso tende a interessa-lo. Todavia, vale ressaltar a natureza dessa

relagdo, que ¢ o ditado popular em que Aleixo se baseia para a construgdo do poema: “o
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que vem de baixo ndo me atinge”. O “atingir” ¢ geralmente relacionado ao intuito de
infligir algum mal. J4 no poema, parece tratar de uma escolha da voz lirica de interacdo
com os vetores. A propria escolha do termo “afetar” remete a uma construgdo ambigua,
ja que, em sua forma verbal parece assumir um carater negativo, enquanto seu paronimo
substantivo masculino carrega contornos mais afetivos.

Por um lado, Glissant estabelece uma dicotomia entre o conceito de rizoma e raiz.
Segundo ele, “a raiz unica mata tudo ao redor dela, enquanto o rizoma se espalha em
direcdo a outras raizes sem as eliminar” (Glissant, 2023, p.54). Neste contexto, o sujeito
lirico de “Samba de rizoma” parece optar por uma cadeia que opere como rizoma,
entendendo os afetos que perpassam sua existéncia como constituintes de sua
subjetividade, aberto ao transito e a mobilidade.

Entretanto, outro aspecto entra em acao quando analisamos o titulo de forma mais
atenta, pois trata-se de um samba, uma manifestacdo de heranga afro-brasileira, ou seja,
enquanto o sujeito lirico se manifesta aberto a experimentacao de uma poética que, em
certa medida, emana da relagdo, ele conserva algo muito proprio de si, a estrutura posta
do samba. Essa relagao entre samba e rizoma, contudo, nao ¢ fruto do acaso, pois ela faz
uma espécie de referéncia aos chamados “sambas de raiz”. Tipo este de samba que busca
conceber 0 a musica por meio do seu contexto inicial de produgdo, ou seja, os batuques
de quintal e as tradicionais rodas de samba, além de retratar a vida nas comunidades e
periferias. O que o poema faz, portanto, ndo ¢ estabelecer uma dicotomia entre rizoma e
raiz, pelo contrdrio, ndo existe qualquer juizo de valor ou julgamento, o eu-lirico de
Aleixo, busca apenas “experimentar” a relacdo entre os dois termos a partir dos conceitos
propostos por Leda Maria Martins. Em outras palavras, Aleixo aponta que sua rela¢do
com o mundo se da por um processo organico de troca e compartilhamento, de modo que,
mesmo aquilo que o forma enquanto artista ndo ¢ um ponto estatico, sua raiz possui asas
¢ movimento. Em ultima instancia, a alteragdo de raiz por rizoma ¢ também vetor de
leituras que nos levam para o campo formal, ja que “a poesia de RA se compromete com
o descompromisso: desconhece formas e temas e espagos e diccdes obrigatorias. O poema
se torna, entdo, exercicio, experimentacao de outras realidades” (Morais, 2018, p. 104).
Dessa forma, a alteragdo na nomenclatura do samba de raiz pode ser um exercicio de
descompromisso, ou melhor, um exercicio de experimentagdo de outras realidades,
Aleixo ndo deseja romper com o modelo de samba raiz, seu intuito ¢ a visualizagdo de
um campo experimental de compartilhamento genuino, sob este aspecto, o texto passa a

ter contornos metapoéticos, onde o autor expde preceitos importantes de seu processo
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criativo.

“Samba de rizoma” possui quatro estrofes, todas elas tercetos e, cada terceto carrega
um verso trissilabo e dois dissilabos. E uma estrutura de versos muito curtos que permite
rimas Inter estrofes, quase como se cada estrofe funcionasse como um verso com rima
intercalada ABAB. Além disso, h4 ainda um refrdo: “o que vem”, que se repete nas trés
primeiras estrofes (sempre no primeiro verso) e rima com “meu bem” no ultimo verso da
Giltima estrofe. E uma disposi¢do que permite ao texto ganhar contornos de um samba-de-
resposta, onde o “cantor” langa “o que vem de baixo” e o publico responde “me afeta”,
se repetindo na segunda e terceira estrofe, enquanto a Ultima ¢ cantada em coro. A
repeticao de um refrdo a ser cantado pelo coro, contudo, ainda que muito difundida pelo
samba, ndo ¢ uma caracteristica exclusivamente do género, mas da musica negro-

brasileira em geral, como aponta Sodré:

Essa reacdo fica evidente na maneira negra de compor o samba. Sabe-
se que a estrofe solista improvisada, acompanhada de um refrao fixo
(retomado sempre pelo coro), ¢ uma das principais caracteristicas da
musica negro-brasileira. Tal era a forma do samba-de-morro
tradicional. De fato, antigamente, os sambistas compunham sé uma
primeira parte da cangdo (samba-de-primeira-parte), reservando a
segunda a uma resposta social: ora o improviso na roda de samba, ora
o improviso dos diretores de harmonia na hora do desfile da escola.
(Sodré, 1998, p. 58).

Outro ponto chave para leitura do texto se da por meio de sua dedicatoria, ao
compor um “Samba de rizoma” e dedica-lo & Leda Maria Martins. O poeta parece
estabelecer uma conexdo direta com a obra da ensaista, que estd estritamente atrelada a
conceitos ja mencionados aqui como ancestralidade, rizoma e encruzilhada. Acerca desta

ultima dimensao Leda aponta:

Base de pensamento e agdo, a encruzilhada, agente tradutério e
operador de principios estruturantes do pensamento negro, ¢ cartografia
basilar para a constituicdo epistemologica balizada pelos saberes
africanos e afrodiasporicos. E nos oferece a possibilidade de
interpretacdo do transito sistémico e epistémico que emerge dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se
entrecuzam — nem sempre amistosamente — praticas performaticas,
concepgdes e cosmovisodes, principios filoséficos e metafisicos, saberes
diversos enfim. (Martins, 2021, p.51).

A autora estabelece uma leitura muito interessante sobre a episteme da encruzilhada
para a cultura afrobrasileira, alocando-a como um local de poténcia e transito cultural.

Portanto, “Samba de rizoma” pode ser lido como pela premissa de Leda. No poema vemos
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uma consciente tendéncia de transito, ¢ a narrativa de um processo inter e transcultural.
Salta aos olhos o adendo de Leda “nem sempre amistosamente”, ou seja, assim como no
poema de Aleixo, o enunciado de Leda chama atengdo para as forgas presentes nesse
turbilhdo, ainda que o rizoma preveja a coabitacdo culturas, ora ou outra essa relacao se
da de maneira mais ou menos pacifica, ainda que ndo possuam o carater predatério e
totalitario.

Em termos praticos, uma encruzilhada ¢ um ponto onde os caminhos se cruzam,
formando uma “cruz” de rotas, o eu-lirico de “Samba de Rizoma” se coloca ao centro
deste encruza, bem no ponto de convergéncia dos caminhos. Isso se comprova pela
propria constituicdo do texto: o que vem de baixo, de cima e dos lados me afeta. Essa
escolha lexical e de disposi¢@o ndo se deve ao acaso, em uma obra que, desde o seu titulo,
evoca a encruzilhada como ponto de partida, a disposicdo do eu-lirico no centro da
encruza nos revela uma espécie de elogio ao encontro. O eu-lirico de Aleixo escolhe e
aceita ser afetado pelo turbilhdo que compde a encruzilhada, ¢ uma postura muito
figurativa, visto que durante toda sua trajetoria artistica, Aleixo assume essa postura de
sujeito perpassado por referéncias, aberto ao dialogo e ao transito, ¢ um poeta inquieto,

um “quilombo movel” (Ariel, 2024, s.p.).

4.4. “Tarataratata”

Por fim, um poema que ndo poderia deixar de figurar entre nossas andlises ¢ “Tarata

ratata’:
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Tarata ratata

Eu tenho um lado
Clementina

e um lado

Carolina

O lado Clementina
é o que benze

o que abengoa

¢ o que louva

o que deve

ser louvado

E papapa
¢ benguelé
¢ atraca atraca

¢ tarata

O lado Carolina
¢ o que coloca
z€ povinho

no caderno

e fica tudo

conversado

E papapa
éaqui o

€ contra-ataque
¢ ratata

(Aleixo, 2022, p.106).

Um dos pilares fundamentais de nossas analises busca ler Aleixo como um poeta
plural e, boa parte dessa dimensdo de sua poesia, emana do grande emaranhado de suas

referéncias, Morais aponta que:

Em larga medida, a poesia de Ricardo Aleixo se faz de lugares e de
pessoas. Seus poemas, invariavelmente, citam nomes, cidades do Brasil
e do estrangeiro, bairros de Belo Horizonte, paisagens, modos de viver.
Nesse conjunto, avulta, particularmente, todo um abecedario de
personagens da histoéria dos negros do Brasil. Ou de negros que fizeram
e fazem a histéria do Brasil. Acrescidos, ¢ verdade, de outras
personagens que ilustram, nos dois sentidos do termo, a diaspora
africana pelo mundo.

Naturalmente, um exame atento da poesia de Aleixo mostra seu
interesse por uma gama variadissima de temas e formas, como a
experiéncia da poesia, as injusti¢as sociais, a cultura popular, os saberes
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e os prazeres do corpo, o dialogo entre as artes, a memoria, a celebragdo
da vida e aquela que parece ser a mae de seu fazer poético, ou seja a
musica. (Morais, 2019, p.458).

O poema “Tarata ratata” € bem figurativo quando pensamos na assertiva de
Morais, pois nele ha um didlogo entre figuras tdo distintas e tdo similares a0 mesmo
tempo, figuras que estdo vinculadas diretamente a “historia dos negros do Brasil” para
utilizar a proposi¢do de Morais. Mas ndo somente, sdo duas referéncias musicais, area de

suma importancia na poesia de Ricardo Aleixo. Acerca do poema Jorge Augusto aponta:

A musica atravessa o livro em vérias outras dimensdes, seja nomeando
poemas como em “Samba de Rizoma”, seja em homenagens como a
feita a Itamar Assumpgdo em “o que eu escuto”. Mas € na estrutura
compositiva do poema que a presenga do samba e da musica integram
de maneira decisiva esse “Diario da Encruza”, como em “‘tarata ratata”,
texto que homenageia Clementina de Jesus e Carolina Maria. Este ¢ o
ultimo poema do livro, e ndo a toa ele pde em didlogo muito do que
estamos aqui falando, duas mulheres negras referéncias em suas
linguagens artisticas, o samba e a literatura, ambas investindo no
repertorio cultural negro como caminho de suas produgdes estéticas. O
“Diario da encruza” parece querer terminar onde tudo recomeca, no
samba, do reconcavo e¢ do morro, da Bahia ¢ do Rio, um gesto de
retomada e de refundacdo? quem sabe num futuro préximo, o “Diario
da encruza” seja também um dos didrios de uma nagao que se refunda
no refrdo de um samba, na li¢do de um provérbio, ou na multiplicidade
do oriki. Oxala que sim! (Augusto, 2023, n.p.).

O poema de Aleixo coloca frente a frente duas referéncias femininas e negras
brasileiras, imortais do samba e da literatura, respectivamente, Clementina de Jesus e
Carolina Maria de Jesus, como bem aponta Jorge Augusto. E o tltimo poema do livro,
fator ¢ essencialmente importante para o fechamento da obra e seu reverberar, um poema
que promove releituras quase imediatas do livro, revela tragos importantes da poética de
Aleixo.

“Tarata ratata” ¢ dividido em cinco estrofes que intercalam suas estruturas, sendo:
quadra, sextilha, quadra, sextilha e quadra. A estrofe inicial estabelece duas
caracteristicas fundamentais de sua subjetividade poética (Clementina e Carolina), que
fundamentam a divisdo das estrofes restantes: uma sextilha e uma quadra para
Clementina, uma sextilha e uma quadra para Carolina, sendo as quadras uma espécie de
refrio com algumas diferencgas entre seus respectivos lados (Clementina e Carolina). E
uma estrutura que revela uma divisdo muito bem delimitada entre os dois lados, ambas
apresentam um equilibro no campo formal que influencia o campo semantico para

apresentar os dois lados da 6tica do sujeito lirico.
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O poema homenageia duas figuras importantissimas da cultura brasileira:
Clementina de Jesus e Carolina Maria de Jesus. Elas se aproximam em diversos aspectos,
que vai muito além do Jesus que as nomeia. Ambas sdo “duas mulheres negras referéncias
em suas linguagens artisticas, o samba e a literatura, ambas investindo no repertério
cultural negro como caminho de suas produgdes estéticas.” (Augusto, 2023, n.p.). Ou
seja, ha neste poema uma profusao de duas producdes que, em grande medida, sdo muito
propicias ao didlogo uma com a outra. A obra de Aleixo j& apresenta em sua composicao
uma relagdo muito proéxima entre samba e literatura, as duas artistas representam,
portanto, suas respectivas producdes. Entretanto, vale ressaltar que ndo se resumem a isso,
a presenca de cada uma define contornos da personalidade e poética da voz lirica a partir
de da propria personalidade de Clementina e Carolina.

Clementina e Carolina tém muito em comum, mas também representam “lados”
diferentes deste eu-lirico. O lado Clementina representa o samba, mas ndo so, o poeta faz
questdo de enfatizar outros elementos, visto que todo arcabougo destinado a este lado ¢é
de origem ancestral ou divino. Assim, ¢ possivel pensar o lado Clementina a partir das
encruzilhadas também. Clementina foi figura de grande importancia para a divulgacao do
samba, principalmente por realizar um trabalho de retomada e ser constantemente
entendida como um elo entre Africa e Brasil.

Dessa maneira, Clementina ¢ o lado que “benze”, que “abengoa”, que “louva” e,
principalmente, que “deve ser louvado”, revela um culto a ancestralidade dentro da
concepcao poética do eu-lirico. O lado Clementina ¢ aquele que se esfor¢a para vincular-
se ao seu passado cultural, aquele que, na obra de Aleixo, proporciona um didlogo direto
com o samba ou com seus orikis. Outro elemento que nos proporciona esta leitura
ancestral ¢ o termo “benguelé”, segundo a etimologia do termo, trata-se de uma
aglutinagdo entre o termo “Banguela” (regido situada em Angola) e o fonema /é (em
quimbundo saudade); portanto o benguelé teria contornos laudatérios a sua heranca
africana e ancestralidade.

Se a primeira estrofe destinada ao lado Clementina (segunda estrofe do poema)
revela uma série de caracteristicas laudatorias, a quadra do lado Clementina traz (além de
benguelé), uma série de onomatopeias musicais: “papapa’ e “tarata”, sendo esta ultima
parte do titulo do poema. E uma estratégia que gera musicalidade dentro do texto,
conduzindo o leitor a “cantar sem perceber”. O primeiro verso ainda funciona como uma
espécie de refrdo que se repete também no lado Carolina. Tais onomatopeias reforgam o

lado cancioneiro do poeta, que aposta em uma abordagem que remete ao género samba
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ndo s6 por meio de caracteristicas semanticas como estéticas e formais. Outro termo
importante dentro da estrofe € o “atraca”, no meio samba ¢ comum ouvir que alguém “se
atracou no samba”, ou seja, alguém gostou muito do samba em questdo. Além disso, a
repeticdo do termo desencadeia outra dimensdo musical, pois, em certa medida, nos
remete ao som da cuica, um tambor de fric¢ao muito utilizado dentro do samba.

O lado Carolina representa outra dimensao dentro da obra de Aleixo, € poesia, mas
também ¢ samba, visto que Carolina gravou em 1961 um album de samba com
composigdes autorais. Contudo, se Clementina representa a ancestralidade (portanto
quase um vinculo materno), Carolina é o lado mais sério e menos festivo. E o lado que
como aponta o sujeito poético “coloca z¢ povinho no caderno”. Os versos fazem
referéncia a passagens famosas da obra “Quarto de despejo” de Carolina Maria de Jesus,
quando Carolina ameaga colocar o nome das pessoas (de maneira pejorativa) em seu livro:
“Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo que
vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e voc€s com estas cenas desagradaveis me
fornece os argumentos.” (Jesus, 2014, p.16). Essa ¢, sem duavidas, uma das passagens
mais famosas do diario de Carolina, ela mostra um lado mais combativo de Carolina,
disposta a lutar contra as mazelas que a atingia e se “vingar” por meio da literatura e da
escrita.

Esse ¢ talvez a principal caracteristica do Carolina presente no poema, a disposi¢ao
para combate se necessario, pois, além de “colocar z¢ povinho no caderno”, a ultima
estrofe do poema carrega uma série de elementos quase bélicos. Se o “papapa” do lado
de Clementina funcionava como um cantico ou uma batida de tambores, do lado de
Carolina, este mesmo termo ¢ interpretado como batidas mais violentas, quase como um
jogo de bate e volta, um toma l4 dé ca, ou nas palavras do proprio eu-lirico, um contra-
ataque. Esse deslocamento semantico ¢ possibilitado pela mudanga de tonalidade do lado
Carolina, o verso seguinte aponta “¢ aqui 6 de modo que ¢ possivel imaginar o sujeito
poético com o dedo em riste como forma de ameaca. Enquanto Clementina representa a
mae que afaga, Carolina ¢ a que levanta a voz em defesa dos filhos, que coloca no papel
para a posterioridade, que briga, que bate e nao se cala.

Nesse sentido, o ultimo verso é exemplar, se o “Tarata” de Clementina ¢ musical,
o “ratata” de Carolina € bélico, trata-se de uma onomatopeia constantemente relacionada
ao som do disparo de armas de fogo. Esse contraponto torna o titulo do texto muito
interessante, mostrando a ambivaléncia presente nos dois lados do eu-lirico, levando em

conta o contexto geral de “Didrio da encruza”. E um poema que representa o todo da obra,
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quase como uma sintese da proposta do poeta: construir uma obra que enalteca sua
ancestralidade e sua multiplicidade, mas que seja combativa, que ndo deixe passar em
branco os flagelos e mazelas historicas e que, principalmente, tenha a coragem de botar
no papel o nome de “z¢€ povinho” que ouse atentar contra os seus. Em uma espécie de
leitura combinada, podemos entrecruzar leituras de “Tarata ratata” com “Samba de
Rizoma” ja que o eu-lirico se coloca no centro da encruza, sendo afetado pelo que
tangencia sua experiéncia de vida, podemos imaginar Clementina e Carolina como estes
vetores que vem de caminhos diferentes para afetar o eu-lirico de Aleixo. E um
posicionamento que o poeta assume em diversos momentos, visto que ele ndo oculta suas
referéncias, muito pelo contrério, elas sdo dispostas a todo momento, seja de maneira
implicita ou explicita. Isso revela uma dindmica sumaria da composicao de Aleixo, visto
que, seus textos parecem compostos por muitas maos, por muitas experiéncias. Como
bem aponta no poema “Mais de um”: “Aprendi/ com meu pai/ Ogum// e com seu amigo//
Exu/ a nunca ficar/ parado// para que o inimigo// pense que tem sempre/ mais de um/
combatendo// ao meu lado”. Ou seja, Aleixo escreve em constante transito, para escrever

sempre com mais de um ao seu lado.
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CONSIDERACOES FINAIS

E notavel que Ricardo Aleixo é um poeta singular, ¢ grande parte desta
singularidade vem de seu processo de fazer poético que emana de uma multiplicidade de
referéncias e poéticas. Aleixo ¢ sujeito que, por escolha propria, optou por uma vida com
um pé fora da academia e dois dentro da arte, entre diversas consequéncias desta decisao,
gostariamos de chamar atencdo para uma: ¢ um poeta que leu muito e a partir de uma
Otica muito particular. Essa caracteristica ¢ uma dimensao importantissima para
entendermos sua poética, pois suas referéncias emanam como parte constituinte e
fundamental, de modo que ¢ bastante improvavel pensar sua obra de maneira isolada e
desvinculada a outros poetas e artistas. Basta olharmos para as obras que compdem a
fortuna critica do autor para entendermos um pouco melhor esta dindmica: de Telma
Scherer, “Ricardo Aleixo, o poeta em transito”; de Afonso Celso Carvalho Rodrigues,
“Ricardo Aleixo, poeta interartes”; de Guilherme Trielli Ribeiro, “Ricardo Aleixo:
Outros, o Mesmo”; de Carlos Francisco de Morais, “O passaporte diploematico de
Ricardo Aleixo”. Todos estes textos (e outros) tendem a compreender Aleixo enquanto
poeta multiplo, seja em sua diversidade de referéncias, em suas multiplas poéticas, ou
ainda em sua dinamica entre diferentes linguagens. Tudo isso foi de suma importancia
para pensarmos os caminhos desta dissertacdo, assim, buscamos entender Aleixo
enquanto sujeito plural e, principalmente, tentando entender os caminhos que compdem
essa grande encruzilhada poética.

Ler Ricardo Aleixo € como ler uma série de outros poetas, € artista inquieto, que
como bem aponta Morais: “Aleixo sabe que ninguém escreve sozinho” (Morais, 2021,
p.100), portanto é como estar diante de um palimpsesto, como também afirma Morais!2.
Essa ¢ uma das caracteristicas que buscamos destacar em sua composicdo, pois
entendemos ser parte do que podemos classificar como encruzilhada, ou seja: este lugar
de possibilidades e de encontros onde o poeta se coloca, estabelecendo didlogos enquanto
esculpi sua poesia quase como uma peca artistica palpavel. Vale ressaltar também, outros
aspectos de sua concepg¢ao plural, ja que a encruzilhada de Aleixo se compde também por
meio das formas que ele busca utilizar. Ao longo desta dissertacdo destacamos trés
estruturas distintas em sua obra, sendo elas: a chamada poesia concreta, o texto

tradicionalmente oral da cultura nagd/Yoruba conhecido como oriki, e por fim, sua

12 MORALIS, Carlos Francisco. Palimpsesto contemporineo: o olhar para o corpo negro em Ricardo
Aleixo depois de Jorge de Lima. Revista do SELL, Uberaba, 8(2), 457—475, 2019
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relacdo com a musica, mais especificamente no género samba. O intuito deste movimento
foi figurar, a partir de um pequeno recorte, o perfil de um poeta desinquieto, que busca a
todo momento se servir daquilo que lhe convém para compor sua poética.

Ao passo que mergulhamos na obra de Aleixo, foi possivel estabelecer dialogos
muito oportunos, ndo s6 com artistas, mas também com teoricos, filésofos, escritores etc.
Foi o caso da Pedagogia da encruzilhada, de Luiz Rufino, um livro que foi fundamental
para estabelecer um didlogo entre Aleixo e encruzilhada. Contudo, outras epstemologias
nos foram muito caras, obras como Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo
tela de Leda Maria Martins, Pensar Nagé de Muniz Sodré, ou ainda as poéticas Edouard
Glissant em Poética da Relagdo ou Conversas do arquipélago. Todas estas sdo
epstemologias que nascem no bojo da pos-colonialidade, propostas por sujeitos inseridos
em contextos afro-diasporicos. Devemos ressaltar que esta foi outra grande preocupagao
ao longo da dissertagdo, acreditamos que seria uma grande oportunidade moldar nossas
analises por meio de epistemes que se deslocam da periferia e, que de alguma forma
buscam uma revisdo do cénone literario e sociocultural. E um movimento importante ao
falar de Ricardo Aleixo, pois sua poesia €, sobretudo, poesia critica, movel, em transito
constante. Lembremos do “seu lado Carolina” que ¢ combativo e critico, e este ¢ outro
ponto importante de nossas analises, Aleixo ¢ homem preto, e como tal, uma série de
intersecgdes perpassam sua obra, longe de tentar enquadra-lo em qualquer categoria, mas
a escolha do corpus tedrico foi pensada também a partir de uma logica afro-diasporica. A
propria escolha por falar de encruzilhada e Exu dentro de sua composicao, sao escolhas
que derivam do seu lugar enquanto cidaddo, escolhas que entendemos como importantes
e que compdem parte da constelagdo chamada Ricardo Aleixo.

Por fim, acreditamos que por meio de um recorte das obras Festim (1992), A roda
do mundo (1996) e Didrio da encruza (2022) conseguimos tracar um breve perfil da
multiplicidade das perspectivas dentro da obra de Ricardo Aleixo, vale reforgar que cada
obra ¢ um universo proprio, nosso intuito, em momento algum foi catalogar estas obras
enquanto estruturas fixas que carregam as bandeiras de diferentes tradi¢des, falar de
Aleixo ¢ falar de tudo em todo lugar e a0 mesmo tempo. Nosso intuito sempre foi destacar
alguns pontos dentro de sua obra, mostrando diferentes concepgdes, tradicdes e
linguagens, compondo assim o perfil de um poeta “andarilho”, que compde estradas e
pontes em sua jornada, vinculando tudo e todos que lhe convir em sua grande
encruzilhada poética.

Em ultima instancia, vale fazer um destaque ao recente reconhecimento de Ricardo
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Aleixo enquanto artista e intelectual, o titulo de doutor por notdrio saber veio em 2022,
j& a posse na Academia Mineira de Letras veio dois anos depois, em 2024. Tudo isso
reforca a importancia de Ricardo Aleixo enquanto poeta, artista ¢ intelectual que é,
abrindo caminho para mais estudos que se debrucem sobre sua obra como um todo. Desta
maneira, nos orgulha dar uma singela contribuicao para estes estudos, tentando mostrar
uma perspectiva muito rica de sua obra, contudo, deixando aberta as possibilidades de
desenvolvimento e desdobramentos das ideias aqui propostas, afinal ninguém escreve

sozinho e Ricardo Aleixo ¢ um grande exemplo disso.
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