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Resumo

Este trabalho buscou compreender Antonio Melo como professor de musica na cidade de
Uberlandia (MG) durante as décadas de 1950 e 1960, trazendo aspectos de sua atuagdo frente
ao cendrio musical local da época, bem como abordando suas a¢gdes pedagdgico-musicais em
espacos educativo-musicais em que atuou como professor de musica na cidade. Foram
utilizadas fontes de pesquisa escritas (artigos de jornais e estudos bibliograficos), orais (relatos
orais - entrevistas) e fontes iconogréaficas (fotografias e videos). A partir da anilise dessas fontes
foi possivel delinear a atuacdo do professor Antonio Melo em um percurso marcado pela
dedicacdo a educacdo musical e pela resisténcia as desigualdades sociais que atravessaram sua
trajetoria como homem negro, nordestino e musico em Uberlandia, uma cidade do interior de
Minas Gerais, a partir da década de 1950 até 2005, quando de sua morte. As entrevistas
realizadas com trés de seus ex-alunos e aluna (Danilo do Nascimento, Adelicio Floriano e Din&
Medeiros) revelaram ndo apenas a dimensao técnica e pedagogica desse professor, mas também
seu compromisso com a formacao e profissionalizacdo de musicos. Sua atuacdo extrapolou os
limites da sala de aula ou dos grupos musicais nos quais esteve a frente: foi na convivéncia
cotidiana como seus alunos nos varios espacos educativo-musicais em que atuou, em aulas, em
ensaios e em apresentagdes que se consolidou como educador musical.

Palavras-chave: professor Antonio Melo; ensino de musica; professor de misica; agdes
pedagdgico-musicais, Uberlandia nas décadas de 1950 e 1960.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como foco a insercdo de Antonio Melo (Figura 1) como professor
de musica na cidade de Uberlandia, nas décadas de 1950 e 1960. Mais do que um professor,
Melo foiuma figura importante na musica e no ensino de musica na cidade, formando musicos

e consolidando espacos para a pratica e a aprendizagem da musica.

Figura 1 - Professor Antdnio Melo

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yCDiyY v7KBk

Floriano, na introduc¢do do seu trabalho, afirma que:

chamado ora de professor, ora de maestro, Anténio Melo foi um personagem
importante no cenario da musica na cidade de Uberldndia-MG. Atuou como
musico em varios espagos, como bares, cinemas, escolas, dentre outros. Foi
professor de musica particular e no Conservatério Estadual de Musica Cora
Pavan Capparelli', bem como contramestre e maestro da Banda Municipal de
Uberlandia desde sua cria¢do na década de 1950 (Floriano, 2011, p. 8).

!'No periodo de atuagiio do professor Antdnio Melo na cidade de Uberlandia, nas décadas de 1950 e 1960 — foco
deste trabalho, o Conservatério teve dois nomes: “Conservatério Musical de Uberlandia” que passou a ser
chamado nos anos finais de 1960 de “Conservatério Estadual de Misica Cora Pavan Caparrelli”, nome dado em
homenagem a sua fundadora. Ao longo do trabalho, tendo em vista as duas nomenclaturas, sempre que possivel e
para facilitar deixarei escrito Conservatdrio, iniciando com letra maidscula.


https://www.youtube.com/watch?v=yCDiyYv7KBk

Dentre os muitos alunos do professor Antdnio Melo, eu fui um deles. Quando cheguei
com minha familia em Uberlandia, aos 12 anos de idade, no dia 27 de julho de 1983, me lembro
de nio estar feliz por ter saido de Sdo Paulo. Aquela cidade representava para mim o lugar onde
tinha nascido, crescido e realizado meus primeiros estudos em musica na cidade de Diadema.
Estudos esses que s6 foram possiveis por haver perto da minha casa um projeto social que
preparava musicos para compor uma banda. Além disso, praticamente todas as pessoas do meu
circulo de amizades estavam relacionadas com as atividades que eu desenvolvia na escola de
musica desse projeto social, o que fez com que eu me sentisse muito deslocado ao chegar em
Uberlandia.

Logo nos primeiros meses, morando na cidade, minha mae me matriculou no
Conservatorio. Isso ajudou bastante e me motivou a continuar estudando musica.

Meu primeiro professor no Conservatério foi Antdonio Melo, misico multi-
instrumentista, que dava aulas de vérios instrumentos e que também tinha uma forte relacao
com outras bandas de musica, grupos e orquestras locais, e era amplamente reconhecido nao sé
na instituicdo, mas também na cidade, sendo considerado um dos educadores mais respeitados
de sua época.

Com o intuito de levar os alunos a ter uma melhor experiéncia com o seu instrumento
na préatica de conjunto, o professor Antonio Melo tinha em sua casa um projeto que preparava
alunos para bandas de musica. Ali encontravam-se jovens e criangas, alunos do Conservatorio,
alunos de escolas particulares e outros interessados, além de membros de sua familia, como a
sua esposa Maria que tocava a flauta transversal e seu filho Marcos Melo, até entdo no clarinete.
Nesses encontros se reuniam estudantes dos mais diversos instrumentos, como trombone,
saxofone, violdo, baixo, teclado, cavaquinho, clarineta, entre outros. Além disso, havia ali uma
interessante mistura de classes sociais, talvez isso se dava porque Antonio Melo se movia entre
as mais variadas camadas da sociedade uberlandense. E para ajudar aqueles considerados
“menos favorecidos” economicamente, ele tinha em sua casa uma série de instrumentos,
conseguidos ao longo dos anos, que emprestava para os que ndo tinham condi¢Oes de adquirir
os instrumentos. Essa banda tocava em palcos de festividades culturais e por ruas de Uberlandia
e, na maioria das vezes, recebiamos um apoio financeiro que Antdonio Melo fazia questdo de
compartilhar com o grupo.

Portanto, com o passar do tempo, passei a integrar a banda, chamada na época “Lira
de Uberlandia”, por Antonio Melo, o que me proporcionou diversas oportunidades musicais.

Ensaidvamos em sua casa onde tinhamos aula de pratica de conjunto e faziamos vérios eventos
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pelas cidades, eventos como aniversarios, apresentacdes em escolas, desfiles em 7 de setembro,
eventos de natal e apresentacdes de fim de ano em shopping na cidade.

Essa banda era composta por alguns alunos do Conservatério, alunos particulares,
alguns de seus filhos e filhas e sua esposa chamada Maria, que também o ajudava, entre outras
coisas, a organizar o repertdrio. Ele me incluiu em vérios projetos que coordenava na cidade e
regido, como apresentacdes em eventos particulares, carnavais e grupos de seresta. Os ensaios
eram frequentemente realizados em sua casa, no bairro Martins, onde ele mantinha um vasto

acervo de instrumentos para suas bandas (ver Figura 2).

Figura 2 — Ant6nio Melo em noite de jazz comigo, no saxofone, e Edson Junior, na guitarra, por volta dos anos
1995/1996.

Acervo da familia de Antdnio Melo.

Na Figura 3 abaixo, observa-se a “Lira de Uberlandia ” desfilando pelas ruas da cidade,
vestida com uniformes esportivos azuis com listras brancas, durante um evento civico. O
desfile, acompanhado por grande publico nas calcadas, revela a dimensdo simbdlica e
comunitaria da banda, que transcende a pratica musical para ocupar um lugar de destaque na

memoria cultural de Uberlandia.
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Figura 3 - Apresentagdo da Lira de Uberlandia em desfile pela cidade

Fonte: Acervo da familia de Antonio Melo.

Com generosidade, Melo me permitiu utilizar um de seus saxofones tenores para tocar
tanto em seus projetos quanto em outros trabalhos que surgiam com diferentes grupos musicais.
Além disso, sempre me auxiliava na preparagdo de repertérios quando eu enfrentava
dificuldades. Seu apoio foi essencial para minha inser¢ao no cendrio musical da cidade,
tornando essa transicao mais tranquila para mim, especialmente por sua influéncia na sociedade
uberlandense.

Diante da necessidade da escolha de um tema de pesquisa para a realizacdo do
Trabalho de Conclusdo de Curso, surgiu o desejo de abordar vivéncias desse homem enquanto
professor, motivador de varias geracdoes de musicos que, mesmo sendo alvo de preconceito
social por ser nordestino, miisico, negro, um “estrangeiro” em uma cidade que ndo era a sua de
origem, conseguiu por muitos anos ensinar € inspirar a tantas pessoas € musicos que atuam na
cidade, ignorando as diferencas de crencas, gé€nero, raga ou classe social. Particularmente, posso
dizer que o professor Antonio Melo foi uma pessoa importante na minha vida e que
desempenhou um papel fundamental para que eu pudesse me socializar na cidade de
Uberlandia, pois também sou um “estrangeiro” como ele.

Antonio Melo, a meu ver e a partir de conversas ao longo dos anos com pessoas que
conviveram ou tiveram aulas com ele, foi um inovador, um homem a frente do seu tempo.

Venceu obstaculos, ignorou preconceitos e, tudo isso, em busca de alcancar seus objetivos
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como musico e/ou como educador musical. Sua atuacdo em diversos espacos educativo-
musicais foi bastante significativa para quem com ele conviveu.

Diante dessa exposicdo, o interesse de realizar um trabalho que tivesse como foco a
figura desse professor foi ganhando forca. Sendo assim, ao decidir focar em sua atuacdo como
professor de musica, a pergunta desta pesquisa é a seguinte: Como Antonio Melo tornou-se
professor de musica na cidade de Uberlandia nas décadas 1950 e 19607

Partindo do reconhecimento de sua relevancia histdrica no cenario musical local para
investigar como se deu sua consolidacdo como educador e referéncia na formagao de musicos
e musicistas, este trabalho tem como objetivo geral:
- Compreender Antdonio Melo como professor de miisica na cidade de Uberlandia (MG) durante
as décadas de 1950 e 1960.

Ja os objetivos especificos s@o os seguintes:
- Expor aspectos de sua atuacdo frente ao cendrio musico-social local da época.
- Mapear espacos educativo-musicais nos quais ele atuou como professor;
- Levantar a¢des pedagdgico-musicais de Antonio Melo como professor de musica na cidade,
mais especificamente em espagos pedagdgico-musicais que se consolidaram nesse periodo.

Este estudo busca compreender sua atuagdo como professor no contexto educacional
da época, investigando algumas de suas agdes pedagdgicas. Em um periodo sem internet ou
redes sociais, como Melo divulgava seu trabalho e atraia estudantes? Quais espagos musicais
ja existiam e quais foram criados por sua iniciativa? Como sua atua¢do contribuiu para a
valorizagcao da musica na cidade?

Mesmo tendo sido uma figura importante no cendrio musical da cidade de Uberlandia,
Antdnio Melo foi tema de poucos trabalhos. Portanto, por reconhecer sua importincia na minha
formacao e também sua atuagdo no ensino de musica na cidade de Uberlandia e na vida de
tantos musicos, foi que escolhi pesquisar esse professor de miisica na cidade nas décadas de
1950 e 1960.

Na tese de doutorado de Gongalves (2007), “Educagdo musical e sociabilidade: um
estudo em espacos de ensinar/aprender musica em Uberlandia-MG nas décadas de 1940 a
19607, o professor Antdnio Melo aparece em alguns espagos musicais como professor de
musica. Inclusive, a minha escolha desse periodo entre os anos de 1950 e 1960 se justifica, por
ser o momento do comeco profissional como professor na cidade e 0 momento quando atuou
como contramestre da Banda e quando iniciou suas atividades como professor ainda no
“Conservatorio Musical de Uberlandia” e, posteriormente, como professor no atual

“Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli”.
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Gongalves (2007, p. 19) menciona que Uberlandia vivia, nesse periodo, “o progresso
em vérias frentes, sendo [...] um periodo de realizagdes proficuas”: foi nesse periodo em que
ocorreu a institucionalizacio da “Banda de Miisica de Uberlandia”, atual “Banda Municipal de
Uberlandia” e, em 1957, foi fundado o “Conservatério Musical de Uberlandia ”,

Apesar de ter encontrado outros trés trabalhos, de Bernardes (1993), de Floriano
(2011) e de Rodrigues (2017), que também trazem referéncias ao trabalho desse referido
professor, ndo encontrei nenhum estudo que destaca mais enfaticamente a inser¢ao de Antonio
Melo como professor de misica na cidade de Uberlandia - responsavel pela formacgao de
indmeros profissionais da musica. Ainda, nesse sentido, trazer ao conhecimento Anténio Melo
como professor, certamente dada sua importancia para a histéria da educacdo musical nesta
cidade, serd importante tanto para estudantes e professores de musica, quanto para muisicos que
tém interesse de conhecer esse personagem importante que a cidade de Uberlandia acolheu.

Dessa forma, pode-se dizer que esta proposta coloca em destaque um professor, um
personagem importante quando se trata do ensino-aprendizagem de musica na cidade. Olhar
para sua atuagao como professor, bem como para sua participacdo na organizacdo de praticas
educativo-musicais podera trazer a tona discussdes que trazem luz sobre o campo pedagdgico-
musical na cidade de Uberlandia.

Este trabalho esta estruturado em cinco partes.

A primeira parte corresponde a Introdugdo do estudo, na qual sdo apresentadas as
motivagdes que impulsionaram a escolha do tema, bem como o contexto histdrico da pesquisa.
Discute-se a relevancia da figura de Antdnio Melo como educador musical que, apesar das
adversidades impostas por sua condi¢do de nordestino, negro e misico em uma cidade do
interior de Minas Gerais, consolidou-se como referéncia na forma¢ao de misicos. Também sao
delineados o problema de pesquisa, 0s objetivos gerais e especificos, e a justificativa da escolha
do periodo investigado, ressaltando a importancia do estudo para a compreensao da histdria da
educac¢ao musical local.

A segunda parte aborda os caminhos metodolégicos adotados. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa que articula fontes orais (entrevistas), escritas (jornais, revistas e
documentos) e visuais (fotografias e videos). S@o apresentados os sujeitos entrevistados —
Danilo do Nascimento, Adelicio Floriano e Dina Silva Medeiros —, todos com vinculos diretos
com Melo, além da descri¢do do processo de elaboracdo do roteiro de entrevistas, da escuta e
da abordagem analitica, que valoriza os relatos orais como forma de produgdo e transmissao de

conhecimento.
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A terceira parte trata de Antdnio Melo como professor, principalmente, a partir de
estudos de autores que abordaram sua chegada a Uberlandia no final da década de 1940.
Inicialmente envolvido com companhias de circo e teatro, Melo firmou-se na cidade como
musico, regente e professor, desenvolvendo intensa atividade musical em diferentes espagos.

A quarta parte é dedicada a andlise da atuacdo de Melo como educador em espagos
pedagdgico-musicais, com destaque para sua lideranca na Banda Municipal de Uberlandia e
para a criacdo da “Banda Lira Feminina Uberlandense” — um projeto inovador que promoveu
o acesso de meninas de camadas populares ao ensino musical. Também sdo abordadas suas
experiéncias como professor particular e no Conservatorio, evidenciando sua versatilidade
pedagdgica e sua contribui¢cdo para o ensino da musica na cidade.

Por fim, a quinta parte apresenta as Consideracdes finais na qual s@o retomados alguns
aspectos discutidos ao longo do trabalho, destacando contribui¢des da atuacdo desse professor

no cendrio da educagdo musical na cidade de Uberlandia na época.
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2 METODOLOGIA

2.1 Tipo de pesquisa

Tendo em vista o foco deste trabalho, esta pesquisa pode ser classificada como uma
investigacdo de natureza qualitativa. Conforme aponta Minayo (2007, p. 21), esse tipo de
pesquisa “trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspira¢des, das crencas,
dos valores, das atitudes”, priorizando a compreensdao dos fenOmenos sociais em sua
complexidade e profundidade. Diferentemente da pesquisa quantitativa, que busca mensurar
dados objetivos e generalizdveis, a abordagem qualitativa se orienta pela interpretacdo dos
sentidos atribuidos pelos sujeitos as suas experiéncias, praticas e vivéncias.

Nesse sentido, “0 mundo das relagdes, das representagdes e da intencionalidade € o
objeto da pesquisa qualitativa” (Ibidem), o que a torna especialmente adequada para estudos
que envolvem trajetorias humanas, praticas culturais e processos formativos. Trata-se, portanto,
de uma abordagem que considera os sujeitos em sua dimensao histdrica, social e simbolica,
valorizando o contexto e a subjetividade.

Ainda de acordo com Minayo (2007, p. 21), a pesquisa qualitativa responde a questdes
muito particulares e “se ocupa, nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode
ou ndo deveria ser quantificado”, como ¢ o caso dos relatos orais, das narrativas biograficas e
dos sentidos atribuidos a experiéncia educativa. No presente estudo, acredita-se que tal
perspectiva metodoldgica é fundamental para compreender o Antonio Melo como professor de
musica na cidade de Uberlandia nas décadas de 1950 e 1960.

A escolha dessa abordagem se justifica, sobretudo, pela natureza do objeto
investigado: trata-se de recuperar e interpretar aspectos da vida e da prética docente de um
sujeito histdrico por meio de fontes orais, escritas e iconograficas. Os dados, portanto, ndo serao
tratados como verdades objetivas, mas como constru¢des simbolicas enraizadas em contextos
histdricos e sociais especificos. Ao levar em conta a realidade social dos entrevistados e a época
em que os fatos ocorreram, a pesquisa busca compreender como se constituiram os sentidos
atribuidos a atuacdo de Antonio Melo na formagcdo de miusicos e na constru¢do de espacos
educativo-musicais.

Dessa forma, o carater qualitativo da pesquisa ndo se limita a uma escolha técnica, mas
implica um compromisso com a escuta, com o respeito as vozes dos sujeitos envolvidos e com
a compreensao das experiéncias singulares que compdem o historico da educagcdo musical em

Uberlandia.
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2.2 Procedimentos metodolégicos
2.2.1 Fontes de pesquisa

As fontes de pesquisa a serem utilizadas neste estudo sdo as fontes orais, fontes escritas
e fontes iconograficas. As fontes escritas foram levantadas a partir de artigos de revistas, de
jornais e estudos bibliograficos, como fontes orais estao as entrevistas, e nas fontes icnograficas
estdo inclusas imagens, consultadas em acervos particulares, no Arquivo Publico de

Uberlandia, bem como no Museu Virtual de Uberlandia.
2.2.1.1 Fontes escritas

Como fontes escritas serdo utilizados artigos de jornais e revistas?, que serdio
associados e relacionados com o material levantado na pesquisa bibliografica, como trabalhos
publicados que tratam de alguma forma das acdes de Antdnio Melo na cidade de Uberlandia
nas décadas de 1950 e 1960 (Bernardes, 1993; Gongalves, 2007; Floriano, 2011; Rodrigues,
2017). Essas fontes escritas desempenham um papel importante para construg¢do da atuagao de
Antonio Melo como professor, bem como no entendimento do contexto sociocultural em que
ele esteve inserido.

Segundo Albarello et al. (1997, p. 23), “a imprensa, didria ou semanal, fornece noticias
e factos. E igualmente um dos veiculos privilegiados da publicidade. Ilustra as opinides de
grupos ou de categorias sociais determinadas e, por isso, desempenha um papel essencial na
vida politica e social”.

As reportagens jornalisticas, especificamente o jornal “Correio de Uberlandia” e “O
Reporter”, fornecem registros preciosos de eventos relacionados a miusica na cidade, como
inauguracdes, apresentacdes e reconhecimentos publicos de bandas e musicos. Essas matérias
servem como documentos que situam a atuagcdo de Melo no tempo e no espaco, permitindo

compreender a repercussdo de seu trabalho junto a comunidade uberlandense. Por meio delas,

2 Os artigos de jornais e revistas utilizados nesta pesquisa foram levantados em projetos de iniciagdo cientifica
(CNPq) no projeto Memoéria da Educagdo Musical - praticas musicais pedagdgicas em Uberlandia-MG”,
coordenado pela orientadora deste trabalho, e que teve seu inicio em 2008. Agradecimentos a todos os alunos de
iniciagdo cientifica (PIBIC — CNPq e FAPEMIG), José Luis Moreira Rodrigues, Murilo Silva Rezende, Diego
Caaobi dos Santos Simao, e a Daniela Carrijo Franco Cunha que, no mestrado, organizou e compilou os materiais
levantados anteriormente. A participa¢io de cada um foi importante no levantamento do material que, por sua vez,
tem possibilitado a realizagdo de pesquisas que necessitam de consulta a artigos de jornais e revistas.



17

¢ possivel observar como a pratica musical se relacionava com datas civicas, festas populares e
politicas culturais do periodo.

Ja os estudos académicos citados fundamentam a sistematizacdo e analise sobre os
aspectos da atuac@o de Melo como educador e musico. Bernardes (1993) apresenta elementos
biograficos fundamentais e documentos que comprovam sua atuacdo no Conservatorio.
Gongalves (2007), por sua vez, realiza uma pesquisa sobre os espacos de ensino e aprendizagem
de musica em Uberlandia, nas décadas de 1940 a 1960, destacando Melo como figura
importante em diversas iniciativas pedagdgico-musicais. Floriano (2011) e Rodrigues (2017)
complementam esse panorama ao trazerem depoimentos de ex-alunos e relatos de experiéncias
que enfatizam dimensdes da pratica educativa de Melo, especialmente no trabalho com a
“Banda Lira Feminina Uberlandense”, as vezes chamada ‘“Banda Lira Feminina”, “Lira
Feminina Uberlandense”, “Banda Feminina Uberlandense”, “Bandinha das Meninas” por
Antonio Melo e pelas pessoas na cidade.

Nesse sentido, ao dialogar com essas fontes, a pesquisa busca nao apenas reunir dados,
mas interpretar os significados atribuidos as acdes do professor Antdénio Melo no contexto

histdrico e social em que ocorreram.

2.2.1.2 Fontes orais

As fontes orais consistem em entrevistas realizadas com pessoas que mantiveram
relacdo direta com Antdnio Melo. Sabe-se que préticas pedagdgicas ndo estdo presentes em
artigos de jornais e revistas que, por sua vez, privilegiam o destaque de atividades que fogem
das atividades cotidianas, geralmente, seus conteddos se detém em apresentagdes, ocasides
especiais, realizacdes e/ou acdes de personagens importantes.

Nessa perspectiva, as entrevistas sdo importantes fonte de levantamento de dados,
além de serem consideradas instrumentos singulares de coleta de dados para a pesquisa
qualitativa (Zago, 2003, p. 294). Nesse sentido, as entrevistas proporcionam “alguns
desdobramentos como resultado de novas questdes que vao sendo definidas, reelaboradas,
permitindo problematizar realidades ja bastante pesquisadas” (Zago, 2003, p. 288).

As entrevistas ndo seguiram estrutura rigida, adotando o modelo da entrevista
compreensiva, conforme definido por Kaufman (1996) e citado por Zago: “A entrevista
compreensiva ndo tem uma estrutura rigida, isto é, as questdes previamente definidas podem

sofrer alteracdes conforme o direcionamento que se quer dar a investigagdo” (Ibidem., p. 295)
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Para a construcio desta pesquisa, foram selecionadas trés vozes cuja trajetoria musical
evidencia a importancia da atuacdo de Antonio Melo na formac¢do de musicos em Uberlandia:
Danilo do Nascimento, Adelicio Floriano e Dina Silva Medeiros.

A escolha desses trés entrevistados se deu por representarem os muitos alunos que
estiveram presentes em diferentes contextos nos quais as acdes educativas de Melo se fizeram
presentes — seja na igreja Assembleia de Deus, na “Banda Municipal de Uberlandia” ou em
instituicdes escolares como o Conservatdrio, evidenciando a importancia de Antonio Melo na
promocgdo de processos de inclusdo, emancipacdo e reconhecimento social através da musica.
Mas, o critério principal, foi a vivéncia direta com o professor, a partir de vinculos formativos
e experiéncias musicais em diferentes espacos onde Melo atuou como professor de musica.

A indicacdo de Danilo do Nascimento surgiu a partir de uma conversa informal com
seu neto, Danilo Neto, durante a qual foi mencionado o tema desta pesquisa. Ao compartilhar
o interesse em entrevistar pessoas que haviam sido alunos de Antdnio Melo, o neto prontamente
relatou que seu avo havia sido um dos alunos do professor, o que possibilitou o primeiro contato
e a realizacdo da entrevista.

J4 0os nomes de Dinad Silva Medeiros e Adelicio Floriano foram identificados em
trabalhos académicos anteriores, como os de Gongalves (2007) e Floriano (2011), que também
abordaram a atuacdo musical de Melo em diferentes contextos da cidade. A presenca recorrente
desses nomes em pesquisas anteriores indicava a relevancia de suas experi€éncias para o
aprofundamento deste estudo.

Além disso, havia a existéncia de meus vinculos prévios com os entrevistados, o que

contribuiu para facilitar a aproximacao e a realizacao das entrevistas.

2.2.1.3 Fontes iconograficas

As fontes iconograficas utilizadas nesta pesquisa incluem fotografias e videos que
documentam a atuagdo de Antonio Melo como professor de musica nas décadas de 1950 e 1960.
Esses materiais foram localizados em acervos particulares, no Arquivo Publico Municipal e no

Museu Virtual de Uberlandia. Segundo Albarello ef al. esses tipos de registros:

remedeiam ao mesmo tempo o caricter parcial das nossas percepcdes e o caracter
efémero do registo dos nossos sentidos. Além disso, permitem completar a observacao
humana no espago e no tempo. Além disso, permitem completar a observa¢do humana
no espago e no tempo. [...] possibilitam uma interpretacio menos imediatamente
subjetiva: com efeito, gracas a elas, é possivel regressar aos factos, compara-los,
permitir que sejam vistos por outras pessoas, trocar opinides (Albarello et al., 1997,

p. 20).
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Além disso, pode-se afirmar, a partir de Porto Alegre (1998, p. 76), as imagens, como
fonte, permitem “o entendimento dos multiplos pontos de vista que os homens constroem a
respeito de si mesmos e dos outros, de seus comportamentos, seus pensamentos, Seus

sentimentos e suas emogdes em diferentes experiéncias de tempo e espago”.
2.3 Elaboracao do roteiro e realizacao das entrevistas

2.3.1 Construcao do roteiro

O roteiro de entrevistas foi construido a partir da problemaética central da pesquisa e
dos objetivos de investigacdo. Além de orientar o didlogo com os participantes, o roteiro foi
estruturado com base em eixos tematicos que abrangem aspectos centrais da atuagao musical e
pedagogica do professor Antonio Melo.

O primeiro roteiro é de carater geral e foi utilizado como base para todos os
entrevistados (APENDICE A). Em seguida, apresentam-se os roteiros especificos para cada
participante (Danilo do Nascimento, APENDICE Al Adelicio Floriano, APENDICE A2: Din4
Silva Medeiros, APENDICE A3), pois, durante as entrevistas, novas perguntas surgiram a partir
do dialogo estabelecido com os participantes, permitindo o aprofundamento dos temas
especificos aquele entrevistado/a.

Entre os temas abordados, destacam-se, dentre alguns, procedimentos utilizados pelo
professor Antonio Melo para ensinar instrumentos, o repertorio trabalhado, os instrumentos que
ele tocava; seu reconhecimento e inser¢cao na histéria da misica em Uberlandia; a atuacao
pedagbgica em espacos pedagdgicos variados e, ainda, sua contribui¢do para a inclusdo das

mulheres no ensino e no cenario musical da cidade.
2.3.2 Realizacio das entrevistas

Foram realizadas trés entrevistas individuais, conduzidas de forma presencial, nas
residéncias dos colaboradores, em um ambiente acolhedor e informal, geralmente na sala de
estar, sentados no sofd, o que contribuiu para um clima de escuta respeitosa e partilha.

A duracdo de cada entrevista variou conforme o tempo necessario para que cada
participante pudesse relatar experiéncias, sem a imposi¢do de limites rigidos, respeitando os
tempos proprios de cada um deles.

Durante todo o processo, busquei cultivar uma relacdo ética com os entrevistados,

pautada pelo respeito as suas experi€éncias de vida e pelas condi¢des subjetivas do ato de contar
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suas histérias. Ao mesmo tempo, mantive 0 compromisso com os objetivos desta pesquisa,
buscando equilibrar a escuta atenta e o rigor necessario a producdo do conhecimento.

Nesse sentido, as entrevistas foram fundamentais para esta pesquisa, conforme
argumenta Zago, “as entrevistas constituem uma fonte relevante para o levantamento de dados
e sdo consideradas instrumentos singulares de coleta de informagdes na pesquisa qualitativa”
(2003, p. 294). Trata-se de um recurso que permitiu aprofundar questdes que ndo estdo
facilmente disponiveis em fontes documentais tradicionais, além de abrir espaco para
desdobramentos e reformulacdes de perguntas ao longo do processo.

Considerando que ha pouco material escrito sobre Antonio Melo, os relatos de pessoas
que com ele se relacionaram — especialmente ex-alunos e ex-alunas que vivenciaram sua
atuacdo nas décadas de 1950 e 1960 — tornam-se fundamentais para esta investigacdo. Por
meio desses relatos, foi possivel discorrer sobre acontecimentos vividos pelos participantes na
relacdo com o professor Antonio Melo e relacioni-los com os estudos bibliograficos sobre esse
tema, ampliando a compreensiao do contexto em que a pratica pedagdgica do mestre Antdnio
Melo se desenvolveu.

As entrevistas realizadas para este estudo ndo seguem uma estrutura rigida. Segundo
Zago (2003, p. 295), “as questdes previamente definidas podem sofrer alteracdes conforme o
direcionamento que se quer dar a investigagdo”. A escolha pelo tipo de entrevista, conforme a
mesma autora, “ndo ¢ neutra. Ela se justifica pela necessidade decorrente da problematica do
estudo, pois € esta que nos leva a fazer determinadas interrogacdes sobre o social e a buscar as
estratégias apropriadas para respondé-las” (Ibidem, p. 294).

Dessa forma, esta pesquisa adota a entrevista compreensiva, citada por Zago como um

tipo de entrevista que auxilia na:

constru¢do da problematica de estudo durante o seu desenvolvimento e nas
suas diferentes etapas. Emrazao disso, a entrevista compreensiva nao tem uma
estrutura rigida, isto €, as questdes previamente definidas podem sofrer
alteragdes conforme o direcionamento que se quer dar a investigacdo (Zago,
2003, p. 295).

A flexibilidade metodoldgica, portanto, nio compromete a consisténcia, mas contribui
para o aprofundamento das andlises, respeitando a singularidade das experiéncias relatadas
pelos participantes da pesquisa.

As entrevistas utilizadas foram realizadas com individuos que tiveram contato direto

com o professor Antonio Melo durante sua atuagdo nas décadas de 1950 e 1960, compondo um
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corpus que permite levantar aspectos pouco documentados da histéria da educagao musical em
Uberlandia.
O Quadro 1 a seguir, apresenta o nome dos entrevistados, a data, local e a duracdo de

cada entrevista realizada:

Quadro 1 - Dados quantitativos das entrevistas com os participantes da pesquisa

Entrevistado Data e hora Local Duracio
Danilo do Nascimento 09/01/2023 as 16h34 Residéncia do 32min09s
entrevistado
Adelicio Floriano 09/01/2023 as Residéncia do 42min29s
20h04 entrevistado
Dina Silva Medeiros 02/09/2024 as 12h16 Residéncia da 49min52s
entrevistada

Fonte: Quadro elaborado por mim para este trabalho.

Nao poderia deixar de mencionar sobre a realizacao dessas entrevistas. Pessoalmente,
foi um momento de grande emocdo ouvir o que o Sr. Danilo Neto, Adelicio e Dind
compartilharam sobre seus “encontros com o professor Antonio Melo”. Adelicio, contando
sobre a pessoa de Antonio Melo, o ser humano, ele como professor, como maestro da Banda
Municipal de Uberlandia”.

O Sr. Danilo contou como conheceu Antdnio Melo andando de bicicleta pela cidade,
realizando suas atividades com um meio de transporte tdo simples. Imediatamente, comecei a
fazer um paralelo com a forma como eu mesmo conheci Anténio Melo: ja de carro, em uma
boa casa. Pensamentos vieram a minha mente sobre como aquele homem havia triunfado,
chegando a esta cidade praticamente desconhecido e, ainda assim, conseguindo influenciar
positivamente a vida de tantas pessoas.

Sobre Din4, os sentimentos foram ainda mais fortes. Eu a conheci trabalhando como
copista na “Banda Municipal de Uberlandia” e, mais tarde, a vi tornar-se a primeira mulher a
ocupar uma cadeira na bancada de trompetes dessa mesma Banda. Ao ouvi-la, percebi como os
nossos caminhos se cruzaram por termos sido ambos “tocados” pela mesma pessoa. Foi, entdo,
que me dei conta da historia e as lutas que ela enfrentou juntamente com Antdonio Melo para
estar ali como uma musicista profissional. Diné foi a primeira mulher a atuar na Banda tanto
como copista quanto como instrumentista em um lugar onde eu também trabalhava, sem sequer
eu imaginava tudo o que ela havia enfrentado para chegar ali.

E, por fim, é importante mencionar, que cada um dos participantes da pesquisa assinou

um “Termo de autorizagdo de uso de imagens e voz” (APENDICE B) no qual disponibiliza o
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uso do direito dos contetdos das entrevistas, a utilizacdo dos seus nomes reais, bem como a

utilizacdo de imagens cedidas dos seus acervos particulares.
2.3.3 Transcricao das entrevistas e video

As entrevistas foram transcritas integralmente para posterior andlise. Para isso foi
utilizado a plataforma TurboScribe.ai’.

O material textual obtido serviu de base para a categorizacdo dos dados, permitindo
maior rigor no tratamento dos relatos orais, bem como facilitando a identificagao de temas
recorrentes, singularidades e sentidos atribuidos pelos participantes as suas experiéncias.

A transcri¢ao € um procedimento metodoldgico importante para esse tipo de trabalho,
pois consiste em transformar a linguagem oral em linguagem escrita, criando um documento
que pode ser lido, interpretado e analisado, sem que seja necessario retomar os dudios gravados.

Ao transcrever as entrevistas, ndo apenas se preservam os relatos orais, mas também
se reconhece que tais relatos sdo marcados por vinculos sociais e culturais que sustentam a
construcdo dessas narrativas. As transcri¢des, portanto, constituem um corpus de memoria que
ndo apenas documenta experiéncias individuais, mas permite compreender como eles se
conectam aos contextos musicais e formativos da cidade.

As entrevistas transcritas foram organizadas em um Caderno de entrevistas, no qual se
encontram integralmente todas as falas dos entrevistados citadas ao longo do texto. As falas
citadas neste trabalho serdo referenciadas a partir das paginas nas quais estdo localizadas nesse
referido Caderno.

A sistematizacdo desse material foi essencial para a etapa seguinte da pesquisa, voltada
a analise dos dados. A partir das transcri¢des, foi possivel identificar temas recorrentes, mapear
conexdes entre os depoimentos e construir categorias tematicas que orientaram a interpretacao

dos sentidos atribuidos pelos participantes as suas experiéncias musicais e formativas.
2.4 Analise dos dados

A anélise dos dados foi conduzida a partir das transcri¢des integrais das entrevistas.
Inicialmente, foram realizadas leituras atentas das falas dos participantes, com o objetivo de
identificar temas recorrentes, expressoes significativas e singularidades nas trajetdrias narradas.

E a partir dessa leitura foi elaborada uma lista tematica das entrevistas (APENDICE C) que

3 Link de acesso: https://www.clipto.com/pt/transcribe-audio-video-to-text-free.
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possibilitou reconhecer elementos comuns as experiéncias e destacar aspectos particulares que
caracterizam a relacdo de cada entrevistado com o professor Antonio Melo e com o contexto
musical da cidade.

Seguiu-se uma abordagem interpretativa, respeitando cada relato. Como destaca
Minayo (2007, p. 57), a pesquisa qualitativa busca compreender “o significado dos fendmenos
segundo a perspectiva dos atores sociais”, sendo, portanto, fundamental considerar os sentidos
atribuidos pelos sujeitos as suas experiéncias.

Na etapa seguinte, os conteidos extraidos das entrevistas foram organizados em um
quadro com as categorias (APENDICE D), com a finalidade de agrupar os principais temas
abordados por cada participante. Essa sistematizagdo favoreceu a identificacdo de
convergéncias e divergéncias nas narrativas, permitindo observar como a pratica pedagbgica
de Melo se expressou em diferentes contextos nos quais conviveram. Segundo Minayo (Ibidem,
p. 63), “a categorizagdo representa uma operagao de desagregacao do texto em unidades, com
posterior reagrupamento em categorias que exprimem a significacao dos dados”.

A partir dessa organizagdo foi possivel articular as falas dos entrevistados aos
referenciais tedricos utilizados pela pesquisa e assim construir uma compreensao mais ampla

da contribui¢do de Antdnio Melo para a educacao musical em Uberlandia.
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3 ANTONIO MELO: UM PROFESSOR DE MUSICA NA CIDADE DE UBERLANDIA

3.1 Aspectos biograficos

Mais do que um professor, Antonio Melo foi uma figura importante no ensino de
musica na cidade de Uberlandia, formando musicos e consolidando espagos para a pratica e a
aprendizagem da musica. Antonio Melo nasceu em 1917 em Jequiri¢d, interior da Bahia, e veio
para Uberlandia em meados da década de 1940 (Bernardes, 1993, s./p) e aqui atuou como
musico e professor de musica até sua morte no ano de 2005. Ele veio para Uberlandia para se
apresentar com uma companhia de circo e teatro da Bahia, e acabou tocando com a orquestra
de Alirio Franca e fixou residéncia na cidade (1992).

De acordo com entrevista concedida por Antdnio Melo ao programa Close, exibido no
canal do YouTube “Uberlandia Ontem e Sempre” (1992)*, Anténio Melo faz um relato de sua
trajetéria, que, na época da entrevista, estava com 75 anos de idade. Ele compartilha
experiéncias adquiridas ao longo de sua carreira em diversas cidades do Brasil, destacando
momentos marcantes de sua jornada musical: natural de Ibirataia, na Bahia — préximo a Santo
Antonio de Jesus — e com passagens por diversas cidades do Brasil.

Melo menciona que chegou a Uberlandia sem intencdo de fixar residéncia. Sua
trajetoria comecou como a de muitos artistas itinerantes: passou por Montes Claros, Ted6filo
Otoni, Governador Valadares, Belo Horizonte e outras localidades, integrando-se a companhias
de circo e teatro, especialmente a Companhia de Teatro Bibi.

Com experiéncia como musico e sapateiro — profissdo que o ajudava a se manter
enquanto viajava com trupes artisticas — Melo chegou a Uberlandia por volta do periodo do
Carnaval. Foi convidado a integrar a orquestra local de Alirio Franca e Remi Franca que,
naquele periodo, também estavam envolvidos na produgdo da revista teatral “Isto ¢ Uberlandia”
e eram consideradas figuras importantes na vida cultural e musical da cidade, promovendo
animados bailes no Cassino. A cidade, ainda com ares de interior, contava com serestas,
apresentacOes ao vivo e uma forte presenca de musicos locais. Melo, tocando trombone e,
posteriormente, bombardino, conta como rapidamente se inseriu nesse ambiente musical da

cidade.

4 Matéria veiculada no Programa Close, exibido originalmente em 8 de margo de 1992.

https://www.youtube.com/watch?v=yCDiyYv7KBk
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3.2 O musico-professor multifacetado em espacos educativo-musicais diversos

Com uma intensa atuagdo como musico multi-instrumentista, maestro, arranjador e
professor de varios instrumentos tais como piano, instrumentos de sopro, violdo, contrabaixo,
trombone, entre outros, Antonio Melo foi contramestre da Banda, a partir de 1952 (quando a
Banda foi criada) durante muitos anos. Sua atuag¢do na formacdo musical de musicos em
Uberlandia se expandiu para diversos contextos no cotidiano da cidade. Atuou como professor
na “Banda Municipal de Uberlandia”, na banda da “Igreja Assembleia de Deus”, na “Orquestra
do Uberlandia Clube”, como professor particular e também no Conservatério. Foi, ainda, o
precursor do conjunto feminino “As Rebeldes” e esteve a frente da Lira Feminina.

Também foi professor particular de misica de vérios instrumentos e também em
escolas de Uberlandia, iniciou suas atividades como professor no “Conservatério Musical de
Uberlandia”, ainda na década de 1960.

Gongalves (2007), a partir dos relatos de varios alunos, ressalta sua importancia como
educador musical, regente e figura determinante na vida musical de Uberlandia, cujo trabalho
contribuiu ndo apenas para a formagdo de musicos, mas para o tecido sociocultural musical da
cidade.

Rodrigues (2017) descreve Melo como um grande incentivador do aprendizado
musical e formador de muitos musicos, incluindo membros da “Lira Feminina Uberlandense”,
que ele fundou e regia. Descrito por colegas e ex-alunos como alguém apaixonado por musica,
com grande sensibilidade, paciéncia e habilidades notdveis de percep¢do auditiva e transcricao
musical.

Floriano (2011), por sua vez, descreve Antdnio Melo como uma figura importante na
cena musical de Uberlandia, destacando seu papel como maestro, professor e lider comunitario.
Ele € retratado como um homem dedicado, apaixonado pela musica, que acumulou uma vasta
experiéncia como regente de varias orquestras e bandas, além de atuar como professor de
musica tanto em instituicOes formais quanto no admbito comunitario. Promoveu atividades
musicais variadas, dedicando-se ao trabalho voluntario e nao buscando prosperidade financeira,
sempre pensando no sucesso das suas iniciativas musicais € na formagdo dos seus alunos/as.
No que se trata das suas alunas que faziam parte da “Lira Feminina” sua postura é descrita como
de alguém que tinha respeito, autoridade e afeto pelas meninas, tratadas como se fossem suas

proprias filhas, e com um forte compromisso com a cultura e a educa¢do musical na cidade.
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3.2.1 O professor Antonio Melo na Banda Municipal de Uberlandia

Um dos marcos de sua atuagdo na cidade, foi sua participagdao na “Banda Municipal
de Uberlandia”. A idealizacdo da banda partiu do entdo prefeito Tubal Vilela, ele préprio ex-
musico e entusiasta da musica. A convite do Tenente Corsino — militar responsivel por
organizar a banda e que ja conhecia Melo de passagens anteriores — Antonio foi incorporado
como bombardinista e, posteriormente, nomeado contramestre (Rodrigues, 2017).

Na época, a cidade carecia de uma banda estruturada. As formagdes anteriores, como
a da familia Melazzo, haviam se desfeito. Para eventos e festividades, era comum que
Uberlandia recorresse a bandas de cidades vizinhas, como a de Monte Alegre. A criacdo de uma
banda municipal, portanto, respondia tanto a uma caréncia cultural quanto a um desejo politico
e simbodlico: a muisica como vetor de identidade urbana e coesdo social.

No contexto da organizacdo de uma banda musical municipal observa-se a busca por
um grupo que estivesse responsavel por “abrilhantar” as festividades artisticas e comemoragdes
da cidade. Nesse sentido, Gongalves oferece uma perspectiva interessante sobre os desafios e

as estratégias adotadas na composicao inicial de uma Banda Municipal:

Mesmo prevendo que a organizagao da Banda Musical se daria mediante “o
aproveitamento de elementos locais” (Projeto de Lei n. 280, 10/08/1951) e a cidade
contando com “inestimaveis artistas no ramo musical” (O Reporter, 21/12/1951), o
maestro Barraca levou outros musicos com ele para que também fizessem parte da
Banda. Assim, os primeiros musicos da Banda Municipal eram aqueles da cidade que
ja tocavam, os filhos do maestro Barraca, além de musicos que vinham de outras
cidades trazidos ou nao pelo maestro. As relagoes de amizade estabelecidas na cidade
no meio musical foram fator importante no ajuntamento inicial dos primeiros musicos
da Banda Municipal. Os musicos convidavam uns aos outros para fazerem parte da
Banda (Gongalves, 2007, p. 98).

Ainda, segundo Gongalves (2007, p. 89), a Banda Municipal de Uberlandia esteve,
inicialmente, sob a regéncia do maestro Jodo Clemente de Oliveira, também conhecido por
maestro Barraca, até por volta de 1963. Quando o maestro se aposentou, seu contramestre, o
professor Antonio Melo assumiu a funcdo até a década de 1980. Posteriormente, alguns anos
mais tarde, seu filho, Euripedes Melo também assumiria esse cargo.

Antonio Melo exerceu vérias fun¢des na “Banda Municipal de Uberlandia”. Segundo
Gongalves (2007), ele esteve a frente da Banda, ora como contramestre, ora como regente, até
a década de 1980. Nesse referido estudo, foi mencionado que a Banda se destacou como um
projeto politico e educativo para a cidade, que muito contribuiu para a formacdo e
profissionalizacdo de inimeros musicos na cidade de Uberlandia. Nao era apenas uma banda,

mas uma escola de musica. Como contramestre e regente da Banda, o professor Antonio Melo
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em muito contribuiu para esse espaco educacional e formativo, ja que, além de regente, tinha
também a funcdo de professor, tanto de instrumento quanto de teoria musical. E importante,
mencionar que ele também era professor na Escola da Banda, que foi criada para ficar

responsavel para formac¢do de musicos que aos poucos comporiam o quadro de musicos desse
grupo.

Muitos miusicos passaram pela Escola da Banda e também pela Banda, mas o que
conecta esses trabalhos sdao as referéncias desses musicos ao professor Antonio Melo, as
mengdes a sua dedicacdo aos alunos e a sua crenga sobre importancia do estudo da musica.
Nesse sentido, estd o depoimento de Serginho, participante da pesquisa de Rodrigues (2017), e

também sobrinho de Antonio Melo, no qual ele menciona que o professor:

era um grande incentivador da pessoa aprender musica...
independente se fosse trabalhar com musica... ele gostava de
musica... aonde ele ia ele levava um violdo, um cavaquinho,
alguma coisa, até na praia!? Vocé ia passear com ele e ele estava com um
instrumento, tanto que hoje estd ai o filho dele ai tocando, que aonde ia tinha
que levar o instrumento... o Marquinho que € filho dele [...] a gente ia pra
praia chegava cinco horas da tarde por ai... ele ia 14 na praia procurar o
Marquinho pra estudar o clarinete ele vinha uma fera mas vinha [...] era uma
pessoa muito calma, muito centrada, uma pessoa que tinha uma visao da vida
assim sempre de ajudar as pessoas, aquela pessoa que procurava unir, onde
que ele estava ele ndo procurava desunido com nada, muito paciente, muito
entendido de musica [...] ele tirava uma miusica assim sem pegar no
instrumento [...] ele pegava ja ouvia no radio assim, pegava um papel e
escrevia... vocé tocava e estava certinho (Serginho, 2016, p. 2 apud Rodrigues,
2017, p. 63).

A atuagdo do professor Antonio Melo na “Banda Municipal de Uberlandia” €
considerada de grande importancia para a forma¢do de musicos e para a cultura musical na
cidade. Sua atuacdo pode ser vista nas palavras do jornalista Geraldo Pereira da Silva, na

matéria do jornal “O Reporter”, de 7 de abril de 1962a°, intitulada “E a bandinha nio parou...”:

O contramestre ergueu a batuta, bateu-a algumas vezes na estante
chamando a atengdo dos musicos. Houve um instante de siléncio na bandinha;
alguns acertavam a embocadura, outros espichavam o olhar para as varetinhas
magicas do contra-mestre erguidas para o teto do coreto. Mas a expectativa
era geral. L4 embaixo, no jardim, as criancas cessaram um pouquinho a
barulheira, enquanto os papais cuidadosos alertaram os meninos mais
endiabrados:

Presta atencio Juquinha, que vai comecar.
As maos do contra-mestre fenderam o ar num movimento brusco:
pistons, clarinetas, saxes, bombardinos, numa sequéncia de sincopes sensuais,

5> Neste trabalho manter-se-4 a escrita original das matérias dos jornais citados, ndo s6 a gramatica e ortografia da
época, mas também erros de digitagdo presentes nos originais.
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na determina¢do firme da tuba e bateria, atiraram para cima da criangada
ansiosa os sons do maxixe "Quem tem medo fica em casa".

L4 em cima, como se executassem a coisa mais séria desse mundo, os
musicos sem abandonar sua simplicidade, se esmeram. Em baixo, usando
daquelas melodias tdo respeitadas pelos tocadores, as criangas brincam
fazendo da musica um divertimento delicioso, cheio de fantasias. E dancam,
e pulam, e enchem de alegria os pais que vém, ao saltitante bindrio dos
maxixes a graca das evolugdes dos seus filhinhos. E sdo tantos os deliciosos
maxixes, antecessores do samba, preparados cuidadosamente pela nossa
bandinha: "Galo Branco", "Eu e Z¢& Bispo", "Dorinha, meu amor".

Outras vezes, a criangada, sorrindo sob a noite quente de Uberlandia,
tomam artes marciais e rompem em marcha ao som dos dobrados "Patriota",
"Quatro Irmaos", "Capitdo, “cacula”, "A voz do sertdo", "Janjao", etc.

A praca, aos domingos, sempre regorgita. Parece uma feira noturna
onde transitam quase que s0 criangas. E elas cantam e pulam sob os olhos dos
pais que parecem outras criangas encantadas com as fadinhas que sdo seus
filhinhos.

E tdo importante para a noite de Domingo da criancada uberlandense,
a retreta que, contou-me conhecido médico, comentando com sua esposa as
novas apresentacdes da bandinha na Praca da Prefeitura, apds a transformacao
porque comecou a passar a Praca Tubal Vilela, ouviu uma parte muito sério
do seu filhinho de trés anos:

Entdo, nés precisamos ir 14!

Ha uns dez anos atras, mais ou menos, o maestro Barraca foi
convidado pelo prefeito Tubal Vilela a dirigir uma bandinha municipal e, ao
mesmo tempo, lecionar numa escola de Musica mantida, naquela época, pela
Prefeitura. E, desde entdo, com seus vastos conhecimentos da arte dos sons
combinados, bem edificando &sse prestigio de que goza a nossa bandinha entre
as criancas uberlandenses e seus respectivos papais. Dedica-se de todo o
coracdo a um grupo quase que estropiado, com falta de nimero, com falta de
instrumentos (muitos dos instrumentos da bandinha municipal pertencem ao
proprio maestro Barraca) e com vencimentos que ndo s6 desanimam
porquanto deve ser delicioso as boas almas dos nossos musicos ver a criangada
divertindo-se, ao som de seu trabalho.

[...]

As noites continuam quentes, as criangas brincam, sob a batuta do
contra-mestre Anténio Melo a bandinha ndo parou, mas estamos sentindo falta
do maestro Barraca e seus Oculos grossos aos quais estd sempre a ajeita-los
para cima do nariz. Que o nosso mestre, alma disso tudo, se restabeleca logo,
sdo 0s votos nossos e todas as criangas do domingo uberlandense (Silva,
1962).

Tal como exposto nas entrelinhas dessa matéria e conforme relata Melo (1992) em
entrevista, a banda nio apenas se apresentou em pracas com repertOrios de valsas, dobrados e
pecas classicas (consideradas importantes para a formag¢do do gosto musical da populacio),
como também enfrentou os desafios como, por exemplo, da precariedade da sua infraestrutura
ao longo dos anos, e até as mas condicoes das estradas nas viagens que faziam para
apresentacoes em outras cidades. Um episodio emblematico foi o incéndio de um dos veiculos

durante uma viagem a Centralina, prontamente contido sem grandes prejuizos. Apesar das
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dificuldades, que poderiam ser tema de outros trabalhos, essa instituicdo permanece atuando

até hoje no cenario musical da cidade de Uberlandia.

3.2.2 A banda “Lira Feminina Uberlandense” como projeto pedagogico de Antonio Melo

N

No que se refere a “Banda Lira Feminina Uberlandense”, sabe-se que foi um projeto
do professor Antonio Melo. Segundo Gongalves (2007, p. 228), essa banda feminina “teve seus
primeiros ensaios em agosto de 1959 e sua primeira apresentagdo em dezembro do mesmo ano”,
era constituida por instrumentos de sopro (baixo tuba, bombardinos, saxofone, clarinete,
pistons) e de percussao (caixa, bumbo e pratos) e existiu até por volta de 1964, 1965.

Segundo Floriano (2011, p. 7-8), no inicio das atividades “integravam a banda apenas
alunas particulares do maestro. A alianca feita entre a escola Brasil Central® e o Maestro
Antdnio Melo proporcionou as instrumentistas com menos possibilidades econdmicas a chance
de estudar”.

Quando divulgado o propdsito da “Banda Lira Feminina”, Gongalves (2007, p. 229)
menciona que a critica foi bastante rigorosa pelo fato de a banda ser composta unicamente por
meninas. O questionamento era acerca da capacidade das mesmas, se teriam fisico suficiente
para suportar o peso dos instrumentos e for¢a pulmonar para tirar-lhes o devido som. O
jornalista Lycidio Paes’, baseado em uma experiéncia de banda de meninas, que se desfez, em

sua cidade natal, Guarar, cidade da Zona da Mata mineira, questionava:

Essas adolescentes que serdo convocadas para participar do gremio
estardo em condi¢des de suportar o esfor¢o necessario para fazer funcionar
esses aparelhos metalicos que as vezes exigem tanta energia muscular de
homens fortes? Parece-me que a execu¢do de um pistom, por exemplo,
depende de for¢a pulmonar acima das possibilidades de uma menina ou
mesmo de uma moga de 18 ou 20 anos, que nio seja muito robusta. Mas eu
estou aqui invadindo os dominios da ciencia, em que sou obtuso. Digam a
respeito, os srs, médicos, que eu lhes acato incondicionalmente parecer.

O que posso dizer, entretanto, € que as ovacgdes conquistadas por
corporacdes dessa espécie ndo passam de manifestacdo de condescendéncia,

0 Colégio Brasil Central “foi criado por José Inacio de Souza, em 1924, como Escola Normal. Também
funcionou, inicialmente, como anexo do Ginasio Mineiro de Uberlandia. Nas décadas de 1950 e 1960 oferecia o
Curso de Contabilidade e Normal, estando sob a dire¢do de D. Maria Conceicdo Barbosa, conhecida como D. Lia”
(Gongalves, 2007, p. 161). Essa escola funcionou até 1989.

7 Foi colunista e redator de jornais da cidade de Uberlandia, como “O Correio de Uberlandia” e “O Reporter” nos
anos de 1950 e 1960, inclusive, com participagdes em atividades do “Conservatorio Musical de Uberlandia”, cuja
participacdo em uma conferéncia sobre o tema "A poesia de ontem e a poesia de hoje" foi publicada, em 28 de
maio de 1958, no jornal “O Reporter” (Atraente, 1958).
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4s vezes excessiva. E a arte, para mim n3o deve ser incentivada com
complacencia (Paes, 1959).

Mas, em contrapartida, recebeu, também, o apoio de muitas pessoas da sociedade.
Uma dessas pessoas, que foi de extrema importancia para a “Banda Lira Feminina’, foi a Dona
Lia, Diretora do Colégio Brasil Central, que deu um suporte fisico e pedagogico para a
continuidade desse projeto do professor Antdnio Melo.

Essa banda era composta por meninas de varias idades e de classes sociais diferentes
(Gongalves, 2007, p. 234). Tocar na banda era uma forma dessas meninas de estudar musica,
aprender um instrumento e serem reconhecidas (Gongalves, 2007, p. 236). Segundo
depoimentos expostos em Gongalves (2007) e em Floriano (2011), esse professor teve uma
participacdo importante na vida dessas participantes, ja que suas acdes teriam promovido e
elevado a autoestima de muitas delas quando as fizeram se sentir importantes ao ter acesso ao
ensino de musica.

A “Lira Feminina” era considerada como a Escola de Musica do professor Antonio
Melo, pois ali se tinha aulas de teoria musical e de instrumento. Pode-se dizer que foi uma acao
importante porque, naquela época, rarissimas eram as oportunidades de uma menina estudar
musica, principalmente quem tinha pouco poder aquisitivo para pagar aulas de musica; menos
ainda de aprender a tocar um instrumento de sopro (Gongalves, 2007, p. 236-237).

O sonho do professor Antonio Melo trouxe dignidade e valorizagdo para muitas
meninas pretas e pobres, pois se sentiam importantes por participarem da banda, se vendo no
mesmo patamar e com a mesma importancia das colegas brancas e de melhores condi¢des
sociais. O incentivo dele as alunas é destacado, por exemplo, no depoimento de Dina para

Floriano (2011):

o objetivo, a meta do sr. Antdnio a vida toda foi ensinar. Ele a todo momento
na frente da banda, onde ele estivesse ele estava ensinando, principalmente,
pros jovens, para as meninas. Ele ia na casa das pessoas, das meninas, nio
deixava a gente ficar... as vezes a gente queria desistir por causa de
dificuldade, da distancia tudo, mas ele ia, ele insistia e passava... Facilitava
para gente ir pro conservatorio. Ele fazia o que ele podia e o que ele ndo podia
para gente estudar. O objetivo dele € que a gente crescesse musicalmente e ele
sempre apoiando (Din4, entrevista, 2011, p. 14 apud Floriano, 2011, p. 38).

Como mencionado, a “Banda Lira Feminina” era, ao mesmo tempo, um grupo musical
e uma escola de musica, pois era uma banda que formava suas proprias musicistas. Segundo

Gongalves (2007), as aulas davam énfase a uma visdo individualizada das alunas, respeitando
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suas diferencas e, por vezes, adaptando o arranjo de acordo com os conhecimentos de cada uma

delas. As aulas de teoria eram coletivas, mas contavam, também, com atendimentos individuais.

3.2.3 O professor Antonio Melo nas aulas particulares

O professor Antonio Melo também atuava na cidade de Uberlandia dando aulas
particulares. Segundo Gongalves (2007, p. 127), as aulas particulares de misica em Uberlandia
nas décadas de 1940 e 1950 “era um espaco privilegiado de interagdo pedagdgico-musical”,
varios professores ofereciam essas aulas, que eram voltadas para o ensino do instrumento e da
teoria musical. Dentre eles, estava o professor Antdonio Melo, que ministrava aulas particulares
de varios instrumentos. Como musico de banda, Antdnio Melo conhecia e tocava varios
instrumentos, os quais lecionava (como, por exemplo, piano, violdo, acordeom, contrabaixo
actstico, instrumentos de sopro das familias dos metais e das madeiras), dominava vérias claves
e também transposicao.

Gongalves (2007, p. 139) salienta a proximidade criada entre professor, aluno e
familia, era um traco muito caracteristico desse tipo de aula, certamente, era considerado
importante no progresso do estudo e na formagao dos individuos envolvidos. Muitas vezes, o
professor dava aula para a familia inteira e durante muito tempo. Isso reforcava e estreitava
lacos de amizade e ampliava as relacdes entre todos e, desde entdo, a figura do professor estava

atrelada a de um exemplo a ser seguido.

3.2.4 O professor Antonio Melo no Conservatorio

O professor Antonio Melo também deu aulas no Conservatério. Em Bernardes (1993),
como documento anexo, estd a Documenta n. 66 do Conselho Federal de Educacao, de fevereiro
de 1967, que nomeia Antonio Melo como professor do “Conservatorio Estadual de Musica
“Cora Pavan Caparelli”, professor de instrumentos de sopro, regéncia de Banda, coro e
orquestra — registrado na O.M.B [Ordem dos Musicos do Brasil]. Conceituado profissional.
Pode ser aceito na Regéncia de Banda, coro e Orquestra” (1967, p. 41 apud Bernardes, 1993,
s./p).

Segundo Gongalves (2007, p. 291), esse professor foi um dos responsaveis pela
interacdo entre o Conservatdrio e outros grupos musicais da cidade, que “incentivava suas
melhores alunas para irem estudar no Conservatorio”. Vanilda, em depoimento para Gongalves,

disse que:
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O seu Antonio [Melo], para mim, foi um diamante! Um diamante que me
lapidou, que me estimulou! Quando eu falei que ia para o conservatorio ele
falou: - Otimo, era isso que eu queria que vocé fizesse. Entdo, ele foi uma
pessoa muito importante na minha vida, porque ele nunca tomou posse de
mim. Ele falava: “- Vocé é uma das melhores alunas minhas”. Mas ndo me
impediu de ir para o conservatdrio (Vanilda, entrevista, p. 13 apud Gongalves,
2007, p. 269).

A atuacdo do professor Antonio Melo no Conservatdrio ainda precisa ser investigada®.
H4 poucas referéncias nos trabalhos consultados sobre sua atuagdo, inicialmente, no
“Conservatorio Musical de Uberlandia” e, posteriormente, no “Conservatério Estadual Cora

Pavan Capparelli”.

8 O trabalho de Silva (2023) faz referéncias ao professor Antdnio Melo sobre sua atuagiio como professor na
criacdo e consolidacao do Curso de Trompete no referido Conservatdrio.
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4 FORMACAO MUSICAL: QUANDO OS CAMINHOS DOS ENTREVISTADOS SE
CRUZAM COM ANTONIO MELO

4.1 Formacao musical dos participantes da pesquisa

4.1.1 Apresentacao dos entrevistados

Danilo do Nascimento nasceu em 8 de junho de 1935, na cidade de Uberaba, Minas
Gerais, mas foi criado em Uberlandia, mudando-se com sua familia com apenas 40 dias de vida,
cidade onde foi criado e com a qual se identifica. Sua familia por parte de pai é de Uberaba e
por parte de mae € de Patos de Minas. Vindo de uma familia considerada por ele “sem vinculos
musicais”, foi o primeiro, tanto do lado paterno quanto materno, a se converter ao evangelho.
Sua vivéncia religiosa e comunitéria teve papel central na sua trajetéria musical. Trabalhou no
servigo de entrega de dgua, conforme Danilo relata: “Numa carroca, de atracdo animal, tinha
um tamborzio em cima. A gente saia. Pogo artesiano. O caminhdo Canet foi ao Poco Artesiano
e nés saimos na rua porque a dgua na época, na Uberlandia, era ruim. Dava muito aquele
negocio” (Danilo, 9 de jan. 2023, p. 28)

Adelicio Floriano nasceu em 6 de setembro de 1939, em Sao Joaquim da Barra, no
estado de Sdo Paulo. Sua formag¢do musical teve inicio em Uberlandia, aos 13 anos, quando
ingressou na Banda Municipal. Apds anos de atuagdo como musico na cidade, foi convidado a
integrar a Banda da Policia Militar de Goidnia em 1966, retornando em 1980 para a “Banda
Municipal de Uberlandia”, a convite do maestro Euripedes Melo. Disse, assim como Danilo,
que ndo possuia antecedentes familiares no campo da musica.

Dina Silva Medeiros nasceu em 12 de dezembro de 1953, em Uberlandia, Minas
Gerais. Filha de pai potiguar e made natural de Campo Florido e, ao contrario de Danilo e
Adelicio, cresceu em uma familia evangélica e construiu sua trajetoria pessoal e musical desde
cedo no contexto religioso da “Assembleia de Deus”. Seu relato evidencia que sua relacdo com
a musica foi marcada por encantamento desde a infancia, influenciada pelo ambiente da igreja
e, especialmente, pelas apresentacdes da esposa do pastor, que tocava acordeom durante os
cultos. Esse primeiro contato despertou nela o desejo de aprender: “aquilo ali me derramava
[...]. Quanto mais eu via, mais eu queria ouvir” (Din4, 2 de set. 2024, p. 56-58). Se tornou a
primeira mulher a trabalhar na “Banda Municipal de Uberlandia”, inicialmente como copista
durante 20 anos. E, mais tarde, como musicista, tocando trompete. Também foi uma das

primeiras mulheres a se formar como trompetista sob a orientagdo de Antdnio Melo no
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Conservatorio, e, juntamente com outras duas colegas, integrou o primeiro grupo de professoras

contratadas pela institui¢do nos instrumentos de sopro.

4.1.2 Quando, como e onde comecaram a tocar

Observa-se, a partir das entrevistas, que Danilo e Dind ingressaram na musica por meio
da igreja, ao passo que Adelicio iniciou sua formagao em um contexto distinto, ingressando na
“Banda Municipal de Uberlandia” ainda na adolescéncia.

Danilo do Nascimento comecou a tocar aos 21 anos, em um contexto em que ninguém
na igreja sabia tocar instrumentos. Ele foi um dos primeiros musicos da igreja e participou
ativamente da consolidacdo da banda, de forma que a sua histéria na musica se entrelaca a
histéria da banda. Seu primeiro contato com a musica deu-se na igreja “Assembleia de Deus”
e localizada a época na rua Benjamin Constant, em Uberlandia. O pastor Joaquim Hondrio
Tostes, motivado pela presenca de pessoas que frequentavam a igreja que possuiam
instrumentos musicais, como violdo, cavaquinho e saxofone, decidiu montar uma banda e
contratar um professor. Danilo recorda que o Pastor disse: “Eu quero saber quantos alunos nos
temos aqui, quantos irmaos temos aqui, para ver se dd para contratar um professor” (Danilo, 9
de jan. 2023, p. 5). O primeiro instrumento de Danilo foi o trombone e, posteriormente, ele
aprendeu a tocar saxofone baritono e bombardino.

Ja Adelicio Floriano, apesar ndo ter musicos na familia, se interessa pela musica ainda
na infancia, ao acompanhar os ensaios de uma orquestra de baile liderada por Carlos Alcantara,
que ensaiava na Rua Princesa Isabel. O impacto dessa vivéncia foi determinante para sua
escolha, como diz: “Orquestra de baile, orquestra boa, com um quinto de saxofones, trombones,
pistons, e aquela coisa, né! E eu, moleque, parado 14 na porta, vidrado naquilo, eles ensaiando...,
e eu ficava 14 na porta ouvindo aquilo. [...] E apaixonei pela mutsica” (Adelicio, 9 de jan. 2023,
p. 33). Em 1953 ingressou na “Banda Municipal de Uberlandia”, sob a regéncia do maestro
Barraca. Quando Barraca faleceu, Ant6nio Melo, até entdo trombonista da banda, assumiu a
regéncia. Adelicio permaneceu como musico até 1967, para a qual retornou posteriormente,
como ja mencionado. O primeiro instrumento de Adelicio foi o saxhorn, embora também tenha
tocado trompete.

Da mesma forma, Dinad Silva Medeiros ndo teve influéncias musicais dentro da
familia, diz ter sido a Unica a mostrar interesse e envolvimento com a musica desde a infincia.
Sua aproximagdo com a pratica musical aconteceu no contexto religioso, também na igreja

“Assembleia de Deus”, da qual fazia parte. Foi nesse ambiente que se encantou pela musica, ao
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presenciar as apresentacdes da esposa do pastor durante os cultos. Dind iniciou sua formagao
musical com Antonio Melo que, na época, ja lecionava para membros da igreja, incluindo a
esposa do pastor. Seu primeiro instrumento foi o saxofone e, posteriormente, ela passou

também a tocar trompete.

4.1.3 Reconhecimento de Antonio Melo como professor

A trajetdria de Antdnio Melo no cenério musical de Uberlandia ndo se destacou apenas
por sua atuacdo como educador, mas também por sua capacidade como instrumentista. Os
relatos de Danilo, Adelicio e Din4 apontam, de forma undnime, para a versatilidade musical de
Melo, revelando um mdusico que transitava por diferentes instrumentos, estilos e linguagens
sonoras.

Danilo enfatiza a destreza técnica de Melo ao afirmar que ele possuia “agilidade para
tocar” (Danilo, 9 de jan. 2023, p. 20). Tocava clarineta, saxofone, trombone, bandolim,
cavaquinho e violdo. Essa habilidade ndo apenas inspirava os alunos, como também ampliava
sua capacidade pedagdgica, permitindo que ensinasse diversos instrumentos com autoridade e
experiéncia pratica. Danilo, por exemplo, aprendeu a tocar trombone, saxofone baritono e
bombardino; Adelicio toca saxhorn, pistdo e trompete; e o primeiro instrumento de Dina foi o
saxofone e depois aprendeu a tocar trompete também.

Adelicio (Entrevista, 9 de jan. 2023, p. 42) destaca que Antonio Melo era “respeitado
e uma referéncia na cidade”. Ele também chama a atencdo para uma dimensiao menos visivel,
mas igualmente importante de Antdnio Melo como musico: sua sensibilidade auditiva e sua
habilidade para a improvisagao. Ele afirma que “o Antdnio improvisava bem, tinha um ouvido
maravilhoso” (Adelicio, 9 de jan. 2023, p. 43). Essa escuta apurada, aliada a espontaneidade
criativa, traduzia-se na capacidade de conduzir ensaios, arranjos e orientacoes.

Segundo Adelicio, Antonio Melo ministrava aulas para diversos alunos, que o
procuravam por meio de indicagdes, reflexo de sua reputacdo consolidada. Além disso, oferecia
aulas tanto em sua residéncia quanto nas casas dos proprios alunos.

Din4, por sua vez, reforca a presenca de Melo fora das instituicdes formais ao relatar
que ele também ministrava aulas particulares para membros da igreja “Assembleia de Deus”,
onde ela mesma iniciou sua formacao. Dind relembra que: “Ele criava pequenas melodias e,
dentro da sua sonoridade, saia a melodia. Todo mundo ficava feliz” (Dind, 2 de set. 2024, p.
63). Para ela, Antonio Melo representa um professor que dominava diversos instrumentos, além

de escrever e criar partituras e melodias.
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E Gongalves (2007), em sua tese, apresenta Antdonio Melo como um musico versatil.
Menciona que ele lia partituras musicais escritas em varias claves, conhecia técnicas de
transposicao e tocava instrumentos como trombone, violdo e bandolim. Seu conhecimento
abrangente o tornava muito procurado como professor de musica, mesmo em areas para as quais
ndo havia formacao especifica na cidade. Por exemplo, tentou ensinar contrabaixo a um aluno
mesmo sem tocar o instrumento anteriormente. Essa versatilidade fazia com que ele se tornasse
uma figura importante para a producdo pedagdgico-musical em Uberlandia, atendendo a
demanda dos alunos e promovendo a difusdo musical em diferentes contextos.

Antonio Melo ainda € descrito por Gongalves (2007) como um professor itinerante
que atendia os alunos em suas proprias casas, adaptando-se aos horéarios e realidades de cada
familia. Ele se deslocava de bicicleta por toda a cidade, as vezes muito cedo, como no caso de
uma aluna que o recebia as seis da manha. Sua atuac@o extrapolava os limites da sala de aula e
criava um ambiente onde ensinar/aprender musica também significava “formar carater,
disciplina e pertencimento”. Quanto aos procedimentos de ensino essa autora ressalta que, a
semelhanca de outros professores da época, ele fazia uso de métodos reconhecidos, adaptando-
os as necessidades dos alunos. Seu ensino era pratico, ajustado ao repertério de interesse dos

estudantes, e baseado em sua experiéncia musical extensa.

4.2 Encontros com Antonio Melo: contextos e relacoes pedagogicas

4.2.1 Primeiros contatos e espacos de formacao

Como mencionado, a entrada de Danilo, Adelicio e Dind na musica ocorreu em
contextos € momentos distintos, mas ha entre eles um ponto em comum: todos tiveram a
presenca e a influéncia de Antonio Melo como referéncia pedagdgica e artistica.

Antonio Melo foi o primeiro professor tanto de Danilo como de Dind. Ambos tiveram
inicio na musica ainda na igreja “Assembleia de Deus”. Danilo comec¢ou aos 21 anos e Din4
aos nove anos, ambos fazendo parte da banda da igreja. No entanto, a trajetoria de Dina se
distingue da trajetoria de Danilo ao ampliar-se mais tarde para o Conservatorio, onde Melo
também foi seu professor. Dessa forma, Dina transita entre grupos musicais e ensino especifico
de musica escolar, chegando a se profissionalizar na area influenciada e direcionada por
Antdénio Melo. A partir do seu relato pode-se ver que sua relacio com Antdnio Melo foi
marcada por proximidade, incentivo e dedicacdo. Dind menciona que em seu processo de

aprendizado, mesmo diante das dificuldades, Melo a incentivava: “Eu errava tudo, chegava o
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Seu Antodnio... Seu Antonio s6 fazia o som, e foi assim que eu fiquei aprendendo, amarrando,
por querer mesmo” (Din4, 2 de set. 2024, p. 61).

Adelicio, por sua vez, teve seu primeiro contato com Antonio Melo na “Banda
Municipal de Uberlandia”. Adelicio lembra: “Na propria banda de curso, quando o Barraca era
0 maestro, o Antonio Melo era o trombone dele. O Antonio Melo era musico da banda. Entdo,
ele foi assumindo e depois o Barraca deixou. Antonio Melo passou a ser o maestro” (Adelicio,
9 de jan. 2023, p. 51). Aqui, a relacdo com Melo surge em um contexto mais institucional, com
o professor assumindo novos papéis dentro do mesmo ambiente.

No capitulo da tese de Gongalves (2007) que trata sobre a “Banda Municipal de
Uberlandia”, o professor Antonio Melo aparece como uma figura de destaque na estrutura e
trajetéria da banda, especialmente apds a saida do maestro Barraca.

A criagdo da Banda e da “Escola de Misica da Banda” visava aproveitar talentos locais
e a atuacdo de Antdnio Melo como educador e maestro se insere nesse projeto de formacao de
musicos para a cidade. A Escola da Banda, associada a Banda Municipal, formava novos
integrantes. Na dissertacdo de Rodrigues (2017, p. 20), o professor Antdnio Melo era o
contramestre da Banda Municipal e atuava também como professor na Escola de Musica da
Banda Municipal, como pode-se observar na Figura 4 abaixo, em uma lista de presenca da
escola, datada de outubro de 1951, na qual é possivel ver assinatura do professor seguido da

escrita “C. Mestre”:
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Figura 4 - Lista de presenca da Escola de Musica da Banda Municipal
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Fonte: Rodrigues (2017, p. 27).

4.2.2 A atuacio de Antonio Melo como educador na formaciao dos participantes da

pesquisa

Os entrevistados revelam, por meio de seus relatos, a presenca marcante e
transformadora de Antdnio Melo no processo de formacdo musical de cada um deles. Mais do
que um professor, Melo aparece nas narrativas como uma figura de referéncia.

Danilo descreve Antonio Melo com admiracdo, destacando sua postura humilde diante
do saber e do ensino. Para ele, Melo foi “um homem muito simples” (Danilo, 9 de jan. 2023, p.
16), cuja sabedoria se expressava na forma comprometida com que orientava seus alunos e a
banda. Essa simplicidade € traduzida em um modo acessivel de ensinar.

Adelicio, por sua vez, enfatiza o impacto direto de Melo sobre sua técnica,
especialmente no campo da leitura musical. Segundo ele: “Antonio Melo me ajudou muito no
sentido de leitura. A minha leitura quando ele assumiu era uma leitura fraca, entdo ele me
ajudou muito, foi uma pessoa maravilhosa” (Adelicio, 9 de jan. 2023, p. 37).

Essa fala evidencia o papel de Melo como um educador atento as lacunas dos alunos,

capaz de conduzir um processo formativo especifico e direcionado para o aluno. O
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reconhecimento da contribuicdo de Melo por parte de Adelicio reforca a imagem de um
professor exigente e, a0 mesmo tempo, generoso.

Ja Dind (Din4, 2 de set. 2024, p. 56-58) relata uma vivéncia profundamente marcada
pela persisténcia e pelo acolhimento. Ao relembrar seu processo de aprendizagem, ela destaca
que “Seu Antoénio nunca a abandonou”, mesmo diante das dificuldades iniciais. Em suas
palavras: “Eu errava tudo, chegava o Seu Ant6nio... Seu Antonio s6 fazia o som, e foi assim
que eu fiquei aprendendo, amarrando, por querer mesmo” (Din4, 2 de set. 2024, p. 61). Essa
imagem sintetiza o compromisso ético e pedagogico de Melo, que ndo apenas corrigia erros,
mas criava meios para que o aluno quisesse continuar e desejasse aprender.

Na Figura 5, Antdnio Melo aparece diante de um grupo de criangas e jovens
instrumentistas (ele esta de costas), mais um exemplo do que caracteriza sua abrangéncia da
sua atuacdo como educador. Mais do que instruir tecnicamente, Melo promovia encontros que
articulavam disciplina, acolhimento e incentivo a continuidade dos estudos musicais.
Provavelmente estdo se preparando para um evento ou apresentacdo musical, dado o grande

ndmero de instrumentos de sopro presentes € o fato de que todos estdo uniformizados.

Figura 5 - Antonio Melo e seus alunos.

Fonte: Acervo da familia de Antonio Melo.
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4.3 As praticas pedagéogicas de Antonio Melo no ensino musical: métodos, recursos e

repertorios

4.3.1 Instrumentos ensinados e preferéncias musicais

Danilo e Dind oferecem uma visdo abrangente sobre os instrumentos que eram
ensinados por Antonio Melo, e Adelicio fala sobre as escolhas musicais predominantes na
época. A andlise desses relatos permite compreender tanto o repertdrio instrumental trabalhado
por Melo quanto as preferéncias culturais e praticas musicais da época.

Segundo Danilo, na formacdo inicial da banda da igreja “Assembleia de Deus”,
Antonio Melo, ensinava os seguintes instrumentos: ‘“uma tuba, um bombardino, dois trombones
e dois saxofones soprano e tenor” (Danilo, 9 de jan. 2023, p. 7) e, posteriormente, instrumentos
como a flauta também foram incorporados ao grupo.

Dina relata que Melo dispunha de alguns instrumentos usados, chamados por ela de
“abatidos”, que eram oferecidos aos alunos iniciantes. Entre eles, estavam principalmente
trompetes e trombones. Coincidentemente, Adelicio refor¢a em seu depoimento que o trompete
e o trombone eram os instrumentos “mais procurados e mais utilizados” (Adelicio, 9 de jan.

2023, p. 50).

4.3.2 Métodos de ensino no Conservatorio

Dina relembra que no Conservatério, Antonio Melo utilizava os métodos de Amadeu
Russo’ e Jodo da Silva'®, trabalhando com miisicas e composi¢des proprias, especialmente
chorinhos, chegando a compor chorinhos nomeados em homenagem aos alunos. Dind diz: “a

maneira dele trabalhar era muito didatica mesmo, muito funcional, porque o objetivo que era

® Amadeu Russo é o0 método para saxofone mais usado no Brasil e estd no mercado h4 mais de 50 anos. De autoria
do famoso Amadeu Russo, este livro ja foi a base de iniciacdio para muitos instrumentistas brasileiros de renome.
Com didatica simples e objetiva, trabalha os elementos tedricos e técnicos com muita propriedade e competéncia,
tais como: ligadura, pequenos estudos melédicos, intervalos e exercicios relativos, ornamentos, escala diatonica,
expressdo, estudos melédicos em todos os tons, além de um quadro da escala cromitica de saxofone (ver:
https://publicacoes.vitale.com.br/sistema/produtos/produto.asp?codigo=10111 ).

100 Método Jodo da Silva € utilizado no ensino de instrumentos de bocal, como trompete, trombone, bombardino
e tuba - e é centrado no desenvolvimento gradual da embocadura, controle do ar e precisdo da emissio sonora. O
método oferece uma abordagem gradual, com exercicios focados em postura, embocadura, respiragio e leitura
musical, além de estudos e pecas que ajudam no desenvolvimento técnico e musical. Dividido em licdes
progressivas, o método inclui exercicios de respiracao, intervalos, escalas, articulacdo e estudos ritmicos, com foco
na afinacdo e na resisténcia fisica do instrumentista (ver: https://www.paulistanoinstrumentos.com.br/metodo-
joao-da-silva-para-piston-trompa-euphonium-trombone-tuba/ ).



https://publicacoes.vitale.com.br/sistema/produtos/produto.asp?codigo=10111
https://www.paulistanoinstrumentos.com.br/metodo-joao-da-silva-para-piston-trompa-euphonium-trombone-tuba/
https://www.paulistanoinstrumentos.com.br/metodo-joao-da-silva-para-piston-trompa-euphonium-trombone-tuba/
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na época, para atingir o tocar, logo fluia. Os alunos sempre produziam” (Din4, 2 de set. 2024,
p-71)

Na tese de Gongalves (2007) ndo ha mencao direta sobre método de ensino de Antdnio
Melo na institui¢do, mas, como professor do Conservatério, ele integrava a l6gica de ensino do
lugar dando énfase tanto no dominio técnico quanto na forma¢ao musical ampla, exigindo que
os alunos cursassem disciplinas como teoria musical, solfejo, harmonia, entre outras. E, assim
como todos os professores, seguia programas instituidos na escola, coordenada por D. Cora
Pavan Capparelli, com foco na musica erudita. Isso sugere que ele, como parte do corpo
docente, também se ajustava a essa estrutura, mesmo com sua pratica anterior mais flexivel e

com repertorio de musicas ditas populares nas aulas particulares.

4.3.3 Método de Antonio Melo para as aulas em grupo

Quando se trata dos trabalhos com grupos musicais a atuacdo de Antdnio Melo foi
intensa, especialmente, em bandas de musica. Os relatos de Danilo do Nascimento e Dina Silva
Medeiros, por exemplo, revelam aspectos importantes sobre a formagao e a composi¢ao das
bandas em igrejas evangélicas durante o periodo de atuacdo de Antdnio Melo.

Apesar de buscar um trabalho de inclusao das mulheres, grupos musicais, a banda da
igreja “Assembleia de Deus”, segundo Danilo, era composta, exclusivamente, por homens em
seus primeiros anos de existéncia. Essa configuracdo permaneceu por um longo periodo, e
somente entre os anos de 1961 e 1962, cerca de quinze a dezesseis anos apds a fundacio do
grupo, as mulheres comecaram a ser integradas ao conjunto. No entanto, mesmo ap6s a inclusio
feminina, Danilo relata que as atividades eram realizadas separadamente: “durante os primeiros
anos, homens e mulheres ensaiavam e se apresentavam separadamente” (Danilo, 9 de jan. 2023,
p. 19) acrescentando que apenas com o tempo 0s grupos passaram a se apresentar juntos. Ja
Din4, quando ingressou nessa banda, ela ja contava com a presenca de homens e mulheres.

O relato de Danilo fornece detalhes valiosos sobre os procedimentos de ensino nas
aulas em grupo ministradas por esse professor, que combinava teoria e pratica musical coletiva.
As aulas em grupo iniciavam-se com a aprendizagem de conteddos de teoria da musica, sendo

que os alunos ndo tinham acesso imediato aos instrumentos. Inicialmente, concentravam-se no
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estudo de escalas, leitura ritmica e solfejo, utilizando materiais como o compéndio “Artinha”

(Figura 6)!! e 0 método “Bona” (Figura 7)'2.

Figura 6 - Artinha: compéndio de Figura 7 - P. Bona: método completo
musica de divisao musical

FRANCISCO MANOEL DA SILVA

ARTINHA P. BONA

COMPENDIO DE MUSICA METODO COMPLETO
pE DIVISAO MUSICAL
¥ Edigio Revisada e Ampliada /
S ke e e P 5
<

Casa Carlos Wehrs Pianos ¢ Misicas S/A.

RUA DA CARIOCA, 47 o AV. KIG BRANCD, 227-A
FOME: 224315 FONE: 42.0849

RIO DE JANEIRO

Fonte: https://acdn-

Fonte: us.mitiendanube.com/stores/002/014/5
https://albertolopesleiloeiro.com.br/pec 68/products/xcf5hic-
a.asp?1D=6327522. e78eff97aaa012¢5bd17087014151587-

1024-1024.png

Esse estudo tedrico tinha como objetivo proporcionar aos estudantes uma base de
leitura musical antes do contato direto com o instrumento. A pratica instrumental comegava
apenas apOs cerca de quatro meses de estudo teorico. Nesse momento, os alunos passavam a
tocar os instrumentos e a realizar os primeiros exercicios praticos. Segundo Danilo, em seu
caso, apos seis meses de estudo, Antonio Melo passou algumas escalas para serem executadas
em conjunto, e ainda assim “o som nao saia direito” (Danilo, 9 de jan. 2023, p. 11), mostrando
a dificuldade no processo de aprendizagem coletiva, mas também a persisténcia do grupo e do

professor diante dos desafios.

' A Artinha — Compéndio de Musica, de Francisco Manoel da Silva, é um manual introdutério de teoria musical.
Apresenta os principios basicos da leitura musical, como nomes das notas, figuras ritmicas, escalas, intervalos e
sinais de expressao (Jardim, 2012, p. 169).

12.0 compositor italiano Paschoal Bona viveu de 1816 a 1878. Lecionou canto no Conservatério de Mildo, onde
escreveu o mais tradicional método de divisdo musical, conhecido pelo seu sobrenome Bona. Esta edi¢do foi
totalmente revisada e ampliada pelo maestro e compositor Yves Rudner Schmidt (ver: https://encr.pw/oSAll )



https://encr.pw/oSAl1
https://albertolopesleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=6327522
https://albertolopesleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=6327522
https://acdn-us.mitiendanube.com/stores/002/014/568/products/xcf5hjc-e78eff97aaa012c5bd17087014151587-1024-1024.png
https://acdn-us.mitiendanube.com/stores/002/014/568/products/xcf5hjc-e78eff97aaa012c5bd17087014151587-1024-1024.png
https://acdn-us.mitiendanube.com/stores/002/014/568/products/xcf5hjc-e78eff97aaa012c5bd17087014151587-1024-1024.png
https://acdn-us.mitiendanube.com/stores/002/014/568/products/xcf5hjc-e78eff97aaa012c5bd17087014151587-1024-1024.png
https://acdn-us.mitiendanube.com/stores/002/014/568/products/xcf5hjc-e78eff97aaa012c5bd17087014151587-1024-1024.png
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Com oito meses de trabalho, conta ainda que os resultados comecaram a se consolidar:
a banda passou a tocar hinos durante os cultos da igreja. Esse dado evidencia a eficiéncia do
método empregado por Melo, que articulava teoria e pratica de forma gradual, permitindo que
um grupo de alunos sem formacdo musical prévia estivesse em condi¢des de participar
ativamente das atividades musicais da comunidade em menos de um ano. Era um ensino
funcional que caminhava no sentido de uma busca direta aos objetivos do espaco pedagogico
no qual estava inserido. No caso da igreja, era desenvolver os musicos para tocar nos cultos o
repertorio de hinos.

Dina destaca que, embora o processo de aprendizagem tedrica, fosse inicialmente
individual, com cada aluno tendo que desenvolver e mostrar seu conhecimento, a pratica
instrumental acontecia de maneira coletiva. Ele explicava, no quadro, as figuras musicais e cada
um preenchia os compassos e os valores. Ela explica que era um estudo “coletivo quando
pegava o instrumento e que, na matéria tedrica, todo mundo tinha que mostrar o que estava
sabendo e o que ndo estava” (Dina, 2 de set. 2024, p. 64).

Adelicio, por sua vez, relembra a atuacdo de Melo na “Banda Municipal de
Uberlandia”. Embora suas primeiras aulas tenham sido individuais, ele também descreve como
Melo escrevia no quadro negro os trechos em que os musicos apresentavam maior dificuldade
e explicava com clareza para todo o grupo, utilizando o método Bona para leitura e execucdo
musical.

Segundo Gongalves (2007), apesar de Antonio Melo ter atuado intensamente no ensino
individual, ele também se envolvia com praticas coletivas na banda em, especial, como maestro
da “Banda Lira Feminina Uberlandense”. L4, ele ensinava instrumentos de sopro para as
meninas e organizava ensaios e apresentacoes. A autora destaca, em sua pesquisa, a importancia
atribuida por Melo ao ensino da leitura musical e da teoria como fundamentos essenciais para

a execucdo instrumental, interpretacdo de repertorio e elaboracao de arranjos:

A leitura musical era muito importante e nao se podia “tocar de ouvido”. [...]
era necessario que primeiro aprendessem a divisao musical. Enquanto
aprendiam divisao, o contato com o instrumento, quando se dava, era para
experimentar seus respectivos aspectos técnicos, como: sopro, dedilhado,
escalas.

Para o professor Antonio Melo, ‘a teoria era a base’. A leitura de notas era
simbolo de uma aprendizagem musical acurada. Era importante primeiro
aprender a ler musica e depois tocar o instrumento. [...]

Os arranjos eram entregues as meninas ja prontos para serem executados.
Mas, por vezes, o professor Antonio Melo também compunha alguma cangao
para que a Banda Lira Feminina tocasse. Ele fazia as partituras das musicas
que seriam tocadas para cada instrumento [...]. Assim que os arranjos ficavam
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prontos, cada uma das meninas tinha um caderno no qual copiava as partituras
das partes dos seus respectivos instrumentos (Gongalves, 2007, p. 244-245).

Dentre suas formas de ensinar coletivamente, Helinho, um dos participantes da
pesquisa de Gongalves (2007), disse que Antonio Melo quando “via um aluno sobressair”
determinava que “aquele seria o professor do outro... e ia ensinar para o outro. Ele ensinava
para o grupo e tirava aquele melhor do grupo que repassava para os outros” (Helinho apud

Gongalves, 2007, p. 178).

4.3.4 O livro Bona como apoio técnico e pedagogico

O método Bona ocupou um lugar importante na pratica pedagdgica de Antonio Melo,
e na de muitos professores e maestros de banda da época, sendo amplamente utilizado em suas
aulas, tanto nas fases iniciais de aprendizagem quanto como apoio técnico para o
desenvolvimento musical dos alunos.

Os depoimentos de Danilo do Nascimento, Adelicio Floriano e Din4 Silva Medeiros
indicam que esse material didatico era explorado por Melo de forma dinamica, adaptando-se a
realidade dos alunos e as demandas em grupo e individual.

Segundo Danilo, o método Bona era utilizado para realizar leitura musical, envolvendo
simultaneamente a voz, o movimento das maos e a execugao instrumental. Ele explica: “Fazia
leitura, ele gostava, cantava a nota. Vocé cantava nota, ele dizia: ‘- Oh... desafinou. Nao ¢é
assim... é assim’” (Danilo, 9 de jan. 2023, p. 30).

Adelicio também confirma o uso recorrente do Bona nas praticas da “Banda Municipal
de Uberlandia”, destacando que, sempre que necessdrio, Antdnio Melo escrevia no quadro
negro os trechos com dificuldade ou mais complexos, especialmente nas passagens de divisao
ritmica. E Adelicio afirma que “ele explicava direitinho e foi um 6timo professor!” (Adelicio,
9 de jan. 2023, p. 37)

Ja Dina aponta que o método Bona era utilizado, inicialmente, para o reconhecimento
das figuras musicais no solfejo. Segundo ela, o professor conduzia os alunos até certo ponto do
método, “até a parte da 38, 40 do Bona” (Din4, 2 de set. 2024, p. 61), e somente apds essa etapa

€ que se definia o instrumento com o qual o aluno seguiria.
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4.3.5 O repertério musical ensinado por Anténio Melo

O repertdrio musical ensinado e tocado por Antdonio Melo variava conforme o contexto
em que ele atuava, indicando sua versatilidade como educador e sua atencdo as necessidades
especificas de cada ambiente musical.

Nas igrejas, especialmente na “Assembleia de Deus”, o repertdrio era voltado para o
contexto do culto. Segundo os relatos de Danilo e Din4, as muisicas tocadas pertenciam a “Harpa
cristda”, um hinério tradicional das igrejas evangélicas. Danilo relata que Antonio Melo
preparava a relacdo das musicas e, nos cultos, entregava essa selecao aos pastores, que faziam
a escolha final do que seria tocado e os musicos, entdo, realizavam a leitura diretamente do
hinério.

No Conservatoério, além dos hinos religiosos, o repertério incluia, entre outros estilos,
o chorinho e a “musica classica”.

Na fase inicial do aprendizado, antes mesmo do contato com o instrumento, os alunos
comecgavam tocando ou lendo hinos mais simples da igreja, como forma de pratica inicial de
conjunto e de familiariza¢do com a leitura musical.

Nas apresentacdoes da Banda Municipal em pracas (retretas), alvoradas e tocatas em
marcha, o repertério era predominantemente de dobrados, valsas e sambas. Antdénio Melo
esteve presente nessa fase como regente, contribuindo para a manutenc¢io do perfil tradicional
da “Banda Municipal de Uberlandia” e para sua consolidagdo como um espaco de formagao e
de pratica musical.

Assim, o repertério musical ensinado por Antdnio Melo era construido com base na
funcionalidade do repertorio religioso para o culto e classico e popular para o Conservatorio,
na acessibilidade iniciando com pecas simples e na valorizacdo do contexto cultural como, por
exemplo, a escolha do chorinho, em alguns casos.

Na “Banda Feminina Uberlandense” o repertorio escolhido para os desfiles, retretas e
outras apresentacoes dialogava com o gosto da comunidade local e a visibilidade que o grupo

buscava construir.

4.3.6 A dedicacao de Anténio Melo no processo criativo

A partir dos relatos de Din4 Silva Medeiros pode-se perceber o quanto Antonio Melo
se dedicava com empenho e compromisso ao processo formativo de seus alunos e alunas. Mais

do que um professor preocupado com a técnica ou com o resultado imediato, Melo mostrava
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comprometimento com o crescimento de cada aprendiz. Sua pratica educativa era marcada por
constancia, escuta, esfor¢o pessoal e pela crenga no potencial de cada individuo. Dina afirma:
“O Seu Antodnio [...] sé conheco o lado bom dele, que ele tinha muito empenho. Era a maneira
dele, vocé vé que ele produzia e o que ele queria passar!” (Din4, 2 de set. 2024, p. 58).

Outro traco significativo da dedica¢do de Melo era sua disposicao em adaptar o ensino
as necessidades individuais. Diné recorda que ele escrevia e adaptava partituras especialmente
para os alunos que apresentavam maiores dificuldades, tornando-as mais acessiveis e
facilitando o aprendizado: “Antdnio Melo escrevia, e adaptava as partituras para aqueles que
tinham certas dificuldades, facilitando para o aluno tocar” (Dind, 2 de set. 2024, p. 63). Sua
dedicagdo ultrapassava a sala de aula. Dina relata que “se a gente falhava, ele ia atras” (Dina, 2
de set. 2024, p. 65), revelando que ele ndo se limitava ao processo de ensinar, mas ele buscava,
incentivava e estava presente.

Esse compromisso também se manifestava na sua insisténcia em abrir portas para os
alunos no ensino escolar. “Ele tentou levar todo mundo para o Conservatério. Ele fez o esforco
que ele podia fazer. Ele continuou fazendo para os musicos” (Dind, 2 de set. 2024, p. 73),
relembra Dind. Antonio Melo atuava como ponte entre o “ensino informal” e o escolar
especifico de musica, criando oportunidades para que seus alunos tivessem acesso a formagao
técnica reconhecida e que pudessem seguir trajetdrias profissionais na musica.

E em sua tese Gongalves (2007) descreve detalhadamente o papel do professor
Antdnio Melo como figura importante na criacdo e manutencio de vinculos sociais por meio
da musica, especialmente com a “Banda Lira Feminina Uberlandense. No que se refere a
dedicacdo de Melo, a autora mostra que a formacdo da Lira foi possivel gracas ao apoio inicial
das familias das alunas do professor Antonio Melo. Essas familias, confiando no seu projeto
pedagdgico-musical, foram agregando outras, criando redes sustentadas por relagdes de
proximidade, afeto e confianca. Antdnio Melo era reconhecido como o mentor, disciplinador e
pacificador, e esse prestigio facilitava o engajamento da comunidade com seu projeto
educativo.

Essa confianca era tamanha que, segundo os relatos, mencionados por essa autora, pais
entregavam suas filhas a ele como se fosse pai delas, e as alunas viam nele uma figura protetora,
ele frequentava as casas das familias, almogava com elas, e até fazia os sapatos dos uniformes,

pois era também sapateiro.
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4.4 A influéncia de Antonio Melo na formacao musical e atuacdo das mulheres

4.4.1 Inclusiao das mulheres no ensino e cenario musical da cidade

A atuagdo de Antdonio Melo na formacao musical em Uberlandia esteve profundamente
ligada a ampliacdo do acesso a musica. Dentre as contribui¢des mais significativas de sua
trajetoria destaca-se a inclusdo gradual e consistente das mulheres no ensino € no cenério
musical, sobretudo em um periodo em que a presenga feminina em bandas ainda era restrita ou
secundarizada.

N3ao dé para ndao mencionar, mesmo que rapidamente, a segregacgao racial que a cidade
vivia nesse periodo. Adelicio menciona, por exemplo, que havia o Uberlandia Clube,
frequentado pela elite local, que ndo permitia a entrada de pessoas negras, e o Zanzibar, por sua
vez, era um espago voltado exclusivamente para negros, nao admitindo a presenca de brancos.
Sobre esse assunto Adelicio faz meng¢do a um episddio especifico no Uberlandia Clube

relacionado com a mdsica:

Tinha orquestra boa, que fazia os bailes do Uberlandia Clube, era a elite do
Uberlandia na época, né? S6 que o sax alto da orquestra mudou, ndo sei o que
aconteceu, sei que a orquestra, de repente, ficou sem sax alto. E eles
precisavam de um sax alto. E o sax alto que tinha no Uberlandia era o
Carlinho, mas o Carlinho era negro. O Carlinho era moreno, escuro, do cabelo
bom, mas moreno e escuro. A conclusdo: o Carlinhos foi convidado para tocar
na orquestra, né? Mas ele tinha que passar por aquela escadaria que tinha no
fundo do Uberlandia Clube. [...] Ndo entrava pela frente. Entrava pela
escadaria do fundo (Adelicio, 9 de jan. 2023, p. 42).

Anos mais tarde, esse cendrio comega a se transformar quando, segundo Adelicio, o
proprio Antonio Melo, acompanhado de outros musicos negros e oriundos das periferias da
cidade, passou a integrar a formac¢do da orquestra do Uberlandia Clube.

Nesse contexto, € importante os enfrentamentos de Antonio Melo do preconceito
racial, de classe social e de género quando buscava mostrar e incentivar aos alunos e alunas,
sempre que possivel, o estudo da musica como profissao e como uma possibilidade de ascensao
social.

Uma ac¢do contundente de Antdnio Melo e reconhecida foi a ampliagdo do espaco de
atuacdo e de espacos de aprendizagem musical para mulheres que se deu com a “Lira Feminina
Uberlandense, um grupo musical criado por ele, em 1959, composto somente por mulheres.
Eram meninas de classes sociais variadas, algumas eram suas alunas particulares, filhas de

amigos seus, vizinhas, € meninas do publico em geral que queriam estudar musica. O
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depoimento de Helinho (apud Gongalves, 2007, p. 231), mencionava que “essas meninas eram
tidas como ‘menos favorecidas’ e muitas delas eram ‘negras ou morenas’, com seus estudos
pagos por D. Lia”.

Sobre essa iniciativa, o jornal “O Reporter”, de 31 de julho de 1959, noticiou que
Antonio Melo, juntamente com outros musicos da cidade, estava criando uma banda de mdsica

“composta apenas de meninas”:

Para isto, o sr. Antonio Melo e outros entusiastas da sua iniciativa estao
percorrendo a cidade com um livro de ouro angariando recursos para a compra
do instrumental, o qual, tem recebido as mais francas adesdes, numa
compreensdo exata do povo, sentindo as vantagens desta organizacdo que
muito vird beneficiar os jovens uberlandenses (Banda, 1959).

Essa iniciativa de Antonio Melo para a inclusdo das mulheres nos seus projetos
pedagdgico-musicais, segundo os estudos trazidos neste trabalho (Gongalves, 2007, Floriano,
2011), € digna de registro. No entanto, a iniciativa da criacdo dessa banda feminina foi
questionada e nao foi aceita de pronto.

Ao questionar tal iniciativa, as reportagens publicadas na imprensa também
duvidavam da capacidade delas de tocarem instrumentos de sopros, com a de Paes (1959).
Portanto, professor e alunas tinham que lidar com o julgamento alheio em uma época em que a
mulher estava buscando conquistar seu espaco e direitos, em uma sociedade machista, quando
pode-se perceber essa dimensdo no texto da matéria, mais detalhada, de Lycidio Paes no jornal

“O Reporter”, em 25 de agosto de 1959, que relata:

Nao pensem os leitores que eu seja retrogrado e que me oponha por motivos de falsa
moralidade de costumes. [...] Essas adolescentes que serdo convocadas para participar
do grémio estardo em condigdes de suportar o esfor¢o necessario para fazer funcionar
esses aparelhos metilicos que as vezes exigem tanta energia muscular de homens
fortes? Parece-me que a execu¢do de um pistom, por exemplo, depende de forca
pulmonar acima das possibilidades de uma menina ou mesmo de uma moca de 18 ou
20 anos, que nao seja muito robusta. [...]

O que posso dizer, entretanto, é que as ovagdes conquistadas por corporagdes
dessa espécie ndo passam de manifestacido de condescendéncia, as vezes, excessiva.
E a arte, para mim ndo deve ser incentivada com complacéncia. [...]

A musica € arte, e a arte ndo pode ser compreendida sendo na apreciacdo de si mesma,
sem subterfiigios e sem atenuantes, sem prevengdes e sem sentimentalismos. [...]
Vamos ensinar as meninas a fazer croché, ou coar café, preparando-as para o
matrimonio, que o territério nacional ainda estd muito despovoado... (Paes, 1959).

E importante afirmar que, segundo Gongalves (2007), a “Banda Lira Feminina” nasceu
em um contexto em que a cidade buscava consolidar-se como um centro urbano moderno e

progressista. Sua criacdo esteve vinculada ao “Colégio Brasil Central”, na época dirigido por
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D. Lia, que foi uma das incentivadoras do projeto e que oferecia algumas condi¢cdes para a
formacao das musicistas e o professor Antdénio Melo, como espago para ensaio.

Gongalves (2007) descreve a “Banda Lira Feminina” como um espacgo que ia além da
mera pratica musical: era também um espaco de convivéncia, disciplina, troca de saberes e
afetos. Os ensaios exigiam comprometimento, constancia e atencdo as orientacdes do Antdonio
Melo, o que fortalecia os vinculos entre as integrantes, pois o aprendizado ocorria de forma
contextualizada. As meninas aprendiam ndo s a tocar, mas também a lidar com a emog¢ao das
apresentacdes, com o julgamento do ptblico e com as exigéncias do convivio em grupo. A
autora menciona que a sociabilidade construida nesse ambiente era, portanto, marcada por
experiéncias formativas amplas, que envolviam a musica, a convivéncia e os modos de ser
mulher em um espaco publico numa época em que isso ainda nao era comum.

Com muitas atividades musicais e agdes pedagdgico-musicais, a “Lira Feminina”
também funcionava como uma “escola de musica”, onde se ensinava teoria musical, leitura
musical e a tocar instrumentos musicais e, nesse caso, especifico, instrumentos de sopro
comumente tocados, na época, em bandas de musica.

Inicialmente, as meninas comecavam a formacdo na flauta doce e, posteriormente,
migravam para instrumentos de sopro, como por exemplo, o trompete e o saxofone. Pode-se
perceber essa caracteristica na Figura 8 na qual observa-se o maestro Antonio Melo regendo e

diversas integrantes da banda com diferentes instrumentos de sopro:

Figura 8 - Apresenta¢do da Banda Lira Feminina sobre a regéncia de Antdnio Melo

Fonte: Acervo da familia de Antonio Melo.
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O grupo era composto por musicistas que executavam diferentes instrumentos de
sopro, como saxhorn, clarinete, trompete, baixo tuba, além de percussio, entre outros. A partir
de relatos de participantes desse grupo (Gongalves, 2007), hd men¢des de meninas que
iniciaram nessa banda aos 6 anos, sendo que algumas permaneceram no grupo até com mais de
20 anos de idade. Era um grupo no qual havia entrada e saida em fluxo constante, sendo que
uma chamava a outra e assim compunham esse grupo que tocava em comemoracdes escolares,
desfiles, festividades civicas.

O processo de selecdo das instrumentistas na Banda Lira Feminina era bastante
acessivel e baseado na vontade de participar, sem a necessidade de conhecimento musical
prévio ou qualquer processo seletivo. Segundo as informagdes do estudo realizado por Floriano
(2011), qualquer menina que quisesse ingressar na banda poderia fazé-lo, sendo necessario
apenas demonstrar interesse e vontade de participar do projeto musical. O maestro Antonio
Melo incentivava e apoiava quem queria aprender, independentemente da idade ou da condicao
financeira. Para as participantes inexperientes, havia um processo de alfabetizacdo musical, no
qual elas aprendiam notas, divisdo de tempos e conceitos basicos de teoria antes de comecarem
a tocar um instrumento. O préprio método de entrada era informal, e a participacdo era aberta
a todas as meninas que demonstrassem interesse e dedicagao.

No entanto, acdes nesse sentido de inclusdo das mulheres no ensino de musica, nao
aconteceu somente nesse grupo, ou seja, na “Banda Lira Feminina”. Danilo do Nascimento
relata que, na banda da Igreja Assembleia de Deus, as mulheres passaram a ser incorporadas
aproximadamente 15 a 16 anos apds a criacdo do grupo.

No entanto, as acdes desse professor no sentido da inclusdo das mulheres nessas agdes,
também se davam em outros espacos. Dina Silva Medeiros, por ser mulher e estar presente em
diferentes cenarios - como a banda da igreja Assembleia de Deus, no Conservatdrio e na Banda
Municipal - descreve esse processo de maneira mais detalhada, evidenciando a transi¢cdo e a
integracdo progressiva de diferentes grupos femininos. Segundo ela, conforme a banda da
Assembleia de Deus foi crescendo, Antonio Melo promoveu a integracdo com a Lira Feminina
Ja existente, e 0s ensaios passaram a ocorrer também no mercado municipal, durante o periodo
datarde. Dind afirma: “E nds ficamos interagindo com as meninas dessa bandinha que j4 existia.
[...] E foi acrescentando. Tinha criancas também do lar espirita que ele dava aula 14 também e
ele trouxe algumas que ja faziam parte da primeira banda” (Din4, 2 de set. 2024, p. 65).

Nao se sabe, com certeza, a data da extin¢cdo desse grupo na cidade, mas estima-se,
segundo Gongalves (2007) que, pelo silenciamento das noticias nos jornais das suas atividades,

ela tenha continuado até por volta de 1965. E retratada por essa autora como um espago singular
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de ensino e vivéncia musical na cidade de Uberlandia entre os de 1959 e 1965.

4.4.2 Instrumentos ensinados as alunas por Antonio Melo

Os instrumentos ensinados por Antonio Melo eram diversos, refletindo sua prdpria
formacdo como multi-instrumentista e sua preocupacdo em oferecer as alunas uma formagao
musical o mais completa e compativel com as necessidades das bandas. Os relatos de Danilo
do Nascimento e Dina Silva Medeiros permitem observar ndo apenas os instrumentos mais
utilizados no inicio da formacao musical dos estudantes, mas também as escolhas pedagogicas
feitas por Melo ao longo do processo.

Danilo relata que, por orientacdo de Antonio Melo, as mulheres comecavam tocando
flauta doce e, a partir dessa base, muitas alunas migraram para outros instrumentos de sopro
como o trompete e o saxofone.

Ja Dina fornece uma visdo ainda mais ampla da variedade instrumental ensinada por
Melo. Em seu relato, ela menciona que, além dos ja citados trompete e saxofone, também eram
ensinados saxhorn, trombone, clarinete, tuba e instrumentos de percussao.

A escolha dos instrumentos também estava relacionada ao acesso das alunas. Em
muitos casos, como apontado por Dini, em outro trecho de seu depoimento, Melo
disponibilizava instrumentos “abatidos”, ou seja, usados, para que os iniciantes pudessem
comecar a aprender mesmo sem recursos para adquirir instrumentos proprios.

E a tese de Gongalves (2007) reforca o que foi dito anteriormente quando cita que a
formacgdo da “Banda Feminina Uberlandense” envolveu um trabalho continuo de ensino de
instrumentos de sopro, especialmente flautas, clarinetes e trompetes, num processo pedagogico
que unia o ensino coletivo e o individual, respeitando as limitagdes e potencialidades de cada

aluna.

4.4.3 Uniformes da banda feminina: identidade e pertencimento

Participar da “Banda Lira Feminina”, segundo relatos de participantes da pesquisa de
Gongalves (2007), elevava a autoestima e era visto como uma possibilidade de reconhecimento.
Participar desse grupo em festividades e lembrar de tal participagdo € exposto de forma saudosa.
Um elemento relevante descrito nesses relatos, que elevava o papel simbolico desse grupo na
cidade, era portar o uniforme da banda. Ou seja, mais do que um traje de apresentacdo, o

uniforme era entendido como um simbolo de pertencimento e de status. Estar uniformizada



52

significava representar a banda e a cidade, e esse aspecto era motivo de orgulho para as
integrantes e suas familias. As apresentacdes publicas, sobretudo os desfiles e concertos
realizados em pracgas e festas civicas, reforcavam essa visibilidade e contribuiam para a
construcdo de uma identidade coletiva entre as participantes.

Dina relata com carinho e riqueza de detalhes os uniformes utilizados pela banda
feminina coordenada por Antonio Melo. Segundo Din4, o uniforme da bandinha feminina “era
chique. A saia plissada, azul escura as vezes, a blusa branca, ténis, os ténis... eram branquinhos
de meia. Nossa, era um charme total” (Din4, 2 de set. 2024, p. 67).

Ja no contexto da “Assembleia de Deus”, Dind menciona outro modelo de uniforme:
o estilo marinheiro, feito de cashmere, com gola caracteristica e saia plissadinha. Apesar do
orgulho em vestir o uniforme, ela recorda as dificuldades enfrentadas com o tecido quente e a
gola que incomodava.

Importante destacar que, conforme relatado, Antonio Melo buscava patrocinios para
viabilizar os uniformes das alunas. Ele conseguia apoio da prefeitura, de pessoas ligadas ao
grupo espirita que frequentava e até de comerciantes locais, como Dona Lia, uma de suas
apoiadoras, diretora do Colégio Brasil Central, lugar no qual a Banda Lira Feminina ensaiou
por algum tempo. Dessa relacdo ha mencao em um artigo no jornal “Correio de Uberlandia ”,

no qual Ant6nio Melo afirmava que:

D. Lia tem sido o braco direito da nossa bandinha. Deu-nos 5 instrumentos: 2
saxofones, 1 piston, 1 clarineta e um amplificador para o violao elétrico, além
disto nos deu bolsas de estudos para todas componentes da banda, deu ainda
uma pega de tropical para os uniformes das meninas. A nota mais valiosa da
Dona Lia € que ela ndo gosta de aparecer, quando lhes chega as mdos um
oficio pedindo a banda em nome do Colégio ela devolve para que venha o
nome da Banda Lira Feminina, pois trata-se de uma sociedade com fins
beneficientes.

Esta é a verdadeira vida da bandinha, por isto, peco a todos os
uberlandenses ajudarem a Lira Feminina, sigam os exemplos da Dna Lia, para
que nds possamos ter esta Lira por mais alguns anos. E que surjam outras Liras
Femininas e Masculinas, pois, precisamos desta divina arte no Brasil e em
todo o mundo para moldar os coragdes endurecidos (Melo, 1962).

Ao longo da existéncia da Banda Feminina, Antonio Melo recebia apoios relacionados
a compra de isntrumentos, de uniformes, apoios nas viagens que vinham de personalidades da

cidade, de autoridades, empresas, dentre outros.
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4.4.4 Apresentacoes publicas e visibilidade da Banda Feminina

A “Lira Feminina” e fanfarras organizadas sob a coordenacdo de Antdnio Melo se
apresentavam em locais publicos como pracas e coreto e participaram de diversos eventos
civicos importantes, como os desfiles de 7 de setembro, o aniverséario da cidade, natal, dia das
maes, dia da Inconfidéncia.

As apresentacdes publicas, além de fortalecerem a visibilidade feminina na musica,
contribuiram para o reconhecimento institucional dessas bandas. Em alguns casos, como
relatado por Dind, as meninas envolvidas nessas formacdes chegaram a receber bolsas de
estudo, concedidas pelas dire¢des das instituicdes em que atuavam, como forma de apoio e
incentivo a permanéncia e ao desenvolvimento musical.

Segundo Gongalves,

as apresentacdes da Banda Lira Feminina aconteciam, principalmente, em
lugares abertos ao publico. Por sua prépria constituicao instrumental, como
banda de musica, tanto o seu repertdrio quanto as apresentacdes se davam em
ocasides de comemoracdes civicas, aniversarios da cidade, campanhas
politicas, formaturas. Em algumas ocasides especiais, no entanto, algumas
componentes, junto com o professor Antdnio Melo, organizavam pequenos
grupos para tocar em bailes em Uberlandia e cidades da regiao (Gongalves.
2007, p. 256-257).

Essas participagdes também eram noticiadas na cidade, como se v&€ na mencdo a
apresentacao da banda na cidade de Cataldo, no jornal O Repoérter, de 25 de novembro de 1960,

no artigo intitulado “Lira Feminina Uberlandense’:

As mogas da Lira Feminina Uberlandense visitardo a vizinha cidade de
Cataldo, onde irdo prestar homenagem 4 Radio Cultura pela passagem do seu
1° lustro, comemoragdes estas que terdo inicio amanha.

A Lira Feminina Uberlandense, pela sua condicdo sui generis, atrai
nossa simpatia, ndo sé pelo fato de constuir-se inteiramente de elementos
femininos, mas também pelo papel artistico que vem desempenhando na vida
cultural da cidade.

Sob a batuta do maestro Antdnio de Melo, as meninas apresentardo variado
programa.

Avante, mogada, e boa sorte (Lira, Reporter, 25/11/1960).

Para concluir, essas consideracdes ddo uma ideia de como essa Banda era vista na
cidade, e os jornais evidenciavam “esse orgulho”, como pode ser visto na reportagem de Marcal

Costa e Evangelista Ferreira, no Jornal “Correio de Uberlandia, de 16 de setembro de 1962:
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a Bandinha Uberlandense. Ela é nossa, € uberlandense e vem colorir com sua
presenga musical, com suas garotinhas tdo garbosas e aplaudidas nos desfiles.

Eis, leitores, a nossa Bandinha Musical Lira Feminina de Uberlandia,
original, interessante, aplaudida e que incorporou-se definitivamente ao
patrimonio sentimental da terra de Felisberto Alves Carrejo.

Muitos foram os que ajudaram no comeco. Ainda hoje, outros tantos a
ajudam. Ela pertence a todos. E de Uberlandia e Uberlandia se orgulha dela.
(Costa; Ferreira, 1962, p. 8).

4.5 Antonio Melo e o incentivo a transformar a misica como profissao

A trajetoria de Antonio Melo revela um profissional, cuja atuagdo abrangia diversos
contextos e dimensdes do fazer musical em Uberlandia. Ao longo de sua vida, Melo consolidou-
se como uma figura importante na profissionalizagdo da musica na cidade, seja por meio do
ensino escolar, seja em grupos musicais como bandas e orquestras, seja pela formacao em aulas
particulares.

Também desenvolveu um trabalho consistente como professor de violdo e
instrumentos de sopro no Conservatério, contribuindo para a formagao técnica e artistica de
muitos jovens. Paralelamente, oferecia aulas particulares, atendendo tanto musicos iniciantes
quanto ministrando aulas para grupos musicais, como bandas de igrejas. Essa foi outra frente
importante do seu trabalho, o incentivo aos seus alunos, homens e mulheres, a estudarem
musica e fazerem dela uma profissdo. O incentivo a profissionalizacdo de seus alunos foi uma
marca significativa da sua atuagdo.

Segundo o relato de Dind, Antonio Melo acreditava no potencial transformador da
musica como oficio e insistia para que os estudantes ndo desistissem, mesmo diante de

dificuldades socioecondmicas. Ela relata:

Ele via que futuramente vocé ia ter uma profissd@o. No meu caso, por exemplo,
ndo sei se € porque eu era bem mais pobrezinha... ele empenhou muito, ele
ndo me deixou em paz. Ele ia me buscar, ele ia... E ai eu fui indo, eu fui indo.
As vezes ele ia 14, eu voltava. E eu fui, ai com isso eu consegui. [...]
Preocupava com profissdo, pra o nosso crescimento na profissao [...] da gente
(Din4, 2 de set. 2024, p. 71).

Mencionou que ele oferecia as oportunidades de inserc¢do profissional no modo como
compreendia a musica como um caminho de trabalho e reconhecimento. Como lideranca na
“Banda Municipal de Uberlandia”, fortaleceu a presenca da banda nos eventos sociais da cidade
e sua atuagdo contribuiu para que musicos da banda se tornassem reconhecidos e integrassem
outras esferas musicais, como aulas particulares e grupos musicais com atuagdes diversas na

cidade. Além disso a banda era esperada pela populacdo, tinha espaco ja reservado no coreto
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da praca e representava formacao musical institucionalizada. A Banda era um espago de atuagao
profissional almejado por ele para os seus alunos.

Essas multiplas frentes de atuacdo revelam um educador comprometido com a
transformacdo social por meio da musica, cuja presenga se fez sentir nas institui¢cdes formais,
nos espagos comunitirios e nos vinculos estabelecidos com seus alunos e alunas. Sua atuacio
foi muito importante na cidade e, mais ainda, na vida de muitos dos seus alunos. A musica era

forma de educar, mas também uma forma de sobrevivéncia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou compreender Antonio Melo como professor de musica na cidade
de Uberlandia (MG) durante as décadas de 1950 e 1960, trazendo aspectos de sua atuacgdo frente
ao cendrio musical local da época, bem como abordando suas a¢gdes pedagdgico-musicais em
espacos educativo-musicais em que atuou como professor de musica na cidade.

A partir da andlise de fontes orais, escritas e iconogréficas, foi possivel delinear um
percurso marcado pela dedicagdo a educagdao musical e pela resisténcia as desigualdades sociais
que atravessaram sua trajetéria como homem negro, nordestino e musico em Uberlandia, uma
cidade do interior de Minas Gerais, a partir da década de 1950 até o inicio dos anos 2000,
quando de sua morte.

As entrevistas realizadas com ex-alunos e aluna (Danilo do Nascimento, Adelicio
Floriano e Dind Medeiros) revelaram nao apenas a dimensdo técnica e pedagdgica de Melo,
mas também seu compromisso com a formagao de musicos. Sua atuagao extrapolou os limites
da sala de aula ou dos grupos musicais nos quais esteve a frente: foi na convivéncia cotidiana,
nos ensaios e apresentagdes que se consolidou como um educador musical. A partir dessas falas,
foi possivel expor aspectos da atuacdo de Antdnio Melo frente ao cendrio musical local da
época, observando como Melo mobilizou interagdes sociais através da musica, integrando
diferentes grupos sociais e culturais. Sua presenca constante em festas, desfiles, apresentacdes
publicas e eventos religiosos revela a articulacdo entre musica e vida comunitdria em
Uberlandia. Também foi possivel levantar acdes desempenhadas por Antdonio Melo como
professor de musica na cidade, reconhecendo sua atuagdo como um educador comprometido
ndo apenas com o ensino técnico e instrumental, mas com a preparacio de musicos
profissionais. A partir dos relatos, foi possivel identificar praticas como empréstimo de
instrumentos, bem como a criacdo de repertorios acessiveis para os estudantes utilizando um
repertorio popular.

Também foram mapeados os principais espacos educativo-musicais nos quais Melo
atuou como professor, incluindo a “Banda Municipal de Uberlandia” - da qual foi contramestre
e regente, a “Banda Lira Feminina Uberlandense” - projeto pioneiro voltado a formagao musical
de meninas, o “Conservatério” — onde lecionou teoria musical e diversos instrumentos, bem
como sua propria residéncia, que se transformou em um espago formativo.

Por fim, o estudo permitiu apresentar acdes pedagdgico-musicais realizadas por
Antonio Melo nesses diferentes espacos, destacando sua abordagem de ensino que priorizava a

construcdo de uma base sélida de leitura musical antes da pratica instrumental. Atribuia a teoria
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e a leitura musical um papel fundamental para a execugdo técnica, a interpretacdo do repertorio
e a criacdo de arranjos. Para isso, utilizava métodos como o “Método Amadeu Russo”, que
abrange fundamentos da leitura musical, escalas, arpejos e estudos melddicos; o “Método Joao
da Silva”, que contempla exercicios de respiracdo, intervalos, articulacdo e ritmo; a “Artinha:
Compéndio de Musica”, focada nos principios elementares da leitura musical; e o “Método
Bona: Método Completo de Divisdo Musical”, cujo objetivo € desenvolver a percepcao
temporal e a subdivisdo ritmica.

Além disso, ao ocupar diferentes espacos como musico com diferentes fungdes
(professor, instrumentista, maestro, arranjador, compositor), na “Banda Municipal de
Uberlandia”, na “Banda Lira Feminina Uberlandense”, no Conservatério € em aulas
particulares; Antonio Melo contribuiu significativamente para a ampliacdo do acesso ao ensino
de musica na cidade, principalmente, para mulheres, pessoas pretas, de classes sociais com
menor poder aquisitivo. Sua atuagdo como professor visava romper barreiras de classe, género
e raca, promovendo a inclusao de meninas e jovens de diferentes origens.

A pesquisa permitiu observar, ainda, como a figura de Melo permanece viva na
memoria de seus alunos, e na histéria musical de Uberlandia, visto principalmente, nas
pesquisas de Gongalves (2007), Floriano (2011) e Rodrigues (2017). Seus ensinamentos e sua
postura diante da educagc@o musical constituem um legado que inspira e desafia os educadores
contemporaneos a refletirem sobre o papel social do ensino de muisica e sobre a poténcia de
préticas pedagdgicas comprometidas com a equidade e o pertencimento. Assim como muitos
que participaram de seus projetos, vivenciei em primeira pessoa a influéncia de sua atuacio.
Ao chegar em Uberlandia, vindo de Sao Paulo, encontrei dificuldades de adaptacdo decorrentes
da auséncia de vinculos com amigos, falta de instrumento e da perda do contato com a musica.
Foi nesse contexto que Melo teve um papel essencial. Sua atuacdo como educador extrapolou
o ensino técnico, me proporcionando acesso a musica € me emprestando instrumentos. Um
lugar onde a convivéncia com sua familia e demais integrantes do grupo contribuiu
significativamente para a construcdo de lacos afetivos e sociais.

Também ndo posso deixar de dizer que este trabalho também despertou minhas
memorias quando ouvi dos trés participantes desta pesquisa seus ‘“‘encontros com Antdnio
Melo” e as maneiras que suas vidas foram “tocadas” por ele. Isso porque ao chegar em
Uberlandia, vindo de Sao Paulo, enfrentei dificuldades de adaptagcdo decorrentes da auséncia
de vinculos com amigos, da falta de instrumento e da interrup¢do dos meus estudos musicais
iniciados anteriormente. Foi, nesse contexto, que Antonio Melo teve um papel essencial. Sua

atuacdo como educador extrapolava o ensino técnico, proporcionando-me acesso a musica e
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emprestando instrumentos. Sua casa era também um espaco de convivéncia, onde o contato
com sua familia e com os demais integrantes do grupo contribuiu significativamente para a
construcdo de lacos afetivos e sociais. O professor Antdnio Melo foi meu professor no
Conservatorio Estadual de Musica “Cora Pavan Capparelli”, onde tive meu primeiro contato
com ele. Posteriormente, integrei a “Lira de Uberlandia”, participei da “Banda Municipal de
Uberlandia” e toquei em diversos eventos sob sua orientagdo. Ja utilizei instrumentos
“abatidos” (como disse Din4 em sua entrevista), emprestados por ele, e participei de praticas
de conjunto realizadas em sua casa. Hoje, sou musico profissional, e muitas portas se abriram
para mim por meio da musica, gracas, entre outras pessoas, também a atuacdo de Antdnio Melo,
inclusive, pelo fato de estar me graduando na musica pela Universidade Federal de Uberlandia.

Durante todas as etapas desta pesquisa, fui, a0 mesmo tempo, revisitando memorias e
descobrindo novos aspectos da vida de Melo. Recordei do maestro que priorizava o estudo da
teoria antes do contato com o instrumento; que escrevia musicas para seus alunos (inclusive
escreveu uma para mim); que era multi-instrumentista e, acima de tudo, um ser humano
extraordinario. Descobri sua importancia na inclusdo das mulheres como instrumentistas e
professoras de musica, bem como sua iniciativa na formacdo de uma banda composta
exclusivamente por mulheres — a “Lira Feminina Uberlandense”; além da sua participacdo na
formacao de musicos nas bandas da Igreja Assembleia de Deus. Essas vivéncias, somadas aos
relatos e as memdrias compartilhadas pelos entrevistados, as pesquisas académicas, jornais e
fotografias evidenciaram a relevancia de Antonio Melo para a educacdo musical em Uberlandia,
ao mesmo tempo que revelam que ainda hd muitos aspectos ainda a serem explorados e
estudados sobre ele.

Considerando as lacunas ainda existentes, propde-se que novos estudos avancem no
sentido de aprofundar a biografia de Antdnio Melo, especialmente investigando sua infancia,
0s primeiros contatos com a musica e sua formacao inicial na Bahia. Um documentario também
seria uma possibilidade significativa para ampliar o acesso ao conhecimento sobre sua
trajetoria, articulando memoria, musica e educacdo. Acredita-se que investigar a atuacio e
algumas das acOes pedagdgicas desse professor de musica €, portanto, também um gesto de
reconhecimento da importincia da sua atuagdo e uma forma de valorizar seu pensamento
educativo-musical, bem como suas ideias da educacdo musical como instrumento de
transformacdo social, com um papel importante na consolidacdo do ensino de musica em

Uberlandia.
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APENDICES

APENDICE A

Roteiro Geral de Entrevista

1.

Identificacao do participante
- Nome completo
- Data e local de nascimento

- Se ndo ¢é natural de Uberlandia, desde quando reside aqui?

Inicio na miusica
- Como se iniciou sua relacdo com a musica?
- Quando e onde comecou a tocar?

- Houve influéncia familiar, escolar ou religiosa?

Relacdo com Antonio Melo

- Quando e em que contexto conheceu o professor Antonio Melo?

- Que lembrancas tem dele como professor?

- Em quais espagos vocés conviveram musicalmente (igreja, banda, conservatorio,
outros)?

- Como ele ensinava? Que métodos ou estratégias usava?

Ensino e repertorio musical

- Como eram organizadas as aulas de musica?

- Havia diferenca entre aulas individuais e em grupo?
- Que repertorio era ensinado e como era escolhido?

- Quais instrumentos vocé tocava ou aprendeu com Antdnio Melo?

Espacos de atuacao e experiéncias coletivas
- Voceé participou de apresentacOes publicas (banda, igreja, eventos)?
- Como era a rotina de ensaios?

- Que oportunidades surgiram a partir do aprendizado musical?

Percepcao sobre o legado de Antonio Melo

- Que aspectos de sua atuagdo como educador musical mais marcaram sua trajetdria?
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APENDICE A1

Roteiro Especifico: Danilo Neto
1. Meméria familiar e ensino na igreja
- Como funcionava o ensino musical na igreja?
- Quem era responsével pelos instrumentos e como se dava a distribuicao deles?
- Que instrumentos eram mais comuns na época?
- Ha alguma memdria especifica que gostaria de destacar sobre o professor Antonio

Melo?

APENDICE A2

Roteiro Especifico: Adelicio Floriano

1. Experiéncia pedagogica
- Quem foram os seus principais professores?
- Onde as aulas eram ministradas?

- Como eram organizadas as turmas e o repertorio?

2. Memorias com Antonio Melo
- Como conheceu Antonio Melo?
- Qual era a participac¢do dele na Banda Municipal?

- Que tipo de ensino ele oferecia fora dos espacos institucionais?

APENDICE A3

Roteiro Especifico: Dina Silva Medeiros
1. Inclusao feminina e ensino
- Como foi sua entrada no conservatoério e na banda?
- Que instrumentos tocava?
- Como eram as aulas com Antdonio Melo?
- Como era a rotina de estudos e ensaios?
- Quando as mulheres passaram a participar das apresentacdes?
- Havia uniformes diferenciados?

- Que repertorio vocé lembra de ter tocado?
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APENDICE B

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS e VOZ

Neste “Termo de autorizagdo”, e para todos os fins em direito admitidos, eu,

, portador da cédula de identidade RG n°: ,

CPF: , residente e domiciliado a

, na cidade de Uberlandia-MG, autorizo expressamente a utilizagdo da

minha imagem e voz, em cardter definitivo e gratuito, constante em fotos e gravagdes
decorrentes da minha participacdo na pesquisa o legado de Antonio Melo: a trajetoria de um
professor de miusica em Uberlandia nas décadas de 1950 e 1960, realizada por Hamilton Faria

de Souza, carteira de identidade , CPF: , aluno do Curso de Musica

- Licenciatura em Saxofone, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

As imagens e a voz poderdo ser exibidas nos relatorios parcial e final do referido projeto, na
apresentacdo audiovisual do mesmo, em publicacdes e divulgacdes académicas, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se constar
os devidos créditos. Salienta-se que o trabalho final serd publicado no Repositdrio digital da
Universidade Federal de Uberlandia, constando o meu nome real tendo em vista a minha relagao
com o professor Antonio Melo, objeto de estudo deste trabalho. Também cedo para o trabalho

fotografias do meu Acervo particular, no que for o caso.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar, nem meus descendentes, a

titulo de direitos conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Uberlandia, de de 202 .

Nome

Hamilton Faria de Souza
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APENDICE C

LISTA TEMATICA DAS ENTREVISTAS

. Quem é o participante (Danilo, Adelicio, Din4)

1.1 Como e onde comecou a tocar

1.2 Quando comecou a tocar e através de quem

. Onde se deu o primeiro contato com Anténio Melo

2.1 O primeiro contato com Ant6nio Melo (Danilo, Adelicio, Dina)

2.2 Como conheceu a Antdnio Melo (Danilo, Adelicio, Dina)

. Vivéncias e Memdrias: A Presenca de Antonio Melo na Histéria Musical de

Uberlandia
3.1 A experiéncia com Antonio Melo (Danilo, Adelicio)

3.2 O dominio do instrumental de Antonio Melo (Danilo, Adelicio)
3.3 Data aproximada da chegada de Antonio Melo a banda de misica de Uberlandia

(Adelicio)

3.4 Racismo na época de Antdnio Melo (Adelicio)

3.5 Antonio Melo no cenario musical de Uberlandia (Adelicio)

3.6 O Ensino Além da Banda e conservatodrio: Aulas Particulares e Reconhecimento de
Antdnio Melo (Adelicio)

3.7 Oportunidades de trabalho na época de Antonio Melo (Adelicio)

Miusica nas igrejas - relacio entre musica e a igreja, principalmente sobre bandas e corais

4.1 Como nasceu a banda na igreja (Dind)

4.2 Em quanto tempo a banda da igreja comecou a atuar sob a lideranca de Antdnio Melo
(Danilo)

4.3 A rotina semanal de aulas com Antdnio Melo (Danilo)

4.4 Composicao masculina da banda da igreja no inicio do trabalho de Anténio Melo
(Danilo)

4.5 Durante os primeiros anos, homens e mulheres ensaiavam e se apresentavam

separadamente, até a integracdo apds 16 anos (Danilo, Dina)

. Ensino musical: métodos, dificuldades e recursos

5.1 Método de ensino de Antdnio Melo com instrumentos (Danilo, Dina)
5.2 Método de Antonio Melo para as aulas em grupo (Danilo, Dina)
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5.3 Método de ensino e primeiros passos no ensino de Anténio Melo (Din4)
5.4 O livro Bona também utilizado por Antdnio Melo como um método de no instrumento
(Danilo, Adelicio, Din4)

5.5 A dedicacdo de Antdonio Melo com os alunos/as (Dind)

. A presenca feminina na misica

6.1 Inclusao das mulheres no ensino e cenario musical de Antonio Melo. (Danilo,
Dina)

6.2 Aulas Semanais: Quantidade e Constancia no Ensino de Antonio Melo (Dina)

6.3 Em quanto tempo as mulheres comecgaram a atuar sob a lideranca de Antdnio Melo
(Danilo, Dina)

6.4 Os uniformes da banda feminina dirigida por Antonio Melo (Din4)

6.5 Quando Elas Tocavam: Apresentacdes da Banda Feminina com Antdnio Melo (Dind)

6.6 Que instrumentos comecgaram a tocar com Antdnio Melo (Dina)

Repertorio musical (Danilo, Dina)

Instrumentos e preferéncias musicais
8.1 Distribuicdo de instrumentos na igreja: o papel de Antonio Melo (Danilo)
8.2 Instrumentos ensinados por Antonio Melo (Danilo, Dina)

8.3 Preferéncia por instrumentos na época de Antonio Melo (Danilo, Adelicio)

9. Antonio Melo: musica como profissao (Dind)
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APENDICE D
Danilo Adelicio Dina
Dia: 09/01/2023 as Dia: 09/01/2023 Dia:02/09/2024 as 12h16

16h46

Local: Casa do Senhor
Danilo

Duragao: 32:09:46
Idade: 90 anos

Local: Casa de Adelicio
Duragao: 42:29:22
Idade: 86 Anos

Local: Casa da Dina
Duragao: 49:52:08
Idade: 72 anos

1.

QUEME O

PARTICIPANTE
Danilo do Nascimento. Adelicio Floriano. | Dind  Silva  Medeiros.
Nasceu em 8 de junhode | Nasceu em 06 de | Nasceu em 12 de dezembro
1935, na cidade de | setembro de 1939, na | de 1953, na cidade de
Uberaba e se mudou para | cidade de Sdo Joaquim da | Uberlandia. Seu pai é do Rio
Uberlandia com 40 dias. | Barra, estado de Sao | Grande do Norte e sua mae
p.3 Paulo. de Campo Florido.
Mas se considera | p. 31-33 p. 54-55
uberlandense porque foi | Adelicio entrou na Banda
criado nessa cidade. p.29 | Municipal de Uberlandia
Familia por parte de pai € | em 1953, com 13 anos, e
de Uberaba e por parte de | permaneceu até a década
mae € de Patos de Minas. | de 1960. Quando em
Foi o primeiro de sua | 1966 foi convidado a
familia, tanto de parte | ingressar na Banda da
“meu pai quanto da | Policia Militar de
minha mée o primeiro a | Goiania. Retornando em
ser crente foi eu.” p. 04 1980 a convite do entdo
Trabalhava no servico de | Maestro Euripedes Melo
entrega de agua: “Numa | p. 31-32
carroca, de  atracdo
animal, tinha um
tamborzao em cima. A
gente  safa. Poco
artesiano. O caminhdo
Canet foi ao Poco
Artesiano e nds saimos na
rua. Porque a 4gua na
época, na Uberlandia, era
ruim. Dava muito aquele
negocio.”
p- 28

1.1 Quando, Quando comegou a tocar | Sem musicos na familia, | Ninguém da familia tinha

como e onde
comegou a tocar

ninguém na igreja sabia
tocar.

Comecou a tocar com 21
anos.

Na Igreja Assembleia de
Deus (Benjamin
Constant, 224) tinha um
irmdo que tinha um
violao o outro tinha um
cavaquinho e outro tinha
um saxofone reto e isso
influenciou o  Pastor

Adelicio se interessa pela
musica ainda crianca:

“Na Rua Princesa Isabel,
em 1952, 1953, tinha uma
orquestra do  senhor
Carlos Alcantara.
Orquestra de  baile,
orquestra boa, com um
quinto de saxofones,
trombones, pistons, e
aquela coisa né! E eu
moleque parado 14 na

interesse por musica e sua
interacdo com a musica vem
da igreja. Dina ¢é da
Assembleia de Deus.

“[...] quando eu via a esposa
do pastor tocando acordeom,
[...], aquilo ali me
derramava, e eu queria ver, e
eu tinha [...] 5 anos, 6 anos, 7
anos. [...]

Quanto mais eu via, mais eu
queria ouvir, né? [...] o Seu
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Joaquim Honério Tostes
a montar uma banda na
igreja.

O Pastor disse: “Eu quero
saber quantos alunos nds
temos aqui, quantos
irmdos temos aqui, para
ver se dd para contratar
um professor.”
Apareceram oito
candidatos para estudar
musica. Diante disso o
pastor convidou o
professor da Banda
Municipal, Antonio
Melo, a ensinar na igreja
- duas vezes por semana.
p- 5-6

O primeiro instrumento
do Danilo foi o trombone.
p. 10 Depois Danilo
aprendeu novos
instrumentos como o Sax
baritono e o bombardino.
p- 15

porta, vidrado naquilo,
eles ensaiando, e eu
ficava 14 na porta ouvindo
aquilo. [...] E apaixonei
por causa da musica. Af
fui para a banda da
prefeitura. Trabalhar,
alias, entrei 14 com o
maestro Barraca. [...] em
53 eu fui para a banda da
prefeitura trabalhar com
Barraca aprendendo
musica né naquela época
e fiquei 14 até Barraca que
o saiu, faleceu. O Antonio
Melo assumiu e eu fiquei
até 677 p. 33

Seu primeiro instrumento
foi o Sax Horn, mas toca
Pistdo e Trompete. p. 34

Antdnio ja dava aula, [...] e
dava aula para esposa do
pastor”. p. 56-58

Seu primeiro instrumento foi
o Saxofone.

E toca trompete também. p.
65

2°
ONDE SE DEU O
PRIMEIRO
CONTATO COM
ANTONIO
MELO
Foi na Igreja e Antdnio | Foi na Banda Municipal | Foi aos 09 anos, quando fez
Melo foi seu primeiro | de Uberlandia. Quando | parte da banda na igreja
professor de musica onde | Antdénio Melo assumiu a | Assembleia de Deus e
aprendeu a tocar | Banda Municipal de | Antonio Melo foi seu
trombone (seu primeiro | Uberlandia. professor. p. 58
instrumento) p. 10 “Na propria banda de | Anténio Melo foi seu
curso. Quando o Barraca | primeiro professor na Igreja
era o maestro, o Anténio | e foi seu professor no
Melo era o trombone | Conservatdrio Estadual Cora
dele. O Antdnio Melo era | Pavan Capparelli. p. 65
musico da banda. Entdo
ele foi assumindo e
depois o Barraca deixou.
Anténio Melo passou a
ser o maestro” p. 51
3.
VIVENCIAS E
MEMORIAS: A
PRESENCA DE
ANTONIO
MELO NA
HISTORIA
MUSICAL DE
UBERLANDIA

3.1 A experiéncia
com Ant6nio
Melo

Danilo descreve Antdnio
Melo como um homem
sabio e simples.
“Ele era um homem
muito simples”

Adelicio  relata  que
Anténio Melo o ajudou
muito:

“E o Antonio Melo me
ajudou muito no sentido

Dina relata que ele nunca a
abandonou durante seu
aprendizado na musica.

p- 58
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p. 16 de leitura. a leitura | “[...] Eu errava tudo.
quando ele assumiu era | Chegava o Seu Antdnio, Seu
uma leitura fraca, entdo | Antonio s fazia o som, e foi
ele me ajudou muito, foi | assim que eu fiquei
uma pessoa maravilhosa” | aprendendo, amarrando, por
p. 37 querer mesmo” p. 61
Antonio Melo era | Com 18 anos, Anténio Melo
respeitado e uma | a colocou para ser copista da
referéncia, fazia as festas | banda: "ele foi me
na cidade e o convidava | direcionando, eu fui
para fazer parte das | contratada pela prefeitura, ja
orquestras. Inclusive | foi meu primeiro emprego”
Antoénio era uma | Trabalhou como copista
referéncia quando durante 20 anos.

o circo chegava em | p.71-72
Uberlandia, por exemplo, | Se tornou a primeira mulher
o circo Garcia e |a trabalhar na banda
perguntaram: “Quem € o | Municipal primeiro como
maestro da  cidade? | copista e depois como
Anténio  Melo. Ele | musicista tocando trompete.
procurava ai. Precisaram | p. 76
de um trombone e um | Foi uma das primeiras
pistao [...] Adelicio e o | mulheres a se formar com
Antonio Melo” p. 43 Antodnio Melo no
Conservatério e uma das
primeiras professoras,
juntamente com mais duas
mulheres, a ser contratada
pelo mesmo conservatdrio,
sendo efetivada alguns anos
depois. p. 78
3.2 O dominio | Tinha “agilidade para | “o Antdnio improvisava | “Ele criava  pequenas
do instrumental de | tocar”, Era multi- | bem, tinha um ouvido | melodias. e dentro da sua
Anténio Melo instrumentista - clarineta, | maravilhoso, sonoridade, e saia a melodia,
saxofone, trombone, | improvisava bem” p. 43 todo mundo ficava feliz” p.
bandolim, cavaquinho, 63

violdo e trombone”. p. 20

3.3 Racismo
na época
Anténio Melo

de

Havia um clube em
Uberlandia chamado
Uberlandia Club, que
nao aceitava negros e
outro chamado
Zanzibar, que ndo
aceitava brancos. p. 41

Segundo  relato  de
Adelicio: “Aconteceu um
fato  interessante  no
Uberlandia Club. Tinha
orquestra boa, fazia os
bailes do Uberlandia
Club, era a elite do
Uberlandia na época, né?
S6 que o sax alto da
orquestra mudou, ndo sei
0 que aconteceu, sei que a
orquestra, de repente,
ficou sem sax alto. E eles
precisavam de um sax
alto. E o sax alto que
tinha no Uberlandia era o
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Carlinho. Mas o Carlinho
eranegro. O Carlinho era
moreno, escuro, do
cabelo bom, mas moreno
e escuro. A conclusio, o
Carlinhos foi convidado
para tocar na orquestra,
né? Mas ele tinha que
passar por aquela
escadaria que tinha no
fundo do Uberlandia
Clube. (...) Nao entrava
pela frente. Entrava pela
escadaria do fundo” p. 42
Anos mais tarde Antdnio
Melo, juntamente com
outros musicos da
periferia, fez parte da
formacgao da Orquestra do
Uberlandia Clube. p. 47

3.4  Anténio Antébnio  Melo  era

Melo no cendrio respeitado e uma

musical de referéncia na cidade. p.

Uberlandia 42

3.5 O Ensino Antdnio Melo dava aulas | Dava aulas particulares para
além da Banda particulares e  esses | membros da Assembleia de
Municipal, Banda alunos o procuravam por | Deus. p. 57

da Igreja e indicac@o.

Conservatorio: p- 45

aulas particulares e
reconhecimento de
Anténio Melo

Ele tinha véarios alunos e
dava aulas tanto nas suas
residéncias como
também havia alunos que
iam na casa dele.

p- 49

4.
MUSICA NAS
IGREJAS

relacdo entre musica
e a igreja,
principalmente
sobre bandas e
corais

4.1 Como
nasceu a banda na
igreja

Obs.: Danilo foi um dos
primeiros a aprender um
instrumento e a tocar na
banda da igreja, de forma
que a sua histéria da
musica e a histéria da

banda da igreja se
fundem.

Na Igreja Assembleia de
Deus (Benjamin

Constant, 224) tinha um
irmdo que tinha um
violao o outro tinha um
cavaquinho e outro tinha
um saxofone e 1isso
influenciou o  Pastor

A ideia de formar uma banda
nasceu durante as aulas
particulares de acordeom
entre a pastora e Antdnio
Melo. p. 58
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Joaquim Honério Tostes
a montar uma banda na
igreja.

O Pastor disse: “Eu quero
saber quantos alunos nds
temos aqui, quantos
irmdos temos aqui, para
ver se dd para contratar
um professor.”
Apareceram oito
candidatos para estudar
miusica. Diante disso o
pastor convidou o
professor da Banda
Municipal, Antonio
Melo, a ensinar na igreja
- duas vezes por semana.
p- 5-6

Em 1955 tem inicio a
banda da igreja
Assembleia de Deus

p- 17.

E com oito meses de
trabalho comegou a atuar
sob a lideranca de
Anténio Melo. p. 13

E um tempo mais tarde
passou a ensinar trés
vezes por semana. p. 13

4.2  Distribuica
o de instrumentos
na igreja: o papel de
Antonio Melo

Anténio Melo deixava
que cada um escolhesse 0
instrumento que gostaria
de tocar dentre os que
tinha a disposicdo na
igreja. p. 10

Cada um se
responsabilizava e levava
seu instrumento para
casa. p. 21

4.3  Composici
o da banda da igreja
durante trabalho de
Antdnio Melo

No inicio, a banda da
Igreja  Assembleia de
Deus era  composta
somente por homens. p.
11

Aproximadamente de 15
a 16 anos depois, em
1962, comecaram a
incorporar as mulheres.
p- 18

Durante os primeiros
anos, homens e mulheres
ensaiavam e se
apresentavam
separadamente. e anos
apds comecgaram a tocar
todos juntos, homens e
mulheres. p. 19

A banda da Assembleia de
Deus desde o inicio era
composta por homens e
mulheres. p. 62-63
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5.
ENSINO
MUSICAL:
métodos,
dificuldades e
recursos

5.1  Instrument
os ensinados por
Antbénio Melo e as

A banda da igreja
comecou com uma Tuba,
um bombardino,

O trompete e o
Trombone, na época,
eram mais procurados e

Antdonio Melo tinha alguns
instrumentos “abatidos” para
alunos iniciantes, como:

preferéncias dois trombones e mais utilizados. p. 50 trompetes e trombones.
musicais da | dois  saxofones (um p. 62
EPOCA soprano e um tenor) p. 7

Flauta. p. 18
5.2  Meétodo de Ele utilizava os métodos
ensino de Antonio Amadeu Russo e Jodo da
Melo no Silva.
Conservatério Trabalhava com misicas e
Estadual Cora composicdes dele,

Pavan Capparelli

principalmente chorinho. Ele
compunha um chorinho com
o nome do aluno.

p. 69-70

5.3  Método de
Antdnio Melo para
as aulas em grupo

estudaram
leitura e
utilizaram  um  livro
chamado Artinha:
compéndio de miusica.
Em  aproximadamente
quatro meses de estudos
todos pegaram o
instrumento.

Apds seis meses
estudando, Antonio Melo
passou umas escalas para
fazer todos juntos: “O
som ndo saia direito” p.
11

Com oito meses a banda
estava tocando hinos nos
cultos. p. 13

Depois de um certo
tempo Anténia Melo
nomeia um regente para
ficar na frente da banda,
chamado Milton Tostes
(filho mais velho do
pastor Tostes). p. 15

No inicio
escala e

5.4  Abordage
m e primeiros
passos no ensino e
aprendizagem da
musica de Antdnio
Melo

De inicio comecgaram a
estudar escalas e leitura e
nao pegavam o
instrumento.

Passava as escalas na
lousa da Escola
Dominical para que fosse
copiada e “ele tinha um
livto chamado Artinha.
Era um compendio de
aprendiz”

S6 comecaram a pegar
nos instrumentos depois

Ele utilizava um quadro e o
Bona.

Explicava, no quadro, as
figuras musicais e cada um
preenchia os compassos e 0s
valores. p. 61
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de mais ou menos quatro
meses de estudos tedricos
e leitura musical.
Comecaram pelos hinos
mais faceis.

p- 8-9

5.5 O Meétodo
Bona utilizado por
Antdnio Melo para
o dominio em

O Bona era utilizado para
fazer leitura tanto com a
voz e maos como também
com o instrumento:

Ele utilizava o Bona e
algumas vezes escrevia
no quadro negro alguns
trechos que os musicos

Utilizava o Bona, para fazer
a leitura, reconhecer as
figuras no solfejo. Solfejava
até a parte da 38, 40 do Bona

leitura e habilidade | “Fazia leitura, ele | tinham mais dificuldade | e a partir dai definia o
na execucio do | gostava, cantava nota. | para dividir. instrumento. p. 61
instrumento Vocé cantava nota, ele | “Ele explicava direitinho.

dizia, 6, que desafinou. | foi um 6timo professor!”

Nao ¢ assim... ¢ assim.” | p. 37

p- 30
56 A O Seu Anténio (..) s6
dedicacio de conheco o lado bom dele que

Antonio Melo com
os alunos/as

ele tinha muito empenho era
a maneira dele, mas vocé vé
que ele produzia e ele queria
passar” p. 58

Antonio Melo escrevia, e
adaptava as partituras para
aqueles que tinham certas
dificuldades, facilitando para
tocar. p. 63

“Se a gente falhava, ele ia
atras” p. 65

“Ele tentou levar todo
mundo para o conservatorio.
Ele fez o esforco que ele
podia fazer. Ele continuou
fazendo para os musicos”
p.73

6

A INFLUENCIA
DE ANTONIO
MELO NA
FORMACAO
MUSICAL E
ATUACAO DAS
MULHERES

6.1 Inclusio
das mulheres no
ensino e cenario
musical

Aproximadamente de 15
a 16 anos depois da
formagcdo da banda da
igreja, em 1962,
comegaram a incorporar
as mulheres. p. 18

Conforme a banda foi
crescendo Antdénio Melo fez
a integragdo com uma banda
feminina, que ja existia. Af a
gente comecou a ensaiar
aqui no mercado municipal
também, na parte da tarde. p.
64

“E nos ficamos interagindo
com as meninas dessa
bandinha que ja existia. [...]

E foi misturando, foi
acrescentando. Tinha
criangas também do lar

espirita que ele dava aula 14
também e ele trouxe algumas
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que ja faziam parte da
primeira banda” p. 65

6.2 Que
instrumentos
comecaram a tocar
com Antonio Melo

Elas comecaram tocando

flauta doce pelo
direcionamento do
professor Antdnio Melo.
p- 18

comecaram com a falta
doce, mas depois

migraram muitas delas
comecaram a  tocar
trompete e Saxofone. p.
26

Saxofone, clarinete,
trompete, trombone, tuba,
sax Horn, percussdo.

p. 69-70

6.3 Quando
elas tocavam:
apresentacdoes  da
Banda Feminina
com Ant6nio Melo

A bandinha feminina e a
fanfarra do Liceu se
apresentavam nos desfiles de
07 de setembro sobre a
coordenacdo de Antdnio
Melo. “E através dessa
participacdo que a gente
tinha, a diretora doava bolsa
para a gente estudar 13” p. 66
Tocavam também no
Aniversario da cidade, Dia
da Inconfidéncia

6.4 Os uniformes da
banda feminina
dirigida por Ant6nio
Melo

O uniforme da Bandinha
Feminina “era chique. A saia
plissada azul escura, [...], a
blusa branca, ténis, os ténis
eram branquinhos de meia.
Nossa, era um charme total”
p. 67

O uniforme da Assembleia
de Deus “era marinheiro,
gola marinheiro - um
cashmere, saia plissadinha”
p. 67

7
REPERTORIO
MUSICAL

O repertério era de igreja
- da Harpa Crista.
Antdénio Melo fazia a
relacdo de muisicas e na
hora do culto entregava
aos pastores que
escolhiam o repertério. E
todos faziam leitura do
proprio livro da Harpa
Crista. p. 22

Na Igreja Assembleia de
Deus o repertério era da
Harpa Crista.

No Conservatério era o
Chorinho. p. 71

8
ANTONIO
MELO: MUSICA
COMO
PROFISSAO
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Foi professor na Banda Municipal de Uberlandia.

Foi professor da banda da Igreja Manuel Baltazar.

Fez parte da Orquestra do Uberlandia Clube.

Foi professor particular.

Foi professor de violdo e instrumento de sopro no Conservatério Estadual de Musica
Cora Pavan Capparelli. p. 65

Foi professor particular de varios membros da Igreja e da Banda da Assembleia de
Deus.

Foi o precursor do conjunto chamado As Rebeldes, composta por mulheres. p. 59
Dina relata que o empenho de Anténio Melo “em ndo deixar desistir, porque ele via
que futuramente vocé ia ter uma profissdo. No meu caso, por exemplo, ndo sei se é
porque eu era bem mais pobrezinha... E ele empenhou muito, ele ndo me deixou em
paz. Ele ia me buscar, ele ia... E af eu fui indo, eu fui indo. As vezes ele ia 14, eu
voltava. E eu fui, ai com isso eu consegui. [...]

Preocupar com profissdo pra outra, pra crescimento de profissdo [...] da gente” p. 71

Fonte: Quadro analitico elaborado por mim para este trabalho.
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