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Resumo

O presente artigo investiga a contribuicdo da musicalizagdo para o desenvolvimento
socioemocional e cognitivo de criancas na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, no qual procura compreender como a musica pode ser utilizada
como ferramenta pedagogica para promover o desenvolvimento integral das criangas.
Os resultados esperados abrangem a identificacdo de praticas de musicalizagdo e a sua
contribui¢do para a melhoria das atividades educacionais.

Palavras-chave: Musicalizacdo. Educagdo Infantil. Anos Iniciais do Ensino

Fundamental. Equilibrio. Desenvolvimento Socioemocional e Cognitivo.

Abstract

This article investigates the contribution of musicalization to the socio-emotional and
cognitive development of children in Early Childhood Education and the Early Years of
Elementary School, in which it seeks to, understand how music can be used as a
pedagogical tool to promote the integral development of children. The expected results
include the identification of musicalization practices and their contribution to the
improvement of educational activities.

Keywords: Musicalization. Early Childhood Education. Early Years of Elementary
School. Balance. Socio-emotional and Cognitive Development.
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1. Introducao

Esse artigo decorre de uma pesquisa de natureza bibliografica que visa analisar a
totalidade da musica nas atividades na educacao Infantil € nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, no qual podemos fazer uma reflexdo sobre praticas e concepgdes da
musica nas instituigdes de ensino, e investigar sobre como a musica pode contribuir
para um desenvolvimento socioemocional e cognitivo das criangas.

O trabalho com a musica no ambiente escolar proporciona para o aluno a
liberdade para expressar suas emogdes, sentimentos, pensamentos, desejos, para que
possam desenvolver suas habilidades, coordenagdao motora, memorizagao, entre outros,
e poder participar das atividades escolares com envolvimento e entusiasmo,
promovendo assim uma integracdo e mais conhecimento sobre o aprendizado,
proporcionar a sensagdo de prazer aos ouvidos das criancas, memorizando os
sentimentos e contribuindo para o bem-estar e alegria das criancas, promovendo o
equilibrio.

A musicalizagdo na Educagdo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamenal
exerce um papel de grande importancia para o desenvolvimento integral das criangas,
pois ¢ um elemento fundamental da cultura e expressao humana, que contribui para o
desenvolvimento socioemocional e cognitivo, no qual regula as emog¢des empatia, € o
autoconhecimento, proporcionando o didlogo e as relagdes interpessoais, além de
estimular a criatividade e o pensamento critico.

Com a intengdo de nortear a pesquisa elencou-se a pergunta: Como a
musicalizacdo na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais contribui para o
desenvolvimento socioemocional e cognitivo das criangas?

A justificativa pelo tema estd na importancia de como o professor pode trabalhar a
musica com as criancas de maneira que estimule o aprender infantil, pois a musica quando
trabalhada de forma educativa traz para a crianga inUmeros beneficios de aprendizagem, e
contribui para o desenvolvimento sociemocional, cognitivo e motor das criangas,
podendo ser usada para ensinar conceitos e habilidades de forma ludica e mais eficaz,
trazendo inovacao e melhorias nas praticas pedagodgicas, tornando a educacdo mais
atraente.

Para alcancar os objetivos foi preciso analisar o impacto da musicalizacdo no
desenvolvimento sociemocional e cognitivo de criancas na Educagdo Infantil e nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental e examinar como as praticas de musicalizacao em

escolas contribuem para o desenvolvimento das criancas, promovendo o bem-estar, a
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alegria e o equilibrio por meio da exploragdo de instrumentos musicais € sons corporais,
ampliando a percepcdo auditiva por meio de sons distintos, através da utilizacdo da
musica como instrumento de ensino e aprendizagem, enriquecendo o conhecimento.

Segundo Weigel, (1998, p.13) “As brincadeiras musicais contribuem para
reforcar todas as areas do desenvolvimento infantil, representando um inestimavel
beneficio para a formagao e o equilibrio da personalidade da crianga e do adolescente™.

Foi realizada uma pesquisa bibliografica, baseada em uma metodologia
qualitativa, demostrando os instrumentos e sujeitos escolhidos, como intuito de estudar
o comportamento dos estados subjetivos, como pensamentos, sentimentos e atitudes.

De acordo com Hartmut Gunther (2006), pelos olhos das ciéncias sociais
empiricas:

Existem trés aproximagdes principais para compreender o
comportamento e os estados subjetivos: observar o comportamento
que ocorre naturalmente no ambito real, criar situagdes artificiais e
observar o comportamento diante das tarefas definidas para essas
situacdes, perguntar as pessoas sobre seu comportamento, o que fazem
e fizeram e sobre os seus estados subjetivos, o que, por exemplo,
pensam e pensaram. (2006, p.201)

No entendimento de Hofstatter (1957), “explicamos a natureza, compreendemos
a vida mental, ou seja, este tipo de método traz a importancia da visibilidade da
realidade social.

A pesquisa qualitativa ¢ lidada pela sociedade como um ato social de constru¢io
de conhecimento, que valoriza a interpretagdo e compreensdo mais profunda dos
fendmenos sociais, fundamentada em textos, cujos dados sdo interpretados

hermeneuticamente, para entender seus significados e contextos estudados.

2. Desenvolvimento

2.1. Historico da Musica e Musicalizacio na Educacao Infantil

A palavra musica vem do grego “techne”, que significa técnica, junto a
“mousiké”, e significa “a arte das musas (Silva 2017, p.21), na mitologia grega, as
musas eram divindades ou seres celestiais que inspiravam as artes e as ciéncias e tinham

Orfeu, filho de Apolo como seu deus, eles acreditavam que a musica possuia poderes



magicos e curava doencas, purificava o corpo e realizava milagres através da natureza,
dai a sua importancia para as antigas civilizagdes. Na Roma antiga a musica nao foi
muito desenvolvida, em sua obra Historia da Musica Ellmerich (1973, p. 26) afirma que
“Os romanos nao alcangaram grande desenvolvimento nas artes em virtude de sua
tendéncia guerreira ¢ de constantes preocupacdes nas lutas de conquista. Assim, o
florescimento artistico romano comeca com subjugacao da Grécia em 146 A.C”.

Na idade Média este cenario foi marcado por um fanatismo religioso que
segundo Ellmerich (1973) quase levou esse periodo a uma total estagnacdo. A musica
estava presente nos cultos religiosos, Guido d’Arezzo, monge italiano criou a pauta de
quatro linhas que ¢ usada somente no canto gregoriano, (atualmente ¢ usado a pauta
com cinco linhas) e tem este nome em homenagem ao bispo Gregorio Magno, a musica
era simbdlica, ou seja, usava de simbolos quando cantada nos cerimoniais da igreja
Romana. Os fiéis cantavam uma mesma melodia em unissono, aguda e bem alta, que
simbolizava o encontro com o altissimo, para eles, significava a unidade da igreja. As
igrejas protestantes também usavam as musicas em seus cultos, gerando assim uma
disputa por fiéis entre as duas igrejas, a catolica e a protestante, havendo posteriormente
a divisdo da igreja catdlica que deu origem a igreja luterana liderada por Martinho
Lutero. Estas mudangas religiosas levaram a igreja de Roma a “Contrarreforma”,
passando a admitir em seus cultos musica ndo gregoriana como expressa Ellmerich
(1973, p. 32).

Apo6s o século XVII, a musica barroca substitui o estilo renascentista que era
predominantemente usada nos corais de vozes da igreja dando lugar a uma estrutura de
musica mais complexa e emocional, com enredos dramaticos e de dificil compreensao
surgindo a opera com as obras do italiano Antonio Vivaldi.

No contexto historico, a musica nao era usada para fins educativos, e sim para
assuntos religiosos e politicos ou em grandes consertos nos teatros europeus.

A musica no Brasil A musica no Brasil foi uma influéncia da mistura de varios
povos. Quando os portugueses chegaram ao Brasil por volta do ano de 1500, o vasto
territorio brasileiro era habitado por muitas tribos indigenas, estima-se que na época
eram faladas cerca de 1.300 linguas indigenas diferentes cada uma com suas leis e seus
costumes, no qual encontraram um povo muito musical, na carta que Pero Vaz de
Caminha escreve para o rei de Portugal D. Manuel I, de acordo com (Caméu, 1977) ele

relata o que viu na terra recém-descoberta;
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[...] 1500. Da Carta de Pero Vaz de Caminha, informando
sobre gente do grande territério que se tornaria o Brasil, ficou a
certeza de que o som musical era utilizado pelo indio muito antes da
descoberta do Continente americano. L.ogo no primeiro encontro entre
a gente de Cabral e o nativo foi constatado pelo cronista que os indios
“dancaram e bailaram, com 0s nossos”. [...] Na mesma ocasido notou
que “além do rio andavam muitos deles dangando e folgando™ e ainda
que “depois da missa quando nos sentados atendiamos a pregagio,
levantaram-se muitos 23 deles e tangeram corno ou buzina e
comecaram a saltar e dangar um pedaco”. [...] (Caméu 1977, p. 20)

Apesar de ter sido trazida pelos jesuitas, imigrantes europeus, africanos e os nativos que
habitavam no Brasil, a musica ndo tinha nenhuma ligagdo com a educagdo, era usada

apenas como forma de ensinar a tocar instrumentos como piano e violdo, ou entdo para

professar a fé cristd pelos padres jesuitas, (Loureiro 2003, p.141) explica que:

“Nessa fase era dada pouca énfase aos aspectos musicais pela
escola. A visdo de trabalhar na educag@o musical, os aspectos culturais
dos alunos, seu meio e a musica como elemento de interagdo entre as
outras disciplinas escolares, apareceriam em nossa historia a partir 25
da metade do século XX, junto a evolugdo da educacdo infantil como
institui¢do educativa”.

A musica atravessou geragdes com suas particularidades, possibilidades e
linguagens e permanece no cenario e na vida de muitas criangas brasileiras que
usufruem dela ndo apenas para aprender, mas também para se divertir. Na educagdo
infantil a musica faz parte do processo de constru¢do do conhecimento e dos diferentes
aspectos que a envolve como vivéncias, percep¢des, reflexdo, interagdo com o proximo,
expressdo corporal, exploracdo dos movimentos, ela ainda desperta sensibilidade,

aprendizagem de conceitos e ritmos, como explica Loureiro (2003, p.141):

“Atencdo especial deveria ser dispensada ao ensino de musica
no nivel da educacgfo béasica, principalmente na educagéo infantil € no
ensino fundamental, pois € nessa etapa que o individuo estabelece e
pode ser assegurada sua relagdo com o conhecimento, operando-o no
nivel cognitivo, de sensibilidade e de formag@o da personalidade™.

A musica representa uma importante fonte de estimulos, equilibrio e felicidade

para as criangas na Educagdo Infantil, quando € utilizada no momento certo e com o

objetivo predeterminado.



De acordo com Coelho (2006) “A pratica artistica da musica estendida ao
ambiente da escola representa a possibilidade de mudancas na relagdo dos individuos
com a cultura que seus pares criam, ja que ao partilhar esses fenomenos culturais,
propde novas formas de enxerga-la, de significa-la e de ressignifica-la”.

Segundo Barro; Marques Tavares (2018), entende-se que a acdo artistica
estendida ao cotidiano da escola realiza constru¢des de sentidos que transformam o
ensino, a aprendizagem e propde novas leituras da realidade.

A Musica ajuda ampliar a mente e melhora os resultados na educagdo infantil e
nos anos iniciais do ensino fundamental.

As acdes pedagogicas estdo presentes em todos os espagos e turmas da escola, a
qual d4 um direcionamento para os professores sobre o que sera desenvolvido ao longo
do ano, onde o plano de ac¢do envolve a musica ¢ a expressdo corporal como forma de
beneficiar ndo s6 a crianga, mas o ser humano em qualquer idade.

Weigel (1998), afirma que “Consequentemente, as brincadeiras musicais
contribuem para reforgar todas as areas do desenvolvimento infantil, representando um
inestimavel beneficio para a formacao e o equilibrio da personalidade da crianca e do
adolescente”. (Weigel, 1998, p.13).

Entende-se que a musica e a danca sdo de grande importancia para o
desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores e para despertd-lo da consciéncia,
pelo qual a musica € inserida para contribuir no desenvolvimento da memoria,
oralidade, expressividade, concentragdo, atengdo, coordenacdo, perceber e expressar
sensagdes com 0s sons € movimentos do corpo, interagir consigo € com o proximo,
conceitos matematicos € conceitos, em outras areas do saber. Além disso, os aspectos
musicais encontrados na musica como efeitos sonoros, ritmos, sons, tempos, estao
presentes nas atividades envolvendo musicas e contribui para deixar o ambiente escolar
mais alegre, ela oferece as criancas um efeito calmante apos atividades fisicas que
exigem muito esforco e desenvolve capacidades especificas de cada area de
conhecimento.

Freire (2001): destaca a importancia de uma abordagem que valorize a interagdo

e o ladico no processo de musicaliza¢do, como:

As varias formas de linguagem artistica (teatro, danga, literatura,
cinema, fotografia, musica, manifestagdes populares, etc.) representam o
mundo de forma estética, e sdo feitas a partir da sensibilidade do artista para
com o mundo, neste sentido, o objeto artistico se tornam um fenémeno
dialético, ou seja, (re) cria um didlogo com o mundo, possibilitado pela
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caracteristica essencial da arte: o didlogo (FREIRE, 2001). O didlogo ¢ uma
pratica social. Por isto, precisa se dar dentro de condi¢des sociais. Para uma
descrigdo didatica, vamos abordar aqui dois tipos de “condi¢des™: aquelas
que dependem diretamente dos fatores sociais e institucionais e aquelas que
estdio mais ligados a postura que os proprios sujeitos assumem na relagdo de
comunicagdo. Somos mais livres para expressar a nossa opinido e discutir as
nossas ideias quando ndo tememos represalias externas. Mas também ¢é
importante ser reconhecidos pelos nossos parceiros de dialogo, ou seja, ndo
temer perder a nossa identidade e/ou os nossos lagos afetivos quando
expressamos nossos pensamentos.... Assim, tanto a nossa postura diante do
outro quanto a postura do outro diante da gente sdo fundamentais para se
estabelecer um didlogo (Afonso; Abade 2008, p 42).

Entende-se que ¢ importante que as instituicdes de ensino, ndo vise somente
teorias, mas obtenha também ag¢des com praticas pedagogicas que trabalhem a
musicaliza¢do dentro do contexto da aprendizagem, para que se alcance resultados com
mais teor de qualidade, onde a crianga possa expressar seus sentimentos, desenvolver as
coordenac¢des motoras, aprender ritmos, entre outros e assim poder tomar gosto pelo
aprendizado, para que ndo caia em rotina, e fique no processo de ensino repetitivo, mas
que estimula e da autonomia para essas criangas para criar algo no qual possa ser
reconhecidas, desenvolvendo seu pensamento critico, no qual obtenha conhecimentos e
o entendimento sobre a musicaliza¢do dentro do contexto da aprendizagem.

Diante disso ndo restam duvidas de que a escola tem o papel de despertar os
alunos para a compreensdo das diferentes linguagens artisticas, suas particularidades
poéticas e possibilidades de interagdo, visto que, € por meio da musica que o aluno tem
a oportunidade de expressar a cultura que traz de casa de sua formacao inicial. (Barros;
Marques Tavares, 2018).

De acordo com Hernandez (2000), a arte é uma pratica social que permite
conhecer e se relacionar com o mundo. A musicalizacdo ¢ uma forma de expressdo
artistica que pode ser compreendida como producéo social e cultural.

Enquanto, Barro; Marques; Tavares, (2018), destaca-se que na escola o ensino através
da musicalizagdo implica um encontro do sujeito consigo mesmo, pois € na escola que
ele expressa seus anseios, desejos e posturas diante do mundo.

Ja Pimentel (2010, p.212), em seu entendimento, fala que, o ensino de musica
deve ir além do ouvir musica, e necessario desenvolver o pensamento artistico, € a

criatividade dos alunos com atividades musicais variadas e contextualizadas,

estimulando a curiosidades e a investigagdo nos alunos, relacionando as aulas de arte



com o desenvolvimento do pensamento artistico, contribuindo para um ensino de
musica mais eficaz e significativo.

A pratica de escutar musica desenvolve inimeras capacidades nas criangas,
fazendo com que consigam entender melhor o mundo, através da criacdo de um senso
critico, apoiando-se na maior facilidade de interpretacao dos contetidos aprendidos.

De acordo com Camelo (2009, p. 83) o papel do professor mediador ¢ de suma
importancia na atividade de ensino aprendizagem, pois ele tem a responsabilidade de
criar oportunidades para que os alunos reconstruam o conhecimento”. Neste sentido,
entende-se que a musicalizagdo assume um papel instrumental no entendimento do
mundo, contribuindo para uma formacgao critica, preparando o aluno como ser social,
num ambiente democratico, contribuindo, portanto, de forma efetiva para a sociedade, o
que ¢ o papel fundamental da escola.

Os sons corporais na educagdo infantil ¢ uma estratégia que se faz constante
nesse ambiente. Inicialmente o educador pode instigar as criangas a bater palmas, ou
pés, a estralar os dedos, fazer barulhos com a boca e a lingua, pedir que todos toquem
juntos, depois ficar em siléncio, em seguida pode dividir os alunos metade faz o som,

e a outra metade espera em siléncio, e assim por diante. “E a partir disso, iniciar a
musicalizacdo de maneira simpléria, mas bastante expressiva, podendo organizar os
conteudos em dois blocos o fazer musical e a apreciagdo musical”.

Correia (2003) constata que:

A musica auxilia na aprendizagem de varias matérias. Ela ¢
componente histdrico de qualquer época, portanto oferece condigdo de
estudos na identificacdo de questdes, comportamentos, fatos e
contextos de determinada fase da historia. Os estudantes podem
apreciar varias questdes sociais ¢ politicas, escutando cangdes, musica
classica ou comédias musicais. O professor pode utilizar a miisica em
varios segmentos do conhecimento, sempre de forma prazerosa, bem
como: na expressdo € comunicagdo, linguagem logico-matematica,

conhecimento cientifico, satde e outras (Correia 2003, p. 84-85).

Portanto, o trabalho com atividades musicais, permite com que as criangas

tenham maior interagdo umas com as outras € com os professores, no ver, ouvir, falar,
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no estimulo auditivo, no dangar, cantar, imitar, tocar instrumentos, entre outros,
desenvolvendo suas capacidades, apreciagdo e envolvimento com o ambiente.

Em outras palavras a musica ¢ uma linguagem rica em todos os aspectos, pois
desperta libertacdo na vida do ser humano, na liberdade de expressdo, comunicagio,
socializacdo, na cria¢do de algo novo, tornando-se um recurso forte na area educativa,
no processo de desenvolvimento desde a sua existéncia, que € a infancia, na sua
primeira etapa de ensino e social, tornando-se um poderoso recurso educativo na Pré-
Escola. ” (WEIGEL,1988, p. 12).

Ensinar musica tem relagdo também com a percep¢do e sensibilidade do
professor em perceber como esta pode ajudar em sua aula, considerando o que as
criangas querem trabalhar relacionando isso ao que o professor planejou. “Percebe-se
que a utilizacdo da musica ainda estd atrelada a datas comemorativas, higiene,
memorizag¢do de contetido, transmitir conceitos, fugindo da proposta apresentada pelos
Referenciais Curriculares Nacionais para Educagdo Infantil, que € fazer, apreciar e
refletir sobre a musica.

Sabe-se que a musica tem uma ligagdo direta com outras linguagens expressivas
da infincia: movimento, expressdo cénica, artes visuais e realizacdo de projetos,
entretanto ndo se pode deixar de lado o trabalho com a especificidade da musica”
(RCNEI, 1998, p. 49).

Muitas institui¢des encontram dificuldades para integrar a linguagem musical ao
contexto educacional, visto que nesses contextos, a musica ¢ tratada como se fosse um
produto pronto, que se aprende a reproduzir, € ndo uma linguagem cujo conhecimento
constroi. (BRASIL, 1998, p. 47).

Portanto, o educador se depara com grandes desafios para trabalhar com a
musica, porque o atual sistema educacional brasileiro possui dificuldades realizar a
pratica de educacdo musical, pois necessita de profissionais com formagdo para atuar na
area com essa linguagem e aproximar-se desse rico instrumento de ensino, que traz
inovag¢do e melhorias no aprendizado das criangas, aumentando o engajamento e a
motivagdo dos alunos no processo de ensino aprendizagem, com beneficios

significativos para o desenvolvimento integral dos alunos.



3. Consideracoes Finais

A musicalizacdo contribui significativamente para o desenvolvimento socioemocional e
cognitivo das criangas, trazendo inovacdo e melhorias nas praticas educacionais no
ambiente escolar.

Pelo exposto ao longo do texto ficou evidenciado que diante da pesquisa nota-se que o
professor precisa de uma formagdo especifica para se trabalhar com musica na
Educacdo Infantil Anos Iniciais do Ensino Fundamenal pode desenvolver agdes com
praticas pedagodgicas que mencione a musica no aprendizado das criangas, na qual as
mesmas possam expressar seus sentimentos, saber ouvir e respeitar os diferentes
saberes.

O trabalho com a musica na Educa¢do Infantil ¢ Anos Iniciais do Ensino Fundamental
produz um grande efeito no saber, pois estimula e faz com que a crianga se desperte
para o aprendizado, e se interage mais com os demais colegas e professor em sala de

aula.
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