@

IARTE

Instituto de Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

INSTITUTO DE ARTES
ARTES VISUAIS

MUSEU DAS CICATRIZES:
Uma experiéncia artistica através do proprio corpo

MARCOS DOS REIS MELO MENEZES

Uberlandia, MG
2025



MARCOS DOS REIS MELO MENEZES

MUSEU DAS CICATRIZES:

Uma experiéncia artistica através do proprio corpo.

Uberlandia, MG
2025

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia,
como requisito parcial a obteng¢do do
titulo de Bacharel.

Orientador: Prof. Dr. Patricia Andrea
Soto Osses. Linha de pesquisa Poéticas
do Corpo e Instalagao.



Autorizo a reprodugdo e divulgacdo total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio
convencional ou eletronico, para fins de estudos e pesquisa, desde que citada a fonte. Copyright

© 2025 Marcos dos Reis Melo Menezes

MENEZES, Marcos dos Reis Melo, 1999-

Musen das cicatrizes: Uma experiéncia artistica através do proprio corpo / Marcos dos Reis
Melo Menezes. 2025 — Uberlindia, MG, 2025,

37F il
Orientadora: Dr. Patricia Osses,

Trabalho de conclusio de curso (graduagio) — Universidade Federal de Uberlindia, Instituto de
Artes, Curso de Artes Visuais, 2025,

CDU: (i 1.  Artes  wvisuais, 2. Corpo na  arte. 3.Instalagio  artistica.
[. Titulo.

Ficha catalografica elaborada pelo préprio autor



MARCOS DOS REIS MELO MENEZES

MUSEU DAS CICATRIZES:
Uma experiéncia artistica através do proprio corpo

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia,
como requisito parcial a obteng¢do do
titulo de Bacharel.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Patricia Andrea Soto Osses - IARTE, UFU (orientador)

Prof. Dr. Roberta Maira de Melo — IARTE, UFU

Prof. Dr. Marcia Franco dos Santos Silva — IARTE, UFU

Uberlandia - MG
2025



AGRADECIMENTOS

Gostaria de expressar meus mais sinceros € singelos sentimentos de gratidao a todos que
contribuiram para a realizagdo deste trabalho. Em primeiro lugar, agradeco a minha
orientadora, Patricia Osses pela orientacao, paciéncia e valiosas sugestoes ao longo de todo
o processo que sem duvidas fizeram toda diferenca. Seu conhecimento e dedicagdo foram
fundamentais para meu aprendizado e para a conclusdo deste TCC. Agradeco também as
minhas amigas (Ester Albuquerque, Milena Barbosa e Jessica Gabriela Rocha) e em
especial a minha amiga Laura Pazini, que sempre me inspirou na educagdo ¢ a Kerenn
Hapuque Simdes que esteve comigo desde o primeiro dia de curso e que me encorajou a
nao desistir, pelo apoio e pelas discussdes enriquecedoras que tivemos. Cada um de vocés

teve um papel importante na construgdo deste trabalho.

Por fim, agradeco a UFU, por proporcionar acesso a formagao superior gratuita ¢ de
qualidade, a banca examinadora, e pessoas e instituicdes que, de alguma forma,
contribuiram com dados e informagdes essenciais para o desenvolvimento deste trabalho.

Muito obrigado a todos!



RESUMO

Neste estudo, onde se encontram principios e ideias sobre arte e fotografia, busco explorar o meu
proprio olhar sobre o corpo, registrando fotografias de cicatrizes adquiridas ao longo da vida em
sua relagdo com a arte corporal, a foto instalagdo e a performance. Partindo da experiéncia do
Atelié de Experimentagdes do Corpo, onde iniciei uma jornada de conhecimento que entende o
corpo como protagonista de projetos em arte, dou continuidade a desdobramentos da pesquisa
que ali iniciei sobre cicatrizes do corpo, relacdes com a pele e suas caracteristicas através do
autorretrato. No seu formato final, o trabalho das fotografias se projeta como instalagdo em um
ambiente imersivo, onde aos registros sdo adicionadas frases ou palavras escritas que conversam
com as imagens de forma humoristica, reflexiva e instigante ao espectador.

Palavras-Chave: Artes, Instalacdo, Cicatrizes, Corpo, Fotografia.



ABSTRACT

This study explores principles and ideas related to art and photography through a personal
perspective of the body, capturing photographs of scars acquired throughout life and
relating them to body art, photo installation, and performance. Beginning with the
experience of the Body Experimentation Studio, where I started a journey that views the
body as the protagonist in artistic projects, I continue the research I initiated there on
bodily scars, the relationship with the skin, and its characteristics through self-portraits. In
its final form, the photographic work is presented as an installation in an immersive
environment, where written words or phrases are added to the images, engaging with them
in humorous, reflective, and thought-provoking ways for the viewer.

Keywords: Arts, Installation, Scars, Body, Photography.
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1. INTRODUCAO

Desde pequeno, sempre me interessei pela arte e também pelas cicatrizes do meu
corpo. Ao longo da vida, passei a enxerga-las de maneiras diferentes: na infancia, eram
apenas marcas curiosas; na vida adulta, algumas comegaram a me incomodar,
principalmente por questdes estéticas. No entanto, com o tempo fui percebendo que essas
cicatrizes ndo eram apenas sinais na pele, mas também registros de experiéncias, quase

como memorias visiveis.

Passei a observar ndo sO as cicatrizes resultantes de ferimentos, mas também
aquelas marcas naturais do corpo, como as linhas de expressdo e os sinais deixados por
problemas de pele. Percebi que a relacdo com a propria pele ¢ algo extraordinario, pois €
nela que nossa historia se inscreve, e, paradoxalmente, ¢ o lugar que menos conhecemos,

apesar de ali habitarmos durante toda nossa existéncia.

E fascinante pensar que nenhum corpo é completamente liso ou sem marcas. Cada
um carrega suas texturas e irregularidades, que se tornam um reflexo unico da vivéncia de
cada pessoa. Essa caracteristica me faz pensar na arte, onde texturas, imperfeicoes e
detalhes sdo essenciais para compor significados. Assim como na arte, as marcas do corpo

também contam histdrias e fazem parte da nossa identidade.

As cicatrizes sempre foram uma questdo social e estética para a sociedade em
geral, incomodo de algo ndo poderia ser evitado, quase um acaso. Quando iniciei o Atelié
de Experimentagdes do Corpo no curso de Artes Visuais, alguns estranhamentos surgiram
ao pensar nas possibilidades de criar obras ou projetos artisticos relacionados ao corpo.
Desde sempre meu processo criativo havia sido focado em desenho, pintura e arte

tridimensional, e naquele inicio de um novo aprendizado, me vi desafiado como artista.

Apbs buscar conhecimento sobre artistas que executavam trabalhos a partir do
proprio corpo, tais como Elina Brotherus, Nicola Constantino, entre outros, tivemos como
objetivo elaborar um projeto final para o Ateli€ que se conectava com o corpo, gerando
uma espécie de museu a partir de si mesmo. Sempre gostei muito da literalidade, de forma
que o projeto me instigou a pensar sobre um museu de meu proprio corpo ou talvez do

COrpo COmMoO museu.
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Naquele inicio ndo imaginava que o trabalho final teria desdobramentos maiores,
trazendo a tona questdes relacionadas ao meu corpo e a forma como lido com tantas

marcas que ele carrega.

Neste Trabalho de Conclusdao de Curso , que se desenvolve como extensdo do
trabalho mencionado, relato de uma forma mais abrangente as cicatrizes do meu corpo
através da presenca da linguagem escrita, com palavras que aparecem junto as imagens €
que estariam diretamente relacionadas aos acontecimentos que as causaram, mas também
de forma humoristica e irdnica, levando o espectador a pensar na veracidade ou ndo dos
fatos e em como as frases constroem uma narrativa paralela, continuam a fazer parte do

corpo das imagens e as modificam.

Abordando a relagdo com meu corpo a partir da pele e das cicatrizes, mergulho
em uma trajetoria de conhecimento a partir desse corpo e da procura pelo amadurecimento
artistico, pensando em formas propostas como a performance e a foto instalacdo, entre

outros aspectos que ddo origem a instalacao final.

Diante dessa investigacdo, senti a necessidade de ampliar meu repertorio e
compreender como outros artistas lidam com temas semelhantes. Com isso, busquei
experiéncias e exemplos de autores que também desenvolveram trabalhos voltados ao
corpo, as cicatrizes ¢ & memoria. Essa pesquisa me permitiu ndo apenas ampliar meu olhar
sobre o assunto, mas também aprofundar o entendimento das possibilidades estéticas e
simbolicas que envolvem a relagdo com o proprio corpo. A partir dessas referéncias, fui
capaz de construir com mais consciéncia e propriedade o meu proprio processo criativo,

conectando vivéncias pessoais com um contexto artistico mais amplo e transformador.
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2. A pele

2.1 Relagdo com a pele: as cicatrizes.

O estudo sobre as cicatrizes do corpo humano apresenta uma abordagem poética e
reflexiva sobre a relagdo entre a pele e a memoria. Inicialmente, as marcas no corpo podem
ser percebidas apenas sob um viés estético, gerando incomodos para algumas pessoas. No
entanto, ao longo do tempo, essas marcas adquirem novos significados, passando a ser

interpretadas como registros visiveis de experiéncias vividas.

A pele, por sua natureza, contém texturas, marcas de expressdo e sinais que
surgem naturalmente ao longo da vida. Esse aspecto revela a pele como um elemento de
identidade e historia pessoal, destacando sua complexidade. A andlise desse tema sugere
uma conexao entre as marcas corporais e a arte, considerando que a textura e as
particularidades da pele possuem semelhangas com elementos artisticos, onde as

imperfeigdes e variacdes fazem parte da construgdo visual e estética.

Dessa forma, as cicatrizes deixam de ser vistas apenas como imperfeicdes e
passam a integrar um universo simbolico, no qual cada marca conta uma historia e se

insere em um contexto mais amplo de autoconhecimento e expressao.

“Lembremos também que, se podemos ser tocados
de modo indolor, tal se da exatamente porque
nossa pele possui essa textura paradoxal: a de uma
superficie dotada de certa profundidade. Por isso
também ela é sempre renovada, ao mesmo tempo
viva “em profundidade” e “superficialmente”
morta, nela se embaralhando a oposi¢do nitida

entre vida e morte. ” Le Breton (2003).

De acordo com FERRAZ, 2013, este trecho aborda uma reflexdo interessante
sobre a natureza paradoxal da pele humana. Ele destaca como a pele, apesar de ser uma
superficie externa que nos protege do mundo exterior, também possui uma profundidade e

uma vitalidade interna. A ideia de que a pele ¢ "viva em profundidade" e "superficialmente
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morta" ressalta a complexidade desse Orgdo e sua importancia ndo apenas como uma
barreira fisica, mas também como um elemento essencial na nossa percep¢ao do mundo e
na nossa intera¢ao com ele. Além disso, a mengdo da "textura paradoxal" da pele e como
ela nos permite ser tocados de maneira indolor destaca como a pele ¢ uma interface entre o
nosso corpo ¢ o mundo, simultaneamente sensivel e resistente. Essa reflexao nos convida a
considerar a pele ndo apenas como uma estrutura fisica, mas também como um simbolo da

nossa propria existéncia e das complexidades da vida e da morte.

2.2 Kintsugi: o tempo e a impermanéncia.

A filosofia do kintsugi, arte japonesa de reparar ceramicas quebradas com ouro,
nos ensina que as marcas do tempo nao devem ser ocultadas, mas sim valorizadas. Assim
como essa pratica, podemos enxergar as cicatrizes do nosso corpo como registros das
experiéncias vividas, reflexos de nossa trajetéria repleta de desafios, superacdes e
conquistas. Com o passar dos anos, as marcas da velhice vao surgindo na pele como rugas,
manchas, cicatrizes, cada uma contando uma histéria. Mas nem todas as cicatrizes sdao
visiveis. Algumas, carregamos dentro de nos, resultado das mudangas, perdas e

transformagoes inevitaveis da vida.

A impermanéncia ¢ um conceito essencial no budismo, lembrando que tudo esta
em constante mudanga. Embora algumas coisas parecem durar para sempre, como um
endereco familiar ou um programa de televisdo que atravessa geragdes, o tempo
inevitavelmente promove transformagdes. Relacdes se modificam, preferéncias se alteram
e ciclos se encerram. Na contemporaneidade, vivemos em uma sociedade que busca
incessantemente a juventude e a perfeicdo, esforcando-se por apagar os sinais deixados
pelo tempo. Entretanto, aceitar e valorizar as marcas da vida ¢ uma forma poderosa de
reconhecer a propria trajetéria e celebrar a beleza da maturidade. As cicatrizes, portanto,

ndo sdo falhas, mas testemunhos de tudo o que foi vivido e superado (SERAFIM, 2024).

Serafim 2024, o autor continua afirmando que o kintsugi nos ensina a enxergar
beleza naquilo que se rompe, reconhecendo que as mudangas do corpo, as alegrias e
tristezas, as conquistas e frustracdes fazem parte de um processo continuo de
transformagdo. Cada marca, visivel ou ndo, carrega uma histéria, um aprendizado, um

momento que nos moldou.
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Ao longo da vida, acumulamos cicatrizes, algumas na pele, outras profundamente

enraizadas dentro de nds. O tempo avanga, trazendo mudangas inevitaveis, mas também

nos fortalece. As rugas, os cabelos grisalhos e as dores ocasionais sdo reflexos de uma

trajetéria vivida com intensidade. No entanto, as marcas mais significativas nem sempre

estdo a vista: a perda de um ente querido, desafios familiares, separagdes, recomegos,

decepcdes e aprendizados que deixam rastros invisiveis, mas igualmente transformadores.

Somos seres em constante reconstrugdo, imperfeitos, mas resilientes. Nossas

cicatrizes internas e externas sdo testemunhos da nossa jornada, da capacidade de seguir

em frente, de nos reinventarmos diante das adversidades. Aceita-las com maturidade e

admiracdo significa reconhecer que cada experiéncia, por mais dificil que tenha sido, nos

tornou quem somos hoje. Afinal, é justamente nesses "remendos" que reside nossa

verdadeira forga.

CICATRIZES

Acho que as cicatrizes sdo como ferimentos de guerra
Tém certa beleza. Elas mostram o que vocé enfrentou e
Como ¢ forte por ter superado.

Uma cicatriz ¢ o simbolo da superagio de algo profundo.
Alguns tém cicatrizes fisicas e visiveis;

Olhar para elas nos lembra de uma dificil jornada.

Para muitos, as cicatrizes sio invisiveis

Metafora de uma batalha que lutamos e vencemos.
OBIJETIVO: Reflita sobre suas cicatrizes e sobre como elas
O ajudaram a moldar sua vida para melhor.

(Demi Lovato - Livro Staying Strong) 2013,
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hitps:/iwww.google, com. brisearch Pqerosio+enrugado++pessoas+com+80+ancs+com+cicatriz
&aca_eav=affSb07d3cta7o3e&udmn_AmsPghd

Figura 2: Sindrome da louga quebrada de kintsukuroi.

Ivarpsdweww linkedin com! pulse/sabedoria-por-ir%aC3%A | s-do-kintsukuroi-renato-hensiques’
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A cantora Lana Del Reyutiliza o kintsugi em sua obra como imagem poética, abordando o
luto pela perda de familiares e o processo de reconstrucdo emocional que surge ap6s a dor. Em
entrevista a Rolling Stone UK, a artista relata como a vivéncia da morte do tio, cercada pela
familia, lhe trouxe uma epifania sobre o sentido de cantar e sobre os vinculos afetivos. Em seus
versos, Lana associa o ato de se sentir “rachada” a uma abertura simbdlica para a luz e a cura,

trazendo a tona a ideia de que ¢ justamente por meio das feridas que a transformagao acontece.

Trecho da miusica Kintsugi — Lana Del Rey (2023)

(tradugdo e adaptacdo resumida)

Ha um certo ponto do qual o corpo ndo pode voltar

Em um ano, aprendemos a curva da boca

A profundidade que a cavidade toracica assume

Chucky estava la em trés de trés

Eu estava 14 no terceiro porque eu ndo podia estar

La para aquele que estava mais perto de mim

Mas eu ndo posso dizer que eu correria quando as coisas ficassem dificeis
E s6 que eu ndo confio em mim mesmo com meu coragio

Mas eu tive que deixa-lo quebrar um pouco mais

Porque eles dizem que € para isso que ele serve

E assim que a luz brilha

E assim que a luz brilha

E assim que a luz entra (Mm-mm)

Entao todos estavam 14, eles estavam parados, rindo

E eu estava do lado com minhas lagrimas escorrendo

Ha algo sobre o aperto do pulso

Ele pensou que o meu era dele para esculpir em sua boca
Nos so temos horas

E eu simplesmente ndo consigo parar de chorar porqué de todas as maneiras
Quando vocé vé alguém morrendo

Vocé vé todos os seus dias passando na sua frente

E vocé pensa em quem estaria com vocé

E entdo ha Donoghue

Hum

Pai, sinto falta deles

Estou nas montanhas

Provavelmente estou fugindo dos sentimentos que sinto
Quando penso em todas as coisas sobre eles

Pai, sinto falta deles



Estou no Roadrunner Café
Provavelmente estou fugindo dos pensamentos no dia

Eu tinha coisas a fazer com eles, mas cles dizem

E assim que a luz entra
E assim que a luz entra

E assim que a luz entra

Penso sobre o terceiro dia de margo, eu estava exposta
Finalmente o chéo estava frio, eles ndo abriram
Trazida pela luz do Sol do espirito para derramar a chuva

Hé um nome para isso em japonés, se chama kintsugi

Figura 3: Album Lana Del Rey -
Did You Know That There's @ Tunnel Under Ocean Blvd (2023)

IRe Hermost
juck Antono
Drew Erid

[N UOLWUPS

Fonte:
https://www.collectorsroom.com.br/2023/03/review-lana-del-rey-did-you-k
now-that.html
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2.3 Cicatrizes e Fotografia: Artistas marcados

A fotografia é uma poderosa ferramenta de expressdo, capaz de eternizar marcas
corporais e dar visibilidade a histérias que muitas vezes ndo podem ser traduzidas em
palavras. No campo artistico, imagens de corpos marcados por cicatrizes ganham forca

como documentos visuais que evidenciam experiéncias de dor, transformagéo e resisténcia.

A artista Kira O’Reilly desenvolve um trabalho multidisciplinar que transita
entre performance, danga, escultura, foto-instalacdo, bioarte e outras linguagens
contemporaneas. Sua producdo é reconhecida pela complexidade e pela forma como
explora o corpo como suporte, matéria e presenga poética. Desde o inicio dos anos
2000, seu nome esta associado ao livro Exposures, publicagdo que documenta praticas

performativas inovadoras no campo da arte corporal e experimental.

Figura 4: Kira O'Reilly

https:/www.artexchange. life/collaborators-artist-galleries/kira-o% E2%80%99reilly
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Kira O’Reilly, conhecida por seu trabalho com performance corporal extrema, e
Manuel Vason, fotdgrafo que transita entre artes visuais e documentacdo performatica,
desenvolveram juntos uma série de obras que investigam os limites entre presenca,

imagem e identidade corporal.

Vason ndo atua apenas como um documentarista da performance de O’Reilly, mas
como colaborador criativo, participando do processo de construgcdo da imagem e da agdo.
Em suas colaboragdes, a fotografia deixa de ser apenas um registro e se torna parte
essencial da performance — um meio hibrido entre o efémero e o permanente. Muitas
dessas imagens foram produzidas no contexto do projeto “Double Exposures”, onde ele

colaborou com diversos performers, incluindo O’Reilly.

O resultado dessas parcerias sdo fotografias intensas, carregadas de intimidade,
tensdo e presenca fisica. O corpo de Kira € frequentemente o suporte e a linguagem da
imagem, enquanto Vason molda a luz, o tempo e o espago da cena, dando a fotografia o

mesmo peso sensorial e conceitual que a agdo performativa.
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Figura 5: KIRA O'REILLY AND MANUEL VASON

https:/highlike org/kira-oreilly-and-manuel-vason/

A fotografia, quando direcionada a corpos que trazem marcas visiveis de
procedimentos cirurgicos, como cicatrizes provenientes de tratamentos contra o cancer,
pode se tornar uma poderosa ferramenta de reconstrugdo simbolica e ressignificagdo da

imagem corporal. Um exemplo emblematico € o Scar Project, idealizado pelo fotografo
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norte-americano David Jay, conhecido por seu trabalho com moda e por retratar mulheres
que passaram por mastectomias, com ou sem seios, de forma honesta, sem edi¢des ou

retoques digitais.

Segundo reportagem de Chico Otavio (2014), publicada no jornal O Globo, Jay
iniciou o projeto apos acompanhar de perto a batalha de uma amiga contra o cancer de
mama. A proposta do fotografo € registrar o “limiar entre a vida e a morte”, capturando
imagens de mulheres jovens e adultas, com cicatrizes expostas, que aceitaram se colocar
diante da camera em um gesto de coragem e autoafirmagdo. Essas mulheres ndo sao
selecionadas por critérios estéticos, elas se voluntariam, muitas vezes buscando reconstruir

sua relagdo com o proprio corpo por meio da arte.

David Jay enfatiza que seu trabalho ndo é sobre a doenca. E sobre a vida.
(OTAVIO, 2014). Ele recusa filtros e corregoes de imagem, optando por mostrar a nudez
parcial como linguagem de verdade e humanidade. O ensaio fotografico torna-se, assim,
um espaco de memoria, empoderamento e acolhimento tanto para as modelos, quanto para

quem observa as imagens.

As fotografias realizadas no Brasil, em parceria com a Fundagdo Lago Rosa,
mantém esse mesmo compromisso ético e estético. Elas nao apenas documentam os corpos
marcados, mas desafiam o olhar do espectador ao confronta-lo com histérias reais de dor e
cura. O projeto expande os limites da fotografia documental e aproxima-se de uma arte que

propde didlogos sensiveis sobre identidade, corporeidade e superagao.

Tocado pela doenca da amiga, criou o projeto "SCAR" tradugdo: cicatriz, sinal,
macula. E uma série de fotos de nu, ou seminu, de mulheres que sobreviveram ao cincer
de mama, mas com severas cicatrizes, inclusive alguns casos de mastectomia total. Sio em
parte chocantes, em parte lindas, formando um contraste, e a foto de abertura do site, que
ilustra esta matéria e outras matérias sobre o projeto, ¢ de uma jovem gravida que sofreu

mastectomia.

A missdo do projeto ¢ a conscientizacdo, levantamento de fundos para tratamento e
pesquisas sobre o cancer de mama e a melhora da autoestima das sobreviventes, que

embora tenham sobrevivido, ndo ficaram sem cicatrizes.



Figura 6: Jovem gravida que sofreu mastectomia.

Foto de David jav - hitps:/'www.resumofotografico.com/2012/02/projeto-scar-de-david-jay. html
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Figura 7: Scar Project, idealizado pelo fotografo David Jay

Elisa fez dupla mastectomia ¢ participou do projeto exibindo as cicatrizes

Foto: David Jay/The SCAR Project / David JayiThe SCAR Project

https-/www terra.com. br/vida-e-estiloycomportamentos fotos-mostram-cicatrizes-de-mulheres-apos-mastectomia, 8 3a5c T
0149 Tee3 10V enVOMS0D0000EcceebDaRCR D html "utm_ source=clipboard

A intengdo por tras de seus retratos vai além da estética. Ao remover o contexto e
apresentar os corpos com autenticidade, Jay convida o observador a se colocar no lugar de
quem ¢ fotografado, enxergando, por meio de seus olhos, a profundidade de suas
vivéncias. Suas fotografias estabelecem um dialogo empatico, despertando a percepgdo de
sentimentos e cicatrizes que sdo, muitas vezes, comuns a todos nds. Dessa forma, seus
retratos nos fazem refletir sobre a forca contida em cada encontro humano e sobre o

impacto que deixamos no outro a partir das nossas agdes e presengas.
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2.4 Textura: Pele, Matéria e Imaginacio

A artista Chris Machado, destaca seu trabalho com texturas em cerdmica e a
semelhanca com a pele. Ela menciona como sua primeira tela de ceramica produziu uma
textura que lembrava a pele orgéanica, com camadas sobrepostas e transformadas pelo calor
do forno. Cristina Machado passou a investigar cada vez mais a textura, espessura e
fragilidade da argila, enxergando-a como um mapa ou cartografia. Durante uma viagem a
Carnauba dos Dantas (RN), ela se deparou com sitios arqueologicos e inscrigdes rupestres,

o que impactou profundamente seu trabalho.

Essa experiéncia levou a uma mudanga radical em suas pesquisas, incentivando-a
a explorar novas formas de expressdo e referéncias naturais, como tintas a base de 6xidos e
argilas. Seu estudo intenso resultou na série "Pele", trazendo uma conexao entre arte, vida

e sensibilidade tatil, (Machado, 2005)

Figura 8: A pele ¢ o que separa o corpo do mundo,

https://christimamachado.art/pele-e-o-que-separa-o-corpo-do-mundo
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Temos também a artista multimidia Fernanda Feher, brasileira estabelecida em
Nova York desde 2008, que desenvolve obras que transitam entre pintura, video, escultura,
colagem e aquarela, com forte presenca de elementos figurativos. Sua producdo mistura
referéncias autobiograficas com o universo do imaginario, criando representagdes visuais

que revelam camadas intimas, afetivas e simbolicas do corpo e da existéncia.

Em suas composicdes, a artista subverte o retrato tradicional ao inseri-lo em
ambientes oniricos, repletos de criaturas hibridas, animais selvagens, seres fantasticos e
paisagens surreais. Essas imagens propoem um deslocamento da loégica racional e
mergulham em estados emocionais, muitas vezes inconscientes, fazendo com que o corpo

representado se torne suporte de narrativas afetivas e subjetivas.

Feher compreende sua obra como uma extensdo de um didrio pessoal. Ela
transforma suas vivéncias e pensamentos em imagens simbolicas, carregadas de humor,
sensualidade e delicadeza. Ao afirmar que pinta com o mesmo senso de humor com que
leva a vida, revela a leveza com que lida com temas profundos, como o feminino, a

memoria, os afetos e os "monstros" internos.

Na exposicdo Daydream, realizada em Sao Paulo, a artista apresenta obras que
tocam em dimensdes intimas do feminino e da imaginagao. Segundo o critico Ruy Cortez,
seu trabalho “nos reconcilia com a Natureza e com nossos proprios monstros”. Ao
representar o corpo através de figuras que oscilam entre 0 humano e o ndo humano como
sereias, gorilas, baleias, fadas e zumbis, Feher nos convida a refletir sobre o que ¢ visivel e
invisivel em nos: nossos medos, marcas internas, sonhos e memorias. O corpo, assim como
na obra de Feher, ndo ¢ apenas o suporte fisico, mas também um territorio poético de

invenc¢ao, reconstrucao e expressdo, (Cortez & Cortez 2012).
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Figura 9: Obra Exposure de Fernanda feher

Profile for Fernanda Feher Artwork https:/www. facebook.com/photo/Mhid=2323 1518023391 3&set=pcb 23231 5593567205
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Figura 10: Aprender novos poderes

Profile for Fernanda Feher Artwork
htrpa:#www.fmhnok.cnn#pham!?ﬂﬁd=2523 1518023391 3&m=pd:.2523 15593567205
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2.5 Corpo e espaco: Cruzamentos entre fotografia, instalacio e performance

A instalagdo artistica € uma forma de expressdo contemporanea que se caracteriza
pela criacao de obras tridimensionais inseridas em espacgos especificos, estabelecendo uma
relagdo direta com o ambiente e o publico. Diferente de linguagens tradicionais, ela propoe
ao espectador uma participagao ativa, rompendo com a ideia de contemplagdo passiva da
arte. O espago ndo apenas acolhe a obra, mas torna-se parte dela, possibilitando
experiéncias sensoriais € imersivas por meio de materiais como objetos, sons, luzes, videos
e elementos tecnoldgicos. Segundo ARTE REF (2020), trata-se de uma categoria artistica
projetada para manter um relacionamento especifico, temporario ou permanente com o

ambiente em um nivel arquitetonico, conceitual ou social.

A tedrica francesa Anne Cauquelin destaca que essa modalidade se distingue por
sua transitoriedade e sua relagdo direta com o espago e com o corpo do espectador. Para a
autora, a instalagdo rompe com a obra fechada e auténoma, tornando-se um evento
espacial e sensorial, onde “o lugar se transforma em obra” (CAUQUELIN, 2005, p. 62).
Nesse sentido, a instalagdo nao existe fora do espaco onde esta inserida, ela acontece na
medida em que o espectador se desloca, percebe e interage. Assim, o conceito de
instalagdo amplia o entendimento tradicional de arte e aproxima a experiéncia estética de

uma vivéncia fisica e subjetiva.

A obra O Banquete (The Dinner Party), da artista norte-americana Judy Chicago
(1939), ¢ uma das instalacdes mais marcantes da arte feminista dos anos 1970. Nessa
instalagdo, a artista montou uma grande mesa de jantar simbolica, homenageando mulheres
que tiveram papéis importantes na historia. Cada lugar a mesa representa uma dessas

figuras femininas, destacando suas contribuigdes e lutas.

A relacao de O Banquete com a arte corpo se da pela maneira como Judy evoca a
presenga fisica das mulheres por meio de objetos e simbolos. Mesmo sem exibir
diretamente corpos humanos, a artista utiliza pratos, toalhas bordadas e formas escultoricas
que remetem a anatomia feminina, especialmente a vulva, como uma metafora visual do
corpo ¢ da identidade das mulheres. Dessa forma, a instalagdo transforma objetos
cotidianos em extensdes simbolicas do corpo feminino, reafirmando sua presenga historica

e reivindicando o espaco das mulheres na cultura e na arte.
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Figura 12: Obra O Banguete {The Dinner Party), da artista norte-americana Judy Chicago (1939)

Na obra A Casa ¢ o Corpo: Labirinto (1968), a artista Lygia Clark (1920-1988)
convida o publico a entrar em uma estrutura de 8 metros de comprimento que simula a
experiéncia da concepg¢do. A proposta da instalacdo € fazer com que o espectador va além
da simples observagdo e se torne parte ativa da obra. Ao passar pelo espacgo, ele vivencia
diferentes sensac¢des, como a penetragdo, ovulagdo, germinac¢do e a expulsdo de um tutero,
tudo por meio da interacdo corporal e dos sentidos. Lygia Clark explorou diversas formas
de arte interativa ao longo de sua carreira, criando ndo apenas instalagdes, mas também

roupas, objetos e a¢des performaticas que aproximam o publico da experiéncia artistica.

Os Penetraveis, instalagdo desenvolvida por Hélio Oiticica a partir dos anos 1960,
constituem um ponto de inflexdo no percurso da arte contemporanea brasileira, sobretudo
no campo da instalagdo. Neles, o artista radicaliza a participagdo do espectador,
dissolvendo a separagdo tradicional entre sujeito e objeto artistico e instaurando uma nova
ontologia da experiéncia estética, baseada na imersdo sensorial e na ativagdo corporal. A

escolha de materiais ordinarios — como areia, pedras, tecidos coloridos, estruturas de
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madeira e espelhos — dispostos muitas vezes diretamente sobre o chido da exposigdo,
reforca o carater anti-hierarquico da proposta, rejeitando as convengdes do cubo branco em
favor de uma vivéncia estética ampliada. Oiticica, ao criar ambientes penetraveis, nao
apenas desloca a obra do campo da representacdo para o da experi€ncia, mas também
antecipa debates centrais sobre a espacialidade, a participagdo e a politica do corpo na arte

contemporanea.

No contexto da instalagdo Tropicdlia (1967) de Hélio Oiticica, o uso da areia no
chdo transcende a mera escolha estética, inserindo-se como elemento crucial na proposi¢éo
sensorial e participativa da obra. A superficie arenosa desestabiliza a habitual solenidade
dos espagos expositivos, convidando o visitante a uma experiéncia mais tatil e terrena. Ao
caminhar, o espectador deixa rastros, tornando-se agente transformador da obra e diluindo
a fronteira entre observador e ambiente. Essa materialidade evoca as paisagens tropicais
brasileiras, remetendo as praias e aos caminhos de terra, e contribui para a atmosfera de
"antiarte" e descondicionamento sensorial buscada por Oiticica, onde o corpo e a vivéncia

se tornam centrais para a apreensdo da obra.

Figura 27: Instalacdo Tropicalia de Hélio oiticica, 1967
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https:/idecorem.com.br/blogs news/qual-foi-a-ohra-mais-famosa-de-helio-oiticica
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Figura 13: A Casa ¢ o Corpo: labirinto (1969) - Lygia Clark

Fonte: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/1879/a-casa-e-o-corpo-labirinto

A instalacdo Desvio para o Vermelho, criada pelo artista brasileiro Cildo Meireles
em 1967, é uma obra impactante que hoje pode ser vista no museu Inhotim (MG). A
instalacdao ¢ dividida em trés ambientes, sendo que o primeiro deles chama a aten¢ao por
ter todos os objetos na cor vermelha. Esse excesso de vermelho cria uma sensagdao

ambigua, a0 mesmo tempo fascinante e desconfortdvel. Com essa obra, Cildo Meireles
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provoca reflexdes sobre sentimentos como paixdo, revolta e violéncia, fazendo uma

referéncia ao contexto da ditadura militar no Brasil.

Figura 14; A instalagio ‘Desvio para o Vermelho

https://viagemeturismo.abril.com.br/brasil/inhotim-reabre-iconica-obra-de-cildo-meireles/

Além de ser uma linguagem amplamente explorada por diversos artistas, a
Instalagdo estabelece um dialogo direto com a performance, especialmente quando a agdo
performatica € registrada e transformada em objeto de exposicdo posterior. Neste trabalho,
essa relagdo se concretiza na intersec¢do entre o ato e sua memoria visual, ou seja, entre o
acontecimento performatico e o futuro da obra que permanece disponivel ao publico

através das imagens instaladas.

Uma grande artista que trabalha entre instalacdo e foto performance, Nicola
Costantino, nascida em 1964, em Rosario, Argentina, é uma artista contemporanea que
transita por multiplas linguagens na arte, como escultura, instalacdo, fotografia, video e
performance. Sua produgdo ¢ marcada por uma forte relagdo com o corpo, a identidade e
os limites entre o biologico e o simbélico. E justamente essa abordagem corporal que mais

me chama atencdo e onde estabeleco conexdes diretas com meu trabalho artistico.
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Entre suas obras mais provocativas, destaca-se "Savon de Corps (2006), uma
instalacdo que utiliza gordura retirada de uma cirurgia estética da prdpria artista para
produzir sabonetes, criando uma espécie de escultura utilitaria feita por si mesma. O titulo,
em francés, significa "sabdo de corpo", sugerindo desde o inicio uma conexdo intima e
literal com o corpo humano. A obra surpreende e, muitas vezes, causa estranhamento no
espectador, ao explorar temas como identidade, feminilidade, vaidade e consumo, por

meio de uma linguagem estética que transita entre o grotesco e o sofisticado.

Figura 14: Savon de Corps, Nicola Costantino, 2004

https://www.galeriablancasoto.com/animal-motion-planetsavon-de-corps-ni

A obra Peleteria Humana (1996-2003), da artista argentina Nicola Costantino, é
uma das mais provocativas e emblematicas do cenério artistico contemporaneo
latino-americano. Nessa série, Costantino cria vestimentas — como vestidos, casacos,
corsets e acessorios — confeccionadas a partir de moldes de partes do corpo humano,

utilizando silicone para simular a textura da pele. Os trajes incorporam elementos como
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mamilos, umbigos, dnus e cabelos humanos reais, desafiando os limites entre o corpo, a

moda e 0 consumo.

J4

A instalacdo ¢ composta por elementos como resina, silicone e embalagens de
cosméticos, que se articulam em um discurso visual potente sobre a comercializagdo do
corpo e os padrdes estéticos impostos pela sociedade contemporanea. Costantino
fragmenta e distorce partes do corpo feminino, criando esculturas em poses que capturam
expressoes variadas, evocando sensagdes de vulnerabilidade, ruptura e desconforto. Ao
fazé-lo, ela desafia normas convencionais de beleza e convida o espectador a refletir sobre

o corpo como territorio de poder, controle e mercantilizagao.



Figura 15: Peleteria Humana (Human Furriery), Nicola Costantino, 1996-2003

https://www.scielo.br/j/ref/a/9DVz4PgK5znN3T6J5Pgr76n/
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Outro artista relevante ¢ a dupla Aziz + Cucher, com a série "Interiors", uma instalacao que
propde uma imersdo no universo psicologico e sensorial dos espectadores. Através da
combinag¢do de projegdes, esculturas e elementos interativos, os artistas investigam temas
como identidade, memoria e consciéncia. O titulo da obra sugere uma reflexao sobre os
espagos interiores da mente humana, promovendo uma experiéncia que ultrapassa a
contemplagdo visual e se torna participativa. Uma caracteristica marcante de "Interiors" € o
uso inovador da tecnologia. Aziz + Cucher incorporam técnicas digitais avangadas para a
época (anos 90), como modelagem 3D e animagdo por computador, criando ambientes
virtuais que se fundem com o mundo fisico. Essa fusdo permite novas formas de interacao
e percepcao, desafiando as convencdes tradicionais de espacgo expositivo. Dessa forma, a
instalacdo "Interiors" ndo apenas expande os limites da fotografia e da arte digital, mas
também transforma o espago expositivo em um ambiente dindmico e experimental.
Através dessa abordagem multidisciplinar e tecnologicamente avangada, Aziz + Cucher

reafirma o potencial da foto-instalagdo como uma forma artistica inovadora e interativa.



Figura 17: Interiors, 1999-2001

https://www.azizcucher.net/interiors-1999-2001
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A foto performance pode ser definida como uma imagem que, produzida a partir
da a¢do, pode prolongar a duracdo da performance como fotografia, resultando em uma
obra que captura ndo apenas um momento estatico, mas também a expressdo € o
movimento do artista. Nessa linguagem, o artista utiliza o corpo como meio de expressao,
criando uma narrativa visual por meio de gestos, poses, expressoes faciais e interagcdes

com o ambiente.

Um exemplo iconico de foto performance na arte contemporanea ¢ o trabalho da
artista sérvia Marina Abramovi¢. Em suas performances, Abramovi¢ muitas vezes
incorpora a fotografia como parte integrante da experiéncia. Por exemplo, em sua obra
"The Artist is Present”, realizada no Museu de Arte Moderna de Nova York em 2010,
Abramovi¢ passou varias horas diariamente sentada em uma cadeira, em siléncio,
enquanto os visitantes do museu podiam sentar em frente a ela e fazer contato visual.
Fotografias dessa performance capturaram ndo apenas os momentos estaticos da artista e
dos espectadores, mas também a intensa carga emocional € a conexdo humana que
transpareciam durante o encontro. Nesse caso, as fotografias sdo apenas registros da obra,

ndo como forma final, ja que toda a poténcia do trabalho esta na agao realizada ao vivo.

Em Holding the Lamb (2010), Marina Abramovi¢ explora temas centrais de sua
trajetoria artistica, como a transcendéncia do corpo e o didlogo entre ritual e arte
contemporanea. A fotografia-performatica registra a artista em um gesto que evoca
praticas ancestrais de oferenda e sacrificio, tensionando as nogdes de pureza,
vulnerabilidade e transcendéncia. O ato de erguer o cordeiro, figura historicamente
associada ao sacrificio e a inocéncia, carrega uma poténcia simbdlica que, segundo a
logica da “presenca real” discutida por Peggy Phelan (1993), ndo pode ser plenamente
capturada pela documentagdo fotografica, mas se afirma na carga performativa do gesto e
no impacto emocional que a imagem provoca. Nesse sentido, Abramovi¢ ativa o que
Victor Turner denomina “espaco liminar” — uma zona de suspensdo entre o real e o
simbolico, onde a performance se torna rito de passagem. A escolha pela vastiddo da
paisagem natural como cendario refor¢a essa dimensdo ritualistica, estabelecendo uma
conexao direta com forcas arquetipicas da natureza e deslocando a performance do espago
urbano para um territério de introspeccdo espiritual. Assim, Holding the Lamb reafirma a
proposta de Abramovi¢ de expandir a performance para além do corpo individual,

incorporando dimensdes coletivas, miticas e atemporais da experiéncia humana. Neste
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trabalho, diferente do citado anteriormente, a fotografia compdes a forma final na qual a

performance se realiza, constituindo, aqui sim, uma fotoperformance.

Figura 18: Marina Abramovi¢ Holding the Lamb, 2010

.

https://lucianabritogaleria.viewingrooms.com/en/artists/36-marina-abramo
vic/works/10253-marina-abramovic-holding-the-lamb-2010/

Segundo Regina Melim (2008), a performance nas artes visuais tem se
desenvolvido em didlogo com outras linguagens, abrindo caminhos para novas formas de
participagdo e recep¢do. A autora destaca a importancia do “espago de performance”,
entendido como aquele que insere o espectador na obra-proposi¢do, criando uma estrutura
relacional e comunicativa. Nesse sentido, o espectador deixa de ser um observador passivo
para se tornar parte da agdo, ampliando a propria nog¢do de performance como um

procedimento expandido, que se estende também a vivéncia do participante.

A foto-instalagdo “Museu das Cicatrizes”, ao trabalhar as imagens em série, cria
ainda um didlogo entre corpos diferentes, sugerindo que, embora cada cicatriz seja
singular, a experiéncia de marcar-se € universal. O corpo individual se conecta ao coletivo;

a memoria pessoal, 8 memoria social. O Museu das Cicatrizes ndo apenas expde o meu
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corpo, mas principalmente expde minhas histérias. Cada cicatriz se torna um gesto
artistico de resisténcia e transformag¢@o: um lembrete de que sobreviver, rir e seguir em
frente também sdo formas potentes de fazer arte. Este trabalho dialoga diretamente com a
obra Cicatriz, da artista brasileira Rosangela Renno, que trata da memoria inscrita no corpo
como uma narrativa silenciosa, mas permanente. Em seu projeto, Rennd afirma: “a
cicatriz é a evidéncia de que algo aconteceu, mas também de que houve uma tentativa de

cura. Essa compreensdo da cicatriz como testemunho duplo da violéncia e da

regeneragdo é essencial para pensar o Museu das Cicatrizes.

Figura 24: Cicatriz da série cicatrizes de Rosiangela Renno

https://rafaelopezdesign.wordpress.com/2016/02/14/rosangela-renno/
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A série fotografica Annunciation (2009), da artista finlandesa Elina Brotherus,
reinterpreta o tema religioso da Anuncia¢do, momento em que o anjo Gabriel anuncia a
Maria que ela dard a luz o menino Jesus. Nessa releitura contemporanea, Brotherus
apresenta seu proprio processo de fertilizagdo artificial, que, infelizmente, ndo teve
sucesso. Através de auto retratos delicados e intimistas, a artista aborda temas como
feminilidade, maternidade e identidade, conferindo a obra um carater profundamente
pessoal e contemplativo. As imagens criam um espaco de siléncio e introspecc¢ao,
convidando o espectador a refletir sobre as camadas emocionais da experiéncia humana.
A série conecta-se ao conceito de “Museu das Cicatrizes” ao apresentar, de forma poética
e visual, um processo de cicatrizagdo emocional, onde as marcas da tentativa frustrada de
gerar vida tornam-se visiveis ndo apenas na narrativa, mas no proprio corpo da artista

(Brotherus, 2009).

A delicadeza estética de sua obra, aliada a honestidade emocional com que expde
suas experiéncias, convida o espectador a um olhar sensivel sobre questdes universais,
como o desejo de maternidade, a frustracdo diante da infertilidade e os processos de

aceitagdo e superagao.

Sua série funciona ndo apenas como um didrio visual, mas também como um
testemunho silencioso da dor e da resisténcia frente as perdas invisiveis que marcam o
corpo e a alma. Essa abordagem dialoga diretamente com o conceito de cicatriz ndo apenas
como uma marca fisica, mas como simbolo de experiéncias vividas, transformacoes
internas e memoria afetiva. Dessa forma, Anunciagdo também se conecta com a proposta
do "Museu das Cicatrizes", pois ambas as obras utilizam a arte como meio de registrar,

elaborar e expor as marcas da existéncia.
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Figura 19: Annonciation (2009) - Elina Brotherus
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Duane Michals (n. 1932) é um dos nomes mais inovadores da fotografia
contemporanea, destacando-se por transgredir os limites tradicionais do meio. Seu trabalho
desafia a nocdo modernista de que a fo<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>