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RESUMO

Este trabalho aborda a trilha musical do filme de longa-metragem animado brasileiro O menino
e o mundo (2013) através da andlise musical do tema mais recorrente desta obra
cinematografica, intitulado Airgela. Esta musica ocorre com diferentes versdes ao longo do
filme e acompanha a caminhada do personagem principal da trama durante toda a historia. Na
pesquisa, procurou-se explorar e compreender as variacdes do tema musical Airgela e sua
relacdo com os elementos imagéticos e narrativos do filme. Para isso, a pesquisa comega com
consideragdes sobre a musica no cinema e a trilha musical do filme O menino e o mundo. Em
seguida, tem-se trechos de uma entrevista realizada com os compositores desta animagdo —
Gustavo Kurlat e Ruben Feffer, o que oferece interessantes informagdes sobre o processo de
composi¢ao da musica do filme. Subsequentemente, encontra-se a analise musical das aparigdes
do tema musical Airgela no filme, em que elementos melddicos, ritmicos ¢ harmonicos sao

evidenciados.

Palavras-chave: Musica em filme de animacao; Trilha musical; Analise musical.



ABSTRACT

This work examines the musical soundtrack of the Brazilian animated feature film O Menino e
0 Mundo (2013) through a musical analysis of its most recurring theme, entitled Airgela. Present
in different versions throughout the film, this theme accompanies the protagonist's journey
throughout the story. The study aims to explore and understand the transformations of the
musical theme Airgela and its interplay with the film's visual and narrative elements. The
research begins with a discussion of the role of music in cinema, followed by an overview of
the soundtrack of O Menino e o Mundo. It includes selected excerpts from an interview with
the composers of the soundtrack, Gustavo Kurlat and Ruben Feffer, which provides insights
into their compositional process. Finally, we present a musical analysis of the different
appearances of the musical theme Airgela, highlighting its melodic, rhythmic, and harmonic

characteristics.

Keywords: Music in animated film; Music score; Music analysis.
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INTRODUCAO

Considera-se que a musica possui um grande potencial sensibilizador e, por isso,
tornou-se ferramenta essencial na comunicacao, na construcao de diversas identidades e em
praticamente todas as tradi¢des culturais. Sendo assim, a musica tem grande importancia na
formag¢ao do ser humano e ¢ considerada uma forma de expressdo valiosa da humanidade. O
cinema, assim como a musica, também possui um enorme potencial sensibilizador ¢ ¢ uma
pratica artistica e social que pode ajudar na formagdo cultural e educacional, na promogado de
diversidade, além de explorar, por exemplo, a identidade cultural das mais variadas regides e
sociedades do mundo, ser uma ferramenta de reflexdo social e uma atividade de lazer.

Atualmente, cada vez mais o consumo de musica se da através de meios audiovisuais,
visto que a televisdo e, posteriormente, a internet, aumentaram a importancia da imagem no
consumo da musica. Desde o inicio do cinema sonoro, a musica desempenhou um papel
imprescindivel na narrativa filmica, sendo impossivel dissociar ou trocar a trilha musical de um
filme sem provocar uma alteragdo na formacao do sentido da narrativa. A trilha musical é parte
fundamental de uma obra cinematografica, e ajuda a guiar a histéria de um filme.

Para este trabalho de pesquisa, intitulado “O potencial da trilha musical na narrativa
de uma obra cinematografica: uma anélise do tema Airgela na animagao O menino e o mundo”,
buscou-se responder a seguinte pergunta: de que forma o tema musical Airgela e suas variagdes
compde a trajetoria do personagem principal da trama? Este filme ¢ uma obra de animacdo
brasileira, do diretor Alé Abreu, que teve sua estreia em 2013 no Festival de Animacgdo de
Ottawa, no Canada, e, em 2014, nos cinemas brasileiros.

Sendo assim, o objetivo geral desta pesquisa foi entender como o tema musical Airgela
do filme O menino e o mundo € capaz de potencializar a historia e o que ele representa dentro
desta obra. Neste sentido, os objetivos especificos foram: compreender a relacdo entre a
imagem e a trilha musical na obra O menino e o mundo; analisar o tema musical Airgela e suas
recorréncias ao longo da historia; entender de que forma as recorréncias e variagdes do tema
musical Airgela representam as mudangas que o proprio personagem vivencia ao longo da
trama.

A intengdo em realizar essa pesquisa partiu de um interesse pessoal sobre as obras
cinematograficas e as trilhas musicais dos filmes, especificamente. Houve também o interesse
particular em abordar um filme brasileiro, considerando a importancia cultural do nosso pais e
a necessidade de valoriza-la. Embora o filme O menino e o mundo seja bastante renomado,

muitos brasileiros ainda ndo o conhecem. Trata-se de uma animagao que traz criticas a diversos



pontos da nossa sociedade que precisam ser melhorados, de uma maneira muito sutil. Ademais,
nesta obra, pode-se perceber claramente o potencial que a trilha musical pode desempenhar
dentro de um filme, visto que a animagao ¢ composta quase que inteiramente por musica, sem
uma fala inteligivel.

Diversas pesquisas vém sendo realizadas com o intuito de estudar e compreender a
funcdo que a trilha musical pode desempenhar em obras cinematograficas. Contudo, esse campo
ainda ¢ pouco pesquisado no contexto do cinema brasileiro, principalmente no ambito do
cinema de animag¢do. Até o momento, existem dois trabalhos em formato de artigo que tratam
sobre a musica do filme O menino e o mundo, sdo eles: “Som ¢ cor na animagao O menino e o
mundo” (2017) e “Construindo mundos com o som: uma analise da constru¢ao sonora no filme
O Menino e o Mundo” (2023). Esses dois artigos, embora muito enriquecedores, abordam
questdes gerais sobre a trilha musical deste longa. Sendo assim, ndo ha analises especificas e
detalhadas de cada tema e dos sentidos que eles podem adquirir dentro da animagdo. Dessa
forma, acredito que esta pesquisa poderd ajudar e ser uma referéncia para as pessoas que
estudam a musica no cinema brasileiro e querem conhecer ¢ se aprofundar mais na trilha
musical da animagao O menino e o mundo.

Os passos metodologicos foram iniciados com uma revisao bibliografica de estudos
que envolvem a musica no cinema e, posteriormente, a musica no cinema de animagdo. Além
disso, a revisdo bibliografica também abrangeu mais especificadamente o cinema no Brasil e
as musicas nos filmes de animagdo brasileiros. Em um segundo momento, o filme O menino e
o mundo foi assistido diversas vezes, a fim de transcrever as apari¢des do tema musical Airgela
para, em seguida, realizar uma analise musical dessas apari¢des relacionando os aspectos
musicais e imageéticos. Por ultimo, foi feita uma entrevista com os compositores da trilha sonora
desta obra cinematografica — Ruben Feffer e Gustavo Kurlat — para que o trabalho dessa
pesquisa pudesse ficar ainda mais completo. A partir da entrevista, foi possivel fazer novas
consideragdes sobre as andlises das aparigdes do tema musical Airgela, complementando-as
com as ideias dos compositores.

Para isso, esta monografia foi dividida em trés capitulos: 1 — Consideracdes sobre a
musica no cinema e a trilha musical do filme O menino e o mundo; 2 — Ponderacdes sobre a
entrevista com os compositores da animacao O menino e mundo; 3 — Anélise da trilha musical
da animacao O menino e o mundo. Esses trés capitulos foram divididos em subtopicos para que
cada aspecto desenvolvido durante a pesquisa pudesse ser abordado da melhor maneira

possivel.



CAPITULO 1 — CONSIDERACOES SOBRE A MUSICA NO CINEMA E A TRILHA
MUSICAL DO FILME 0 MENINO E O MUNDO

1.1. Breves apontamentos sobre a misica no cinema

Nos dias atuais, cada vez mais o consumo de musica se da através de meios
audiovisuais, em parte porque a internet aumentou a importancia da imagem no consumo da
musica. Contudo, a relagdo imagem-som remete-nos a momentos mais antigos da historia. Na
tradicdo dramatica e musical da cultura ocidental sdo muitas as manifestagdes nas quais a
musica ¢ combinada com a fala, com a estrutura dramatica, com o gesto, com a a¢do € com o
movimento, conforme exposto por Ney Carrasco no livro Sygkrhonos: a formagdo da poética
musical do cinema (2003).

A musica estava presente desde o surgimento do cinema — mesmo no chamado “cinema
mudo” que precedeu o surgimento da banda sonora — ainda que ndo houvesse sincroniza¢ao
entre o som ¢ a imagem. No livro 4 musica do filme: tudo o que vocé gostaria de saber sobre
a musica de cinema (2012), Tony Berchmans escreve que “o nascimento da musica de cinema
confunde-se com a propria historia do cinema” (2012, p. 107), pois, sabe-se que desde as
primeiras proje¢oes de filmes feitas pelos irmdos Lumiére em Paris, em dezembro de 1895,
havia acompanhamento musical. Nessas sessoes, a musica geralmente era tocada por pianistas
ou pequenas orquestras, ao vivo, € exercia o papel de ambientar a intensidade das cenas, prender
a atencao do espectador e esconder o ruido causado pelos projetores.

Ressalta-se que Alice Guy Blaché (1873-1968) foi uma pioneira no cinema francés e
¢ considerada a primeira cineasta e roteirista de filmes ficcionais. Ela dirigiu mais de mil filmes
durante os seus anos de carreira e foi uma das primeiras roteiristas, produtoras e diretoras do
sexo feminino de um estidio cinematografico. Além disso, ela desenvolveu um sistema que
permitiu sincronizar um fonégrafo' — aparelho mecanico que permite gravar e reproduzir sons
—, com um projetor de filme, sincronizando o som e a imagem, a partir do Chronophone®, que
foi patenteado por Léon Gaumont (1864-1946) em 1902.

Durante a década de 1920, diversos pesquisadores tentaram desenvolver tecnologias

sonoras para o cinema, € em 1926 foi criado o Vitaphone, que tinha a funcao de sincronizar a

! Foi inventado em 1877 por Thomas Alva Edison (1847-1931).
2 Aparelho usado para sincronizar o cinematdgrafo com um disco de fonografo, como um "condutor" ou "painel de controle".
Informag@o do site: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Chronophone.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinemat%C3%B3grafo
fonógrafo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chronophone

musica com a imagem. Essa tecnologia foi criada pela Warner Bros® e o primeiro longa a utilizar
esse recurso foi O cantor de jazz (The jazz singer), dirigido por Alan Crosland* (1894-1936) e
lancado no dia 06 de outubro de 1927. Este foi o primeiro filme que teve passagens faladas e
cantadas, utilizando o sistema sonoro do Vitaphone. E valido destacar que mesmo depois da
cria¢do do Vitaphone, a trilha musical passou por um longo processo até encaixar-se na narrativa
filmica, assim como Carolina Paiva Motta argumenta na sua monografia intitulada O papel da
musica na estrutura do audiovisual em publicidade (2006). A busca por tecnologias de gravagao
continuou ¢ mudancgas significativas ocorreram com o passar do tempo € com 0O avango
tecnologico. Depois do Vitaphone, varias outras tecnologias de sincronizagdo de audio e
imagem surgiram e foram sendo aprimoradas.

Entre os anos de 1930 e 1950, o cinema estadunidense passou pela chamada Golden
Age’ e se popularizou pelo mundo todo. Suzana Reck Miranda (2015) explica que “houve a
criacdo de nucleos musicais bem estruturados cujo trabalho era segmentado [...], englobando
compositores, regentes, arranjadores, copistas e orquestras inteiras, supervisionadas por um
diretor musical” (2015, p. 25). Isso provocou uma evolucdo nas técnicas € no estilo de
composicdo musical para os filmes. Grande parte dos compositores desse periodo seguiam a
estética musical do romantismo do século XIX e inicio do século XX, que se tornou muito
presente nas obras cinematograficas.

Com o passar do tempo, novos compositores surgiram e, com eles, vieram novas
formas de se pensar a musica no cinema. Logo, varios estilos musicais passaram a fazer parte
da sétima arte®, como a musica atonal, o serialismo, cangdes tradicionais e populares,
sonoridades orientais, entre outros. Dessa forma, o cinema ganhou novos horizontes a serem
explorados. A partir da década de 1960, consolidou-se de fato a diversificacdo do estilo das
musicas de cinema. Na década de 1970, ferramentas eletronicas, sintetizadores € novos recursos
de gravacdo passaram a ser utilizados pela nova geragdo de compositores. A partir dos anos
1980, foi muito comum o uso de cancdes pop nos filmes. E, de forma geral, “os anos 90
consagraram a sonoridade sinfonica como base da maior parte dos scores dos grandes filmes”

(BERCHMANS, 2012, p. 151).

3 Companhia de produgdo e distribui¢do cinematografica estadunidense fundada em 1923 pelos irmdos Warner: Jack, Sam,
Harold e Albert. Atualmente, é uma das principais empresas de cinema dos Estados Unidos.

4 Alan Crosland foi um diretor de cinema estadunidense.

5 Tradugdo: Anos de Ouro.

®Em 1911, o estudioso italiano Ricciotto Canudo (1877-1923) escreveu o Manifesto das Sete Artes, que foi publicado em 1923.
Neste arquivo, o autor definiu quais eram as sete artes classicas: Arquitetura, Escultura, Pintura, Musica, Danga, Literatura e
Cinema.



1.2. O cinema no Brasil

A primeira exibicdo de cinema no Brasil aconteceu em julho de 1896, no Rio de
Janeiro. Neste periodo, os filmes eram curtos, com cerca de um minuto cada, € mostravam cenas
do cotidiano de cidades europeias. Em 1897, foi criada a primeira sala de cinema brasileira
aberta ao publico, gracas ao incentivo dos irmaos italianos Paschoal Segreto (1868-1920) e
Affonso Segreto (1875-1919), que sdo considerados alguns dos primeiros cineastas do pais. As
primeiras filmagens brasileiras remontam a 1897 ¢ 1898 e foram feitas por Vittorio di Maio
(1852-1926), José Roberto Cunha Salles (1840- 1903) e os irmios Segreto’. Destaca-se que a
falta de eletricidade — solucionada em 1907 com a implantacdo da Usina Ribeirdo de Lages
(RJ) — foi um dos grandes problemas iniciais da producdo cinematografica no Brasil. Depois da
construcao da usina, o nimero de salas de exibic¢ao de filmes teve um aumento consideravel na
cidade carioca. Ressalta-se também que a partir do século XX, o cinema comegou a se
popularizar e mais produgdes cinematograficas foram desenvolvidas. Por causa disso, diversas
salas de cinema comegaram a ser construidas no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

Durante a década de 1930, os cinemas nacionais passaram a priorizar producdes
cinematograficas estrangeiras. Esse fato se acentuou apo6s a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918), quando os Estados Unidos passaram por um imenso crescimento econdmico®, periodo
conhecido como Roaring Twenties’. Na década de 1940, surgem os filmes que pertencem ao

género das “chanchadas’!®

e que fizeram bastante sucesso no Brasil. Em 1949 foi criado o
estudio Vera Cruz'!, que buscava realizar producdes mais sofisticadas. Nesse periodo, destaca-
se o filme O Cangaceiro (1953), que foi o primeiro longa brasileiro a ganhar o Festival de
Cannes'. A partir do final da década de 1950 surgiram algumas correntes cinematograficas no
Brasil, como o Cinema Novo e o Cinema Marginal, que destacavam fatores como a
desigualdade social brasileira e realizavam criticas ao estado do cinema do Brasil, que foi

fortemente influenciado pelo cinema estadunidense. Com a Ditadura Militar (1964-1985), as

obras dessas correntes foram alvo de censura e os militares investiram em obras nao politizadas.

7 Informagdes baseadas no site <https://www.todamateria.com.br/historia-do-cinema-brasileiro/>

8 Informagdes baseadas no site <https:/mundoeducacao.uol.com.br/artes/cinema-brasileiro.htm>

% Tradugdo: Loucos Anos 20.

10 As chanchadas tinham humor popular e se baseavam em temas como o samba e o carnaval. Os filmes incorporavam
elementos do teatro de revista, do carnaval carioca e de grandes produgdes hollywoodianas.

A Companhia Cinematografica Vera Cruzfoi um importante estudio cinematogréfico brasileiro que produziu e
distribuiu filmes. Fundada em Sdo Bernardo do Campo pelo produtor italiano Franco Zampari e pelo industrial Francisco
Matarazzo Sobrinho, em 4 de novembro de 1949, produziu mais de quarenta longas-metragens. Informagdes baseadas em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia Cinematogr%C3%Alfica Vera Cruz>.

12.0 Festival de Cannes é um dos mais prestigiados festivais de cinema do mundo, que acontece todos os anos na cidade
francesa de Cannes.
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No comeco dos anos 1970, o polo cinematografico Boca do Lixo'3 desenvolveu as
“pornochanchadas” — baseadas em comédias italianas com forte teor erdtico — e esse género
teve um grande destaque na época, alcangando grande sucesso comercial no Brasil.

Nos anos 1980, com o despontar de uma crise econdmica, o cinema nacional sofreu
um grande declinio. Quando Fernando Collor (1949) tornou-se presidente do Brasil (1990), a
crise no cinema se agravou ainda mais, pois Collor extinguiu o Ministério da Cultura'®, a
Embrafilme, o Concine'® e a Fundagdo do Cinema Brasileiro. A partir da segunda metade da
década de 1990 — periodo conhecido como “Cinema de Retomada” —, o cinema voltou a ganhar
mais for¢a, com a producao de novos filmes.

A partir disso, muitos filmes foram desenvolvidos e passaram a ser criados alguns
festivais de cinema no Brasil, além da Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual'’. No
século XXI, o cinema brasileiro adquiriu mais reconhecimento no cenario mundial e alguns
filmes brasileiros passaram a ser indicados para festivais e premiacdes. Mesmo que a situacao
tenha melhorado, no Brasil ha uma falta de incentivo para o audiovisual e isso dificulta a
producdo de obras cinematograficas, que necessitam de capital para serem criadas,
desenvolvidas, produzidas e gravadas. Entretanto, a partir de algumas plataformas de streaming,
como a Netflix, a Max, o Disney Plus, o Prime Video e a GloboPlay, os filmes e séries brasileiros
estdo ganhando um papel de maior destaque e sendo reconhecidos mundialmente.

Embora essas plataformas ajudem no incentivo a cultura cinematografica, a falta de
investimento no cinema brasileiro ainda ¢ muito alta e isso inviabiliza a produ¢do de diversas
obras cinematograficas. Apesar de os cineastas passarem por todas essas dificuldades, existem
alguns filmes brasileiros que ganharam destaque tanto nacional quanto internacionalmente.
Alguns exemplos sdo: O que é isso companheiro? (1997), Central do Brasil (1998), Cidade de
Deus (2002), Tropa de Elite (2007), Que Horas ela volta (2015), Bacurau (2019) e O menino

e o mundo (2013), que ¢ a animac¢ao que sera abordada nesta pesquisa.

13 A regido Boca de Lixo, localizada no centro de Sdo Paulo, foi um polo do cinema brasileiro entre as décadas de 1960 e
1980.

14O Ministério da Cultura (MinC) € um ministério do governo brasileiro, criado em 15 de margo de 1985 pelo decreto n°
91.144 do presidente José Sarney. Antes as atribui¢des desta pasta eram de autoridade do Ministério da Educagdo, que de 1953
a 1985 chamava-se Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). O MinC é responsavel pelas letras, artes, folclore e outras formas
de expressdo da cultura nacional e pelo patriménio histérico, arqueologico, artistico e cultural do Brasil. Informagdes do site:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio _da Cultura (Brasil)>.

15 A Embrafilme ou Empresa Brasileira de Filmes S.A. foi uma empresa de economia mista estatal brasileira produtora e
distribuidora de filmes cinematograficos. Informagdes do site <https://pt.wikipedia.org/wiki/Embrafilme>.

16O Concine tinha como objetivo assessorar o Ministério da Educa¢do e Cultura na formulagdo de politicas para o cinema
brasileiro, bem como normatizar e fiscalizar as atividades cinematograficas no pais, mais tarde discriminadas como produgao,
reproducdo, comercializagdo, venda, locac@o, permuta, exibi¢ao, importagdo e exportagdo de obras cinematograficas.

17 A Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual propde agdes, programas e politicas publicas para o setor audiovisual
e supervisiona sua execug¢ao, dentre outras coisas.
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1.3. O cinema animado

Diversos pesquisadores veem a animagdo como uma pratica milenar e a associam a
primitivas tentativas de representacao do movimento, como as figuras rupestres, por exemplo.
Outros estudiosos associam a arte da animacao representada pelo cinema de uma maneira
oposta a arte rupestre. De toda forma, hd um consenso entre os pesquisadores ao dizer que “a
animagdo precede o cinema, e ¢ parte inerente do desenvolvimento dos dispositivos e
espetaculos cinematograficos” (RIBEIRO, 2019, p. 59), visto que, antes mesmo da criacao do
cinematografo (1895) pelos irmaos Lumicre, Emile Reynaud (1844-1918) tinha criado o teatro
optico — que projetava desenhos feitos a mao, pintados diretamente na pelicula, quadro a quadro
— considerado por animadores como o dispositivo fundador da animagdo. Ribeiro (2017) ainda
destaca que, como a historia do cinema normalmente ¢ contada do ponto de vista hegemonico
— cinema de longa-metragem, fotografico, comercial, de ficcdo e narrativo —, concebe-se como
marco inaugural do cinema a inveng¢do do cinematografo ¢ se silencia toda uma variedade de
dispositivos do pré-cinema e do primeiro cinema que foram desenvolvidos antes de 1895.

O volume 1 do livro Animation: A World History (2015)'8, de Giannalberto Bendazzi
(1946-2021), inicia-se com a descrigao dos brinquedos dpticos, que, ao simular movimentos,
estabeleceram as bases perceptivas para a animagdo. O autor aborda sobre a transicao dos
dispositivos oticos do século XIX até a consolidagdo dos grandes estudios na primeira metade
do século XX. A transi¢do desses dispositivos para o cinema animado se da com figuras como
Emile Cohl (1857-1938), cuja obra Fantasmagorie (1908)" é considerada o primeiro filme
animado, e Winsor McCay (1869-1934), que em Gertie the Dinosaur (1914)*, introduz
elementos narrativos e emocionais a linguagem animada. Bendazzi também salienta que com o
advento do som sincronizado e o crescimento da industria cultural, a animag¢ao entrou em sua
chamada Era de Ouro nos Estados Unidos, entre 1930 e 1950.No percurso da animacao,
encontram-se criagdes que se tornaram emblematicas do género, como o Mickey Mouse —
personagem criado em 1928 por Walt Disney?! (1901-1966), por exemplo. No inicio, os filmes
de animacdo, em sua maioria, seguiam o formato de curta-metragem, que era ideal para a
exibicdo nas salas de cinema antes dos filmes principais, conforme exposto por Ruy no texto O

desenho virou pop: o impacto dos filmes de animagdo na industria cinematografica (2015).

18 Tradugdo: Animacgdo: Uma Histéria Mundial

19 Tradugdo: Fantasmagoria. Filme de curta-metragem francés considerado o primeiro desenho animado da histéria por um
projetor de cinema moderno. O filme foi projetado pela primeira vez no Thédtre du Gymnase, em Paris.

20 Tradugdo: Gertie, o dinossauro.

21 Walt Disney foi um produtor cinematografico, cineasta, diretor, roteirista, dublador, animador, empreendedor, filantropo e
cofundador da The Walt Disney Company.
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Esse cendrio mudou a partir de 1937, com o lancamento de Branca de Neve e os sete andes —
primeiro longa-metragem de animacdo —, que abriu as portas para a animac¢ao na industria
cinematografica. As animagdes acompanham a evolucao da tecnologia, incorporando-a em suas
técnicas de linguagem.

Outro ponto a se destacar nos filmes de animacdo ¢ o uso frequente da técnica
mickeymousing, que consiste em intensificar a expressividade dos personagens por meio da
correspondéncia direta entre musica € movimento. Nesse sentido, a musica ndo apenas
acompanha as a¢des, mas também age como narrativa sonora, reforcando emocgoes, gestos e até
comportamentos instintivos (Kim; Kang, 2020). Gorbman (1987) descreve o mickeymousing
como a técnica de duplicar musicalmente a acdo fisica visivel na tela, frequentemente de
maneira literal. Segundo a autora, esse recurso cria um efeito comico ou exagerado e ¢
caracteristico do cinema de animagdo classico, especialmente dos estudios Disney. Sendo
assim, a musica deixa de ser apenas um fundo sonoro e passa a interagir diretamente com o que

¢ visto na tela, proporcionando uma relagao diegética da trilha musical com o visual.
14. O cinema animado no Brasil

A historia da animagdo no Brasil remonta ao inicio do século XX, quando foram
desenvolvidos os primeiros desenhos animados, feitos por cartunistas e ilustradores. Durante a
década de 1930, surgiram os primeiros estudios de animagao no Brasil — como o Sdo Paulo
Film —, responsavel por produzir filmes publicitarios e institucionais animados. Na década
seguinte, surgiram os estudios Vera Cruz (RJ) e o Cinecastro (SP), que produziram algumas
animagdes em formato de curta-metragem.

O primeiro filme de curta-metragem de animagao do Brasil se chama Kaiser (1917) e
foi desenvolvido pelo cineasta Alvaro Martins (1868-1906). O primeiro longa-metragem de
animacao brasileiro, Sinfonia Amazonica, dirigido por Anélio Latini Filho (1926-1986), foi
langado em 1953. Em 1966 foi criado o primeiro curta-metragem brasileiro em cores,
denominado Um Rei Fabuloso, que foi produzido por Wilson Pinto em parceria com a
Petrobras. E, o primeiro longa animado colorido do Brasil foi langado em 1971 pelo quadrinista

Alvaro Henrique Gongalves e se chama Presente de Natal**.

22 Informagdes baseadas no site <https://www.layerlemonade.com/motion-design/animacao>
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1.5. A animacido O menino e o mundo

O filme O menino e o mundo é uma animagao do cineasta brasileiro Al€ Abreu (1971).
O filme estreou no Festival de Animagdo de Ottawa, no Canada, em 2013 e chegou aos cinemas
brasileiros no dia 17 de janeiro de 2014. Possui 1h e 25min (uma hora e vinte € cinco minutos)
de duracdo e ¢ distribuido pela Elo Company. O longa conta a histéria de Cuca, um menino que
vive no interior com seus pais. Um certo dia, o pai de Cuca deixa a familia e parte para a cidade
grande em busca de trabalho. O filho fica triste ao ver sua familia separada e decide ir em busca
do pai. Nesse processo, Cuca encontra uma sociedade marcada pela pobreza, exploracdo de
trabalhadores e falta de perspectivas.

Ressalta-se que nas ideias iniciais do diretor Alé Abreu, o personagem principal se
chamaria Cuca, mas com o desenrolar da trama, ele passou a ser conhecido apenas como
“Menino”. Nesta pesquisa, usaremos o nome Cuca, para que possamos nos situar melhor e
compreender de forma mais clara os momentos que estamos abordando assuntos relacionados
a esse personagem.

Conforme exposto no texto O Menino e o Mundo: quando o filme de animagdo emerge

da poética do gesto entre o visual e o audiovisual, ao longo da animag¢ao

Somos levados a um mundo imagindrio pela visdo colorida, simples ¢ ao
mesmo tempo complexa de uma crianga, mas também somos de certa forma
conduzidos a um distanciamento desse mundo ludico quando [nos] deparamos
com conteidos como desemprego, abandono, opressdo e destruigdo
(SCHNEIDER; HERZOG, 2016, p. 146).

A animagdao O menino e o mundo comegou a ser produzida em 2010 e foi criada a
partir de uma pesquisa para um documentario animado sobre a “formacao social, politica e

econdmica da América Latina”??

, que teria como titulo Canto Latino. O filme contou com o
apoio de R$750 mil reais através do fundo para cinema do Banco Nacional de Desenvolvimento
Econdmico e Social — BNDES?*, mas também teve outras formas de financiamento, sendo
realizado com um investimento menor que 2 milhdes de reais.

O filme O menino e o mundo

23 Informagdes baseadas no site <https://www.omelete.com.br/oscar-2021/oscar-2016-diretor-da-animacao-o-menino-e-o-
mundo-diz-que-e-um-momento-historico>

24 O BNDES aposta na diversidade cultural brasileira para impulsionar o desenvolvimento do pais. Suas variadas manifestagdes
movimentam cadeias produtivas que geram trabalho, emprego e renda e promovem inclusdo social. Para apoiar o setor, o Banco
dispoe de diversos instrumentos, como financiamento, recursos ndo reembolsaveis e fundos de investimento. Citagdo literal do
site https://www.bndes.gov.br/wps/portal/site/home/onde-atuamos/cultura-e-economia-criativa.
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originou- -se durante a criagdo de um documentario com animagdes chamado
Canto Latino, que langaria um olhar sobre a cultura latino-americana com o
apoio de musicas de protesto (UCHOA, 2018, p. 1).

Neste processo,

Em coluna para a Carta Capital, Mogadouro (2014a) inscreve os tracos desta
historia que se dilui por diversas entrevistas do Alé Abreu. Logo apos a
finalizagdo de um longa em 2008, ele assume um projeto de pesquisa que
visava estudar a historia da América Latina por meio das cangdes de protesto.
Pegou sua mochila e percorreu diversos paises, sempre com seu caderno,
buscando entender essa conexao da histéria com a musica. Em meio de suas
anotacdes, desenhos e andancas se fez presente Cuca. Cuca era um menino
que lhe contava diversas historias que ndo seguiam uma cronologia, mas que
eram permeadas pela viagem e pelas musicas latino-americanas (PEREIRA,
SAMPAIOQ, 2021, p. 5942).

O menino e o mundo ja foi vendido para cerca de 80 paises e conquistou cerca de 45
prémios em diversos festivais de cinema e animacao pelo mundo. Um deles foi o Prémio Cristal
de Melhor Longa-metragem no 38° Festival de Cinema e Animagdo de Annecy, na Franga, que
¢ considerado o maior prémio da animagdo mundial. Além disso, O menino e o mundo foi
indicado nas categorias de melhor animacdo independente, melhor direcdo de arte e melhor
musica na 43° Edi¢do da Annie Awards, nos Estados Unidos. E valido destacar que o filme
também foi indicado pela Academia de Artes e Ciéncias Cinematogrdficas para a disputa do

Oscar® 2016 na categoria de melhor animagao.
1.6. A mausica na animaciao O menino e o mundo

Em uma obra audiovisual, a dimensao da banda sonora envolve o uso “da voz humana,
da musica, do siléncio e dos efeitos sonoros” (CAIXETA; OLIVEIRA, 2015, p. 2). E valido
destacar que no longa-metragem O menino e o mundo ha pouquissimo didlogo e quando este
aparece, ¢ de modo ininteligivel, pois as falas sdo ditas de tras para frente. Por esse motivo, a
trilha sonora deste filme se faz tdo importante, sendo essencial para ‘“proporcionr o
entendimento da histéria [...] e [porque] promove a organizacdo da trama, além de ser um

complemento para os elementos visuais” (DEDA et. al, 2017, p. 11). Sendo assim, nesta

%50 Oscar ¢ uma ceriménia de premiago anual da Academia de Artes e Ciéncias Cinematogrdficas, fandado em Los Angeles
em 1927, que presenteia anualmente os profissionais da industria cinematografica. E considerado o prémio mais importante do
cinema mundial, com reconhecimento a exceléncia do trabalho e conquistas na arte da produgao cinematografica.
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animagdo, “a musica exerce um papel narrativo fundamental para que as tramas da historia
sejam tecidas™?®.

A trilha musical do filme O menino e o mundo ¢ um fator muito importante para

induzir constantemente o espectador a uma série de ativagdes de memorias
afetivas, que, consequentemente, geram uma proximidade em relagdo ao que
acontece no filme, agregando maior sentido ao que se vé na tela. (CAIXETA;
OLIVEIRA, 2015, p. 2).

Ademais, assim como ¢ abordado no texto Olhares sobre o filme ‘O menino e o mundo’

(2013): atravessamentos entre cinema e educa¢oes ambientais

A relagdo com a musica € extremamente evidente em toda a narrativa. Tanto
para compor o filme, como para compor as relagdes, afetos e movimentos que
o menino faz. De certa forma, a musica também guia o menino. Ela evidencia
muitas das relagdes afetivas entre os personagens. Por exemplo, a cena em que
0 menino guarda em um pote as notas que emergiriam do cantarolar de sua
mae [...] e depois enterra o pote. Esta cena nos faz pensar sobre o carinho e
sobre a tentativa de guardar memorias e sensacdes tdo sublimes quanto um
cantarolar. Acreditamos que a musica também ¢é fonte de nossas memorias e
evoca nossos sentimentos e os do menino (PEREIRA; SAMPAIO, 2021, p.
5942).

O tema musical Airgela, que é tocado diversas vezes durante o longa, exerce
exatamente a fun¢do de ativar a memoria afetiva, visto que ele ¢ formado pela jung¢do de uma
melodia que o pai de Cuca costuma tocar na flauta e uma outra melodia que a mae da crianga
fica cantarolando. O personagem principal da trama passa todo o longa tentando encontrar seu
pai e espera que sua familia fique junta novamente no campo. Em diversos momentos dessa
jornada, a jungdo das melodias do pai e da mae se sobrepde, com algumas variagdes, formando
este tema musical, que guia Cuca em toda a sua jornada.

Esse tema musical funciona como um leitmotiv — técnica musical que associa um tema
especifico a elementos narrativos, como personagens, objetos ou ideias, permitindo sua
transformacio ao longo da obra para refletir diferentes contextos emocionais ou dramaticos?’.
Essa técnica de composicao foi introduzida a partir das dperas do compositor Richard Wagner
(1813-1883), contudo, atualmente o uso do leitmotiv ¢ amplamente utilizado em outros espacos,

como € o caso do cinema.

26 Informagdo do site <https://atarde.com.br/a-tarde-/cineinsite/trilha-sonora-conduz-o-menino-e-0-mundo-751561>.
%7 Definigdo baseada nas ideias de Ney Carrasco no livro Sygkhonos: A formagio da poética musical do cinema.
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Os responsaveis pela trilha sonora e pela dire¢do de som desta animagdo sdo o
brasileiro Ruben Feffer e o argentino Gustavo Kurlat — radicado no Brasil desde os 19 anos —,
que trabalham juntos em trilhas de curtas e longas-metragens, séries animadas e espetaculos
teatrais. Ademais, a trilha sonora do filme conta com a participagao de diversos artistas,
incluindo Nan4 Vasconcelos, o rapper Emicida, o Grupo Experimental de Misica — GEM?® e o
Grupo Barbatuques?’.

Destaca-se que no filme O menino e o mundo, as trés classificagdes de sons (/n, Out e
Off) propostas por Michel Chion sao utilizadas. De acordo com Chion, os sons /n sdo aqueles
nos quais a fonte sonora aparece na imagem — por exemplo, quando o pai do personagem
principal toca a flauta e o espectador consegue ver que ¢ ele (o pai) que estd tocando o
instrumento. Os sons Out s3o 0s sons acusmaticos, cuja fonte existe na tomada filmica, mas nao
aparece na tela, ou seja, os sons produzidos no filme que o espectador ndo consegue identificar
de onde vem — por exemplo, o som do sino que a mae de Cuca toca e que o personagem principal
escuta ao ir em direcdo a sua casa. Por ultimo, os sons Off referem-se a sons que nio estao
presentes na imagem e que nao sao diegéticos, ou seja, sons que estdo situados em outro tempo
e lugar — um exemplo ¢ quando a musica Aos olhos de um menino, do Emicida, ¢ tocada no
longa.

A animacao O menino e o mundo (2013) ¢ um filme brasileiro que “propde ao universo
da animagdo algumas experimentagdes, muitas delas ligadas a sua composi¢do sonora”
(CAIXETA; OLIVEIRA, 2015, p. 1). Nesse sentido, esta pesquisa busca desenvolver uma
analise do tema musical Airgela, a fim de entender como essa musica € capaz de guiar a historia

e o que ela representa dentro desta obra.

28 O Grupo Experimental de Musica - GEM foi criado em 2002 e integra em seu trabalho musica, lutheria e artes visuais,
utilizando diversos tipos de materiais reciclados para criar instrumentos musicais. Informagdo do site:
<https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/25039/>.

29 Fundado em 1995 em torno de Fernando Barba, o grupo Barbatuques desenvolveu ao longo de sua trajetéria uma abordagem
unica na musica corporal por meio de suas composicdes, técnicas, exploragdo de timbres e procedimentos criativos. Informagao
do site: <https://radios.ebc.com.br/supertonica/2017/10/grupo-barbatuques-completa-20-anos>.
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CAPITULO 2 - PONDERACOES SOBRE A ENTREVISTA COM OS
COMPOSITORES DA TRILHA SONORA DA ANIMACAO O MENINO E O MUNDO

Desde o momento que o tema da pesquisa deste Trabalho de Conclusao de Curso foi
definido, procurou-se saber e conhecer mais sobre os compositores responsaveis pela trilha
sonora do filme O menino e o mundo. Assim como mencionado anteriormente, a trilha sonora,
bem como a direcdo de som desta animagdo foram feitas pelos compositores Ruben Feffer e
Gustavo Kurlat. Os dois musicos trabalham juntos héd 25 anos. Eles tém suas vidas artisticas
solo, trabalhos individuais diferentes, mas sempre que conseguem se juntar para trabalhar em
conjunto, optam por esse caminho.

Durante o processo de realizagdo desta pesquisa, foi possivel entrar em contato com
0s compositores e realizar uma entrevista com eles, que se dispuseram a participar ¢ passaram
varias informagdes importantes sobre o processo de composi¢ao da trilha sonora desta obra.
Ressalta-se que os compositores trabalharam na trilha sonora deste filme por cerca de dois anos.

A entrevista aconteceu no dia 27 de maio de 2024 de forma remota, via
videoconferéncia. Estavam presentes nesta entrevista: os compositores do filme — Ruben Feffer
e Gustavo Kurlat —, o orientador desta pesquisa — Professor Daniel Barreiro — e eu. Antes do
dia da entrevista, foi enviado um roteiro para os compositores, que guiou a conversa durante a
reunido. A seguir, encontram-se transcritos alguns trechos dessa entrevista, que sdo muito
relevantes e nos ajudam a compreender melhor diversos aspectos da trilha sonora da animagao
O menino e o mundo e do tema musical Airgela.

A primeira pergunta que fiz para os compositores foi a seguinte: Como foi o processo
de criacao da trilha sonora da animacao O menino e o mundo? Vocés acompanharam de perto
o desenrolar da trama, conversaram e trocaram ideias com o diretor do longa sobre o que ele

esperava dessa parte sonora do filme? As respostas foram as seguintes:

Ruben Feffer: Sim, basicamente a gente sempre faz isso. E, nesse caso, teve muito isso. Esse processo de
conversa, de troca com o diretor. Essa interlocugdo para entender o que tinha na cabega dele. Na verdade,
do dia “um” (primeiro dia) de trabalho até o dia “n” (altimo dia), o trabalho inteiro era saber o que tinha na
cabeca dele. Nao € que a gente teve uma primeira conversa e ficou tudo claro. Entao foi um processo muito
continuo, longo e intenso, com fases mais intensas e fases um pouco menos intensas, ao longo de varios
anos em que a gente ia destrinchando e entendendo as coisas que ele tinha na cabeca. A gente ja tinha
ouvido falar desse filme, ele [o diretor] falava “Vai acontecer, vai acontecer”. O nome original era Cuca no

jardim. Ele falava sobre o Cuca no jardim ha bastante tempo. A gente estava trabalhando no outro filme
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dele, que era Garoto césmico®® e no piloto de uma série de animagdo que era Vivi Viravento’! e, nessa época
ele [o diretor] falava: “Vai ter o filme, vai ter o filme”, ¢ a gente ndo entendia muito sobre o que era o filme,
a gente so sabia que ndo ia ter nada a ver com a coisa anterior que era O garoto cosmico. [...] Até que, de
repente, um dia ele chegou com o primeiro animatic’? do filme, um primeiro rascunho, que acho que devia
ter mais de duas horas, totalmente preto e branco, totalmente com momentos que ndo tinha nada, tinha s6
branco, s6 rabiscos. Nao era colorido e mal era animado, era um esboco realmente, com algumas musicas
indicadas e alguns efeitos sonoros que ele indicava com a propria voz, e siléncios e pausas. Tem gente que
tem dificuldade em entender O menino e o mundo, € entender esse rascunho de O menino e o mundo era

muito dificil.

Gustavo Kurlat: Quase impossivel. Tem uma coisa interessante, ja que o Binho [Ruben] esta falando desse
didlogo longo. As vezes a gente fala que fazer a trilha de um filme é também um processo de tradugio. A
gente tem que traduzir em musica as ideias que estdo na cabega do roteirista e do diretor. Neste caso, os
dois eram a mesma pessoa. E ndo existia o roteiro escrito, isso ¢ bem importante. Ou seja, o roteiro escrito
veio muito mais na frente no processo, quando aparece a decisdo dos dialogos nessa lingua maluca que a
gente, daqui a pouco, responde suas perguntas de como que surge, de onde aparece. E, esse processo de
traducdo acontece o tempo inteiro. No tempo inteiro desse processo, a gente tem que entender o que o
diretor quer e precisamos traduzir isso em musica e em sons. E aqui tem uma coisa importante do processo
deste filme, que é que os efeitos sonoros, o sound design®®, estava intimamente ligado a trilha sonora
musical. Isto era um pedido do proprio diretor, tanto que o Binho [Ruben] e eu acabamos assumindo a
supervisdo de som do filme também. N&o era necessariamente uma funcéo de quem ia compor a trilha, mas
ndo tinha como separar as duas coisas. Se voc€s observam, tem momentos musicais que surgem do som
dos elementos da trilha, ou acabam nos elementos do som da trilha. Ndo necessariamente sdo musicas. Se
vocés, por exemplo, lembrarem da musica da colheita, que comega no carrinho, que o cachorro sobe no

carrinho e a roda comeca a andar, o som da roda é que gera a percussdo da musica que a gente comp0ds.

Ruben Feffer: Isso foi inclusive um dos pedidos do diretor. Em uma das primeirissimas conversas sobre a
trilha desse filme, ja veio esse pedido. Ele [o diretor] falou assim: “Eu gostaria que a musica fosse
indistinguivel do som, que ndo ficasse claro, tipo, aqui ¢ musica, aqui ¢ som, aqui comegou a musica, aqui
acabou a musica, aqui comegou o som, aqui acabou o som. Nao, eu quero transi¢des suaves e imperceptiveis
entre o universo da musica e o universo do som e entre a cena, o que acontece”. Ele queria essa fluidez ¢ a
gente se preocupou bastante com isso ao longo do processo todo. E diferente de uma pura composigdo
musical para sei 14 que som que vai ter. E o contrario, a gente tinha que ficar atento, muito atento. Nos

sempre ficamos atentos, mas nesse projeto ficamos ainda mais.

3 Garoto Césmico é um longa-metragem de animago brasileiro, que estreou em 11 de janeiro de 2008, dirigido por Alé

Vivi Viravento é uma série de TV de animagéo brasileira criada por AI€é Abreu e dirigida por Priscilla Kellen, na
produtora Mixer, e em co-produgdo com a EBC ¢ a Fundag¢@o Padre Anchieta. No Brasil, a série fez a sua estreia no dia 2 de
dezembro de 2017, no canal infantil Discovery Kids. Informagoes do site: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Vivi_Viravento>.

32 Um animatic & uma representagio visual de uma historia em movimento, que funciona como uma ferramenta de pré-produgdo
em animacgdes.

33 Som design € a técnica artistica de criar e manipular elementos sonoros para dar vida a produgdes audiovisuais.
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Gustavo Kurlat: [...] Quando a gente faz um tipo de trabalho como esse, ¢ muito tempo. Durante dois

anos, a gente trabalhava neste dialogo permanente com o diretor.

Ruben Feffer: O filme nio estava pronto, mesmo na cabega dele [do diretor]. Ele tinha essas ideias e estava
tudo realmente no mundo interno da cabeca dele. E a gente, junto com ele, estava destrinchando. Ele falava:
“O filme esté se escrevendo na cabeca do menino. O menino esta fazendo o filme”. Entdo, era quase um
trabalho de detetive, de descobrir que filme ¢ esse. E, depois de saber que filme ¢ esse, a gente ia poder

chegar ao detalhe de saber que trilha ¢ a trilha para esse filme, que trilha € essa.

Gustavo Kurlat: Tem uma coisa interessante, o Binho [Ruben] contou agora que o filme se desenrola na
cabeca do menino. Isso é uma observagao que fago na experiéncia de composicdo para teatro e para cinema,
quando a gente compde uma trilha, a gente de alguma maneira vive o processo do filme na criagdo do filme.
Ou seja, a gente também foi construindo isso na nossa cabe¢ca. Como o menino construia a propria trama
no filme. E bastante comum que os processos, inconscientemente, de alguma maneira, vivem aquilo que o

proprio filme propde.

Foi muito interessante perceber que houve a possibilidade de um trabalho muito
intenso, juntamente com o didlogo constante entre os compositores e o diretor do longa-
metragem. Assim como Feffer e Kurlat comentaram, o proprio diretor também foi o roteirista
da animacdo e esse filme foi se construindo ao longo do tempo e os musicos foram os
responsaveis por traduzir essa historia em sons. Certamente, esse processo de criacao coletiva,
essa possibilidade de didlogo constante, contribuiu muito para o resultado final do trabalho.

A pergunta seguinte foi: Visto que a animagdo possui poucas falas, e quando essas
aparecem, nos nao conseguimos entender, pelo fato delas serem faladas de trés para a frente,
quais foram os recursos que voc€s geralmente usaram para representar as ideias e os

significados de cada cena da animagao a partir dos sons?

Ruben Feffer: Vou falar dos instrumentos primeiro e depois a gente fala da lingua. Dos instrumentos € o
seguinte: a gente escolheu representar os personagens com instrumentos musicais. Entao, a flauta representa
0 pai, e a voz feminina representa a mae. Nao ¢ so a flauta quando ela estd em cena. Ela est4 sendo tocada
diegeticamente, entdo o pai esta 14 tocando a flauta, mas as vezes a flauta ndo estd em cena. O pai ndo esta
em cena especificamente tocando a flauta, mas ela faz parte da trilha. Entdo ela tem essa representagao
além do diegético. Ela tem uma fungdo diegética e tem uma fungdo além do diegético. [...] Isso acontece
com a flauta. Isso acontece com o canto, quando ela [a mie] esta em cena, a gente ouve inicialmente a voz,
o timbre, o jeito de cantar, que as vezes ¢ como se fosse um acalanto, uma cangdo de ninar. Mas a gente
tem isso como um elemento timbristico de utilizar varia¢des de timbres de vozes humanas, femininas ou

nao, solo ou ndo, mas isso tudo tem a ver com esse universo da mae. E tudo isso tem a ver com o lado

20



humano, muito importante. O Nana Vasconcelos, além da percussdo, usava muitos efeitos vocais, ento,
novamente, a voz, o elemento humano ¢ para construir isso. Foi um pouco de propdsito e um pouco foi
acontecendo. Mas aconteceu que ele [Nana Vasconcelos] representou o velho. E o velho é a narrativa
principal da historia. Pouca gente sabe disso, mas a narrativa, o filme se passa no futuro. O filme que se
passa no tempo presente, ¢ o velho, todo o resto é flashback. O presente do filme é o velho, e o velho esta
representado pelas vozes e efeitos percussivos e vocais do Nand Vasconcelos. A gente também tem
sequéncias que sdo uns flashbacks, do menino lembrando do pai, como na cena que o pai estd presente na
mesa, comendo, mas na verdade ndo esta. Nessas horas, a gente utilizou um elemento de kalimba
[instrumento africano], uma kalimba tocando um fraseado com uma sonoridade um pouquinho mais
oriental, mais japonesa. E uma variagdo do tema. A gente pode falar um pouquinho mais disso depois. Além
disso, a gente tem algumas sequéncias que tém aspectos mais futuristas, quase fic¢do cientifica, tipo disco
voador, coisas assim, ¢ a gente utilizou uns sons mais sintéticos, mais experimentais, feitos com
sintetizador, com sample. As vezes, variagdes de coro sintetizado que representam isso, as vezes sons bem
puros de ondas senoidais, coisas assim. A gente tem o acordeon, que marca um pouco daquela coisa do
campo, o saudosismo. Na sequéncia que ele [Cuca] esta se despedindo do pai, que esta indo para a cidade
de trem, tem um acordeon bem presente. Na sequéncia que ele estd andando de bicicleta também, a gente
tem o acordeon. E o acordeon também foi utilizado para construir sons, por exemplo, os sons de buzinas
eram construidos misturados com sons de instrumentos tipo acordeon, violoncelo. Todos os sons de efeitos,
caminhdes, eram construidos utilizando sons de instrumentos também. Entdo, mais uma vez [ha] essa fusdo
entre o que ¢ musica ¢ o que ¢ efeito, 0 que ¢ organico e o que ¢ sintético. Tem também as sequéncias
ligadas a fabrica, a fabricagdo, a produgdo, que a gente marcou bastante com os sons da percussao corporal,
o trabalho junto com o grupo Barbatuques. Na colheita, no campo, que ¢ o auge da humanidade disso, as
pessoas com a mao, literalmente, no processo de producéo, colhendo no campo, a gente utilizou muito o
canto e a percussdo corporal feito com o grupo Barbatuques. Quando isso vai para a fabrica, quando o
processo se torna mais fabril, mais industrial, esses sons sdo mais filtrados, sdo mais dissolvidos, mas ainda
tem o elemento humano presente. E quando vai na fabrica alienigena hiper futuristica, os sons sdo
totalmente desconstruidos, sdo filtrados, dissolvidos, processados. A gente tem lasers [no filme],
aprendemos nas nossas conversas com o diretor, que esses lasers do futuro nem tem som. Eles sdo tdo
futuristas que eles sao invisiveis e inaudiveis. Ent8o, a gente tinha uma concepg¢ao inicial que tinha sons
pesados, tipo do Star Wars3*, por exemplo, se vocé vir Star Wars, os lasers no espago tem um som profundo.
E os nossos lasers que construiam os tecidos na nave do futuro, se vocé vai ver, ndo tem som. Entao esse ¢
o tipo de coisa que surge. S6 pode surgir esse tipo de coisa através desse processo de interagdo e conversa

com o diretor para poder chegar a essa conclusdo. Se fosse depender da gente, do som e do 4udio, teria som.

Gustavo Kurlat: Tem varios pontos para complementar o que o Binho [Ruben] esta contando, que acho
que ¢ importante grifar. Uma € que como nos ndo tinhamos uma defini¢ao de lugar, onde acontecia o filme,
inclusive o Binho [Ruben] lembrou nesses escritos dele, tem um momento que aparecem duas luas, ndo sei

se voces se atentaram a isso no momento, em um momento aparecem duas luas no céu. Entdo, ¢ uma deixa

34 Star Wars ou Guerra nas Estrelas, € uma franquia de ficgdo cientifica que conta com filmes, jogos, desenhos animados e

livros.
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de detalhes que vocé tem que ver 1000 vezes para entender a quantidade de elementos que ndo se falam e
que estdo presentes. Entdo, isso nos disse de alguma maneira que esse filme pode acontecer em qualquer
lugar, até em outro planeta, ou seja, essa universalidade do filme esta presente até nesses detalhes. Entdo,
a gente resolveu que, dependendo da relacdo emocional do som com uma determinada cena, a gente ia ter
uma referéncia em musicas de diferentes lugares do mundo. Isso é uma coisa para gente. Ndo era para que
as pessoas pensem “Ah, ta acontecendo em tal lugar”, mas para a gente entender, digamos, corporizar do
ponto de vista de uma linguagem instrumental ou até melddica, como compor essa musica dessa série.
Entdo, por exemplo, nos momentos mais intimistas, a gente procurou uma referéncia na musica oriental, os
momentos da manifestacdo, das passeatas, na musica do leste europeu. Os momentos dessa humanidade,
da colheita, a que o Binho [Ruben] estava falando, miisica do nordeste brasileiro. E a gente ndo tinha uma
espécie de ponto de partida de composigdo, porque quando a gente vai compor, ¢ uma folha em branco.
Como compor uma coisa que ja normalmente ndo tem musica, mas no caso deste filme, ndo tinha nem
roteiro escrito, entdo a gente tinha que partir de algum lugar. Entdo esse ¢ um jeito. A pergunta era como,
se tinha tdo pouco a fala, como que a gente enfrentou esse problema? O outro jeito era a questdo do tema
em si e da lingua. Entdo, o tema, vamos deixar que aqui tem uma pergunta especifica sobre como surgiu o
tema musical de 4irgela, acho que vou deixar para depois. Mas o que, sim, surgiu junto com isso, como
ideia e no meio do processo como realizagdo, ¢ essa questdo da lingua e da voz cantada, num contexto em
que ndo havia uma lingua inteligivel para se executar. Entdo, o diretor [Alé Abreu] ndo sabia primeiro se
ia ter didlogos, e, segundo, se houvesse didlogos, se eles seriam compreensiveis. Isto era uma duvida do
diretor ¢ que a gente, até a metade do processo, ndo sabia. Ou seja, o filme ja estava se desenrolando, a
producdo estava correndo e a gente ainda ndo sabia o que iria acontecer. Outra coisa, a gente tem prazos, a
gente tem tempos para fazer isso, temos que fechar determinada cena até determinado momento. Entao,
aquela coisa [de] “Tenho que me inspirar”... [era] mais ou menos. Tenho que me inspirar e tenho que
trabalhar, mesmo nao sabendo totalmente o que vai acontecer. E enquanto o Binho [Ruben] estava
trabalhando em alguns momentos instrumentais, eu comecei a me debrugar sobre aquela musica das
passeatas, onde esses manifestantes iam cantar. Como que eu fago para compor alguma coisa de cantar se
ndo sei em que lingua eles vao falar? E ndo estava resolvido, mas tinhamos prazos. Entdo eu comecei a
pensar: “Deixa eu ver, vou aquecer minha cabega” - ¢ comecei a escrever palavras de ordem leves, que
pudessem ser cantadas por manifestantes no filme, que tinha na verdade como objetivo ser veiculado para
um publico infantil, infantil e adulto. Entdo, comecei a colocar liberdade, alegria, voz, vontade. Comecei
a escrever esse tipo de coisa para ver se vinha alguma ideia. [Entdo pensei:] “Ah, ndo, mas nio, ndo, ndo ¢
isso, porque ndo € em portugués, entdo que lingua se falara num mundo que estd no avesso? Opa! Um
mundo que esta do avesso? O que acontece se a gente pde as palavras do avesso, né?”. As mesmas palavras
que eu escrevi, eu virei. E falando essas palavras, me veio a sonoridade justamente de uma lingua do leste
europeu, que a gente tinha escolhido como sonoridade dos manifestantes. Interessante, alias, o elemento
inconsciente estd presente o tempo todo. Entdo eu falei: “Bom, ok, eles vao cantar”. Em geral as musicas
tém algum refrdo ou alguma coisa que rima, quando a gente canta, especialmente nesse tipo de contexto.
Entdo, se eu estou com uma palavra invertida, eu vou ter que rimar ao contrario. Ao invés de rimar o final
da palavra, da frase, tenho que rimar o comego. Entdo comecei a alinhar essas palavras para chegar nessa

rima e a partir dessa pratica aparece o refrdo que € “airgela adiv aigrene agrof roma zap edadrebil zov
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edatnov”. Rimou, mas o que ¢ isso? Airgela adiv (alegria, vida), aigrene agrof (energia, for¢a), roma zap
(amor, paz), edadrebil (liberdade), zov edatnov (voz, vontade). Isso era em cima do tema que ja tinhamos
feito [a melodia]. Entdo, a partir disso a gente trabalhou em cima do que nfo seria o refrfo, da primeira
estrofe, e mostramos para o diretor, sem saber se a gente ia ser [barrado], tipo, “Nao, ndo é nada disso”. Ele
[o diretor] gostou e disse: “Essa vai ser a lingua do filme”. Entdo a partir desta proposta, dessa coisa proativa
da gente, ¢ que vem a lingua do filme depois. E assim que surge essa lingua, esse tema e esse encaixe entre

a melodia do tema e a letra dos manifestantes.

Ruben Feffer: E esse aspecto afetou a comercializag@o do filme e a adocao dele em uma série de contextos,
além de festivais e escolas no mundo inteiro, visto que ¢ um filme que ndo foi nem dublado nem legendado.
As pessoas que ndo falam portugués acham que é portugués, que eles ndo entendem o que € portugués.
[Eles dizem:] “Néo, é que eu ndo entendo portugués”, entdo eu falo: “N&o, mas nem quem entende o
R ” S, - ..
portugués entende”. O principal ¢ que a emogdo das palavras, tanto na musica quanto na fala do filme,
embora nao seja idioma nenhum, a emocao esta 1a. Entao o entendimento se da ndo pela cabeca e sim pelo
coracdo, pela emogao. E eu acho que esse € um dos grandes poderes nesse filme. Passa o seu entendimento

racional e vai direto para o sentimento.

Apds esse momento, o professor Daniel Barreiro salientou que as linguas inventadas
geralmente tém relacdo com o universo infantil. Um exemplo ¢ o CD Historias Gudorias de
Gurrunférias de Maracutérias Xiringabutérias, com Chico dos Bonecos®’, do Palavra
Cantada®. Além disso, as palavras costumam chamar muito a nossa atencdo. No momento que
as palavras sdo tiradas, ou sdo ditas de uma maneira que ndo conseguimos entender ¢ comum
que o cérebro passe a perceber outros aspectos, que a priori, estavam em um segundo plano.

Outra questdo a se considerar ¢ que alguns personagens sdo representados por
determinados instrumentos. Por exemplo, a flauta representa o pai, enquanto a voz representa
a mae. Além disso, os compositores usaram referéncias musicais de lugares diferentes para
passar a ideia do universal, visto que ndo sabemos onde o filme acontece, podendo ser até
mesmo em outro planeta, segundo os entrevistados. Devido a isso, hé diferentes ideias musicais
acontecendo em cada cena.

Um aspecto adicional observado ¢ que, nesta animagdo, o humano estd ligado a
manufatura, ao som da fala, ao som corporal € aos sons dos instrumentos, enquanto no universo
mecanizado, por exemplo, o som ¢ mais sintetizado. Nesse sentido, o som vai se desfazendo

até tornar-se inaudivel.

35 Chico dos Bonecos (1959) é poeta, contista e professor.

36 Palavra Cantada ¢ uma dupla musical infantil formada em 1994 por Paulo Tatit e Sandra Peres. E caracterizado por cangdes
infantis de linhas marcantes, que prezam pela elaboragdo das letras, arranjos e gravagdes, com uma poética sensivel e respeito
a inteligéncia das criangas. Informacao do site: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Palavra_Cantada>.
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Destaca-se também que os entrevistados comentaram que existe um conceito inicial,
uma ideia que ¢ discutida desde o primeiro dia e que passa por modificacdes de acordo com o
processo, mas também existe o elemento inconsciente, no qual cria-se a musica € 0 som sem
saber exatamente onde se pretende chegar. E tudo isso € movido a partir do elemento inicial.
Percebe-se que, para Feffer e Kurlat, esses dois pontos (a ideia inicial e o elemento
inconsciente) andam juntos, € um ndo funciona sem o outro.

Além disso, os compositores explicaram que os outros artistas envolvidos na trilha
musical deste filme — Nana Vasconcelos, Emicida, Grupo Experimental de Musica (GEM) e
Grupo Barbatuques — também tiveram certa liberdade para ajudar na composi¢ao das musicas.
Feffer e Kurlat disseram que todos sdo artistas tdo bons e criativos, ¢ cada um deles trouxe
elementos de sua pratica para a constru¢do da trilha musical desta obra. Com relacdo a isso,

destacam-se os seguintes pontos:

Gustavo Kurlat: Ainda tem aquela sequéncia vocal percussiva dos Barbatuques. Eu acho que eles fizeram
isso em cima de umas células ritmicas da Turquia, se eu ndo me engano, polirritmica total, que da essa
sensagdo de muita coisa acontecendo ao mesmo tempo. Isso € uma coisa interessante. Parece que constroi
e desconstroi ao mesmo tempo uma situagdo muito louca assim de construgdo e desconstrugdes simultaneas,
porque parece que ndo se completa, a0 mesmo tempo tem tudo nesse lugar ritmico. Entdo esse didlogo

também foi bacana de fazer.

Ruben Feffer: E essa sequéncia tem um baixo constante, que se eu ndo me engano, sao 3 notas repetindo,
entdo tem uma polirritmia e um motivo recorrente. Entdo a gente tem um ritmo, um ritmo caético, um baixo
repetindo formando uma polirritmia, mas ele é muito simples. Sdo basicamente 3 notas se repetindo e uma

harmonia descendente completamente dissonante.

Daniel Barreiro: Esse comentario do Gustavo agora, dos Barbatuques e tal, isso era uma coisa que eu
queria ver com vocés. Entdo, teve alguns momentos que vocés deram diretrizes para o grupo, para os
musicos, mas também incorporaram algumas coisas que eles pudessem trazer, como improvisagao, por

exemplo, para se juntar a ideia musical previamente concebida. Legal!

Gustavo Kurlat: Isso é bastante importante, porque esse pedido de trabalhar com os Barbatuques, com o
Grupo Experimental de Musica — GEM, o Nana Vasconcelos ¢ o Emicida, foram os quatro pedidos do
diretor: “Eu quero que vocés trabalhem com eles”. Nos nao tivemos no comego do processo a ideia “Nao,
que tal? Se”, esse foi um pedido “Eu quero”, porque acho que tem a ver. Nao ¢ um “Eu quero” de capricho
de crianca. Eu acho que eles tém a ver com a nossa proposta. Entdo a gente, além de tudo que a gente tinha

que pensar na composicao, a gente também tinha que pensar em como acolher a presenca desses 4 grupos.
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Entdo, a gente também pensava em como incorporar. Nos tivemos dois jeitos de fazer isso. Um ¢é: pensar
como a gente achava que eles poderiam pensar e compor para isso. Ou seja, a gente ja comp0s pensando
“Isso aqui vai ser o Barbatuques”. E a outra coisa ¢ abrir um diadlogo, porque os caras sdo todos tdo bons,
tdo incriveis que também ndo valia a pena que simplesmente viessem e executassem o que a gente fez. Eles
executaram, mas tem uma historia muito linda, alids, que me tocou muito emocionalmente. Eu gravei as
vozes que o Nand faria. Quando o Nanad chegou, que era aquela entidade, que a gente ficou
emocionadissimo em trabalhar com ele... Trabalhamos com ele trés dias seguidos assim, um presente,
porque ¢ realmente uma entidade. Eu lembro que mostramos para ele e eu super morrendo de vergonha, da
voz, que eu ia pedir para ele substituir, fazer com a sonoridade que a gente queria. Ele ouve, ele ouve e ele
fala: “Nao, Gustavo, ndo tira a tua voz, deixa, eu vou dialogar com ela”. Eu quase desmaiei nessa hora
porque era de uma generosidade, tipo: “Eu ndo vou fazer melhor, eu vou dialogar, vou criar uma coisa”.
Entdo, ele foi trabalhando em cima dessa ideia. Mesma coisa, nos criamos as células ritmicas que os
Barbatuques tocam, digamos sei 14, que 80% do que eles tocam a gente ja tinha escrito, mas tem os 20%

que ¢ “E se a gente fizesse isso? E se, né?” A partir dai vem a riqueza da coisa.

Ruben Feffer: Sempre estamos bastante abertos a esse tipo de contribuiggo. E nesse caso, nesse filme, que
ja € um filme muito mais fora da caixinha, fora do convencional, a gente estava extra aberto a esse tipo de

contribui¢do. Realmente faz uma super diferenga.

Ao longo da animagdo surgem varios momentos com sons dissonantes € também
entramos nesse assunto durante a entrevista. Com relagdo a esses intervalos musicais

dissonantes, foram explorados os seguintes aspectos:

Daniel Barreiro: Tem uma apari¢do que se eu ndo me engano, ¢ em uma das cenas com manifestagio, que
surgem contrapontos com presenca de varias outras notas que até tem uma relagdo meio outside, em relagdo
a referéncia harmonica principal. Talvez vocés possam comentar aquele momento, em que temos diferentes

cromatismos e alguns choques harmdnicos de segunda menor e tal.

Ruben Fuffer: Eu acho que nessa hora da manifestacdo ¢ o momento em que saimos um pouco da
composicao do tema e entramos no arranjo. Na hora do arranjo desse momento da manifestagdo, onde ele
néo é o ponto principal da Airgela, a gente tem isso. E uma série de outros instrumentos que estdo presentes,
que vao aparecendo na imagem. A gente foi realmente preenchendo de acordo com os elementos que tinha
na imagem. E, na mixagem do filme, a gente valorizava alguns elementos em detrimento de outros, de
acordo com o plano. Entéo, se esta passando na tela algo que parece um acordeon, que ndo era um acordeon
puro, eram sempre imagens que se remetem a um tipo de um acordeon. E um instrumento de um universo
“x”, imaginario, ludico, inclusive, mas que ¢ basicamente um acordeon, entdo a gente construiu com um

acordeon, e de repente, essas notas desse acordeon, vem no primeiro plano, aumentam em fade e vao

abaixando. Assim, o arranjo vai se construindo muito com os elementos diegéticos da cena também. Entao,
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tinha umas coisas que eram os instrumentos de sopro, que sao essas notas mais outsider, sio como se fossem
contracantos, como se fossem vozes individuais que estao 1a participando, como se fossem pessoas falando,
nem cantando. Como se fossem pessoas falando, cada um tem sua fala, mesmo que cles estejam cantando
0 mesmo grito de guerra, cada um tem a sua leitura, cada um esta falando de um jeito. Quando [as pessoas]
cantam o hino nacional, cada um canta de um jeito e tem desafinacdes e coisas assim. E isso que cria esse
elemento da multiplicidade. Ent3o, a gente quebrou uma coisa unissona e harmonizada e realmente
trabalhou com camadas de varias contra-melodias formando essa massa sonora, realmente, e a parte ritmica
também. Muitos chocalhos, muitos guizos. Mais uma vez essa coisa meio ludica, meio construida, meio
improvisada, caseira. E, se vocé for olhar, a gente fez uma contraposi¢@o entre isso e o universo sonoro da
tropa, digamos, militar. A tropa que representava o sistema. Ent3o, nessa tropa apareciam instrumentos
como tubas e trombones. As vezes aparecia mesclando com metralhadora, por exemplo. O Alé Abreu fez
esse tipo de imaginario misturando elementos de instrumentagdes, misturando instrumentos musicais como
armas, coisas assim. Entdo, existe uma batalha de sons, ¢ a gente transformou isso em uma batalha de
linguagem musical e cultural. Entdo, de um lado é um som mais cigano e do outro lado ¢ um som
completamente de trilha americana, hollywoodiana, vamos dizer assim. Com as constru¢des mais comuns
disso e metais e harmonizacgao e ritmo com métrica certinha, coisas assim. A gente construiu muito em
funcdo disso. E ao mesmo tempo, a gente teve uma preocupacao, tanto no lado do cigano quanto no lado
do militar. A gente amarrou com as bolas que aparecem na animagao. Entdo, sempre que tem essas bolas,
elas representam os sons. Entdo, a gente fez que a ritmica das melodias ¢ desenhos ritmicos fossem ditados
pelo surgimento desses sons visuais, essa representagdo visual. Tem uma sinestesia muito grande nesse
trabalho, entdo a gente construiu alicer¢ando em cima disso, em cima desses movimentos ritmicos indicados
pela animagao, e isso garante esse sincronismo. Muitas vezes a animagao veio antes [...] € a gente construiu
esse sincronismo musical depois. Em outros casos, a gente chegou a criar algumas coisas musicais ¢ o Alé
Abreu reanimou ou animou em cima de um ritmo nosso. Teve muita ida e vinda nesse sentido para garantir

essa coesao.

Gustavo Kurlat: Quando eles batem nos escudos, a gente pos o som depois da animagdo. Ou seja, na

verdade havia o som presente na imagem e a gente sO construiu em cima.

Ruben Feffer: A animagfo na realidade ¢ coautora musical nesse sentido, porque ela dita alguns ritmos,
algumas divisoes. Na verdade, em qualquer trilha sonora isso existe. Por exemplo, se vocé tem uma
sequéncia de uma perseguigdo e vocé sabe que vocé tem 8 compassos € meio para trabalhar, porque vai
terminar naquela batida com o famoso kit point. Entdo, a gente fez isso, mas de uma maneira microscopica.

A gente construiu a trilha inteira com esses Aits points visuais.

Ruben Feffer: Deixe-me so voltar uma coisa que eu esqueci, que eu tinha anotado aqui, que ¢ uma questdo
da variagdo, ndo tanto de modo, mas de construgdo melddica e harmoénica, que acaba afetando o modo do
tema Airegla na cena que a gente chama de “mil pais”, na hora do trem, que ele vé o pai saindo. [...] E um
exemplo forte de variagdo emocional através do arranjo do tema Airgela. Inicialmente, o menino esta

pedalando em uma bicicleta para alcangar o trem em que esta o pai dele. A musica toca de uma maneira
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agitada e traz um crescendo de esperanga, esse crescendo domina até o trem parar e abrir as portas. Entdo,
a gente acha que vai para uma resolucdo com os maiores épicos. E a gente vé o pai bem no apice da musica.
S6 que, em seguida, a gente comega a ver outros pais, todos idénticos, saindo do trem. E a musica se
transforma numa musica quase de terror, com dissonancias meldédicas e harmodnicas, movimentos
descendentes na melodia e a ritmica desconstruida e desacelerada. Como os sonhos do menino se
desvanecendo. Acho que esse ¢ um momento em que foram muito trabalhadas essas nuances ativas para

conduzir o espectador nessa montanha-russa.

Gustavo Kurlat: E interessante que a gente sabia que, pelo fato de nio ter didlogos em portugués, a gente
tinha a missdo de pegar o espectador pela mao e conduzi-lo através da narrativa. A musica tem essa fungéo
nesse filme. Na verdade, a gente sabia que essa era uma responsabilidade nossa também, de levar isso:
“vem c4, espectador, vamos pensar isso, vamos sentir isso”. Entao, isso esta presente o tempo inteiro. Nos

também viajamos de maos dadas com o menino na musica, o tempo inteiro.

Assim, percebe-se que os compositores tinham o intuito de trabalhar com intervalos
musicais dissonantes para ambientar determinadas cenas, mas outros sons dissonantes apenas
surgiram, muitas vezes impulsionados pelo que se vé na tela. Além disso, fica explicito todo o
cuidado que os compositores tiveram em conduzir a narrativa a partir dos sons.

Ademais, quando Feffer diz que a animacdo ¢ coautora musical, pois dita alguns ritmos
e divisdes, pode-se perceber claramente que a técnica mickeymousing foi utilizada em alguns
trechos desta obra. Contudo, ndo foi no filme todo, visto que Feffer também comentou que ele
e o Kurlat criaram algumas ideias musicais e que o diretor, Alé Abreu, animou ou reanimou a
partir dessas ideias.

A partir deste momento da entrevista, nds nos atentamos mais ao tema musical Airgela,
que ¢ a musica estudada e analisada nesta pesquisa. Sendo assim, os trechos mais pertinentes
da entrevista, referentes a esse tema musical estardo no capitulo seguinte, que ¢ totalmente

voltado para a trilha musical da animacao O menino e o mundo.
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CAPITULO 3 - ANALISE DO TEMA MUSICAL AIRGELA NA TRILHA DA
ANIMACAO O MENINO E O MUNDO

3.1. O tema musical Airgela

Assim como exposto anteriormente, ha poucas falas no filme O menino e o mundo, e
quando elas aparecem, sdo faladas de trds para frente. Dessa forma, a trilha musical ¢
imprescindivel e guia a historia do longa e toda a jornada do personagem principal da animagao.
Segundo Carrasco (1993), a musica pode ser responsavel por sequéncias narrativas completas,
em que a a¢do ¢ inteiramente sustentada pela trilha musical. A este uso da-se o nome de grandes
se¢oes. Neste caso, o longa O menino e o mundo € quase que inteiramente formado por essas
grandes segoes.

A partir da pesquisa, foi descoberto que aparecem 17 temas musicais diferentes no
filme O menino e o mundo, os quais integram a categoria das grandes se¢oes. As musicas
presentes nessa categoria sdo tocadas mais de uma vez durante a animagdo e foi possivel
distingui-las dos demais sons e efeitos sonoros que sao utilizados durante todo o longa.

Para organizar e entender essa categoria, foi criada uma representagdo grafica (Figura
1), que mostra a primeira vez que cada tema musical — entre os 17 temas ja citados
anteriormente — sao tocados na animagdo. Sendo assim, as repeti¢des e variacdes de cada um

desses temas ndo estdo presentes na imagem.
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00:00 10:00 20:00 30:00 40:00 50:00 60:00 70:00 80:00
Legenda:
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« Tema musical 1 « Tema musical 5 « Tema musical 9 « Tema musical 13 . + Tema musical 17

« Tema musical 2 « Tema musical 6 . « Tema musical 10 « Tema musical 14
» Tema musical 3 . » Tema musical 7 . « Tema musical 11 . « Tema musical 15
« Tema musical 4 « Tema musical 8 . « Tema musical 12 . « Tema musical 16

Figura 1 — Representacio grafica das grandes se¢des da animagdo O menino e o mundo.

Dentre todos esses temas musicais presentes na animacao O menino e o mundo, para
esta pesquisa buscou-se analisar e entender o tema musical n° 1 — cor amarelo na representacao
grafica —, chamado Airgela. Este tema acompanha o personagem principal durante toda a sua
jornada no filme. O tema musical 4irgela ¢ formado pela jun¢do de uma melodia que o pai do
personagem principal toca na flauta e uma melodia que a mae do personagem canta. Durante a
animagdo, esse tema aparece 17 vezes, com variagdes que englobam mudangas na férmula de
compasso, no andamento, na instrumentagao, por meio de melodias em contraponto e no carater
da musica.

Na representacao grafica a seguir, pode-se observar todas as vezes que o tema musical

Airgela ¢ tocado no longa:

T B T T T T T T T
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00:00 10:00 20:00 30:00 40:00 50:00 60:00 70:00 80:00

Figura 2 — Representacdo grafica das apari¢cdes do tema musical Airgela na animagao O menino e o mundo.

Abaixo, tem-se uma tabela que mostra a minutagem exata de cada uma dessas 17 vezes

que o tema musical 4irgela surge e termina na animagao:

Tabela 1: Minutagem inicial e final de cada apari¢do do tema musical Airgela na animagao O

menino e o mundo

1* apari¢do 01:26 02:49
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2% aparicao 06:14 06:25
3* aparigdo 07:25 07:50
4* aparicao 08:56 09:31
5% aparigao 10:35 11:25
6" apari¢ao 11:54 12:15
7% aparigao 12:30 13:05
8* aparicao 24:04 25:09
9% aparigao 25:27 26:46
10* apari¢ao 45:10 45:30
11* apari¢do 52:32 52:51
12* apari¢ao 58:48 59:20
13* aparicao 59:55 01:00:57
14* apari¢ao 01:01:17 01:01:23
15* aparicao 01:07:04 01:07:21
16* aparicao 01:10:23 01:10:50
17* apari¢ao 01:11:28 01:13:00

Dentre essas 17 vezes que o tema musical Airgela aparece no filme, surgem variagoes

deste tema, de acordo com o sentido e o significado que a cena busca transmitir. Na figura 3,

pode-se observar todas as aparicdes deste tema musical com suas variagdes € as vezes que eles

se repetem sem alteracdes e mudancas significativas. Cada cor representa uma vez que o tema

musical Airgela aparece na animagao e, quando as cores sdo iguais, significa que o tema aparece

de maneira semelhante, com poucas mudancgas. A partir deste grafico, percebe-se que o tema

musical Airgela aparece de maneira diferente seis vezes durante o filme, representado pelas

cores vermelho, amarelo, verde, roxo, azul e rosa no grafico.
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Legenda:
« Tema Airgela (variagio 1) » Variagio 4
» Variagio 2 « Variagdo 5
» Variagao 3 « Variagao 6

Figura 3 — Representac@o grafica das variagdes do tema musical 4irgela na animagdo O menino e o mundo.

Para esta pesquisa, essas 6 diferentes aparicdes do tema musical Airgela foram
transcritas, a fim de que fosse possivel entender as mudangas que ocorrem de uma aparigao
para a outra e como essas mudancas estdo relacionadas com a imagem e ajudam o espectador a
compreender os significados de cada cena no filme, além de contribuirem para a constru¢ao de
expectativas e emotividade. Além disso, as apari¢des 7 e 11 também foram transcritas, ndo por
apresentarem uma ideia musical diferente de apari¢des anteriores, mas porque elas ajudam a
entender melhor alguns aspectos deste tema musical. A seguir, sera feita uma analise musical e
contextual de cada uma dessas aparigdes do tema musical Airgela. As 17 aparigdes foram
numeradas de forma continua. Sendo assim, as apari¢des aqui analisadas foram as de niumero
1,4,5,6,7,9,10 e 11. No link a seguir, podem ser encontrados os audios do Musescore de
todas as aparigdes que foram  transcritas e  analisadas na  pesquisa:

https://drive.google.com/drive/folders/16nhFVZ4GdmaQnSKBXNegpHERbJiKuXY Sx?usp=s

haring.

3.2. Analise das aparicées do tema musical Airgela na animagao O menino e o mundo

3.2.1. Aparicdaon®1

A primeira aparicdo do tema musical Airgela na animagdo brasileira O menino e o
mundo comega a partir da minutagem 00:01:26 e vai até 00:02:49. Neste primeiro momento, a

musica se inicia com o instrumento flauta doce. Aos poucos, algumas vozes cantadas sio
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adicionadas, juntamente com sons que soam como sintetizados. E, depois, o chinelofone?’
também ¢ incluido na musica. A formula de compasso desta apari¢ao ¢ 4/4 e o ambito melddico

da musica fica entre as notas mi3 e mi4°%. A transcrigdo desta apari¢iio estd nas figuras 4 e 5.
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Figura 4 — Transcrigdo da apari¢do n° 1 do tema musical Airgela (p. 1).

37 Trata-se de um instrumento musical alternativo, criado a partir de materiais recicldveis, como canos de PVC, e tocado com
chinelos ou baquetas improvisadas.
38 Para esta pesquisa, foi usada a convengdo que considera o d63 como a nota central do piano.

32



T

ay

Z

13
v A
o)
16

~

C nujmw

Flt.
Vo.
Vo.
Vo.
Flt.

Chinelofone

Vo.
Vo

33

#

bl
Y

Figura 5 — Transcri¢@o da apari¢do n° 1 do tema musical Airgela (p. 2).

Z
Y]
v n
Z

Ho):
E37

19

Vo.
Fit.
Vo.
Vo.
Vo.

Chinelofone
Chinelofone



Essa aparicdo ¢ tocada juntamente com a primeira cena do filme. No inicio, aparece
um circulo e, a partir dele, sdo formados varios outros circulos e desenhos que parecem
mandalas. Todos os desenhos sdo bem coloridos e vibrantes. No fim, todos esses desenhos se
transformam em uma pedra colorida. Nesse momento, aparece Cuca, o personagem principal
da animacao. Ele observa a pedra colorida que est4 no chio e percebe que o som da musica vem
a partir dela. Cuca até levanta a pedra para ver se o som estd vindo debaixo dela, mas conclui
que o som dessa aparicao esta dentro da pedra. Uma borboleta passa € o personagem corre atras
dela, deixando para tras a pedra e a apari¢ao n° 1.

Um aspecto importante a ser observado ¢ que essa primeira apari¢do € composta por
camadas de sons. A musica comeg¢a com um instrumento e, a0s poucos, outros instrumentos e
sons sdo adicionados. E uma composicdo de texturas diferentes, que vai criando e
desenvolvendo a sua forma ao longo dessa apari¢do. Além disso, percebe-se que, nessa cena,
existe um processo cumulativo de linhas melddicas — no momento dos desenhos das mandalas
—, € um corte abrupto quando visualmente tem-se um corte para um plano aberto, criando uma
perspectiva externa a pedra.

No final desta apari¢do, ouve-se o som de um sino ¢ Cuca corre para a sua casa.
Quando ele chega em casa, vemos que ¢ a mae do personagem que estava tocando o sino, para
chamar seu filho para se despedir do seu pai, que estd com uma mala. Nesse momento, percebe-
se a classificagdo do som out, de acordo com Chion. O espectador vé€ a crianca correndo atras
do som, mas ndo sabe de onde o som est4 vindo até 0 momento em que vemos que o sino €
tocado pela mae do personagem principal. Ou seja, € um som cuja fonte existe na tomada
filmica, mas durante um tempo, o que produz o som nao aparece na tela.

A partir da transcri¢do da primeira aparicdo do tema musical Airgela, ¢ possivel
observar que este tema esta mais dentro do universo modal do que do universo tonal. E valido
destacar que o centro principal deste tema ndo ¢ muito claro, pois os compositores ficam
“brincando” com sonoridades que nos fazem interpretar cada trecho da musica de uma
determinada maneira. Contudo, a partir da nossa analise, chegamos a conclusao de que o centro
principal deste tema € a nota r¢é.

Dessa forma, passa-se a entender que o tema musical Airgela estd em Ré jonico,
embora nenhuma resolucao na nota ré aconteca de fato. Interpretamos dessa forma, pois a nota
ré tem destaque na musica toda. Ela aparece varias vezes e, no compasso 9, o instrumento que
faz a linha do baixo direciona a melodia para a nota ré e conseguimos sentir um repouso.
Ademais, o ultimo compasso desta primeira apari¢do termina na nota sol, mas sentimos que o

repouso ocorreria na nota fa# (ausente), que € a terca do acorde de D.
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Destaca-se que nos primeiros compassos do tema, existe uma tendéncia de resolugdo
na nota sol, salientada pela presenca da sensivel — nota fa# (compasso 5) — e pelo acorde de D
maior, que cumpre a funcdo de dominante na tonalidade de G maior, embora em seguida
apareca a nota do#, que sera mais explorada a seguir. Sendo assim, embora no ambito global
oré seja a nota principal, no inicio desta apari¢do do tema o centro harmdnico gira em torno da
nota sol. No compasso 5, passa-se pela nota do#, o que pode ser interpretado como caracteristica
de Sol lidio, embora essa nota apareca apenas como uma nota de passagem, visto que a voz esta
se movimentando de forma descendente por graus conjuntos (¢, do# e si).

Além disso, salienta-se que a melodia principal do tema musical possui 6 notas
musicais diferentes, dentre as quais estdo presentes as notas da escala pentatonica de ré (ré, mi,
fa#, 1a e si), com o acréscimo da nota sol. Também ¢é importante destacar que na musica € muito
comum o movimento entre as notas 14, si e ré — que forma todo o inicio da composi¢ao — e entre
as notas mi, sol e 1a (como as 3 ultimas notas do compasso 13). A partir do compasso 12 (ver
Figuras 4 ¢ 5), a auséncia da linha do baixo que soava até entao permite que as notas da melodia
principal sejam interpretadas harmonicamente no contexto de um acorde Asus7(9).

Ademais, a partir da entrada da linha do chinelofone, no compasso 6, aparece a nota
do6 natural. Quando o do natural aparece, traz a sensa¢ao do Ré mixolidio.

Assim como dito anteriormente, durante a entrevista com os compositores da trilha
musical deste filme, teve-se uma secao na qual o tema musical Airgela foi o protagonista, visto
que essa pesquisa tem como foco analisar, destrinchar e entender esse tema. A primeira
pergunta referente ao tema foi a seguinte: Como funcionou o processo de composicdo do tema

musical Airgela? As respostas foram as seguintes:

Ruben Feffer: Ele foi composto inicialmente como a melodia da flauta que ¢ executada pelo pai e
representa ele. O conceito mais importante aqui € que tinha que ser uma coisa simples. Ndo era executado
por um flautista virtuose, mas por um homem do campo, simples e comum. A flauta mais do que um
instrumento musical, ¢ um instrumento de expressao, ¢ a forma de comunicagdo dele com o filho e com o
universo. Entdo, a gente escolheu a escala pentatonica, que representa a linguagem musical, que tem um
elemento de etnicidade, mas pode se encontrar em diversas culturas — indigenas, primitivas, orientais — etc.
Ela ndo ¢ [especificamente] atrelada a uma localizagdo/cultura/etnia. Ela ¢ multiétnica, vamos dizer, e ao
mesmo tempo, ela € muito simples. Ela tem esse elemento da simplicidade, entdo foi composto a partir da
propria escala pentatonica. O movimento dessa melodia do tema ¢ muito simples, ¢ um vai e vem. Nao tem
grandes surpresas, tem um formato circular de repeti¢des, tem uma finalizagdo incompleta que leva
novamente a repeticdo, o que faz o tema circular infinitamente. Depois tem a outra estrofe que surgiu
somente depois de toda essa coisa da letra e tal. O tema foi construido pelo refrdo. A estrofe surgiu depois,

mas € basicamente isso. Quer dizer, ¢ uma coisa que pode funcionar em varios ambientes, em varios
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contextos do filme, de formas mais alegres, mais tristes. Praticamente todos os temas [deste filme] que a
gente ouve, de uma maneira ou de outra, tem a ver com o tema Airgela, mesmo que isso nao seja explicito.
Entdo, as vezes a gente faz inversdes harmdnicas, usa relativo menor, maior, essas coisas, para poder levar
[o tema] para outro lugar e reconstruir ela. A gente utilizou bastante desses recursos composicionais
melddicos para trabalhar essa sonoridade [do tema]. Em alguns poucos momentos, [...] a gente até quebrou
um pouco da escala pentatonica para poder fazer essa costura com outras harmonias e outros contextos. A

partir disso surge essa sensagdo modal, que vai para outros modos.

Gustavo Kurlat: [...] Antes da gente compor esse tema, a gente pesquisou temas icOnicos presentes em
filmes. Por exemplo, eu lembro que a gente estudou o tema de Contatos Imediatos do Terceiro Grau. Entdo,
a gente foi aquecendo a cabega, pesquisando isso, 0 que acontecia nesses filmes que aparecia algum tema
curtinho, simples e icOnico. E a gente tentou criar o nosso a partir disso. Agora, ¢ uma coisa interessante,
que depois disso ele vira uma massinha. Ele ndo ¢ mais uma coisa estanque, entdo pode quebrar a escala
pentatonica, pode ir para um outro lugar [...] e ndo acabar na melodia que a gente compds depois para a
primeira estrofe. A partir disso, ele vai se transformando sem deixar de estar presente. Entdo, vocé pode
fazer mais uma vez todas as leituras inconscientes e psicoldgicas disso, na medida em que ¢ um tema que
¢ para o pai. “Mas que pai a gente leva dentro? Como esse pai que esta sempre dentro do menino vai para
o mundo? Como essa mae, que tem uma melodia cantada por essa voz feminina, esta dentro do menino?”
Entdo, a partir disso, isso te da carta branca para vocé transforma-lo de mil maneiras diferentes e que fazem
sentido. Essa transformagdo faz sentido porque o menino, na verdade, leva para o mundo o que ele ¢, o que
ele traz, a historia dele. E a partir disso, essa historia ndo ¢ mais estanque, ndo é mais fixa, ndo ¢ mais
engessada. Esta presente, ele carrega, mas se transforma em mil coisas diferentes. Entdo, esse € o conceito
e ndo havia uma inten¢do nesse sentido. Nos ndo pensamos “Ah, ele td em ré jonico”, ndo havia uma
intencdo, “Ah, tem que ser desse jeito”. Ele parte de um pressuposto e a partir disso ele se transforma. E se
transforma conceitualmente e vivencialmente. Ou seja, as vezes isso: “Olha que bonito se a melodia fosse
para tal lugar. Olha que interessante se a harmonia se transformasse de maior para menor”. Entdo, a partir
disso, vém as interagdes todas. Outra vez, o conceito pensado ndo é académico, mas quase académico e vai

para a vida. Se desconstroi de acordo com isso.

Ruben Feffer: Exato. E acho que ¢ legal vocé colocar Gus [Gustavo], aquela sua teoria/explicagdo da

repeti¢do versus surpresa.

Gustavo Kurlat: Bom, ndo sei se vocés pensaram a respeito disso, mas quando a gente faz qualquer coisa
em musica, tem elementos que se repetem e tem elementos que variam. E uma sequéncia de variagdes e
repeticdes e a repeticdo nos da porto seguro e possibilidade de compartilhar. [...] Esta repeti¢ao € que me
da a possibilidade de compartilhar, mas se eu ndo vario, eu perco a possibilidade da poesia, do voo, da
novidade e do sentimento em transformagdo. Entdo tem sempre esse jogo de variagdo e repetigdo. E o que
me da a vida real da musica. E esta vida real é a que me permite ter uma vida na imaginagdo e no sentimento.
Outra vez, o jogo de repeticdes e variagdes. Entdo aqui também a gente foi brincando com aquilo que se

repete e aquilo que varia, o tempo inteiro.
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Ruben Feffer: E a gente checava muito assim, principalmente nos momentos iniciais ou mais diegéticos:
“Isso daqui ¢ factivel de ser realisticamente tocado por esse cara do campo de uma maneira simples?” E até
o erro, na hora de gravar, principalmente porque a gente compds tudo eletronicamente, a gente faz os nossos
testes no sequenciador. E depois teve um momento que a gente chamou musicos e gravou flauta de verdade,
coisas assim. E acho que ¢ um processo muito grande de encontrar a maneira do flautista executar isso sem
parecer um flautista, parecendo um pai do campo, tocando, errando, engasgando. Isso tudo ¢ incorporado

mesmo.

A partir desses comentarios, o professor Daniel Barreiro destacou trés pontos muito
importantes e ressaltou que essas escolhas sdo extremamente significativas e determinantes para
o resultado final do filme:

1) A pentatdnica e sua maleabilidade. Kurlaf comentou que a pentatonica pode
funcionar como uma massinha de modelar. O professor Daniel ressaltou que a escala
pentatdnica se presta muito bem a isso, visto que dependendo das notas que vocé agrega a
mesma, ela vai para um caminho ou para outro e isso fica muito evidente na trilha.

2) Um outro ponto destacado pelo professor Daniel foi em relacdo a repeticdo e a
variacdo, e a questao do voo, que ¢ muito interessante.

3) O terceiro aspecto salientado pelo professor foi a importancia de se criar uma musica
que um campongés pudesse tocar € o cuidado que a equipe musical do filme teve ao

ponderar essa questao.

Em relacdo ao uso da escala pentatonica, foram levantados os seguintes pontos:

Daniel Barreiro: E uma coisa que a gente estava discutindo, é que a pentatdnica tem relacdo com o acorde
sus7(9). Nos até chegamos a conversar com um colega da UFU [professor Carlos Roberto Ferreira de
Menezes Janior] e ele falou: “A pentatonica tem a relagdo com o sus4, entdo essa coisa da nota la e aquela
resolucdo no final em ré tem também essa relagdo”. Sendo assim, a pentatonica te leva para varios caminhos

possiveis.

Ruben Feffer: E ¢ aquela resolugdo que ndo € a resolugdo classica americana.

Daniel Barreiro: Exatamente, vocé termina na ter¢a do acorde. Ou seja, o som ainda fica no ar, mas pode

continuar.

Gustavo Kurlat: Tem coisas que sdo pensadas e tem coisas que vocé experimenta e acha/encontra, porque
¢ uma sensacao. Entdo, a gente ndo ¢ nada académico, nesse sentido, nada. Mas sim, somos rigorosos com

o conceito inicial. Ou seja, tem que ter um porqué, mas depois esta certo.
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3.2.2. Aparicion’4

A segunda apari¢do do tema musical Airgela no filme O menino e o mundo que foi
analisada nesta pesquisa € a apari¢ao n° 4, que propde uma variacdo do tema inicial. Esta
apari¢do comegca a partir da minutagem 00:08:56 e vai até¢ 00:09:31. A melodia principal do
tema comega nessa minutagem, mas um pouco antes dela, na minutagem 00:08:23, comecamos
a ouvir o som de um trem de ferro (antes mesmo dele aparecer na tela) e uma linha continua de
notas no chinelofone ¢ tocada, até o final dessa aparigao.

Neste momento da animagao, vemos que o pai do personagem principal esta indo pegar
o trem, ele ird fazer uma viagem. Posteriormente, descobre-se que ele foi para a cidade grande
em busca de trabalho e melhores condi¢des de vida. A musica toca quando o pai esta entrando
no trem para seguir essa nova jornada. Apos o trem ir embora, aparece o titulo do filme.

Nesta apari¢cdo, ha menos elementos sonoros. O instrumento flauta transversal toca a
melodia principal, que apresenta o0 mesmo desenho melddico tipico e harmonia implicita -
Asus7(9) - da apari¢do 1. Em sobreposicao a melodia principal, ha sons que nos remetem aos
sons que o trem de ferro costuma fazer. Além disso, antes de comegar o tema propriamente
dito, ja ¢ demarcado que o trem ¢ representado pelas notas que sdo tocadas no chinelofone, um
baixo que acompanha essa apari¢do do tema musical Airgela. Em determinados momentos,
algumas vozes aparecem.

Ressalta-se que a féormula de compasso nesta aparicdo muda para uma métrica ternaria
(3/4). Destaca-se também que, nos compassos 10 (notas fa# e sol) e 11 (notas sol e 14), a
resultante sonora ¢ bastante dissonante, por causa dos intervalos — 2* menor e 2* maior,
respectivamente — entre uma nota e outra. Um outro ponto importante a se destacar € que esta
aparicao ¢ finalizada no acorde de D maior, que permanece durante os ultimos 4 compassos da
musica. Na figura a seguir (figura 6), tem-se a transcri¢ao da linha do chinelofone, o baixo que

guia essa apari¢ao.

J=110
W r b 4 r Y r ) 4
i 2 e e 2 2 e e
3 3 3 3 3 3 3 3

Figura 6 — Linha do chinelofone da apari¢do n° 4 do tema musical 4irgela.

Nas proximas imagens (figuras 7 e 8), apresenta-se a transcricdo da apari¢do n°4 do

tema musical Airgela completo, com todas as vozes — flauta, canto e chinelofone.
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Uma outra questdo abordada na entrevista foi: A partir do que percebemos, ha muitos

intervalos dissonantes, mesmo nas vezes quando estd so flauta e a voz, geralmente intervalos
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de segundas, que se chocam, ou em alguns outros contextos e momentos também. Vocés
decidiram usar esse tipo de sonoridade propositalmente para trazer algum tipo de sensacdo para

o publico, algo nesse sentido?

Ruben Feffer: Eu acho que um lugar que a gente usou bastante o intervalo de segunda, essa dissonancia,
principalmente a segunda, eu acho que até uma segunda menor, ¢ no momento do velho na chuva, naquela
sequéncia que ele esta com o carrinho na chuva e que acaba virando uma tempestade. Essa sequéncia
comega com uma dissonancia bem nitida, se ndo me engano, ¢ uma segunda menor. O instrumento em si
ja é dissonante, porque ele € um instrumento sintético elaborado a partir de um sample de cello. Entdo ele
é como se fosse um cello desafinado e meio distorcido. Ele representa essa coisa meio sucata e é ardido. E
um éxodo. Ele esta tendo que largar, ele ndo tem para onde ir e comega a chover. Entdo ¢ um som longo,
muito eco, ambiente assim. Ele ¢ um lamento. Um som lamentoso realmente, e nessa hora a gente tem bem
presente a dissonancia. Acho que tem outros momentos também, de movimentos. Nas sequéncias, quando
0 menino pega o trem para ir para cidade, aquela sequéncia que se transforma, que a gente vé os trilhos ¢
se transforma na chuva. A gente tem, em paralelo a tematica principal da muasica, um contracanto de vozes,

que vao fazendo uma sequéncia meio descendente.

Embora neste trecho da entrevista, Ruben ndo estivesse comentando sobre a aparigdo
n° 4 do tema Airgela, a fala do compositor ilustra algo que também acontece neste trecho. A
partir da nossa conversa e pelo que pude perceber, em alguns trechos, os compositores
decidiram usar os intervalos dissonantes, como no exemplo citado acima — cena da tempestade

e quando Cuca pega o trem para ir para a cidade.

3.2.3. Aparicaon’$5

A terceira apari¢do analisada na pesquisa ¢ a numero 5, que comega a partir da
minutagem 00:10:35 e vai até 00:11:25. Neste momento, Cuca esta sentindo falta do seu pai e
relembra alguns momentos felizes que eles tiveram no campo. Na cena, o pai da crianca toca a
melodia, dessa vez na flauta doce novamente. Mantém-se, na maior parte do tempo, o desenho
melddico e a harmonia implicita das apari¢des anteriores. Na figura 7 pode ser encontrada a

transcri¢do desta aparigao.
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Figura 9 — Transcrigdo da apari¢do n° 5 do tema musical Airgela.

Ressalta-se que nos compassos 13 e 17, o acorde de D maior ¢ enfatizado, pois a
fundamental (ré), a terca (f4#) e a quinta (14) sdo tocadas em formato de arpejo na melodia.

Além disso, nesta apari¢do, a formula de compasso volta a ser quaternaria (4/4) e héa algumas
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mudangas no andamento. A musica comega com a seminima (J) valendo 100. No compasso 13
ela passa a valer 80 e no compasso 15 passa a valer 110.

Nesta apari¢ao, a musica ¢ tocada apenas na flauta doce. A partir do compasso 5, uma
outra flauta doce surge na musica, até o compasso 12. Essa melodia da flauta 2 tem uma
amplitude muito baixa, e, por isso, ndo foi possivel transcrever essa linha melddica. Essa
segunda voz funciona quase como um eco da primeira voz. Pode-se interpretar esse eco como
uma alusdo a memoria, algo que fica reverberando na cabeca de Cuca.

No fim da cena, Cuca guarda a melodia tocada pela flauta do pai em um potinho. Dessa
forma, ele pode escuta-la sempre que sentir vontade e saudades do pai. Nessa parte, pode-se
perceber a classificacdo do som in, de acordo com Chion, visto que a fonte sonora aparece na

imagem e o espectador consegue ver que € o pai de Cuca que estd tocando o instrumento.

3.2.4. Apariciaon® 6

A proxima apari¢cao analisada na pesquisa foi a de niamero 6, que comeca na
minutagem 00:11:54 e vai até 00:12:15. Desta vez, a Uinica fonte sonora presente ¢ a voz. Na
cena, Cuca corre atras da mae, enquanto ela estd cozinhando e cantarolando a melodia. A ideia
musical lembra o contorno melddico das vozes nas apari¢des 1 € 4, mas a0 mesmo tempo traz
uma sonoridade diferente a partir de uma outra ordenacdo das notas. Abaixo tem-se a

transcricao desta aparicao.

f |
J &) I 1 I f | I
A& | 1 | - ¥ | | |
M T | = &7 * | I T |
ne = | | iy J
Y] u b > L ———
i
[a] , ; . !
)7 I I 1 | I I I L I I I | 1
.t | 1 | | r ] | 1 | I | | | | 11
| P =l | [ | & 1 I | T | | 1l |
- = = 1 | = | i) & 1 |
—

Figura 10 — Transcri¢@o da apari¢do n° 6 tema musical Airgela.

O contorno melddico desta aparigdao remete a sonoridade do trecho inicial da aparicao

1, em que o centro principal gira em torno da nota sol. As notas que surgem nessa apari¢ao sao:
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mi, fa#, sol e 4. A formula de compasso muda para um 2/4 e o andamento é J =75. E importante
destacar que toda a melodia ¢ feita com vocalizes, ndo com palavras.

A partir desse momento, pode-se perceber que essa musica tema, que guia o
personagem principal durante toda a animagao ¢ formada a partir da juncdo da melodia que o
pai toca na flauta e esta outra melodia que a mae canta.

Assim como na cena anterior, Cuca guarda a melodia, desta vez cantada pela mae, no
potinho. E 0 mesmo pote em que foi guardada a melodia da flauta tocada pelo pai.

Uma outra pergunta abordada na entrevista foi: Percebe-se ao longo do filme que a
musica Airgela ¢ formada pela juncdo de uma melodia que o pai do personagem principal toca
na flauta e uma segunda melodia que a mae do personagem canta. Esse tema percorre toda a
animagdo e guia o personagem principal na sua jornada. De que forma vocés buscaram trazer
sonoridades e sensagdes diferentes nas vezes que o tema musical Airgela surge no longa com o

proposito de despertar emogdes distintas no espectador?

Gustavo Kurlat: [...] A gente parte dessa massinha, ela vai se transformando, ela vai fazer parte de uma
musica com a referéncia geografica, emocional diferente. Ela vai passando por diferentes instrumentagdes,
entdo ela vai viajando junto com o menino. Esse € o conceito. Ela vai indo e na medida em que vive novas
experiéncias, ela se transforma. Se transforma tanto dentro do menino quanto na influéncia do mundo

externo em cima do menino. Ela vai junto.
3.2.5. Aparicion®7

A aparicdo 7 ndo ¢ uma versdo diferente da musica, mas ¢ um bom exemplo para
observar a jun¢io da melodia do pai — tocada na flauta —, com a melodia da voz da mée. E como
se fosse a juncdo das aparicdes 5 e 6, com pequenas adaptagdes. Essa aparicdo comega na
minutagem 00:12:30 e vai até 00:13:05.

Na cena, Cuca acabou de sair da cozinha, local em que a mae estava fazendo comida
e corre para o campo. O personagem comega a ouvir a jun¢do das melodias que ele guardou no
potinho e logo a mae dele o chama. Nesse momento, ele enterra o pote na terra e coloca uma
pedra em cima para ir até sua mae. Na figura a seguir pode ser observada a transcri¢ao desta

aparicao.
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Figura 11 — Transcri¢ao da aparigdo n° 7 do tema musical Airgela.

A musica, nesta apari¢do, volta a ter formula de compasso 4/4 e o andamento passa a

ser J=125. Nesta aparicdo, os instrumentos sdo a flauta doce e a voz. A flauta doce mantém o
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desenho melddico das aparicdes 1, 4 e 5, enquanto a voz remete ao que foi cantado na apari¢ao
6, utilizando as notas mi, fa#, sol e 14.

Percebe-se, portanto, que, especialmente, essas trés aparicoes — 5, 6 ¢ 7 — estdo ligadas
a memoria afetiva de Cuca. Na apari¢ao 5, Cuca se lembra de um momento que o pai estava
tocando flauta, sentado ao lado dele. Da flauta do pai, saem bolinhas laranjas, que representam
a melodia que ele estd tocando e que Cuca guarda no potinho. Na aparicdo 6, apds Cuca seguir
a sua mae enquanto ela pega agua no pogo e fica perto dela enquanto ela cozinha, o personagem
escuta a mae cantarolar ¢ da boca da mae também saem bolinhas laranjas, representando a
melodia cantada, que ele guarda no pote. Em seguida, Cuca corre para fora de casa e coloca seu
ouvido no potinho que contém a junc¢ao das bolinhas laranjas do pai e da mae e,
consequentemente, das melodias dos dois, formando a apari¢cdo 7. Nessa cena, ¢ mostrado que

essas duas melodias trazem tranquilidade e felicidade para Cuca.

3.2.6. Aparicion®9

A aparicao 9 comega na minutagem 00:25:27 e vai até¢ 00:26:46. Neste momento da
animacdo, Cuca estd a caminho da cidade grande para procurar seu pai. Na primeira parada
desta trajetoria, ele encontra um senhor que trabalha colhendo algodao. Quando Cuca estd na
plantagdo de algodao, ele escuta a melodia que seu pai costumava tocar na flauta, segue o som
e se depara com um flautista que comeca a tocar um outro tema musical no instrumento. Esse
novo tema junta-se com a musica Airgela, desta vez bem animada e energética. Segue abaixo a

transcricao desta aparicao.
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Esta aparicdo comega com a flauta, e logo as vozes e a percussdo, formada pelo
instrumento derbak e sons corporais, se juntam. Também ha o uso do chinelofone. Além disso,
ha alguns contracantos feitos por instrumentos que parecem ser instrumentos de sopro, € que se
assemelham ao som do clarinete. Nos compassos 13 e 23, hd um som que nos remete a um grito
na altura da nota do#. A ideia melddica segue o mesmo padrio das apari¢des 1, 4, 5 € 7, mas
dessa vez as vozes também cantam a melodia que antes havia sido tocada apenas pela flauta.

Um ponto importante a ser salientado ¢ a énfase na nota 14 que ocorre em todos os
finais dos fragmentos melddicos dessa apari¢ao. Sendo assim, conclui-se que essa nota tem um
grande destaque. Ademais, dessa vez as vozes cantam uma melodia com letra. Assim como nas
falas do filme, as palavras da musica s3o cantadas de tras para frente.

Em relagdo a questdo ritmica, percebe-se nesta apari¢do, o uso mais frequente da figura
semicolcheia. Ela aparece nos contracantos do clarinete, ¢ na introdugao da musica, que ¢
tocada pela flauta. Ressalta-se que essa € a primeira vez que aparecem instrumentos percussivos
na musica Airgela. Os instrumentos percussivos sdo o chocalho ¢ o tambor e, além disso,
também ha percussao corporal.

A partir dessa cena, entende-se que o tema musical analisado até entdo chama-se
Airgela, que ¢ o nome da cancdo tocada neste momento. Nesta aparicdo, apenas o refrdo da

musica ¢ cantado. A letra da musica ¢ a seguinte:

Original Traducéio
airgela adiv vida alegria
aigrene agrof forca energia
roma zap edadrebil liberdade paz amor
zov edatnov vontade voz

Figura 20 — Letra do refrdo do tema musical Airgela®

Na cena, Cuca corre até o som, encontra o flautista — que toca o inicio da musica — e
em seguida, varias pessoas entram na cena, cantando, tocando instrumentos, dangando, pulando

e brincando.

39 A letra da musica ao avesso foi encontrada no site https://pequenidades.blogspot.com/2017/03/0-menino-e-o-mundo-ale-
abreu-tema.html.
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No inicio dessa parte do longa, pode-se observar o conceito do som out, desenvolvido
por Michel Chion. Quando Cuca esta na plantacao de algodao, ele ouve a melodia que seu pai
toca na flauta e corre atras do som. O espectador sabe que € o leitmotiv do pai de Cuca, mesmo
sem ele estar presente na cena. Esse leitmotiv comeca na minutagem 00:24:04 e vai até
00:25:08, quando ele encontra o flautista. Durante esse tempo, o som off acontece, pois ¢ um
som que nao estd presente na imagem, ou seja, o som esta situado em outro tempo e lugar.

Além disso, percebe-se que, além da instrumentacdo e de aspectos ritmicos e
melodicos, 0 uso de recursos como o reverb — eco de um som refletindo nas superficies ao redor
— ¢ o delay — efeito que repete o som original depois de um certo tempo — sdo muito importantes
para a construcdo da trilha musical nesta obra. Esses dois recursos sdo usados frequentemente
ao longo deste filme. Nessa cena em especifico, esses recursos sdo utilizados para mostrar que
¢ uma memoria distante, criando uma atmosfera mais suspensiva. Ressalta-se (conforme
mencionado no relato dos compositores da trilha) que basicamente todo o filme se passa no

passado, entdo quase tudo sdo memorias ou a imaginagdo de Cuca.

3.2.7. Apari¢aon® 10

A aparigdo 10 comeca a partir da minutagem 00:45:10 e vai até 00:45:30. Na cena,
Cuca esta com a segunda pessoa que ele encontra durante sua trajetoria apos sair em busca do
pai na cidade grande. Essa pessoa que ele encontra ¢ um jovem que trabalha em uma fabrica de
roupas. Em determinado momento, o jovem da uma volta com Cuca e para em um local, que
parece uma feira. Ele organiza alguns instrumentos musicais e comega a tocar o tema melodico
principal na flauta doce, a0 mesmo tempo em que toca alguns instrumentos de percussao.

A melodia tocada ¢ a mesma que o pai de Cuca toca no inicio do filme — como na
aparicao 4 —, mas desta vez ela ¢ tocada uma terga menor acima. Por causa disso, a melodia
percorre as notas de um acorde de Csus7(9). Em alguns momentos, surge uma flauta 2, que faz
alguns contracantos, a partir do que foi tocado na flauta 1, como se fosse um canone.

Nesta apari¢do a 4 =160, entdo a musica possui um andamento mais rapido. A féormula
de compasso € 4/4. Assim como na apari¢do 9, ha o uso mais recorrente da semicolcheia, além
da presenca de alguns sons percussivos, sao eles: garrafas de vidro, pedago de metal e buzina

de bicicleta.
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Figura 21 — Transcrig@o da aparigdo n° 10 do tema musical 4irgela.

E interessante observar que na cena, Cuca explora um caleidoscopio — instrumento
otico que cria imagens simétricas e coloridas a partir da reflexdo de pedacos de vidro, papel
colorido ou outros materiais. O caleidoscopio, assim como a musica, cria um padrao ritmico
ciclico nessa cena. Ao mesmo tempo que Cuca observa e brinca com o caleidoscopio, na
melodia do tema hd o mesmo padrao melodico, mas no momento do canone, esse material
melddico ¢ transformado, sendo assim, nao ¢ exatamente a mesma coisa, nao € uma relagcao
simétrica. E como se Cuca estivesse vendo um caleidoscopio melédico e a melodia vai se
deformando a medida que ele movimenta o objeto. Nesse momento, pode-se ver ainda mais o

quanto a imagem ¢ conectada com o som nesta obra.
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3.2.8. Aparicion’11

A ultima aparicao musical do tema Airgela analisada nesta pesquisa ¢ a de n® 11, que
comega a partir da minutagem 00:52:32 e vai até 00:52:51. Desta vez, a musica Airgela ¢
cantada do inicio ao fim. Nesta apari¢do tem a flauta, as vozes, a percussao e alguns
contracantos que parecem ser feitos em instrumentos de sopro. O andamento ¢ J =110 ¢ a
formula de compasso ¢ 4/4.

Esta aparicdo ndo traz uma ideia musical diferente, que ainda ndo tivesse sido
apresentada, pois € muito parecida com a apari¢ao 9. Contudo, na apari¢do 9, apenas o refrao
da musica Airgela foi cantado. J& na aparicao 11, o tema € inteiramente tocado e cantado (parte
A + refrdo). Essa apari¢ao foi transcrita e analisada nesta pesquisa, pois dessa vez o tema esta
completo, e isso permitiu compreender melhor a ideia musical proposta e as peculiaridades

dessas duas apari¢des. Abaixo, encontra-se a transcrigao.
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Figura 25 — Transcri¢do da apari¢do n° 11 do tema musical Airgela (p. 4).
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Figura 26 — Transcri¢@o da aparigdo n° 11 do tema musical Airgela (p. 5).

Nesta aparicdo, a percussdo € basicamente a mesma da apari¢do n° 9: derbak,
chocalhos e percussao corporal. Destaca-se que um instrumento que parece ser da familia dos
sopros aparece nos compassos 8-9 e 16-17, e faz contracantos que soam dissonantes em relagao

a melodia principal.
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Na cena do filme, Cuca e o jovem estdo voltando para casa ap0s sair da feira e, durante
o caminho, passam por um grupo de pessoas que estao felizes, cantando, tocando instrumentos
e dangando em frente a uma fogueira. Conforme os personagens vao andando, percebe-se que
esse grupo de pessoas € muito grande e eles representam uma resisténcia e a esperanga contra
as maquinas, que estdo cada vez mais dominando o mundo e ocupando seus lugares nos
empregos. Esses sentimentos sdo representados por um grande passaro colorido.

Abaixo, tem-se a letra completa da musica como ¢ cantada no filme — de tras para

frente — e, também sua tradugao para o portugués habitual.

Parte 1

mif mesomav
apacse opmeto
rofele ese
orpos mu omoc / oledrep somav
asserp mese asserp moc
ragehc / er1 arelav

Refriao

airgela adiv

aigrene agrof
roma zap edadrebil

zov edatnov

Parte 1

vamos enfim
0 tempo escapa
e se ele for
vamos perdé-lo como um
SOpro
com pressa € sem pressa

valera ir e chegar

Refrao

vida alegria

forca energia
liberdade paz amor

vontade voz

Figura 27 — Letra da musica Adirgela completa*

Na entrevista com Gustavo Kurlat e Ruben Feffer, foi perguntada a seguinte questdo
referente a essa parte ritmica da musica: ao transcrever a parte percussiva da musica nas
aparicoes 9 e 11, detectamos o som do instrumento derbak, muitas vezes utilizado na cultura
oriental, principalmente nos paises arabes. Além disso, nessas apari¢des, hd alguns gritos
cantados que também nos remetem a cultura arabe. Por que vocés decidiram usar essa

sonoridade nestas aparigdes?

40 A letra invertida da musica foi tirada do site https:/pequenidades.blogspot.com/2017/03/0-menino-e-o-mundo-ale-abreu-
tema.html.
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Gustavo Kurlat: E, eu acho que a resposta esta de fato naquilo que a gente falou no comego de trazer
referéncias musicais de lugares diferentes para passar essa ideia do universal. Entdo, ndo tem uma coisa
especifica dessas duas cenas. Isso fazia parte desse pensamento mais geral, de trazer muisicas de lugares
diferentes e células ritmicas mais usadas em lugares diferentes do mundo ou, de repente, uma sequéncia
melddica que tivesse mais a ver com um lugar ou outro. Entéo, ndo acho que necessariamente essas duas
sdo especiais nesse processo de composicdo. E ai tem, por exemplo, uma coisa que ¢ do Nand, o Nana
trouxe também essa coisa da voz e esses tipos de coisas que sdo muito dele. Ele usa isso muito. Se vocés
pegam a discografia, onde tem coisas gravadas do Nan4, ele usa isso em outros momentos. Ele trouxe a
marca pessoal dele, que a gente acolheu com muita alegria, mas que ¢ dele. E o derbak ¢ isso, uma percussdo

que vem de outro lugar.

Ruben Feffer: A gente achou que ele ia chegar com caminhdes de instrumentos no estudio e ele chegou
com uma malinha. Ele trouxe o berimbau, um vaso de cristal maravilhoso € um derbak. Tinha um
derbakzinho dele, é verdade, acho que tinha alguma coisa assim. A gente também construiu uma simulagio

de um derbak com uma panela, em um outro momento. Ele foi e literalmente pegou a panela, sabe assim?

Gustavo Kurlat: Alias, uma coisa que pode te ajudar bastante, Thaynara, nds temos no YouTube, o making
of da musica. Nos gravamos o momento que a gente tinha a percussdo da batalha dos passaros ¢ o Nana
fala: “Nao, pra isso eu preciso de uma panela”. A gente pensava numa coisa grandiosa de percussio [e o
Nana]: “Nao, ndo, ndo, deixa uma panela”. Ele foi na cozinha do estidio, escolheu uma panela, isso esta
no making of, e ele tocou panela. E ndo tinha nada nada para acrescentar depois. E que era coerente com
outra coisa, que € bem importante, nenhum elemento do sound design ¢ a coisa em si. Ou seja, os caminhdes
passando ndo sdo sons de caminhdes, sdo sons de violoncelo feito de sucata. Entdo tudo é, entre aspas,
“falso”. O responsavel por isso é o grupo experimental de musica de Santo André, o GEM. Veja o making
of, eles t€m umas traquitanas malucas ¢ os sons sdo todos feitos com essas traquitanas, que também tem
significado “o que ¢ real, o que que é imaginagdo?” Tudo isso aconteceu de verdade? Ou ¢é imaginagdo do
menino? Ou € uma memoria criada pelo velho? Nao sabemos. Entdo, isso também aconteceu. E o Nana faz
a batalha grandiosa universal de destino do mundo com a panela. Entdo, esses sdo os sentidos mais

importantes, eu acho, para registrar.

Ruben Feffer: Deixa-me pensar se tinha mais uma questdo com relacdo a isso. Tinha um pouquinho da
questdo da musica cigana. A musica cigana incorpora elementos arabes por causa da influéncia moura.
Entdo, essa presenga dos instrumentos, dos elementos arabes na musica cigana esta 14. Entdo, eles vieram

no pacote do cigano, por causa da influéncia da musica e da cultura moura.

Gustavo Kurlat: Tem uma coisa que acho importante. Tem coisas que a gente planeja antes e tem coisas
que a gente faz, que descobre depois. A gente descobre depois por que fizemos. Nao € necessariamente

planejado. Tem uma histéria muito bonita do Chico e do Edu Lobo, ndo sei se vocés conhecem, que o Edu
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Lobo compde a musica Beatriz, a melodia da musica Beatriz e d& para o Chico colocar letra. Eu ndo sei o
quanto disso que eu estou contando ¢ totalmente real, mas é o que circula como uma historia. E quando o
Edu lobo recebe a letra, ele percebe que a nota mais aguda da melodia tem a palavra céu e a nota mais grave
tem a palavra chdo. Conta a lenda que o Edu lobo diz pro Chico: “Chico, vocé ¢ genial. Vocé colocou a
palavra céu na nota mais aguda e a palavra chio na nota mais grave”. E dizem que o Chico respondeu: “Ah,
€?”. E € isso, tem isso. O nosso inconsciente age também. Nao ¢ uma coisa planejada, tipo: “Por que que
vocés colocaram a segunda?” As vezes a gente faz e depois descobre por que fez, porque tem um sentido.
Nosso inconsciente tem uma sabedoria em tudo isso, mas as vezes a gente ndo planejou conscientemente.
[...] Alias, com composicdo, eu tenho varias historias desse jeito, muito interessantes. De coisas que a gente

fez e que depois descobriu por que fez ¢ que fazia todo sentido.

Uma outra questdo abordada que tem relagdo com as apari¢des 9 e 11 € a seguinte: ao
longo da animacao, percebe-se que o tema musical Airgela, principalmente da maneira que
surge nas aparicdes 9 e 11, representa também os trabalhadores, que sdo pessoas exploradas e
que estdo lutando contra o uso de maquinas no filme, para que possam manter seus empregos.
De que forma vocés acreditam que essa musica representa esses trabalhadores e sua esperanga?

As respostas foram:

Ruben Feffer: Nessa parte da construgdo/producdo, que vale tanto para a colheita, quanto vale para a
fabrica, quanto vale para o disco voador, a gente tem alguns elementos, tem essa coisa do humano. Tinha
uma harmonia e uma fundamenta¢do em uma linha de baixo, se eu ndo me engano, era um baixo fretless,
inclusive, que faz uma sequéncia. Tem sempre uma mesma sequéncia harménica descendente, que constroi
esse tema e que ocorre nesses momentos da produgdo. O mesmo tema que ocorre na hora que estd na
colheita, junto com os Barbatuques assobiando, batucando e cantarolando. Por baixo disso tem uma linha
de baixo que faz um tema. Ele ¢ uma sequéncia, se eu ndo me engano, ¢ uma coisa tipo sol, sib, 14, 1ab, ¢
algo ciclico e descendente. E muito importante o fator ciclico disso. E nessas variagdes, quando vai para
fabrica, ela esta 14 ainda presente, mas comega a ter um destaque um pouco maior, ela se destaca, separa
assim, como se fosse menos junto com o resto da musica. No campo, estd tudo mais interligado,
naturalmente. Na fabrica, comega a separar. A gente ainda tem aquele ritmo de uma maneira mais dura e a
gente tem essa linha de baixo, de um jeito um pouco mais lento. A gente reduz o andamento um pouquinho
disso e comega a marcar. Vocé€ comega a perceber um pouco mais esse movimento descendente que esta 1a.
Estava 14 o tempo todo. E no disco voador, isso ¢ exacerbado no sentido que dissolve tudo. Vocé tem uns
ritmos, uns sons filtrados, mas esse baixo esta 14, super desdobrado. Na verdade, ele ndo ¢ s6 lento, ele ¢
desdobrado, quase congelando. As notas sdo todas muito alongadas, mas a sequéncia harmonica, essa
sequéncia descendente, ela estd 14. Entdo, a gente foi fazendo essas amarragdes entre uma coisa € a outra.
Entdo, quando muda tudo, de repente tem alguma coisa que ndo mudou, que estd 14 de uma maneira
diferente. Mudou, mas ndo mudou, entendeu? Entdo, esses alicerces, a historia da repeticdo e da surpresa

mais uma vez presente. A gente alicer¢a em algumas coisas. Entao, nesse caso, ¢ essa fundamentagao nessa
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linha de baixo. Acho que é um elemento importante. E como se o baixo fosse o que sobrou da musica, sabe?
Se vocé demole uma construgdo e ficam as estacas, ficam os alicerces, ¢ como se fosse isso um pouco. As
sequéncias graves do filme, que as vezes sdo muito marcadas pelo baixo em alguns momentos, como na
sequéncia até dos titulos iniciais, que ¢ marcado por aquele elemento que ¢ um tipo de um, ¢ dificil dizer, é
tipo uma marimba de PVC, ¢ um som meio tipo Uakti, sons de chinelofone, aqueles sons muito graves,
percussivos e ressonantes, sdo muito importantes porque a gente faz muito dessa fundamentag@o, as vezes
ciclicos, e loops e elementos de base mesmo. A gente marca com esses elementos. Entdo, tem uma trilha a

parte acontecendo nas sequéncias graves, se a gente for olhar.

Gustavo Kurlat: Acho que o Binho [Ruben] explicou bem. Eu ndo acho necessariamente que os
trabalhadores t€ém uma escolha diferente do resto. Eu acho que os trabalhadores sdo consequéncia de tudo
que noés estamos falando. Ou seja, o pai ¢ um trabalhador. A mée é uma trabalhadora. Este mundo todo que
0 menino vai percorrendo tem os trabalhadores presentes. Isso ¢ muito louco. O Alé€ pensou um filme que
¢ extremamente politico, né? E vocé pensa: “Poxa, um filme extremamente politico para crianga” - € acho
que ai estd uma das inovagdes que o Alé traz, de falar desses assuntos para um publico que normalmente ¢é
poupado disso. Entdo, os trabalhadores sdo a continuag@o ¢ a origem, ao mesmo tempo de tudo que
acontece. O pai sai da aldeia, da vila onde ele mora, para buscar trabalho. Ele ja ¢ um trabalhador antes de
aparecerem os trabalhadores. Ele ja esta indo para se juntar aos seus pares, que na verdade, entre aspas, ndo
sdo os seus pares na medida que estamos falando de campo ¢ cidade, mas sdo do ponto de vista que ja
estamos entrando em outro terreno, mais conceitual e politico disso. Ou seja, ¢ o mundo do trabalho, seja o
trabalho do campo, seja o trabalho da fabrica. Entdo, € isso e esse pai carrega a sua historia para trabalhar
na cidade, depois de ter trabalhado no campo. Entdo, eu acho que é uma continuacao de tudo que estava

acontecendo.

Daniel Barreiro: E o filme consegue trabalhar com essas questdes, que podem ser complexas e talvez até
dificeis no universo infantil, com uma certa suavidade. Entdo, assim, de novo, o que o Rubem falou que
tem as camadas. Vocé consegue apreciar em diferentes niveis, de diferentes maneiras. Um adulto talvez va
perceber algumas coisas que a crianga inicialmente ndo perceba, mas os significados estdo latentes ali. Quer

dizer, uma hora a crianga vai perceber.

Gustavo Kurlat: Sim, e ¢ interessante isso que vocé falou da suavidade. Eu acho que o que permite essa
suavidade, € que € tudo visto pelo olhar do menino, que tem esses olhos enormes e vé tudo. E eu acho que
o Emicida foi extremamente feliz e genial na musica final, que ¢ a Unica musica que ndo € nossa, [...]
embora a gente colocou a nossa musica no meio dele. No arranjo tem a nossa musica, mas ele foi
extremamente feliz quando ele faz uma musica que chama Aos olhos de uma crianga. O nome da musica é
Aos olhos de uma crianga. Isso que suaviza tudo, porque € ele que esta olhando. As maquinas s@o bichos,
de acordo com o olhar dele, e a partir disso, tudo torna-se suave. E passado por um filtro de inocéncia e
ingenuidade e sem isso seria terrivel. O Al€ so corta e s6 € impiedoso quando ele traz as imagens da vida

real no ultimo ter¢o do filme. Que queima o papel, o papel onde se faz o desenho e aparecem as florestas
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devastadas, aparece a pobreza real. Eu lembro quando a gente viu pela primeira vez, deu um certo arrepio

assim de “Sera que ndo ¢ demais?” E ele falou: “Nao, ndo”.

Ruben Feffer: E na versdo original, o filme terminava sem esperanga. Era extremamente angustiante o
final original do filme, porque nao tinha esperanca nenhuma. E depois de, ndo lembro se foi s a gente que
chorou, mas muita gente pediu para ter uma esperanca. Ai ele introduziu aquela parte das criancinhas, da
manifestacdo das criancinhas, que a gente repetiu o tema Airgela com instrumenta¢do mais de brinquedo,
vamos dizer assim. E aquilo que trouxe uma esperanca para voltar, para o filme inteiro ter uma nota de

esperancga.

Gustavo Kurlat: Isso foi um clamor da equipe inteira: “Voc€ nado pode terminar assim, cara, ndo pode”. E

ele resolveu colocar essa cena.

E, mais uma vez, agora na cena final do filme, o tema Airgela aparece. Dessa vez,
sendo tocado por criangas que estdo andando e brincando no campo. Essa apari¢do traz uma
sonoridade de instrumentos de brinquedo, conforme mencionado por Feffer.

A entrevista com os compositores da animagdo, juntamente com as transcrigdes das
apari¢coes do tema musical Airgela e suas analises, trouxeram muitas informagdes importantes
para o desenvolvimento desta pesquisa. Acredito que a partir dessa fusao e da explicacao do
que ocorre em cada uma das cenas analisadas neste trabalho, tem-se esclarecido que a musica
Airgela e suas variagdes guiam a caminhada do personagem principal da animag¢do e adquire

diferentes significados ao longo do filme.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme mencionado anteriormente, a animacao precede o cinema e faz parte dos
espetaculos cinematograficos. Além disso, a animagdo permite uma fusdo de sons e imagens
mais intima do que o cinema nao animado, visto que nos desenhos animados, todos os mundos
imaginarios possiveis para a arte sdo legitimados. Na anima¢ao O menino e o mundo, 0s sons e
as cores, ou seja, o0 sonoro ¢ o visual, s3o os elementos fundamentais da narrativa, visto que sao
esses dois parametros que guiam toda a histdria, ja que o longa apresenta poucas falas e quando
elas surgem, nao ¢ possivel decifrar o que esta sendo dito.

Ressalta-se que o longa-metragem O menino e o mundo

[...] evoca o belo e a inocéncia, mas também a perda desta. O confronto com
a realidade sem ser pelos olhos de uma crianga ¢ a materialidade de ser adulto
ou de se tornar adulto representada pelos personagens que [0] menino (...)
encontra pelo caminho (PEREIRA, SAMPAIO, 2021, p. 5943).

Pois, apesar do filme retratar o mundo através dos olhos de uma crianca

ha varios aspectos a serem observados, como a alusdo ao uso desenfreado dos
recursos naturais, a substituicdo da mao de obra diante da modernizagdo de
fabricas e industrias, a presenca de regimes ditatoriais e o éxodo rural
vivenciados em meio aos anos 1960 e 1970 em paises latino-americanos.
Sendo assim, a musica e os elementos visuais s30 0s responsaveis por passar
essa beleza e inocéncia ao espectador (SCHNEIDER, HERZOG, 2016, p.
144).

As nossas experiéncias cotidianas apresentam uma forte presenga de estimulos visuais
e da fala compreensivel. Sendo assim, ao assistir a um filme, a aten¢do muitas vezes se volta
prioritariamente para a compreensao dos didlogos e dos elementos visuais que compdem as
cenas. Dessa forma, considerando que as poucas palavras que ocorrem na animacao O menino
e o mundo ndo sdo compreensiveis, o estudo aqui empreendido foi uma via privilegiada para
analisar e pensar sobre o lugar do som e da musica dentro da constru¢do audiovisual de uma
obra dessa natureza. Nesse filme, a musica € o motor narrativo da historia e a detentora de toda
a emocionalidade, sendo todo som intencional, ja que “ao contrario de um filme nao animado,
na animag¢do o som nao pode ser capturado no momento da filmagem (MIRANDA, 2023, p.
93).

Ademais, ressalta-se que nesta animagao, os sons do campo e de alguns instrumentos
especificos, como a flauta e voz, sdo representados por bolinhas coloridas, enquanto os sons da

cidade e da fabrica sdao marcados pela presenca das cores preto e cinza. A partir dessa jungao
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entre o sonoro e o visual, € possivel compreender e constatar “o grande dilema do filme, que
estrutura-se nos dilemas causados entre o homem e a maquina” (CAIXETA, OLIVEIRA, 2015,

p. 5). Destaca-se também que

Ao analisarmos trechos desse filme podemos comecar a esbocar que,
analisadas as interagdes com outros sons, os foleys*' podem estabelecer
continuidade, ambientar o espago e tornar imagens inexistentes visiveis na
narrativa filmica. A organizacdo dos ruidos pode criar uma estrutura que
conduza todos os eventos narrativos em uma dire¢ao desejada, sendo condutor
de diversas experiéncias imagéticas (CAIXETA, OLIVEIRA, 2015, p. 6 e 7).

O tema musical 4irgela ¢ parte fundamental da construg¢do da narrativa filmica desta
obra, e € o leitmotiv que representa o pai, a mae, o campo ¢ os trabalhadores, e tudo isso esta
interligado de alguma forma na animacdo. Essa musica se desenvolve e sofre modificacdes
juntamente com os personagens. Essas variacdes nos mantém conectados a histéria do longa
em todos os momentos. Ao transcrever as variagdes do tema, foi possivel identificar, de forma
analitica, como as notas presentes na melodia, o ritmo, o andamento ¢ a instrumentag¢ao — tudo
isso relacionado com o visual —, podem proporcionar um carater distinto e um significado
diferente em cada cena do filme.

A partir disso, pode-se perceber o grande potencial que a trilha musical pode
desempenhar dentro de uma obra cinematografica, agregando valor, significado e emotividade
dentro da narrativa. Ao assistir esta animacdo, contata-se que “o menino [personagem principal]
nao conhece e reconhece o mundo ao seu redor apenas pelo que vé, mas também por tudo o que
ele ouve” (CAIXETA, OLIVEIRA, 2015, p.2). E, nesse sentido, os sons se tornam essenciais

para o desenvolvimento e entendimento da historia.

41 Reprodugio de efeitos sonoros cotidianos que sio adicionados a filmes, videos e outras midias na pos-produgdo. Informagdes
do site:
https://en.wikipedia.org/wiki/Foley_(filmmaking)#:~:text=Na%20produ%C3%A7%C3%A30%20cinematogr%C3%A 1fica%

20%2C%20Folcv%20%5B%ZOa,d&%Zchcito5%20sonoros%ZOJaCk%ZOFolcv%ZO.
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