UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
CURSO DE GRADUACAO EM MUSICA

FERNANDA DE OLIVEIRA FARNEZI BONTEMPO

SLEEPING TIME, DAS CENAS INFANTIS, DE OCTAVIO PINTO:
UM OLHAR INTERPRETATIVO DE UMA GRADUANDA EM PIANO

UBERLANDIA
2025



FERNANDA DE OLIVEIRA FARNEZI BONTEMPO

SLEEPING TIME, DAS CENAS INFANTIS, DE OCTAVIO PINTO:
UM OLHAR INTERPRETATIVO DE UMA GRADUANDA EM PIANO

Trabalho de conclusdo de curso apresentado ao
curso de Musica da Universidade Federal de
Uberlandia para a obtencao do grau de Bacharelado
em Musica — Instrumento Piano.

Orientacgdo: Profa. Dra. Rosiane Lemos Vianna.

UBERLANDIA
2025



Dedico este trabalho ao meu esposo Arnaldo
Bontempo, que com sua sensibilidade

acreditou que eu era capaz.



AGRADECIMENTOS

Agradecgo primeiramente a Deus por ter me dado forcas e inteligéncia para chegar até o
final do curso; a meu esposo, Arnaldo Aparecido Bontempo, cuja paciéncia, incentivo e parceria
foram fundamentais para que eu pudesse me dedicar aos estudos e alcangar meus objetivos; a
meus filhos, Ester Farnezi Bontempo e Estevdo Farnezi Bontempo pela compreensdo nos
momentos em que precisei dividir meu tempo entre eles e a graduacdo e pelo amor
incondicional que sempre me fortaleceu.

A meus pais, Milton Soares Farnezi e Rosa Maria de Oliveira Farnezi, que desde cedo
me ensinaram o valor da educagdo e sempre acreditaram no meu potencial, meu mais profundo
agradecimento por todo o apoio. Voceés sao a base de tudo que conquistei.

Aos meus irmdos, Samuel de Oliveira Farnezi, Elizabeth de Oliveira Farnezi, Isabel de
Oliveira Farnezi e Daniel de Oliveira Farnezi, pela torcida, pelas palavras de encorajamento e
por compartilharem comigo as alegrias e os desafios ao longo desse percurso.

A professora doutora Rosiane Lemos, que, no papel de orientadora, ajudou-me em cada
passo na realizac¢do desta pesquisa. Como professora de piano e orientadora, sempre acreditou
em mim, mesmo quando eu duvidava, e nunca deixou de repetir “Vocé é capaz”! Com
paciéncia e humanidade, me estendeu a mao quando eu mais precisei € me mostrou que eu hao
estava sozinha. Ter sido orientada por ela foi um privilégio que levarei comigo por toda vida.

Ao professor Rodrigo Gomes de Oliveira, professor de piano do Conservatério Estadual
de Musica Cora Pavan Capparelli, que me auxiliou nos primeiros passos essenciais para minha
chegada até aqui.

As professoras doutoras Flavia Pereira Botelho e Lilia Neves, que fizeram parte da
minha banca desde a primeira defesa do projeto.

Aos membros da banca examinadora, as professoras doutoras Flavia Pereira Botelho e
Fernanda de Assis Oliveira Torres pela disponibilidade e avaliagao desta pesquisa.

A diretoria, aos professores ¢ aos secretarios do curso de Musica da Universidade
Federal de Uberlandia, minha gratido.

Por fim, estendo minha gratiddo aos amigos e colegas que, direta ou indiretamente,

contribuiram para tornar a caminhada mais leve.



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar o processo reflexivo do estudo da pega Sleeping
Time, das Cenas Infantis, de Octavio Pinto, sob o viés da performance do pesquisador. Foi
realizado um levantamento da trajetéria musical do compositor, seu catdlogo de obras e
gravacdes disponiveis da pega escolhida para essa pesquisa. Por se tratar de um trabalho que
tem como foco principal a pratica reflexiva, autores como John Dewey e Donald Schon foram
importantes para fundamentar as etapas do estudo da peca. O processo reflexivo de
aprendizagem envolveu gravagdo em video, utilizada para revisitar e observar os detalhes de
cada interpretacdo, permitindo, assim, o distanciamento necessario para uma analise mais
critica. Foram utilizados os guias de execu¢ao do psicdlogo Roger Chaffin para identificar os
diferentes processos adotados ao longo das gravacdes. Esta pode ser considerada uma pesquisa
em arte pelo papel de ativo que o artista pesquisador assume na investigagdo, empenhando-se
na imersao na obra e na incorpora¢do de suas vivéncias pessoais como parte integrante da
pesquisa. Os procedimentos metodoldgicos seguiram as seguintes etapas: (1) escolha de peca
Sleeping Time; (2) levantamento dos dados biograficos do compositor e sua formagao; (3)
audicdo das gravagdes existentes da pega escolhida; (4) estudo fora do piano, a fim de se
compreenderem os aspectos musicais da peca (ritmicos, contorno melddico, articulacao, analise
formal); (5) estudo interpretativo da peca (compreensdo dos gestos e imagens musicais,
agogica); (6) gravacdes em video da peca; (7) andlise das cinco gravagdes e suas relagdes com
os guias de execu¢do de Chaffin. O resultado musical na gravagao final demonstrou a evolugao
gradativa das acdes empregadas durante o processo de estudo de Sleeping Time. A compreensao
da relagcdo das ideias musicais contidas na peca escolhida foi um caminho facilitador para a

construgdo interpretativa.

Palavras-chave: pratica reflexiva; pratica pianistica; Sleeping Time; Octavio Pinto.
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1 INTRODUCAO

No periodo em que iniciei a graduacao em Piano na Universidade Federal de Uberlandia,
passei por desafios importantes para meu processo de aprendizagem. Creio que interpretar uma
obra musical ndo seja uma tarefa simples, pois demanda constantes reflexdes durante o estudo,
tais como escuta de gravagdes disponiveis para inspirar o intérprete e ajuda-lo a se conectar
com a obra; exploragdo da partitura, observando-se indicagdes de carater, andamento,
compassos, elementos ritmicos, articulagdes, textura e o aspecto formal da obra; levantamento
historico do compositor e do periodo em que a obra esta inserida. Apds essa primeira abordagem
de estudo, o intérprete inicia a leitura musical propriamente dita no instrumento e, entdo, inicia-
se uma série de etapas de estudo com associagdes de elementos musicais, levando o
instrumentista a obter, aos poucos, familiaridade com o texto musical e, consequentemente,
consciéncia performatica.

Minha aproximag¢do com a obra Cenas Infantis, do compositor Octavio Pinto, comegou
no segundo semestre de 2021, com o estudo das pecas n° 1 (Corre, corre) e n° 2 (Roda, Roda).
Até aquele momento, tanto o autor quanto a obra eram desconhecidos para mim. Fiquei
extremamente curiosa e, a0 mesmo tempo, estimulada a pesquisar o universo musical do
compositor, incluindo sua vida, sua trajetdria musical e o catdlogo de obras e gravacdes
disponiveis.

Octavio Pinto nasceu em Sao Paulo no dia 3 de novembro de 1890 e faleceu no dia 31
de outubro de 1950. Quando mais jovem, estudou piano com Isidor Edmond Philipp'. Além de
compositor, Octavio Pinto dedicou-se a arquitetura — dois campos de atuagao artistica. Dessa

fusdo entre as duas artes, Galhardo (2010, p. 4) faz uma bela descri¢ao poética:

O que ¢ musica se ndo a combinagao entre som e siléncio? E arquitetura? Nao
seria a unido entre a arte e a técnica de planejar e modificar o espaco? Termos
musicais, como ritmo, textura, harmonia, propor¢do, dindmica e articulagdo
fazem referéncia tanto a arquitetura quanto a musica. Ritmo na musica se
refere ao conjunto de sons que formam a batida; na arquitetura, esta
relacionado com a repeticdo de elementos. A textura musical envolve
sobreposicdo de sons e ritmos produzidos por diferentes instrumentos,
arquitetonicamente se expressa no uso dos diversos materiais. Harmonia € o
equilibrio do som na composi¢ao ou o das partes no conjunto da obra
arquitetonica. Proporcdo é a relagdo entre as partes, na musica se da pela
distancia entre as notas ou intervalos. A dindmica é a qualidade da acdo na
musica ou se mostra na fachada do edificio.

! Isidor Edmond Philipp (1886-1958) pianista, compositor e pedagogo francés de ascendéncia judaica hungara.
Nasceu em Budapeste e morreu em Paris (Isidor [...], 2025).



O conjunto das obras do compositor Octavio Pinto revela seu bom gosto, talento e
dominio da escrita musical, constando em seu catidlogo de composi¢des de piano e musica
vocal:

e Piano
Cenas Infantis (1932), piano solo, piano a 4 maos, dois pianos
o Festa de Criangas (1939)

o Marcha do Pequeno Polegar (1941)
Improviso (1942)
o Danga Negreira (1945)

o

(@)

e Musica vocal
o Vocé, para voz e piano

Prece, para voz e piano

(@)

o Presente de Natal, para voz e piano

Cantiga praiana e Primavera, para voz € piano, inspirado sobre textos de

o

Vicente de Carvalho?

Octavio Pinto foi casado com Guiomar Novaes®, uma das maiores pianistas brasileiras
do século XX e, durante muitos anos, foi empresario da pianista, dando-lhe ideias, apoio e

auxiliando no impulso e no brilho na carreira da sua esposa.

2 Vicente de Carvalho (1866-1924) advogado, jornalista, politico, magistrado, poeta e contista, nasceu em Santos,
SP. Poeta lirico, foi grande artista do verso, da sua produg@o poética ele proprio destacou poemas que sdo de
extrema beleza, como: “Palavras ao mar”, “Cantigas praianas”, “A ternura do mar”, “Fugindo ao cativeiro”,
“Rosa, rosa de amor”, “Velho tema” e “Pequenino morto” (Vicente [...], [20--]).

3 GUIOMAR Novaes. In: WIKIPEDIA: the free encyclopedia. [San Francisco: Wikimedia Foundation], 2025.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rel%C3%B3gio_cuco. Acesso em: 29 jul. 2022.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Rel%C3%B3gio_cuco
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Figura 1 — Guiomar Novaes e Octavio Pinto

——r i S,

Fonte: Octavio [...] (2023).

Cenas Infantis foi composta em 1932 e dedicada aos dois filhos do compositor, Anna
Maria e Luiz Octavio. O compositor intitulou cada pe¢a contida na suite, o que pode sugerir
ambientagdes e ideias de carater musical. Editadas em 1934 pela Schirmer Editora, compdem-
se de cinco pegas para piano:

1. Run, run! (Corre, corre);

2. Ring around the rosy (Roda, roda);

3. March, little soldier (Marcha, soldadinho);

4. Sleeping Time (Hora de dormir);

5. Hobby-horse (Salta, salta).

Cenas Infantis pode parecer relativamente simples; entretanto, além do rico contetido
musical, a presenca constante de uma variedade de articulagdes requer do pianista atengdo
redobrada e criatividade imaginativa para dar carater e graga a cada peca. No inicio da partitura
(Pinto, 1934) encontram-se pequenos versos que se relacionam com o titulo de cada pega:

1.

Brincam as criangas no jardim
os seus folguedos infantis

Na rua passa o ceguinho
cantando as suas tristezas

1I.

Vamos brincar de roda?
Muito bom dia

Vossa Senhoria
Mada-o-tiro-tiro-la...

I1I.



Olha os soldadinhos

em marcha para o quartel!
“Marcha soldado

Cabeca de papel...”

IV.

Cae a tarde.

O Cuco bate seis horas,e as meninas cantam,
ninando as bonecas,

“Dorme Neném.

Que a cuca ja vem...”

V.

Termina a grande folia,

e saltando de alegria
recolhem-se engarupadas,
nos cavalinhos de pau.

Figura 2 — Capa de Scenas Infantis, de Octavio Pinto

NCENA S
InraNTIs

(MEMORIES OF CHILDHOOD)
by

DETAVID PINTO

FIVE PIECES FOR THE PIANO

1: RUN, RuNi 2 : RING AROUND THE ROsy
3 : MARCH, LITTLE SOLDIER 4 : SLEEPING TIME
5 : Hoesy Horse

* The Complete Set  $3.25
Also published for Two Pianos, Four-Hands, (Two Copies required)

G.SCHIRMER New York/London

Fonte: Pinto (1934).
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Em uma busca na infernet encontrei uma bela gravacdo de Cenas Infantis interpretada
por Guiomar Novaes (Guiomar [...], 1974). Considerei essa gravacao de exceléncia e de alto
valor artistico, o que fez aumentar o meu encantamento pela obra.

Além desse registro, renomados pianistas brasileiros gravaram pecas isoladas do album.
O pianista Arnaldo Cohen gravou a peca Sleeping time no album intitulado Brasiliana: Three
Centuries of Brazilian Music (trés séculos de musica brasileira) (Brasiliana, 2001).

No site do Instituto Piano Brasileiro (IPB), hd uma gravagao do pianista Nelson Freire
(Octavio [...], 2021). Segundo consta na pagina do instituto, essa gravacao foi realizada ao vivo
durante o recital em outubro de 1975, em local ndo especificado (provavelmente no Brasil).

Ha também uma versao da obra para dois pianos e uma gravacao do duo de pianistas
Anne Louise Turgeon e Edward Turgeon, ambos canadenses (Latin [...], 2003). O Duo Turgeon,
formado em 1988, apresenta-se profissionalmente desde 1996 e ¢ considerado pelos criticos
musicais um trabalho artistico diferenciado.

Byron Janis interpretou Cenas Infantis em 1954, no recital realizado pela Sociedade de
Cultura Artistica de Sao Paulo. Cenas Infantis esta presente em seu album Encore, gravado em
1962 no Conservatorio Tchaikovsky, em Moscou (Encore, 1962).

José Maria Neves, compositor, regente, professor, musicoélogo e pesquisador, em seu
livto Musica Contempordnea Brasileira, considerava uma questdo complexa a tentativa de
distribuir por geragdes os compositores brasileiros de uma mesma escola nacionalista:
compositores que tinham idades proximas ou se dedicaram mais tarde a composi¢ado, sendo que
alguns nem mesmo seguiram a carreira de compositores. Neves incluiu no grupo de
compositores brasileiros de primeira geragao aqueles nascidos entre 1885 e 1895 (Mariz, 1959,
apud Neves 1981, p. 56). Octavio Pinto, que viveu entre 1890 e 1950, ¢ incluido no contexto
dessa classificagdo. Segundo Neves (1981) o primeiro grupo de compositores desse periodo €
exatamente aquele que deriva de modo direto do movimento modernista e da orientagdo de
Mirio de Andrade.* O autor nomeou alguns compositores que fizeram parte dessa geragio:
Luciano Gallet (1893-1931), Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948), Francisco Mignone
(1897-1986) e Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993). Neves afirmou que a musica brasileira
nesse periodo apresentou movimentos de renovagao técnica e estética que a conduziram a um
compromisso com a cultura nacional brasileira e com as exigéncias do mundo contemporaneo

(Neves, 1981, p. 9).

4 Mario Raul de Morais Andrade (1893-1945) foi um poeta, contista, cronista, romancista, musicoélogo, historiador
de arte, critico e fotografo brasileiro. Um dos fundadores do modernismo no pais, ele praticamente criou a poesia
brasileira moderna com a publicagdo de sua Paulicéia Desvairada, em 1922 (Mario [...], 2025).
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As Cenas Infantis, de Octavio Pinto, incluem-se em uma tradicdo muito rica da musica
brasileira da primeira metade do século XX, que ¢ a evocagdo do universo infantil como fonte
de inspiracdo artistica. Compositores nacionalistas como Heitor Villa-Lobos, Camargo
Guarnieri, Lorenzo Fernandez e Francisco Mignone exploram amplamente esse recurso,
trazendo elementos da cultura popular cotidiana brasileira a uma linguagem erudita, recordando
brincadeiras, cantigas e¢ jogos de infancia. Destaco ainda que as Cenas Infantis, embora
inspiradas no imaginario infantil, exigem maturidade interpretativa e dominio técnico do
executante.

No cendrio musical brasileiro, diversos compositores exploraram em suas obras uma
rica variedade de linguagens e procedimentos composicionais, proporcionando inovagdes na
forma musical e nas estruturas harmoénicas, melddicas, ritmicas e timbristicas. De acordo com
as observagoes da professora e pesquisadora Salomea Gandelman (1997), essa diversidade
oferece inumeras possibilidades musicais e interpretativas. Inspirada por essa riqueza musical,
esta pesquisa se propde a mergulhar no universo sonoro e musical da peca Sleeping Time, de
Octavio Pinto.

Virios desafios ocorreram durante o processo de estudo da peca, proporcionando uma
série de reflexdes musicais. Segundo Dewey (1959, p. 105-106), “A fun¢do do pensamento
reflexivo €, por conseguinte, transformar uma situagdo de obscuridade, divida e conflito em
situacdo clara, coerente, delineada, harmoniosa”. Portanto, elaborei a seguinte questdo de
pesquisa: Durante o meu processo de estudo da peca Sleeping Time, quais os caminhos
escolhidos para a constru¢do da minha interpretagdo via pratica reflexiva?

Por envolver uma série de reflexdes, esta pesquisa tem como objetivo geral investigar o
processo reflexivo do estudo da peca Sleeping Time, de Cenas Infantis, de Octavio Pinto, sob o
viés da performance do pesquisador. Dentro desse escopo, a pesquisa se desdobrou em quatro
objetivos especificos:

1. Analisar o desencadeamento da pratica reflexiva durante os procedimentos de

estudo (fora do instrumento, com o instrumento € nas gravacoes);

2. Compreender os elementos técnicos e expressivos presentes na pe¢a, a fim de

proporcionar uma execu¢do musical expressiva;

3. Verificar o alcance das ferramentas utilizadas durante os passos do estudo;

4. Averiguar a importancia da utilizagdo dos guias de execucdo (GEs) de Chaffin

(Chaffin, Imreh, Crawford, 2002) na analise das gravacgdes da pega Sleeping Time.

A pesquisa estd estruturada em cinco capitulos. O primeiro capitulo corresponde a

Introdugdo. O segundo apresenta a Revisdo de Literatura, com énfase na pratica reflexiva que
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permeia todo o processo de estudo da peca escolhida. O terceiro capitulo trata da Metodologia

adotada. O quarto capitulo aborda a relacao entre os Guias de Execu¢do propostos por Chaffin

e o registro das gravacdes realizadas. Por fim, o quinto capitulo traz as consideragdes finais.
Revisitei alguns trabalhos académicos que deram suporte as minhas reflexdes durante

as descobertas desencadeadas ao longo da pesquisa.
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2 REVISAO DE LITERATURA

O processo reflexivo € uma forma de se autoavaliar, transformando e facilitando o
desenvolvimento na compreensao diante dos desafios da pratica pianistica. Creio que a reflexao
¢ de suma importancia para construcao pessoal do conhecimento e da aprendizagem de uma
obra musical, permitindo uma constru¢cdo pautada na conscientizagdo e, consequentemente,
numa performance mais elaborada e expressiva.

Nas palavras de Santos (2008, p.114), “A expressdo pratica reflexiva tem sido
empregada em vdarios contextos e sob a Otica de varios dominios para referir-se a formas
diferenciadas de pensamentos e de geragdo de conhecimentos em uma profissdo, as maneiras
de ensinar e aprender”. A autora complementa que todo o processo de aprendizado ¢ fruto de
adaptag¢des, tanto do professor quanto do aluno, ao experimentarem e passarem por processo de
dificuldade e conforto, sendo levados a refletir sobre o que estdo habituados a fazer e a repensar
além do que ja conhecem (Santos, 2008, p. 114 apud Vianna, 2019).

Alarcao (1996) considera que a reflexdo faz com que o professor desenvolva a sua
propria formacdo, sendo capaz de alcangar competéncia profissional com base nos
conhecimentos tedricos que foram experimentando e adaptando em suas praticas. Nessa linha
de pensamento, John Dewey (1859-1952) pedagogo, filésofo e psicdlogo norte-americano,
inaugurou, na década de 1930, a expressao “pensamento reflexivo”. Dewey acreditava que o
educador poderia levar o aluno através da experiéncia, construir uma aprendizagem rica € um
crescimento continuo. A filosofia da educa¢do deweyana ergue-se sobre o tripé experiéncia—
investigacao—descoberta.

O entendimento dos assuntos relacionados ao pensamento reflexivo € importante para a
analise de meu processo de aprendizagem da pega escolhida como objeto de estudo desta
pesquisa. Considerei também a minha bagagem musical, que, através dos caminhos
investigativos da pesquisa, me levou a inimeras descobertas como pianista e professora e a um
processo de autoconhecimento.

Segundo a concepcdo de Dewey, quando se busca solucionar um problema, desde o
simples ao mais complexo, produzimos conhecimento. Ele complementa que o ato de conhecer
pode ser aplicado em experiéncias presentes e futuras: “A funcdo do conhecimento € tornar uma
experiéncia livremente aproveitavel em outras experiéncias. [...] Por outras palavras, o
conhecimento ¢ uma percep¢do das conexdes de um objeto, que o torna aplicavel em dada

situacdo” (Dewey, 1971, p. 373).
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Donald Schon (2000), filésofo e educador estadunidense que estudou a pratica reflexiva,
elaborou termos que perpassam o processo de reflexdo durante a aprendizagem: conhecer-na-
acdo, reflexdo-na-agao e reflexdo sobre-a-acdo. Na obra Educando o profissional reflexivo, o
autor retrata esses termos transcrevendo varias situagdes de ensino na relagdo professor/aluno.
O conhecer-na-agdo muitas vezes se desenvolve espontaneamente, sem a necessidade de
conceituar o processo durante a agcdo. A reflexdo-na-ag¢do implica uma atitude critica perante a
acdo. A reflexdo sobre-a-acao € uma retrospectiva do que aconteceu na reflexao-na-acao. Esses
termos adotados por Schon foram importantes para analisar o meu processo de estudo durante
a aprendizagem da pega Sleeping Time, desde a primeira leitura da pega até a elaboracdo mais
refinada da estrutura formal, melddica e de carater expressivo etc. As andlises das gravagdes do
processo de aprendizagem enquadram-se no termo reflexao sobre-a-ac¢ao, ou seja, um olhar
ampliado de uma acao que aconteceu no passado.

No contexto deste trabalho, os autores que tratam desse assunto desempenharam papel
fundamental, pois ofereceram um guia para a constru¢do de um pensamento critico e profundo
acerca do objeto de estudo. A pesquisa ndo se limitou apenas a analise da peca em si, mas
incluiu uma série de processos reflexivos que incluem o estudo biografico do compositor,
permitindo contextualizar historicamente a obra, entender suas origens e 0s aspectos que
moldaram sua criacdo, além da leitura e do estudo da peca, da anélise gestual e imagética, da
reflexdo e da analise das gravagdes. Cada uma dessas etapas ¢ intermediada pela reflexdo, que
permite organizar e aprofundar as ideias, conduzindo a um estudo mais minucioso.

O processo reflexivo de aprendizagem da peca escolhida envolveu também o registro
sonoro, ou seja, a gravagao, utilizada para revisitar e observar os detalhes de cada interpretagao,
permitindo o distanciamento necessdrio para uma analise mais critica. Utilizei como
procedimento metodoldgico os guias de execucao (GEs) do psicologo Roger Chaffin (Chaffin,
Imreh, Crawford, 2002) para identificar as diferentes abordagens adotadas ao longo das minhas
gravagoes. Segundo Vianna (2019), Chaffin e seus colaboradores desenvolveram quatro tipos
de GE que se relacionam com aspectos musicais especificos:

1. os guias basicos (GEb) envolvem aspectos técnicos e fisicos da performance que
precisam ser planejados para garantir boa execucdo musical, como o uso de
dedilhados, notas repetidas, passagens mais dificeis, saltos e outros fatores
mecanicos;

2. os guias estruturais (GEe) estdo associados as decisdes pessoais sobre a estrutura
formal da pega, dividindo-a em se¢des tematicas ou subsecdes, € ao entendimento

das repeti¢des de temas ou motivos musicais;
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3. os guias interpretativos (GEi) dizem respeito aos elementos ligados ao
desenvolvimento do fraseado, as variagdes de tempo, a dindmica, ao uso do pedal, a
agbgica e a articulagdo e gestualizagado; e

4. os guias expressivos (GEex) estdo relacionados a sentimentos ou imagens que o

intérprete deseja transmitir ao publico.

Ingrid Barancoski (2004), em A literatura pianistica do século XX, afirma que o
repertdrio pianistico brasileiro trouxe uma variedade de elementos ritmicos, exploragao
timbristica do instrumento, acentos deslocados, mudancas métricas, ostinatos ritmicos, pedais
e exploragdo ritmica, contribuindo, assim, para a riqueza desse repertdrio. Esse artigo foi um
guia importante para a visualizagdo dos elementos mencionados pela autora na abordagem do
objeto de estudo deste trabalho.

Gandelman (1997), na apresentacdo da obra 36 Compositores Brasileiros: obras para
Piano (1950-1988), ressalta algumas questdes técnicas exploradas nesse repertorio: ritmica,
estruturas harmonicas, novas e variadas formas de mao e deslocamentos, intensidade e
instabilidade agogica. A autora abriu caminhos para a reflexdo sobre o processo de
ensino/aprendizagem e o livro serviu como guia de ensinamentos do repertorio de musica
brasileira para piano tanto para professores quanto para alunos — obra, portanto, oportuna para
criar pontes entre a analise e a interpretagao no processo de estudo da peca Sleeping Time.

Com a finalidade de descrever detalhes musicais presentes em Sleeping Time, a
dissertacio de mestrado da pianista e professora Rosiane Lemos Vianna (2003), O Album para
a juventude de Schumann: uma perspectiva diddtico-pianistica, serviu de referéncia para analise
formal, técnicas de interpretacdo e caracteristicas estilisticas presentes na composi¢ao. Essas
analises ofereceram um modelo de abordagem analitica para minha pesquisa, auxiliando o
processo de estudo da peca Sleeping Time.

Ferreira (2017), em sua dissertacio de mestrado, apresentou o planejamento e as
estratégias de estudos na construgdo da performance dos seis primeiros Etude op. 33, de Karol
Szymanowski (1882-1937). Por meio da pratica artistica e das ferramentas utilizadas para coleta
de dados, a autora redigiu um diario de estudos e um registro de dudio, que contribuiram para
o modelo de planejamento e ferramentas de estudo. Desta forma, busquei nos trabalhos

mencionados pontos de inspiragdo € apoio na construgao dessa pesquisa.
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3 METODOLOGIA

A constante busca de compreensao da relacao dos elementos musicais contidos na obra
surge como um caminho facilitador no processo de construcao da interpretacdo. Nesse contexto,
a criacdo artistica assume um papel fundamental no processo de pesquisa. Como mencionado
por Pimentel (2015), é comum que o pesquisador seja o proprio sujeito da investigacao,
buscando atuar de forma participativa na recriagdo da obra. A autora destaca que o processo
artistico estabelece uma relacao corporea entre o sujeito e a matéria, tornando-se, assim, um
elemento passivel de pesquisa e integrante importante da metodologia de investigagdo. Essa
conexao intima entre o artista e sua criagdo permite que a pesquisa transcenda as fronteiras do
mero estudo tedrico e adentre o campo da experimentacao e da vivéncia pratica.

Pimentel (2015) destaca que o artista pesquisador assume um papel ativo no processo
investigativo, utilizando suas vivéncias e experiéncias como material essencial para a
construgdo do conhecimento artistico. A imersdo pessoal no processo criativo permite que
novas descobertas sejam feitas, enriquecendo tanto a obra quanto a compreensdo do proprio

artista sobre sua trajetoria e sua pratica.

A experiéncia tem como propriedade a completude, que € o envolvimento total
do sujeito na agdo. O sujeito ¢ capturado pelo desafio e imerge completamente
na agdo de investigar as possiveis respostas a ele. Em Arte, a completude se
da na imersao que acontece na atividade artistica, quer seja como elaborador
ou como fruidor, uma vez que a experiéncia em arte acontece na criacao
artistica e na fruicdo da produgao artistica (Pimentel, 2015, p. 92).

Essa perspectiva reforca a ideia de que o processo de criacao artistica ndo se limita a
execugao técnica, mas envolve uma profunda reflexao sobre o proprio fazer artistico. Portanto,
a pesquisa em arte ¢ importante para analisar, sob o viés da minha performance, as
caracteristicas pianisticas da peca de Octavio Pinto. Os procedimentos metodologicos que
nortearam esse estudo foram:

e escolha da peca Sleeping Time, de Octavio Pinto;

e levantamento dos dados biograficos do compositor e sua formacao;

e audicdo das gravacdes existentes da peca Sleeping Time,

e cstudo fora do piano, a fim de detectar os aspectos musicais da peca (ritmicos,

contorno melodico, articulacdo, analise formal);

e cstudo interpretativo da peca (compreensao dos gestos e imagens musicais, agogica,

articulagdo, pedalizagdo e dindmica);
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e gravacdes em video da peca realizadas com o aparelho celular;
e consulta a gravagdes disponiveis na plataforma YouTube;

e analise das gravagdes e suas relacdes com os GEs.
3.1 Coleta de dados

O planejamento da coleta de dados fez parte de um planejamento de estudo, a fim de
compreender o processo de aprendizagem da peca Sleeping Time, e estabeleceu as seguintes

etapas:

Figura 3 — Delineamento da coleta de dados

Escolha da Slee, Time - Maio de 2023
1 Inicio dees o.cxpﬂo;hagndoapeqafmdepiano

Explorando a pega ao piano - etapa 5
6 Quinta gravagao em video (G5)
Novembro de 2024 (c.1ao 20)

Relacio entre os Guias de Execugao de Chafin (2002)

7 e o registro das gravagoes (G1.G2.G3.G4.G5)

Fonte: a autora.

3.2 Escolha da peca Sleeping Time — maio de 2023
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A escolha da peca Sleeping Time partiu da experiéncia gratificante de estudar
anteriormente as pecas Corre, corre € Roda, Roda, que fazem parte da mesma suite do
compositor. Durante o processo de escuta das gravagoes de Sleeping Time, percebi claramente
a relacdo imagem/texto musical, tdo bem delineada pelo compositor. O andamento mais lento,
expressivo, conectado as imagens musicais, abriu em minha mente um leque de possibilidades.

Os versos do compositor que antecedem a peca: “Cae a tarde. O Cuco bate seis horas,
€ as meninas cantam, ninando as bonecas, “Dorme Neném. Que a cuca ja vem...”, contribuem
diretamente para a constru¢ao de seu carater introspectivo e lirico. Assis (2025) faz uma

referéncia a expressao ‘“Nana, neném, que a Cuca vem pegar”:

A expressdo “Nana, neném, que a Cuca vem pegar’, ensinada desde os
primeiros anos de vida, ndo € apenas uma cantiga de ninar, mas um instrumento
simbodlico enraizado no inconsciente coletivo, com origens que remontam a
tradigdes europeias medievais. O passaro “Cuculus canorus”, ou cuco-
eurasiano, notabilizado por seu comportamento parasitario — ao depositar ovos
em ninhos alheios — simboliza abandono e astucia. Esse arquétipo foi
ressignificado no imagindrio portugués, especialmente a partir do século XIII.

A imagem do entardecer, com o cuco marcando as horas e as meninas ninando as suas
bonecas ao som da cantiga “Dorme Neném, que a cuca ja vem...”, remete a um ambiente calmo,
terno e carregado de afeto, elementos traduzidos com delicadeza na partitura. As frases
musicais, conectadas entre si com suavidade, parecem acompanhar o embalo das bonecas e o
ritmo tranquilo da cantiga. Essa forte conexdo entre o texto poético e o discurso musical reforca
a intencao do compositor em retratar um instante delicado e imagético da infancia, despertando
no intérprete possibilidades interpretativas que vao além da técnica, exigindo sensibilidade para

transmitir a sutileza emocional da cena.

3.2.1 Inicio do estudo — explorando a pega fora do piano

O estudo iniciou-se fora do piano, possibilitando a observacao detalhada da sinalizacao
indicada pelo compositor (titulo, compasso, indicagdes de carater, andlise formal, elementos
ritmicos). Essa etapa teve como suporte a escuta das gravagdes acompanhada na partitura.
Segundo Jorgensen (2004), o estudo sem o instrumento entre as sessdes de pratica concentrada,
além de promover relaxamento muscular, proporciona tempo para reflexdes sobre o que esta

sendo executado.
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Uma de minhas primeiras preocupagdes foi pensar sobre o titulo da peca — Sleeping
Time — e alusdo ao reldgio indicado pelo compositor ao escrever “Six times sings the cuckoo in
the clock™ (Seis horas bate o cuco no relogio). Essa referéncia tem ligagdo direta com os relogios
antigos e a figura do passaro cuco que aparece marcando as horas. Realizando uma pesquisa
sobre o passaro da espécie cuco-canoro®, o seu canto apresenta uma sequéncia de duas notas

com intervalos de ter¢a, exatamente como a introdugdo da pega.

Figura 4 — Relogio cuco antigo

Fonte: Reldgio [...] (2023).

Sleeping Time nos remete aos versos escritos pelo compositor: “Cae a tarde. O Cuco
bate seis horas, e as meninas cantam, ninando as bonecas, ‘Dorme Neném. Que a cuca ja
vem...””. A pec¢a encontra uma ressonancia tocante com o cenario evocado pelo verso. O titulo,
assim como o verso, sugere um ambiente tranquilo e sereno — um convite a entregar-se a

expressividade da melodia e as imagens por ela sugeridas.

5 O cuco-canoro (Cuculus canorus) é uma ave da ordem Cuculiformes e da familia Cuculidae. O nome “cuco”,
onomatopaico, refere-se ao canto do macho, que € composto por duas notas, que parecem soar como “cu-cu”
(Gibson, 2024).


https://www.wikiaves.com.br/wiki/dicionario_wiki_aves?&#d
https://www.wikiaves.com.br/wiki/dicionario_wiki_aves?&#d
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Ao trazer a tona a cena das meninas cantando para ninar suas bonecas, o verso retrata
um momento de cuidado e conforto, em que o sono ¢ a tranquilidade sdo procurados. Da mesma
forma, Sleeping Time evoca uma sensagao de serenidade e contemplacao, convidando o ouvinte
a se envolver em uma melodia suave ¢ calma. A relagdo entre o verso ¢ a musica fica ainda
mais nitida, quando consideramos os elementos musicais presentes na peca. O ostinato ritmico
introduzido no inicio do ¢. 1 tem relacdo com as seis batidas de um rel6gio. Assim como o cuco
bate as horas e as meninas entoam suas vozes suaves, a peca Sleeping Time evoca um clima de
tranquilidade e encantamento, em que as notas € os versos se entrelagam harmoniosamente.

Para Neuhaus (1973 apud Vianna, 2019), a técnica instrumental é a consonancia entre
a imagem mental da obra e sua execugdo, e a técnica deve servir a execu¢do de uma concepgao
artistica desenvolvida pelo musico. Nesse sentido, Vianna (2019) destaca a importancia de
estimular a imaginagdo, incorporar a musica ao corpo e vivencia-la de maneira profunda. Ela
ressalta que a experiéncia musical ndo se limita apenas a audi¢do passiva, mas, ao contrario,
envolve ativamente a imaginagdo do individuo. A autora considera fundamental que a musica
seja sentida nao apenas como um som, mas como uma expressao que pode ser explorada através
da mente e do corpo, permitindo uma vivéncia musical mais rica e envolvente. Este conceito
enfatiza a necessidade de uma conexdo mais profunda entre o intérprete e a obra, tornando-a
uma experiéncia verdadeiramente enriquecedora. Observada fora do piano, a peca apresenta a

seguinte estrutura:

Figura 5 — Estrutura formal

1 2 3 4
Introducgao Parte A Parte B Codeta
(c. 1) (c.2ac.7) (c.8ac.19) (c.20 a 26)

Fonte: a autora.

Esse estudo incluiu a observagao de elementos musicais como: alternancia de compasso
6/4, 2/4 e 7/8 antes de retornar a 2/4, acompanhando variagdes na atmosfera musical. A
dindmica desempenha um papel crucial, indo desde ppp até f, exigindo aten¢do meticulosa a

expressividade.



23

3.3 Explorando a peca ao piano — etapa 1 (c. 1 ao ¢. 7)

Sleeping Time (Hora de dormir), inicia-se com uma introdugdo (c. 1) com a seguinte
indicacdo do compositor: “Six times sings the cuckoo in the clock” (Seis vezes canta o cuco no
reldgio). Experimentei produzir uma sonoridade mais estdtica trazendo a memoria o cuco de
um relégio. No contexto harmonico ha uma atmosfera no campo modal, embora haja apenas

trés notas (ré, do e 1a).

Exemplo 1 — Introdugdo: relagdo entre texto e musica (c. 1)

times al ouokoo | clock
" A b [ L l‘-':.E
Piano )
> J ::-J — > ;:-J
:L....J th_:' j :-:l' J o $ j E' A .'-"Jr ]

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

Decidi empregar o pedal durante todo o compasso, criando ressonancias em cada batida
do reldgio. O acento indicado para enfatizar a primeira nota da apogiatura proporcionou um
destaque sonoro que remete ao som do cuco de um reldégio. Apos as batidas do cuco, surgem
seis compassos (c. 2 a c. 7) que soam como uma preparacdo a cang¢ao de ninar (c. 8 ac. 17). O
compositor sugere que esse trecho seja executado devagar e expressivo (“slowly and
expressively”). Surgem trechos em trés progressdes e um extenso pedal em sol, indicando um
campo harmoénico de sol maior e uma progressao diatonica sobre o mesmo pedal. Em cada
progressdo, ha alteragdes nos acordes da mao direita, dando cores diferentes a cada

agrupamento.
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Exemplo 2 — Slowly and expressively (c. 2 ac. 7)
Slowly and expressivel

i — — Broader |
| |
P e ——
pri L T, # Tn. #
5 — e —— e [ H"'
_ @ — P | Fi = = -
=1 | ! .
=2 . . b
e e — —
T #* T T T

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

Portanto, a conexao entre a pega musical e o verso poético criado pelo compositor revela
uma intersecdo de sentimentos e atmosferas, transportando-nos para um espago onde a musica
e a poesia se fundem para criar uma experiéncia emocionalmente rica e profundamente
cativante. Apesar de o titulo sugerir uma cang¢do de ninar, a musica, de certa forma, transcende

esse carater calmo, sereno, tranquilo.

3.3.1 Primeira gravagdo (G1) — agosto de 2023 (c.  ac. 7)
Gravagao 1 (G1)

EF5E

=]

Durante a primeira gravagao (G1), observei o ritmico impreciso no c. 1, ou seja, a
apogiatura foi executada ao mesmo tempo da nota acentuada na mao esquerda. O correto seria

a execugao da apogiatura vir antes do acento da nota dd, indicada na mao esquerda.
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Exemplo 3 — Imprecisdo ritmica entre os acentos das maos esquerda e direita (c. 1)

Toquei ao
gﬂ““\?@'h times sings the cuckoo In the clock

1 > ™ (W O

Ll L

=
iy PN NI N D

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

Observando as imagens da primeira gravacao, percebi com nitidez os gestos realizados
por meio do abaixamento do punho em ambas as maos para atingir a expressividade dos acentos
sinalizados na partitura. H4 uma discreta inclinacdo do corpo para frente, favorecendo a
intencdo do acento. No final do trecho, a sinalizacdo da fermata foi explorada de forma

expressiva por meio da preparacdo gestual em direcdo a regido mais grave, c. 2.

Exemplo 4 — Preparagdo gestual e valorizagao da fermata (c. 1 e c. 2)

( Gesto expressivo’\
em diregao a regiao
mais grave

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

Na segunda parte, c.2, o autor indica “slowly and expressively” (“devagar e
expressivo”). Essa indicacdo foi musicalmente bem explorada na gravagdo, bem como a clareza
no contorno melddico da voz superior dos acordes. Nesse sentido, a ideia de Vasconcelos

(2008) sobre gestos recai muito bem dentro de minha tentativa de adjetivar cada gesto.

Os gestos apresentam linhas de for¢a delineadas com clareza e se recortam do
contexto sonoro. Caracterizam-se, frequentemente, por uma expressividade mais
codificada, por uma espécie de carga semantica trazida da histdoria. Semantica aqui se
refere fundamentalmente a afetos, a evolucao de estados emocionais. Nesse sentido,
pode ser interessante qualificar os gestos com adjetivos como enérgico, impetuoso,
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fragil, indeciso, delicado etc. Os gestos criam tensoes locais, impdem direcionalidade
e estriam a superficie sonora e linhas de forga expressivas (Vasconcelos, 2008, p. 55-
56 apud Vianna, 2019, p. 197).

A partir do c. 2, hd uma tensao gerada nas trés progressdes (c. 2ec.3;c.4ec.5;c.5¢
c. 6), gerando amplitude maior no contorno melddico em conexdo direta com a dinamica. Isso
me fez imaginar um coral de vozes em que ¢ importante valorizar a clareza do soprano, dada a

sua localiza¢do na regido mais aguda.

Exemplo 5 — Movimento crescente das vozes dos acordes
® E ¥ .
,, Slowly and expressivel p— ———

====—:= =

ﬁ"“tl_ L

* ' % %@

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

3.4 Explorando a peca ao piano — etapa 2 (c. 8 ac. 11)

Grande parte do meu tempo de estudo que antecedeu a segunda gravacao foi dedicado
a andlise e a reflexdo da parte que compreende a canc¢ao de ninar (“Lullaby”), doc. 8 aoc. 11.
Trata-se de uma parte composta de uma série de acordes na mao direita e necessitava de um
olhar mais atento quanto a constituicdo de cada um. Ao tocar cada acorde, necessitei sentir o
formato das minhas maos em cada um deles, a fim de me conscientizar e entender o jogo de
cada acdo das maos no desencadeamento dos acordes. A principio, foi um desafio me acostumar
com novas posi¢des, sendo necessario refletir sobre aquela agdo especifica. Autores como John
Dewey e Donald Schon acreditavam que o ato de pensar como reflexdao da propria agdo ¢ um

dos elementos mais significativos no processo de entendimento da propria atuagdo. Segundo os
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autores, uma situagdo problematica na pratica tem o potencial de desencadear processos de
reflexdo. Dewey afirmou que “A funcdo do pensamento reflexivo €, por conseguinte,
transformar uma situacdo de obscuridade, duvidas e conflito em situagdo clara, coerente,
delineada, harmoniosa” (Dewey, 1959 p. 105-106 apud Vianna, 2019, p. 20).

No c. 8, vale a pena destacar que o proprio titulo “Lullaby” (cang@o de ninar) ja sugere

a inten¢do do compositor de criar uma atmosfera doce e harmoniosa fazendo uma alusao a

cancao de ninar do cancioneiro folclorico “Dorme Neném”:

Exemplo 6 — Melodia Dorme Neném

DORME NENEM

L L
Dor me nenném quea cu cavem pe gar pa pai foipraro ¢ama maefoi tra balhar

5
H i L [—
7 T t R — - — T
I fo—— I . W — e — — T -

L LA -3
Dor me nen ném quea cu ca vem pe gar pa pai foi pra ro ¢a ma mae foi tra ba lhar

Fonte: a autora.

No exemplo 7, a melodia da mdo direita pode evocar a imagem de uma mae cantando
suavemente para fazer seu bebé dormir. A mao esquerda, por outro lado, traz uma sensacao do
ritmo sincopado que nos remete ao movimento de balango da made enquanto segura o bebé em
seus bragos. Nesse trecho, sinto a serenidade de uma cangdo de ninar, unindo elementos

melddicos e ritmicos para criar uma atmosfera musical envolvente e emotiva.

Exemplo 7 — Mao direita, melodia cangdo de ninar; mao esquerda, ritmo sincopado (c. 8)

/__\ Lullaby
S —_-_-“‘"\

8 wa direitai E E ‘: *ﬂ‘—_____—_-_-“'\
b r— ' ] " e ! EE:E::
) < — — t =

PP sweetly and harmoniously
Map esquerda,  f . , A , A a

- * " :’ 3 i ~ i } : :'Jl' I.I

— S S== E=2

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).
Durante o processo de estudo, observei que a posi¢ao das maos desempenhava um papel

importante na execucdo dos acordes da can¢do de ninar (“Lullaby”). Nas imagens abaixo, as
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setas indicam a posicdo das maos, de acordo com a formacdo intervalar dos acordes. Esse
processo colaborou para uma maior conscientizacdo da forma das maos em cada acorde e
impulsionou a memorizagao das posicoes, permitindo uma execucao mais precisa e expressiva

melodicamente.

Exemplo 8 — Posi¢do das maos
a) Mao direita centralizada

b) Mao direita — lateral esquerda

N

Fonte: a autora.
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3.4.1 Segunda gravagado (G2) — outubro de 2023 (c. Sac. 11)

Gravagao 2 (2)

Nessa etapa, observou-se a intengdo de dar énfase a melodia principal localizada na voz
mais aguda dos acordes, referenciando a cancdo de ninar (ver Exemplo 6). Ao interpretar,
mantive a imagem de uma mae cantando uma cangao de ninar para seu filho adormecer. Apesar
dos saltos de intervalos de oitavas na mao esquerda, mantive a mao mais conectada ao teclado,
evitando assim cometer esbarros. Ao desdobrar esses elementos, percebi que a escolha da
tonalidade e a harmonia contribuem para criar um ambiente sonoro calmo e sereno.

Destaco a importancia de compreender ndo apenas as notas, mas também a inteng¢ao por
tras de cada elemento musical. Esse processo analitico continuo ¢ fundamental para aprimorar
a interpretagdo, buscando uma harmonia entre técnica e expressividade. O objetivo ¢ criar uma
performance envolvente e coerente, capturando plenamente a esséncia da can¢ao de ninar (ver

G2).

3.5 Explorando a pe¢a ao piano — etapa 3 (c. 12 ao c. 19)

Nota-se que, do c. 12 ao c. 19, hé continuidade na can¢@o de ninar apresentada na se¢do
anterior, porém com a posi¢ao mais aberta dos acordes. Notavelmente, a mao esquerda também
¢ direcionada a uma regido mais aguda, em consonancia com a natureza tranquila e serena de
uma cangao de ninar. Esse aspecto reflete a delicadeza necessaria para acalmar a crianga durante
0 sono, mesmo quando a musica transita para regides mais graves (c. 15 a c. 19), mantendo a

serenidade da melodia.
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Exemplo 9 — Melodia cangdo de ninar
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Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

Ainda do c.12 ao c. 19, podemos destacar uma elaboracdo mais refinada no
entrelacamento entre as vozes. A ligadura indica que as notas devem ser tocadas de forma mais
conectada, sem interrupgdes entre elas, resultando em uma sonoridade fluida e continua. Esse
recurso, além de conferir coesdo musical, influencia a articulagdo das notas, proporcionando
um efeito expressivo particular. Na minha concepcao, o rallentando no c. 14 tem duas fungoes:
preparar o salto da mao esquerda para regido mais grave e criar uma tensao na dominante. A
partir do c. 15 até o c. 17, ha uma pequena variacao ritmica e melddica do material apresentado

anteriormente (c. 12 a c. 15) tecendo um jogo imitativo entre as vozes.

Exemplo 10 — Rallentando (c. 14)

MH_,M
e

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).
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No c. 17, segundo a indicagdo do compositor (1.4.), fica claro que ha duas possibilidades
de execucao do trecho: a mao direita executa a0 mesmo tempo as duas vozes ou a mao esquerda
executa as trés ultimas notas da melodia do contralto. A minha escolha foi pela segunda opgao,
ou seja, o canto da melodia principal fica mais nitido. A presenca da fermata causa a mesma

sensacdo de suspensdo do rallentando anterior (c. 14).

Exemplo 11 — Indicacdo do compositor quanto ao uso das maos e presenca da fermata
Execugao da M.D.

Execucdo da M.E.

o

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

No c. 18, o compositor sinaliza em inglés “‘Too-hoo’, says the owl”. Essa indicag¢ao
adiciona um elemento expressivo a musica, criando uma imagem representativa do som da
coruja. A marcagdo pp, indica uma execucao extremamente suave e delicada, exigindo controle
preciso da intensidade sonora. A mudanga de compasso no c. 19 desafia o intérprete a adaptar-

se a diferentes estruturas ritmicas e flexibilizagdo do andamento.

3.5.1 Terceira gravagao (G3) — margo de 2024 (c. 12 a c. 19)
Gravagao 3 (G3)

Mesmo com a minha aten¢do para acertar os acordes, senti mais seguranga na posicao
ao toca-los, devido ao trabalho gestual realizado anteriormente. No c. 17, a presenga da fermata
sugere o final suspenso com a indicagdo do compositor sinalizando o canto da coruja.

Pesquisando algumas paginas da internet, encontrei o canto da corujinha-do-mato (Corujinha



32

[...], 2022), que se aproxima da escrita ritmica do compositor. Nesse trecho final, imagino a
crianca sendo levada delicadamente a seu leito e, ao ouvir o canto da coruja, acorda, assustada,
e chama pela mae (c. 20). O espago entre a fermata e o canto da coruja nao foi observado,
conforme a indicacdo da partitura; no canto da coruja, a apogiatura foi lenta, e pouca foi a espera

na fermata (ver G3).

3.6 Explorando a peca ao piano — etapa 4 (c. 20 a c. 26)

Durante o processo de estudo do c.20 ao c 26, observei algumas indicagdes do
compositor, incluindo dindmicas — f, p, pp, ppp, crescendo e diminuendo —, assim como
indicacdes de agodgica — rallentando molto. As indicagdes de carater auxiliam na
contextualizagdo da imagem: “quickly and shrilly” (rapidamente e estridentemente) e “sleepily”
(sonolento).

No c. 20, ocorre uma mudanga métrica para 7/8, resultando em um Unico compasso.
Podemos perceber que, nesse trecho, ha uma ideia ritmica semelhante a introdugdo, porém com
mais repeti¢des e ritmo mais ligeiro. O compositor orienta a dinamica f e insere a palavra Ma-
ma! Como dito anteriormente, imagino a crianga assustada gritar pela mae apos o canto da
coruja. A expressao sinalizada na partitura “quickly and shrilly” sugere o grito estridente da
crianca. O compositor opta pela regido mais aguda do piano, resultando em sons agudos e
penetrantes. Logo em seguida, o decrescendo sugere a ideia de relaxamento e a presenca da

mae acalmando o bebé.
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Exemplo 12 — “Quickly and shrilly” e “Tempo 1°”
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Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

No final do c. 20, o rit sinalizado pelo compositor indica a desaceleracao do tempo,
culminando nas duas fermatas em cada nota no final do compasso. A ligadura de frase no final
desse compasso indica a conexdo com o retorno da cangdo de ninar (c. 21). Além da mudanga
de compasso 7/8 para 2/4 (c. 20 e c. 21), o compositor incluiu a indicagdo Tempo I° (c. 21),
alertando o intérprete ao retorno do andamento mais fluente. Nesse final, Octavio Pinto traz de
forma poética a lembranca fragmentada da can¢do de ninar. Nos dois Gltimos compassos, a
indicacdo “sleepily” juntamente com a tercina, provoca a sensacdo do adormecer do bebé e a

saida sutil da mie no intuito de ndo o acordar.

3.6.1 Quarta gravag¢do (G4) — abril de 2024 (c. 20 a c. 26)
Gravagao 4 (G4)

Foi possivel perceber que durante a gravag¢do, naturalmente movi meus labios
pronunciando a palavra “Mama”, contribuindo para que o ritmo fosse mais preciso. Curioso

observar que, apds o compositor mencionar o canto da coruja, surge trecho evidenciando a
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palavra “Mama” juntamente com a meng¢ao do carater “quickly and shrilly” (rapidamente e
estridentemente). Portanto, imagino a cena do bebé acordando assustado com o canto da coruja,
clamando pela mae. Nesse trecho, percebi que me perco na contagem dos sete tempos,
possivelmente pela reverberagdo da sonoridade indicada por meio do pedal inteiro. Uma

sugestdo seria pensar em agrupamentos 3x3x1.

Exemplo 13 — “Quickly and shrilly” e a conexdo com a palavra “Mama”

2 | Q '. shnllé - E :- - | . rﬁ

- A oy = oy == e —— —— " —
"i' = — — - y —E p— -
Ma - ma! =
1 F P rit. ¢ dim. molto pp
S AN = - ()
PR S rric = - :
t-_.}-! — t ————— e — + 'r' L
i *

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

Na G4 ficaram nitidos os mesmos gestos realizados no inicio da pega (c. 1), com a

presenca de abaixamento e elevagdo do punho resultando no apoio no primeiro tempo € o

relaxamento logo em seguida (c. 1 e c. 20).
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Exemplo 14 — Similaridade entre os gestos (c. 1 e c. 20)

ol ) NN 0 ) DD )
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Quickly and shrill

)

Fonte: a autora, com base em Pinto (1934).

3.7 Explorando a peca ao piano — etapa S (c. 1 a c. 26)

O primeiro desafio dessa etapa foi interpretar a obra completa, ja que foi utilizado como
recurso metodologico o estudo fragmentado nas etapas anteriores. Foram exploradas questdes
imagéticas, precisdo ritmica, gestualizacdo, dindmicas, conscientizagdo das indicagdes de
carater muito claras sugeridas pelo compositor, mudanca de métrica, conscientizacdo do
formato dos acordes. Minha percep¢do ampliou-se na etapa final e a interpretagdo ja era
completamente distinta daquela realizada inicialmente. Acredito que os registros realizados
contenham ndo apenas a assimilacdo das experiéncias anteriores, mas também as influéncias

das vivéncias presentes.
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3.7.1 Quinta gravagao (G5) — novembro de 2024 (c. 1 a c. 26)
Gravagao 5 (GY5)

A ultima gravagdo (G5) foi realizada na Sala Camargo Guarnieri, nas dependéncias do
curso de Musica da Universidade Federal de Uberlandia, Bloco 3M, Campus Santa Ménica.
Como dito anteriormente, a exploracao da peca ao piano (etapa 5) foi extremamente importante
para minha visdo integradora da peca, j4 que as gravacdes anteriores foram feitas de forma
fragmentada. Iniciei minha performance com um sentido de tempo interno bem estabelecido,
criando um fluxo continuo que dava vida a peca. Mesmo com um andamento préximo ao
sugerido pela partitura, a escolha consciente de um tempo ligeiramente mais lento permitiu que
cada nuance e cada pausa fossem exploradas com uma intensidade emocional ainda mais
marcante.

Desde o inicio, era evidente que nao estava apenas tocando as notas, mas vivenciando a
obra, transformando-a em uma experiéncia emocional. Cada gesto no piano carregava uma
expressividade que ndo era apenas técnica, mas também profundamente comunicativa. O
dominio das pausas e o controle das dindmicas criaram uma atmosfera que reflete o carater da
peca. Os gestos musicais de Sleeping Time foram executados com mais consciéncia
demonstrando a inteng¢ao de explorar os elementos musicais expressivos presentes na obra. O
ato de gravar permitiu uma nova leitura que dialogava com as experiéncias e vivéncias ao longo

do processo de estudo.
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4 RELACAO ENTRE OS GUIAS DE EXECUCAO DE CHAFFIN E O REGISTRO DAS
GRAVACOES

Ao examinar cada gravagdo realizada durante a coleta de dados, foi elaborado um
quadro estabelecendo o nivel de ocorréncias dos GEs durante cada processo. Meus relatos,
observados em cada registro de gravagao, foram transcritos no Quadro 1 com o intuito de deixar
claras possiveis conexdes com os GEs. No que se refere ao GEe, antes mesmo do processo de
estudo no instrumento, foi analisada a estrutura formal da pega Sleeping Time fora do piano.
Portanto, nessa etapa, realizou-se a exploracao da estrutura formal.

Pelo quadro comparativo entre as gravagdes e os GEs, foi possivel notar que a
exploracao da peca fora do piano, assim como o estudo fragmentado durante o processo, tornou-
se um caminho para a compreensao mais ampla do objeto de estudo. Os GEb, que envolvem
aspectos técnicos e fisicos da performance, estiveram presentes da G1 e a G4, assim como o0s
GEe. A presenga constante desses guias demonstra que, desde o inicio, 0 meu objetivo era
garantir uma base solida para o estudo, permitindo que os elementos técnicos e fisicos da
interpretacdo fossem trabalhados de forma detalhada. Dado meu avango nas gravagdes, percebi
que os desafios iniciais foram superados, dando espaco para um refinamento mais aprofundado
da interpretacdo e da expressividade. Importante destacar que, mesmo com os desafios técnicos
iniciais, a conexdo com a obra foi mantida, evitando-se erros recorrentes, demonstrando-se um
avango significativo. Esse tipo de observagao estrutural permitiu compreender como cada etapa
do estudo contribuiu para um resultado mais coeso.

A partir da G5, ha uma expansdo maior da percepcao voltada para as sutilezas e as
caracteristicas relacionadas aos GEb; os GEe ja ndo se encontram presentes. Por outro lado,
observou-se, desde a primeira gravacao G1, a presenga dos GEi e GEex, ou seja, de questdes
relacionadas a sonoridade e ao fraseado e outras subjetivas, ligadas as imagens musicais. Desde
o0 inicio, houve uma relagdo entre a execucao e a construcao de imagens e sentimentos, algo
essencial para a expressividade da peca. Isso mostra que as questdes gestuais € a interpretativas
j& eram preocupacdes desde o principio, o que evitou que esses elementos fossem trabalhados

apenas nas fases finais do estudo.



Quadro 1 — Quadro comparativo entre as gravacdes e os GEs
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Os GEb envolvem aspectos
técnicos e fisicos da
performance que precisam
ser planejados para garantir
boa execugdo musical,
como o uso de dedilhados,
notas repetidas, passagens
mais dificeis, saltos e
outros fatores mecanicos

observei o ritmico
impreciso no c. 1

apesar dos saltos de
oitavas na mao
esquerda, mantive a
mao mais
conectada ao
teclado, evitando,
assim, cometer
esbarros

percebi a atengdo
ainda muito voltada
para o acerto dos
acordes

nesse trecho, percebi
que me perco na
contagem dos sete
tempos

Os GEe estao associados as
decisOes pessoais sobre a
estrutura formal da pega,
dividindo-a em seg¢des
tematicas ou subsegoes, e
ao entendimento das
repetigdes de temas ou
motivos musicais

*a analise e o estudo
fragmentado foram
realizados antes da
etapa das gravagoes

*a analise e o
estudo fragmentado
foram realizados
antes da etapa das
gravagoes

*a analise e o estudo
fragmentado foram
realizados antes da
etapa das gravagdes

*a analise e o estudo
fragmentado foram
realizados antes da
etapa das gravagdes

Os GEi dizem respeito aos
elementos ligados ao
desenvolvimento do
fraseado, as variagdes de
tempo, a dindmica, ao uso
do pedal, a agogica e a
articulacdo e gestualizagdo

foi nitido notar os
gestos realizados
pelo abaixamento do
punho em ambas as
maos para atingir a
expressividade dos
acentos sinalizados
na partitura

a sinalizagdo da
fermata foi
explorada de forma
expressiva através da
preparagao gestual
em diregdo a regiao
mais grave, c. 2

“slowly and
expressively”
(devagar e
expressivo). Essa
indicagao foi
musicalmente bem
explorada na
gravagao

nessa etapa,
observei a intengéo
de dar énfase a
melodia principal
localizada na voz
mais aguda dos
acordes,
referenciando a
cangdo de ninar

percebo que a
escolha da
tonalidade ¢ a
harmonia
contribuem para
criar um ambiente
sonoro calmo e
sereno

0 espago entre a
fermata e o canto da
coruja nao foi
observado conforme
a indicagdo da
partitura; no canto da
coruja, a apogiatura
foi lenta, € houve
pouca espera na
fermata.

na gravagio ficaram
nitidos 0s mesmos
gestos realizados no
inicio da pega (c. 1),
com abaixamento e
elevagdo do punho
resultando no apoio no
primeiro tempo € o
relaxamento logo em
seguida (c. 1 e c. 20)

iniciei minha
performance com um
sentido de tempo interno
bem estabelecido,
criando um fluxo
continuo que dava vida a
peca

o dominio das pausas ¢ o
controle das dinamicas
criaram uma atmosfera
que refletia o caréter da
peca

os gestos musicais de
Sleeping Time foram
executados com mais
consciéncia
demonstrando a inteng&o
de explorar os elementos
musicais expressivos
presentes na obra.

Os GEex estao
relacionados a sentimentos
ou imagens que o intérprete
deseja transmitir ao publico

isso me fez imaginar
um coral de vozes
em que a clareza do
soprano ¢ importante
de ser valorizada

ao interpretar,
mantive a imagem
de uma mae
cantando uma
cangdo de ninar
para seu filho
adormecer

nesse trecho final
imagino a crianga
sendo levada
delicadamente a seu
leito, mas, ao ouvir o
canto da coruja,
acorda assustada e
chama pela mae

(c. 20)

imagino a cena do
bebé acordando
assustado com o canto
da coruja, clamando do
pela mae

foi possivel perceber
que durante a
gravagdo, naturalmente
movi meus labios
pronunciando a palavra
“Mama!”,

contribuindo para que
o ritmo fosse mais
preciso

a escolha consciente de
um tempo ligeiramente
mais lento permitiu que
cada nuance e em cada
pausa fossem explorados
com uma intensidade
emocional ainda mais
marcante

mesmo com um
andamento proximo ao
sugerido pela partitura, a
escolha consciente de um
tempo ligeiramente mais
lento permitiu que cada
nuance e cada pausa
fossem exploradas com
uma intensidade
emocional ainda mais
marcante

cada gesto no piano
carregava uma
expressividade que nao
era apenas técnica, mas
também profundamente
comunicativa

Fonte: a autora.
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Além disso, o estudo exploratério fora do piano ajudou significativamente. Ter uma
visdo distanciada da obra antes de estuda-la diretamente no instrumento proporcionou uma
preparacdo mais solida para lidar com os desafios técnicos e interpretativos. Esse tipo de
abordagem permitiu que as conexdes musicais fossem estabelecidas de maneira mais fluida e

natural. A seguir, o Quadro 2 promove uma sintese entre as gravagoes e os GE.

Quadro 2 — Sintese entre as gravacoes e os GEs

Gravagoes GEDb GEe GEi GEex
Gl X X X X
G2 X X X X
G3 X X X X
G4 X X X X
G5 X X

Fonte: a autora.

Enfim, ao longo das grava¢des, houve uma evolucao clara do processo de compreensao
da peca. No inicio, os GEb estavam presentes para solucionar questdes técnicas essenciais. Com
o tempo, essas dificuldades foram superadas, permitindo que a interpretagdo e a expressividade
ganhassem maior destaque. Esse processo de estudo prévio e organizado foi fundamental para
que a performance final fosse mais consciente e refinada.

Nesse sentido, Dewey (1959, p. 155) ja dizia que: “As qualidades das coisas vistas e
sentidas tém alcance sobre o que se esta fazendo e sdo, por isso mesmo, vivamente percebidas;

possuem uma significacdo, possuem sentido”.
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5 CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como objetivo explorar o processo de estudo interpretativo de Cenas
Infantis, de Octavio Pinto, mais especificamente, da peca Sleeping Time, focalizando o
desenvolvimento tanto técnico quanto expressivo da minha pratica. Ao longo do trabalho, meu
papel como aluna entrelagou-se com o de intérprete, valorizando e respeitando o meu ritmo de
aprendizagem. Acredito que a experiéncia musical ganha um carater inico quando ¢ permeada
por significados sensiveis e estd aberta a reconstrugdes pessoais. O aprendizado da pega
Sleeping Time, exigiu-me um conjunto de procedimentos especificos que vao além da execucao
técnica. Seguindo a abordagem reflexiva proposta por Dewey (1959), o essencial no processo
de aprendizagem inclui participagdo ativa, autocritica e criatividade. Essa atitude ndao apenas
potencializou o desenvolvimento de habilidades musicais, mas também ampliou minha
capacidade de resolucdo de desafios artisticos.

O trabalho refletiu o tripé filosofico da educagdo proposto por Dewey: experiéncia—
investigacdo—descoberta. A experiéncia manifestou-se nos desafios superados durante o estudo,
no aprofundamento das andlises e nas descobertas resultantes das reflexdes. O aprendizado me
proporcionou um desenvolvimento significativo no ambito tanto musical quanto pessoal. A
experiéncia me fez compreender o valor de uma reflexdo critica durante o estudo, permitindo-
me desenvolver uma capacidade de pensar de forma mais autdonoma, reconhecendo a
importancia de adotar uma postura consciente em cada etapa da minha pratica musical.

Para embasar esta pesquisa, a filosofia educacional de John Dewey foi uma fonte central
de inspiragdo. Dewey (2010, p. 150) defendia que “todo ser humano nasce ativo € com energia
para a vida, dotado de uma impulsdo para se desenvolver, sobreviver, progredir € conquistar”.
Sua énfase na reconstrugdo da experiéncia reflete a importancia de conectar o conhecimento
prévio do aluno com novas descobertas, em um ambiente que valoriza a interagdo entre
professor, estudante e contexto educacional. Segundo Dewey, a educagdo ¢ um processo
continuo, iniciado muitas vezes por uma duvida, que abre caminho para multiplas solugdes e
novos saberes.

No contexto desta pesquisa, o pensamento reflexivo se tornou essencial, integrando
estratégias que aprofundaram a compreensdo dos elementos musicais. Ele permitiu perceber
relagdes, identificar elementos envolvidos e analisar os significados subjacentes, favorecendo
a busca de solugdes criativas. No entanto, conforme Dewey nos alerta, as solugdes alcangadas

ndo sdo absolutas, mas provisorias e sujeitas a reformulagdes constantes.
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Além disso, inspirei-me na ideia de pratica reflexiva desenvolvida por Donald Schon
(2000), que amplia as perspectivas de investigacdo e pratica musical. Ao trabalhar a peca
Sleeping Time, procurei unir esses fundamentos tedricos com a vivéncia pratica, incentivando
ndo apenas a superagao de desafios técnicos, mas também o florescimento de interpretagdes
pessoais e auténticas. Foi importante compreender o processo das gravacdes com
distanciamento, uma vez que foram analisadas ap6s cada uma delas. Esse processo, a meu ver,
¢ essencial para a formagdo de musicos que sejam ndo apenas executores, mas também
intérpretes sensiveis e reflexivos. Ao elaborar a pesquisa sobre Cenas Infantis, adotei a pesquisa
em arte como metodologia central, tendo o processo artistico como linha metodoldgica
principal. Esse procedimento foi essencial para que eu pudesse analisar, sob o viés da minha
performance, as caracteristicas pianisticas da peca Sleeping Time. Varios recursos expressivos
utilizados pelo compositor, como o titulo da peca, indicacdes de carater, associagao dos
elementos ritmicos com ideias imagéticas, demonstraram a atmosfera infantil contida na pega.

Durante todo o estudo e a performance dessa obra, mantive uma escuta atenta as
percepgdes e interpretacdes que emergiram. Meu objetivo era ir além da compreensao dos
desafios técnicos e musicais da pega, buscando também valorizar as reflexdes e as trajetorias
individuais que construi durante a aprendizagem. Essa abordagem permitiu que o estudo se
tornasse mais significativo, conectando técnica e expressao artistica de maneira reflexiva.

A analise musical que desenvolvi como suporte para meu estudo me mostrou uma
ferramenta crucial durante o aprendizado, especialmente na valorizacdo das imagens musicais
e na compreensao estrutural da obra. Por meio desse trabalho, percebi o quanto a aprendizagem
de uma peca musical exige um delicado equilibrio entre técnica e sensibilidade, reflexdo e
pratica. Cada observagao das gravagdes exigiu um constante olhar atento aos detalhes diante da
escuta musical. Nesse sentido, ndo apenas elaborei a cada performance, mas a integrei
profundamente a minha trajetéria como intérprete, demonstrando um envolvimento auténtico
com o processo criativo. Esse amadurecimento se manifesta na forma como foram exploradas
a sonoridade, as articulagdes e as dinamicas, conferindo vida ao discurso musical. Afinal, a
verdadeira arte ndo reside apenas na técnica, mas na capacidade de se conectar plenamente com
a musica que se executa.

No meu entendimento, o ponto culminante deste trabalho foi perceber que os métodos
adotados ndo apenas favoreceram o crescimento técnico € musical, mas também estimularam a
minha autonomia e conhecimento como intérprete. A reflexdo continua sobre minha pratica e
o estimulo a reflexdo como aluna e professora evidenciaram uma abordagem educacional

voltada constantemente a autoavaliagdo e a escuta durante e apos a pratica. Nesse percurso fui
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percebendo interpretagdes mais alinhadas com a esséncia da pega, revelando nuances que antes
eu ndo conseguia expressar, evidenciando a evolucdo do meu percurso como pianista. Assim, a
performance final de Sleeping Time ndo se limitou a refletir apenas acertos de notas, ritmo e
tempo. Cada nota, cada pausa e cada gesto foram carregados de significado, transcendendo o
simples papel pautado em uma experiéncia viva e pulsante.

Na certeza de que a performance ndo exaure as possibilidades de entendimento de uma
obra musical, que esse trabalho possa inspirar novas reflexdes na preparacdo do repertdrio
pianistico e que a pratica reflexiva continue sendo uma ferramenta para o desenvolvimento de
musicos que, além da técnica, possam se destacar pela sensibilidade e pela capacidade de criar

interpretagdes genuinas e significativas pautadas no conhecimento.
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APENDICE A - GRAVACOES

As gravacgoes realizadas para esta pesquisa encontram-se nos hiperlinks abaixo.

Gravagao 1 (G1)
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Gravag:ao 2 (G2)

PRIMEIRA gravagao 22/08/2023. [S. L: s. n.], 22 ago. 2023. 1 video
(52 s). Publicado pelo canal Fernanda Bontempo Farnezi. Disponivel em:
https://www.youtube.com/shorts/viKoGgBPalE.

SEGUNDA gravagao 2- 17/10/2023. [S. L. s. n.], 23 out. 2023. 1 video
(28 s). Publicado pelo canal Fernanda Bontempo Farnezi. Disponivel em:
https:// www.youtube.com/shorts/Wyptpctf4y0.

TERCEIRA gravagao 12/03/2024 tcc ufu. [S. L: s. n.], 12 mar. 2024.
1 video (51 s). Publicado pelo canal Fernanda Bontempo Farnezi.
Disponivel em: https://www.youtube.com/shorts/RxcNeyQMO1Q.

QUARTA gravacao tcc 24/04/2024. [S. I.: s. n.], 23 abr. 2024. 1 video
(55 s). Publicado pelo canal Fernanda Bontempo Farnezi. Disponivel em:
https://www.youtube.com/shorts/p3J5G04eLUOQ.

QUINTA gravagao final tcc 05/11/2024 Sleeping time Octavio Pinto.
[S. L: s. n.], 6 nov. 2024. 1 video (2 min 48 s). Publicado pelo canal
Fernanda Bontempo Farnezi. Disponivel em:
https://www.youtube.com/shorts/0GRfoc1m8pU.
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