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RESUMO

Esta monografia investiga a constru¢do e recep¢ao da imagem de Frida Kahlo a partir de uma
perspectiva latino-americana, analisando como sua figura foi transformada em mito cultural ao
longo do tempo. Por meio de uma abordagem interdisciplinar, o trabalho articula conceitos
como aura (Walter Benjamin), cultura hibrida e recep¢do (Néstor Garcia Canclini), capital
simbdlico e industria cultural, situando Frida entre a resisténcia politica e a mercantiliza¢io
estética. A pesquisa se debruga sobre os processos histéricos que atravessam sua trajetoria,
observando sua atuacdo como mulher, artista, comunista e icone popular. Frida Kahlo € lida
aqui como expressdo da hibridez cultural do México e da América Latina, uma imagem
constantemente reapropriada, ora como bandeira de lutas emancipatorias, ora como produto do
mercado global. O trabalho evidencia como a artista se tornou simbolo de disputas entre

memoria e consumo, tradicdo e modernidade, subjetividade e espeticulo.

Palavras-chave: Frida Kahlo; cultura hibrida; recepcao; industria cultural; América Latina.



ABSTRACT

This thesis investigates the construction and reception of Frida Kahlo's image from a Latin
American perspective, analyzing how her figure has been transformed into a cultural myth over
time. Through an interdisciplinary approach, the study articulates concepts such as aura (Walter
Benjamin), cultural hybridity and reception (Néstor Garcia Canclini), symbolic capital, and the
culture industry, situating Frida between political resistance and aesthetic commodification.
The research examines the historical processes surrounding her trajectory, exploring her role as
a woman, artist, communist, and popular icon. Frida Kahlo is interpreted as an expression of
Mexico’s and Latin America's cultural hybridity — an image continuously reappropriated, at
times as a banner for emancipatory struggles, at others as a product of the global market. This
work highlights how the artist became a symbol of tensions between memory and consumption,

tradition and modernity, subjectivity, and spectacle.

Keywords: Frida Kahlo; cultural hybridity; reception; culture industry; Latin America.
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INTRODUCAO

"Em que espelho ficou perdida a minha face?"

(Cecilia Meireles, "Retrato")

A indagacdo da poetisa brasileira Cecilia Meireles ecoa no fundo da cultura
contemporanea. Embora fale do processo do envelhecimento e das inevitdveis mudangas que
este traz, ela ressoa em muitos outros aspectos de uma era onde rostos, mitos € memorias se
desdobram em superficies incessantes e nao é mais possivel identificar o que é performance e
o que € realidade. No centro desse espelho fragmentado, uma figura resiste e se transforma:

Frida Kahlo.

Ao longo das ultimas décadas, seu nome deixou de habitar exclusivamente o mundo das
artes pldsticas para atravessar fronteiras e consolidar-se como fendmeno global. Mais do que
uma pintora, Frida é imagem multiplicada: estampa camisetas, enfeita bonecas, habita
exposicdes imersivas e transita pelos mercados da moda e da cultura de massa. A partir de um
incomodo pessoal diante do esvaziamento de sentido percebido em releituras de sua imagem,
busco trazer aqui uma breve contribui¢io a pesquisa sobre a recepcao contemporanea de Frida

Kahlo.

Se, como sugere Walter Benjamin, a histéria € um campo de lutas pela memdria, a
trajetéria postuma de Frida Kahlo exemplifica como figuras artisticas sdo apropriadas em
disputas simbolicas que transcendem sua época. Na América Latina — onde a construcdo de
mitos nacionais oscila entre celebracdo e esquecimento —, sua transformacao em icone global
revela tanto as feridas abertas do colonialismo quanto estratégias de resisténcia no capitalismo
tardio. Esse frisson que cerca sua imagem, ora reverenciada ora mercantilizada, expde a
complexidade de um fendmeno em que memoria, consumo e identidade se entrelacam. Aqui,
Frida € dor e luta; resisténcia politica e celebracdo mestica; identidade periférica e projecao
global. Ela reflete as ambiguidades da contemporaneidade, onde a industria cultural reconfigura

significados e a aura da obra de arte busca sobrevida em reatualiza¢des da imagem.

Este trabalho propde uma andlise critica da recep¢do contemporanea da figura de Frida
Kahlo, tomando como eixo a tensdo entre mercantilizacdo e resisténcia. Explora-se a

cristificacdo simbdlica de sua imagem como visto na canoniza¢do secular de Frida em
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movimentos feministas e na publicidade de marcas globais; a hibridez cultural que atravessa
sua trajetoria e as multiplas reapropriacdes que ela sofreu e sofre. Trata-se de compreender
como Frida, simultaneamente icone de sofrimento redentor e produto de consumo estético,
encarna as contradi¢des do mundo globalizado. Situa-se no cruzamento entre Histéria Cultural
e Politica e os Estudos Latino-Americanos, investigando como a Fridamania reflete processos

histéricos mais amplos.

Adota-se uma abordagem tedrico-analitica interdisciplinar, ancorada principalmente em
Walter Benjamin (especialmente sua reflexdo sobre aura e reprodutibilidade técnica) e em
Néstor Garcia Canclini (cultura hibrida e consumo cultural). Mais adiante, recorre-se as
contribuicdes de Fernando Andacht (celebridade iconica e cristomimetés), Stuart Hall
(identidade cultural e recep¢do) e de pensadores da decolonialidade, como Walter Mignolo e

Anibal Quijano.

As principais fontes documentais analisadas s@o as proprias obras visuais de Frida Kahlo
— com destaque para Moisés (1945) e O marxismo dard satide aos doentes (1954), entre outras
— e seu didrio pessoal, publicado postumamente em O didrio de Frida Kahlo: um autorretrato
intimo. Essas fontes visuais e textuais foram selecionadas por sua relevancia na constitui¢ao da
imagem publica da artista e por concentrarem elementos centrais a sua recepgao
contemporanea. Como fontes secunddrias, utiliza-se principalmente a biografia escrita por
Hayden Herrera, além de produtos culturais derivados (como bonecas, roupas e publicidades),
materiais de divulgacio de exposi¢des imersivas e publicagdes em redes sociais dedicadas a

artista.

O percurso do trabalho organiza-se em trés capitulos. O primeiro dedica-se a
contextualizar a trajetéria de Frida Kahlo, abordando sua formacdo identitiria e o
entrelacamento entre sua vida e obra, com especial atencdo aos elementos culturais hibridos
que a constituem. O segundo capitulo apresenta a fundamentagao tedrica necessaria a analise,
discutindo os conceitos de cultura hibrida, recepcao e reprodutibilidade, estabelecendo a base
para a compreensao da recepcao de Frida. O terceiro capitulo analisa propriamente o fendmeno
da Fridamania, suas dimensdes de cristificagdo simbdlica, mercantilizagdo e resisténcia politica,
observando também os processos de reauratizacio da figura de Frida no contexto da cultura de

massa contemporﬁnea.
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A partir dessa trajetoria analitica, busca-se contribuir ndo apenas para os estudos sobre
Frida Kahlo, mas também para o debate historiogrifico sobre a circulacdo e ressignificacio de
icones culturais na América Latina. Ao iluminar as tensdes entre memoria € mercado, arte e
politica, identidade e consumo, esta pesquisa pretende evidenciar como a Histéria pode decifrar

os modos contemporaneos de mobilizacdo do passado no presente.
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1 FRIDA KAHLO: IDENTIDADE HIBRIDA E CONSTRUCAO DA
SUBJETIVIDADE ARTISTICA

1.1 BIOGRAFIA DE FRIDA KAHLO

Neste empreendimento que procura escavar € montar o quebra-cabeca que investiga o
qué de Frida ressoa com o presente em suas incansaveis repeticdes e fascinio constante, €
preciso analisar o movimento em que Frida nasce e surge para que possamos comegar a unir os
pontos brilhantes dessa histéria a fim de contemplar esta constelacdo que aparece. Para
reconstruir esse percurso, tomo como base a biografia de Frida Kahlo escrita por Hayden
Herrera (1983), obra fundamental cuja abrangéncia documental e impacto social — refletido

em adaptagdes para o cinema e outras midias — a consolidaram como referéncia.

A escolha da biografia aqui contempla a impressdoes de Alexandre Avelar (2010),
buscando interpretar o sujeito a luz dos fatos expostos, mas nao os encerrando somente a eles.
Afinal, como sugere Freud, a existéncia humana escapa até mesmo ao autoconhecimento pleno
de um sujeito. Assim, embora a obra de Herrera seja um farol, reconhe¢o que nenhuma narrativa
esgota as possibilidades de uma vida — especialmente a de Kahlo, cuja imagem foi

incessantemente ressignificada.

As biografias alargam as perspectivas de estudo da histdria, revalorizando os sujeitos
sociais e destruindo as ilusdes de uma paisagem do passado ou existéncia monoliticos como o
da historiografia tradicional ou dos Annales. H4 aqui a presenca de diversas vozes, Gticas e
vieses que sdo cabiveis, mas me concentrarei nos detalhes que acredito estarem menos presentes
nas reprodugdes oficiais ou extraoficiais de Frida Kahlo, como sua tendéncia politica e
comunista. Ao examinar sua biografia, obras e teorias sobre a imagem e sua reproducdo,
pretendo jogar luz sobre este aspecto que observo estar mais sombreado pela historiografia,

comunicacdo e demais estudos sobre Frida.

Magdalena Carmen Frieda Kahlo y Calderén nasceu em Coyoacan, proximo a cidade
do México, em 6 de julho de 1907. Devido a sua identificagdo politica, Frida forja para si mesma

uma nova data de nascimento, 7 de julho de 1910, que a coloca como filha da Revolugao
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Mexicana.! Era filha de Guillermo Kahlo, fotégrafo alemdo descendente de judeus, radicado
no México desde 1891, e Matilde Calder6n, descendente de europeus e indigenas mexicas. Tal
origem mestica € muito trabalhada e explorada pela artista, devido a identificacdo que tinha

com a origem do préprio México, habitado pelos povos origindrios e colonizado pelos europeus.

Importante aspecto a ser levantado € o surgimento de teorias que Frida seria inventado

ndo somente sua data de nascimento, mas sua ascendéncia judia:

“embora o pai de Kahlo tenha sido e continue sendo categorizado como judeu na
literatura, ele ndo era (Ronnen 2006). Os fortes lacos comunistas de Kahlo tornaram
a origem judaica atraente como parte de suas personas publicas e de Rivera e de suas
posi¢des internacionais contra o nazismo.” (PANKL; BLAKE, 2012, p.4, traducdo
nossa).

Essa construcdo mitica de si mesma explicita a personalidade grandiosa de Frida que sera

tratada em todo este escrito.

Frida viveu no periodo da constru¢do de um novo México, onde os muralistas,
insuflados pelo legado da revolucdo, imaginavam os futuros rumos do pais, patrocinados pelo
governo de Alvaro Obregén, que incentivava a construgio dessa imagem nacional.” Esse
aspecto € incorporado profundamente pela artista, que se retrata como a sintese da hibridez

mexicana.

Filha da classe média, teve contato desde cedo com a arte por meio dos retratos feitos
pelo pai, figura a qual ela devotava muito carinho. Relata certa animosidade com a mae, embora
fique devastada com a morte desta e tenha muito orgulho de sua origem mestiga. Frida tinha 3

irmas mais velhas e 1 mais nova, Cristina, com quem tinha mais intimidade e afeto.

Aos 5 anos, Frida foi acometida pela poliomielite e passou 1 ano sem andar, com a perna
engessada, condenada a ser trancafiada dentro de seu quarto. Aqui pode-se tracar, quem sabe,

o inicio de sua ressignificacdo da dor por meio de elementos da fantasia e da arte. Em seu diério,

! Hayden Herrera discute em sua biografia tal dualidade. Frida era conhecida por reconstruir sua prépria biografia
de forma poética e politica. Ao adotar 1910 como sua data de nascimento, ela vinculava sua vida a histéria do
Meéxico, misturando arte, identidade e ativismo.

2 Movimento artistico surgido no México pds-revolucdo, retratavam a revolugio e o povo mexicano em obras de
grande escala em prédio publicos, inspirados na arte pré-colombiana e com foco educativo para a populagao.
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anos depois, ela relata a experiéncia de estar doente e imaginar um duplo de si mesma.’> Uma
outra menina que corre e brinca, enquanto a menina Frida fica dentro de seu quarto. A artista
conta que esta foi a inspiragdo para uma de suas obras mais conhecidas presente na Figura 1,
“Las Dos Fridas”, onde, unidas por um fio de sangue, a Frida com vestes europeias e a Frida a

moda tehuana encaram o espectador.

Figura 1- Las Dos Fridas (1939, 6leo sobre tela)

s

Fonte: Google Arts & Culture

Posteriormente, Frida ingressa na Escola Preparatéria em 1922 e sonha em se tornar
médica. A escola na Cidade do México era uma das melhores do pais e financiada pelo governo,
ela € uma das primeiras alunas mulheres. Enquanto ainda estava na escola, acontece o principal

acidente da vida da artista no ano de 1925.

3 KAHLO, Frida. O didrio de Frida Kahlo: um autorretrato intimo. José Olympio, 2021, p. 100.
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Acompanhada de seu namorado a época, Alejandro Arias, que também era seu colega
de classe e amigo intimo, Frida pega um bonde que acaba por se chocar com um 6nibus da
cidade. Ela € abalroada por uma barra de ferro que entra pela sua vagina e sai pelo quadril.
Devido a gravidade do acidente, Kahlo fica meses no hospital e outros mais se recuperando em

casa, presa a sua cama, S€m poder S€ meExer.

E um milagre que Frida tenha sobrevivido ao acidente; no entanto, ele muda o curso de
sua vida. Ela lidara o restante de seu tempo na Terra com fortes dores, problemas na coluna e a
incapacidade de gestar um filho oriunda das sequelas. Contudo, é quando ela se vé imdvel que
Frida pinta seu primeiro autorretrato, uma Frida provocante, insinuante para Alejandro (ver
Figura 2. Ainda esta distante do que viriam a ser seus trabalhos finais, mas é um lampejo de sua
capacidade artistica. Frida sentia muita falta do namorado e a familia dele tentava afasta-la, até
que ele vai estudar na Europa e o romance acaba por findar, apesar de se manterem amigos até

a vida adulta.

Figura 2- Autorretrato em vestido de veludo (1926, dleo sobre tela)

Fonte: Google Arts & Culture.
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Depois do acidente, Frida abandona os planos da medicina e se encontra no grupo
politico e intelectual da época. Ligada aos ideais revoluciondrios, comunistas € mexicanos, ela
passa a frequentar e andar com a elite intelectual mexicana. Apesar de ja ter encontrado Rivera
quando este produziu um mural para a Escola Preparatéria, ¢ no momento pds-acidente, na

efervescéncia cosmopolita da Cidade do México, que o relacionamento deles se desenvolve.

Frida o descreve como um “sapo gordo”. Diego Rivera era j4 um muralista conceituado
no México, uma figura de 1,85m e mais de 100kg, tinha 35 anos e estava se separando de sua
segunda esposa, Lupe Marin. J4 Frida era jovem, ainda, e tinha 1,53m; ela os descrevia como a
pomba e o sapo. Apesar do desencorajamento da familia e a constatacdo de Guillermo que a
filha precisaria de cuidados médicos onerosos por toda a vida, Frida e Diego se casam em 1929.
Ela assume o papel inicial de esposa do grande pintor, ficando em segundo plano, embora

tivesse sempre seu charme pessoal.

Nesse periodo, ela passa a usar as caracteristicas roupas tehuanas, vestes tipicas da
regido do Istmo de Tehuantepec, no sul do México, onde as mulheres zapotecas sdo
tradicionalmente conhecidas por sua forca e autonomia dentro da sociedade. Essas vestimentas
se destacam por suas cores vibrantes, bordados elaborados e silhuetas marcantes, compostas
por blusas curtas e retangulares chamadas huipiles, saias longas (enaguas), e um xale ou véu
chamado resplandor, usado especialmente em ocasides cerimoniais. A roupa pode ser

observada na Figura 1, na Frida retratada a direita.

Ao optar por esse traje, a artista ndo apenas se apropriava de um simbolo da cultura
indigena mexicana, mas também reforcava sua imagem como uma mulher independente e
profundamente enraizada na identidade nacional. Seu uso ultrapassava a mera estética: era um
posicionamento politico em um momento em que o México pds-revoluciondrio buscava
redefinir suas raizes e valorizar sua heranca indigena. Além disso, as vestes tehuanas ajudavam
a disfarcar suas limitacdes fisicas, causadas pelo acidente de bonde, conferindo-lhe uma
presenca marcante e majestosa. Ao longo dos anos, esse visual se tornaria uma de suas
assinaturas mais reconheciveis, consolidando-a ndo apenas como artista, mas como um icone

cultural do México.

Embora possa causar estranhamento ao olhar contemporaneo, outras mulheres da elite
intelectual mexicana também usavam esses trajes na tentativa de se aproximarem das raizes

indigenas do pais, que eram exaltadas e valorizadas pelos muralistas. Através dessas
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vestimentas, Frida comeca a projetar a imagem que constrdi de si mesma, apropriando-se dos
elementos culturais de seu povo. Ela ndo apenas se tornaria um dos maiores simbolos do pais,
mas também, de certa forma, encarnaria a prépria identidade nacional. Nenhuma escolha
estética € vazia: sua opcdo pelo uso dessas roupas estd diretamente ligada a valoriza¢do da
cultura mexicana e a defesa de seus ideais politicos, enaltecendo a cultura popular e dando

visibilidade aos mexicanos historicamente oprimidos.

Durante a fase inicial de seu casamento com Diego, ele recebe o convite para ir aos
Estados Unidos pintar murais em Detroit e na Califérnia. Rivera vé essa viagem com
entusiasmo e aprecia a tecnologia e a industrializacdo estadunidense, enxergando-as com a
visdo de um marxista cldssico: como ferramentas fundamentais para a futura revolugdo
proletdria. Frida, por outro lado, sente uma profunda falta de seu pais. Enquanto est4 no exterior,
descobre estar gravida pela primeira vez como representada na Figura 3.

3- Hospital Henry Ford (1932, 6leo s

obre metal)

S ]

Fonte: iCult
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A maternidade era um grande sonho para Frida. Com tragos sempre maternais, ela criava
vérios bichos de estimacio, como macacos e cdes, e adorava mimar os sobrinhos. No entanto,
devido as sequelas do acidente que sofreu na juventude, jamais conseguiu levar uma gesta¢ao
a termo. Esse primeiro aborto foi especialmente dificil. Internada, ela pinta "Hospital Henry
Ford" (Figura 3), obra em que expressa o vazio existencial que sentia naquela "selva de pedra".
Distante de sua cultura e de sua lingua, sem os sabores da comida mexicana que tanto apreciava,
Frida se dd conta de que talvez nunca realizasse o sonho de ter um filho, ao qual desejava

chamar de Diego.

z

Essa pintura € visceral e carrega a fisicalidade da dor de Frida e de um aborto
espontaneo. Deitada em uma cama de hospital no meio de uma paisagem drida, com maquinas
e prédios industriais de Detroit ao fundo, ela sangra a perda do filho e se funde a sua dor: seu
quadril permanentemente quebrado, os simbolos da fertilidade e maternidade — uma flor, um
desenho médico de um utero, uma lesma (simbolizando tanto a lentiddo da gestacdo humana
quanto a do luto) — e as engrenagens da tecnologia que, para Diego, representavam progresso.

A seriedade de sua expressdo acentua o peso de sua perda.

Figura 4- Alla cuelga mi vestido (1933, dleo e colagem sobre compensado)

Fonte: Frida Kahlo Org.
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Também representativa desse periodo é a tela presente na Figura 4 "Meu Vestido
Pendurado Ali", onde um vestido tehuano repousa sobre um fio elétrico entre os prédios e o
caos urbano de Nova lorque. Nessa obra, Frida contrasta o México e os Estados Unidos,
retratando um vaso sanitdrio ao lado de um troféu de golfe e de mdquinas, elementos que
representam sua visdo critica da sociedade estadunidense. Ao colocar a tecnologia, a
competitividade e o pragmatismo capitalista em oposi¢ado a delicadeza e ao simbolismo materno
de sua terra natal, ela expressa seu desdém pelos ianques. No entanto, ha também um forte
sentimento de soliddo. O vestido vazio sugere mais uma auséncia do que uma presenca,

refletindo a dificuldade de Frida em se sentir pertencente aquele ambiente.

Nessa €época, Frida ja pintava e recebia grandes elogios de Diego, que a considerava
uma artista muito melhor do que ele. Entretanto, ainda estava longe de explorar essa vocacao
como carreira. Ao retornarem ao México, o casal se muda para a famosa casa dupla em San
Angel: duas casas separadas, unidas por uma ponte. E nesse periodo que Frida vivencia uma de
suas mais dolorosas decepcdes. Embora soubesse das infidelidades de Diego e se revoltasse
com elas, nada a atingiu tanto quanto a traicao dele com sua irma mais nova, Cristina. O golpe
duplo abala profundamente Frida, que leva tempo para se recuperar e eventualmente perdoar

os dois.

Em 1937, Leon Trotsky chega ao México, exilado e perseguido por Stalin. Diego
Rivera, entdo seu aliado politico, intercede para que ele receba asilo e o acolhe na Casa Azul,
onde Frida passa a conviver com o revoluciondrio. Entre eles, surge um breve caso amoroso.
Para Hayden Herrera (1983), o romance foi uma forma de Frida reafirmar sua autonomia —
tanto emocional (apds as traicdes de Diego) quanto politica (ja que Trotsky representava a

rebeldia contra o stalinismo que ela admirava).

Contudo, outra leitura € possivel: o envolvimento pode ser visto a luz do amor
comunista, um conceito discutido pelo anarquista Kropotkin, para quem relacdes entre
revoluciondrios eram entendidas como encontros de poténcia intelectual e vital, ainda que a
moralidade da época (e a propria rigidez de Trotsky quanto 2 monogamia) tenham limitado essa

experiéncia.* Diego Rivera, incomodado ndo apenas pelo citime, mas pelo risco de escindalo

# Kropotkin discute como o amor e as relagdes afetivas deveriam ser livres da propriedade burguesa (incluindo a

monogamia coercitiva).
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politico em um momento em que o trotskismo ja era alvo de ataques, pressionou pelo fim do

Ccaso.

Pouco depois, Frida se afasta de Trotsky e, em 1939, retorna ao Partido Comunista
Mexicano, rompendo definitivamente com a influéncia do exilado. Sua decisdo nado foi apenas
pessoal: enquanto Trotsky defendia a revolucdo permanente, o partido focava em lutas locais,
como a reforma agraria e a educacao socialista, causas que ela passou a retratar em suas obras.
Dois anos depois, em 1940, Trotsky € assassinado no México por um agente stalinista. O
episodio, que marcou o fim de uma era, também simboliza o dilema de Frida entre a lealdade

partiddria e a rebeldia individual — tens@o que atravessou sua vida e obra.

Figura 5- Unos cuantos piquetitos (1935, 6leo sobre metal)

Fonte: Frida Kahlo Org.

Ademais de sua separacdo de Diego, ela passa a sofrer com dores constantes e faz novas
cirurgias nesse periodo, visando o cessar da dor ainda oriunda do acidente. Nesse contexto,
Frida transforma seu sofrimento em arte. A Figura 5 "Unos Cuantos Piquetitos" é um exemplo
marcante dessa fusdo entre sua vivéncia pessoal e sua relacdo com a cultura popular. Inspirada

por um caso real de feminicidio ocorrido na Cidade do México, ela expde de forma crua a
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violéncia contra as mulheres, tingindo a tela com marcas de sangue. Em sua obra, Frida nao
apenas externaliza seu proprio sofrimento, mas também denuncia as dores coletivas de seu
povo. Seu corpo, sua arte e sua histéria se entrelacam, tornando-se simbolos da resisténcia e da
identidade mexicana, além de uma critica reflexiva sobre o patriarcalismo extremamente forte

que estd entranhado na cultura e forja parte da identidade mexicana.

Além do caso com Trotsky, Frida se abriu a outros romances e conquistou mais
autonomia em sua vida e em sua pintura. Quando André Breton, principal tedrico do
surrealismo, visitou o México — um pais que ele considerava surrealista por exceléncia devido
a sua cultura, mitologia e arte popular —, encantou-se por Frida e a classificou como uma artista
surrealista. No entanto, Frida sempre rejeitou esse rétulo, afirmando que ndo pintava sonhos,
mas sua propria realidade. Sua arte estava profundamente ligada ao seu psiquismo e a
identidade cultural mexicana, e sua recusa ao titulo também era uma postura politica diante do

movimento surrealista europeu.

Apesar da relagdo conturbada com Breton, foi ele quem organizou suas primeiras
exposicoes internacionais: em Nova York, em 1938, e em Paris, em 1939. Embora a mostra nao
tenha sido um grande sucesso comercial, consolidou a reputacio de Frida no cendrio artistico
internacional e ampliou seu circulo de contatos, permitindo-lhe conhecer artistas renomados
como Pablo Picasso e Marcel Duchamp. No mesmo ano, Frida e Diego se divorciaram. Além
da interpretacdo ja estabelecida para Las Dos Fridas, a tela pode ser lida como um reflexo
emocional da separacdo: os coracdes expostos, partidos e sangrando, traduzem a dor do

rompimento.

Em 1940, o casal reatou e se casou novamente, mas com novas condi¢des: viveriam
juntos na Casa Azul, mas sem exclusividade sexual. A arte de Frida amadureceu ainda mais, e
ela se consolidou como uma das grandes artistas do México, participando de eventos ao lado
dos muralistas Siqueiros, Orozco e Rivera. Contudo, sua saude se deteriorava progressivamente
ao longo da década. Com dores cronicas, passou a usar coletes ortopédicos para sustentar a

coluna.

Dessa fase, um dos retratos mais icOnicos € a Figura 6, La Columna Rota. Na pintura,
Frida aparece em meio a um deserto, com o corpo aberto ao meio, revelando sua coluna — uma
estrutura greco-romana em ruinas. Pregos perfuram sua pele, e seus olhos grandes e negros tem
um sofrimento que transcende a dor fisica, carregando também o peso emocional e psiquico da

artista.
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Figura 6- La columna rota (1944, d6leo sobre tela)

Fonte: Frida Kahlo Org.

Apesar das dificuldades, Frida comegou a lecionar na Escola de Pintura e Escultura "La
Esmeralda". Seus alunos, que passaram a ser conhecidos como “Los Fridos”, encontravam nela
uma professora apaixonada e maternal. Encantava-se com o talento deles e frequentemente os
recebia na Casa Azul, que era um verdadeiro santudrio de arte e cultura: repleta de figuras
mesoamericanas, animais e plantas, refletia a alma vibrante do casal. No entanto, a progressdao

da doencga a obrigou a se afastar das aulas.

Uma das minhas pinturas favoritas desse periodo convalescente é El Abrazo de Amor
del Universo, la Tierra (México), Yo, Diego y el Seiior Xolotl, Figura 7. Nela, Frida aparece
segurando Diego como um bebé de rosto adulto, enquanto ambos sdo envoltos pelo abraco
cOsmico da deusa Coatlicue, simbolo da terra, da morte e do renascimento na mitologia asteca.
A obra reflete a cosmogonia pessoal de Frida nos ultimos anos: Diego, figura central de sua

vida, estd protegido por si mesma e pela deusa dual, que une luz e sombra, vida e morte. A



25

artista ancora suas raizes na tradi¢do pré-hispanica para suportar seu sofrimento, encontrando

na mitologia um sentido maior para sua existéncia.

Figura 7- El Abrazo de Amor del Universo, la Tierra (México), Yo, Diego y el Sefior Xdlotl
(1949, ¢6leo sobre tela)

ol

Fonte: Frida Kahlo Org.

A natureza mexicana os envolve e a protege em sua dor, conectando-se aos ciclos de dia
e noite, morte e vida. Essa talvez seja uma de suas pinturas mais simbdlicas, representando a
evolucao espiritual de Frida no fim de sua vida. Enquanto sua espiritualidade e dividas sobre o

pos-morte se aprofundavam, suas convic¢des politicas também se intensificavam. Junto a
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Rivera, alinhou-se ao stalinismo e, nos dltimos anos, pintou diversas obras exaltando Marx e a

revolugdo proletdria, além de registrar suas ideias em seu didrio.

O Diario de Frida Kahlo, escrito nos dltimos dez anos de sua vida, € uma obra intima e
reveladora. Nele, a artista desenhou, escreveu poemas e relatos sobre suas vivéncias, suas dores,
seu amor surreal por Diego e suas convicgdes politicas inabaldveis. Esse foi o universo em que

Frida viveu o auge de sua carreira.

Nos anos 1950, sua satide piorou drasticamente. Passou por novas cirurgias e ficou cada
vez mais dependente do leito. Em um ato de resisténcia, compareceu a sua exposi¢ao na Cidade
do México deitada em uma cama, transformando a ocasido em uma performance vibrante,
aproveitando o momento com alegria efémera. Mas a realidade era outra: a doenga avancava e

Frida se desligava da vida em meio a um sofrimento profundo.

A tltima anotacdo de seu didrio foi um pressdgio: "Espero a saida alegre — e espero
nunca mais voltar." Frida faleceu em 1954 e foi cremada, como desejava. Embora tenha
alcancado reconhecimento em vida, seu impacto artistico cresceu exponencialmente nas
décadas seguintes. Sua trajetéria foi marcada por dor, arte, cultura mexicana, seu turbulento
relacionamento com Diego e uma vontade feroz de viver, reinventando-se infinitas vezes e

encarnando, até o fim, a dualidade essencial da cultura mexicana.

1.2 A CULTURA HIBRIDA NO MEXICO

Frida Kahlo bebe da esséncia do México para se transfigurar na expressdo maxima de sua
cultura — um pais cuja identidade foi forjada no sangue da coloniza¢do e na miscigenacao
racial. Este dltimo termo, porém, carrega em si 0 peso de uma narrativa histérica que
frequentemente reduz os povos origindrios a passividade, como se fossem meros receptaculos
da dominacao europeia. Em contrapartida, como propde Néstor Garcia Canclini, a hibridizagcao
permite ler essa mistura nao como submissao, mas como estratégia de reinvencdo cultural: um
processo em que tradi¢des indigenas, imposi¢des coloniais e resisténcias politicas se chocam e

se ressignificam.
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O México carrega em suas veias o legado contraditério da colonizagdo europeia — um
processo violento que impds costumes, religides e organizacdes de poder alheias. A estrutura
sobre a qual o México se edificou abarcou as diferengas, conciliou rivalidades e conflitos que
permanecem explodindo apaixonadamente, entretanto, ocorrem ao longo do tempo as sinteses
de pacificacdo a acomodar precariamente as especificidades e diferencas, mantendo-as
evidenciadas. H4 a montagem politica precéria de cacos e restos, marcadas em hierarquias e
sobreposi¢oes de poderes.

Os astecas, senhores da Mesoamérica, herdeiros de olmecas e maias, ergueram impérios
sob o signo de deuses sedentos por sacrificios, mas também sob uma sofisticada teia de arte,
astronomia e organiza¢do social. Quando os espanhdis chegaram, a espada e a cruz esmagaram
civilizagdes, mas em lacos diplomaticos e relagdes politicas de interesses mutuos, aliangas
foram articuladas e ndo exterminaram a presenca indigena, mas sim, edificaram nova sociedade.
O México que emergiu foi um caddver esquartejado e depois remendado: ossos indigenas
revestidos pela pele do colonizador, um hibrido de dor, articulagdes de interesses e resisténcias.

E nesse caldo de violéncia e sincretismo que a latinidade se forma — nio apenas no
México, mas em toda a América Ibérica. Ao longo dos séculos XIX e XX, os lideres na América
foram buscando modernizar seus paises em consonancia com a Europa e construir sentido numa
terra de contradi¢des e paradoxos. Néstor Garcia Canclini, antrop6logo argentino, em Culturas
Hibridas’, define como uma "modernidade pela metade", onde “as tradi¢des ainda nao se foram
e a modernizacdo ainda ndo terminou de chegar”. Essa mesticagem interclassista gerou
formacdes hibridas em todos os estratos e Frida pode ser lida como o produto dessa
heterogeneidade multitemporal.

A Revolucio Mexicana (1910-1920) foi o dpice dessa contradi¢do: um levante camponés
que sonhava com justi¢a social, mas que, no fim, viu seus ideais serem engolidos pela maquina
politica. No entanto, desse turbilhdo surgiu um projeto estético revoluciondrio, encabecado
pelos muralistas — Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco — que
transformaram paredes em manifestos. Eles queriam "mexicanizar" a arte, romper com o
academicismo europeu e celebrar o indigena, o operdrio, a terra. Esses artistas fundiram
elementos do passado pré-hispanico com as imagens do povo mexicano, € com as cores €
formas populares, criando uma arte que era simultaneamente local e de ressonancia global,

representacdo da complexidade da identidade mexicana.

5 GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Tradugio de Ana
Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrdo. 4. ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2013.
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Os muralistas surgem num panorama que € semelhante em toda a América Latina: a
ascensdo dos movimentos modernistas que, ndo apenas importavam técnicas e tendéncias
europeias — pois muitos estudaram na Europa e retornam aos paises de origem — mas sim
buscavam reelaboracdes técnicas desejosas de contribuir com a realidade nacional.® Eles
misturam elementos ocidentais, obras maias e astecas junto com retdbulos populares, e, nessa
Otica, o muralismo pode ser considerado como a sintese iconogréfica do México almejado pela
Revolucido e pelo sonho dos muralistas.

Para Canclini (2013), essa poderosa afirmacdo das novas tendéncias estéticas e politicas
se fragiliza ao longo do tempo e se institucionaliza, mas permanecem como simbolo e legado,
ainda mais no México onde tal movimento é maior e mais marcante do que em outras nagoes
latinas.

Apesar de ndo ser muralista, Frida viveu nesse mesmo contexto pds-revolucio e foi
profundamente marcada por ele — o homem € fruto de seu tempo. A aura revoluciondria
permanece mesmo depois de arrefecida, os valores coletivos e individuais se entrecruzam
nesses pinaculos da historia e na vida de Frida. Sua técnica ndo era acidental: o uso de cores
vibrantes, inspiradas no folclore popular, e a fusdo de simbolos catdlicos com a iconografia pré-

hispanica refratam a hibridacao cultural que Canclini descreve.

1.3 FRIDA KAHLO E A EXPRESSAO DA CULTURA HIBRIDA

Frida Kahlo absorve a mitologia asteca para compor suas obras, assimilando elementos
visuais e conceituais que permeiam sua identidade artistica. As cores vibrantes, sempre
presentes em sua paleta, ndo sdo meramente estilisticas, mas carregam um simbolismo
intrinseco de vida e morte — uma dualidade essencial para a cosmovisdo mesoamericana e
perpetuada no culto do Dia de los Muertos. Essa ambivaléncia, no entanto, ndo se limita apenas
a existéncia bioldgica, mas se expande para o masculino e o feminino, a dor e a fertilidade, a

destruicdo e a criacdo — tensdes constantes em sua obra e em sua propria experiéncia de vida.

6 Canclini comenta do movimento muralista no México, mas também dos modernistas brasileiros e grupos na
Argentina e no Peru que rompiam com o academicismo cldssico nas artes.
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Os autorretratos de Frida sdo uma extensdao dessa linguagem simbdlica. Caveiras,
coragdes expostos e referéncias organicas nao aparecem de forma gratuita: sdo ressignificacdes
de iconografias astecas que viam a morte como parte insepardvel do ciclo vital. O coragdo
arrancado, por exemplo, ¢ um motivo recorrente na pintura de Kahlo e encontra paralelo direto
nos rituais de sacrificio praticados pelos astecas em homenagem aos deuses do sol e da
fertilidade. Ao expor sua dor fisica e emocional através dessa simbologia, Frida reatualiza um

imagindrio pré-hispanico, conferindo-lhe um caréter autobiografico.

Ao mesmo tempo, sua obra transborda referéncias catélicas, especialmente nas
representacdes da Virgem Maria, nas cores saturadas das igrejas coloniais € no uso dos
retdbulos. Produzidos de forma artesanal e vendidos em feiras populares mexicanas, os
retdbulos sdo pequenos ex-votos que combinam narrativa visual e devogao religiosa, servindo
como agradecimentos por milagres concedidos. Frida ndo apenas colecionava esses objetos,
mas os recriava em suas préprias pinturas, estabelecendo um didlogo entre o sagrado e o
profano, o coletivo e o intimo. Sua postura rigida e frontal nos autorretratos remete diretamente
aestética ingénua dos retdbulos e fotografias populares, feitos por artistas autodidatas, nos quais
a expressividade prevalece sobre o refinamento técnico e que representavam a camada mais
popular da sociedade (HERRERA, 2020, p. 72). Com isso, Frida ndo s6 se apropria de um
elemento genuinamente mexicano, como também eleva sua arte a um espaco de devocao

pessoal, transformando sua prépria imagem em um icone quase religioso.

Essa fusdo de influéncias € particularmente evidente em Las Dos Fridas (Figura 1), onde
Kahlo encena sua identidade mesti¢a ao pintar duas versoes de si mesma: uma trajando roupas
europeias e outra vestida com um tehuana, vestimenta tradicional indigena. A composicdo ndo
apenas reflete sua linhagem mista — filha de pai alemao e mie mexicana —, mas espelha a
propria dualidade do México, dividido entre seu passado indigena e a heranca colonial. A
conexao entre ambas as figuras, unidas pelo sistema sanguineo que expde seus coracoes ligados,
reforca a ideia de que esses elementos nio sdo opostos, mas partes inseparaveis de um mesmo

corpo — individual e nacional.

Na Figura 8, Moises, uma de suas obras mais complexas filoséfica e simbolicamente, ela
pinta um retrato radicalmente sincrético, onde mitologias judaico-cristds, cosmovisdes
mesoamericanas e psicandlise moderna se fundem para questionar a propria ideia de origem e

identidade. Frida questiona suas origens, as do México e da sociedade ocidental como um todo.
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Escrito a partir da leitura de Moisés e 0 Monoteismo de Sigmund Freud de 1939, ela contesta a
teoria desenvolvida pelo pai da psicandlise a partir de seu proprio processo analitico

desenvolvido com o Doutor Eloesser, médico e amigo intimo de Frida.

Figura 8- Moises (1945, d6leo sobre I_I}asonite)

Fonte: Frida Kahlo Org.

Freud nesta obra traca o panorama das religides monoteistas principalmente do ramo
judaico-cristao, a partir da necessidade psiquica de um pai primordial, que oferece protecio,
mas também impde regras e proibi¢des. Frida subverte essa premissa, ao colocar multiplas
camadas de significacdo na imagem e descentralizar a figura masculina. Ela questiona a prépria
teleologia histérica e religiosa; o México ndo € fruto de uma linhagem unica, mas sim das
transfusoes raciais e culturais constantes e proficuas.

Frida pinta Moisés como um feto assexuado, no centro, em cima de um sol fulgurante e
junto a um utero que pinga rios de vida. Ela reintegra a centralidade do feminino para a
existéncia humana, aspecto marginalizado pelas religides monoteistas — mesmo Jesus sendo
fruto de um utero humano. A presenca de Marx, Gandhi, Buda e até Hitler na pintura ndo
apenas alude a pluralidade ideoldgica do século XX, mas sugere que nenhuma dessas figuras
pode ser compreendida de forma isolada, pois todas derivam de um mesmo fluxo histérico. Nao

se pode esquecer do profundo desejo materno da artista que permeia suas obras, o feto ali
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representado também € uma representacao da dualidade da morte e da vida, presentes na cultura
mexicana e em seus proprios sentimentos.

A estrutura da composic¢ao do quadro remete aos cddices astecas, em especial ao Codice
Fejérvdary-Mayer (ver Figura 9). Esse manuscrito pictérico pré-colombiano, pertencente ao
grupo Borgia, sobreviveu a destrui¢do colonial e apresenta um mapa cosmogonico do universo
mesoamericano. Ele representa o tempo e o espago através de uma complexa organizacdo de
signos e cores, com a arvore césmica no centro, conectando os niveis do universo — celeste,
terrestre e infra mundo. Essa estrutura espelhada ressurge na composicao de Moises, onde o
bebé centralizado remete a ideia de criacdo. Assim como o cddice, a pintura de Frida reafirma
que o passado ndo estd subordinado ao moderno, mas sim entranhado nele, sustentando-o em

camadas de memoria e simbolismo.

Fonte: Dominio Publico.

Sua prépria casa, a Casa Azul, € um simbolo desse México hibrido que Frida
incorporava em sua vida e arte. Localizada em Coyoacédn, a residéncia — de paredes
intensamente azuis, cor associada a protecdo no imaginirio mesoamericano — abriga um
acervo de objetos pré-colombianos, ex-votos catélicos, tecidos indigenas e mobilidrio colonial,
que refletem os gostos pessoais do casal Kahlo-Rivera e onde as diferentes temporalidades
culturais podem coexistir, explicitando ainda mais a imbricacado dos dois na cultura mexicana.

Hoje Museu Casa de Frida Kahlo, a Casa Azul foi um manifesto visual e afetivo de Frida, um

espaco onde sua identidade se materializava nas cores, nos altares e na disposi¢cao dos objetos.
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1.4 SUBJETIVIDADE, DOR E AUTORRETRATO

Um dos componentes mais marcantes em toda a coletinea de Kahlo sdo seus
autorretratos. As sobrancelhas grossas e unidas, a tez morena e quente, os ldbios cerrados e por
vezes em cores carmim e os olhos grandes e expressivos capturam o espectador e por mais que

se tente fugir da sua al¢ada, ela nos aprisiona e obriga a encarar a dor de suas feridas.

Numa metéfora as cicatrizes historicas do proprio México, a artista também é partida
em seu fisico, costurada em reminiscéncias de seus acidentes e dores fisicas e psiquicas. Ela
retrata ndo somente sua face, mas o corpo ferido, aberto, marcado e o transforma numa narrativa

simbdlica, misturando elementos préprios e globais.

A repeticao de seus autorretratos pode ser vista como um processo de autoconstrucao e
reafirmacdo identitaria. Enquanto seu corpo se esfacela no plano real, ele permanece vivo e
marcado em suas telas. Mais do que isso, a arte € para Frida, a forma que encontra de escapar
de sua dura realidade, de sublimar a dor e reencontrar e reinventar a si mesma. Movida por uma
intensa pulsdo de vida, Frida Kahlo transforma suas feridas e experi€éncias em um processo de
elaboracdo subjetiva através da pintura. Se Freud afirma que a cura € pela palavra, ela a encontra

por meio da imagem.

A obra Las Dos Fridas pode ser analisada a luz da teoria do falso self e do self
verdadeiro de Donald Winnicott. O psicanalista inglés comenta sobre a fase do
desenvolvimento infantil em que a crianga busca corresponder ao ideal que o Outro cria para
ela, formando assim seu self ideal, ou falso self. Contudo, existe o verdadeiro self, através do
qual ela se expressa verdadeiramente, porém, que pode ndo se encaixar as normas sociais. Pode-
se pensar que a explicacdo de Frida para a obra, em que ela imaginava um duplo de si mesma
que estava livre enquanto ela era acometida pela pdlio, estd ligada ao seu intimo desejo de ser
livre e ainda mais, de se projetar como viva enquanto a Frida de dentro, seu self real, esta
dolorida e sofrendo. A mexicana realiza tal estratégia em outras pinturas e até na constru¢cao

mididtica da figura Frida Kahlo.

As dores fisicas de Frida em contraponto com seu forte impeto de viver estdo presentes
em toda sua obra, que apresenta as dualidades vividas pela artista. Para Winnicott, o fato dela

apresentar esta dualidade de forma tdo crua é um sinal de superagao, elaboracio deste processo
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interno dual. Esta seria a forma que ela encontra para processar as fortes emocoes advindas das

experiéncias de dor as quais Kahlo é constantemente exposta.

Kahlo exibe constantemente a dualidade tao presente em si mesma e na cultura mexicana,
oscila entre a dor e o €xtase, a melancolia e a alegria, o masculino e o feminino e deixa como
legado a resisténcia e a poténcia que existem na integracdo do todo. Sua for¢a ndo estd somente
na vivacidade, mas na incorporacao da morte como parte da existéncia e a fusdo das antiteses

para compreensao da totalidade humana.

A artista retrata a si mesma e sua realidade psiquica e por trazer figuras e objetos reais e
pintar suas emogdes, ela rechaca o titulo de surrealista. Entretanto, o cardter performdtico de
Frida Kahlo ndo pode ser ignorado. O uso das vestimentas tehuanas e a presenga recorrente da
fauna e flora mexicanas em suas obras possuem dimensoes tanto estéticas quanto politicas e

psiquicas.

Sua postura dura nos autorretratos assemelha-se a uma madscara, expressa uma falsa
honestidade. Como a menina que brinca e a menina engessada trazidas por ela em seu relato
sobre as duas Fridas, a pintora se mostra a0 mesmo tempo em que se esconde, salienta suas
dores fisicas e psiquicas concomitante ao ocultamento de outras. Algumas interpretacdes
trazidas por Herrera (2020), Tibol (1985) e mesmo esta que escreve sé sao possiveis pela leitura
de seu didrio pessoal, onde tem-se no¢do da profundidade do padecimento da artista, da

veeméncia de seu amor por Diego e o fervor de suas convicgdes politicas.

A experiéncia da dor e do sofrimento, tdo presentes na vida de Frida, ndo se restringiu a
um universo individual. Sua obra e postura publica refletem um engajamento mais amplo, em
que sua identidade pessoal se entrelaca com sua militdncia politica. A fusdo entre arte e
ideologia pode ser vista especialmente em suas dltimas obras onde sua dor fisica se torna

metafora para um sofrimento social mais amplo.

1.5 PINCEIS VERMELHOS: FRIDA KAHLO E O ENGAJAMENTO POLITICO

Filha do pds-revolucdo e da educacdo modernizadora da Escola Preparatéria, Frida

sempre foi engajada politicamente. Esteve desde a adolescéncia em contato com a
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intelectualidade mexicana e o clima gerado por esta, discutia com autores, artistas, poetas e
pensadores de sua época e sempre foi inclinada a esquerda, se colocando ao lado dos pobres,
populares e oprimidos no México.

Foi casada com Diego Rivera, sempre ativo no Partido Comunista, chegando a presidi-
lo, e apesar da dissonancia inicial, ao longo do tempo Frida foi se alinhando ao Partido
Comunista Mexicano também. No final de sua vida, essa postura se arraiga ainda mais e ela
pinta uma de suas obras mais amplamente comunistas.

Em “El marxismo dard salud a los enfermos” (Figura 10), Frida est4 no centro da obra,
com as muletas e o colete que passaram a lhe acompanhar apds o acidente ja mencionado. A
artista traz sua condicdo de sauide, seu corpo enfermo, para o interior da andlise estética que
desenvolve e traz aqueles elementos mais duradouros e universais de seu tempo, representados
pela polarizagdo mundial da época, com destaque para paises “comunistas” no lado esquerdo
da tela (China e Unido das Republicas Socialistas Soviéticas — URSS), pintados de vermelho
em um globo terrestre e, do outro lado, os Estados Unidos da América (EUA), representados

pela dguia com cabeca de Tio Sam.

Figura 10- El marxismo dara salud a los enfermos (1954, (’)eo sobre fibra dura)

Fonte: Google Arts & Culture.
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A obra indica qual deve ser o horizonte perseguido diante dessa dicotomia, pois coloca
uma pomba branca, em geral associada a esperancga e a paz, ao lado dos paises comunistas e,
do outro lado, a cabega de Marx, da qual brota uma mao que enforca a dguia que possui cabeca
de Tio Sam. Fica clara a alusdo a poténcia intelectual do fundador do marxismo e da perspectiva
revoluciondria que dele se desdobra. Inclusive, a prépria Frida, na tela, segura um livro
vermelho na mao esquerda, representando uma obra marxista. A presenca de seu corpo enfermo
e o proprio titulo da obra dao a entender o comunismo como uma saida catartica, universal para

sua enfermidade e os sofrimentos dos povos da Terra como um todo.

Destaco aqui essa singular obra, uma das que mais me cativam particularmente, de modo
a elucidar a forca de suas convic¢des. Em seu didrio, Frida escreve sobre o marxismo e a crenca
profunda nele como saida para as mazelas sociais. Frida Kahlo expressa em sua obra uma
identificacao profunda com o sofrimento do povo mexicano, articulando suas dores pessoais a

uma narrativa coletiva, como aponta Rico Cervantes (2004 apud Souza, 2023, p.157).

Esse entrelacamento entre biografia e histdria contribui para a forca simbdlica de sua
imagem, tornando-a um icone de resisténcia, dor e autenticidade. E um dos fatores que
produzem tamanho encantamento aos olhos atuais. No entanto, a medida que sua figura foi
sendo apropriada pela cultura de massa, muito de sua complexidade se perdeu. O impacto
emocional de seus autorretratos e a poténcia de seu engajamento politico deram lugar a uma
imagem muitas vezes romantizada e esvaziada de seu contexto original. Frida tornou-se um
emblema da forca feminina e da superacdo da dor, mas essa representacao simplificada pode

obscurecer as nuances de sua trajetoria.

Seus olhos nos encaram de telas, camisetas e murais ao redor do mundo, transmitindo
uma intensidade que dispensa palavras. Mas até que ponto essa presenca constante revela, de
fato, a Frida Kahlo de carne e osso? O que se ganha e o que se perde quando uma artista se
transforma em mito? E essa lacuna entre o icone e a mulher que busco ancorar nas teorias a

serem analisadas no préximo capitulo.
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2 ENTRE A TRADICAO E A INDUSTRIA CULTURAL: CULTURA HIiBRIDA,
AURA E RECEPCAO NA MODERNIDADE

2.1 WALTER BENJAMIN: ARTE, REPRODUTIBILIDADE E PERDA DA AURA

Walter Benjamin foi um filésofo, literdrio, ensaista judeu alemao nascido em Berlim no
ano de 1898.7 Associado a célebre Escola de Frankfurt e a Teoria Critica, sua obra, assim como
a de Frida, € profundamente marcada pelo marxismo, mas nao somente por ele. Ele dialoga
com o misticismo judaico, a arte, e sua escrita é fortemente marcada pelas fraturas de seu tempo.
Procurando compreender a Europa do inicio do século XX, encurralada pela ascensdo fascista
e a guerra, ele se debrucga sobre o estudo da arte, a modernidade e a experiéncia urbana numa

tentativa de costurar sentidos sobre uma sociedade que se desfazia.

Uma de suas principais obras é A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade
Técnica. Escrita entre 1935 e 1936, s6 foi publicada nos anos 1980 devido a ter se perdido nos
arquivos de Max Horkheimer, colega e célebre membro frankfurtiano. O acesso tardio a obra
evidencia sua atualidade, pois Benjamin j4 discutia questdes que ainda sdo pertinentes no debate
sobre a arte. Utilizo aqui a tradugdo feita por Francisco de Ambrosis P. Machado, realizada em

2014.

O autor desenvolve sua teoria sobre a arte no inicio do século XX, destacando o cinema
como a expressdo mixima da modernidade. Ele inicia por explicar como a tecnologia de
reproducdo artistica caminhou até entdo e como ela se acelerou em sua época. Tracando o
caminho das cépias manuscritas até chegar a imprensa industrial, Benjamin observa como a
tecnologia de reprodugdo atingiu um novo patamar com o advento da fotografia; finalmente a

cOpia alcangou a rapidez do olhar.

7FUSARO, M. Resenha de: Walter Benjamin: uma biografia, de Bernd Witte. Tradugfo de Romero Freitas. Eccos-
Rev. Cient. Sao Paulo, n.43, 2017, p.199-201.
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A fotografia permite que algo seja capturado sem o trabalho laborioso e lento da mao;
sua impressao nos jornais, € posteriormente sua projecdo nas telas de cinema e televisao, fazem
com que a imagem esteja em locais onde jamais se encontraria antes. Uma catedral, antes
acessivel apenas a quem estivesse fisicamente diante dela, agora pode ser pendurada na parede
de um quarto. Uma apresentacdo musical, antes um evento tnico e irrepetivel, pode ser revivida
a qualquer momento, com o clique de um botdo. Tal capacidade transforma a relagdo das
pessoas com a arte: se antes ela possuia um valor de ritual, onde sé podia ser observada no aqui
e agora e vinculada a um propdsito especifico, agora ela € totalmente despida desse contexto e

perde sua aura.

A aura, para Benjamin, € constituida pela autenticidade da obra:

“A autenticidade de uma coisa ¢ a quintesséncia de tudo aquilo que nela ¢é
transmissivel desde a origem, de sua duragdo material até seu testemunho histdrico.
[...] na reproducdo, quando a duracdo material se subtrai aos homens, também o
testemunho histérico da coisa é abalado.” (BENJAMIN, 2014, p.21)

Esta perda € justamente o que se dd na época da reprodutibilidade técnica. A critica do
autor nao estd necessariamente na perda da aura em si, mas na mudanga da forma de recep¢ao

da arte, fendmeno que se intensifica com a apropriacdo das obras pela industria cultural.

A reprodutibilidade emancipa a obra de arte de sua existéncia parasitdria no ritual e
inaugura uma nova praxis politica. Por meio da fotografia e do cinema, o homem se distancia
da natureza e a submete ao seu olhar. Ele pode se observar agora. A arte, antes ligada a um
valor de culto e ao aqui e agora da presenca humana, passa a ser definida pelo valor de
exposicdo, tornando-se cada vez mais acessivel e disseminada. Benjamin destaca a ultima

trincheira da aura presente nas fotografias do século XIX: os retratos.

No inicio da fotografia era comum que se tirassem fotos especialmente de entes
queridos, como forma de preservagio de um pouco de sua esséncia no momento e no mundo.?
Contudo, a medida que as fotografias se tornam meros objetos de consumo e circulacio

massiva, retratacdo do mundo sem o homem, essa dimensdo se esvazia. Ainda assim, a tentativa

8 Utiliza-se aqui o termo esséncia de acordo com a tradugfo utilizada.
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de preservar a esséncia de alguém por meio da imagem persiste até os dias de hoje. Nesse
contexto, os autorretratos de Frida Kahlo podem ser vistos como uma tentativa de preservacao
de si mesma na pintura. Talvez os dltimos lampejos da aura artistica estejam justamente no que

provoca tanto encantamento em sua obra.

Mais adiante em sua obra, Benjamin elucida como a massa se torna também coautora
das obras artisticas. Em um estdgio avan¢ado do capitalismo, no qual o trabalho se fragmenta e
a especializacao se intensifica, o homem passa a se considerar como também, e até mais do que
os especialistas, capaz de escrever e representar a si mesmo. Esse impeto de representacdo é o
que atrai tanto no cinema: as massas procuram se autoconhecer, desejam desvendar e
compreender a si mesmas e se aproximar da obra. No entanto, essa necessidade € sequestrada
pela industria cultural que constréi representacdes ilusorias por meio da espetacularizagdo da
vida privada (tabloides, celebridades, escandalos), desviando o publico de uma consciéncia

critica e de classe.

Benjamin também discute a crise da pintura. Ele alega que mesmo antes da fotografia,
a pintura se vé em empecilhos pois ndo € uma arte feita para a publicos massivos como o da
contemporaneidade. Sua recepcdo, mesmo quando exibida em grandes galerias, ndo se
manifesta coletivamente e em massa como no cinema ou mesmo a arquitetura: a pintura € feita

para observacgdo de alguns.

Enquanto o pintor se distancia da realidade para representd-la de maneira totalizante, o
operador de camera a fragmenta, resultando em duas imagens completamente distintas. A
imagem dissecada do operador de camera, do cinema aparece como livre do aparato tecnolégico
a qual o homem comum estd o tempo todo sujeito. Como o prazer da massa estd em vivenciar
a posi¢ao do avaliador especialista, comentada no ultimo pardgrafo, a pintura impede esta

N . . . L . - . , . 9 % ~
vivéncia e por isso Picasso € visto com aversdo enquanto Chaplin € apreciado.” E a reacdo da
massa que faz com que se tenha uma postura retrégrada diante de um e progressista frente ao

outro.

Ao final de seu ensaio, Benjamin alerta para os perigos da estetiza¢ao da vida politica,

que culmina na guerra. A tecnologia € impedida em seu fluxo de movimento

desenvolvimentista, em prol da humanidade, pelas forcas do capital, e se faz necessario a

9 BENJAMIN, 2014, p. 91.
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criacdo de uma utilizacdo destes bens: a guerra, que absorve e destrdi os excedentes da massa

e da producao, permitindo que o ciclo recomece novamente.

O fascismo estetiza a politica, ou seja, transforma a vida politica em um espetdculo de
poder, disciplina e violéncia, mas também num ritual de massa, onde a morte e a destruicao sdo
glorificadas como algo belo e heroico. A sociedade, em sua forte autoalienacdo e passividade,
assiste em um gozo estético o espetdculo de sua propria destrui¢do. Frente a estética destrutiva
do fascismo de sua época, Benjamin propde a saida comunista: a politizacdo da arte. O uso da
arte para consciéncia e libertacao social, sendo lugar de resisténcia e producao cultural; no lugar

da morte, a vida.

Apesar da auséncia de criticidade que o autor levanta nos pardgrafos finais, Benjamin
reitera a todo tempo a possibilidade de questionamento a partir das diferentes apreensdes feitas
pelos receptores culturais, a possibilidade de se ver na arte gera reacdes e novas producdes que

permitem a saida do gozo mortifero da arte fascista.

As reflexdes benjaminianas sdo fundamentais para compreender ndo apenas a recep¢ao
e a reproducdo da obra de Frida Kahlo, mas também seu contexto de producdo. Embora a
pintora ndo tivesse inten¢do de expor todas as suas obras, elas foram amplamente reproduzidas
e exploradas comercialmente. Para Benjamin, a pintura ndo €, por natureza, uma arte de massas;
no entanto, sua reproducdo excessiva pode indicar que certos elementos mais disruptivos foram

atenuados.

Se Frida retrata a complexidade de sua existéncia, sua reprodugao pela industria cultural
fragmenta sua obra, tal como o operador de camera faz com a realidade. Se a arte comunista
deve ser politica, Frida incorpora esse principio em suas pinturas. Ao abordar a cultura
mexicana, retratar a fauna e a flora em seus autorretratos, criticar o imperialismo norte-
americano e até mesmo incluir Marx em suas obras, ela se posiciona politicamente, ainda que

tenha como tema central sua prépria imagem.

Os muralistas tinham 6bvios objetivos politicos e educacionais em suas obras
monumentais. Porém, mesmo trabalhando com uma pequena escala, Frida também cumpre essa
funcdo politica, alinhada ao pensamento comunista no qual acreditava. No entanto, em suas

reproducdes, perde-se essa aura da Frida politica: ela € substituida por uma figura romantizada
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e despolitizada, cujas obras sdo selecionadas e divulgadas estrategicamente, de modo a

minimizar sua ligacdo comunista e incentivar a consciéncia de classe.

Enquanto Benjamin sugere a saida da arte fascista como algo préximo da ideia
gramsciana do intelectual organico — figura que articula teoria revoluciondria e consciéncia de
classe — e Brecht propde uma arte de distanciamento critico, Frida Kahlo distancia-se da saida
propostas por estes marxistas. Ela opera por mimetismo politico: ndo fala sobre o povo, mas
fala como o povo. Seus trajes tehuanos, suas referéncias a mitos astecas e sua apropriacdo de
ex-votos religiosos ndo sio recursos diddticos (como nos muralistas), mas extensdes de seu

corpo e identidade.

Nesse sentido, Frida desloca a hierarquia cultural. Nao se distancia criticamente,
provoca uma reacao e identificacdo viscerais a sua obra. Ela ndo teoriza a cultura popular para
a revolugdo, mas a encarna em todos seus gestos, roupas e pinturas. Se Gramsci, Benjamin e
Brecht atuam de cima para baixo (organizando a cultura popular), Frida age de dentro para fora-

tornando-se, ela mesma, territério de disputa.

O pensamento de Benjamin € essencial para entender essa apropriacdo. Frida ndo causa
estranhamento politico porque sua conotacao foi esvaziada e foi divulgada a partir da produgdo
voltada para o estranhamento estético/comportamental. Ela € frequentemente representada
apenas como uma mulher sofredora, vitima de um casamento machista e de uma sadde fragil:
apagam suas foices, mercantilizam suas flores. Mas sua forca reside em sua capacidade de
reinvencdo e em sua afirmacdo da vida, aspectos que ndo podem ser dissociados de suas

convicgoes politicas e ideoldgicas ligada aos comunistas.

Porém, mesmo diante de tal apagamento, vemos que em sua recepc¢do atual ha
movimentos feministas e de esquerda que incorporam sua imagem como forma de resisténcia
e € nesse contexto que a Frida insurgente ressurge. Como Benjamin previa, a aura nao
desaparece — migra. Sua arte, mesmo reproduzida a exaustdo, continua a cutucar as feridas
abertas do colonialismo. Se o fascismo estetiza a morte, Frida — agora multiplicada em pixels

e cartazes — insiste em estetizar a vida que resiste.
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2.2 NESTOR GARCIA CANCLINI: CULTURA HIBRIDA E CONSUMO CULTURAL

Para analisar a reprodutibilidade e a persistente capacidade de atracdo da imagem de
Frida Kahlo na contemporaneidade, € preciso ndo apenas pensar o contexto global da
modernidade com a arte, mas especialmente seu desenvolvimento na América Latina. Entender
como o México — por meio de politicas estatais, instituicdes museoldgicas e da inddstria
cultural — apropriou-se da imagem de Frida Kahlo é chave para compreender a difusdo e
reinvencdo de sua figura. Tal andlise se insere também em uma perspectiva situada: escrevo a
partir da América Latina, inserida como agente e observadora de sua cultura contemporanea, o
que me permite observar com sensibilidade as camadas que compdem essa hibridizacdo cultural

entre o local e o global, o tradicional € o moderno, o politico € o mercantil.

Diante de tal necessidade, retomo e aprofundo aqui a obra Culturas Hibridas:
Estratégias para Entrar e Sair da Modernidade, do antrop6logo argentino Néstor Garcia
Canclini, anteriormente mencionada. Canclini € um dos principais pensadores da
contemporaneidade latino-americana, especialmente por sua capacidade de articular a andlise
das transformacgdes culturais produzidas pela globalizacdo com a especificidade historica, social
e simbdlica dos paises da América Latina. Sua obra é um marco na virada para os chamados
estudos culturais latino-americanos, ao propor uma andlise atenta as mesclas entre culturas

populares e eruditas, as praticas mididticas e as tradicdes étnicas, religiosas e politicas.

Culturas Hibridas é uma obra densa, marcada por um transito interdisciplinar entre a
sociologia, a antropologia, a comunicac¢do, a histéria e a filosofia. Canclini propde o conceito
de hibridizacgao cultural como ferramenta para pensar a América Latina ndo em termos de atraso
ou incompletude diante da modernidade, mas como espaco de convivéncia e tensdo entre
diferentes temporalidades e 16gicas sociais. A modernidade, aqui, ndo € um projeto concluido,
mas um campo de disputas e adaptacdes criativas, onde valores arcaicos, tradicdes indigenas,
praticas populares e tecnologias de ponta coexistem, se friccionam e se reinventam

mutuamente.

Essa perspectiva torna-se especialmente fecunda para pensar a obra e a imagem publica
de Frida Kahlo. Em suas pinturas, observamos essa convivéncia de elementos dispares: o corpo

feminino fragmentado e medicalizado, as maquinas industriais, os simbolos indigenas e os
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trajes tradicionais, como o vestido tehuano — que se vé na Figura 4. Kahlo ndo apenas
representa a hibridizag@o cultural, mas encarna-a em sua trajetéria de vida, em sua estética e
nas formas como sua imagem foi reapropriada no campo artistico e mercadolégico. A artista
transita entre o popular e o culto, entre a dor intima e o simbolo nacional, entre 0 México

revoluciondrio e os circuitos artisticos globais.

Canclini também dialoga com conceitos fundamentais para essa andlise, como o de
capital simbdlico, de Pierre Bourdieu, e o de industria cultural, cunhado pela Escola de
Frankfurt, com a qual Walter Benjamin mantém um didlogo singular. Abordo-os de forma mais
contundente aqui a fim de esclarecer as bases tedricas lancadas pelo autor que permeiam sua

escrita e fortalecem seus argumentos.

O conceito de capital simbolico, proposto por Pierre Bourdieu, diz respeito ao
reconhecimento e prestigio que determinados bens culturais — como obras de arte, estilos de
vida ou mesmo individuos — acumulam dentro de um campo social especifico. Esse capital
ndo € necessariamente econdmico, mas pode ser convertido em influéncia, legitimidade e valor
de mercado. E um tipo de poder invisivel, ligado ao reconhecimento social, ou seja, ndo é
apenas uma questdo de “conhecimento” da arte, mas de como esse saber legitima posi¢cdes
sociais. O campo artistico é espaco de disputas, ja que o valor simbdlico € relacional, construido

em oposi¢cao a outros capitais.

Frida Kahlo, nesse sentido, tornou-se um capital simbdlico de alto valor tanto no campo
artistico quanto no politico e publicitirio, sendo constantemente citada, reproduzida e
reinterpretada como icone feminista, latino-americano, decolonial e, a0 mesmo tempo, como

figura de apelo estético comercializado em camisetas, canecas e redes sociais.

J4 o conceito de inddstria cultural, desenvolvido por Theodor Adorno e Max
Horkheimer, membros da Escola de Frankfurt, refere-se a forma como a cultura passou a ser
produzida em escala industrial no capitalismo moderno. Para esses autores, a arte deixou de ser
um espago de autonomia critica para se transformar em mercadoria, submetida as mesmas
l6gicas do mercado que regem qualquer outro produto. A consequéncia disso seria a

homogeneizacdo das experiéncias culturais e a neutralizacio de sua poténcia critica.

A arte enquanto capital simboélico para Bourdieu (1970 apud CANCLINI, 1990, p.37),

promove a segregacio e hibridacdo em diversos setores e sistemas simbdlicos. A elite, em busca
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de uma diferenciacdo dos setores sociais mais baixos, institui na leitura artistica a necessidade
de ilustracdo, estudo e acesso a codigos e materiais culturais especificos para compreendé-la,
mantendo assim sua hegemonia simbdlica. A massificacdo da arte e sua reprodu¢do nos mais
diversos veiculos e midias — televisdo, internet, museus — porém, permite que o povo tenha
contato com artistas e formas de arte antes restritas apenas as classes mais altas. Tal novidade
promove a hibridacdo, onde a cultura popular, erudita, tradicional e massificada se entrecruzam,
gerando outros entendimentos do que é e como se fazer arte, entretanto, a elite persiste em
construir camadas cada vez mais especificas de entendimento artistico, de modo a prevalecer e

manter seu dominio simbolico.

A obra de Frida Kahlo se encontra no centro dessa disputa. Frida tinha acesso aos
capitais simbdlicos, a arte erudita e classica assim como a estudos de técnica artistica, contudo,
dialoga com o artesanato e a arte produzidas pelo povo.'® Sua obra inicialmente adquire carater
privilegiado, mas ao se reproduzir massivamente passa a compor a vida popular das cidades e
povoados, ndo apenas no México, mas em diversos contextos latino-americanos transformando-

se, mais uma vez, em icone hibrido.

A idealizac@o do passado € um fendmeno presente nas artes modernas. Diante de um
mundo com fronteiras e limites mais borrados, surge o culto a um passado glorioso. Esse ideal

estd na utopia zapatista do México ante sua institucionalizacao:

“[...] a exaltacdo simultinea do modernismo estético e da pré-modernidade social
mostram-se compativeis: os sacerdotes do mundo moderno da arte, sentindo fragil sua
autonomia e seu poder simbélico devido ao avango dos poderes estatais, a
industrializagdo da criatividade e a massifica¢do dos publicos, veem como alternativa
refugiar-se em uma antiguidade idealizada.” (CANCLINI, 1997, p.102)

N

Observa-se a reorganizacdo do culto, o repudio a modernizacdo e a exaltacdo do
modernismo e as contradi¢des entre a modernidade cultural e social na América Latina. Esta
tendéncia ndo estd apenas no México pds-revolucdo, estd em museus, que retiram achados

arqueoldgicos, pinturas e esculturas de seus contextos geradores, fazendo com que parecam

10 Canclini diferencia a arte do artesanato baseado nas leituras feitas pela estética moderna. A arte faria parte de
um movimento simbolico “desinteressado”, enquanto o artesanato jamais dissocia-se de seu sentido pratico. O
artesanato € a construcdo de obras onde a fun¢do prevalece sobre a forma, o ttil sobre o belo, ao contrédrio da arte.
Ver Capitulo 5 “A Encenagdo do Popular”.
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perdidos no espaco-tempo, frutos de uma forca criativa e criadora que nada tem a ver com as
politicas e necessidades de seu periodo histdrico, estando sujeitos as leis industriais da

comunicacao.

Mais ainda, héa o enaltecimento da figura do artista “inocente”, Uinico entre varios, que
em sua capacidade excepcional, cria obras solitariamente. Os projetos modernos se apropriam
do patrimonio histérico, da criatividade do artista e sua produgdo de valor, mas se esquecem do
espaco de luta material e simbdlica presente ali. A saida, para o autor, estd em reconstruir estes

significados e ndo fetichiza-los, reinserir os artistas em seu papel de produtores de cultura.

A industria cultural destruiu o “mito” do artista como criador original e o subjugou a
seus proprios valores estéticos, orientando a producdo conforme a demanda do mercado. Hoje,
mais do que nunca, vé-se o papel dos empresdrios e curadores como intermediadores da arte,
tomando decisdes sobre o que deve ou nio ser produzido, divulgado e vendido. Aqui, o

beneficio econdmico prevalece sobre o valor estético.

No entanto, como aponta Canclini, e conforme também propuseram autores da Escola
de Frankfurt, o mito do génio artistico ndo € completamente destruido, mas sim remodelado,
adaptado em versdes menores, palativeis e controldveis. A medida que artistas e espectadores
mais “cultos” abandonam essa narrativa romantica ao se darem conta da forca das dinamicas
materiais e econdmicas, o mercado cultural a recupera e a revende em forma de publicidade e
narrativa envolvente para os publicos majoritdrios. Por meio de entrevistas, curiosidades,
bastidores de filmes, pecas ou musicais, observa-se o elogio ao artista “tumultuado” e

“incompreendido”, revivendo o mito sob nova roupagem.

Essa também € uma das narrativas mobilizadas na constru¢do da imagem de Frida. O
filme Frida (2002), dirigido por Julie Taymor, estrelado e produzido por Salma Hayek, € um
exemplo emblemaético dessa exploracao mididtica. Baseado em fatos biogréficos, o longa refaz
o percurso de vida e obra da artista com os filtros da linguagem cinematogréfica e das escolhas
dos produtores. A figura da artista atormentada, sofrida, intensa, reaparece com for¢a, evocando
tanto a aura da genialidade quanto o sofrimento individual como forca criadora, que sdo

elementos centrais do imagindrio que a industria cultural explora.

Importante destacar, contudo, que o publico também desempenha papel ativo na

construgdo e retroalimentacdo dessa imagem: a popularidade de Frida e a curiosidade que ela
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desperta favorecem a continuidade dessa narrativa e a manuten¢do de sua presenga no mercado

cultural.

Outro aspecto da valorizacdo da artista estd relacionado ao esgotamento do impulso
inovador da modernidade. Diante da saturacdo das tendéncias vanguardistas e do declinio das
grandes rupturas estilisticas depois dos anos 1960, ganha for¢a o retorno ao passado: novas
versoes, reedicdes, reencenagdes, homenagens. Como observa Canclini, mesmo nos anos 1990,
a modernidade j4 mostrava sinais de exaustdo. E essa leitura continua atual, com a proliferacdo
de revisitacdes nostdlgicas na cultura contemporidnea — basta ligar a televisdo em canais

abertos ou qualquer plataforma de streaming.

Frida participa desse fendmeno de “ressurrei¢@o” cultural, ndo em seu tempo, mas como
simbolo reatualizado pela industria. A Fridamania, iniciada nos anos 1980 com a biografia de
Hayden Herrera, consolidou sua imagem como icone global. Ela se tornou simbolo de um

Meéxico revolucionario perdido, ou de uma autenticidade “primitiva” romantizada.

Por fim, ha de se refletir sobre uma das questdes mais instigantes do livro: sua reflexao
sobre a recepcdo. Diante da expansido da comunicagdo e democratizagdo simbolicas, o autor
aponta para a lacuna de estudos empiricos e tedricos sobre os receptores, o grande publico da
modernidade. Para a midia e a inddstria cultural, popular € aquilo que se vende massivamente.
Os projetos nacionalistas dos Estados procuravam atingir esse publico e ensinar-lhes sobre a
arte, a histéria de seu pais de modo a introjetar nestes a ideia de um estado-nacdo que ainda
estava em concepgdo. Os museus servem a esse proposito, mas também procuram democratizar
a arte, apesar de suas tentativas terem sido menos exitosas que as da midia e da tecnologia nessa

tarefa.

O popular é tradicionalmente aquele que € vitima da apropriacdo desigual dos bens
econOmicos e culturais, € o povo marginalizado, estigmatizado nas esferas de poder e saber,
habitantes das cidades e do campo, os migrantes temporérios, os operdrios e toda sorte
popularesca. E o que é subordinado — ou néo tdo subordinado assim? O popular néo é apenas

objeto de dominagdo, mas também sujeito de resisténcia e reinvengao cultural.

A arte de rua, em especial o grafite e os murais (inspirados no muralismo mexicano), se
tornou uma forma de apropriacdo do espacgo publico pelas classes populares. Essas expressoes

rompem com os espagos institucionalizados da arte (museus, galerias) e comunicam
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diretamente com o povo. Muitas vezes denunciam opressdes, discutem género, raca e
desigualdade, e fazem isso com linguagens visuais hibridas — misturam tradi¢d@o, politica,

estética contemporanea e cultura pop.

Nesse sentido, priticas como o grafite e os murais atualizam estratégias de resisténcia
simbolica, apropriando-se do espaco urbano como arena de disputa, de dendncia e de
reencantamento coletivo, a margem, ou em didlogo, com os circuitos oficiais de arte. Apesar de
ser um exemplo contemporaneo, esta linguagem estd alinhada aos exemplos trazidos por
Canclini em Culturas Hibridas, como o Teatro do Oprimido de Augusto Boal na década de

1960.""

A tecnologia atual faz com que nenhuma cultura esteja isolada em si mesma, hoje pode-
se considerar que todas sdo fronteiricas, sujeitas a encontros, embates e didlogos com outras,
sendo hibridamente transformadas por estes contatos. Elas perdem a relacio exclusiva com o
territério, mas ganham em comunicacdo e conhecimento. O popular abarca todas essas culturas,
urbanas ou ndo, que estdo em constante metamorfose devido a efervescéncia da modernidade.
Portanto, ao ver de Canclini, ndo hd producgdo tinica ou homogénea de significados sobre a arte

pois a recepg¢do desta € multipla.

O autor indica que a reorganizagcdo do cendrio cultural da industria implica em ver de
outro modo as relacdes materiais € simbdlicas. Para ele, ndo hd uma manipulacdo onipotente
dos grandes conglomerados metropolitanos, é preciso conceber o poder de forma
descentralizada e ndo vertical, perceber as pequenas estruturas de poder, o que escapa a
hegemonia tradicional. O poder hoje se organiza de forma obliqua, as relagdes sao entrelacadas,
€ preciso escutar o que se diz por meio das grades do poder, assim como os didlogos entre a
cerca EUA-México. A infiltragdo do inglés no norte mexicano é a mesma do espanhol no sul
do Texas, e ao questionar os habitantes locais sobre sua “americaniza¢do”, estes observam
apenas como necessidades comerciais, 0s “o0ssos” do oficio e ndo deixam de ser mexicanos,

tensionando, portanto, visdes tradicionais ou excessivamente rigidas sobre o poder.!?

' Criado nos anos 1960, esse método teatral propde que os espectadores também sejam atores ("espect-atores") e
possam intervir nas cenas para imaginar novas formas de resisténcia e resolucdio de conflitos sociais. Canclini o
cita como exemplo de estratégias e esforcos dos artistas latinos para a democratizag¢do e reconfigurag¢do da arte.

12 P.347, Culturas Hibridas, 1990.
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Tal visdo analitica se assemelha aos estudos feitos a partir da década de 1980 na
historiografia. A micro-historia, a historia local e a historia social da cultura tém se ocupado
dessas lacunas do poder, os pequenos espagos onde a ordem se subverte e os ditos dominados
podem ser dominadores ou talvez estar em pé de igualdade com estes. Essas dindmicas estiao
presentes também na circulacdo da imagem de Frida Kahlo, cujo consumo e ressignificagdao
ocorrem tanto nos grandes centros quanto em contextos periféricos, atravessando essas

estruturas obliquas.

Por fim, Canclini mostra como a descontinuidade extrema da modernidade “torta” latina
pode reforcar os Estados nacionais e as multinacionais da cultura. No entanto, discordo
parcialmente da maneira como ele aborda a questdo. Concordo com a necessidade da
observacdo dos poderes obliquos, das micro estratégias de resisténcia popular, mas ndo se pode
negar os efeitos da dominacdo das grandes multinacionais e das metropoles sobre o capital
simbolico. Tal predominio perpassa também as estratégias de resisténcia e as leituras e recepcao

que serdo feitas pelo povo diante de uma obra de arte.

Dessa forma, a obra de Canclini nos fornece instrumentos analiticos potentes para
pensar os circuitos de producdo e circulagdo da arte nos contextos que o moderno e o tradicional
se fundem, e se tensionam. A partir do caso de Frida Kahlo, podemos refletir como esses fluxos
hibridos nao apenas moldam a maneira como sua imagem € consumida, mas também abrem

brechas para novas formas de resisténcia simbdlica.

Contudo, a0 mesmo tempo em que a multiplicidade de recepcdes e apropriagdes revela
fissuras no poder hegemodnico, ndo se pode ignorar o peso que ainda carregam 0S centros
produtores e validadores de cultura. Por isso, ao lado das poténcias da hibridez, hd que se
considerar os limites que ela enfrenta em um mundo globalizado onde as fronteiras entre

dominacdo e resisténcia nem sempre sao nitidas.

-

E nesse ponto de inflexdo, entre a celebracdo da diversidade cultural e a critica a
mercantilizacdo da arte, que as teorias de Néstor Garcia Canclini encontram eco e didlogo nas
reflexdes de Walter Benjamin, que abordarei a seguir. Ambos nos instigam a pensar a arte nao
como espelho da realidade, mas como campo de disputa entre forcas sociais, politicas e
simbodlicas — onde a imagem de Frida Kahlo, multifacetada e constantemente reelaborada,

torna-se também campo de batalha.
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Figura 11- Frida Kahlo (1939)

Fonte: Nickolas Muray Archives

2.3 FRIDA KAHLO NA INTERSECCAO DAS TEORIAS

Ao colocarmos em didlogo os autores abordados, como historiadora, é preciso ter
cuidado em analisar o contexto de producao de cada obra. Benjamin escreve no inicio do século
XX, muito antes da chegada massiva da televisdo — mais ainda dos smartfones e redes sociais
que vemos hoje. Ja Canclini tece sua teoria no final do mesmo século, onde ja havia as grandes
emissoras televisivas, computadores, ainda que ndo com o nivel de penetracao de hoje, mas é
uma realidade bem mais préxima. A teoria de Benjamin em momento nenhum € superada pela
passagem do tempo, pois este corroborou suas ideias e a sétima arte, 0 uso da imagem em

movimento que ele tanto analisava, ainda esta presente hoje.
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Estes autores permanecem vivos pela atualidade de seus conceitos, cujas leituras
seguem possiveis e pertinentes ao escopo que produziram. Frida Kahlo vive na temporalidade
do alemdo e na realidade descrita pelo argentino, que observa as mudancas da arte na
continuidade do século XX, e que se estendem ao XXI. Diante dessa conjuntura tinica em que
a artista estd inserida € que os autores aqui propostos se tornam ainda mais relevantes. Dadas
as observacgdes sobre a bibliografia escolhida, adentrarei mais profundamente nas intersec¢oes

das teorias a guisa de compreender o fenomeno Frida Kahlo.

Uma das primeiras conexodes que podemos tracar € sobre o conceito de aura, entendida
como unicidade e autenticidade. Como elucidado anteriormente, as pinturas de Frida, por serem
majoritariamente autorretratos, preservam parcialmente essa qualidade. Assim como apontado
por Benjamin, na fotografia os retratos buscavam conter algo da poesia da presenca do ente
amado, Frida, ao retratar-se, preserva de certa forma as emocodes contidas no momento da
execucgdo da obra. Seu rosto nos transmite facilmente o choque, a dor, a alegria e o amor que
ela sentia. Apesar da verossimilhanca com a realidade, a obra ndo transmite completamente o
original, porém Frida é uma das artistas que mais nos aproxima das emocgoes retratadas, talvez
por um apelo ao romantismo, mas a forca expressiva de suas obras parece manter viva uma
esséncia, ou pelo menos uma ilusio de autenticidade, que continua a comover e capturar o olhar

contemporaneo.

Ainda que a l6gica da reprodutibilidade técnica tenda a esvaziar a aura do objeto, no
caso de Frida Kahlo ocorre um fendmeno: quanto mais sua imagem circula, mais ela é
sacralizada. A reproducdo ndo elimina sua singularidade; ao contrério, a fortalece em certos
circuitos culturais. Museus, biografos, curadores e o publico dito “culto” atuam na
revalorizagdo simbdlica da artista, reinstaurando nela uma nova aura, ndo mais vinculada a
experiéncia direta da obra Unica, mas a constru¢do de um mito. Frida, assim, se transforma em

capital simbdlico.

No meio digital — as reproducdes de Frida no Instagram, TikTok, exposi¢des que
utilizam dessa tecnologia — a reprodutibilidade é ainda mais impressionante. Cito aqui como
exemplo a exposicao Frida Kahlo- Uma Biografia Imersiva (2023), realizada em Sdo Paulo e
no Rio de Janeiro com parceria do Ministério da Cultura e Bradesco. A mostra teve mais de
100 mil visitantes somente na cidade do Rio e € a prova viva que Frida vende. A exposi¢ao visa

reproduzir o cendrio onde ela viveu, traz imagens da vida do casal Rivera, porém nao traz
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nenhuma obra original da artista, apenas ambienta¢cdes semelhantes, jogos de imagem e luz que

procuram transmitir a atmosfera emocional de seus ambientes.

Outrossim, a aura nao desaparece por completo, mas € reconfigurada. Ela passa a existir
menos na materialidade da obra original e mais na narrativa em torno da artista, j& mais
palatdvel e intencionalmente escolhida para ser apresentada aos olhos do publico. A intensidade
de sua vida se funde a imagem que a inddstria cultural molda e que o publico consome, em um

jogo constante entre desauratizac@o e reencantamento simbolico.

E nesse paradoxo cancliniano que Frida estd. Ela instiga, provoca, mas é cooptada pela
midia que a vende como versao estereotipada de si mesma. Ao mercado, nao € necessario nem
mais expor suas obras, a remontagem de seu ambiente cultural e emocional € suficiente.
Contudo, os autores trazidos aqui sdo até otimistas em relacdo a essa reprodutibilidade,
observam como ela promove o encontro das massas com novas formas de artes antes restritas

a um pequeno publico culto.

A escola de Frankfurt via a reprodutibilidade com maus olhos e continuamos a perceber
como a Frida de carne e osso, complexa e contraditdria se perde em suas copias. Enquanto
Adorno e Horkheimer viam na cultura de massa apenas alienag¢do, Benjamin, ainda que critico,
enxergava nela um potencial emancipatério. Ele argumenta que ela abre a possibilidade de

novas formas de recepg¢do coletiva e politizacdo da arte.

Canclini, por sua vez, mostra como a hibridizacdo pode ser tanto dominacdo quanto
resisténcia pois identifica na circulagdo massiva das imagens e na apropriacdo hibrida dos
produtos culturais um potencial de reinvencao simbolica. Para ele, o que poderia parecer apenas
mercantilizacio pode, ao mesmo tempo, ser instrumento de resisténcia e de construgdo
identitaria. Frida € um exemplo dessa hibridizacao simbdlica, ela parece condensar essa tensdao

entre aura e reprodutibilidade, culto e consumo, resisténcia e mercadoria.

Frida Kahlo é um excelente exemplo de como aura e hibridacdo ndo se anulam, mas
coexistem em tensdo criativa. E nesse ponto que se entrelacam as contribui¢des de Canclini e
Benjamin: ambos reconhecem que, mesmo inserida na 16gica da cultura de massa e submetida

aos mecanismos da mercantilizagdo, a arte pode manter ou recriar camadas de sentido.

Benjamin, ao propor a perda da aura como consequéncia da reprodutibilidade técnica,

ndo apaga o valor simbdlico da arte, mas aponta para um deslocamento de sua poténcia: da
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unicidade ritual a possibilidade de uma recepcao mais ampla, politica e coletiva. J4 Canclini,
ao pensar a cultura latino-americana a partir da hibridagc@o, nos mostra que esse processo nao é
apenas imposi¢do da inddstria cultural, mas também espaco de negociacdo, resisténcia e
reinvencao simbdlica. Frida, nesse sentido, ndo € apenas consumida, ela também € apropriada,

reinterpretada e reinscrita em diferentes contextos culturais.

A apropriacdo global de sua imagem, porém, levanta um paradoxo central: quanto mais
sua figura se descola de seu territério de origem para se tornar um icone universal, mais a
exoticidade de sua “mexicanidade” se torna o centro da mercantilizacdo. O que o mercado
internacional consome nao € a Frida cotidiana, complexa e politizada, mas uma Frida exética,
estetizada e fetichizada, transformada em simbolo pop e adesivo de laptop. Canclini nos ajuda
a entender essa ambiguidade: a hibridacdo, longe de ser um processo neutro, envolve
desigualdades e disputas de significado. Ainda assim, mesmo nesse circuito comercial, a
imagem de Frida resiste, pois carrega consigo marcas de uma histdria, de uma cultura e de um

corpo que se recusam a ser domesticados.

Ademais, devemos nos lembrar do papel que o publico exerce nesse meio, ele também
€ coautor simbdlico da recepcao artistica. A aura, como previra Benjamin, ndo desaparece, mas
se reconfigura por meio da recepcdo ativa existente na modernidade, mais uma vez

corroborando a tese da arte como espago de disputa simbdlica.

As reflexdes de Heloisa Moutinho (2021) ampliam esse debate ao sugerir que, mesmo
no interior da 16gica da mercadoria, aimagem de Frida Kahlo pode adquirir uma nova densidade
simbodlica por meio do que ela chama de reauratizagdo. Esse conceito parte da percep¢ao
benjaminiana da perda da aura, mas propde uma reconfiguracao da experiéncia estética: em vez
de ser anulada pela reprodutibilidade técnica, a aura é deslocada e ressignificada em praticas
cotidianas de apropriagdo e recepg¢do. Frida ndo € apenas reproduzida ela é reencenada, relida,

relacionalmente ativada, como um signo que carrega afetos, memorias e discursos politicos.

Nesse ponto, a leitura de Moutinho dialoga diretamente com Canclini, ao reconhecer
que o consumo cultural ndo se limita a passividade ou alienacdo: ele é também um espaco de
constru¢do simbdlica. Quando a imagem de Frida é estampada em camisetas, murais, memes
ou tatuagens, ela circula como mercadoria sim, mas também como expressao identitdria, como
gesto de pertencimento, resisténcia ou projecao subjetiva. Essa apropriacao hibrida, conforme

Canclini propde, ¢ uma forma de negociacdo entre tradicdo e modernidade, entre cultura
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popular e industria cultural, que se manifesta no modo como Frida € tanto consumida quanto
reinterpretada. A hibridez, nesse sentido, ndo € apenas estética, mas politica. A circulagdo
simbdlica da arte hoje € um campo de tensdes, onde aura e hibridismo coexistem em fric¢cao

continua.

E nesse terreno ambiguo que se move a recepgio contemporinea de Frida Kahlo: entre
o culto estético e a memoria politica, entre a superficie do icone e a profundidade de sua
vivéncia. O capitulo seguinte serd dedicado justamente a explorar como a imagem da artista
transita entre esses polos, revelando os paradoxos e as poténcias da arte na era da
reprodutibilidade técnica, € o modo como Frida continua sendo, para tantos, uma presenca viva

e inquietante no imagindrio cultural global e principalmente latino-americano.
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3 A REPRODUTIBILIDADE DA IMAGEM DE FRIDA KAHLO E SUAS
CONTRADICOES ENTRE MERCANTILIZACAO E RESISTENCIA POLITICA

3.1 A CONSTRUCAO DO ICONE GLOBAL: A FRIDAMANIA

A luz dessas reflexdes tedricas, torna-se possivel compreender como a imagem de Frida
Kahlo foi (e continua sendo) reconfigurada culturalmente. Um dos artigos definidores do que
seria o fendmeno mitico chamado de Fridamania € o de Peter Wollen, publicado pela New Left
Review, em 2003. Passadas duas décadas da primeira grande exposicao postuma de Frida e do
lancamento do filme de Taymor, o autor — que em 1982 coorganizara a exposi¢do Modotti-
Kahlo em Londres, com Laura Mulvey — analisa a transformac¢ao do status de Frida no mundo

artistico.

Como demonstram Wollen e Herrera (2020), até os anos 1980, Frida era
predominantemente conhecida como "Doifia Rivera", figurando a sombra do marido, o afamado

muralista Diego Rivera.

Grafico 1- Mencdes de Frida Kahlo em Jornais Mexicanos

Mengoes em Jornais por Decada (1930-2000)

Fonte: autoria prépria.

Com base em pesquisa quantitativa realizada na Hemeroteca Nacional Digital do
México — principal repositério de periddicos histéricos mexicanos — esta revela uma trajetdria

interessante: as mencdes a "Kahlo" apresentam média de 2,7 ocorréncias na década de 1920;
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13,25 nos anos 1930; atingindo 24,4 nos anos 1950 - dado que ja sinaliza sua crescente projecao

artistica. Esses dados podem ser mais bem observados no Grifico 1.'3

As décadas seguintes mostram flutuacdes interessantes (15,7 nos anos 1960; 22 nos
1970), até o salto exponencial a partir dos anos 1980 (57,3), culminando em 100,3 mencdes nos

anos 1990 e se mantendo em 99,8 nos anos 2000 (até 2006).

A impossibilidade de realizar uma andlise comparativa robusta com Diego Rivera —
devido tanto a restri¢do de acesso a parte dos arquivos quanto a facil ocorréncia dos nomes
"Rivera" e “Diego” — ndo invalida os significativos dados sobre Kahlo, que evidenciam

claramente a emergéncia da Fridamania mesmo em seu contexto nacional de origem.

Retomando a andlise de Wollen, o ponto de inflexdo ocorre com a exposicao itinerante
pela Europa e Estados Unidos, coincidindo com o langamento da biografia de Hayden Herrera.
Porém, como observado na andlise quantitativa, tal movimento € vivido com igual ou mais
intensidade no México. Os anos 1980-1990 assistem a superacdo de Frida em relacdo ao
prestigio do marido, tendéncia que se consolida na década de 2010 através de exposicoes
globais, produtos licenciados e ubiqua circulacio de sua imagem. No Brasil, as megas

exposicoes de 2015 e 2016 realizadas em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia reforcaram seu

status como fcone transnacional, reatualizando seu significado para novas geracdes.'*

Wollen observa como a admiragdo a Frida ganha ares de “culto” e como uma
interessante conjuntura histérica permite essa formulacdo, uma constelacdo especifica de
eventos a elevam ao status atual. No final dos anos 1970, ha a ascensao do movimento feminista,
que passa a valorizar artistas femininas, o Outro feminino passa a ser enxergado e leituras de
mulheres sdo especialmente enaltecidas nesse papel de contraponto ao dominante masculino.
Nesse fluxo da outremizacgdo, Frida se inscreve triplamente: mulher, mexicana e parcialmente

deficiente.!?

13 Metodologia da pesquisa: Fonte: Hemeroteca Nacional Digital do México. Perfodo: 1920-2006. Critérios: Busca
nos campos titulo e texto completo dos periddicos digitais, com os termos “Kahlo”, “Frida Kahlo”, excluindo
duplicatas e men¢des ambiguas. Dados normalizados por niimero total de edi¢des disponiveis por década.

14 Contexto das exposi¢des foi trabalhado por Janafna Andrade em sua dissertacdo: Fridamania, a ressignificacdo
de Frida Kahlo no acontecimento da primeira megaexposicdo de suas obras no pafs.

150 conceito de outremizagio aqui se refere a ideia da construgio de si e da normalidade a partir da diferenciacao.
A marcagdo do “normal” e do “diferente” se da a partir da instituicdo de padrdes as quais a existéncia deve
obedecer, tal conceituagdo normalmente estd baseada em seguir um padrdo eurocéntrico, branco, heterossexual,
masculino, ndo-deficiente. A formagdo desse conceito estd ligada a psicandlise na ideia do Outro a partir do qual
a subjetividade se desenvolve e as marcagdes de raca, classe e género feitas por Crenshaw, hooks e outras.
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O México hd muito ocupa o lugar mitico idealizado por artistas e intelectuais. André
Breton, surrealista, sempre foi fascinado pela cultura mexicana e o surrealismo que este emana,
segundo a visdo do escritor. Tal faceta foi obviamente explorada pelo governo mexicano nos
anos 1920, em que procurou fortalecer o nacionalismo por meio das artes. Devido a
proximidade com os EUA, sempre houve forte antitese entre os dois, um € a marca do mito, do
fantasioso e do folclérico enquanto outro € o exemplo médximo da civilizacio e da
industrializacdo moderna. Canclini coloca tal disputa em cheque, porém Wollen apresenta a

leitura feita pela sociedade europeia e norte-americana.

A prépria debilidade fisica e emocional da artista exerce atracdo. O mito do artista
“incompreendido” como vitima da sociedade é constantemente explorado também em outras
figuras mididticas como Van Gogh, Judy Garland etc. Por ser uma artista mulher, tal
vitimizacdo se alia ainda a violéncia sistemética de género e promove uma identificagdo pessoal
do espectador — principalmente espectadoras— com a artista. O misto de violéncia projetada
para dentro e para fora, vitimizacdo e culpa € parte integrante do deslumbramento diante de

Frida.

O tipo de material que se tém acesso também facilita a formagdo do “mito”. Relatos
pessoais, cartas, didrios, roupas, biografias remetem a uma sensacdo de proximidade no
espectador, de modo que ele sente que conhece profundamente o artista, compreende suas
questdes e se vé representado em sua figura. Wollen traz a figura de Sylvia Plath para ilustrar
essa obsessdo do publico; hoje, identifico também, ocorréncia semelhante na identificacao que
leitoras tem com Clarice Lispector. Benjamin elucida como tal fendmeno esté ligado a vontade
das massas se autoconhecerem, como tém a necessidade de estarem préximas a obra de arte e
poderem se identificar com elas, embora esse desejo seja desviado para questdes individuais e

nao coletivas/politicas como ele aspirava.

Nao se pode esquecer do papel que a prépria artista tem na formacao dessa figura, Frida
sempre elaborou fantasias sobre si mesma — caracteristica percebida na fabricacdo de sua
propria data de nascimento como demonstra Herrera (2020), e em suas pinturas e persona

publica ndo ¢ diferente.

Conhecido por suas mentiras e historias fantasiosas, Frida menciona que Diego era um
fabulista em grande escala, aspecto em que ela mesma nao fica atrds. Suas roupas e jeito de se

portar eram calculados com o intuito de esconder sua deficiéncia fisica, agradar a Diego — e a
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si mesma — em seu orgulho mexicano e encarnar uma posicdo politica. Seus fascinantes
vestidos s@o objetos milimetricamente construidos por ela mesma (PANKL; BLAKE, 2012).
Obviamente Frida ndo imaginava, nem tinha por inten¢do o alcance ptblico e mididtico que

teria, mas inventava e reinventava cotidianamente a si mesma.

Por meio da andlise dessas questOes trazidas, percebemos como se forma uma
constelacdo tnica que ascende Frida ao status de mito/icone. Wollen finaliza o texto defendendo
a arte de Frida acima do mito, que este ndo deve superar a avaliagao de sua qualidade artistica.
Contudo observo que um ndo justapde o outro, Frida € enaltecida tanto nos meios cultos como

populares.

3.1.1 Como se controla um mito? Controvérsias da Frida Kahlo Company

A reproducdo massiva da artista em canecas, camisetas, quadros, estilizagdes, reedi¢des
atualizam e prorrogam seu status de mito. Tal condi¢do reauratiza Frida ndo somente como arte,
mas como simbolo pessoal. Entre os exemplos mais emblemdticos dessa apropriacdao
mercadolégica estd a criagio da Frida Kahlo Corporation.'® Atualmente Frida Kahlo é
licenciada no Brasil, México, EUA e outros paises por ela. Alvo de controvérsias e criticas, a
companhia foi fundada em 2004 pela sobrinha e herdeira de Kahlo: Isolda Pinedo Kahlo, pela
filha de Isolda, Maria Cristina Romeo Pinedo, e por Carlos Dorado, empresario venezuelano,
com o objetivo de comercializar e licenciar a “marca Frida Kahlo”. A marca registrou varios
aspectos da identidade da artista, incluindo seu nome e tragos faciais marcantes, numa batalha

continua para manter o controle da imagem da icOnica artista mexicana.

Tal controle sobre o legado, direitos intelectuais e de propriedade artistica ndo recaem
somente sobre a familia Kahlo, mas em herdeiros de Picasso e outros artistas de notoriedade do
século XX.!7 O caso Kahlo levanta ainda mais questdes devido 2 sua intensa convicgio
anticapitalista. Contudo, como afirmam os responsaveis pelo legado do cubista, “se nds ndao o

fizermos, alguém o fard” (Meiselman, 2018, Artsy online, traducido nossa), portanto, diante

16 Disponivel em: https://www.fridakahlocorporation.com/#company Acesso em 11 abr. 2025.
17 Para o caso de Picasso, olhar o artigo de Milton Esterow, publicado na revista Vanity Fair em 2016. Disponivel
em: https://www.vanityfair.com/culture/2016/03/picasso-multi-billion-dollar-empire-battle



https://www.fridakahlocorporation.com/#company
https://www.vanityfair.com/culture/2016/03/picasso-multi-billion-dollar-empire-battle
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desta convicg¢do, faz sentido o licenciamento de sua arte e demais elementos ligados a persona

da artista.'®

No meio de vérios burburinhos, o caso emblematico da FKC mais recente foi na criagao
da Barbie Frida em parceria com a Mattel, observada na Figura 12. Maria Romeo abriu
processo contra a fabricante devido a suavizacdo das sobrancelhas, clareamento da pele e
reducdo geral da mexicanidade de Frida. A boneca teve sua comercializacdo impedida no

Meéxico, mas continuou a ser vendida em outros paises.

Figura 12- Barbie Frida

Fonte: Mercado Livre

Embora respaldada por questdes juridicas e o debate seja de ordem ética e moral, coloco
em xeque aqui a prépria comercializacdo excessiva promovida pela marca. E dificil pensar no
tipo de exploracdo que um artista faria de sua obra diante de tecnologias que este jamais
conheceu em sua vida, mas suponho que Frida ndo gostaria de se ver em uma representacao
caricata feita por inteligéncia artificial baseada no estilo de um estidio cinematografico que
também sempre foi ferrenhamente anticapitalista, como a que foi feita pela FKC em sua pagina

oficial do Instagram vista na Figura 13.

18 A declaragio de Jean-Jacques Neuer, advogado de Claude Picasso, foi originalmente publicada no The New
York Times em 1999, mas foi acessada através do Artsy.
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Figura 13- Frida em estilo Ghibli (2025, digital)

Fonte: Instagram.

Ademais, a companhia entrou em processos contra artesdaos que produzem obras
baseadas em Frida, rechagando uma produgao cultural local; indo contra os principios de Kahlo,
que sempre valorizou o artesanato e a arte popular. Assim, no jogo de formacdo do icone
cultural Frida Kahlo, a FKC objetiva se colocar como mais um componente da industria
cultural, tentando de certa forma, controlar, o acesso ao icone, mesmo que para isso, vd contra

0s mesmos principios que a artista defendia.

Muita da produgdo de Frida foge ao controle da marca e a vemos estampada, de forma
licenciada ou ndo, em centenas de objetos e elementos. O conceito de reauratizacdo, articulado
por Moutinho (2021), ajuda a pensar essas tensdes entre o controle institucional da imagem e
sua apropriagdo livre por sujeitos populares. Ainda que a marca tente capturar ¢ monopolizar a
figura de Frida, a ressondncia simbolica da artista ultrapassa os limites legais, pois esta
alicercada em formas de identificacdo nao institucionalizadas, que renovam continuamente o

poder de sua imagem como simbolo politico e afetivo.
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3.1.2 O que de Frida ha na Fridamania

A Fridamania ndo € um fendmeno isolado, mas resultado de uma convergéncia histérica:
a emergéncia do feminismo pds-1970, a fetichizagc@o da 'alteridade' latino-americana e o culto
ao artista “sofredor” (CANCLINI, 1997) e a l6gica da industria cultural (BENJAMIN, 2014).
Enquanto Tarsila do Amaral permaneceu circunscrita a uma elite intelectual, Frida tornou-se
acessivel as massas, ndo apenas por sua arte, mas por sua vida transformada em narrativa

identificavel (MALTA, 2023, p.181).

Retomo aqui o paradoxo destacado por Wollen: a arte de Frida é ofuscada pelo mito,
mas também reforcada por ele. A imagem da artista mexicana ganha nova aura ndo como arte,
mas como simbolo de resisténcia apropriado pela cultura popular, coletivos feministas e
artesdos mexicanos ressignificam seus simbolos (a monocelha, as cores vibrantes) como
emblemas de resisténcia (MOUTINHO, 2021), apesar da disputa com o capital da industria,
como no caso da FKC, e a instituicdo de capital simbdlico. Essa dualidade ecoa Benjamin: a

reprodutibilidade técnica esvazia a aura original, mas cria novas formas de culto."

A “Frida IA” em estilo Ghibli (sendo este mesmo estilo uma apropriagao realizada a
revelia de seu artista fundador) e a Barbie licenciada sdo faces da mesma moeda: a reducdo da
artista a um signo esvaziado de contexto. Em seu didrio, Frida afirma: "Pinto porque preciso
fazé-lo [...]" (KAHLO, 2017, p. 55, traducdo nossa), o que corrobora a ideia de que mesmo que
ela tenha fabricado sua propria persona, era para afirmar sua identidade e convicgdes
ideol6gicas, ndo para servir a algoritmos ou ao “pink money”'”. A Fridamania, assim, expde o
limite do mito: quando vira produto, pode apagar a histéria que o sustenta. O desafio, portanto,

nao € destruir, mas politizar suas raizes.

19 Termo que designa a apropria¢iio capitalista de causas identitdrias em contextos feministas, LGBTQIA+ e
anticoloniais para fins lucrativos.
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3.2 ENTRE FEMINISMO, COLONIALISMO E APROPRIACAO

Atualmente, ndo ha como falar de Frida sem falar de feminismo. Embora a sobrinha-
neta de Frida Kahlo, Cristina Kahlo, afirme que a artista “ndo foi feminista nos termos em que
conhecemos agora” (SOUZA, 2021, grifo nosso), dadas as configuragdes dos movimentos de
sua época, ela pode, sim, ser relacionada a teoria feminista contemporanea. Frida sempre
brincou e questionou seu lugar perante as normas de gé€nero, seja se vestindo com roupas
masculinas para uma fotografia familiar, indo além do que seu papel de esposa lhe permitia e
se colocando identitariamente em um México que valorizava a mulher sensivel e doce
(PANKL; BLAKE, 2012). Por essa subversao, hoje é reconhecida como um grande simbolo do
movimento feminista e da forca de mulheres que se identificam com sua resisténcia a um

casamento conturbado e a uma sociedade patriarcal.

H4 uma pletora de estudos dedicados a investigar a relacdo entre Frida e o feminismo,
seja em seu proprio contexto, seja no atual. Mesmo tendo sua imagem controlada e explorada
pela industria, ha algo que escapa — como vimos no caso da Frida Kahlo Company — e que o
publico, enquanto receptor e produtor de sentido, percebe. Moutinho (2021) e Fanchim (2023)
apontam como marcas e pequenos produtores de arte ndo apenas reproduzem sua imagem, mas
encontram nela elementos de identificacdo com os valores da artista. O consumidor que adquire

esses produtos se reconhece nesses valores e busca expressa-los.

Partindo da teoria de Ranciére, o espectador ativo é um receptor que ndo recebe a
informacao de forma passiva, é aquele que “observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona
0 que V€ com muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares”
(RANCIERE, 2012, p.17 apud MOUTINHO, 2023, p.78). A variedade de produtos mididticos
que constroem a imagem de Frida Kahlo permite que exista um universo em que o espectador/
consumidor pode ter acesso a diferentes materiais e narrativas, podendo assim construir uma

imagem propria sobre quem foi a pintora de acordo com os contetdos acessados.

Essa questdo ja havia sido abordada por Canclini (1997), ao mostrar que as imagens € a
cultura ndo sdo sujeitas passivos frente a indudstria, ndo se trata de uma relacdo monolitica.
Benjamin (2012) também aponta os caminhos possiveis de politizacdo da arte. A identificagdo

e o uso dos movimentos feministas na arte — e da prdpria imagem da artista — podem
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configurar usos politicos possiveis: os espectadores, a massa, se politizam e expressam sua

identidade politica por meio desses simbolos.

Diante disso, € inegdvel que Frida Kahlo se tornou um icone feminista — ndo apenas
pela forma como viveu, mas pela maneira como sua imagem vem sendo ressignificada por
movimentos sociais, produtores culturais e consumidores. Ainda que ndo se reivindicasse
feminista nos moldes atuais, hd uma identificac@o coletiva com seus gestos de resisténcia, dor

e autonomia.

Contudo, por se tratar de um tema amplamente debatido por diversas autoras e autores
(como FANCHIM, 2023; MOUTINHO, 2021; HERRERA, 2020; PANKL, BLAKE, 2012;
TIBOL, 1993; HELLAND, 1992), este trabalho opta por ndo se aprofundar nesse debate.
Interessa-nos aqui pensar como essa imagem, entre tensdes e contradi¢des, circula e se
reconfigura na cultura de massa, especialmente no que diz respeito as possibilidades de
resisténcia, reapropriacdo simbdlica e politizacdo por parte dos receptores e diante disso, ndo

ha como ndo mencionar o feminismo atual.

Essa ressignificagdo politica de Frida Kahlo também se d4 nos marcos de um olhar
colonial. Como icone latino-americano, muitas vezes observamos o olhar fetichizado que recai
sobre os costumes, modo de se portar da artista. Segundo hooks (2019, p.57): “Dentro da cultura
das commodities, a etnicidade se torna um tempero, conferindo um sabor que melhora o aspecto
da [...] cultura branca dominante.” Aliado a performatividade da artista e a criacdo de seu
proprio repertorio e persona publica (HELLAND, 1992; WOLLEN, 2003), a voracidade com
que os olhos europeus e estadunidenses engolem sua obra estd imbricada no fetiche do Outro

que Frida representa.

Para entender esse processo, € necessario compreender como se estruturaram as relacdes
sociais na colonialidade. No contexto colonial, tais relacdes foram marcadas pela dominacao,
com identidades associadas a papéis e hierarquias impostas pela 16gica metropole-colonia. A
ideia de raca foi utilizada como justificativa para legitimar essa dominacao (QUIJANO, 2005).
Com a consolidacdo da identidade europeia e a expansdo colonial, difundiu-se uma visao
eurocéntrica do mundo, que naturalizou a inferiorizacdo dos povos ndo europeus, neste caso os
da América Latina, cujas culturas e modos de conhecimento foram reprimidos ou apropriados.

A Europa passou a controlar os processos culturais, simbdlicos e de producdo de saber,
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tornando-se o centro hegemdnico do conhecimento e da arte, enquanto os “outros” eram vistos

como atrasados ou primitivos.

Nesse cendrio, o pensamento decolonial propde uma ruptura epistémica, economica e
cultural com o projeto moderno-ocidental. Tal perspectiva denuncia a colonizacgdo do saber e a
imposicao de narrativas legitimadoras do poder europeu, desafiando cronologias e paradigmas
dominantes (MIGNOLO, 2017). A partir da psicanélise freudiana, que postula a necessidade
do outro psiquico para a formagdo do eu, pode-se observar que discursos coloniais e
eurocéntricos também produzem a alteridade como forma de dominagdo: a figura do “outro”
—inveng¢do do “mesmo” para afirmar sua identidade — foi imposta por discursos hegemonicos

que moldaram o imagindrio coletivo.

Figura 14- Frida por Toni Frossel para a Revista Vogue (1937)

Fonte: Google Arts & Culture.

No caso de Frida Kahlo, observa-se que ela nao ¢ percebida como “atrasada”, dada sua
proximidade com valores europeus, a cosmopolitizagdo da Cidade do México e sua classe social
mais abastada. Ainda assim, o exotismo esta fortemente presente em sua recep¢ao— até mesmo
em suas fotografias para a revista Vogue em 1937, a época de sua mostra em Paris patrocinada
por Breton, presente na Figura 14 — onde se valorizam seus trajes tehuanos, o colorido de seu

xale e a natureza exuberante ao fundo.
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Ao vermos Frida no contexto latino, ela esti mais préxima de nds, conseguimos
perceber a modernidade fraturada que vivemos na mescla feita por seus pincéis. No entanto,
quando se exporta Frida, o que ganha os olhos é sua excentricidade, sendo que, na verdade, esta
profundamente enraizada em sua cultura e cotidiano. Ela veste as roupas das mulheres de
Tehuantepec, pinta os retabulos das feiras artesanais e as noticias de jornais... Frida ndo é

exotica, ela é parte inseparavel de sua realidade.

Mesmo André Breton fetichiza o México ao apontd-lo como o “pais surrealista por
natureza” e outros artistas influenciados pela renascenga mexicana, bebem dessa alteridade e o
suposto retorno ao primitivo em uma ansia de alcancar o amago da sociedade e da cultura,
destruidos pela modernidade (CANCLINI, 1997; hooks, 2019). Podemos ler essa busca
desenfreada de artistas por um passado sacralizado como uma tentativa de reauratizacdo nao
somente da arte, mas da propria sociedade, a volta a um passado glorioso, seguro, ordenado

diante da infinitude de possibilidades que a modernidade oferece.

Conforme a dissertacdo de Malta (2023), as primeiras décadas do século XX na América
Latina foram marcadas por inquietagdes e movimentos no sentido de diferenciacio entre “nos”
e os “outros”. Assim como feito pelo norte global, o Cone Sul, por meio das vanguardas
artisticas, procurou se encontrar no cruzamento de tradi¢des e modernismos, no conflito do
tribal e do cosmopolita, a fim de elaborar uma arte que definisse, entendesse o que é de fato ser

latino-americano e colaborar com a realidade social — contexto no qual Frida Kahlo se insere.

Na recepcdo atual, ainda vemos o interesse baseado no exdtico, no diferente — e é
contra essa leitura que me posiciono. Frida sempre afirmou pintar sua propria realidade e,
embora essa realidade seja colorida por matizes psicoldgicos e elementos fantasiosos, o
mexicanismo presente em suas pinturas € fruto da hibridacao latina, da pluralidade do México,
e ndo mero objeto de exposi¢do para os centros da industria cultural. Frida €, inegavelmente,

mexicana.

Assim, ao integrar os campos do feminismo e da decolonialidade com a critica a
inddstria cultural, somos capazes de entender Frida ndo apenas como um produto simbélico da
modernidade, mas como uma agente ativa de uma resisténcia que €, a0 mesmo tempo, politica,

estética e existencial.
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Revisitar Frida Kahlo sob a lente da decolonialidade e do feminismo nos convida a
repensar nao apenas a forma como olhamos para os icones culturais da América Latina, mas
também os sentidos atribuidos a dor, ao corpo e a resisténcia feminina. Sua obra ndo € s6
autobiogréfica ou estética: € um testemunho profundo das contradi¢des de uma mulher que
enfrentou o patriarcado, a doenga, a opressdo politica e o silenciamento cultural. Frente as
dinamicas da industria cultural, que frequentemente esvaziam e reorganizam significados para
tornd-los palatdveis, torna-se urgente uma recepg¢do critica que reconheca a poténcia de sua

latinidade e de sua vivéncia como mulher sem reduzi-la a diferenga exética que conforta o olhar

estrangeiro.

A partir das criticas de bell hooks e Kimberlé Crenshaw, € possivel também tensionar o
modo como o feminismo liberal incorporou a figura de Frida, frequentemente apagando seus
marcadores de racga, classe e deficiéncia. Por isso, interessa-nos observar Frida em sua
complexidade histérica, cultural e politica, na qual seu engajamento com o nacionalismo

comunista reverbera de forma marcante em suas telas.

Indo além, na América Latina, sua imagem ressurge com outra densidade. Aqui, mais
do que um icone pop, Frida € assumida como simbolo de resisténcia e identificagdo. Sua
imagem se entrelaca a arquétipos cristicos — figuras que sofrem pelo mundo e transmutam a
dor em poténcia simbdlica. O corpo martirizado que ela expde, fragmentado e sangrando em
tantas de suas pinturas, torna-se ndo apenas expressao de seu sofrimento pessoal, mas metafora
do sacrificio coletivo vivido por tantas mulheres e por toda uma América Latina historicamente

violentada.

3.3 RECEPCAO BASEADA NOS “MITOS”

Uma caracteristica das obras de Kahlo mencionada em estudos e biografias é sua
aproximacao da arte catdlica. Apesar de sua declaracdo e convicgdes ateistas, a pintora foi
criada no seio do catolicismo, religido mais comum do México e da América Ibérica, conforme
colocado por PANKL, BLAKE (2012). A religido imposta pelos colonizadores criou raizes,
misturou-se sincreticamente aos simbolos pré-colombianos e se constitui até hoje como parte

da cultura popular do pais.



65

Os simbolos pintados por Frida demonstram essa afinidade. Segundo Herrera (2020), a
obra de Frida retoma aspectos do imagindrio asteca através da centralidade do corpo e do
sacrificio como expressao politica e subjetiva. Ja Helland (1992) aponta para a teatralidade e a

performance do sofrimento como marcas de sua producao.

Se ja trouxe no item Frida Kahlo: identidade hibrida e construcdo da subjetividade
artistica como se da essa aproximagdo a cultura pré-colombiana, aqui aprofundo o papel do
catolicismo em sua producido artistica e como esta pode ser uma chave de investigacdo sobre a

profundidade de sua recepg¢ao e identificagdo na América Latina.

3.3.1 Imagens da Kahlo cristica

Além dos aspectos politicos, coletivos ja levantados, adentro aqui na similaridade
imagética entre os autorretratos de Frida e a iconografia catélica. Essa semelhanca aproxima
Frida de um processo de cristificacdo simbdlica — processo onde figuras sdao representadas e
recepcionadas de modo semelhante aos martires e santos catdlicos, espelhando sofrimento,

sacrificio e identificagdo popular.

Figura 15- Autorretrato con colar de espifios (1937, 6leo sobre tela)

Fonte: Google Arts & Culture
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Comecemos pela investigacdo de duas obras cuja leitura iconogréfica mais se elevam
mediante essa leitura. Na Figura 15, Autorretrato com colar de espinhos, Frida se representa
com um dos grandes simbolos de Cristo: a coroa de espinhos. Envolta na fauna mexicana e
acompanhada de um pequeno simio e de um felino preto, Frida nos aprisiona em seu olhar que
traduz o sofrimento provocado pelos espinhos que a acorrentam e sangram. A arte visceral de
Frida — seu pescog¢o sangrante — nos remete as imagens do suplicio de Jesus Cristo como
observado na Figura 16, obra do renascentista Botticelli, e na Figura 17 do dinamarqués Carl

Bloch.

Figura 16- Cristo com a coroa de espinhos de Sandro Boticelli (1500, t€émpera sobre
madeira)

Fonte: SanthaTela
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Figura 17- Cristo com coroa de espinhos de Carl Bloch (1875, 6leo sobre tela)

Fonte: WikiArt

Ainda que separados por séculos, as representacdes de Botticelli e Bloch revelam a
figura de Cristo ensanguentado e resignado, imagem recorrente na iconografia crista. Frida,
criada no seio do catolicismo, ndo passaria inc6lume a influéncia da arte catélica; também na

hibridez da cultura mexicana se encontram as referéncias ao Cristo chagado, imolado.

A exploragdo e exacerbacdo do sofrimento de Jesus humano € explicitada nas artes de
modo a aproximar o sofrimento do fiel do que foi vivenciado pelo cordeiro de Deus. Outrossim,
a presenca do sangue e do corpo corroboram a visdo do Deus feito humano defendida pela igreja

catllica, o sangue e a pele aberta sdo provas irrefutdveis de humanidade.

Trazendo a presenca dos santos, Sdo Sebastido, ex-soldado romano e martir catdlico, foi
amarrado a uma 4rvore e alvejado por setas devido a sua defesa do cristianismo; sua figura é
conhecida na igreja, especialmente por ser o protetor contra as guerras e doencas. Em
representacdes, sua expressao varia do estoicismo ao mais puro sofrimento como na Figura 18

de Andrea Mantegna, datada de 1480.
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Figura 18- Sdo Sebastido (1480, t€émpera sobre tela)

Fonte: Guia do Louvre

Na Figura 19, El venado herido, Frida se retrata como um veado antropomorfico
cravejado de flechas, cujas feridas sangram, e nos encara de maneira inexpressiva (ou
conformada?). No periodo de confecc@o da obra, a artista vivia a piora de sua doenca e intensas
dores no pé direito — vemos aqui sua projecdo no animal, que também aparece com a pata
direita dianteira levantada, além de sua forte analogia a Sao Sebastido. Ademais da proximidade
imagética, Frida pode ter buscado em seu imagindrio a referéncia do padroeiro contra as

doencas diante de seu estado fisico cada vez mais debilitado.
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Figura 19- El venado herido (1946, 6leo sobre fibra dura)

Fonte: Wikipedia

Tais obras aqui ilustram a presenca dos simbolos iconogréficos cristdos nas obras de
Frida, mas podemos tracar estes paralelos em varios elementos de toda sua produg@o. Na Figura
1 “Las Dos Fridas”, aparecem veias e coragdes expostos das Fridas ali ilustradas. Elas
interligam as duas mulheres, e, em uma das leituras possiveis, representam a dor de Frida diante
da traicdo de Diego e o consequente divorcio. O coracdo € duplo simbolo na hibridagao
mexicana — é elemento dos sacrificios astecas, mas também € presente no Sagrado Coragado de
Jesus e Imaculado Coracdo de Maria, objetos de devog@o que representam a pureza e for¢a dos

dois icones catdlicos presentes na Figura 20.

Figura 20- Sagrado Corac¢ao de Jesus e Imaculado Coracdo de Maria (reprodugio)

Fonte: Ordem das Mercés
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A analogia entre as imagens de sofrimento no catolicismo e a obra de Frida é presente
ndo somente em suas pinturas, mas também em correlacdes feitas em reproducdes e releituras
da artista. Os novos produtores de arte bebem na mesma fonte hibrida da cultura catélica latino-

americana e produzem obras que navegam nesse manancial trazido por Kahlo.

Moutinho (2021) mostra como em camisetas da marca brasileira Chico Rei, a imagem
de Frida € utilizada de forma hibrida. A arte produzida pela empresa mescla a conhecida figura
de Kahlo — seu penteado, flores e monocelha caracteristicos — ao imagético catdlico e

mistico®®.

Figura 21 - Caneca Frida Kahlo da Chico Rei

Fonte: Chico Rei

Ao pensarmos no contexto latino-americano, onde a maior parte da populagdo € catdlica
ou convive com os simbolos diariamente em seu cotidiano, seja através da midia, das igrejas
presentes nas cidades ou mesmo na heranga colonial que ainda carregamos, € natural que a
recep¢cdo de Frida esteja ancorada na familiaridade do olhar latino-americano com essas
representacdes. O sofrimento publico de Frida, inscrito no corpo, no rosto € nos coragdes
sangrentos, oferece uma ponte entre o sagrado e o profano, o individual e o coletivo, o politico
e o espiritual. Sua figura, marcada pelo sofrimento e pela exposi¢do do intimo, ativa um campo

de identificac@o que ultrapassa o tempo e o espaco de sua criacao artistica.

20 N3o foi encontrada no site da Chico Rei a camiseta presente na tese de Moutinho, mas utilizei-me da mesma
imagem da releitura de Frida, estampada em uma caneca.



71

Nesse sentido, quando evocamos o conceito de aura desenvolvido por Walter Benjamin,
podemos compreender que hd em Frida uma espécie de sagracdo laica. Ainda que inserida na
16gica da reprodutibilidade técnica, seu rosto, sua dor, sua imagem nao perdem completamente
a aura — ao contrario, hd uma reauratizagdo que se d4 justamente por meio da aproximagao
com os icones religiosos catdlicos. A coroa de espinhos, 0s coracdes expostos, o sangue, o olhar
resignado: todos esses elementos aproximam sua figura da tradicio dos martires cristaos,
operando uma cristificacdo simbdlica. Frida se torna, assim, um icone santificado ndo pela
instituicao religiosa, mas pelo olhar coletivo, que reconhece nela o arquétipo da dor redentora,

da resisténcia através do sofrimento.

Essa associacdo simbdlica € inevitdvel, ainda que ndo intencional por parte da artista.
Vemos esse fendmeno também na figura de Che Guevara, como aponta o semidtico uruguaio
Fernando Andacht ao analisd-lo como 'Cristo guerrilheiro'. Observa-se esta ocorréncia também
na formac¢do de herdis nacionais como na pintura Tiradentes Esquartejado de Pedro Américo
(Figura 22). O famoso alferes/dentista pratico tem os tragos assemelhados a iconografia cristica,
além dos pedacos estracalhados de seu corpo remeterem simbolicamente ao formato do
territorio brasileiro. Aqui o herdi brasileiro € retratado a fim de fortalecer a ideia dos estados
nacionais, o pintor tem essa clara intencao de apropriando-se do catolicismo se afirmar em uma

potente ferramenta imagética e imagindria.
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Figura 22- Tiradentes Esquartejado (1893, dleo sobre tela)

Fonte: Wikipedia

No caso de Che, Frida, e outras figuras que j4 mencionaremos, a aproximacgdo tanto
imagética quanto no discurso ndo € intencional (diferentemente das imagens construidas em
torno de Tiradentes), mas se faz por meio de elementos de conexao entre as histdrias religiosas
e de sua propria biografia, sdo estruturas simbdlicas que propiciam sua cristificagdo, o que

contribuem por sua apropriacdo e reconhecimento popular.

3.3.2 A hagiografia de Frida Kahlo

A hagiografia é entendida como

“género literario que designa o relato escrito da vida dos santos. O termo € utilizado,
desde o século XVII, para designar tanto o estudo critico dos diferentes aspectos
relacionados ao culto aos santos quanto os textos cujas tematicas centrais sdo os santos
e seu culto, como vidas, tratados de milagres, relatos de trasladacdes, viagens
espirituais, martirologios etc.” (CLfMACO, 2015, p.15 apud SILVA, 2008, p.7)
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Essa produgao visa a constru¢do de uma histdria “exemplar” aos moldes da historia na
visdo da Antiguidade. Objetiva ser de cardter didatico, instrucional, a fim de ensinar as
comunidades, especialmente na Idade Média, as histérias dos santos, seus martirios e sacrificios
e propagar assim um modelo de santidade e conduta a ser seguida. (CERTEAU, 1982;
ALMEIDA, 2014).

Segundo os padrdes retéricos das biografias da Antiguidade, as hagiografias constroem
uma nog¢do de vida muito diferente da que temos hoje. Esses relatos antigos ndo buscavam
retratar a realidade de forma concreta, mas sim exaltar os feitos dos biografados através de
narrativas idealizadas, por vezes fantasticas. Mais do que registrar fatos, o que interessava era

oferecer exemplos morais — um espelho de virtudes no qual o leitor pudesse se inspirar.

Enquanto a biografia moderna se preocupa com precisdo histérica, dados factiveis e
complexidade psicoldgica, a antiga tinha um propdsito claro: edificar. Era um repositorio de
condutas exemplares, um convite a imitacio. E importante pontuar aqui esta diferenca, pois
trabalhamos com a biografia de Frida Kahlo no primeiro capitulo e com o género hagiografico,

embora estes tenham pontos de encontro, sao construidos e tem metas diferentes.

Verifica-se que a biografia de Herrera (2020) e outras escritas sobre Kahlo ndo t€m a
mesma pretensdo edificante das hagiografias medievais, mas, devido ao status de culto que a
artista alcancgou, € proficuo analisar suas interseccdes. A hagiografia moderna de Frida —
distinta da tradicdo eclesidstica por surgir em um contexto laico e hipermididtico — € construida
menos por textos do que pela circulacdo infinita de seus autorretratos e imagens apropriadas
pela cultura de massa. Sua recepc¢do contemporanea, especialmente na América Latina, revela
um fendmeno que transcende a arte e a biografia: Frida é hoje objeto de culto, suporte de
projecdo identitdria e simbolo de resisténcia ressignificado em cada nova apropriacdo. As
exposicoes imersivas sobre a vida de Frida, que transforma suas obras em projecoes
monumentais e ambientes interativos, exemplifica essa sacralizacao laica, onde o publico 'vive'

a arte de Frida como em uma peregrinagio contemporanea.?!

Essa dinamica permite aproxima-la do que Fernando Andacht (2005) denomina de
celebridade iconica, uma figura publica cuja imagem transcende a narrativa factual de sua vida

e passa a operar como um icone semiotico, impregnado de qualidades que evocam o sagrado.

2 Como a de Frida Kahlo no Rio de Janeiro mencionada no item 2.2, pagina 46.
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O autor aborda duas figuras argentinas iconicas, Evita e Che, e observo correlacdo entre estes

e o mito construido ao redor de Frida Kahlo.

Inspirado na andlise de Kantorowicz em The King's Two Bodies (1957), Andacht
propde o conceito de christomimétés (ou imitador de Cristo) para descrever figuras modernas
como Eva Perén e Che Guevara, que, assim como os reis medievais e os santos do cristianismo
primitivo, descritos extensivamente em hagiografias como a Legenda Aurea, adquirem uma
"natureza dual": o corpo natural (histérico, humano) e o corpo simbdlico (icdnico, politico,

).22 Tal como os santos da Antiguidade crista, Evita e Che construiram publicamente

sagrado
uma vida marcada pelo sofrimento, pela renincia e pelo engajamento total em uma causa, que

os aproxima da figura de Cristo.

No caso de Frida, embora sem um engajamento politico formalmente revolucionario
como o de Che ou a projecao politica de Evita, sua imagem publica opera de modo semelhante:
seu sofrimento fisico e emocional, inscrito na carne e exposto nos autorretratos, ecoa o martirio
dos santos. Seu engajamento no partido comunista remonta a convic¢do de Jesus em sua fé. As
imagens de Frida sangrando, transpassada por setas ou envolta por espinhos, ressoam
visualmente com a iconografia de Cristo crucificado, de Sdo Sebastido e do Sagrado Coracao
de Jesus. Suas convicgdes politicas fazem dela uma figura a ser admirada, respeitada e cultuada
assim como Jesus e os santos que, mesmo a duras penas, se sacrificaram pelos oprimidos e pelo

que acreditavam.

Essa hibridacdo entre o sofrimento corporal e a projecdo mitica faz de Frida uma figura
que, a semelhanca dos santos medievais, “queimam sua vida por um ideal” (Mundo Peronista,
1951, apud Andacht, 2005, p. 138). Seu corpo fragil, mas resistente, funciona como icone
publico de dor redentora, ndo pela graca divina, mas pela poténcia comunicativa de sua imagem,
amplificada pela tecnologia midiatica moderna. A artista, portanto, se inscreve na linhagem dos
“profissionais da autodefini¢do”, que Andacht (2005, p. 129) resgata da tradic@o crista para
pensar figuras contemporaneas cuja existéncia se molda ao desejo coletivo de identificacio e

transcendéncia.

Frida Kahlo, nesse sentido, ¢ um exemplo de cristificacdo laica e simbdlica, um corpo

tornado sagrado pelo olhar do outro, pela reprodutibilidade da dor e pelo efeito de aura renovada

22 Legenda Aurea, por Jacoppo de Varazze, escrita em cerca de 1260. Texto cléssico sobre as vidas dos santos.
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que emana de sua presenca icOnica — uma presenga que evoca, € a0 mesmo tempo eclipsa, a
realidade histérica de sua vida, como ocorre com os signos estéticos mais intensos. Sua
hagiografia moderna ndo estd nos milagres ou nas canonizagdes eclesidsticas, mas na
permanéncia de sua imagem como simbolo da dor, da resisténcia e da beleza inquieta, o que a

aproxima das figuras de culto da modernidade latino-americana.

3.3.3 Individualiza¢do no martirio

Além do processo de cristificagdo simbolica, € fundamental considerar como a légica
da mercantilizacdo impacta a circulagdo e a ressignificacdo de sua imagem. O catolicismo €
uma religido de massas, socializante e universalista, mas nos ultimos tempos percebe-se como
o sofrimento tem se tornado cada vez mais individual, que a modernidade interioriza o sofrer.
A cristificagdo simbdlica de Frida Kahlo, a0 mesmo tempo em que remete a uma tradi¢ao
imagética e de narrativa coletivas ancorada no catolicismo e no sincretismo latino-americano,
se transforma radicalmente em sua recepcdo contemporanea, marcada por um espirito

profundamente individualista.

Nas sociedades atuais, permeadas pelo culto a subjetividade, a autoexpressdao e a
exposicao de dores intimas nas redes sociais e no consumo cultural, as imagens de Frida operam
como dispositivos de projecdo pessoal. Seu corpo em sofrimento, antes interpretado a luz do
martirio e da resisténcia politica, torna-se também um espelho simbdlico em que o espectador

contemporaneo reconhece sua préopria dor, fratura e desejo de afirmacao identitdria.

Nesse sentido, os autorretratos de Frida - com suas feridas abertas, coracdes expostos,
expressoes estoicas — ndo apenas evocam as chagas de Cristo ou o sofrimento dos martires,
mas funcionam como metaforas visuais da dor subjetiva que marca o imagindrio da
modernidade tardia. A fusdo entre martirio e identidade pessoal nas imagens de Frida sugere
que sua recep¢ao nao € univoca: ela €, ao mesmo tempo, icone revoluciondrio, santa laica e
espelho narcisico. Quando seus retratos sdo apropriados por marcas, produtos e redes sociais,
sua mensagem politica pode ser diluida ou redirecionada, mas ainda assim continua operando

como signo de reconhecimento e identificacdo; como afirma Stuart Hall (2006), a identidade
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cultural ndo se fixa, mas se constitui na relacdo com o outro, com o tempo € com O consumo

simbodlico.

Os autorretratos, o personalismo que a figura individual evoca permitem essa absor¢ao
individualista e em uma sociedade cada vez mais ligada ao culto de si, ela adquire uma
ressonincia impressionante. A aura mantida nos retratos multiplicados centesimamente
encontra esteio em uma sociedade onde o espirito do individualismo tem se afirmado. O
espectador/consumidor pode se projetar, reconhecer-se, identificar-se, e se a mensagem tem o
cunho politico o processo de circulacdo pode resultar em respostas diversas da intentada

originalmente, mas ainda assim, em acdo de reconhecimento identitario.

Grande exemplo desta apropriacio e como a linguagem do martirio ressoa na atualidade
¢ a figura de Frida estilizada como se fosse uma postagem de Instagram na camiseta intitulada
“Instafrida” da marca Chico Rei na Figura 23. Nada mais individualizante que uma camiseta
feita a partir de uma releitura da tela Autorretrato com colar de espinhos — que traz o pesco¢o
de Frida gotejando sangue — na rede social simbolo e propulsora da ‘selfie’, marco simbdlico

da individualiza¢do no contemporaneo.

Figura 23- Instafrida
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3.4 POSSIBILIDADES DE REINVENCAO E LEITURA

O presente capitulo tem por objetivo analisar a recepc¢ao de Frida Kahlo em suas diversas
facetas, propondo-se a refletir sobre possiveis causas do frisson em torno de sua imagem, e

tracar rumos de sua reapropriacao, principalmente em seu escopo politico.

Peter Wollen lanca as bases para o entendimento da Fridamania e, junto a compreensao
dos arquétipos cristicos de Frida, abre-se uma nova chave de interpretacao deste fendmeno. Ele
propde que a transformacdo de artistas em objetos de culto moderno ocorre por meio da criagdao
de mitologias mididticas que transcendem o individuo e passam a operar como arquétipos
culturais. No caso de Frida, essa operacdo se complexifica ao ser mediada pelo imagindrio

religioso latino-americano, intensificando sua aura de martirio e resisténcia.

Na América Latina, para além do culto ao artista “sofrido” e do consumo sugador da
forca criativa, o aspecto religioso presente no imagindrio do continente abre as portas para sua
cultuacdo laica. A transformacgao de Frida em celebridade icOnica perpassa essa nogdo religiosa
profundamente enraizada na latinidade e na mexicanidade. Essa nog¢do cristica pode
acompanhar o movimento fridamaniaco de forma global, mas ndo de maneira tdo contundente

quanto no Sul do mundo.

A reauratizacdo da figura de Frida ganha contornos de sacralidade, ndo apenas devido
as caracteristicas intrinsecas de sua producdo, mas também pela recepcdo massiva de sua
imagem. Entender o espectador como agente ativo da recep¢do permite reconhecer que o
fendmeno da Fridamania é também produzido coletivamente. Ao escolher conscientemente o
que consomem midiaticamente, os espectadores participam da construcdo dos significados

atribuidos a imagem de Frida, produzindo leituras maltiplas e, por vezes, contraditdrias.

As possibilidades de releitura e existéncia de Frida na contemporaneidade estdo
atreladas a esse consumo consciente. Por meio da unido de significados — sejam eles sugeridos,
impostos ou reinterpretados — a partir do imaginario e das praticas politicas e sociais, sua

imagem pode ocupar um lugar politizado ou ser esvaziada de sentido critico.

O embate sobre seu legado e imagem, cada vez mais presente revela que Frida pendula

entre os polos da politizagcdo e da despolitizacdo. Produgdes acriticas, como a Barbie Frida ou
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a estilizacdo feita por inteligéncia artificial a partir do estilo do estiidio Ghibli (que também esta
sendo apropriado na mercantilizacdo das plataformas digitais), tendem a espalhar sua imagem
apenas pelo exotismo, pelo primitivismo ou pela curiosidade estética. Entretanto, quando sua
figura é reapropriada em meios minimamente conscientes de seu impacto histérico e de sua
mensagem politica, ela € reinscrita de forma mais engajada, ainda que sob a 6tica fortemente

individualizada da contemporaneidade.

Essa coexisténcia de apropriagdes aponta para a complexidade do fendmeno cultural em
torno de Frida Kahlo. Como afirmam Walter Benjamin e Néstor Garcia Canclini, no interior da
inddstria cultural ndo hé apenas alienacdo e consumo passivo, mas também possibilidades de
resisténcia e reinscricdo simbdlica. As disputas sobre a imagem de Frida, portanto, ndo se
reduzem a uma oposicdo simplista entre comercializacdo e autenticidade, mas revelam as

contradi¢oes profundas do capitalismo cultural contemporaneo.

Persiste, nas obras e no legado de Frida, a forca de sua subjetividade — seus
sentimentos, emogdes e dores — assim como sua politizacdo latente, ainda que filtrada por
formas mais aceitdveis e mercantilizadas. Sua imagem se transforma: encontramos tracos de
seu comunismo e de seu engajamento nas reapropriagdes feitas por movimentos de esquerda e
feministas, a0 mesmo tempo em que observamos seu esvaziamento simbdlico em estratégias

de marketing global.

A constitui¢ao da Frida Kahlo Corporation e a comercializagao intensiva de sua imagem
ilustram, de maneira explicita, os dilemas contemporaneos entre resisténcia simbolica e captura
mercantil. A artista, que em vida carregou bandeiras de esquerda e identidade latino-americana,
se v€ hoje transformada em produto globalizado — operacdo que o feminismo decolonial critica
ao apontar o risco de transformar simbolos latino-americanos em ‘“produtos universais”,

esvaziando seu enraizamento histdrico e politico.

Frida Kahlo permanece, assim, suspensa entre o altar e a vitrine: santa laica, martir
moderna e icone de um tempo em que a dor é, simultaneamente, espetiaculo e espelho. Sua
recepg¢do contemporanea revela, mais do que nunca, as tensdes entre resisténcia e objetificacao,
entre identificacdo ponderada e consumo acritico — inquieta¢des que nos convocam a pensar
ndo apenas a imagem de Frida, mas os préprios limites da cultura politica na era do capitalismo

global.
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4 CONCLUSAO

Ap6s a andlise das obras, da biografia, das teorias da recep¢do e da producio artistica
dentro e fora do continente sul-americano, este trabalho se encerra. Ele buscou analisar a
recep¢do da obra e da figura de Frida Kahlo na contemporaneidade, explorando os processos
de construcdo de sua imagem enquanto icone cultural, simbolo de resisténcia politica e objeto

de mercantiliza¢do midiatica.

Frida Kahlo tornou-se um icone hibrido, fundindo cultura popular, imaginario religioso
latino-americano e projecdes politicas contemporaneas. A cristificacdo simbdlica de sua
imagem — evidenciada na centralidade do corpo, no sofrimento exposto e na identificacao

popular — potencializou sua recep¢cdo como martir secular e simbolo de resisténcia.

Sua imagem foi reauratizada pela identificacdo coletiva e pela reprodutibilidade
incessante, mas também intensamente mercantilizada pela industria cultural. A Fridamania,
mais do que um fendmeno de consumo, revela as tensdes entre engajamento politico e
esvaziamento simbodlico, evidenciando como a cultura de massa reconfigura e ressignifica

icones historicos.

As apropriacdes, exposigdes e releituras de Kahlo, vistas em qualquer grande cidade ou
na internet, sdo produzidas nesse caldo cultural, navegando entre as concepg¢des identitdrias
particulares de cada consumidor e um consumo desenfreado que tudo absorve e transforma em

mercadoria.

A andlise da recep¢do de Frida Kahlo permite compreender ndo apenas 0s mecanismos
de constru¢do de mitos culturais contemporaneos, mas também a complexa dinamica entre
resisténcia simbdlica, apropriacdo mididtica e identidades em disputa na América Latina —
contexto em que esse processo ganha contornos Unicos, diante de uma modernidade recortada
por tradi¢des, colonialismo e misturas. A figura de Frida nos revela como os limites entre culto
e consumo se embaralham na modernidade tardia, onde a reprodutibilidade técnica pode tanto
esvaziar quanto reinscrever sentidos politicos. Talvez Frida, em seu eterno jogo de espelhos,
nos ensine que a Unica maneira de ndo ser devorada pelo mito seja sangréd-lo de significado —

até que ele escorra, como suas tintas, para além das molduras do capital.
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Ainda que sua imagem seja, por vezes, estetizada ou convertida em fetiche global, a
persisténcia de seu engajamento politico, de sua corporeidade e de sua identidade mexicana
reverbera com forca. Sua figura se move entre a celebracdo e o silenciamento, entre a vitrine e
o altar, entre a selfie e o simbolo. Eis o paradoxo que Benjamin e Canclini nos ajudam a decifrar:
mesmo sob o assédio da mercadoria, a arte permanece como territério de disputa — e Frida,

sua mdrtir involuntdria, agora também pode ser arma.

Reconhece-se que a presente pesquisa se concentrou em determinadas dimensdes da
recepc¢do de Frida Kahlo, sendo possivel, em trabalhos futuros, aprofundar a andlise de sua
circulacdo em contextos ndo latino-americanos ou em movimentos sociais contemporaneos.
Especial aten¢do poderia ser dada as tensdes entre o feminismo decolonial e a globalizacdo da
imagem de Frida, bem como ao aprofundamento da andlise da iconizagdo catdlica dentro dos

idolos sul-americanos.

Assim, conclui-se que Frida Kahlo € mais do que um nome que sobrevive ao tempo: é
um campo simbdlico vivo, em disputa. A cada nova apropriac@o, sua imagem nos interroga:
que Frida estamos vendo? Que Frida estamos fabricando? A revoluciondria de pincel vermelho
ou o icone pasteurizado do neoliberalismo? Talvez ambas. E € justamente nessa ambiguidade

que reside sua for¢ca duradoura — uma forga que continua a nos provocar, inquietar € convocar.

Seu mito resiste ndo como reliquia do passado, mas como espelho das contradi¢cdes
latino-americanas: entre a dor que nos constitui e a beleza que nos salva. Que sua imagem, hoje
multiplicada em pixels e postais, ndo seja apenas consumida, mas politizada. Afinal, quantas
Fridas cabem em um sé espelho? E em qual delas nos reconhecemos — na artista revolucionéria
ou no icone esvaziado? Quantas delas ainda sangram? A resposta, como sua obra, serd sempre

hibrida e a pergunta, um ato de resisténcia.
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