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Epigrafe

Tengo que aprender a ser luz

Entre tanta gente detras

Me pondré las ramas de este sol que me espera
Para usarme como al aire (Spinetta, 1977)
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RESUMO

O presente trabalho toma a perspectiva analitico-descritiva sobre parte da producéo
musical do reconhecido compositor e pioneiro do rock argentino, Luis Alberto Spinetta
(1950-2012). Nesse sentido, pretende-se estabelecer um paralelo entre as letras de
algumas de suas composi¢des, tanto pela analise da superficie léxico-fraseoldgica e o
fazer poético, bem como pela explicitacdo de elementos metaforicos da natureza e do
etéreo. Assim, estabelecemos essa premissa como forma de elucidar a prética poética da
concepcao de vegetalizacdo do corpo humano, como forma de continuidade da vida apds
a morte. Dessa forma, o corpus escolhido para realizacdo das analises contempla uma
gama diversa de albuns lancados pelos diferentes grupos musicais nos quais Spinetta
participou. As letras das cancdes desses albuns serdo analisadas com o intuito de
identificar unidades lexicais e/ou fraseologicas do campo dos vegetais, que estabelecam
relacbes metaforicas. Para tanto, interessa revelar quais os campos lexicais e semanticos
que cobrem as letras das cancBes. Serdo utilizados recursos de um programa
computacional, como auxilio no desenvolvimento de tais analises. Para além da utilizagdo
de suporte bibliografico acerca dos poemas e composi¢cdes musicais, recorreremos aos
diversos textos publicados acerca da vida e da obra de Spinetta, incluindo seus dizeres,
declaragdes e sua discografia, assim como a suas publicagdes em jornais referentes a
tematica. Desse modo, pretende-se langar luz aos elementos lexicais e metaforicos
presentes nos albuns e aos fatores que possam categorizar a concep¢do poética de
vegetalizagdo como continuidade da existéncia.

Palavras-chave: metéfora; fraseologia; vegetalizacdo; corpus; Luis Alberto Spinetta.

RESUMEN

El presente trabajo aborda desde una perspectiva analitico-descriptiva parte de la
produccion musical del reconocido compositor y pionero del rock argentino Luis Alberto
Spinetta (1950-2012). En este sentido, se pretende establecer un paralelismo entre las
letras de algunas de sus composiciones, tanto analizando la superficie léxico-fraseoldgica
y el proceso poético, como explicando elementos metaféricos de la naturaleza y lo etéreo.
Asi, establecimos esta premisa como forma de dilucidar la practica poética del concepto
de vegetalizacion del cuerpo humano, como forma de continuidad de la vida después de
la muerte. Asi, el corpus elegido para los analisis incluye una diversa gama de albumes
editados por los distintos grupos musicales en los que participo Spinetta. Las letras de las
canciones de estos discos seran analizadas con el fin de identificar unidades léxicas y/o
fraseoldgicas del ambito vegetal que establezcan relaciones metaféricas. Para ello, se
analizaran los campos Iéxicos y semanticos que abarcan las letras de las canciones. Para
el desarrollo de estos analisis se utilizaran los recursos de un programa computacional.
Ademas de utilizar el apoyo bibliografico sobre los poemas y las composiciones
musicales, también utilizaremos diversos textos publicados sobre la vida y obra de
Spinetta, incluyendo sus dichos, declaraciones y discografia, asi como sus publicaciones
en diarios sobre el tema. De este modo, pretendemos arrojar luz sobre los elementos
lexicos y metaforicos presentes en los discos y los factores que podrian categorizar la
concepcidn poética de la vegetalizacion como continuidad de la existencia.

Palabras clave: metafora; fraseologia; vegetalizacion; corpus; Luis Alberto Spinetta.



Figura 01:

Figura 02:

Figura 03:

Figura 04:

Figura 05:

Figura 06:

Figura 07:

LISTA DE ILUSTRACOES

Tela inicial do site Genius.com. Extracdo do Corpus Spinetta.................... 20
Letras das cancGes baixadas em .txt. no Bloco de Notas.............cccccevveennen, 21
Armazenamento e organizagdo do Corpus SPINetta............ccceeeverercrvriennn. 21
Ferramenta computacional AntConc. Lista de palavras frequentes.............. 22
Identificacdo da ocorréncia de lexias especificas nas letras das cancdes......23
Identificacdo da ocorréncia da unidade fraseoldgica llenar un hueco........... 26
Identificagdo da ocorréncia da unidade fraseoldgica inventa un Dios........... 27



SUMARIO

T (0T [8 o= T TSRS 09
FUNDAMENTACAD tEOFICA. ... eeveiveereeie e ctee et 13
COrpus € MetOOIOGIA. .......eveveeirieiiieii et 18
AANALISES. ...ttt ettt re e e enes 24
CoNSIAEraghes FINAIS......c.ccveiieieiieie et e e 40

Referéncias BibliografiCas..........cccocvviiieii i 41



1. INTRODUGAO

Luis Alberto Spinetta, também conhecido carinhosamente como el flaco (o
magro), foi cantor, escritor e compositor, que se destacou como expoente do rock
argentino, chegando a ser considerado um verdadeiro patrimdénio cultural do pais,
conforme material disponibilizado pelo governo da Argentina, Luis Alberto Spinetta:
Cancionero, (2015). A complexidade de suas composic¢des instrumentais assim como a
lirica e natureza poética de suas criacdes Ihe renderam reconhecimento ndo somente em
seu pais, mas em grande parte da América Latinal.

Suas obras fazem parte da construcdo cultural e social argentina. Nao somente
suas cangbes, mas seu fazer poético possuem um significativo valor e representam um
importante capital simbdlico, convertendo-se em um grande estimulo para a analise de
seu trabalho.

Um dos aspectos de maior relevancia na producao musical de Luis Alberto Spinetta,

sem ddvidas, é sua capacidade no fazer poético. De acordo com Meza (2017),

ha uma sutileza lexical e sintética aliada a uma profundidade seméantica
gue tornam sua musica Unica e esses elementos lhe conferem uma
espessura poética que se destaca dentro da estrutura. Esta singularidade
na musica de Spinetta esta ligada a outra faceta artistica do autor e sobre
a qual pouco se tem dito [...]. (Meza Alegria, 2017, p. 260).

Esta faceta, a qual Meza refere-se, esta ligada a uma visdo mais profunda e critica
sobre a condicgéo de poeta de Spinetta.

Postos tais aspectos sobre a relevancia na producdo musical de Luis Alberto
Spinetta, e sua capacidade no fazer poético, aclara-se que o cerne deste estudo é a analise
Iéxico-fraseoldgica das cangdes do autor, em que se exploram especificamente elementos
metafdricos da natureza e do etéreo presente em suas letras.

Um elemento fundamental para esta investigacdo € a observacdo das metaforas
vegetais, frequentemente presentes na estrutura de suas obras.

Assim, € por meio dessa andlise descritiva e poética do Iéxico, que se estabelece
uma conexdo entre elementos da natureza e da existéncia humana. Para além dos

elementos da natureza, também se abordam a configuracdo do conceito de etéreo na

! Informacdes extraidas de: SPINETTA, Luis Alberto. Luis Alberto Spinetta: partituras y cancionero. 1.
ed. Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Instituto Nacional de la Mdsica: Ministerio de Educacion de la
Nacion, 2015. 76 p. + partituras.



construcao de sua poética, em que € criado um paralelo entre a existéncia humana e o
espiritual. E sob a perspectiva das metaforas vegetais e elementos do divino, que se
concretiza uma visao poética sobre o ciclo da vida que, de maneira continua, se renova,
para além da individualidade das formas.

Nesse sentido, a iniciativa de realizar um estudo analitico-descritivo sobre parte
das cancbes do compositor; Luis Alberto Spinetta tem, em primeiro lugar, uma motivagédo
pessoal, enraizada em uma memoria afetiva, visto que grande parte da minha infancia e
juventude foram cercados de elementos culturais do contexto argentino, bem como pelas
musicas do Spinetta. Essa familiaridade se justifica ndo so pelo fato de ter vivido os
primeiros anos de vida no referido pais, mas por também ser filha de argentinos. Desse
modo, assim como 0s aspectos ja mencionados, o vinculo de argentinidade que também
compartilho com meu orientador, colaboraram de maneira inconsciente, mas também
consciente para a realizacao deste estudo.

A relevancia deste trabalho para o meio académico reside no sentido de contribuir
para os estudos de andlise do Iéxico, assim como as relagcdes entre a fraseologia e as
metéforas, podendo auxiliar outros estudantes do Curso de Graduacdo em Letras:
Espanhol e Literaturas de Lingua Espanhola a compreender como se configuram o0s
elementos metaforicos, partindo de uma perspectiva fraseoldgica, por meio de analise do
Iéxico.

Desse modo, é importante ressaltar que o presente estudo da prosseguimento a
um conjunto de trabalhos desenvolvidos no ambito do GECon — Grupo em Estudos
Contrastivos, liderado pelo Prof. Dr. Ariel Novodvorski, ao qual estou vinculada. Nesse
sentido, citamos, alguns trabalhos que utilizamos como apoio para este trabalho, tais
como: Fraseologia do chocolate: Um estudo descritivo com recursos da Linguistica de
Corpus (Volpi, 2023); Estudos exploratdrios em Linguistica de Corpus 3: Fraseologia e
Metéafora (Novodvorski, 2024); Fraseologia especializada e relagdes metaféricas em
corpus jornalistico de espanhol rio-platense (Novodvorski, 2022). Assim, é evidenciada
a notoriedade dos trabalhos citados e sua relevancia na constru¢cdo de nossa
fundamentacéo tedrica, fornecendo uma base solida para a anélise proposta.

Logo, este estudo pode contribuir na ampliagdo cultural dos estudantes,
proporcionando um contato direto com a relevancia de Spinetta no contexto da masica e
da literatura argentina. Assim, estes fatores podem ser elementos auxiliares na formacéo

académica, bem como no despertar do interesse nas obras de autores hispano-americanos.
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Quanto aos fins sociais, as obras do autor podem contribuir como elemento
formador, propiciando o desenvolvimento critico social e poético do individuo. As letras
abordam ndo sé questBes universais da existéncia humana, mas também questdes
filosoficas sobre a eternidade do espirito e a precariedade das formas. Além disso, ao
apresentar elementos da cultura argentina e suas expressdes artisticas, contribui-se para
promocdo da identificacdo cultural entre os falantes de espanhol e os interessados na
lingua.

Nesse sentido, é oportuno esclarecer que este estudo tem como objetivo realizar
uma analise descritiva e interpretativa do léxico de algumas das cang¢bes de Spinetta,
retiradas de diversos albuns lancados ao longo de sua carreira. Assim, averiguam-se 0s
campos metafdricos bem como os campos lexicais e semanticos que cobrem as letras das
cancdes. Portanto, atém-se a formulacdo da concepcdo de vegetalizacdo do corpo
humano.

Esta ideia de vegetalizacdo do corpo humano surge de nossa percep¢do quanto ao
uso recorrente de metéforas vegetais, isto é, de elementos da natureza como forma de
expressar um ciclo de vida que se renova. E sob a perspectiva do campo poético que essas
metéforas vegetais e referéncias ao divino podem ser interpretadas como formas de
perpetuar a existéncia humana, sugerindo uma continuidade e renovacgdes simbolicas.

Este trabalho parte, como motivagéo central, do seguinte questionamento: Qual a
relacdo entre o vegetal e o etéreo, nas metaforas identificadas num corpus de letras de
cancdes de Luis Alberto Spinetta? A partir desse questionamento, pretende-se responder
as seguintes indagacdes especificas: (a) Quais elementos lexicais e fraseoldgicos
recobrem as metéaforas vegetais e etéreas? (b) Quais os campos lexicais e semanticos mais
frequentes, no corpus das letras de can¢des de Luis Alberto Spinetta? (c) De que maneira
as metaforas vegetais contribuem para a concepcao da vegetalizacdo do humano e do
etéreo.

A partir dessas perguntas, o objetivo geral deste trabalho €: analisar a presenca do
vegetal e do etéreo nas metéaforas a serem identificadas num corpus de letras de cangdes
de Luis Alberto Spinetta. Os objetivos especificos sdo: (a) Identificar, analisar e descrever
as unidades lexicais e fraseoldgicas que recobrem as metaforas vegetais e etéreas no
corpus de estudo; (b) Definir os campos lexicais e semanticos mais frequentes, no corpus
de estudo; e (c) Analisar e interpretar a contribuicdo das metaforas identificadas no corpus

para a concep¢do da vegetalizagdo do humano e do etéreo.
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Para alcancar os objetivos tracados, na tentativa de responder 0s questionamentos
aqui apresentados, faremos uso da enciclopédia musical online Genius.com, onde se
realizara a extracdo do corpus das letras das can¢Bes de Luis Alberto Spinetta. Para
proceder as andlises léxico fraseoldgicas e sua frequéncia, coocorréncia e colocagdes, se
fard uso do programa computacional AntConc, versdao 4.3.1., de Anthony (2024).
Também se fara uso primordialmente da base metodoldgica composta pelos estudos e
principios da Linguistica de Corpus, sobretudo nos estudos de Berber Sardinha (2007).
Nesse sentido, também recorreremos aos estudos da metafora bem como da fraseologia.

Este trabalho de conclusdo de curso, para além desta Introducéo, estd composto
por uma se¢do de Fundamentacdo teorica, na qual serdo abordados os referenciais tedricos
que fundamentam esta pesquisa, outra de Corpus e Metodologia, em que sera apresentada
uma pequena biografia do compositor e de sua obra, assim como a descricdo dos
procedimentos e métodos utilizados para a analise das canc6es selecionadas. Na se¢édo de
Andlise, serdo apresentados os resultados obtidos por meio da andlise descritiva e
interpretativa do Iéxico, e a exploragdo dos campos metaféricos identificados, bem como
a concepcao da vegetalizacdo do humano e do etéreo. Por fim, na secdo de ConsideracGes
finais, serdo abordadas as principais manifestacGes relacionadas a concepcdo de

vegetalizacdo e suas implicacdes para a interpretacdo da obra de Spinetta.
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2. Fundamentacao tedrica

Nesta secdo, serdo abordados os referenciais tedricos que fundamentam esta
pesquisa. Assim, destacam-se alguns conceitos sobre a metafora, sobretudo o conceito de
metafora conceitual, conforme proposto por Lakoff e Johnson (1980). Em seguida, sera
explorada a no¢do de metéafora do cotidiano, que regem nossos pensamentos e nossas
acOes diarias e se manifestam de diferentes maneiras na lingua. Posteriormente, serdo
discutidas, sinteticamente, as conjecturas relacionadas aos elementos fraseoldgicos e a
Linguistica de Corpus, de acordo com Berber Sardinha, (2007).

Para que se possa fazer uma analise da construgdo dos sentidos no texto poético
presente nas cancdes de Spinetta, toma-se como perspectiva a metafora conceitual. Esta
tem como pressuposto que a metafora age significativamente na estruturacdo da cognicao
humana, onde possibilita a producdo de novos significados que se manifestam nas
distintas formas de comunicacdo. Para Lakoff e Johnson (1980), a visdo errbnea da
metafora como simples ornamento sem funcdo informativa justifica-se pelo que eles
denominam mito do “objetivismo, que dominou a cultura ocidental, e em particular, a
filosofia ocidental, dos pré-socraticos até os dias de hoje." (Lakoff e Johnson,1980, apud
Zanotto, 1998, p.14).

Desse modo, para esses autores, essas correntes filosoficas ocidentais
compartilham de uma ideia hegemonica, que dé lugar a “incontestavel” razao em lugar
do sentimento e da imaginacdo. Nesse sentido, entende-se que, segundo essas correntes
filosoficas, quando a intencdo é falar objetivamente, a metafora e outras formas de figuras
de linguagem, tornam-se elementos inadequados a comunicacdo. Entretanto, Berber
Sardinha (2004; 2007) argumenta que;

A metafora deixou de ser uma figura de linguagem para ser um processo
estruturador do pensamento; deixou de ser um aspecto da linguagem
restrito a certos tipos de texto (ficcdo literaria) ou de certos tipos de
individuo (poeta) ou pratica social (oratoria); deixou de ser um
ornamento original para ser principalmente um recurso convencional.
(Sardinha, 2007, p.169)

A metafora sob a perspectiva classica era vista apenas como um dispositivo
restrito & imaginagdo poética e apenas ao &mbito da linguagem, isto é, a metafora como
elemento restrito das palavras. No entanto, partindo da ideia do caracter cognitivo que
permeia a metafora, entende-se que esta estd presente em todos os dmbitos da vida

cotidiana, ou seja, ndo somente na linguagem verbal oral, mas também em nossos
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pensamentos e a¢cdes. Como destaca Lakoff (1993), se a metafora ndo esta na linguagem,
mas no pensamento, e esse pensamento é compartilhado pelos individuos de um
determinado grupo social, é possivel que as construcbes poéticas metaféricas sejam
apenas uma extensdo das metaforas convencionais do cotidiano (Lakoff, 1993, apud
Loiola, 2006, p. 3). Neste contexto, Berber Sardinha (2007) destaca um desafio

importante para a LingUistica de Corpus ao lidar com a teoria da metafora conceitual:

A teoria da metéfora conceptual coloca desafios para a Linglistica de
Corpus, principalmente porque nessa visdo, metadfora & uma
representacdo mental. Ela é cognitiva (existe na mente e atua no
pensamento). Por exemplo, AMOR E UMA VIAGEM ¢é uma
representacao abstrata que (a teoria prediz) reside na mente. As pessoas
ndo dizem ‘amor ¢ uma viagem’, com excecdo dos estudiosos da
metafora! Como a Lingistica de Corpus se ocupa de dados realizados,
de producdo, como pode ela dar conta de encontrar as metaforas
conceptuais, que residem na mente? (Sardinha, 2007, p.173).

A teoria da metafora conceitual sugere que, ainda que as metaforas possam ser
abstratas e mentais, estas se manifestam no seu uso linguistico, isto é, estdo presentes
concretamente na fala e na escrita por meio das expressdes metaféricas. Para
exemplificar, Berber Sardinha (2007) argumenta que podemos chegar a AMOR E UMA
VIAGEM encontrando expressdes metaforicas licenciadas por ela, como ‘estamos num
beco sem saida’, ‘estamos indo muito bem’, ‘estamos sem rumo’, etc., quando usadas no
contexto da vida amorosa (Berber Sardinha, 2007, p. 173). Portanto, as metéaforas
conceituais, sdo convencionais e estdo presentes em diferentes aspectos corriqueiros de
nossas vidas manifestando-se de distintas maneiras na lingua.

Assim, a metafora deixa de ser vista apenas como um recurso restrito ao
imaginario poético e que serve apenas como um elemento que se limita a linguagem, mas

também como recurso ao pensamento e a acdo. Sobre isso, Paiva nos diz que:

[...] 0 nosso sistema conceitual é fundamentalmente metaférico, pois 0s
conceitos que regem 0 nosso pensamento ndo sao somente do intelecto.
Os conceitos também regem detalhes da vida diéria tais quais: como
percebemos e nos relacionamos com o mundo ao nosso redor e com as
outras pessoas. Sendo assim, nosso sistema conceitual desempenha
papel primordial nas definicGes das nossas realidades diarias: o que
pensamos, experimentamos e o0 que fazemos nada mais é que metéfora.
(Paiva, 1998, p. 84)

Segundo descreve o autor Loiola (2006), a Teoria da Metafora Conceitual se

insere nos pressupostos teoricos da Semantica Cognitiva, que se baseia numa visao

14



experiencialista da formacdo conceitual. Dessa forma, a metafora conceitual € uma
expansao do conceito tradicional de metéafora.

Os autores Lakoff e Turner (1989) exploram o poder da metafora poética,
destacando que a maioria das expressdes metaforicas presentes na poesia deriva de
metéforas conceituais. Esta criacdo poética preocupa-se em criar uma nova coeréncia na
experiéncia, ao invés de estabelecer novas formas de metéfora ja existentes. Ainda sob a
perspectiva desses autores, a metéfora poética ndo apresenta manifestacGes distantes das
metéforas habituais pertencentes a linguagem cotidiana, isto é, ambas utilizam os mesmos
recursos cognitivos. No entanto, ainda que estas metaforas se sirvam do mesmo
pensamento cotidiano, destaca-se que a diferenca na utilizacdo desse meio feito pelos
poetas, reside na forma que esses empregam 0 recurso, isto €, ao invés de simplesmente
utiliza-lo, no texto poético, se produz uma extensdo bem como a elaboracdo e a
composicdo desse pensamento, onde se desafiam e questionam as convencdes
estabelecidas.

Os recursos criativos empregados no uso da metafora decorrem de uma articulagéo
explicita entre os conceitos que ja reconhecemos como pertencentes da nossa experiéncia
no mundo, ou seja, os “leitores ddo sentido a poesia, e acham na especialmente
significativa, porque inferem varias metaforas conceituais subjacentes como parte de sua
interpretagdo de poemas” (Gibbs, Nascimento, 1996, p. 293, apud Loiola, 2006).

Por muitas vezes as metaforas estdo presentes em nossas vidas de maneira tdo
corrigueira, que sequer nos damos conta, um exemplo disso seriam as metaforas que
utilizamos para nos referirmos a morte de alguém. Uma expressdo bastante comum que
normalmente escutamos quando alguém morre é “cle/ela fez a passagem”, isto ¢, a morte
estd posta como uma viagem sem retorno. Fazer a passagem indica a auséncia definitiva
de alguém, que se desloca para um plano desconhecido.

Essa interpretacdo poética € possibilitada pelo sistema de metéforas conceituais,
que ¢ parte da estrutura do conhecimento comum ocorrido pelas sentencas e inferéncias
metaféricas. E por meio dessas estruturas do conhecimento compartilhado que as
metaforas adquirem significado e sdo interpretadas. Ainda que o poeta utilize novos
recursos, na representacdo da realidade, “a esséncia do significado no plano do contetido
ja esta formada no que poderiamos chamar de conhecimento coletivo de estruturas que
formam o0 nosso sistema conceitual.” (Loiola, 2006. p. 3)

Para sabermos se uma unidade é uma expressdo metafdrica, se recorre a

interpretacdo do sentido dessa expressao, isto €, levando em conta o seu contexto. Este

15



processo sO pode ser feito por um ser humano. Desse modo, 0 processo de analise
metaférico neste contexto torna-se algo que ird depender mais de um processo de
introspeccdo do individuo. Quando esta analise precisa ser extraida de uma grande
quantidade de dados, torna-se inviavel interpretar individualmente cada expressao para
identificar seu potencial metaforico, pois a analise de grandes quantidades ultrapassa a
capacidade humana de processamento, necessitando, assim, o uso de computadores. Por
isso, esta investigacdo toma como base metodoldgica os estudos e principios da

Linguistica de Corpus, sobretudo os estudos de Berber Sardinha, que a define assim:

A Linguistica de Corpus ocupa-se da coleta e exploracdo de corpora, ou
conjuntos de dados linguisticos textuais que foram coletados
criteriosamente com o propo6sito de servirem para a pesquisa de uma
lingua ou variedade linguistica. Como tal, dedica-se a exploragéo da
linguagem através de evidéncias empiricas, extraidas por meio de
computador (Berber Sardinha, 2004, p.7)

Nesse sentido, destaca-se que a Linguistica de Corpus (LC) possibilita uma
investigacdo empirica de textos em contextos auténticos, baseada em principios
reguladores potentes. Assim, a LC se preocupa com a analise de informac6es linguisticas
originais e completas, obtidas através de corpora (plural de corpus) com propositos
comunicativos especificos.

Dando continuidade a fundamentacdo tedrica deste trabalho, utiliza-se esta se¢do
para que se possa conceitualizar, ainda que brevemente, alguns principios basilares sobre
a Fraseologia, uma vez que estes sdo necessarios para a analise das combinatdrias lexicais
e a formulacdo de significados especificos. No contexto das cancdes de Spinetta, explora-
se alguns destes conceitos sobre a Fraseologia, para que estes sirvam de veiculo até a
metafora, que € o cerne desta pesquisa. Assim, se possibilita o desenvolvimento de
ferramentas para a analise dos elementos lexicais e semanticos presentes em suas
composicdes. Dito isso, toma-se como referéncia a obra Manual de Fraseologia
Espafiola, de Corpas Pastor (1996, p. 20), em que a autora define as unidades

fraseoldgicas (UF) como:

As unidades fraseoldgicas — objeto de estudo da fraseologia — séo
unidades lexicais formadas por mais de duas palavras graficas em seu
limite inferior, cujo limite superior fica no nivel da frase composta.
Essas unidades se caracterizam por sua alta frequéncia de uso e com
aparéncia de seus elementos componentes; devido a sua
institucionalizacdo, entendidas em termos de fixacdo e especializacéo
semantica; devido a sua potencial idiomaticidade e variagdo; assim bem

16



como o grau em que todos esses aspectos ocorrem em diferentes tipos.
(Corpas Pastor (1996, p. 20)

De acordo com Corpas Pastor (1996), existem caracteristicas fundamentais na
identificacdo das UF, isto é, sdo a combinacao de diversas palavras, que juntas formam
uma expressdo, estas combinagdes possuem certa estabilidade, ou seja, sdo usadas de
forma recorrente na lingua. Outra caracteristica, sdo suas propriedades sintaticas e
semanticas, bem como uma possivel variacdo de elementos, ainda que estes sejam

estaveis. Segundo Corpas Pastor (1996):

As UF estdo divididas em trés esferas: colocacfes, locugdes e
enunciados fraseolégicos. De acordo com suas classificacbes, as
colocagdes estdo fixadas na norma, ao passo que as locucdes estdo
fixadas no sistema e os enunciados fraseoldgicos fixam-se na fala.
(Corpas Pastor, 1996, p. 20)

Entende-se, portanto, que as UF pertencem ao campo das expressdes compostas
por duas ou mais palavras que, quando combinadas, adquirem um novo significado que
ndo se restringe simplesmente a soma dos significados individuais dessas palavras. A
titulo de exemplo, na expressdo andar nas nuvens, o significado nao é literal (andar sobre
as nuvens), mas sim figurativo (momento de distracdo ou desassociagdo), isto &, este
exemplo pode demonstrar como um conjunto de palavras pode gerar um significado
diferente ao que elas apresentariam individualmente. Outra caracteristica das UF é seu
elemento de fixacdo, ou seja, estas unidades apresentam grande rigidez e estabilidade e
dificilmente os elementos que a comp&em podem ser alterados em sua ordem na unidade
ou substituidos.

E importante ressaltar que, essa caracteristica de fixacdo das UF é um pouco mais
restrita em textos poéticos, mas isso ird depender muito da escolha estilistica do poeta.
Ele poderd optar por evitar essas unidades fixas, que primordialmente estdo apoiadas em
seu uso frequentemente repetido ou ndo. Ainda assim, foi importante destacar, mesmo
que brevemente, 0s conceitos basicos das UF, enquanto ferramentas na compreensao da
construcao das metaforas e de seus campos semanticos. A proxima secao apresenta dados
sobre o Spinetta, sobre o corpus, para além dos procedimentos metodologicos que serdo

adotados nesta pesquisa.
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3. Corpus e Metodologia

Para uma compreensdo mais profunda da obra de Luis Alberto Spinetta,
abordaremos brevemente sua produgdo musical, assim como suas influéncias literarias.

Estes elementos, tornam-se uma ferramenta essencial no processo de anélise e
interpretacdo das metaforas que permeiam suas cangdes. Luis Alberto Spinetta (1950-
2012) foi uma das figuras mais reconhecidas no contexto da tradicdo do rock argentino,
assim como da musica popular latino-americana contemporanea.

Conforme apresenta Meza (2017), sua vasta producdo musical, tanto em carreira
solo quanto nas bandas "Almendra™, "Pescado Rabioso"”, "Invisible”, "Spinetta Jade" e
"Spinetta y los Socios del Desierto", destacam-se pela profunda capacidade poética de
suas letras (Meza, 2017, p.260). De toda sua producdo musical, uma das caracteristicas
mais evidentes na estrutura de suas obras, sem duvida, é sua habilidade de atribuir uma
sutileza Iéxica assim como sintatica, combinadas a uma profundidade semantica, que
conferem a suas composi¢fes uma densidade poética caracteristica das letras de suas
cancOes. Até entdo, essa caracterizacdo poética da obra de Spinetta era-lhe atribuida pela
grande midia, e estavam ligadas somente a sua producdo musical.

No entanto, em 1978 Spinetta faz sua primeira e unica publicacdo da obra poética
intitulada Guitarra negra. Nesse poemario, € possivel observar que as tematicas que o
permeiam também atravessam sua obra musical, ainda que ambas as obras apresentem
vinculos tematicos, estas podem ser analisadas individualmente, uma vez que possuem
ampla autonomia.

No livro Martropia: conversaciones con Spinetta, de Juan Carlos Diez (2006), é
possivel observar algumas considerac@es feitas pelo proprio artista, em que ele relata seu
gosto pela escrita desde sua adolescéncia, bem como por escrever sobre seu pai: “mi viejo
empez0 a escribir poesia hace unos treinta afios. Por ahi escribia antes de que yo empezara
[...] es un poeta muy sensible, con un lenguaje muy llamativo y profundo” (p.177). Nesse
mesmo relato, Spinetta também fala sobre seu grande interesse na literatura de Carlos
Castaneda, Foucault e George Bataille, pela obra de Antonin Artaud, René Daumal,
Rimbaud, Baudelaire, Cocteau, Lautréamont, e por ultimo se refere a autores como Sade,
Kafka, Blake y Bronté.

O relato de Spinetta em relacdo aos seus referenciais literarios apontam de certa
forma suas influéncias na construcdo de sua escrita poéetica. Em uma de suas conversas

com Juan Carlos Diez (2006), Spinetta destaca seus sentimentos como elemento essencial
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de sua poesia, uma vez que estes estariam influenciados por suas leituras e autores.
Spinetta manifesta especialmente suas influéncias surrealistas em seu &lbum Artaud de
1973, dedicado ao poeta francés. Segundo Poblete (1987), os escritores surrealistas na
argentina “além de buscarem a modificagao do espirito do individuo, promoviam uma
mudanca de vida, assim como da sociedade, cujos valores e instituicdes questionavam”
(Poblete, 1987, p.95). Nesse sentido, destaca-se que a figura de Spinetta, dentro do
contexto socio-histérico da Argentina, que esta atrelado aos masicos que fizeram parte da

construcdo de uma nova identidade estética. Sobre isso, Meza argumenta que,

Em relacdo a obra artistica de Luis Alberto Spinetta, pode-se indicar
gue o vinculo entre o rock e poesia é evidente, em primeiro lugar, pelo
caracter poético que a imprensa musical e as publicacdes biogréaficas
atribuiram a Spinetta como musico; e, segundo, por suas influéncias
literarias que se manifestaram em sua obra musical, situa¢do que tem a
sua maxima expressao no disco Artaud de 1973, dedicado ao poeta
francés; e, em terceiro lugar, pela relacdo tematica que se observa entre
sua poesia formal cifrada em Guitarra negra e as letras de suas musicas
(Meza Alegria, 2017, p. 263). (tradugdo nossa)

Por fim, para além do uso do programa computacional de analises lexicais
AntConc,( versao 4.3.1 (Anthony, 2024) e da base metodoldgica implicada ao uso desse
programa, este estudo também se apoiara no artigo Arremete viajero, de Jorge Hardmeier,
na publicacdo de numero 12 da revista de Arte, literatura e pensamento, Boca de Sapo
(2012). Esse trabalho apresenta elementos fundamentais da escrita de Spinetta e de sua
relacdo com a figura de Deus e o sagrado, que se manifestam na natureza, assim como o
ciclo da vida que se renova de forma continua. Além disso, para uma melhor compreenséo
da ideia de vegetalizacdo do corpo e da nocédo de espiritualidade abordada por Spinetta
em sua obra, recorre-se aos estudos de Cecilia Rubio no artigo Las figuras de la
trascendencia en la vanguardia chilena: arte hermético, arte espiritual. Critica y
creatividad. Acercamientos a la literatura chilena y latinoamericana (Rubio, 2007).

Para a compilacdo do corpus deste estudo, denominado Corpus Spinetta,
utilizamos a enciclopédia musical on-line Genius.com. Assim, a partir da utilizacdo da
barra de pesquisa disponivel no site, incluimos o nome Spinetta, 0 que possibilitou o
acesso a todo o acervo de sua obra disponivel nessa pagina web. Esta plataforma foi
utilizada, justamente por oferecer uma extensa base de dados, que incluem néo apenas as
letras das cancfes, mas também diversos comentarios e curiosidades sobre a obra e o

artista.
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Figura 1: Tela inicial do site Genius.com. Extracdo do Corpus Spinetta.

Search lyrics & more Q CENIUS SIGNUP  SIGN IN

FEATURED CHARTS VIDEOS COMMUNITY | PROMOTEYOURMUSIC | § ¥ (@ O

¥¢ Featured Followers Al Activity

Luis Alberto Spinetta

AKA: Spinetta, L.A. Spinetta... See All »

Cementerio Club
Pescado Rabioso,

@ 22K
About “Luis Alberto Spinetta” 1 contributor

Bajan
Known as “El Flaco” or simply by his last Pescado Rabioso,
name, he was an Argentine singer,

guitarist, poet, writer and composer of

rock, considered one of the most

@ 18.4K

: Los Libros de la Buena Memoria

important and respected musicians in

VAt Ao fo . TL ot aea a1 bfo 4 " = A

Fonte: Elaboracéo prépria

A partir da escolha do &lbum musical no site Genius.com, cada mdusica foi
selecionada individualmente. Em seguida, utilizamos o Bloco de Notas do computador
para salvar a letra de cada cancdo no formato .txt. A escolha desse formato se justifica
pelo fato de que o programa computacional AntConc, (Anthony, 2024), que sera utilizado
posteriormente para a extracdo da lista de palavras, exige esse formato especifico para a

leitura dos dados.
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Figura 2: Letras das cangdes baixadas em .txt. no Bloco de Notas

CENIUS Featured Charts Videos Promote Your Music

::‘l Los libros de la buena memoria - Bloco de Notas

Arquivo Editar Formatar Exibir Ajuda
[Letra de "Los Libros de la Buena Memoria"]

[Intro]
Vamo'
(Un, dos, tres, cuatro)

R Al [ "Los Libros de la Buena Memoria"]

|[Ver‘so 1]
El vino entibia suefios al jadear
Desde su boca de verdeado dulzor
Y entre los libros de la buena memoria

Los Libros de la Buena Memoria Lyrics 0.:‘, 8 11 Contributors

[Letra de "Los Libros de la Buena Memoria“]

[intro] Ln8, Col 1 100%  Windows (CRLF)  ANSI
Vamo' - 5 5 e
ol | Anillo del Capitén Beto
(Un, dos, tres, cuatro) b I .
Iversol BB Que Ves el Cielo
El vino entibia suenos al jadear X
Desde su boca de verdeado dulzor
Y entre los libros de la buena memoria } 6:16in LA
Se queda oyendo como un ciego frente al mar 1 3

Mivoz le llegara

Mi boca también (Uh-uh)

Tal vez le confiaré

Que eras el vestigio del futuro

Fonte: Elaboracdo prépria

Uma vez que as letras foram baixadas, sua organizacdo foi realizada através de
uma separacao em pastas. Foi criada uma pasta principal, nomeada Corpus. Dentro desta
pasta, foram criadas subpastas, sendo elas a pasta Corpus Spinetta, onde foram salvas
todas as letras extraidas do site Genius.com. Também, foram criadas subpastas para

separar as letras de acordo com cada album especifico e a data de publicacdo das musicas.

Figura 3: Armazenamento e organizacdo do Corpus Spinetta

Compartilhados com vocé > [IC] Bianca Tanzarelli > Corpus &

[ Nome 1 - Modificado em - Tamanho do arq... ~  Compartilhamento
& 1. CorpusSpinetta 30/09/2024 359 KB &3 Compartilhado
& A 18 Del Sol (1977) H4a 2 horas 4.14 KB &8 Compartilhado
& Almendra | (S0 Afios) 29/05/2024 126 KB 28 Compartilhado
2 Almendrall 29/05/202 189 KB 22 Compartilhado
& Artaud Pescado Rabioso, 1973 25/09/2024 4.10 KB &2 Compartilhado
_ & Durazno Sangrando, Invisible, 1975 25/09/2024 296 KB &8 Compartilhado
2 ElJardin de los Presentes Invisible 10/11,/2024 451 KB & Compartilhado
_ & Fuego Gris, 1993 25/09/2024 1.61 KB &8 Compartilhado
2 Kamikaze 1982 Ha 17 dias 6.75 KB 28 Compartilhado

Fonte: Elaboragéo prépria
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Na medida em que o Corpus Spinetta foi compilado, armazenado e organizado,
partimos para o uso das ferramentas do software AntConc, versao 4.3.1 (Anthony, 2024),
possibilitando a extracdo de listas de palavras, bem como a andlise das ocorréncias de
determinados vocabulos em contexto. Inicialmente, foram carregados todos os arquivos
de texto correspondentes ao Corpus Spinetta para o programa. Logo, foi gerada uma lista
de palavras em ordem de frequéncia, utilizando a ferramenta Word do programa. Assim,

foi possivel identificar alguns dos itens lexicais mais recorrentes nas letras das cangdes.

Figura 4: Ferramenta computacional AntConc. Lista de palavras frequentes

@ AntConc - m} x

File Edit Settings Help

Target Corpus KWIC Plot FileView Cluster N-Gram Collocate Word Keyword Wordcloud ChatAl
Name: temp Entries 2198/2198 Total Freq 13596/13596 Page Size 100 hits >~ & 11to 100 of 2198 hits | @
Files: 100 -
Tokens: 13596 Type Rank Freq Range
1 de 1 430 82
iAh!.. basta de pensart
01. Almendra 2 Letra _T 2y 2 416 81
1Muchacha Qjosde Pa) | |3 la 3 386 80
02.Almendra 2 Letra )i |14 que 4 381 30
2 De Enerod 5 el 5 379 83
2. Color Humane.docx
03. Almendra 2 Letra_N 6 en 6 305 79
3. Figuracion.docx 7 no 7 284 70
04. Almendra 2 Letra_C 3 a s 222 66
4. Ana No Duerme.docx o ah 9 220 20
05. Almendra 2 Letra_F
5. Fermin.docx 10 un 10 202 56
06. Almendra 2 Letra_Vi 11 es 11 200 55
6. Plegaria para un Nific 12 se 12 198 65
07. Almendra 2 Letra_A
7. A Estos Hombres Tris 13 |oh 13| 175 32
08. Almendra 2 Letra_h 14 tu 14 155 55 v
8.Que el Viento Borrd T | Search Query 2 Words [ Case [1Regex Min. Freq Min. Range
09. Almendra 2 Letra_ A
9. Laura Vadoc v | V| Start | [J Adv Search
g > sort by | Frequency ~ [ Invert Order
Progress -100%

Fonte: Elaboragdo prépria

Uma vez gerada a lista de palavras, utilizamos a funcdo de busca do programa
AntConc (Verséo 4.3.1) para identificar a ocorréncia de lexias especificas nas letras das
cangdes. Inicialmente, escolhemos o vocabulo “luz”, que gerou uma lista de 78
ocorréncias em distintas cancdes. Além de identificar a ocorréncia, o programa
apresentou o uso do da lexia escolhida em seu respectivo contexto, exibindo tanto o trecho

anterior (contexto a esquerda) quanto posterior (contexto a direita) a palavra buscada.
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Figura 5: Identificacdo da ocorréncia de lexias especificas nas letras das cancfes

@ AntConc - O X
File Edit Settings Help
Target Corpus KWIC  Plot FileView Cluster N-Gram Collocate Word Keyword Worddoud — ChatAl
Name: temp Total Hits: 78 Page Size 100 hits ~| &7 1t0780f 78 hits &)
Files: 100 "
File Left Context Hit Right Context
Tokens: 13596
37 Mi Suefio d... ga Yo estaré feliz.. Un suefio de luz Como un amanecer No pasara al olvido... Mi suefi
jAhl... basta de pensart ®
01. Almendra 2 Letra T | |38 Mi Suefio d... ga Yo estaré feliz.. Un suefio de luz Como un amanecer No pasard al olvido
1.Muchacha Cjos de Paj | 39 La Eternida... rra Desmoronandose aplasté la luz de las almas Entonces los angeles huyeron Adopti
02. Almendra 2 Letra )i | 46 | 5 Eternida... jero incansable deltornadoYla  luz  de tu estrella inerte Resplandeciendo incandesera
2 De Enero.xt
2. Color Humano.docx 41 Amarllla an pronto veo ese fuego Sélo la luz de tus ojos Dejo todo y me voy al
03. Almendra 2 Letra_N | 42 La aventur., que no me va a importar Si a la luz de un verano Muero al morder a mi presa
3. Figuracion.docx 43 Paraisotxt  pasa el tiempo estés feliz Ves la luz,  la dulce luz Ves la luz, la que querés
04. Almendra 2 Letra_C 44 Paraiso.txt Ves la luz, | s Ves | luz la dul Ves la luz, | :
4 Ana No Duerme docx araiso. z Ves la luz, la que querés Ves la uz, a dulce luz Ves la luz, la que querés
05. Almendra 2 Letra F | |45 Paraisotdt  zliz Ves la luz, la dulce luz Ves la luz, la gue queres Ves la luz, la dulce luz
5. Fermin.doex 46 Paraisotxt  rés Ves la luz, la dulce luz Ves la luz, la gue gueres Hay un perno en una boca
0. Alme-ndra 2 LETraTYI 47 LaFlortxt  struird Con las gotas De la nada Luz vy tal vez La flor asi Temprano Se abre
6. Plegaria para un Nific
07. Almendra 2 Letra_A | 48 LaFlortxt  ruira Con las gotas De la nada.. Luz vy tal vez la flor Asi se cierre a
7. A Estos Hombres Tris || 49 AsiNunca... 3 encontrarés el mar, no.. Ves la luz y el mundo es impreciso Te quiere para ver v
08.Almendra 2 Letra b | L€ >
8.Que el Viento Borrd T | Search Query M Words [ Case [1Regex Results Set |All hits ~ Context Size |10 token(s) =
09. Almendra 2 Letra_ 2
9. Laura Va.docx v ‘ luz V| Start [ Adv Search
< >
Sort Options Sort to right v|Sort1|1R v Sort2 2R v Sort3 3R v||Order by freq ~

Progress - 100% < >

Fonte: Elaboracéo prépria

Na proxima secdo, apresentaremos a analise de dados obtidos por meio da

ferramenta computacional AntConc, (Anthony, 2024) complementadas pelo processo de

interpretacdo dos resultados, contextualizados nas letras das cangdes selecionadas. Nesse

sentido, visa-se identificar e analisar as metaforas presentes nas letras das can¢oes, tendo

primordialmente como base tedrica o artigo Arremete viajero de Jorge Hardmeier (2012),

que aborda elementos centrais da escrita de Spinetta, como a relacdo entre o sagrado e a

natureza.
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4. Analise

Antes de iniciarmos a analise propriamente dita das letras das cancgdes, é
pertinente destacar alguns dos questionamentos levantados por Jorge Hardmeier em seu
artigo Arremete viajero, publicado na edicdo n° 12 da revista de arte, literatura e
pensamento Boca de Sapo (2012). Essas reflexdes séo essenciais para compreender 0s
elementos estéticos e lexicais que permeiam a escrita de Spinetta.

Uma das questdes centrais abordadas por Hardmeier (2012) é: como se configura
a imagem de Deus na poética de Spinetta? Ou, mais especificamente, “qual € o Deus de
Luis Alberto Spinetta?”’ A representacdo do divino, na obra do artista, ndo se enquadra
em uma perspectiva classica, como o Deus judaico-cristdo que tudo vé sob o prisma do
juizo. Em contraste, o Deus de Spinetta, como ele préprio declarou em diversas ocasifes,
manifesta-se na totalidade, isto é, na esséncia de cada ser vivo.

Conforme o autor ressalta: “Dios es la totalidad que se manifiesta a partir de cada
uno de los seres que la conforman: ‘Es una flor transparente/ murmurada por su pétalos/
y vociferada por su tallo’” (Hardmeier, 2012, p. 68).

Essa ideia de totalidade ndo se fundamenta nas caracteristicas tradicionais de um
Deus onipresente, mas sim em sua expressdo através dos elementos da natureza. Essa
concepcao reflete um Deus pessoal, intimo, reconhecido na relacdo direta com o espacgo
e 0 tempo. Ao atribuir essa totalidade ao divino, Spinetta propde um “Deus individual”,
como ele mesmo define: “Quiero un Dios individual. Quiero mi Olimpo propio, mis
poderes propios y no la alineacion” (Spinetta, apud Hardmeier, 2012, p. 68). Essa
“alienagdo” mencionada por Spinetta refere-se a rejeicdo de uma ideia de um Deus
moldado por sistemas religiosos convencionais, que impdem padrées de conduta e crenca.
Em sua obra, a construcdo de um Deus que transcende os moldes religiosos classicos
emerge de forma recorrente.

Em um trecho de sua cancdo “Dios de la adolescencia”, do album Durazno
sangrando (Invisible, 1975), nota-se essa concepg¢éo do divino e sua totalidade: “Dios es
un mundo en el que el amor/ es la eternidad que uno busca.” Através dessa visao, Spinetta
conecta o divino a eternidade, configurando uma representagéo que é tanto transcendental
quanto profundamente humana.

Outra caracteristica marcante na escrita de Spinetta € a recorréncia do vocabulo
“cuerpo”. Em suas composi¢fes, o corpo € frequentemente descrito como forma e

matéria, sendo percebido também como um “problema”. Esse problema decorre das

24



limitacbes impostas pela materialidade e finitude do corpo, que é visto como carne,
corruptivel e transitoria.

Entretanto, esse corpo ndo é apenas um problema, ele é também veiculo, isto é,
segundo Hardmeier (2012), “Ese cuerpo, el del hombre, el del poeta, es una mera forma
en la que se instala el viento, la luz, el alma. Cuerpo: posada transitoria de la eternidad,
lugar donde la luz, el alma se proyectan ”. (Hardmeier, 2012, p. 69).

Se o corpo, forma e matéria, pode ser entendido como estado passageiro e
transitorio do ser, as metaforas das plantas correspondem a uma ideia de energia vital, ou
seja, do ciclo da vida, que continuamente se renova e transcende a individualidade das
formas. Cada folha, pétala ou flor cumpre seu ciclo de vida, morrendo para entéo retornar,
transformada, mas ainda carregando a esséncia do que foi. Essa renovagdo continua
ilustra a ideia de permanéncia na mudanca.

Sendo assim, € interessante observar que a figura de Deus pode ser identificada
na escrita de Spinetta sob distintas denominag0es, como vida, luz e natureza, sendo esta
ultima também representada como “Madre eterna”. Portanto, esses elementos servem
como base para a identificacdo das metaforas da natureza que permeiam as cancdes de
Spinetta.

Na secdo a seguir, apresentaremos a analise léxico-fraseolégica de um conjunto
selecionado de cangdes de Luis Alberto Spinetta. O principal objetivo é identificar, por
meio do Iéxico e das fraseologias, e interpretar as metaforas da natureza e do etéreo que
estdo presentes nos versos das letras das canc@es. Também analisaremos como esta
representado o processo de vegetalizacdo do corpo humano, através da metafora com base
nos conceitos de renovacdo da vida, abordados anteriormente.

As analises foram realizadas a partir de dados obtidos com as ferramentas do
programa computacional AntConc (Anthony, 2024), que possibilitou a extracdo de
padrdes Iéxicos frequentes e possibilitou a compreensdo semantica, complementadas por
um processo de leitura individual das composigdes.

As cangdes serdo exploradas conforme seu contexto poético, assim como a
recorréncia de elementos lexicais e sua conexdo com os temas da natureza e do etéreo. A
principio, serdo destacados os vocabulos-chave de cada letra, seguidos da analise de sua

relacdo com os conceitos metaforicos centrais do estudo.
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Aspectos lexicais e fraseoldgicos

Antes de partirmos para a analise das metéaforas vegetais e sua contribuicdo para
a concepcdo da vegetalizacdo do humano e do etéreo, torna-se necessario investigar os
elementos lexicais e fraseoldgicos que recobrem essas metaforas, bem como os campos
lexicais e semanticos mais frequentes em seu corpus poético. Assim, destacam-se
algumas unidades fraseoldgicas presentes no album “Fuego Gris”, (1993).

Além disso, para a identificacdo dos campos lexicais e semanticos,
predominantemente, foram analisadas lexias extraidas da cancao Flecha zen, “Fuego gris”
e da cancdo EI Enemigo “Silver Sorgo”, (2001). Durante o estudo, constatou-se a
necessidade de expandir a pesquisa para além do corpus inicial, recorrendo-se a
plataforma Corpus del espafiol para verificar a recorréncia de determinadas unidades
lexicais e fraseoldgicas. Essa busca externa foi fundamentalmente necessaria, uma vez
que a escrita poética de Spinetta se caracteriza por um uso singular da linguagem;
portanto, ndo foi possivel encontrar uma recorréncia dentro do corpus do estudo. Essa
recorréncia pode ser percebida fora do corpus poético, ja que a estrutura estética do texto
é uma escolha individual e estilistica do autor, fazendo com que o processo de
identificacdo das UF seja também um exercicio introspectivo e comparativo.

Dessa forma, a presente analise reforga a relevancia dessas unidades lexicais e
fraseoldgicas na construgdo dos sentidos, assim como das metaforas, consolidando e
possibilitando a interpretacdo das imagens poéticas que permeiam as cancdes de Luis
Alberto Spinetta. A seguir, ilustra-se o processo de busca das referidas unidades
fraseoldgicas e lexicais e 0s resultados obtidos por meio da plataforma Corpus del
Espafiol. Na figura, a seguir, ja é possivel observar os resultados obtidos pela busca da
UF llena un hueco, no Corpus del Espafiol (Davies, 2018). Essa busca partiu da insercao
da lexia llena junto ao vocébulo hueco. Assim, combinados llena com hueco, permitindo

a ocorréncia de até 4 vocabulos tanto na esquerda quanto na direita.

Figura 6: Identificacdo da ocorréncia da unidade fraseolégica llenar un hueco

multiplicando amores para llenar con ellos el hueco que dejan las ausencias. He gozado y sufri
indo concluya definitivamente, aparecera un hueco muy grande de llenar en la economia del gr
venta algo nuevo para llenar un aparente hueco que nos haga la vida mas funcional, pero es pt
"po del desaparecido. La ausencia es un hueco que nada puede llenar. La ausencia es un dolor

J una pieza que encaja en el dnico hueco que falta llenar en el tablero del rompecabezas. En to

Fonte: dados da pesquisa
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Partindo da unidade fraseoldgica llenar un hueco presente na cangdo Verde
bosque “Fuego Gris”, (1993), nota-se que seu uso pode estar inserido em diferentes
contextos, mas que de forma geral se associam a ideia de completar uma auséncia, suprir
uma falta ou lidar com um vazio, seja emocional, fisico ou existencial.

Na ocorréncia de nimero 1. (AR) — “Todo me daba lo mismo, necesitaba llenar
con comida el hueco que sentia adentro.” Pode-se observar que essa UF sugere um vazio
emocional que busca ser preenchido momentaneamente por algum elemento que traga
satisfacdo, que nesse contexto € a comida. Ja& na ocorréncia de nimero 3. (AR) — “Que a
mi me suena mas a vender por kilo un cacho de cultura para llenar un hueco.” ESta
unidade sugere a existéncia de uma lacuna que precisa ser preenchida, esse vazio pode
estar associado a auséncia dos aspectos culturais e intelectuais de uma pessoa.

No contexto da can¢do verde Bosque, essa UF carrega um sentido semelhante ao
observado nas ocorréncias retiradas do Corpus del Espafiol, ou seja, existe a ideia
permanente de que uma lacuna precisa ser preenchida, sobretudo em relacdo aos
elementos existenciais do ser humano.

A proxima UF, Inventa un Dios, seguiu 0 mesmo padrdo de busca relatado
anteriormente. A figura, a seguir, permite observar que seu uso, permeia a subjetividade,
mas que de forma mais generalista se associa a uma individualizagio da espiritualidade
ou a tentativa de afastamento de possiveis dogmas religiosos. Seu campo semantico esta
conectado a elementos do etéreo, associados ao misticismo. A identificacdo destes
elementos, reforcam essa ideia de aproximacdo com o divino, assim como o0
preenchimento existencial do individuo, que por sua vez dialogam com a ideia de vazio,

percebida em llenar un hueco.

Figura 7: Identificacdo da ocorréncia da unidade fraseolégica inventa un Dios

de mi lado que cada cristiano se inventa su propio dios muy personal e indivual, como un «
5 organismos vivientes. Y esa Finalidad no |a inventa ni Dios ni el Demonio sino Vos mismo
no se la tiene, se la inventa. Ese Dios de ustedes que nos ha ordenado inventar. ; Por qué ¢
n a su medida, y que se inventa a Dios. Te recomiendo que sigas rezando, que te confieses
il afios luz del entonce inventa argumentos falso de Dios. Abdel no te confundas concentrz
pues parte de la inmanencia que se inventa un dios a su manera, gustos y sensibilidad, aul

Fonte: dados da pesquisa
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A proxima unidade evidenciada nesta pesquisa foi luz Ambarina. A escolha por
resultados referentes ao uso dessa UF se deu, essencialmente, pelo caracteristico e
recorrente uso do vocabulo luz nas cancbes de Spinetta. Nesse sentido, apresenta-se
alguns dados retirados do Corpus del Espafol. Exemplo numero 1. Espanha (ES) —
“Cuando repose, vere de nuevo los campos empolvados por la luz ambarina del otorio.”
Nesse fragmento, observa-se que a luz ambarina, para além de sua fungdo estética, atua
como um marcador temporal, isto é, ligada a passagem do tempo e a natureza.

Ja no fragmento ndmero 2. Colémbia (CO) — “En que en roseo color bafia el
ambiente y los lejanos horizontes dora con ambarina luz el sol poniente. El compartié la
atmosfera serena de quietud y de amor” [...] Nota-se que, seu campo semantico esta
permeado por elementos como 0 amor, a serenidade, quietude e contemplacao.

Por fim, no fragmento de numero 3. Colémbia (CO) — “Sentada alli, inmersa en
luz ambarina, recordando la intrahistoria de su pais y como la ha escrito” [...] é possivel
notar que seu uso perde a intencdo de marcador temporal ligado a natureza, assim como
deixa de representar propriedades ligadas ao conforto e a serenidade. Nesse Ultimo
fragmento, a luz ambarina age como acentuador do fator introspectivo. De modo geral,
seu uso estd recoberto pelos campos semanticos ligados a sensacdo de conforto,
serenidade e contemplagéo.

Partimos agora para a analise da lexia tumba, que teve sua escolha a partir da
identificacdo de seu uso na cancao Flecha zen (Fuego gris, 1993). A partir da busca dessa
lexia no Corpus del Espafiol, é possivel observar como os dominios de seu campo
semantico estéo ligados a morte e a finitude.

Assim, apresentam-se algumas das recorréncias encontradas no Corpus del
Espafiol. Fragmento nimero 1. El Salvador (SV) — “No son los muertos los que en dulce
calma la paz disfrutan de la tumba fria. Muertos son los que tienen muerta el alma y
viven todavia” [...]. E interessante observar como o uso dessa lexia nesse contexto,
possibilita sua associacdo a algo gélido estatico, ao mesmo tempo que transmite a nogédo
de morte como um elemento de paz e tranquilidade. Isto é, esse fragmento utiliza
“muertos”, no sentido metafdrico, ou seja, atribui a morte as pessoas que ainda estao
vivas, mas que tem sua esséncia e alma mortas, estéo vazias de sentido.

Na referida cancdo, a qual se atribui essa busca, Spinetta cria um antagonismo
entre as unidades tumba e viajar, “No me espera un mundo de tumbas / Sino un modo de

viajar” esse antagonismo pode servir como intensificacdo da ideia de que tumba estd
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ligada a morte como finitude e rigidez; ja a ideia de viajar é 0 absoluto oposto dessa
concepgdo. J& no exemplo de ndmero 2. Colombia (CO) - “La esperanza de la
resurreccion a la inmortalidad. Muertos permanecen en la tumba hasta la resurreccion”
[...] O campo semantico que permeia esta lexia ainda esta ligado a morte, entretanto dessa
vez se conecta com a ideia de vida apds a morte e transcendéncia. A tumba, nesse
fragmento, parece ser um espaco de transicao entre a morte e uma possivel ressurreicao.

No exemplo de numero 3. Chile (CL) — “En los diarios, un pais lleno de pacos y
milicos, de muertos sin tumba y de gente que no tenia idea de la libertad” [...] A lexia
tumba sugere um lugar de descanso e memoria, isto €, de direito aos mortos, como um
repouso digno.

Por fim, abordamos a UF “madre de la vida” selecionada a partir de seu uso na
cancdo ElI Enemigo (Silver Sorgo, 2001) e também, principalmente, por sua carga
semantica que, de forma geral, estad ligada a um principio gerador e vital, bem como a
uma divindade que pode assumir diversas formas, como observamos nos dados extraidos
do Corpus del Espafiol. Fragmento nimero 1. Argentina (AR) — “Oh, Madre de Dios.
Haz pasado a la vida, tu que eres Madre de la vida y con tu intercesion rescatas de la
muerte nuestra alma.” Aqui, Madre de la vida assume a figura de divindade sob uma
perspectiva judaico-cristd, sendo possivel entendé-la como a mae de Deus, que assume
um papel de salvadora.

No exemplo 2. Argentina (AR) — “Primera que vibra en una actividad infinita, en
homogeneidad absoluta. Esencialmente vida y Madre de la Vida, es el famoso oro que
los alquimistas intentaron” [...] nota-se que seu campo semantico ainda esté atribuido a
aspectos de principio vital, isto é, a vida e a uma entidade divina. Nesse contexto, seu uso
esta associado ao ciclo vital e a uma energia primordial.

No exemplo de nimero 3. Argentina (AR) — “Del invierno, que hacia el viaje mas
penoso y desacomodado. Pero la Madre de la vida, que la llevaba en su vientre, sélo
atendia a sus” [...] A unidade perde a ideia de entidade divina e se aproxima ao campo
gestacional, em um sentido maternal, de alguém que gera e nutre uma vida. A partir dessas
ocorréncias, nota-se que, ainda que seus UsSOS possam variar, Seu campo semantico em
grande parte esta permeado por alguém ou por uma entidade divindade, criadora vital,
ligada ao ciclo da existéncia e, por vezes, da transcendéncia.

Nas cangdes de Spinetta, esta unidade estd carregada de grande parte desses
simbolismos, mas eles ndo estdo associados a uma perspectiva religiosa judaico-crista.

Essas caracteristicas sdo atribuidas a natureza, sendo esta a representagdo maxima de

29



divindade capaz de gerar, nutrir e guiar a existéncia em sua totalidade e em um ciclo vital
e nao finito.

Anélise metaférica

A andlise, a seguir, tem como ponto de partida o vocabulo Dios, que apresenta
certo uso recorrente na poética de Luis Alberto Spinetta. Ainda que o vocabulo Dios seja
explicitamente mencionado em algumas can¢es, sua manifestacdo vai além de seu uso
nominal, assumindo distintas formas e significados dentro do universo lirico de Spinetta.

Inicialmente, busca-se explorar como se caracteriza a concepcao de Spinetta sobre
a figura de Deus, verificando como este é representado, ndo como entidade sob os moldes
tradicionais, mas sim como totalidade que se manifesta na continuidade da vida e no ciclo
da natureza. Justifica-se a escolha do referido vocabulo como ponto de partida, uma vez
que este reflete a importancia do divino como fundamento estruturante das metéaforas,
assim como dos temas abordados em grande parte de suas letras.

A cancdo Verde bosque, (Fuego Gris, 1993), traz em seus versos, elementos
estéticos e poéticos, que podem ser destacados sob as perspectivas conceituais
mencionadas anteriormente. Assim, na seguinte cancdo, o eu lirico parece estar munido
de uma consciéncia superior, assumindo a postura de uma entidade divina. Esse “eu”
dirige-se a uma “menina”, parecendo guia-la em uma jornada existencial. Dito isso,

destaca-se o trecho a seguir:

Nena, tu cabeza va a estallar
Nena, tu cabeza va a estallar
Hay un leve impacto

Quiero ver

Tu conciencia gris

Si esta

[...]

Nena, tu Dios es intimo
Nena, tu Dios es intimo

Hay un leve impacto

Quiere ver

Tu conciencia gris

Si esta

[...]

Han vaciado el mundo
Pronto nena llena el hueco
Inventa un Dios.

(Verde bosque “Fuego Gris”, 1993)
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No verso “Nena, tu cabeza va a estallar”, é possivel interpretar que o eu lirico
sugere a necessidade de uma expansao da consciéncia, isto €, deixar de lado alienacéo
provocada pelas perspectivas dogmaticas religiosas. Ja em, “Nena / tu Dios es intimo”,
observa-se a aproximacéo da ideia de um Deus individual e pessoal como representacédo
substancial no sentido da existéncia, alinhando-se a visdo poética de Spinetta sobre a
proximidade entre o divino e o ser humano.

Essa aproximagéo, se manifesta ndo sob as estruturas religiosas tradicionais, mas
sim sob uma perspectiva mais profunda ¢ existencial. No trecho “Han vaciado el mundo
/ Pronto nena llena el hueco / Inventa un Dios”’, a metafora do “mundo vazio” representa
um cenario de ideologias superficiais que distanciam o ser de sua esséncia assim como
de sua existéncia.

No trecho inventa un Dios, sugere uma rejeicdo aos dogmas tradicionais e a
criacdo de uma espiritualidade auténtica. Nas palavras de Hardmeier, “Dios se aleja, se
vacia, se reconstruye. “Inventa un Dios”, le pide a la nena de Verde bosque. Inventar
una basqueda de ese absoluto, de ese Todo que hemos, tal vez, perdido”. (p. 69). Nessa
cancdo, é possivel observar a presenca do vocabulo Deus de maneira explicita, ainda que
este se distancie das concepcdes classicas cristas.

A musica Flecha zen, lancada em 1993, pertencente ao disco Fuego gris, traz em
seus versos, algumas caracteristicas que podem ser observadas sob a perspectiva de
rompimento com os ideais dogmaticos tradicionais religiosos. Dito isso, destaca-se 0

trecho a sequir:

No me espera un mundo de tumbas
Sino un modo de viajar
Y llegar asi hasta tu umbral

Rituales y fobias
Tanto hay que aprender
Tu ya no me oyes
El sol se ha disuelto
Y los hombres se borraran
(Flecha zen, “Fuego gris”, 1993)
Ao contrastar un mundo de tumbas com un modo de viajar, Spinetta estabelece
um antagonismo simbolico entre dois universos. O “mundo de tumbas” funciona como

uma metéfora para a ideia da morte, enquanto fim definitivo da existéncia, uma realidade

rigida e estatica, marcada pela finitude. Em contrapartida, o “modo de viajar” simboliza
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uma perspectiva mais ampla e dindmica, onde a morte ndo é vista como um encerramento
absoluto. A viagem é a renovacdo desse ciclo existencial, que podera se manifestar de
distintas formas. O uso da lexia tumba carrega um peso estético significativo, esta,
solidifica quase que instantaneamente no leitor a imagem de um cemitério acompanhado
de uma atmosfera densa contribuindo para uma construcdo imagética de rigidez,
imobilidade e término. Essa metéfora intensifica o contraste com a ideia de viajar, que
sugere movimento, transformacdo e continuidade. Assim, Spinetta possibilita
poeticamente a ideia de que a morte ndo encerra a vida, mas sim a forma, o corpo fisico,
permitindo que a existéncia se manifeste de outras maneiras.

No trecho "En alguna parte sin miedo / Yo siento luz ambarina / Siempre fue el
halo / Eterno del amor", é possivel interpretar “luz ambarina” como uma manifestacdo
divina. A expressdo pode ser lida como uma metafora para a figura de Deus,
representando um estado de iluminacdo espiritual e transcendéncia. O eu lirico, nesse
contexto, parece alcancar um estado de plenitude, livre de medo, pois demonstra uma
certeza serena em relagcéo ao que o aguarda.

A escolha do vocabulo ambarina age como um elemento néo verbal e sinestésico
na construcdo poética. A tonalidade ambar transmite a ideia de calor, conforto e protecéo,
reforcando a conexdo emocional e espiritual com a figura do divino. Nesse sentido, o
vocébulo luz carrega um significado histérico e simbélico, sendo extensamente utilizado
como representacdo universal de divindade.

A referéncia a uma “luz Ambarina” pode ser observada sob a perspectiva de uma
conexdo intima com o sagrado, isto €, que transcende as formas dogmaticas religiosas. A
luz @mbar pode configurar-se como a presenca de uma divindade que se manifesta de
maneira individualizada, em consondncia com a visdo de Spinetta sobre um “Deus
Individual” que esta na totalidade e na continuidade da vida

Em uma reportagem publicada em 2024 pelo jornal argentino online Rio Negro, o
jornalista Juan Mocciaro apresenta algumas consideracfes interessantes sobre o album
Fuego gris de Luis Alberto Spinetta. Este album foi criado especificamente para compor
a trilha sonora do filme que leva 0 mesmo nome.

Dirigido pelo cineasta argentino Pablo César, a obra cinematografica apresenta
forte inspiracdo surrealista e ndo possui didlogos, sendo a trilha sonora composta por
Spinetta, a principal “voz” poética do filme. Na reportagem, Mocciaro destaca uma fala
do diretor Pablo César, na qual ele explora a tematica central do filme e reflete sobre o

provavel interesse de Spinetta em colaborar com o projeto. Segundo Pablo César:
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Una adolescencia o fin de la adolescencia que siente una gran
desolacién ante una sociedad que le da la espalda, que no le permite
participar, que ya esta todo consumado para que ella lo consuma en un
sistema hace que la gente esté totalmente alienada, sus compafieros de
trabajo y todos quienes la rodean. La gente metida en un tdnel de
frialdad y lejos de la espiritualidad, una espiritualidad en sentido no
religioso ni dogmatico, sino existencial, cuenta Pablo César.
(Mocciaro, 2024)

A espiritualidade mencionada por Pablo César, descrita como existencial e
desvinculada de dogmas religiosos, aproxima-se da visdo poética e filosofica de Spinetta.
Essa aproximacao pode ter sido um dos motivos pelos quais o artista aceitou compor um
album inteiramente dedicado ao filme.

A presenca de uma entidade divina, ou de Deus, na obra de Spinetta, é
representada de distintas maneiras e por meio de diferentes vocébulos. Identificamos sua
manifestacdo como Deus, Luz e na cangdo “El Enemigo” (Silver Sorgo, 2001) nota-se a
presenca do divino nomeado de outra forma: “Madre de la vida” e outra cancdo como
“Diosa salvaje”.

Essas denominagdes reforcam a ideia de uma divindade ligada a natureza,
caracterizando a ‘mde natureza’ como um ser divino. Esse conceito de divinizacdo da
natureza € um elemento recorrente em grande parte da escrita poética de Spinetta. Nesse
sentido, no fragmento a seguir, retirado da cancdo mencionada anteriormente, podemos

observar essa representacao:

[.]

Madre de la vida, por favor ilumina a la gente, o todo verdor y creacién y tu amor se
perderan...

Quieren imitar al sol, que se escapa en espectro dorado, y la

Lejania dice adios hasta estallar.

Vuelve y siembra en su vientre una plegaria.

Sube y vuela tu mirada hacia el mar.

Y es que nada, nada cambiara mi amor.

Y hay que impedir que juegues para el enemigo...

(El Enemigo “Silver Sorgo”, 2001)

Nesse contexto poético, “madre de la vida” é uma metafora para a natureza como

uma entidade divina. No trecho, / Quieren imitar al sol, / que se escapa en espectro
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dorado, y la / Lejania dice adios hasta estallar / Vuelve y siembra en su vientre una
plegaria /. O “eu” lirico faz uma suplica a essa entidade. O verso “Quieren imitar al sol,
/ que se escapa en espectro dorado, y la / Lejania dice adids hasta estallar” pode ser
interpretado como uma critica a arrogancia do homem em sua tentativa falha e egocéntrica
de se igualar ao divino, ou até mesmo de ignorar a natureza como elemento primordial da
existéncia humana, isto é, a imitacdo ao sol simboliza, imageticamente, esse esforgo
egocéntrico em dominar ou substituir o poder criador da natureza, distanciando o ser de
sua esséncia.

No trecho “Vuelve y siembra en su vientre una plegaria”, a oracdo € descrita
como uma semente que pode florescer dentro deste corpo. Esse ventre, metaforicamente,
é 0 espaco de criacdo e transformacdo, como uma consciéncia que pode se expandir,
florescer, dando lugar a este ciclo vital.

Na can¢do “La Diosa Salvaje” (Alma de Diamante,1980), a diviniza¢do da
natureza ¢ novamente central, dessa vez nomeada como “Deusa salvaje”. Essa entidade
divina é apresentada de forma intrinsecamente ligada & natureza e sua totalidade, como
se observa no fragmento:

Con la perturbacion de la aurora
La diosa despertd

Y el ave dormitando en el bosque
Trino junto a las flores

El sol esfera flotante

Al cielo brillara

La luz logré pintar toda la foresta
Y el canto se oye ya

Diosa salvaje

Somos tu piel

Somos tu cuerpo

Cuerpo sin sed

[-]
(La Diosa Salvaje “Alma de Diamante” 1980)

O eu lirico reconhece a “Diosa salvaje” como representacdo divina que permeia
todos os elementos da natureza. O verso “Somos tu piel / Somos tu cuerpo / Cuerpo sin
sed” revela uma percepcdo de pertencimento a essa totalidade, atribuida a todos os seres.
Conforme destaca Hardmeier (2012), ao analisar a poética de Spinetta, “Dios es todo,
esta en todo y cada ser que forma parte de la creacion —un hombre, una piedra, un ave,

un amanecer— contiene en si esa totalidad ”. Essa visao reforca a ideia de que a “Diosa
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salvaje” ndo € apenas uma entidade abstrata, distante, mas uma forca presente em todos
0s aspectos da existéncia.

No trecho “La luz logro pintar toda la foresta / Y el canto se oye ya”, se estabelece esse
carater ciclico e continuo inerentes a essa totalidade divina. Nesse contexto, a metafora
“cuerpo sin sed” pode ser interpretada como a condi¢ao de plenitude espiritual alcangada
por aquele que reconhece sua conexdao com o divino e sua verdade interior.

Nas seguintes analises das cancdes de Spinetta, adota-se 0 conceito de
vegetalizacdo como base interpretativa. Esse termo, criado no contexto deste estudo, parte
da ideia do processo de tornar metaforicamente algo ou alguém vegetal, isto €, a
atribuicdo de caracteristicas préprias do mundo vegetal ao corpo humano. No contexto
poético de Spinetta, esse conceito pode ser observado por meio das metéaforas que
personificam elementos da natureza e estabelecem paralelos entre o ciclo vital humano e
ciclo da natureza.

A vegetalizacdo é ilustrada de forma presente na cangdo Durazno Sangrando (Invisible,
1975), onde Spinetta utiliza “el durazno” (o péssego) como alegoria para a efemeridade
e fragilidade da vida. A seguir, destacamos um trecho:

Temprano el durazno del arbol cayd

Su piel era rosa dorada del sol

Y al verse en la suerte de todo frutal
A la orilla de un rio su fe lo hizo llegar

[-.]

Quién canta es tu carozo, pues tu cuerpo al fin tiene un alma
Y si tu ser estalla serd un corazén el que sangre
Y la cancidn gue escuchas tu cuerpo abrira con el alba

La brisa de enero a la orilla lleg6

La noche del tiempo sus horas cumplié
Y al llegar el alba el carozo cantd
Partiendo al durazno que al rio cay6

Y el durazno partido

Ya sangrando esta bajo el agua
(“Durazno sangrando” Invisible, 1975)

Nessa cancdo, Spinetta usa simbolicamente “el durazno” para representar a
delicadeza da vida. O verso “Temprano el durazno del arbol cayd ” pode ser interpretado

como uma metafora para o nascimento, enquanto a fruta, progressivamente personificada,
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ganha corpo, pele e coracdo. Esse processo de vegetalizacdo é construido por meio de
metéforas que associam elementos vegetais ao corpo humano.

No trecho “Quién canta es tu carozo, pues tu cuerpo al fin tiene un alma /Y si tu
ser estalla serd un corazon el que sangre”. O ‘eu’ lirico conta a trajetoria da existéncia
desse fruto, desde seu nascimento até sua morte. Em um primeiro momento usa-se o
vocabulo “carogo” para elucidar a esséncia vital e espiritual deste corpo, logo, o caroco ¢
nomeado como coragdo e este sangra, é vivo e latente.

O verso “Y si tu ser estalla serd un corazon el que sangre” pode ser interpretado
como um momento de transicdo do corpo fisico para sua esséncia espiritual, em um
encontro com a prépria consciéncia

No verso final, “Partiendo al durazno que al rio cayé / Y el durazno partido /Ya
sangrando estd bajo el agua”. A queda do fruto ao rio funciona como metéafora para a
morte. O fruto esta partido, desprende-se da forma fisica. A escolha do rio como elemento
da natureza é particularmente significativa, pois confere a existéncia um carater ciclico.
A ideia do constante movimento das aguas de um rio, sugere a continuidade da vida além
da forma fisica.

Semelhante a esta concepg¢ao, Heraclito diz, “Ninguém pode entrar duas vezes no
mesmo rio, pois quando nele se entra novamente, ndo se encontra as mesmas aguas, € 0
proprio ser ja se modificou” (Heréclito, apud Rocinante, 2021). Nesse sentido, a queda
no rio ndo é a morte absoluta, mas apenas da forma, talvez por isso a escolha do rio como
elemento imagético de permanéncia e mutabilidade das adguas.

A ideia de que a constancia da vida é a certeza da morte e de que essa morte
inerente ao corpo humano é marcada pela concepcéo de finitude absoluta é substituida,
na poética de Spinetta, pela nocdo de uma existéncia plena e eterna. Essa existéncia é
entregue a condicdo do vegetal como sagrado, isto é, essa divinizacdo do vegetal é
elevado no nivel de transcendéncia que € alcancada por meio de uma transfiguragdo em
direcdo ao vegetal. Esse conceito é expresso de forma relevante na cancao Barro Tal Vez

(Kamikaze, 1982), como se destaca nos trechos a seguir:

[.]

Si quiero me toco el alma

Pues mi carne ya no es nada

He de fusionar mi resto con el despertar
Aungue se pudra mi boca por callar

Ya lo estoy queriendo

Ya me estoy volviendo cancion
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Barro tal vez

Y es que ésta es mi corteza donde el hacha golpeara
Donde el rio secara para callar

[-]
(Barro Tal Vez “Kamikaze”, 1982)

No verso “He de fusionar mi resto con el despertar”, 0 sujeito lirico expressa ter
consciéncia de um processo de transfiguracdo de seu corpo, isto é, do desprendimento de
sua forma fisica. J& 0 verso “Aunque se pudra mi boca por callar” pode ser lido
metaforicamente como o processo de decomposicdo da matéria, reforcando a ideia de
morte do corpo fisico. O verso “Pues mi carne ya no es nada’ intensifica a ideia de que
o sujeito lirico tem consciéncia de que seu corpo fisico ja ndo representa mais sua morada,
sua esséncia, este sabe que a morte nao € seu fim absoluto.

Ainda sobre a concepcéo de integracdo do corpo fisico aos elementos da natureza,
destaca-se a expressdo “volverse cancion”. O referido trecho, para alem de representar
esta integracdo, funciona como uma sutil metafora dos sons da natureza de forma
universal, ou seja, tornar-se cangdo seria a forma de fazer parte de todos os sons da
natureza e de todos os seres a0 mesmo tempo. Seguindo esta mesma ideia, a expressao
"barro tal vez" cria esta imagem poética de conexdo entre o corpo humano e este elemento
primordial da natureza, o barro. Significativamente, esta fusdo entre terra e agua se
configuram como um simbolo da esséncia da natureza e todo ciclo da vida.

No verso “Y es que ésta es mi corteza donde el hacha golpeara / Donde el rio
secard para callar”, a “voz” do sujeito lirico parece ser assumida pela arvore. Aqui, este
processo de transfiguracdo do corpo se manifesta pela ideia de que a arvore assume a
consciéncia daquele corpo que por fim deixa sua forma fisica e torna-se este elemento da
natureza.

Essa ideia de que a consciéncia é tomada pelo elemento da natureza, passando a
ser a voz lirica do poema, cria essa metafora de que a morte ndo é o fim, mas sim
transformac&o, isto é, ao se tornar arvore, barro e cancdo, o0 sujeito se integra ao ciclo
natural e eterno da vida, conferindo a existéncia um carater de continuidade e

transcendéncia.

Por fim, finaliza-se esta analise com uma cancdo que, assim como as outras

exploradas durante este estudo, aborda de maneira sublime a poética da existéncia
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humana. Luis Alberto Spinetta, com sua sensibilidade lirica aborda, sob uma perspectiva
profunda e filosofica, elementos do cotidiano, como a natureza, e os eleva a um estado de
divindade. Por meio das metéaforas, a natureza torna-se uma forma poética de expressar a
efemeridade da vida e a integracao da esséncia vital e do espirito humano, associando o
corpo humano a elementos na natureza.

Essa integracdo entre o corpo humano e os elementos da natureza, isto €, este
processo de vegetalizacdo do corpo, reitera esta concepc¢do da continuidade da vida e
confere um sentido transcendental a existéncia humana. Dito isso, destaca-se a musica

Esta es la Sombra (Silver Sorgo, 2001)

El paisaje esta dormido, danza en dulce lejania

El reposo bajo el bosque me espera

Es fria la bruma alrededor, y nadie me dira que no soy como al desaparecer la luz...
Nada te dira: ésta es la sombra

Nada te dira: ésta es la sombra

Una piedra y una flor, es tan leve la inquietud que, en la brisa, desciende desde el aire
Todo viene y todo va, duramos una eternidad, y, el reposo bajo el bosque me espera
Nada te dira: ésta es la sombra

Nada te dira: ésta es la piedra, nada més

Solo espero ser la nube que propicie tu lluvia

Yo tan solo espero ser la nube que propicie tu lluvia... temprano

(Esta es la Sombra “Silver Sorgo”, 2001)

Nessa can¢do, o contexto poético pode ser lido como uma metéfora para o estado
de transcendéncia do espirito. Este estado de contemplacdo e elevacdo espiritual,
advindos da natureza como entidade, transitam entre a materialidade da forma e do eterno.

O “eu” lirico parece observar seu entorno em um estado de meditagdo e
arrebatamento, contemplando a natureza como for¢a divina. No verso, “Nada te dira: ésta
es la sombra / Nada te dira: ésta es la piedra, nada mds”, interpreta-se que, ao atingir
este estado de transcendéncia, as tormentas e angustias do corpo fisico deixam de
importar, isto é, as dores do corpo carnal sdo abandonadas, elas perdem o seu significado
diante da integracéo espiritual com a totalidade da existéncia.

A natureza surge como forma divina ao qual o corpo se integra ao transcender sua
forma fisica. No verso “Solo espero ser la nube que propicie tu lluvia”, essa integragcdo
é representada pela metafora da vegetalizacdo do corpo. Ao tornar-se chuva, o corpo

adquire uma nova forma, este agora € agua, fonte vital da vida, aquilo que nutre, faz
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florescer e sacia a sede. A chuva, simbolo do ciclo vital da natureza, reforca a ideia de
que a vida se renova continuamente, mesmo apds o fim da forma fisica.

J& no verso "Todo viene y todo va, duramos una eternidad, y, el reposo bajo el
bosque me espera” ha uma consciéncia de que a forma fisica, a matéria € um estado
passageiro, que se desintegra para dar lugar a uma condicdo de nirvana e ao repouso
eterno. A certeza de que ao fim o que se espera ¢ “el reposo bajo el bosque” simboliza a

metafora da integracdo do ser com a natureza e o estado perpétuo e ciclico da existéncia.
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5. Consideracdes finais

Este estudo teve como objetivo identificar e analisar as metéforas vegetais e do
etéreo, que recobrem o corpo poeético das cancGes de Luis Alberto Spinetta. Para
iniciarmos as analises, foi necessario dar inicio a exploracdo dos elementos lexicais e
fraseoldgicos presentes nas cangdes, assim como identificar os campos seméanticos mais
recorrentes.

Esse processo foi possivel ndo apenas pelo uso das ferramentas do progrma
AntConc, versao 4.3.1 (Anthony, 2024), mas principalmente pelo ato de introspecgéo e
reflexdo individual. Assim, somente a partir dessas analises, constatou-se que a escrita de
Spinetta tem uma concepcdo poética, que transcende a efémera materialidade do corpo,
isto é, sua densidade poética se projeta na continuidade da vida por meio da natureza.

Sua escrita, que por muitas vezes € permeada pelo universo onirico e
contemplativo, reivindica uma leitura de inumeras possibilidades. Assim, essa
investigacdo revelou ndo somente a recorréncia de algumas lexias, como Dios, luz, Madre
de la vida e Diosa salvaje, mas também a recorréncias de algumas unidades fraseoldgicas
como llena un hueco, inventa un Dios, luz ambarina e madre de la vida. Como o Corpus
deste estudo estd composto por textos poéticos, a recorréncia de determinadas lexias e
unidades fraseoldgicas ndo demonstram uma recorréncia, isto porque ha uma escolha
estilistica e criativa na escrita, por parte do compositor, que ndo possibilita identificar
uma repeticdo recorrente dessas unidades.

Contudo, foi possivel sedimentar as analises metaféricas, buscando a recorréncia
dessas unidades fora do corpus de estudo, tendo como base a plataforma Corpus del
Espafiol (Davies, 2018). Desse modo, revelou-se a conexdo com temas como a auséncia
de sentido e vazio existencial, do divino e da renovacdo espiritual. Para além desses
temas, notou-se a frequéncia de seus campos semanticos, como a natureza,
espiritualidade, morte e transcendéncia, que reforcam a concepcdo das metéaforas do
etéreo e da vegetalizacdo do corpo humano como forma ciclica da existéncia, onde o
corpo fisico deixa sua forma e se integra na totalidade do universo natural.

Nesse sentido, é importante ressaltar que a obra de Luis Alberto Spinetta, destaca-
se ndo apenas por sua complexidade musical, mas também por sua densidade poetica e
filosofica. Assim, este trabalho investiga a construgéo dos sentidos no texto poético, tendo
como base fundamental dessa estrutura as metaforas da natureza e sua relagéo entre o

homem e o divino.
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