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Resumo:

Este Trabalho de Conclusdao de Curso se volta para a reflexdo sobre o potencial didatico do
Carnaval, importante manifestacdo popular da cultura brasileira, abordando-o especialmente
no Ensino de Histéria. Embora sejam diversos os formatos de celebracdo do Carnaval do
Brasil, as lentes desta investigacdo se voltam para o carnaval promovido por escolas de
samba, cujos sambas-enredo tém provocado, nos ultimos anos, questionamentos quanto a
narrativas da histéria que promovem silenciamentos e esquecimentos de grupos sociais e
étnico-raciais fundamentais para a constituicao do pais. Defende-se que, além de abordar as
mensagens que 0s sambas-enredo tém conseguido trazer para a populacdo, é necessario
investigar também a histéria da constituicdo da festa carnavalesca, os enfrentamentos e
resisténcias de grupos a ela ligados, com destaque para o papel dos afrodescendentes na
construcao dessa festa. O trabalho se aproxima de esforcos para implementacdo da Lei da
10.639/2003 no ambiente escolar e percebe esse ambiente como permeado por elaboragoes
sobre o passado (bem como o presente), que extrapolam os limites dos muros escolares. O
caminho metodologico percorrido envolve pesquisa bibliografica sobre a constituicdo do
carnaval no Brasil e elaboracdo de material didatico sobre o tema, tomando como objeto de
investigacdao sambas-enredo de algumas escolas de samba do carnaval de Uberlandia, em

2024.

Palavras-chave: Ensino de Histéria; Samba-Enredo; Carnaval de Uberlandia-MG; Lei

10.639/03.



Abstract:

This Undergraduate Thesis focuses on reflecting upon the educational potential of Carnaval,
a significant popular manifestation of Brazilian culture, especially regarding its use in History
teaching. Although there are various forms of Carnaval celebrations across Brazil, this
research specifically centers on the Carnaval promoted by samba schools. In recent years,
sambas-enredo (theme songs) performed by these schools have raised important questions
about historical narratives that foster silences and neglect concerning social and ethno-racial
groups that are fundamental to the formation of the country. This study argues that, beyond
analyzing the messages conveyed through sambas-enredo, it is also essential to investigate the
historical development of the Carnaval itself, the struggles and resistance of the groups
involved in its creation, and particularly the role of Afro-descendants in shaping this
celebration. The research aligns with efforts to implement Law 10.639/2003 within school
environments and understands these spaces as being filled with interpretations of the past (and
the present) that go beyond school walls. The methodological approach includes bibliographic
research on the historical formation of Carnaval in Brazil and the development of educational
materials on the subject, using as a case study the sambas-enredo from selected samba

schools participating in the 2024 Carnaval of Uberlandia.

Keywords: History Teaching; Samba-Enredo; Uberlandia-MG Carnaval; Law 10.639/03.
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INTRODUCAO

O carnaval é uma das festas populares mais antigas no mundo, prestigiada
com mais énfase no Brasil, expressando sincretismo religioso em muitas regides, com
combinagdo e dinamismo cultural de diversos grupos étnico-raciais e sociais, nascidos
ou ndo no pais. A manifestacdo popular envolve canto, dangas, performances visuais e
data do periodo em que o Brasil era colonia de Portugal. Com o passar dos tempo,
passou por diferentes vertentes e, atualmente, marca a memoria dos brasileiros e dos
muitos visitantes que vém ao pais para participar da festa.

No carnaval brasileiro, em diferentes manifestacoes pelo pais, as
musicalidades dao conducdo a essa expressdo cultural que ha tempos é celebrada
perpetuando aspecto importante da cultura nacional. Nesse contexto, além das
marchinhas que embalam os carnavais de saldo, dos frevos e do ritmo axé que
caracterizam de modo especial o carnaval em estados do Nordeste brasileiro,
destaca-se o samba-enredo como marca fundamental do carnaval em muitos estados
do Sudeste. Em muitas agremiagoes carnavalescas o samba, género musical de origem
africana, é cantado, interpretado e/ou encenado visualmente (Marchiori, 2024),
traduzindo em versos melodia o enredo, isto é, a narrativa produzida pelas escolas de
samba nos seus desfiles carnavalescos.

Estudar o samba-enredo e seus elementos musicais, visuais e sociais, é uma
forma de valorizar a cultura afro-brasileira e de ressignificar memorias e lutas, que
por muito tempo foram esquecidas ou apagadas pelo efeito da colonizacdo e
escravizacdao de pessoas afrodescendentes por maos de homens brancos ocidentais.
Logo, refletir com a devida atencdo sobre as escolas de samba nos desfiles de
carnaval e os sambas-enredo, pode colaborar para o reconhecimento de diversas
formas de associacdo e de resisténcia desenvolvidas por grupos sociais e
etnico-raciais que compdem a complexidade cultural brasileira. Além disso, no que
tange ao Ensino de Historia, a abordagem do carnaval como tema de estudo
possibilita ainda lancar luz sobre diferentes formas de elaboracdo do passado que
extrapolam a sala de aula, sem deixar de para ela convergir, e pode ser uma entrada

tematica para implementacgdo da Lei 10.639/2003".

! Lei 10.639/2003 sobre a incluséo obrigatdria, no curriculo da rede de ensino, do estudo da "Histéria
e Cultura Afro-Brasileira" e outras providéncias. Em 2004 foram aprovadas, pelo Conselho Nacional
de Educacdo, as "Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelagBes Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana”, bem com Resolucdo n° 1 do CNE, de
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Assim, formou-se a ideia para a constru¢do deste Trabalho de Conclusao de
Curso de Graduacdo em Histéria. A ideia comecou a ganhar corpo em uma aula
elaborada para o subprojeto Historia e Geografia do Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacio a Docéncia, o PIBID, em 2024, na parceria estabelecida entre a
Universidade Federal de Uberlandia e a Escola Estadual Angela Teixeira da Silva, em
Uberlandia-MG. O subprojeto tinha como tematica geral a implementacao da Lei
10.639/2003 e o combate ao racismo. O tema da aula foi Histéria e Samba-Enredo de
Escolas de Samba no Carnaval Brasileiro.

A partir dessa atividade, passei a estudar sobre como os sambas-enredo dos
desfiles carnavalescos, com suas amplas tematicas, influenciam na popularizagao da
Histéria e na elaboracdo ou divulgacdo de conhecimentos histéricos, especialmente
através dos sambas-enredo produzidos e interpretados pelos sujeitos do Carnaval, que
é tomado como manifestacdo cultural nacional, “incluidos seus desfiles, musicas,
praticas e tradi¢does” (Brasil, 2024), conforme, assegurado pela lei n° 14.845,
sancionada em 2024.

Dentro dessa tematica mais ampla, nesta producdo monografica serdo
abordados aspectos do carnaval da cidade de Uberlandia, mais precisamente a
potencialidade da interacao didatico-pedagogica com as escolas de samba do carnaval
uberlandense para a compreensdo das heterogeneidades da histéria da cidade de
Uberlandia-MG. O trabalho tem por objetivo apontar potencialidades da abordagem
do Carnaval no Ensino de Historia. Pretende-se impulsionar o reconhecimento do
samba-enredo como expressao musical e cultural essencial para a identidade dos
brasileiros, destacando a dimensdo de resisténcia que assume face a enfrentamentos
vividos por afrodescendentes no longo processo de luta pela manutencdo de sua
cultura e de sua memoria no Brasil.

Para isso, este estudo perfaz o seguinte caminho metodologico: através de
estudo bibliografico, apresento uma breve histéria do carnaval no Brasil,
articulando-o a cultura afro-brasileira. Fazendo um recorte espacial, apresento
elementos da histdria do carnaval e das escolas de samba em Uberlandia-MG e busco

investigar, a partir de sambas-enredo do carnaval de 2024, potencialidades para o

7 de junho de 2004, que instituiu as Diretrizes. Essas proposi¢fes provocaram alteracdes na Lei
Federal 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢&o Nacional (LDB)
(Silva e Fonseca, 2008, p.20).
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Ensino de Historia, num viés metodoldgico que valoriza a articulagao dos sujeitos da
escola com suas experiéncias sociais e manifestacGes culturais.

Mais do que pensar o samba-enredo como recurso didatico na disciplina de
Histéria, busco ampliar possibilidades de abordagem do carnaval em sala de aula,
contribuindo assim para discussdes no campo do Ensino de Histéria, percebendo a
escola como ambiente de producdo de conhecimentos historicos em articulagcdao com
espagos nao-escolares.

Os referenciais tedricos fundamentais para esta pesquisa sdo principalmente
estudos de pesquisadores que favorecem o entendimento da formacdo do Samba no
Brasil, como Luiz Antonio Simas, Alberto Mussa, César Tureta e Bruno Félix Von
Borell de Aratjo. Jackson Raymundo, Marcos Napolitano, Tiago de Melo Gomes,
José Adriano Fenerick, Carla Aradjo Coelho, Patricia Vargas Lopes de Araujo sdao
referéncias para a compreensdao da can¢do/musica popular no desenvolvimento da
identidade nacional. Marcelo Santos de Abreu, Guilherme Bianchi e Mateus Henrique
de Faria Pereira, fomentam a compreensdo sobre o conceito de popularizacao do
passado, tendo em vista o compromisso com uma historicidade democratica. Quanto
ao Ensino, aproximo-me de contribuicoes de Martha Abreu, Hebe Mattos, Marcos
Antonio da Silva e Selva Guimaraes Fonseca: para tematizar a Cultura Afro-Brasileira
e Africana na sala de aula.

Esta monografia esta assim estruturada:

No capitulo 1, intitulado Origens do Carnaval no Brasil e seu encontro
com o Samba, apresento uma breve histéria do carnaval no Brasil, com énfase em sua
articulacdo com o samba, aqui compreendido como importante género da musica
popular brasileira.

Do samba se formaram as Escola de Samba, que marcam presenca nos
carnavais de importantes cidades do Sudeste, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Do
mesmo modo, em Uberlandia-MG as escolas de samba sdo presenca importante no
carnaval. Nos dois ultimos anos, 2024 e 2025, os desfiles da Escolas de Samba
ocorreram no bairro Marta Helena, porém a tradicao carnavalesca esteve por mais de
7 (sete) anos suspensa na cidade, devido a falta de recursos financeiros para a
promocado dos desfiles, mesmo com a san¢do da Lei 14.567, de 06 de maio de 2023,

que reconhece o Carnaval patrimdnio imaterial do Brasil®.

2 Na 9° reunido ordinaria do més de outubro de 2023, na Camara dos Vereadores de Uberlandia, foi
discutida a necessidade investimentos para que as Escolas de Samba pudessem manter viva a
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No capitulo 2, intitulado O carnaval em Uberlandia: aspectos de resisténcia
dos afrodescendentes na construcao da identidade local, abordo a histéria do
carnaval em Uberlandia, compreendido como importante tradicao cultural para
expressao e constituicdo da diversidade cultural local. Na sequéncia, analiso algumas
letras de sambas-enredo do carnaval de Uberlandia, em 2024, buscando articula-las a
demandas do Ensino de Historia e da popularizacdao do passado em uma sociedade
democratica.

No capitulo 3, intitulado Interfaces entre o carnaval e um ensino de historia
comprometido com a Lei 10.639/2003, faco uma breve reflexao sobre a relacdao entre
a abordagem didatica do Carnaval em sala de aula e a Lei 10.639/03. Na sequéncia,
apresento uma sequéncia didatica que utiliza como recurso material didatico autoral

elaborado a partir desta pesquisa monografica.

tradicdo do carnaval na cidade. Luciano Moicano, presidente da escola de samba Sociedade
Recreativa Tabajaras, fez a defesa para a Unido destinar verbas, devido a lei 14.567 de 06 de maio
de 2023 .

Para saber mais:
https://www.camarauberlandia.mg.gov.br/imprensa/naoticias/escolas-de-samba-pedem-apoio-do-leqisl
ativo

e

LEI N° 14.567, DE 4 DE MAIO DE 2023.
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CAPITULO 1.
ORIGENS DO CARNAVAL NO BRASIL E SEU ENCONTRO COM O SAMBA

O Brasil é formado por varios géneros musicais na cultura popular, entre os
mais conhecidos se encontra o samba, originado pelos batuques africanos, da Angola,
modificado pelo candomblé do gueto baiano (Mussa & Simas, 2023; Mestrinel,
2010). O samba, transformado e performado pela bagagem cultural de mesticos,
crioulos, africanos, nasce na cidade do Rio de Janeiro, entre os séculos XVIII e XX
(Mussa & Simas, 2023).

A bagagem cultural e musical africana, a partir do periodo colonial, passou a
dialogar com os costumes de indigenas e europeus que no Brasil se estabeleciam,
essencialmente nas regides onde os escravizados passaram a se concentrar apos cruzar
o Atlantico, por exemplo, onde hoje é a Bahia, o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas
Gerais (Mestrinel, 2010).

O samba, por ser um género musical marcado por ritmo sincrético, possui
varias vertentes e subgéneros, um dos mais contemplados é aquele prestigiado no
Carnaval, pelos desfiles das escolas de samba, conhecido como Samba de Enredo. O
nome se da devido a ter uma ritmica estruturada para o caminhar durante as
performances audiovisuais das escolas de samba no Brasil (Raymundo, 2019, p. 118;
TV Brasil, 2016).

A cidade do Rio de Janeiro acompanhou a formacgdo das primeiras vertentes
do samba, no século XX, e sobretudo das manifestacdes carnavalescas, segundo

Cartola (2007, p.13)

A modernizacdo da cidade e a situacdo de transicdo nacional fazem com que
individuos de diversas experiéncias sociais, ragas e culturas se encontrem nas filas
da estiva ou nos corredores das cabecas-de-porco, promovendo essa situacdo, ja no
fim da Republica Velha, a formagdo de uma cultura popular carioca definida por
uma densa experiéncia sociocultural que, embora subalternizada e quase que
omitida pelos meios de informagdo da época, se mostraria, juntamente com o0s
novos habitos civilizatdrios das elites, fundamental na redefini¢do do Rio de Janeiro
e na formacdo de sua personalidade moderna (Moura, 1995, p. 86 e 87).

O samba e o Carnaval possuem uma relacdo de fortalecimento mutuo da
popularizacdo de ambos. O Carnaval por sua origem nas festividades de civilizacdes
da antiguidade egipcia, grega e romana, nas quais as pessoas se reuniam para
celebracdo de rituais que envolviam dangas, encenagoes, fantasias, comidas e bebidas
(Goés, 2002; Tureta, 2023). No entanto, segundo o professor-doutor de Teoria da

Literatura da Faculdade de Letras da UFRJ, Fred Goés, ndo se tem memorias dessas
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primeiras festividades com caracteristicas proximas ao que se entende por Carvanal

na sociedade contemporanea.

1.1. Formacao do Carnaval no Brasil

No Brasil, o Carnaval remonta ao periodo colonial, a partir da chegada de
portugueses, para exploracao da riqueza material na América, e o desembarque de
africanos escravizados para exercerem o trabalho escravo sob autoridade dos
primeiros. A festa se formou a partir de influéncias europeias, com transformacdes de
outras culturas, incorporando costumes lusitanos, de indigenas sul-americanos e de
africanos (Tureta e Aratijo, 2013, p. 1).

Semelhante as festividades portuguesas, no Brasil colonial da segunda década
do século XVIII, a celebragdo tinha o nome de ‘Entrudo’®. Ela era comemorada nas
ruas, com carater anarquico e violento, com brincadeiras com farinha, limao, uso de
vestimentas rasgadas e ndo era vista com bons olhos pelos grupos sociais mais
abastados da cidade do Rio de Janeiro. A festa se popularizou entre negros

escravizados e brancos pobres (Tureta e Araujo, 2013).

O entrudo do Rio de Janeiro no século 19 acabou ficando conhecido como a celebracéo feita no
Brasil. Jogar agua ou sujar as pessoas eram a principal brincadeira nas ruas;

As autoridades proibiram a festa, que passou a ser vista como atrasada e desordeira. Enquanto isso,
as elites importaram referéncias dos carnavais de Veneza e Paris;

O entrudo em Fortaleza parecia com o descrito no Rio. Com as proibicées, o carnaval no inicio do
século 20 foi um misto das festas dos clubes e dos blocos e cordbes nas ruas.

Para mais informacdes:

gou-a-ser- pr0|b|do -em-cidades-brasileiras.ghtml

15



FIGURA 1 - Ilustracdo “Entrudo”. Autor: Angelo Agostini, 1880.

Fonte: DINIZ, 2008, p.16

FIGURA 2- PINTURA - Entrudo nas ruas do Rio de Janeiro no inicio do

século 19. Autor: francés Jean-Baptiste Debret.

&

Fonte: Thais Brito, Portal de noticias G1 Ceara, 2024.
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O Entrudo era comemorado durante trés dias antes da Quarta-feira de Cinzas,
celebracdo catélica que antecede a Quaresma no calendario cristao ocidental. Assim
como na Europa Medieval, na sociedade brasileira colonial, em 1604, vigiada pelos
preceitos da Inquisicdo europeia, a festa era criticada pela Igreja devido as
‘imoralidades’ dos atos cometidos durante a folia (Flores, 1996).

Apesar de condenada pela Igreja e pelas forcas publica, como a policia, as
elites na colonia portuguesa também celebravam o Entrudo, concomitantemente as
atividades dos mais pobres. No entanto, as festividades eram em espacos particulares,
no interior de suas residéncias, com musicas, dancas e formas mais restritas de
socializacdo. Nas ruas a cena social do Entrudo era composta pela alegria dos
marginalizados (Tureta e Aratjo, 2013).

Com o tempo, o Entrudo adquiriu outras formas, como bailes de mascaras,
ranchos, blocos, corddes, corso e, por ultimo, escolas de samba. Essas formas de
manifestacdo do carnaval foram as primeiras na sociedade, e tinham o carater popular
de festa semelhantes entre si, com fantasias, madscaras, dancas, que ao todo
compunham a denominacdo de ‘sociedades’ a depender do tamanho da organizacao,
da estrutura e composicdo popular.* As manifestagdes pelo Brasil eram heterogéneas,
a depender da regido e das influéncias culturais que a sociedade de determinado local
experimentava (Arantes, 2013; Tureta e Araujo, 2013).

Os corddes, assim como 0s corsos e blocos, eram compostos por grupos de
folides que caminhavam fantasiados pelas ruas, festejando o Carnaval.

Na figura a seguir é possivel ver um Cordao de carnaval, no Rio de Janeiro.
Ao centro destaca-se o compositor José Barbosa da Silva, o Sinhd, importante
referéncia no carnaval carioca e um dos principais responsaveis pela consolidacdao do

samba no Brasil.

» <

4 No Rio de Janeiro, ‘entre 1901 e 1910, havia cerca de 500 agremiacdes registradas entre “corddes”, “ranchos”
e “sociedades”, que iam e vinham, mudavam de nome, mudavam de sede com frequéncia’ (Gongalves, 2006, p.

72)
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FIGURA 3 - FOTOGRAFIA - Cord3o no carnaval do Rio, inicio do século

XX. Autor desconhecimento. Data aproximada da década de 1920.

Fonte: DINIZ, 2008.

Os concursos de ranchos, por exemplo, exigiam a presenca de ‘abre-alas,
comissdo de frente, alegorias, mestre-sala e porta-estandarte, mestres de canto, coro
feminino, figurantes, corpo coral masculino e orquestra’ (Mussa & Simas, p. 10,
2023).

A desaprovacao do evento pelas ordens publicas estaria, primeiramente, no
fato de os ranchos serem espacos frequentados pela populagcdo majoritariamente preta,
vinculados a capoeira, ao candomblé e ao samba. Assim, com o passar do tempo, na
busca por aceitacdao formal, o evento procurou influéncias da cultura europeia que se
baseava no ‘ideal republicano’ da época, o branqueamento, para reconhecimento
social (Mussa & Simas, p. 10-11, 2023).

Assim como no Rio, em outras cidades como Sdo Paulo o carnaval foi
acompanhado de muita musica e danca, e com a combinacao de elementos culturais
de tradi¢des lidico-religiosas portuguesas, negras e indigenas (Simson, 1984, p. 18
apud Mestrinel, 2010). No decorrer dos anos, o paulistano das regides periféricas
recebeu influéncias musicais do samba para a comemoracdo da festa, um género
musical ‘rural’, ou samba de bumbo, por ter se desenvolvido em regioes interioranas,

mais propriamente nas fazendas de café no século XIX. O samba foi difundido na
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capital paulista entre XIX e XX, periodo de migracdao de afrodescendentes e
ex-escravizados para os centros urbanos (Dias, 2008), sendo na sequéncia incorporado
as musicas de corddes e, posteriormente, nas escolas de samba paulistanas (Mestrinel,
2010).

A celebracdo no estado mineiro, assim como no carioca e no paulista, se
instalou no calendério social, tornando-se muito popular. No periodo da festa houve
casos que o “distanciamento e a formalidade da vida social brasileira [foram]
rompidos” (Araujo, 2000, p. 36). Algumas vezes os donos de escravizados concediam
liberdade temporaria para que essas pessoas celebrassem a festa como queriam pelas
vias publicas (Tureta e Aratijo, 2013, p.114).

Na questdo do estilo musical durante o evento, o carnaval quando se
manifestou em forma de ‘blocos’ e ‘corsos’, no final do século XIX, desenvolveu-se
com a necessidade de ser acompanhado por cancdes e de instrumentos musicais na
qual os sujeitos, a principio, pessoas marginalizadas em grande maioria, pudessem
desfilar pelas ruas a pé, ou em carros, nos anos posteriores. Portanto, com a urgéncia
de adaptar as cangOes para os desfiles de ruas, o samba, surgido no final do século

XIX, foi acomodado ritmicamente para fazer parte da festa (Arantes, 2013).

1.2. O Samba no Carnaval brasileiro

O samba, embora fosse criado anteriormente, foi reconhecido apenas no
inicio do século XX, surgido através de variantes do samba rural (TV Brasil, 2016;
Mussa & Simas, 2023, p. 11-12), como aconteceu no Rio. Com a migracdo dos negros
escravizados do Reconcavo Baiano e das fazendas do Oeste Novo Paulista para a
capital do Império, o Rio de Janeiro, o samba de tradicdo afrodescendente se expande
para o ambiente urbano combinado de multiplas referéncias culturais, como descreve
Mussa & Simas (2023, p. 12).

A expressao significativa do samba foi composta por musicos do morro, no
caso do Rio de Janeiro, de 1903 a 1906. A reformulacdo urbana do prefeito Pereira
Passos causou expulsdao em massa de pretos e mesticos no centro do Rio, deslocados
para o entorno da Praca das Onze, local de encontro popular e lazer com samba,
maxixe, batuques, coreografias (Diniz, 2008). A reformulacdo urbana foi promovida
“sob o pretexto de melhorar a imagem, a sanidade e a economia da capital federal, a

fim de facilitar a imigracao de estrangeiros ao Brasil” (Azevedo, 2003, p. 41).
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A populacdo expulsa das regides centrais do Rio, como baianos
recém-chegados no fim do século XIX e XX, buscam estabelecer suas casas em locais
periféricos como é o caso do Morro da Providéncia e cunham o espaco fisico como
‘favela’, e de acordo com Diniz, a palavra virou “sindbnimo de moradia popular

localizada em area sem urbanizacao e infraestrutura” (Diniz, 2008, p. 43).

FIGURA 4 - FOTOGRAFIA “Desfile de carros alegéricos na Praca Onze, no

carnaval de 1910”. Autor desconhecido.

— 'l.. [“"“&1"‘

Fonte: DINIZ, 2008.

Era por sujeitos do morro que nasciam composicdes de sambistas que
enaltecem o Rio de Janeiro, os espacos sociais e populares como a Praga da Onze, que
inspirou importantes composicdes de Herivelto Martins, Grande Otelo e Zé Keti,
referéncias para a musicalidade de heranca afro-brasileira.

Apesar do conhecimento popular do samba, foi apenas entre 1916 e 1917, no
Rio de Janeiro, por Emesto Joaquim Maria dos Santos, o Donga, compositor
brasileiro, que o samba, como “Pelo Telefone®”, recebeu gratificacio quando
registrado na Biblioteca Nacional, em 1916. Antes do registro na Biblioteca, a letra
possuia uma critica social a policia principalmente na questao da proibicdao de jogos

de cassino:

® Cancéo “Pelo Telefone” (1916), de autoria de Ernesto dos Santos, o Donga (1890-1974), e Mauro
de Almeida (1882-1956). Considerada precursora e marco do samba urbano. Para saber mais:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/121993-pelo-telefone-1916
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O chefe da policia
Pelo telefone
Mandou avisar
Que na Carioca
Tem uma roleta
Para se jogar.

[...]

Apobs o registro nacional, Donga modifica a letra para uma versdo para ser

acompanhada pelas radios, e ndo receber repressao do poder publico:

O chefe da folia
Pelo telefone
Manda avisar
Que com alegria
Ndo se questione

Para se brincar.

Exemplos de samba com composi¢des de Donga e de José Barbosa da Silva, o
Sinhd, apresentavam uma estrutura ritmica proxima do maxixe, que “dificultava o
canto durante os desfiles” (Mussa & Simas, p. 13, 2023), no entanto, compositores da
regido do Estacio de Sa, como Ismael Silva, Nilton Bastos, Armando Marg¢al e Bide,
rearranjaram e “comecaram a alongar as linhas melddicas e a cadenciar o ritmo do
samba amaxixado” (Mussa & Simas, 2023), assim para facilitar as interpretacdes
durante o desfile carnavalescos.

Posteriormente, o samba ganhou contribuicdes de compositores como Noel
Rosa, Ari Barroso a Chico Buarque de Holanda (este com a Bossa Nova), cangoes que
foram fortalecidas pelos meios de comunicacdo de massa como o radio, na época, e
que ficaram conhecidas entre as classes econdmicas mais privilegiadas do Rio de

Janeiro, décadas mais tarde (Mussa & Simas, 2023; TV Brasil, 2016).
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O samba dessa nova geracdao, como Noel Rosa compunha can¢des com “ar de
poesia e modernidade ao samba” (Diniz, 2008, p. 55), o destaque foi ‘Com que
roupa?®’:

“Agora vou mudar minha conduta,

eu vou pra luta

pois eu quero me aprumar vou tratar vocé com a forga bruta,
pra poder me reabilitar

pois esta vida ndo estd sopa

e eu pergunto: com que roupa?

com que roupa que eu vou

pro samba que vocé me convidou?”

[...]

Noel Rosa era um homem branco e de tradigcdo rica, nasceu na Vila Isabel,
suas condicOes socioeconomicas remontam a um periodo de privilégios, em relacao
aqueles compositores nascidos nos morros do Rio. No entanto, Noel conseguiu se
popularizar entre os sambistas da favela e entdo “construir uma ponte solida entre o
seu meio social e o dos sambistas de morro” (Diniz, 2008, p. 55).

No século XX, o Estado republicano procurava disciplinar as camadas
populares, principalmente as comunidades negras e a expansdao daquele samba
prestigiado pelos mais pobres, sob letras de can¢Oes que denunciavam muitas vezes as
desigualdades sociais. Entdo pelo objetivo estatal de controlar as manifestacdes
culturais dos populares urbanas do Rio de Janeiro, nascem as primeiras Escolas de
Samba, a partir da década de 20 e 30, assim, samba e carnaval se juntam e originam
ao género cancional, samba-enredo (Mussa & Simas, 2023; Raymundo, 2019).

Antes de discutir a questdo do desenvolvimento do Samba de Enredo para as
Escolas de Samba no Carnaval, é de relevancia retomar que a partir do momento que
o samba se tornou preocupacao do Estado, o género musical transmitia uma ‘esséncia’
do ser brasileiro, e revelava o nacionalismo que se tornaria simbolo identitario da
cultura brasileira, assim como foi o tango na Argentina, a cimbia na Colémbia, por

exemplo (Raymundo, 2019, p.117).

® Uma das primeiras regravacdes de Noel Rosa, sob “a escrita coloquial e curta, baseia-se nas linhas
ritmicas e melddicas presentes no cotidiano do mundo urbano, [e] com bom humor [coloca] questbes
relativas a vida cotidiana, criando empatia com a populacdo carioca’. Para saber mais:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/122145-com-que-roupa
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Nesse ambito de entendimento do samba como a ideia de brasilidade, como
escreve Napolitano (2007), as letras das can¢Oes, bem como os enredos das escolas de
sambas deveriam explorar temas como “aquarelas do Brasil”, isto é, sobre “cultura, a
geografia, a histéria, a formagdo étnica, a culinaria, diferentes regides do pais, e
essencialmente sobre os ‘herois nacionais’” (Raymundo, 2019, p. 119-120).

Os ‘herois nacionais’ celebrados pelas letras dos sambas, a partir da época de
20 e com maior repercussao nos governos de Getuilio Vargas, entre os anos 1937 a
1945, sob discursos ufanistas eram: “Tiradentes, Dom Jodo VI, Dom Pedro I e II,
Duque de Caxias, Princesa Isabel, Oswaldo Cruz, os bandeirantes, [os sujeitos] das
Forcas Armadas”, entre muitos outros, personalidades essas que receberam
reconhecimentos pela aquela historiografia que privilegia os conhecimentos
hegemonicos eurocéntricos, estes que infortunadamente ainda sdao encontrados em
artigos, livros académicos, em outras fontes histéricas e em livros didaticos da
educacdo basica brasileira (Raymundo, 2019, p. 120).

Nos seus primoérdios o samba sempre se caracterizou como elemento cultural
do cotidiano dos sujeitos desfavorecidos socialmente, portanto, eram comuns
composicoes que enaltecem “o 6cio, a malandragem, a vadiagem”, por exemplo. Por
isso, o Estado sob intuito de construir o ideal de identidade brasileira, as letras de
sambas com tematicas como anteriores foram consideradas subversivas e sofreram
censura, principalmente no periodo varguista, e, entdo, destacadas aquelas letras de
apologia ao trabalho e a familia, e muitas outras com tema lirico-amorosa (Coelho
2011).

A industria fonogréfica, com o radio, em meados da década de 30 estava em
ascendéncia, e aqueles compositores de origem humilde estavam buscando
reconhecimento social do Estado e, maior assimilacdo e heterogeneidade do publico
ouvinte para as cangoes (Coelho, 2011).

No Rio de Janeiro palco de promocao cultural do Brasil e maior visibilidade
dos desfiles de samba no Carnaval no periodo, os sambistas acabaram aderindo a
enredos com temas patrioticos de ‘amor’ a nacdo ao trabalho ( ou samba de exaltacao)
e abandono da ‘vida vadia’, ndo de forma harmoniosa com o Estado, e como se refere
Claudia Neiva de Matos, Professora de Letras e Linguistica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), os sambas foram denominados como “samba do malandro

regenerado” (Coelho, 2011).
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Em ‘Vadiagem”, de 1929, de Francisco Alves é possivel perceber o
direcionamento da nova tendéncia de ‘samba de malandro regenerado’:

[...]

Eu deixei a vadiagem

para ser trabalhador

os malandros de hoje em dia

ndo se pode dar valor.

Na musica popular é de compreensao que ha um “aspecto da resisténcia
popular as tentativas de dominacdo cultural por parte das elites” (apud Gomes, 1999),
e a inclinacdao daqueles compositores de origem afrobrasileira e pobre do Rio, pelo
desprezo pelo trabalho sob o exercicio daquele que é pesado ou exaustivo (Calleia,
2011) e remete aos tempos de escraviddo nas fazendas. O trabalho para o malandro
seria para sua subsisténcia, mas viver sob exploracdo nao levaria a dignidade do seu
sujeito, em uma realidade econdmica “incapaz de absorver toda a mdo de obra que
nessa area urbana critica [se acumulava]” (Tinhordo, 2004, p. 291 apud Calleia, 2011,
p. 2).

Nos desfiles das Escolas de Samba o samba-enredo vai se consolidando como
um género género cancional (Raymundo, 2019), um subgénero do samba de “base
textual que fornece norteamento para todo o processo criativo e para tudo aquilo que a
escola (de samba) quer transmitir enquanto mensagem” (Silva, 2021, p. 43, apud
Marchiori, 2024, p.134)

O surgimento desse subgénero foi em contexto histérico de fortalecimento de
discursos de apologia a patria no Brasil. As composicoes das letras dos sambas eram

vigiadas e delas se esperava a

narracao de feitos heroicos, da fixacdo de herois nacionais, da exaltagdo da “nossa
histéria”, [durante o Carnaval]. Por esta constituiam-se verdadeiras comunidades
imaginadas, com diferentes representacdes do nacionalismo e, décadas mais tarde,

também da etnicidade negra (Fischer e Raymundo, 2016, p. 189).

0O autor da cangdo, Francisco Alves, tomou esse novo direcionamento de critica as pessoas que ndo
trabalham, ou comportamentos de vadios, ou vadiagem, para que seu samba se popularize, frente as
posicdes do Estado. A consolidacdo da nova ideologia de trabalho, ndo iniciou a partir da Primeira
Republica, mas sim desde o Periodo Imperial, sendo uma preocupacédo das elites em relagdo aos
vadios (Souza, 2022, p.8).
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Os samba-enredo, assim como o Carnaval, sempre foram de manifestacao
popular, e durante esses periodos de censura e apologia ao nacionalismo e Estado,
principalmente o Varguista, sob intuito de construir o ideal de identidade brasileira
(Coelho, 2011), no século XX, as classes populares, primordialmente, quando ndo
estavam sendo vigiadas literalmente, pelo Poder Publico, elaboraram composicoes
sem as atribuicoes obrigatorias do Governo, principalmente de carater critico social.

O registro fonografico, pelo rddio, mas também pela oralidade dos membros
das escolas, privilegiou a disseminacdao dos sambas, assim como os sambas-enredo
interpretados pelas Escolas de Samba. Prado (2015), escreve que os sambas enredos
entre a década 60 e 70, comecaram a ser assimilados pelos populares, antes de serem
apresentados nos desfiles das Escolas de Samba (apud Rodrigues, 1984, p. 65). De
acordo com Prado (2015), a

necessidade de as escolas desfilarem com sambas de facil canto e memorizacao fez
com que oS compositores buscassem estruturas musicais que melhor servissem a
esse propdsito. Entre essas estruturas, destaco uma bastante utilizada durante toda a
década de 1970 para a construcdo de refrdes. Sua divisdo pode ser feita da seguinte
maneira: 1) apresentacdo de uma pequena célula ritmico-melédica (proposi¢do); 2)
repeticdo ritmica dessa célula, geralmente com adaptacdes de altura decorrentes da
mudanca harmobnica; 3) frase conclusiva de cardter contrastante (resolugao) (p.
159).

O Estado recorria a cultura popular para difundir os ideais de brasilidade e
nacionalidade e, assim, inculcar os valores de civilidade ao brasileiro na época, ideais
esses surgidos principalmente na cidade do Rio de Janeiro.

Na atualidade, embora se perceba a exacerbacao dos discursos conservadores
e patrioticos, ligados a perspectivas de controle social e de segregacdo racial, as
escolas de samba seguem se mantendo como espacos de resisténcia e reelaboragao de
modos de contar a histéria do pais. Nos ultimos anos, alguns sambas-enredo tiveram
forte repercussao entre a populacao, sendo levados para debates na sala de aula, como
o samba-enredo Histéria para Ninar Gente Grande, que compoe o desfile de carnaval
da Estacdo Primeira de Mangueira, camped do carnaval carioca em 2019 com o
enredo homo6nimo. Ele é uma critica a narrativa tradicional da histéria do Brasil, que

consagra como seus herois homens brancos descendentes da elite europeia. Em seus
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versos o samba-enredo convida a conhecer outras histérias e sujeitos, negligenciados
por aquela narrativa®.

Compreende-se que a formacgao do Carnaval, bem como o desenvolvimento do
samba no Brasil, estabeleceu-se como um processo histérico com complexidades e
marcado pelo dinamismo e combinagdo/tensdao cultural de europeus, africanos e
indigenas. Cabe também ressaltar que o desenvolvimento do carnaval e do samba no
Rio de Janeiro ndo se resume as diferentes vertentes da festa de Carnaval existentes
pelas regioes do Brasil.

A festa e musica popular foram gradualmente incorporadas ao imaginario
nacional, envolvendo movimentos de resisténcia que buscavam defender a cultura e
os modos de vida da populacdao afrodescendente, ainda que as forcas do Estado
buscassem reprimi-los e controla-los. A repressdo e o controle atuam em diversas
frentes, como a discriminacdo das manifestacbes e dos sujeitos, quanto pela
destruicdo dos seus espacos de encontro. Assim, ao voltarmos nosso olhar para um
desfile de Carnaval, ndo podemos nos esquecer da longa histéria de violéncia e de
resisténcia que essa festa carrega consigo em diferentes regides do Brasil, como é

possivel perceber em Uberlandia-MG.

8 Para saber mais, consultar a monografia: DORNELES, Israel. O carnaval como comunicacédo: uma
andlise do samba-enredo “Histdrias para ninar gente grande. Trabalho de Conclusdo de Curso.
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagéo. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, 2019. Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/211954.
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CAPITULO 2.
O CARNAVAL EM UBERLANDIA: ASPECTOS DE RESISTENCIA
DOS AFRODESCENDENTES NA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE LOCAL

O carnaval de Minas Gerais remonta a partir do século XIX, com as festas
populares, como o Entrudo, semelhante a outros estados brasileiros. Sendo uma
manifestacdo de carater majoritariamente popular, possuia diferentes formas,
reinventado em cada regido conforme suas contribui¢des culturais diversas (Dias,
2015).

Minas Gerais, a partir da Primeira Republica, desde fins do século XIX
buscava fortalecer a ideia de estado desenvolvido e com a importancia social e
econdmica que teve no chamado Ciclo do Ouro, ainda no Periodo Colonial. Em razdo
disso, em 12 de dezembro de 1897 foi inaugurada a nova capital do estado, deixando
para tras os limites espaciais impostos pelo relevo e a imagem colonial de Ouro Preto,
a antiga capital mineira. A cidade de Belo Horizonte foi projetada para expressar e
dinamizar o progresso mineiro através de um espago urbano moderno. A segregacao
socioespacial foi planejada com cuidado, de modo a afastar dos bairros mais nobres os
grupos sociais menos privilegiados economicamente e, na pratica, expulsando a massa
de trabalhadores mais pobres para além dos limites da Avenida do Contorno, linha
diviséria entre o urbano e o rural no plano inicial da cidade. A segregacdo seguia os
exemplos de outras capitais brasileiras, como o Rio de Janeiro (Dias, 2015).

Segundo Dias (2015), a segregacdo era também presente na festa carnavalesca,
havendo investimento do poder publico na delimitacdo de espacos para diferentes
camadas sociais e restricdo de acesso a determinados formatos de festejos do
Carnaval, como o corso, que dependia de automodveis para que o desfile fosse
realizado. Alegava-se que as medidas adotadas pretendiam manter a ordem e evitar
transtornos durante a festa.

O municipio de Uberlandia incorporou o mesmo discurso politico e social que
defendia Ordem, Progresso e Disciplina (Oliveira, 1999). No planejamento
urbanistico, seguiu projeto publico semelhante a outras cidades do periodo, apostando
na modernizacdo das vias de circulacdo e dos espacos. Ao passo que avancava a
modernizagdo da cidade, os grupos sociais menos favorecidos economicamente eram
expulsos dos bairros que ocupavam, devido a especulacdo imobilidria. Também as

suas manifestacGes populares eram e sdo objeto dos mecanismos de segregacao que
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buscam retirar dessas populacdes o direito a cidade e consequentemente, o direito a
memoria vinculada aos espacos por eles ocupados.

Mesmo diante de discursos e acdes excludentes, as celebracGes de carater
popular se fortaleceram e resistiram, marcando o cotidiano dos uberlandenses, até o
presente momento.

Entre tradi¢cdes populares no Tridangulo Mineiro, em Uberlandia, além da
celebracdo do Carnaval e dos desfiles das Escolas de Samba, existe a manifestacdo
cultural e religiosa denominada Congada, que se sobressai diante das outras
festividades populares na cidade e regides proximas.

O Congado é uma expressao cultural e religiosa que envolve o canto coletivo,
a danga, o teatro e a fé. Nas festas, as comunidades congadeiras/reinadeiras louvam
divindades e santos de origem africana e/ou catélica, com destaque para Nossa
Senhora do Roséario. Espaco urbano fundamental para celebracdo dessa manifestacao
cultural em Uberlandia é a Praca Rui Barbosa, localizada no Bairro Fundinho,
também conhecida como Praca do Rosério e Praca da Bicota, que foi registrada pelo
Conselho Municipal de Patrimo6nio Historico, em 2018, como lugar de memoria,
resisténcia e presenca negra em Uberlandia.’

O reconhecimento pelo poder publico da importancia dos bens culturais, em
sua dimensdo material e imaterial, é fundamental no processo de constituicao das
identidades culturais da populacdo. Para populacdes historicamente alijadas de
direitos, como a populacdo afrodescendente no Brasil, esse reconhecimento contribui
com processos de reparacao histérica das violéncias sofridas ao longo de séculos. Os
espacos ocupados sdo essenciais na construcdo das identidades, pois sdo locais de
convivéncia, de fortalecimento mutuo, de transmissdo de tradi¢Oes as geracoes e de
construcdo social da memoria.

Tomando o conceito de identidade, cunhado por Stuart Hall na obra A
Identidade Cultural na Pés-modernidade (1999), o historiador Jeremias Brasileiro
explica que:

as identidades sdo forjadas, constituidas, redimensionadas no interior dos grupos
sociais e encontram-se inevitavelmente associadas as permanéncias ao decorrer das
temporalidades e dos lugares em que esses grupos sociais estejam estabelecidos.
Diante disso é que as lembrangas, as memorias, as historias, as vivéncias, surgem
como suportes dessas identidades (Brasileiro, 2019, p. 28).

° Para mais informacdes, ver:
https://diariodeuberlandia.com.br/noticia/15133/praca-rui-barbosa-ganha-reqgistro-de-lugar-de-memori
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A histéria do Congado em Uberlandia remonta ao século XIX, assim como as
festividades do Carnaval em Uberlandia. Ambas tém sua trajetéria historica
“diretamente associada a permanéncia dos troncos familiares de descendéncia
africana, em suas vivéncias e lutas diarias para continuarem assegurando a
continuidade da tradicao” (Brasileiro, 2019, p. 29). O Congado teve reconhecimento
como Patrimonio Imaterial Municipal pelo Decreto n° 11.321, de 29 de agosto de
2008, e celebrou os precursores Lednidas da Costa, Manoel Angelino e Elias
Nascimento. O Congresso Nacional reconheceu as escolas de samba como
manifestacdo da cultura nacional, a partir da 14.567 de 06 de maio de 2023. Mas,
antes de serem oficialmente reconhecidas, em ambito local ou nacional, essas
manifestagOes sdo representativas da cultura afro-brasileira e das formas de resisténcia
dos afrodescendentes as diversas violéncias sofridas desde a escravizacgao.

Desde a fundacao de Uberlandia, no inicio do século XIX, o Congado e o
Carnaval estiveram presentes nas suas manifestacdes populares. Essas eram
comemoradas, principalmente, por pessoas menos abastadas financeiramente e por

afrodescendentes.
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FIGURA 5
FOTOGRAFIA - Festejos da congada uberlandense, em 1876.

Autor desconhecido.

Fonte: Jeremias Brasileiro/Acervo Digital, s/d

FIGURA 6
FOTOGRAFIA - Celebracao do Congado em frente da Igreja Nossa Senhora

Por Secretaria de Cultura e Turismo - Prefeitura Municipal de Uberlandia

Fonte: UBERLANDIA, 2024
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Com o surgimento dos desfiles de Carnaval (depois foi formado os desfiles de
Escolas de Samba), majoritamente pelas ruas, a discriminacdao por acdo de pessoas
brancas em relacdo aquelas negras foi visivel pela tomada das principais avenida da
cidade, como a da Afonso Pena (Oliveira, 1999). Durante dos desfiles pelas ruas,
também se fazia presente a Policia, com o objetivo de organizar e disciplinar a festa
dos folides (Oliveira, 1999, p. 26).

Por essa questdo de segregacao social abarcava outros contextos sociais que
ndo apenas de festa popular, mas o dia a dia, como situacdes de pessoas brancas
pobres e/ou pretas nao frequentarem espagos publicos como cinemas, em vista dos
valores vigentes entre o periodo, década de 20, 30 e 40 (Andrade e Fonseca, 2008,
apud Santos, 2011, p. 48).

No carnaval, a questdo de discriminacdo social e racial era mais notavel
devido que muitos jornais da época, década de 30, e o radio serem aliados da
divulgacdo das festas nas ruas e nos saldes, por exemplo. A existéncia e performance
dos sujeitos pretos era prestigiada apenas quando se tratava do Carnaval, “o elemento
de cor sempre anima muito a festa” (Oliveira, 1999, p. 25), caso contrario, de nao
festividades, a cor da pele e a renda era fator para a discriminacdo e marcava a
permanéncia social entre as pessoas em sociedade .J& em muitos clubes/saldes,
pessoas da elite econdmica podiam se segregar como desejavam para apreciar a folia

carnavalesca (Oliveira, 1999, p. 24-25).
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FIGURA 7
FOTOGRAFIA - Cine Teatro Avenida de Uberlandia em dias de Carnaval, em 1934

Autor desconhecido.

Mostra a realidade dos dias de festa em saldes fechados e com segregacao étnica e
socioecondmica.

Fonte: Museu Virtual de Uberlandia, 2016

Em relacdo a apropriacdo do samba como ritmo principal dos Desfiles pelas
ruas no Carnaval de Uberlandia foi posterior, ja que o Prefeito Tubal Vilela no periodo
oficializou a festa, e as primeiras escolas de samba que surgidas na década de 50
utilizavam as musicas das radios para representar as performances. Como a prefeitura
em parceria com a Radio Educadora promoveu a festa e os desfiles, forneceu prémios
para as Escolas inseridas no Concurso. Exemplo da Escola Tabajaras, do General
Lotinho, nascida dos Tenentes Negros, (Silva, s/d, apud Oliveira, 1999, p. 25 e 26) foi
uma das primeiras escolas campeas.

Dentre as muitas Escolas de Samba do municipio estdao: Académicos do
Samba, Garotos do Samba, Tabajara, Ultima Hora e Unidos do Chatdo. Todas ainda
ativas com atividades culturais durante os carnavais. Essas Escolas possuem uma
importancia sociocultural, principalmente pela producdo cultural educativa dos
sambas-enredos e interpretados pelos sujeitos da comunidade da escola.

As escolas de samba favorecem a identidade cultural local pela forma de
expressao artistica das narrativas dos enredos, sejam eles de critica social ou politica,

de mitologias ou simbolistas, de historica, dentre outras categorias, e sdo, antes de
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tudo expressdo da presenca africana e afrodescendente na cultura e na histéria de
Uberlandia.

Uma das primeiras escolas de samba do Carnaval de Uberlandia é a Escola de
Samba Tabajara Sociedade Recreativa, referéncia para a compreensdo da histéria do
carnaval de Uberlandia e da identidade cultural local.

A Escola de Samba Tabajaras nasceu em 1953 e sua formacao se deu através
da reunido de amigos a partir do bairro Patriménio, este fundado no século XIX. No
bairro era feita a organizacdo, confeccdo de fantasias, ensaios das coreografias,
arrecadacdo de fundos para promocdo da Escola no Carnaval Uberlandense (Oliveira,
1999, p. 26-29). Nao diferente dos dias de hoje, a tradicdao e envolvimento das pessoas
no processo criativo do Tabajaras carrega uma historia de reconhecimento e vitorias,
de 2005 a 2016, 2023 e 2025.

FIGURA 8
FOTOGRAFIA - Escola de Samba Tabajaras pelas ruas de Uberlandia, s/d

Nao hé informacoes sobre o autor da imagem.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia, s/d
Retirada do Portal G1 Triangulo e Alto Paranaiba, 2024
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FIGURA 9
FOTOGRAFIA - Desfile da Escola de Samba Tabajaras, vencedora em 2023.

Nao ha informagoes sobre o autor da imagem.

Sob tema: “Tabajara resgata o passado e traz de volta a euforia!”

Fonte: Reprodugao TV Integracdo. Portal G1 Triangulo e Alto Paranaiba, 2023.

A comunidade popular do Bairro Patrimonio esteve envolvida na fundacao e
desenvolvimento da escola porque o bairro recebeu muitos trabalhadores para servigo
no frigorifico municipal estabelecido naquela regido (Oliveira, 1999, p. 27). Muitas

dos habitantes do bairro eram de origem humilde, e majoritariamente pretas.
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FIGURA 10
FOTOGRAFIA - Frigorifico Omega no Bairro Patrimonio, s/d.

Nao ha informacdes sobre o autor da fotografia.

A regido do frigorifico para onde as pessoas se mudaram para ficarem nas proximidades do local de

trabalho. Fonte: Museu Virtual de Uberlandia, 2016.

FIGURA 11 (esquerda) e 12 (direita)
FOTOGRAFIA - Primeiras formas da fundagdo de Uberlandia, MG, s/d. Autor

desconhecido

MAIS VIDEOS

O Bairro Fundinho e o Patrimonio foram os primeiros a serem fundados no Arraial de Sdo Jodo de

Uberabinha, antigo nome de Uberlandia. Fonte: Arquivo Virtual de Uberlandia, 2016

Os sujeitos que foram se estabelecer em bairros periféricos como o

Patrimonio, buscavam criar uma identidade com espaco onde viviam, compreendendo
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que “os individuos possuem as primeiras referéncias em sua casa e seu bairro, e assim
configuram-se as suas referéncias de lugar, que guiam como eles conhecem e se
relacionam com o mundo”, ja que compreender o significado atribuido ao espaco do
bairro, é “possivel descobrir o valor atribuido ao meio ambiente, identificar as
expectativas de um grupo em relacdo a vida e também a forma com que se relacionam
com o meio” (Silveira, 2003, p. 20, apud Paiva, 2023, p. 21).

Na atualidade, apesar da comunidade do Patrimonio se fortalecer e preservar a
tradicdo cultural em torno do prestigio do Carnaval, bem como a consolidacdo da
Escola de Samba Tabajaras, infelizmente o processo de gentrificacao se intensifica e
promove o “desalojamento de populacdao, seja de forma direta, por meio de
desapropriacdes e remocoes, seja de forma indireta, pelas mudancas de padrdao de
moradia e consumo nestas areas com a nova forma de urbaniza¢ao” (Ribeiro, 2018, p.
1337). Esse cenario de reestruturacao urbana em determinada area, de acordo com
Glass (1964 apud Ribeiro, 2018, p.1339) é um processo de desalojamento de
residentes pertencentes ao proletariado, substituidos por grupos oriundos de classes
sociais mais altas; um processo de reabilitacdo fisica destas areas.

Logo, as pessoas de classe média baixa e afrodescendentes da regido do
Patrim6nio sdao os mais prejudicados nesse processo de gentrificacdo, perdendo a
identidade dos antigos e atuais moradores, para aqueles posteriores que naquele
espaco socioespacial irdo se apropriar, e segregando e alienando os primeiros e seus
descendentes no espaco.

O Bairro Patrimonio, de acordo com Moura e Soares (2009), foi o segundo
bairro construido nos conformes de uma periferia e com baixa infraestrutura urbana.
Um dos primeiros bairros periféricos a surgir em Uberlandia foi o Vila Operaria (hoje,
bairro Brasil), na década de 1930, o qual foi inicialmente composto por cinquenta

habitacOes sem a presenga de infraestrutura minima (Bicalho, 2022).
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FIGURA 13
MAPA - Bairro Patriménio recortado do Google Maps, 2025.

A O Boticario
.///_'_\_\ . § | sintao frescor 4
///_g,_“-i \'A.._uto,?_one do Jasmim Air ,//
y 4 E PUQJ.Q(.J‘QIJL‘IH 2 P
_f/ ] Entende'Semq_rg;' =T el
y 1 1 - Riiotel Pousada
< e w “Triangulo Mineiro
Clubé’Uberlandia W 9
V 4 3 - i
y 4 't ; y
/ } 2 R-Anita 7
g PATRIMONIO
® R.Urca  NOSSA SRA.
% _w-liajd- DA ABADIA
x Q, 3 g ALT,
A >
£ “o =2
Avik %
n s =
2 o 5 e
S o £ S
= T ¢ s
::.';_j R-E

MORADA
DA COLIN

Fonte: Google Maps, 2025.

E dentro dos diversos bairros do municipio sofrem com a questdo da
segregacdo urbana, e, portanto, como consequéncia a segregacdo humana.
Infelizmente, a situacdo é mais comum do que muitos sabem, a especulacdao
imobilidria com o aumento dos alugueis de casas e apartamentos, do preco de compra
de apartamento, da formacdo de prédios comerciais, dentre outros motivos, sdo uma
das principais causas da exclusao de grupos sociais de menor poder aquisitivo.

Por conseguinte, que a segregacao socioespacial além de ser um problema
para os sujeitos que enfrentam essa desigualdade, ja que parte somente pelas grandes
corporagOes imobilidrias, mas principalmente por negligéncia do Poder Publico.

Portanto, a gentrificacdo também afeta a identidade cultural, prejudicando o
dinamismo cultural, a tradicdo popular, os saberes locais, levando ao apagamento
cultural e ao esfacelamento dos saberes e da memoria desses grupos. Por isso, as
escolas de samba tém papel importante também como espacos de sociabilidade e de
reunido da comunidade.

Além disso, a contribuicio das escolas de samba para a construcao de
identidades coletivas extrapola os limites da comunidade, uma vez que os desfiles sao
ptiblicos e, geralmente, recebem grande audiéncia. Assim, as mensagens trazidas em
seus enredos e sambas-enredos tém um alcance muito maior, especialmente quando se
considera a reproducdo dos sambas-enredo em diferentes midias, fazendo a

mensagem extrapolar o tempo de duracao do desfile.
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Considerando esses aspectos, uma breve analise de algumas letras de
Sambas-enredo das Escolas de samba de Uberlandia, no ano de 2024, traz
contribuicOes para pensarmos no seu potencial didatico para abertura de reflexdes

sobre a construcdo das identidades culturais no Brasil.

2.1. Sambas-Enredo de Escolas de Samba do Carnaval de Uberlandia em

2024: apontamentos sobre seu potencial didatico

As letras dos sambas-enredos que serdo analisados adiante, foram adquiridos
com a colaboracdo da Selma Nogueira Gongalves, assessora da Igualdade Racial da
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, de Uberlandia, porque muitas vezes as
letras ndo estavam nas redes sociais ou comunicacdo das escolas ou outras fontes,
dificultando o acesso, entdo a maneira mais eficaz para prosseguir a pesquisa desta
monografia foi conversar com a assessora pessoalmente no Centro Cultural de
Uberlandia, para identificacdo dos sambas-enredos de 2024.

A existéncia e permanéncia das Escolas de Samba e do Carnaval em
Uberlandia, visualizado nas ruas, é uma forma de resistir e afirmar lugares e espagos
de poder essencialmente das pessoas pretas, diante de séculos da imagem de
subordinado de pessoas e suas culturas de tradicao afrodescendente, entendendo que
no municipio, por 7 (sete) anos consecutivos, nao realizou-se desfiles das Escola de
Samba', e tendo esse fato como uma forma de tentativa de apagamento histdrico,
perpetuando assim semelhanca com as narrativas coloniais (Santana, 2019), que,
portanto, nao se deve retroceder no contexto contemporaneo.

A priori, no ano de 2024 havia 6 Escolas ativas e 1 bloco: Grémio Recreativo
Extravasa, Garotos do Samba, Académicos do Samba, Grémio Recreativo, Garras de
Aguia, Unidos do Chatdo, Sociedade Recreativa Tabajara e o Bloco Aparu. Para fazer
apontamentos sobre o potencial didatico dos sambas-enredo das Escolas de Samba de
Uberlandia, em 2024, apresento analise de letras de dois deles: 1) “Pelas aguas do
nordeste, a loba é cabra da peste”, da Escola de Samba Garotos do Samba e 2) “Era
uma vez...Tabajara nas asas da magia e encantaria”, da Escola de Samba Tabajara

Sociedade Recreativa.

10

Escolas de samba pedem apoio do Legislativo. Para  saber mais:
https://www.camarauberlandia.mg.gov.br/imprensa/noticias/escolas-de-samba-pedem-apoio-do-leqisl
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Segue as letras dos sambas-enredos:
2.1.1 - Escola de Samba Garotos do Samba

PELAS AGUAS DO NORDESTE, A LOBA E CABRA DA PESTE
Composicdo: Jonhy Bruno Loba Music e Ericko D’ Jorge

Sertaneja paixdo....
contada em versos... ‘De repente’ a inspiragdo
Desse chdo pioneiro
De um povo aguerrido e festeiro
Vem viajar (Ah! Ah!) ... Onde mora “todos os Santos”
o Frevo e o boi bumbd

Na Bahia sicretizo minha fé... Amém, Axé
Na lavagem do bonfim, mde baiana rezadeira
Vem subindo o Pel6 Olodum e capoeira

Oh meu Padim Cigo, vem nos batizar
Nas dguas do Sdo Francisco
Onde a seca deixou de morar

Vou seguindo o meu destino
Nas bandas desse sertdo
Talento igual do nordestino
“Ndo hda, ¢ gente, 6 ndo”

Anarrié, anarria...
Puxa o fole sanfoneiro, tem festan¢a no “Arraid”
Anarrié, zambumbou meu coragdo
Pisa forte na quadrilha, viva Sdo Jodo!

Sou Garotos do Samba, cria do Nordeste
Um cabra da peste, cangaceiro sim senhor
Se avexe ndo! Tem baido pra todo lado
Som de areré, forro e xaxado.

Os versos do enredo da Garotos do Samba despertam a alegria de festejar o
Carnaval, seja qual a vertente ele pertencer. Nas primeiras estrofes é nitido que o
intérprete convida o publico a conhecer o Carnaval do Frevo, em Pernambuco, ritmo
“misturando marcha, maxixe e elementos da capoeira” (Pernambuco, s/d). O mesmo

acontece com a referéncia ao Boi bumb4, é conhecido na regido amazonense é um
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simbolismo de danca, miusica e personagens, manifestacdo cultural semelhante ao
Bumba meu boi, na regido maranhense, ambas ocorrendo entre junho e julho.

Depois da celebracdo nortista, a segunda estrofe agora vai celebrar as festas e
tradi¢Ges nordestinas, a mencdo da Bahia, Axé (ritmo musical), Capoeira, o Olodum,
e no trecho “sincretizo minha fé”, se percebe a importancia da Bahia e sua tradicao
cultural, pois é o entendimento de ancestralidade, ja que os sujeitos formados e
nascidos baianos bem como as manifestagdes culturais baiana, foram construidas por
povos africanos em coexisténcia com os outros coletivos como os indigenas
estabelecidos aqui, e com os europeus que apossaram das terras brasileiras no periodo
colonial. Resumindo, as religides de matriz africana e catélicas, e/ou o sincretismo de
ambas as fés, a musica e danca, bem como o estilo do axé e da capoeira, que hoje
celebramos, é de um longo processo de reconstrucao e resisténcia de pessoas
afrodescendentes (Silva, Saldanha, Soares, 2023).

Na terceira estrofe, a mencao a “Oh meu Padim Cigo, vem nos batizar/[..]/Nas
bandas desse sertdo” revela o sotaque que remete a fala do nordestino, mas aquele
que vive no sertdo, ou seja, devido a presenca das aguas do Rio Sao Francisco, nessas
cidades ou regides “Onde a seca deixou de morar/ Vou sequindo o meu destino/ Nas
bandas desse sertdo”, a dificuldade com a questdao hidrica ndo é mais pertinente. O
sertanejo, aqui no caso o cearense, no enredo revela contentamento da vida, pois pela
questdo da fé no ‘Padim Cigo’, figura religiosa Padre Cicero, no século XIX, que
acabou se tornando santo e reconhecido pelos fieis da Igreja Catdlica, a 4gua chegou
na regido que nos versos nao da detalhe em qual o local, mas o nordestino ainda assim
prefere buscar outras espagos para viver, primordialmente, onde tem festa e se possa

“Pisa forte na quadrilha, viva Sdo Jodo!”.

2.1.2 - Escola de Samba Tabajara Sociedade Recreativa

ERA UMA VEZ...TABAJARA NAS ASAS DA MAGIA E ENCANTARIA
Compositores: Claudia Lima, Kassia Silva, Luizinho Caixa D'agua e Ragson Silva

Meu samba vai encantar a nossa aldeia.
Cantos, prantos, curupira, Beija-flor. Vitéria Regido desabrocha é lua cheia
Tém pajés e maracds na batida do tambor.

(Bis)

No Brasil de Encantos e Magias, Tabajara faz a festa com as lendas da floresta.
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Que viu nascer o fruto da bondade, Guarand ja foi crianga, salve a forga de jurema.
E o Boitatd é a serpente que rasteia, com o fogo ela golpeia pondo o fim na
escuriddo.

La no igapé tem gente que vira bicho, tem bicho que vira gente, o boto vira homem
seduzindo as inocentes.
Na malhadeira Iara se enroscou, pescador se enfeiticou e nunca mais voltou.

Tem pajelanca, na lua cheia, Id vem a cuca e o saci para nossa aldeia. A Tabajara cai
na folia, 70 anos de encantos e magias.
(Bis)

Guaracy que aquece e bronzeia, declarou-se a Jacy e pediu a sua mdo.

E tempo de alegria, Tupd do alto abengoou, “nego d’ dgua” despertou,
curioso veio olhar, Id na mata clareou, vem caipora vem sambar.

Todo mundo correu, correu pra ver, Tabajara passar e o chdo tremer.
(Biz)

No samba-enredo da Tabajaras, através dos primeiros versos na primeira
estrofe: “Meu samba vai encantar a nossa aldeia/Cantos, prantos, curupira,
Beija-flor/ Vitoria Regido desabrocha é lua cheia/Tém pajés e maracds na batida do
tambor/ [...]/Ld no igapo tem gente que vira bicho, tem bicho que vira gente, o boto
vira homem seduzindo as inocentes./ Na malhadeira Iara se enroscou, pescador se
enfeiticou e nunca mais voltou™/, é notavel a presenca dos personagens do folclore e
das lendas brasileiras.

O curupira, Vitoria Régia, a lara, a alusdao do lobisomem quando bicho que
vira homem e vice-versa, dentre outras personalidades, formam nosso imaginario
desde crianca na educacao infantil. Barbosa (2022) explica que a leitura e contacdo de
histérias sobre o folclore desperta a curiosidade e a fantasia quando crianca e
contribui com o ensino e aprendizagem ltdico, além de estimular o desenvolvimento
cognitivo (p. 2 e 3), pois forma um futuro adulto conhecedor da literatura brasileira e
do “conjunto de culturas populares que englobam os aspectos da identidade nacional”
(apud Barbosa, 2022).

Incentivando uma crianca com a imaginacdo da leitura sobre o folclore, vai

abranger o vocabulario, narrativa, a cultura e varios outros aspectos socioculturais
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(Barbosa, 2022), e a Escola de Samba Tabajaras retomando essas memorias pela
narrativas do samba-enredo, fortalecem histérias lidas, visualizadas ou escutadas a
principio quando na infancia, e o contemplando pelo samba e as performances da
Escola, o adulto, por exemplo, retoma o sentimento de rememoracdao que esta
“interligado com origens de grupos sociais, suas historicidades e vivéncias” (Oliveira,
2022), e primordialmente, as experiéncias que o sujeito adquiriu durante a sua vida.

Ao longo do enredo, além da celebracdo da tradicdo do nosso folclore
brasileiro, o samba-enredo faz mencdo aos indigenas, bem como o deus Tupa
cultuado por muitas comunidades: “Tém pajés e maracds na batida do tambor/ [...]/E
tempo de alegria, Tupd do alto abengoou, ‘nego d’dgua’ despertou, curioso veio
olhar, la”.

Fundamentando que a cultura indigena brasileira é parte essencial da
formacdo da identidade cultural nacional (Ojeda, 2022), e referenciar os sujeitos
indigenas e/ou originarios ¢ uma maneira de mostrar que estao presentes, e ndo negar
a existéncia desses individuos, e manifestar que mesmo que silenciados pela educacao
basica nas escolas, as manifestacoes populares como o Carnaval afirmam a existéncia
e popularizacdo do passado e de uma Histéria da tradi¢dao cultural das comunidades
originarias.

Percebe-se que ambos os sambas-enredo trazem contribui¢des para refletirmos
sobre a construcdao das identidades culturais no Brasil e se aproximam de demandas
contemporaneas do Ensino de Historia, que desde a década de 1980 tem o
compromisso de tematizar a construcao plural da cultura nacional, sem sublimar as
disputas de poder e os conflitos que envolvem sua construgao.

Além da mensagem veiculada através do samba-enredo, todo o ambiente de
producado e realizagdo do carnaval das escolas de samba é educativo. Embora ndo seja
um espago escolar, ele proporciona produgdo e socializacdo de conhecimentos, que
sdo transmitidos entre geragcdes em uma educagdo ndo-formal, na qual “se aprende
‘no mundo da vida’, via os processos de compartilhamento de experiéncias,
principalmente em espagos e acdes coletivas cotidianas. (Gohn, 2006, p. 28 apud
Moura e Zucchetti, 2010, p)

A abordagem didatica das manifestacoes populares de ruas, como Carnaval, o

Congado, Festa de Sdo Jodo, entre outras, como 0s samba-enredo das Escolas de
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Samba de Uberlandia, é uma forma de ampliar no Ensino de Histéria a compreensao
dos estudantes na direcao de outras memorias e historias.

As Escolas de Samba tém contribuido para desconstruir narrativas
hegemonicas e fortalecer memorias contra-hegemonicas, combatendo uma historia
tradicional, marcada pela narrativa do branco europeu colonizador, muitas vezes
presente na historiografia académica e na historiografia escolar (Paim e Aratjo, 2018,
p. 3). na abordagem do carnaval e dos sambas-enredo é possivel um olhar critico para

as histéricas que sdo contadas na escola, pois

(...) a transmissdo pela oralidade dessas narrativas através das imagens e do samba
permite que no presente e no futuro outros contadores de histérias possam recuperar
a luta da populagdo que foi negligenciada pelos ditames oficiais e, mais do que isso,
possam legitimar e continuar pautas que foram obstruidas pelos ‘famigerados
vencedores” (Silva Janior, 2020, p.385, apud Marchiori, 2024, p. 138)

Tomando a relevancia do Carnaval como tema e objeto de estudo na sala de
aula, é fundamental que os e as estudantes também possam compreender que as
elaboracdes sobre o passado (e suas relagcdes com o presente e projecao de futuro) ndo
estdo restritas aos materiais didaticos e ao ambiente escolar, mas além dos muros
escolares, pois em diversos ambientes nossas sensibilidades e racionalidades sao
educadas para a compreensao das relacoes dos homens no tempo e no espaco (Abreu
e Cunha, 2019, p. 113).

Assim, um desfile de carnaval, bem como um samba-enredo podem ser vistos
como ambientes de elaboragdo do passado ou de publicizagdo do passado.

A Popularizagdo do Passado é a forma como o conhecimento histérico é
popularizado, a maneira como “a presenca do passado e os sentidos historicos se
ampliam e pluralizam” de forma democratica na sociedade (Abreu, Bianchi e Pereira,
2018, p. 282). Esse é um processo de movimento de apropriacdo e presentificacao do
passado que ocorre ha séculos em colecoes de museus, nas performances do carnaval,
na literatura, em cangdes populares, em monumentos publicos, dentre muitos espagos
e narrativas (Abreu & Bianchi & Pereira, 2028), pois a histdria é “consumida” por
publicos diversos, que acessam diferentes ambientes. Enquanto um “produto de
consumo”, numa sociedade democratica, o passado popularizado é passivel de
reelaboracdo por diferentes sujeitos consumidores e coprodutores de narrativas. Por
isso, nos ultimos anos tem se visto a publicizacdo de uma histéria mais inclusiva e

com experiéncias de grupos anteriormente excluidos, como mulheres, minorias
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étnicas e a pessoas da classe proletaria, por exemplo (Abreu & Bianchi & Pereira,
2018, p. 283).

Através das Escolas de Samba do Carnaval, pelas narrativas performadas nas
sambas-enredo, coreografias, fantasias e outros elementos do desfile, temas
histéricos, culturais, politicos e sociais sdo reinterpretados no presente, em didlogo
com publicos mais amplos.

A valorizacao da cultura afrobrasileira e da indigena nos samba-enredo é
forma de contar e/ou recontar a Historia reconhecendo sujeitos e culturas que foram
silenciadas por séculos, inclusive nas escolas, mesmo apos existéncia de politicas que
tém atuado nas ultimas décadas no sentido de uma reparacdo historica, isto é,
atendendo demandas da populacdo afrodescendentes, através de politicas afirmativas
que buscam reparar processos historicos de violéncia contra a populagdo africana e
seus descendentes desde a escravizagao.

Os sambas-enredo ajudam a ressignificar narrativas histéricas excludentes,
que se popularizaram através de diferentes ambientes e recursos, como a escola e 0s
livros didaticos, mas também a televisdo, museus, literatura, entre outros. Assim como
o samba-enredo “Historia para Ninar Gente Grande”, que a Estacdo Primeira de
Mangueira langou em 2019, os sambas-enredo das escolas de samba de Uberlandia
também abrem possibilidades para outras sensibilidades e compreensdes da
diversidade cultural que compde a identidade nacional, bem como de diferentes
sujeitos que marcam significativamente nossa historia e elaboram narrativas sobre o

passado.
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CAPITULO 3.
INTERFACES ENTRE O CARNAVAL E UM ENSINO DE HISTORIA
COMPROMETIDO COM A LEI 10.639/2003

O Ensino de Histéria sempre foi objeto de debates, principalmente desde a
redemocratizacdo politica a partir da década de 1980, ja que anteriormente vivia-se
uma Ditadura Militar, de 1964 a 1985. O processo de redemocratizacdo envolveu
muitas lutas coletivas, inclusive com participacdo de professores. Diversas acoes,
como os féruns de discussdo cientifica com participacdo de professores atuantes em
diversos niveis da Educacdo, seja basica ou superior, trouxeram questoes que
movimentaram estudos e pesquisas em educacdo e em ensino, que estavam em
expansdo no Brasil. O Ensino de Histéria foi objeto de transformacdes significativas

desde o processo de redemocratizacao.

Esse movimento estava fortemente articulado as mudancgas vividas pela sociedade
brasileira, que indicavam uma crescente oposicdo a ditadura militar. As recorrentes
greves do movimento operdrio, as greves de professores, o movimento contra a
carestia, a luta popular pelo direito a educagdo e satde, a luta por moradia e as lutas
no campo pelo direito a terra sinalizavam o esgotamento do modelo autoritério da
ditadura militar. (Souza, 2019, p. 30)

Nesse sentido, o Ensino de Historia foi reivindicado em sua especificidade,
negando-se a sua diluicdo nos Estudos Sociais, e uma revisdao profunda em seus
objetivos, tendo em vista o contexto politico, o contato com outras referéncias
historiograficas e o crescimento do nimero de estudantes das classes populares nas

escolas.

(...) a partir da Constituicdio de 1988 estabeleceu-se o compromisso de todos
os processos formativos das diferentes areas do conhecimento com a formacdo do
cidaddo, entendido aqui como o sujeito de direitos: civis, politicos e sociais. O ensino
de Historia, especificamente de Histéria do Brasil, recebeu da Constituicdo uma
atengdo especial sobre o seu papel nesse processo. De acordo com o art.142, §
1° o ensino de Historia do Brasil “deve levar em conta as contribuicdes das diferentes
culturas e etnias para a formacao do povo brasileiro”. (Souza, 2019, p. 31)

Além de mudancas nos objetivos e compromissos politicos, outras
compreensdes sobre o ensino e a especificidade do saber historico escolar foram

promovidas desde 1990. Segundo Silva e Fonseca (2010, p. 14),

passou-se a valorizar, cada vez mais, a cultura escolar, os saberes e as préticas
educativas, desenvolvidos em diferentes lugares por docentes e outros atores do
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processo educativo. Essa foi uma conquista importante porque reafirmou, entre nés,
a concepgao de que ensinar Histéria ndo é apenas repetir, reproduzir conhecimentos
eruditos produzidos noutros espagos: existe também uma producdo escolar.

Refletir sobre o Ensino de Histéria na educacdao basica “requer concebé-la
como conhecimento e prética social, em permanente (re)constru¢do, um campo de
lutas, um processo de inacabamento” (Silva e Fonseca, 2010, p. 14). Para que se
efetive um ambiente democratico é urgente combater o conhecimento polarizado,
hegemonico, que silencia sujeitos e objetifica memorias, especialmente quando vemos
crescer discursos de ddio e de falsas informacdes sobre o conhecimento historico.

Considerando o processo historico de violéncia e privacdo de direitos de
africanos e afrodescendentes no Brasil, a partir da escravizacdo de africanos desde os
tempos da Colonizacdo, a reconstrucdo da democracia exigia atencdo a populagdo
afrodescendente brasileira.

Segundo as historiadoras Hebe Mattos e Martha Abreu (2008, p. 05), a
promulgacdo da Constituicdo Brasileira de 1988 possibilitou o “caminho para o
desenvolvimento de politicas de reparacdao em relacdao a escravidao africana no
Brasil”. A urgéncia de combater o mito da democracia e o preconceito com a cultura
africana, a necessidade de valorizacdo da identidade negra e de desenvolvimento de
uma educacdo antiracista foi anterior ao surgimento da Lei 10.639, de 2003. Em
termos normativos, desde de 1996 os "Parametros curriculares nacionais" (PCNs) e as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), aprovados pelo Ministério da Educacao
(MEC), apresentavam em seus objetivos a necessidade de “correcao de desigualdades

histéricas na sociedade brasileira” (Abreu e Mattos (2008, p.6).

Desde o final da década de 1990, as nogGes de cultura e diversidade cultural, assim
como de identidades e relagOes étnico-raciais, comecaram a se fazer presentes nas
normatizacdes estabelecidas pelo MEC com o objetivo de regular o exercicio do
ensino fundamental e médio, especialmente na area de histdria. Isso ndo aconteceu
por acaso. E na verdade um dos sinais mais significativos de um novo lugar politico e
social conquistado pelos chamados movimentos negros e anti-racistas no processo po
litico brasileiro, e no campo educacional em especial. (Mattos e Abreu, 2008, 06)

A aprovacdo da Lei 10.639, de 2003 é resultado de um longo processo de lutas
empreendidas por sujeitos que compdem O movimento negro, um conjunto de
movimentos sociais historicos que defendem os direito da populagdo afrodescendente
e procuram combater o racismo, ressignificando a nocdo de raga, que foi utilizada

pelos colonizadores e seus descendentes para subjugar e desqualificar o outro.
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O texto das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdao das Relacoes
Etnico-Raciais apresenta uma outra perspectiva de compreensao de raca, reelaborada

pelo movimento negro, e das relagoes étnico-raciais:

Pedagogias de combate ao racismo e a discriminacGes elaboradas com o objetivo de
educacdo das relacGes étnico/raciais positivas tém como objetivo fortalecer entre os
negros e despertar entre os brancos a consciéncia negra. Entre os negros, poderao
oferecer conhecimentos e seguranca para orgulharem-se da sua origem africana; para
os brancos, poderdo permitir que identifiquem as influéncias, a contribuicdo, a
partipacdo e a importancia da histéria e da cultura dos negros no seu jeito de ser,
viver, de se relacionar com as outras pessoas, notadamente as negras. (Brasil, 2004,
p.16)

Assim, orienta-se que as agOes educativas tenham o compromisso de
historicizar no¢oes naturalizadas, inclusive da construcao de identidades, como se elas
fossem algo dado e fixo, desenraizado do tempo, do espaco e das relacdes sociais.
Orienta-se a promocdo do reconhecimento do papel dos africanos e afrodescendentes
na construcdo do Brasil e da diversidade cultural brasileira, ressignificando a
compreensdao das relacOes étnico-raciais, questionando as visoes limitadas a
hierarquizagdo e inferiorizacao.

Sem perder de vista a importancia de problematizar e denunciar as violéncias,
0 que se pretende é a valorizacdo e o respeito a histéria de resisténcia negra e da
cultura dos africanos e seus descendentes. Nesse aspecto, é importante conhecer sobre
as diversas formas de resisténcia a escravizacdo (que envolvem negociacOes e
conflitos), quer sejam as formas individuais ou formas coletivas, como formacao de
quilombos. Mas é igualmente necessario atentar-se para resisténcias também no
periodo po6s-abolicdo da escraviddo, através das quais se mantém vivas suas tradi¢oes
e conexOes com a cultura africana, reelaborada em contato com outras culturas
(Mattos e Abreu, 2008).

Nesse sentido, o estudo das manifestacdes populares, como o Carnaval e o
samba, pode atender as diretrizes correlatas a Lei 10.639/2003, pois permite o
reconhecimento de formas de resisténcia e de valorizacdo da participacdao dos
afrodescendentes na construcao do Brasil e de sua pluralidade cultural.

Mesmo ap6s 20 anos desde a aprovacao da Lei 10.639/2003, a tematica
africana e afrodescendente é um desafio para as escolas, ficando as agOes, muitas
vezes, limitadas a iniciativas individuais das professoras e dos professores. A prépria

reformulacdo dos curriculos nacionais para educagao basica, desde 2016, ndo assumiu
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0 compromisso com a implementacdao daquela Lei. Nos textos da Base Nacional
Curricular Comum (BNCC), tanto para o ensino fundamental quanto para o ensino
médio, a tematica ndo é alinhada de modo a percorrer o curriculo e a redefinir
abordagens. Ela é tratada como tema pontual em alguns objetos de conhecimento,
para desenvolver algumas habilidades apresentadas de modo bastante genérico, como

aparece no texto da BNCC para o 9° ano do ensino fundamental II:

(EFO9HIO3) Identificar os mecanismos de insercdo dos negros na sociedade
brasileira p6s-abolicdo e avaliar os seus resultados;

(EFO9HI04) Discutir a importancia da participagdo da populagdo negra na formagao
econdmica, politica e social do Brasil.!!

Como parte integrante desta monografia, elaborei um material didatico que
apresenta uma possibilidade de acdo educativa para desenvolver essas habilidades,
considerando o estudo feito sobre o Carnaval, perspectivado no intuito de atender a
Lei 10.639/2003 e as Diretrizes a ela correlatas.

Proponho uma sequéncia didatica composta por trés aulas de 50 min, com
elaboracdao de material didatico autoral, para estudar o Carnaval com os alunos do
Ensino Fundamental II, 9° ano, na cidade de Uberlandia, MG.

A producdo do material didatico, seja qual for a natureza do material, tem
relevancia para o aprendizado dos estudantes, e acaba “ampliando o potencial
interpretativo do contetido, rompendo o limite da exposicdao oral” (Lia et al., 2013, p.
43). Ele ndo deve ser usado como mera ilustracao, muito menos ser a tinica fonte de
informacao nas aulas. Ao contréario de ser algo dado e fixo, o “recurso ndo deve ser
apenas utilizado em sala de aula, mas produzido na mesma, gerando um processo de
interacdo entre o conteido e sua compreensdo”, assim os alunos fortalecem a
compreensao do conteido da disciplina de Histéria, que além de assimilar os
processos histdricos, também ajuda na compreensdao da propria identidade dos
individuo e grupos (Lia et al, 2013).

Os materiais didaticos podem e devem possibilitar que os estudantes sejam
coprodutores do conhecimento, pois “o significado do material didatico e sua
producdo centram-se na ideia de criar uma relacdo entre o aprendizado e a construgcao
de um determinado referencial explicativo para determinados processos histéricos”

(Lia et al, 2013, p. 40), além de estreitar a relacdo entre aluno e professor na

™ Habilidades, no 9° ano do EF I, da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que oportuniza no
Ensino de Histdria, as tematicas de valoriza¢éo da cultura afrobrasileira. Para saber mais:
https://www.gov.br/mec/pt-br/escola-em-tempo-integral/BNCC EI EF 110518 versaofinal.pdf

48



construcdo do conhecimento e a temadtica sobre manifestacdes culturais e formacao de
identidades para uma historia local, despertando
“no aluno a nocdo de que ele é formador ativo da histéria de sua comunidade, de
uma Nacdo, para se entenderem como sujeitos histéricos, fazendo parte de uma
formacédo histérica, sendo de grande importancia na construcdo social, valorizando

sua propria historia e cultura, de forma a ndo serem apenas expectadores, mas sim
agentes transformadores” (Prochnow, 2021, p. 40).

A elaboracdo do material é anterior a entrada em sala de aula, pois parte de
uma pesquisa do professor ou da professora, que antes mesmo de repensa-lo ou
reelabora-lo na interacao com os estudantes, ja estd em didlogo com esses ultimos na
sua elaboracdo, pois € pensando neles como publico interlocutor que o material é
produzido. Assim, além de considerar os estudos que fiz sobre o Carnaval para esta
monografia, considerei ainda as experiéncias que tive ao longo o curso em
componentes curriculares como Projetos Interdisciplinares, Estagios Supervisionados
e também em programas de formacdo docente, como Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID/Capes), dos quais pude participar e que foram
importantes para minha graduacao em Histdria na habilitacdo Licenciatura.

Procurei, assim, incorporar ao material os estudos que fiz e tratd-los de modo
didatico para que estudantes da educagdao basica, em turmas de 9° ano do ensino

fundamental II de escolas publicas de Uberlandia, possam com ele interagir.

3.1: Plano de sequéncia didatica e material didatico proposto sobre o Carnaval

de Uberlandia-MG

Plano de Ensino

Escola: Escolas Publicas de Uberlandia

Disciplina: Historia

Professor(a) responsavel: | Docentes graduados em Histdria

Ano
9° ano Nivel: Ensino Fundamental IT Turno:
(série):
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Tema (Unidade Tematica)

Carnaval em Uberlandia-MG: pluralidade cultural e resisténcia afrodescendente no Brasil

Objeto(s) de Conhecimento previsto(s) na BNCC - Ensino Fundamental II

e A questdo da insercao dos negros no periodo republicano do p6s-abolicao;
e (s movimentos sociais e a imprensa negra; a cultura afro-brasileira como elemento de

resisténcia e superacao das discriminagoes;

Objetivos

Objetivo geral: Compreender o Carnaval como manifestacao cultural que expressa a
resisténcia e contribui¢cdes da populacao afrodescendente na formagao

da cultura brasileira, com destaque para o caso de Uberlandia.

Objetivos especificos: e Compreender as origens do Carnaval e como a festa se
estabeleceu no Brasil e na cidade de Uberlandia, MG;

e Refletir sobre tensdes e conflitos étnico-raciais expressos na
consolidacao do Carnaval no Brasil, especialmente nas suas
formas mais ligadas as populacdes afrodescendentes;

e Desevolver a capacidade critica e analitica das letras das
composicoes dos samba-enredos da Escolas de Samba local;

e Entender como a manifestacdes de carater popular como o
Carnaval podem influenciar a formacdo identitaria dos sujeitos,
conforme preconiza as Diretrizes Curriculares Nacionais

correlatas a Lei 10.639/2003.
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Habilidades Previstas na BNCC

(EF09HI03) Identificar os mecanismos de insercdo dos negros na sociedade brasileira

pés-abolicdo e avaliar os seus resultados;

(EF09HI04) Discutir a importancia da participacao da populacao negra na formacdo econdmica,

politica e social do Brasil.

Conteudo

e Origens do Carnaval no Brasil e sua relacdo com o Samba e a populacdo afrodescendente;

e C(Carnaval e relacOes étnico-raciais ap0s abolicdao da escraviddo no Brasil: racismo e
exclusdo social;

e O Carnaval, Escolas de Samba e Sambas-Enredo de Uberlandia como resisténcia dos
afrodescendentes e manifestacdo de sua importancia na formacao cultural brasileira;

e A popularizacdo da festa de carnaval pelos sujeitos afrodescendentes e sua contribuicao

para a construcao de identidades culturais e reelaboracdo das relagoes étnico-raciais.

Conhecimentos prévios necessarios (conceitos dominados pelos estudantes):

e FEscravizacdo dos povos africanos na Ameérica;
e Interacdes sociais entre europeus, indigenas e africanos no Brasil desde o periodo de
Colonizacao;

e Relagoes étnico-raciais e racismo no Brasil, com atengdo aos dias atuais.

Metodologia

A sequéncia didatica sera dividida em trés aulas de 50 minutos, totalizando 3h/a de atividades.
Em todos esses momentos, pretende-se uma construcao dialdgica do conhecimento, incentivando
a participacdo ativa dos estudantes. Para isso, os procedimentos adotados sdo: 1) formagao de
rodas de conversa; 2) incentivo a expressao dos estudantes, respeitando seu tempo de fala e
acolhendo suas experiéncias e compreensdes sobre o tema; 3) fomento ao debate a partir do
material didatico elaborado sobre tema; 4) incentivo a relacdo entre tempos (passado/presente) e

experiéncias (eu/outro).

Aula 1 - Origens do Carnaval no Brasil e sua relagio com o Samba e a populagdo

afrodescendente
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Objetivo: compreender as origens do Carnaval e como a festa se estabeleceu no Brasil e na cidade

de Uberlandia, MG.

II.

III.

IV.

Apresentacdo do tema e objetivos da sequéncia didatica e acolhimento dos conhecimentos
prévios dos estudantes (10 min.);

Distribuicao de material didatico de apoio e incentivo a leitura do mesmo, a partir de uma
breve exposicao sobre seu contetido. A critério da professora ou do professor, nesse
momento os estudantes podem se reunir em duplas ou trios para ler e conversar sobre o
material que receberam (05 minutos);

Aprofundamento: leitura do material didatico (Historia do Carnaval e seu encontro com o
samba e afrodescendentes no Brasil). O material é composto prioritariamente de recortes
do texto da monografia. Apds a Leitura individual serd formada uma roda de conversa
com os alunos e a professora ou o professor ira mediar o debate sobre o tema,
aprofundando possibilidades de andlise do material e compreensdo dos estudantes (25
min)

Encerramento da aula com agradecimento e, a critério da professora/do professor ou por
demanda dos estudantes, orientacdo para continuidade de estudos sobre o tema. (Pode-se
indicar aos estudantes sites seguros para pesquisa, por exemplo. Uma sugestdo de tema de
estudo pode ser sobre formas de resisténcia de afrodescendentes no Brasil, que sera

abordado na préxima aula) (10 min.)

Aula 2 - Carnaval e relagdes étnico-raciais apés abolicdo da escravidao no Brasil: racismo e

exclusao social

Objetivo: Refletir sobre tensoes e conflitos étnico-raciais expressos na consolida¢do do Carnaval

no Brasil, especialmente nas suas formas mais ligadas as populacdes afrodescendentes.

II.

III.

Apresentacdo do tema e objetivos da sequéncia didatica e acolhimento dos conhecimentos
prévios dos estudantes (10 min.);

Distribuicao de material didatico de apoio e incentivo a leitura do mesmo, a partir de uma
breve exposicao sobre seu contetido. Havendo possibilidade, a turma deverd ser
organizada em grupos de trés a quatro pessoas, a fim de permitir uma melhor leitura do
material (05 minutos);

Aprofundamento: leitura do material didatico (“Historia e Carnaval: A luta por espacos de

manifestacoes culturais”). O material é composto prioritariamente de recortes do texto da
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IV.

monografia, com destaque para fontes visuais. Apos a leitura individual sera formada uma
roda de conversa com os alunos e a professora ou o professor ira mediar o debate sobre o
tema, aprofundando possibilidades de analise do material e compreensao dos estudantes
(25 min)

Encerramento da aula com agradecimento e, a critério da professora/do professor ou por
demanda dos estudantes, orientacdo para continuidade de estudos sobre o tema. (Pode-se
sugerir aos estudantes que na volta para casa, no percurso casa-escola, busquem perceber
como 0s espacos publicos urbanos sdao ocupados diariamente. Exemplo: como e por quem
sdo ocupadas as pragas? Outra possibilidade de continuidade de estudos é orientar para
realizacdo de pesquisa sobre atos de racismo contra populacdes afrodescendentes em

Uberlandia, especialmente nos contextos de festas populares como o Congado). (10 min.)

Aula 3 - Popularizacdo do Carnaval, Escolas de Samba e Sambas-Enredo de Uberlandia como

resisténcia dos afrodescendentes e manifestacdo de sua importancia na formacdo cultural

brasileira

Objetivo: Desevolver a capacidade critica e analitica das letras das composicoes dos

samba-enredos da Escolas de Samba local e entender como a manifestacdes de carater popular

como o Carnaval podem influenciar a formacao identitaria dos sujeitos, conforme preconiza as

Diretrizes Curriculares Nacionais correlatas a Lei 10.639/2003.

II.

III.

Apresentacdo do tema e objetivos da sequéncia didatica e acolhimento dos conhecimentos
prévios dos estudantes (10 min.);

Distribuicdo de material didatico de apoio e incentivo a leitura do mesmo, a partir de uma
breve exposicdo sobre seu contetido. A critério da professora ou do professor, nesse
momento os estudantes podem se reunir em duplas ou trios para ler e conversar sobre o
material que receberam (05 minutos);

Aprofundamento: leitura do material didatico (Histéria e Carnaval: Uberlandia - MG e a
Construgdo de Identidades Locais). O material é composto prioritariamente de letras de
composicdes de sambas-enredo de escolas de samba. Apés a leitura individual sera
formada uma roda de conversa com os alunos e a professora ou o professor irda mediar o
debate sobre o tema, aprofundando possibilidades de andlise do material e compreensao

dos estudantes (25 min)

53




IV. Breve avaliacdo coletiva da sequéncia didatica e encerramento da aula com
agradecimento. A critério da professora/do professor ou por demanda dos estudantes,
orientacdo para continuidade de estudos sobre o tema. (Pode-se indicar aos estudantes
outros sambas-enredo que impactaram as sensibilidades dos brasileiros e que
proporcionam questionamentos sobre narrativas excludentes e buscam combater o

racismo no Brasil. (10 min.)

Recursos Didaticos

A voz, material didatico elaborado pela professora (fichas impressas em quantidade suficiente

para todos os estudantes), lousa, giz (ou pincel para quadro), lapis, borracha, caneta.

Avaliacao

Avaliacao processual em que se considera o envolvimento dos estudantes com os debates ao
longo das atividades, bem como sua propria percepcdo dessas atividades, que devera ser
conferida ao final, numa auto-avaliacdo do trabalho realizado tanto pelos estudantes quanto pela

professora.
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AULA 1

ORIGENS DO CARNAVAL NO BRASIL E SUA RELACAO
SAMRAE A POPULAGAO AFRODESCENDENTE

O carnaval é uma das festas populares mais antigas no mundo, prestigiada com
mais énfase no Brasil. A manifestacdo popular envolve canto, dancas, performances
visuais e data do periodo em que o Brasil era colénia de Portugal. Com o passar
dos tempo, passou por diferentes vertentes e, atualmente, marca a meméria dos
brasileiros e dos muitos visitantes que vém ao pais para participar da festa.

No Brasil, o Carnaval remonta ao periodo colonial, a partir da chegada de
portugueses, para exploracdo da riqueza material na América, e o desembarque de
africanos escravizados para exercerem o trabalho escravo sob autoridade dos
pfimeiros. A festa se formou a partir de influéncias europeias, com transformacdes de
outras culturas, incorporando costumes lusitanos, de indigenas sul-americanos e de
africanos.

A'bagagem cultural e musical africana, a partir do periodo colonial, passou a dialogar
com os costumes de indigenas e europeus que no Brasil se.estabeleciam,
essencialmente nas regides onde os escravizados passaram a [se concentrar,apos
cruzar o Atlantico, por exemplo, onde hoje é a Bahia, o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Minas Gerais.

O Samba é um dos géneros musicais que se adaptaram a forma da festa
carnavalesca no Brasil. Ele teve origem nos batuques africanos da Angola, foi
modificado pelo candomblé do gueto baiano, pelos conhecimentos culturais de
mesticos, crioulos, africanos e, assim, nasceu na cidade do Rio de Janeiro, entre os
séculos XVIlIl e XX. Por ser um género musical marcado por ritmo sincrético, possui
varias vertentes e subgéneros, um dos mais contemplados é aquele prestigiado no
Carnaval, pelos desfiles das escolas de samba, conhecido como Samba de Enredo.

As primeiras manifestacbes de Carnaval e do Samba, foi popularizado
primordialmente pelos pessoas afrodescendentes, pelas ruas do Rio de Janeiro, Séo
Paulo e Minas Gerais, estados o quais se concentravam maior numero de
escravizados e ex-escravizados tanto brasileiro, como os africanos.

No final do século XVIll e inicio do XX, o Poder Publico lidou com a popularizacdao do
Carnaval dos afrodescendentes com muita violéncia, pois a cultura popular de rya
possuia, e ainda possui, muita influéncia sociocultural e essas pessoas eéﬁ’l‘
marginalizadas e excluidas em razdo do racismo social.

Na musica popular, bem como nas composicoes dos sambas das pessoa 3
brasileiras a partir do século XX, é de compreensdo que existe um aspegto
resisténcia e de denuncia sob o racismo existente.



. .
Infelizmente, na atualidade, ainda hd o imagindrio de que pessoas pre‘éo tem a

importancia social e ndo sdo cidadas. Sob a idealizacdo de que afrodescendf
sdo objetos de exploragdo no trabalho, a maioria das vezes tém
moradias subalternizados, precarias, e sdo segregadas do

sociedade pelas inexisténcia e/ou permanecia de politicas inefica

hat
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TOES PARA O D%%%Ei §

1) QUAL A RELAGAO ENTRE CARNAVAL E CULTURA AFRICANA NO BRASIL?

2) QUAL FOI A CONTRIBUIGAO DOS AFRODESCENDENTES PARA CONSOLIDAGAO DO 'CARNAVAL COMO FESTA
PRASILEIRA?

3) QUAIS OS DESAFIOS QUE A POPULAGAO AFRO DESCENTES ENFRENTOU NO PROCESSO DE FORMAGAO DO
CARNAVAL NO PRASIL? NA SUA OPINIAO COMO ISSO RELACIONA COM O RACISMO?

|
N /

GLOSSARIO: @%

RACISMO: £ UM CONJUNTO DE IDEIAS. PENSAMENTOS E AGS£S QUE PARTE DO PRESSUPOSTO DA EXISTENCIA DE RACAS
SUPERIORES E INFERIORES. CONSISTE EM UMA ATITUDE DEPRECIATIVA E DISCRIMINATGRIA EM RELAGAO A UM GRUPO
SOCIAL OV ETNICO.

A PARTIR DAS QUESTGES INICIAIS O (A) DOCENTE PODE APROFUNDAR O DERATE ACOLHENDO OUTRAS QUESTGHES E
ABORDANDO ASPECTOS DA ATUALIDADE
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CARNAVAL E RELACGES ETNICO-RACIAIS APGS AROLICAO DA ESC
NO PRASIL: RACISMO E EXCLUSAO SOCIAL ¢«

O carnaval, anteriormente, recebia o nome de Entrudo e e¥é elhan
festividades portuguesas no Brasil colonial da segunda década do século Xhl
comemorado nas ruas, com carater andrquico e violento, com brincadeiras com
farinha, liméo, uso de vestimentas rasgadas e ndo era vista com bons olhos pelos
grupos sociais mais ricos, pela Igreja e pela policia. A festa se popularizou entre
negros escravizados e brancos pobres.

As elites econdmicas da colénia portuguesa também celebravam o Entrudo,
concomitantemente as atividades dos mais pobres, a diferenca era que a festa pelos
mais ricos era comemorada em lugares particulares, e as pessoas mais pobres,
escravizados, ex-escravizados, brancos pobres, entre outros, celebravam pelas vias
as, em decorréncia da segregacdo dos espacos de convivéncia, conforme as
as sociais.

apds a abolicdo da escravidao, os afrodescendentes continuaram sendo
seguidos em suas manifestacdes culturais ou nos formatos como celebravam os
estejos populares, como o carnaval. Assim, os proprios lugares onde se reuniam
para se organizar socialmente e para festejar eram objeto de destruicdo ou de
transformacdo por parte de outros grupos sociais ou pelo poder publico. A Praca
Onze, no Rio de Janeiro-RJ, era um importante reduto de afrodescendentes e foi
afetada pela modernizacdo da cidade, no inicio do século XX, forcando a dispersao
das popula¢cdes que a frequentavam, como os sambistas.

De modo semelhante, também no municipio de Uberlandia-MG, ao passo que a
cidade foi crescendo, os grupos sociais menos favorecidos economicamente eram
expulsos dos bairros que ocupavam préximos ao centro, como os bairros Fundinho
e o Patriménio, anteriormente fundados e ocupados pela populacdo pobre e por
afrodescendentes. Atualmente, esses sdo locais em que essas populagcdes néao
conseguem adquirir propriedades, em funcdo do valor dos imdveis e alto custo de
vida nessas regides. Atualmente, as populacées afrodescendentes sé&o
frequentemente atacadas na regido central quando estdo participando de suas
manifestacdes culturais, como o Congado e o Carnaval.

A perda dos locais de convivéncia e socializacdo de um grupo afeta

organizacédo e a construcao de sua identidade e relacdo com os espaco onde viv
pois “os individuos possuem as primeiras referéncias em sua casa e seu bai
assim configuram-se as suas referéncias de lugar, que guiam como eles ¢
e se relacionam com o mundo” (Paiva, 2023). Apesar dessas formas de seg
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QUESTOES PARA O DE%%:% §

1) OBESERVE AS IMAGENS ARAIXO. ELAS SE REFEREM A FESTA DE CARNAVAL E
DO SECULO XX. QUE DIFERENGAS PODEM SER ORSERVADAS ENTRE ELAS
§?

IMAGEM 1 IMAGEM 2

TOGRAFIA - CINE TEATRO AVENIDA DE URERLANDIA EM DIAS DE FOTOGRAFIA - ESCOLA DE SAMRPA TARAJ
CARNAVAL. EM 1934. AUTOR DESCONHECIDO.

URERLANDIA. $/D. AUTOR DESC

FONTE: MUSEU VIRTUAL DE URERLANDIA. 2016 FONTE: ARQUIVO PURLICO DE URERLANDIA. $/D
RETIRADA DO PORTAL G1 TRIANGULO E ALTO PARANAIRA. 2024

2) POR QUE MOTIVO GRUPOS SOCIAIS E ETNICO-RACIAIS DISTINTOS NAO FRENQUENTAVAM OS M
ESPACOS NO BRASIL? VOCE CONSIDERA QUE ESSA SITUAGAO E DIFEENTE. ATUALMENTE?




NDEﬁA TICIPANTES DE CONGADO SAO ATACADOS COM OVOS POR MORADORES DE PREDIO
J0'QCPRREU QUANDO O TERNO MOGAMBIQUE ESTRELA GUIA PASSAVA PELA RUA PROFESSOR PEDRO
RERNARDO E FOI SURPREENDIDO COM O ATAQUE

UM GRUPO DE PARTICIPANTES DA FESTA DO CONGADO. EM URERLANDIA. NO TRIANGULO MINEIRO: FOI
ATACADO COM OVOS POR MORADORES DE UM CONDOMINIO. NO DOMINGO (9/7). NO CENTRO DA CIDADE:

A AGRESSAO OCORREU QUANDO O TERNO MOGAMBIQUE ESTRELA GUIA PASSAVA PELA RUA PROFESSOR
PEDRO BRERNARDO E FOI SURPREENDIDO COM O ATAQUE.

NAS REDES SOCIAIS. REPRESENTANTES DO MOGAMBIQUE ESTRELA GUIA DENUNCIARAM E LAMENTARAM A
ATITUDE OCORRIDA NA FESTA CULTURAL E RELIGIOSA. CARACTERIZANDO COMO INTOLERANCIA.

O CONGADO £ UMA CELEBRAGAO DE ORIGEM AFRICANA QUE TEM FORTE TRADIGAO EM URERLANDIA. ENTRE
0S MESES DE JULHO E OUTUBRO. DIVERSOS EVENTOS ACONTECEM PARA CELEBRAR A FESTA.

NO DOMINGO. OCORREU A CHAMADA CELERRACAO DA RANDEIRA DO AVISO. QUE MARCA A ARERTURA DO
CONGADO. OS GRUPOS PARTICIPANTES. CHAMADOS TERNOS. SE REUNEM NA IGREJA DO ROSARIO PARA A
BENGAO DAS BANDEIRAS. POSTERIORMENTE. TODOS SAEM PELAS RUAS DA CIDADE COM INSTRUMENTOS
MUSICAIS. TOCANDO CANGGES RELIGIOSAS.

(FONTE: PORTAL DO JORNAL 0 ESTADO DE MINAS. DISPONIVEL EM:
HTTPS://WWW.EM.COM.BR/APP/NOTICIA/GERAIS/2023/07/10/INTERNA—GERAIS.1518449/PARTICIPANTES-DE-CONGADO-
SAO-ATACADOS-COM-OVOS-POR-MORADORES-DE-PREDIO-SHTML)

3) EM JULHO DE 2023 O JORNAL O ESTADO DE MINAS GERAIS NOTICIOU VIOLENCIA SOFRIDA POR GRUPO DE
CONGADEIROS EM URERLANDIA. COMO PODEMOS RELACIONAR ESSE ATAQUE AS VIOLENCIAS SOFRIDAS POR
AFRODESCENDENTES AO LONGO DA HISTGRIA DO CARNAVAL NO BRASIL?

4) O JORNAL INFORMA QUE OS AGREDIDOS DENUNCIARAM NAS REDES SOCIAIS E QUE A IRMANDADE DE
NOSSA SENHORA DO ROSARIO E SAO RENEDITO DE URERLANDIA. INSTITUICAO QUE REALIZA A FESTA DO
CONGADO. FEZ BOLETIM DE OCORRENCIA E IRIA ABRIR PROCESSO CONTRA OS AGRESSORES. EM SEUS ESTUDOS
DE HISTGRIAM@GE O QUE VOCE APRENDEU SORRE AS FORMAS COMO AS POPULAGBES AFRODESCENDENTES
TEM SE ADO PARA COMBATER DIFERENTES VIOLENCIAS SOFRIDAS. DES
EGADA AO BRASIL NO PERIODO COLONIAL?
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POPULARIZAGAO DO CARNAVAL. ESCOLAS DE SAMBA E SAMBPAS-ENREDQ DE
URERLANDIA COMO RESISTENCIA DOS AFRQDESCENDENTES E MANIFESTACAO DE
SUA IMPORTANCIA NA FORMACAO CULTURAL RRASILEIRA

NO ANO DE 2019 A ESCOLA DE SAMRA ESTAGAO PRIMEIRA DE MANGUEIRA. DO RIO DE JANEIRO. VENCEU O
CARNAVAL CARIOCA COM O SAMBA-ENREDO "HISTGRIA PARA NINAR GENTE GRANDE'. A ESCOLA FEZ UMA
CRITICA A HISTGRIA QUE SE APRENDE NAS ESCOLAS E EM OUTROS AMBIENTES. QUE NAO MOSTRA O
PROTAGONISMO DE POVOS AFRODESCENDENTES. VALORIZANDO COMO HEROIS APENAS PESSOAS LIGADAS AS
ELITES ECONGMICAS. BRANCOS E. QUASE SEMPRE. HOMENS. PARA ACORDAR A POPULACAO PARA OUTRAS
HISTGRIAS. A MANGUEIRA CONVIDADAVA A CONHECER OUTRAS IMPORTANTES PERSONAGENS DA HISTGRIA DO
BRASIL. COMO:

o AQUALTUNE: PRINCESA AFRICANA. FILHA DE UM REI DO CONGO. QUE AO SER TRAZIDA PARA O BRASIL. FOI
ESCRAVIZADA. MAE DE GANGA IUMBA E AVG DE IUMPI. TINHA CONHECIMENTOS POLITICOS.
ORGANIZACIONAIS E DE ESTRATEGIA DE GUERRA E FOI FUNDAMENTAL NA CONSOLIDACAO DO ESTADO
NEGRO. A REPURLICA DE PALMARES.

o CUNHAMBERE: LIDER INDIGENA DOS TUPINAMRAS QUE. NO SECULO 16. ESTEVE A" FRENTE \DA
CONFEDERACAO DOS TAMOIOS. REVOLTA DOS INDIGENAS CONTRA OS COLONIZAD@RES PORTUGUESES
ENTRE 1554 E 1567.

o CAROLINA DE JESUS: ESCRITORA BRASILEIRA. CONHECIDA POR SEU LIVRO "QUARTO DE\DESPETO: DIARIO
DE UMA FAVELADA". PUBLICADO EM 1960. £ CONSIDERADA UMA DAS PRIMEIRAS E MAIS IMPORTANTES
ESCRITORAS NEGRAS DO BRASIL. \

o MARIELLE FRANCO: NASCIDA NA FAVELA DA MARE. NA ZONA NORTE DO RIO. CURSOU UMA UNIVERSIDADE E
SE ELEGEU VEREADORA PELO PSOL. EM 2016. COMRATIVA. DEFENDIA AS CAUSAS DAS MULHERES. DOS
NEGROS E DOS MORADORES DAS FAVELAS. MARIELLE FOI ASSASSINADA EM 14 DE MARGO DE 2018.

(FONTE: PORTAL G1. DISPONIVEL EM: HTTPS://G1.GLORO.COM/RJ/RIO-DE-JANEIRO/CARNAVAL/2019/NOTICIA/2019/03/08/CONHECA-0S-
HEROIS-CITADOS-NO-SAMPBA-E-NO-ENREDO-DA-MANGUEIRA-NO-CARNAVAL-DE-2019.GHTML)

EM FEVEREIRO DE 2023 O PORTAL DE NOTICIAS G1 NOTICIOU A VOLTA DAS ESCOLAS DE SAMBA AO
CARVANAL DE URERLANDIA. APGS 7 ANOS. INFORMANDO SORRE OS ENREDOS DE CADA DESFILE DAS ESCOLAS.
COMO: A CHAMA QUE NUNCA SE APAGA". DA A ESCOLA GAROTOS DO SAMBA. QUE TEVE COMO TEMA CENTRAL
0 FOGO. E "AMAIGNIA: O EXERCITO MISTICO PELA DEFESA DO ELDORADO VERDE'. ENREDO DA UNIDOS DO
CHATAO.

A ESCOLA DE SAMPA VENCEDORA NAQUELE ANO FOI A TARAJARA SOCIEDADE RECREATIVA. O PORTAL G1
INDORMA QUE O ENREDO DA ESCOLA FOI "TARAJARA RESGATA O PASSADO E TRAZ DE VOLTA A EUFORIA!".
SEGUNDO A ESCOLA. "LUTANDO POR UM FUTURO MAIS INCLUSIVO. SEM RACISMO E PRECONCEITOS. A
TARAJARA CHAMA TODAS. TODOS E TODES PARA ESSE GRANDE FESTEJO DE CELERRAGAO DA VIDA. EM NOSSA
ALDEIA AS FESTAS TEM REZA. AJEUM E ORIXAS. COM NOSSOS TAMBORES. RATUQUES E CANTOS. VAMOS
HOMENAGEAR NOSSOS RALUARTES NA TRADIGAO DO SAMRA"." g

e

(FONTE: PORTAL G1. DISPONIVEL EM: HTTPS://G1.GLORO.COM/MG/TRIANGULO-MINEIRO/NOTICIA/2023/02/20/ESCOLAS e (€
RA-E-RLOCOS-MARCAM-0-DOMINGO-DE-CARNAVAL-EM-URERLANDIA.GHTML) TT

4
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QUESTOES PARA PATE: -«

1) VOCE JA TINHA OUVIDO SOBRE ESSAS PESSOAS QUE SAO DESTACADAS NO SAMBA
SAMRA ESTAGAO PRIMEIRA DE MANGUEIRA? VOCE CONCORDA COM A CRiTICA FEITA
SAMBA EM RELACAO A HISTGRIA QUE APRENDEMOS?

¢

5

2) VOCE VE ALGUMA SEMELHANGA ENTRE OS ENREDOS DAS ESCOLAS DE SAMBA DE URERLANDIA. EM 2023. E
O SAMPA-ENREDO DA ESTAGAO PRIMEIRA DE MANGUEIRA. EM 20197

3) NA SUA OPINAO. E IMPORTANTE AS ESCOLAS DE SAMRA NOS CONVIDAREM A OLHAR PARA OUTRAS
HISTGRIAS. PERSONAGENS E ELEMENTOS DA CULTURA NACIONAL? POR QUE?

4) A SEGUIR VOCE VERA A REPRODUGAO DA LETRA DO SAMBA-ENREDO DA ESCOLA DE SAMBA TARAJARA
SOCIEDADE RECREATIVA. DE 2024. LEIA-O COM ATENGAO.

ERA UMA VEZ...TABAJARA NAS ASAS DA MAGIA E ENCANTARIA
COMPOSITORES: CLAUDIA LIMA. KASSIA SILVA. LUIZINHO CAIXA D'AGUA E RAGSON SIL

MEU SAMBA VAI ENCANTAR A NOSSA ALDEIA.
CANTOS. PRANTOS. CURUPIRA. REIJA-FLOR. VITGRIA REGIAO DESARROCHA £ LUA CHEIA
\ TEM PAJES E MARACAS NA BATIDA DO TAMBOR. (BIS)
/% p

// NO BRASIL DE ENCANTOS E MAGIAS. TABAJARA FAZ A FESTA COM AS LENDAS DA FLORESTA.

QUE VIU NASCER O FRUTO DA RONDADE. GUARANA JA FOI CRIANGA. SALVE A FORGA DE JUREMA.
E O POITATA f A SERPENTE QUE RASTEIA. COM O FOGO ELA GOLPEIA PONDO O FIM NA ESCURIDAO.

\

IGAPG-TEM GEN E QUE VIRA RICHO. TEM RICHO QUE VIRA GENTE. O BOTO VIRA HOMEM SEDUZINDO AS INOCENTES.

NAC 4 LHADEIRA IARA SE ENROSCOU. PESCADOR SE ENFEITIGOU E NUNCA MAIS VOLTOU.

—

TEMPAJELANGA-NA LUA CHECA. A VEM A CUCA E O SACI PARA NOSSA ALDEIA. A TARAJARA CAIL NA FOLIA. 70 ANOS DE ENCANTOS E
— MAGIAS.

\ (BIS)

—

GUARACY QUE AQUECE E BRONZEIA. DECLAROU-SE A JACY E PEDIU A SUA MAO.
E TEMPO DE ALEGRIA. TUPA DO ALTO ARENGOOU. "NEGO D' AGUA" DESPERTOU. CURIOSO VEIO OLHAR. LA NA MATA CLAREOU. VEM
CAIPORA VEM SAMBAR.

TODO MUNDO CORREU. CORREU PRA VER. TARAJARA PASSAR E O CHAO TREMER.
(BI1)

A) QUE ELEMENTOS DA CULTURA PRASILEIRA SAO DESTACADOS NESSE SAMBA-ENREDO?

B) VOCE ACHA QUE ESSA CULTURA TAMBEM FAZ PARTE DA HISTGRIA DE URERLANDIA E COMPSHE A
IDENTIDADE DE QUEM AQUI VIVE?




4. CONCLUSAO

Ao longo dessa monografia foi apresentado como se desenvolveu o Carnaval
no Brasil e sua relacio com o samba. Ambos foram formados pela heranca cultural
africana, europeia, dentre outras etnias, e desenvolveu para o que hoje conhecemos e
celebramos no Brasil. Foi destacado protagonismo de afrodescendentes na formacao
do Carnaval no Brasil, resistindo diversos modos de segregacao e racismo.

Assim como em outras cidades, no municipio de Uberlandia-MG a formacao
do carnaval também contou e conta com importante participacao de afrodescendentes,
que lutam para manter vivas manifestacoes culturais e uma sociedade bastante
marcada pelo racismo. As escolas de samba de Uberlandia ficam 7 anos consecutivos
sem apoio financeiro para investir nos seus desfiles. A Prefeitura Municipal justificou
a inexisténcia de verbas para as Escolas de Samba, uma questao problematica, ja que
desrespeita os cidaddaos na manutengdo dos direitos a cultura e de expressao, pois as
manifestacdes culturais sdo também formas de resisténcia dos sujeitos, no coletivo,
para manter vivas suas tradi¢cOes culturais. Em 2023 as Escolas de Samba de
Uberlandia voltaram a realizar seus desfiles de carnaval, ap6s a manifestacdao ser
considerada Patrimonio Imaterial pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).

Nesta monografia, ha o esclarecimento de que estudar a Historia e
experiéncias culturais locais ndo ficam no campo do homogéneo, mas perceber que as
culturais locais foram e sdo constantemente reelaboradas pelos grupos sociais e
étnico-raciais, em movimentos que envolvem tensdes, conflitos e resisténcias.
Diferentes regides do Brasil possuem seus fendmenos particulares, circunscritos
aquele territorio, experienciam acontecimentos de forma singular e constroem os
proprios saberes pelas intervencdes culturais, no caso o Carnaval e o Samba de
Enredo™.

Foi defendido neste estudo que a abordagem do Carnaval em aulas de Historia
tem grande potencial para no trabalho de implementacdo da Lei 10.639/2023, em
defesa de uma educacdo antirracista e de relagdes étnico-raciais que reconhecam e

respeitem a diversidade cultural do Brasil.

12 ASSIS, Taud Carvalho de; PINTO, Suely Lima de Assis. O ensino de histéria local como estratégia
pedagogica. Itinerarius Reflectionis, v. 15, n. 1, p. 01-18, 2019.
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Apos a reabertura politica do Brasil, tem se exigido da histéria que é contada
em espacos escolares e ndo escolares que ela também esteja comprometida com a
democracia. E um dos elementos cruciais para que tenhamos uma sociedade
realmente democratica é o enfrentamento do racismo no Brasil. Na popularizacao da
histéria as narrativas ndo estdo restritas ao ensino formal nas escolas, mas também em
diferentes ambientes e elementos culturais, como as escolas de samba e os
sambas-enredo.  Atualmente, muitos samba-enredos questionam narrativas
excludentes que ainda existem no pais, inclusive na escola. Esse processo de
democratizacao e presentificacio do passado em ambientes ndo escolares, pode ser
formador de sujeitos criticos e reflexivos sobre o mundo no qual se insere como
cidadaos.

Tanto os sambas-enredo quanto a préopria histéria do carnaval e das
resisténcias, especialmente de afrodescendentes, que fazem parte dessa historia,
precisam ser levados para as salas de aula e podem ajudar na efetivacdao da Lei
10.639/2003 e nas diretrizes curriculares a ela correlatas.

A ideia deste Trabalho de Conclusdo de Curso nasceu de uma aula construida
para o Ensino Fundamental II, quando eu era bolsista do PIBID, em 2024, e realizei
uma atividade didatica sobre a valorizacdo da cultura afrobrasileira, quando percebi
que as reformulagdes curriculares ndo estdo acompanhando as demandas dos
afrodescendentes, ao passo que muitas vezes outras atividades em ambientes ndo
escolares, como os desfiles de carnaval, sdo bastante questionadores e nos convidam a
conhecer e valorizar outras histérias e sujeitos que sdo referéncia para a identidade
cultural do Brasil. Esses desfiles surgem como forma de popularizacao da Historia,
mas ndo aquela que privilegia heréis nacionais e princesas libertadoras tradicionais,
mas sim aqueles sujeitos e personalidades silenciadas, e narrativas reformulados ou
resignificadas.

Assim, considerei que para minha Graduacdo em Historia, na habilitacao
Licenciatura, seria importante também que eu me esforcasse para trazer como parte
componente e essencial desta pesquisa um material didatico que pudesse ser
trabalhado em escolas publicas de Uberlandia-MG, mas que também pode ser
adaptado a outros lugares. O material didatico ndo é apenas elaborado com o material
da pesquisa aqui realizada. Ele a completa e a amplia porque, ao ser levado para a sala
de aula, em didlogo com os estudantes traz outras possibilidades para continuar a

historia.
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