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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo geral compreender a relagéo que os professores estabelecem
com o material e o planejamento nas aulas do instrumento canto do Conservatorio Estadual de
Mdsica Lorenzo Ferndndez. Os objetivos especificos do trabalho buscaram: apontar os
principais conceitos e publicacfes sobre material didatico e planejamento em musica; entender
como e construido o planejamento coletivo e individual dos professores de canto do
conservatério; entender o uso, as fungdes e concepgdes que norteiam e embasam o
planejamento, a selecdo e aplicacdo dos materiais didaticos pelos professores do instrumento
canto no Conservatorio. A metodologia utilizada é o estudo de caso, com uma abordagem
qualitativa. A investigacao realizou-se por meio de uma pesquisa de campo, na qual houve a
aplicacdo de um questionario via Google Forms com o intuito de otimizar o tempo. Esse
questionario concentrou sua temética na formacdo inicial e continuada dos professores,
registrando também questdes de idade, género e tempo de servico. Em seguida, foi elaborada a
entrevista semiestruturada para a realizagéo da coleta de dados com o corpo docente do curso
de canto. Para embasar este trabalho, foram consultados diversos autores que, por meio de suas
contribuic@es tedricas e reflexdes criticas, fundamentam as discussfes abordadas. Entre eles,
destacam-se Fusari (1990); Luzuriaga (1990); Libaneo (1991); Sobrinho (1994); Pedroso
(1997); Beineke (2004); Lakschevtz (2006); Penna (2009); Reys e Garbosa ( 2009); Durkheim
(2011); Abbagnano (2012); Santos e Pacheco (2012); Romanelli (2014); Jitikoviski (2014);
Moreira e Ramos (2016), Bandeira (2009), Freitas (2009), Souza (2015); Fiscarelli (2007);
Bordinh&o e Silva (2015); Plein ( 2015); Petri (2010); Marques (2010); Ribeiro (2015); Demo
(1997); Jiticovski (2014); Vendas e Nonato (2007); Prodanov e Freitas (2013); Guerra (2014);
Yin (2001); Marconi e Lakatos (2017); Haguette (2010) e Gil (2008). Essas obras contém
conceitos, definicdes e reflexdes que enriquecem o entendimento sobre o tema, sendo essenciais
para a estruturacdo e analise. Os resultados obtidos com a pesquisa revelam reflexdes
importantes e destacam pontos criticos que exigem revisdo e atencdo urgente. O primeiro
aspecto a ser destacado refere-se ao cuidado com o comodismo e a inércia no processo de busca
pela construgcdo do conhecimento. O conhecimento esta em constante transformacéo e nunca
estd plenamente consolidado, o que torna incompativel qualquer postura passiva em relacao a
sua busca. O educador, portanto, deve estar continuamente empenhado em ressignificar seus
saberes, uma pratica essencial para a oferta de uma educacéo de qualidade. A analise dos dados
indica, no entanto, que ha uma tendéncia a reproduzir praticas ja condicionais, sem levar em
conta 0 contexto presente e a realidade em que se esta inserido. Outro ponto relevante é a
defasagem nas referéncias dos planos de ensino, que, apesar de apresentarem uma boa estrutura,
ndo incorporam as novas epistemologias que sustentam as praticas docentes contemporaneas.
Além disso, sugeriu-se a auséncia de planejamento adequado das aulas, uma vez que nenhum
dos convidados apresentou registros formais desse planejamento. Embora tenha mencionado a
existéncia de anotacfes ou 0 uso de cadernos, estes ndo acompanham o professor durante as
aulas, o que pode comprometer a organizacéo e a qualidade do trabalho.

Palavras-chave: Material didatico; Curso de canto; Relacdes e concepcbes dos professores;
Planejamento.



ABSTRACT

The general aim of this research is to understand the relationship that teachers establish with
material and planning in singing classes at the Lorenzo Fernandez State Conservatory of Music.
The specific objectives of the study were: to identify the main concepts and publications on
teaching materials and planning in music; to understand how the collective and individual
planning of the conservatory's singing teachers is constructed; to understand the use, functions
and conceptions that guide and underpin the planning, selection and application of teaching
materials by the conservatory's singing teachers. The methodology used is a case study, with a
qualitative approach. The investigation was carried out by means of field research, in which a
questionnaire was applied via Google Forms in order to optimize time. The questionnaire
focused on the teachers' initial and continuing training, and also asked questions about age,
gender and length of service. Next, a semi-structured interview was carried out to collect data
from the teachers on the singing course. To support this work, various authors were consulted
who, through their theoretical contributions and critical reflections, underpin the discussions
addressed. These include Fusari (1990); Luzuriaga (1990); Libaneo (1991); Sobrinho (1994);
Pedroso (1997); Beineke (2004); Lakschevtz (2006); Penna (2009); Reys and Garbosa (2009);
Durkheim (2011); Abbagnano (2012); Santos and Pacheco (2012); Romanelli (2014);
Jitikoviski (2014); Moreira and Ramos (2016), Bandeira (2009), Freitas (2009), Souza (2015);
Fiscarelli (2007); Bordinhdo and Silva (2015); Plein (2015); Petri (2010); Marques (2010);
Ribeiro (2015); Demo (1997); Jiticovski (2014); Vendas and Nonato (2007); Prodanov and
Freitas (2013); Guerra (2014); Yin (2001); Marconi and Lakatos (2017); Haguette (2010) and
Gil (2008). These works contain concepts, definitions and reflections that enrich the
understanding of the topic and are essential for structuring and analyzing it. The results obtained
from the research reveal important reflections and highlight critical points that require urgent
review and attention. The first aspect to be highlighted is the need to beware of complacency
and inertia in the process of seeking to build knowledge. Knowledge is constantly changing and
is never fully consolidated, which makes any passive stance towards its pursuit incompatible.
Educators, therefore, must continually strive to give new meaning to their knowledge, a practice
that is essential for providing quality education. Analysis of the data indicates, however, that
there is a tendency to reproduce practices that are already conditional, without taking into
account the present context and the reality in which they are inserted. Another relevant point is
the lack of references in the teaching plans, which, despite having a good structure, do not
incorporate the new epistemologies that underpin contemporary teaching practices. In addition,
it was suggested that there was a lack of proper lesson planning, since none of the guests
presented formal records of this planning. Although they mentioned the existence of notes or
the use of notebooks, these do not accompany the teacher during lessons, which can
compromise the organization and quality of the work.

Keywords: Didactic material; Singing course; Relations and conceptions of teachers;
planning
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1. INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

O material didatico estd intrinsecamente vinculado ao cotidiano escolar e pode
manifestar-se de diversas formas e em variados contextos dentro de uma institui¢do de ensino.
Ao longo da minha formacao académica e durante minha atuagdo como docente na educacgéo
bésica, vivenciei situacbes que envolviam a utilizacdo de materiais didaticos nas aulas de
masica. Essas circunstancias exigiam um planejamento continuo, frequentemente sujeito a
ajustes em resposta as dificuldades e aos desafios que emergiam no processo de ensino-
aprendizagem. Nesse contexto de replanejamento constante, surgiram as indagagdes: como se
produz e aplica o material didatico nas aulas do conservatério? Como ocorre o planejamento e
quais concepcOes os docentes apresentam a respeito?

A presente investigacdo tem como proposito compreender a relacdo estabelecida
entre o professor e o material didatico nas aulas de canto do Conservatério Estadual de Mdsica
Lorenzo Fernandez (CEMLF). O objetivo é identificar os principais conceitos e publicacdes
sobre material didatico e planejamento em mdsica, bem como analisar a constru¢do do
planejamento coletivo e individual dos docentes de canto e compreender o uso, as funcdes e as
concepcdes que orientam o planejamento, a selecdo e a aplicacdo dos materiais didaticos. Para
tanto, a pesquisa busca responder as seguintes questdes: quais materiais didaticos sdo utilizados
pelos professores? Quais critérios foram adotados para a selecdo desses materiais? Como e
guando ocorre o planejamento? O que € considerado nesse processo? E quais sao os resultados
desse planejamento?

A interpretagéo dos dados foi fundamentada nos conceitos abordados sobre o tema,
com auxilio de uma analise das concep¢des dos educadores. Este estudo visa compreender a
integracdo do material didatico no planejamento da musicalizacdo no CEMLF. Trata-se de um
estudo de caso com abordagem qualitativa, que se propde a descrever 0s conceitos,
perspectivas, uso e aplicabilidade do material didatico, desde o planejamento até a execucdo. A
coleta de dados foi realizada por meio de entrevistas semiestruturadas e analise documental
(plano de ensino, anotagdes em diarios e cadernos), permitindo a compreenséo do planejamento
das aulas e seu impacto na préatica pedagdgica dos professores.

Esta pesquisa contribuira para o campo da educacdo musical, oferecendo insights
sobre a relacdo dos educadores com o material didatico e o planejamento de suas aulas, bem
como as fundamentagdes adotadas para justificar seu uso e sua aplicacdo nas atividades

cotidianas na sala de aula do CEMLF.



O trabalho estd dividido em oito capitulos. No primeiro apresentamos as
informagdes introdutdrias e a justificativa. O segundo capitulo abarca a revisao de literatura,
em que nos aportamos autores como: Fusari (1990); Luzuriaga (1990); Libaneo (1991);
Sobrinho (1994); Pedroso (1997); Beineke (2004); Lakschevtz (2006); Penna (2011); Reys e
Garbosa (2009); Durkheim (2011); Abbagnano (2012); Santos e Pacheco (2012); Romanelli
(2014); Jitikoviski (2014); Moreira e Ramos (2016). No terceiro capitulo, discutimos o
referencial tedrico e, para sua sustentacdo, nos apropriamos dos textos e trabalhos de autores
que nos ajudam a dar aporte teérico para o trabalho. Esses autores sdo: Bandeira (2009); Freitas
(2009); Souza (2015); Fiscarelli (2007); Penna (2012); Bordinh&o e Silva (2015); Plein (2015);
Petri (2010); Marques (2010) e Ribeiro (2015); Demo (1997) e Jiticovski (2014); Sales e
Nonato (2007) que discutem em seus trabalhos o papel social do material didatico. O quarto
capitulo versa sobre a metodologia utilizada durante o trabalho e traz autores como: Prodanov
e Freitas (2013); Guerra (2014); Yin (2001); Marconi e Lakatos (2017); Haguette (2010); Gil
(2008). No quinto capitulo, apresentamos os resultados do questionério enviado aos
professores, bem como do formulario sociodemogréafico, que foi aplicado via google-forms,
antes das entrevistas. No sexto capitulo, concentram-se as analises e o0s resultados das
entrevistas. O sétimo capitulo discorre sobre a relagdo do professor com o material didatico nas
aulas de canto do CEMLF. No oitavo capitulo, versamos sobre as consideracdes finais do
trabalho, apresentando um apanhado geral e deixando registrado as impressdes gerais da
pesquisa, bem como sugestbes de solucdes para 0s apontamentos sugeridos.

Os conservatorios de musica em Minas Gerais tém se estabelecido, ao longo das
décadas, como referéncias notaveis no ensino musical, tanto no estado quanto no pais. No
contexto da educacdo musical, essas instituicbes desempenham um papel crucial, sendo
consideradas, em muitos aspectos, o nucleo do ensino especializado. A presente pesquisa se
insere nesse cenario pedagogico, com a inten¢do de contribuir para uma compreensao mais
profunda sobre a pratica do planejamento e da utilizacdo de materiais didaticos nas aulas de
canto. Ao abordar este tema, o estudo ndo apenas se propde a langar luz sobre as praticas e
metodologias adotadas pelos educadores, mas também a refletir criticamente sobre como essas

praticas influenciam o processo educativo.

A investigacdo visa proporcionar uma analise detalhada das estratégias de
planejamento e dos critérios utilizados na sele¢do dos materiais didaticos, bem como examinar
como esses elementos impactam a pratica pedagdgica no CEMLF. Assim, o estudo almeja

oferecer subsidios para aprimorar as praticas pedagdgicas e enriquecer a compreensao teorica



e pratica do ensino musical, refletindo sobre a eficacia das metodologias adotadas e suas

implicacOes para o desenvolvimento dos alunos no conservatorio.



2. REVISAO DE LITERATURA

Neste capitulo, examinamos as principais publica¢fes relevantes ao tema do
material didatico em musica. Ademais focamos no conceito de material didatico em musica
(MD), com o objetivo de aprofundar o entendimento de suas defini¢cbes. Conforme explicacfes

apresentadas pelos autores ja citados na introducdo

2.1 Material didatico em musica

O material didatico em musica € um tema recorrente em pesquisas na educagao
musical; as discussdes abarcam diversas areas dentro do ensino de mdusica. Encontramos
discussGes abordando o ensino de flauta doce, violdo, piano, canto entre outros instrumentos
musicais, além de estudos sobre as disciplinas tedricas. Os trabalhos encontrados demostram a
importancia do assunto, trazem, em seu contetdo, reflexdes e praticas que nos levam a repensar
todo nosso planejamento. Beineke et al, em seu trabalho, O fazer musical infantil e a producéo
de material didatico para criancas, aponta que:

Trabalhando na produgéo de material didatico, em um processo mediado pela
acdo e reflexdo sobre a pratica docente, criamos um ciclo de producao -
musical e pedag6gica, tedrica e pratica - que, além de possibilitar a construgédo
de um material concreto que o professor podera utilizar em sala de aula, pode
contribuir também na producdo de saberes tedricos, de novas bases
conceituais e musicais para pratica pedagdgica (Beineke et al, 2004).

O material didatico € um aliado do professor, por isso é preciso elabora-lo e
seleciona-lo com a méxima atencdo e cuidado, pois esse material ndo apenas tem a funcdo de
facilitar o processo de aprendizagem, mas também de nos fazer repensar certas praticas e assim
produzir novos conhecimentos, que contribuam com a formacéo integral do aluno. Beineke
(2011) em seu artigo Mdsica, Jogo e Poesia na Educacdo Musical Escolar, publicado na revista
Mdsica na Educacédo bésica (ABEM, 2011, p. 23), relata que é desafiador elaborar materiais
didaticos criativos, que o objetivo ndo € entregar receitas prontas, mas sim estar atento ao
processo de criacdo e recriagdo, que o que ndo deu certo pode ser transformado e adaptado, e
que esse processo abre caminho para diversas possibilidades.

Criar e recriar s@o habilidades imprescindiveis para um educador musical, por isso
ha uma grande necessidade de buscar novos caminhos descobrindo as possibilidades a nossa
frente. Fazer releituras, criar arranjos, trabalhar a improvisagéo e a composi¢do séo caminhos
gue podem ser seguidos por educadores na busca do enriquecimento de suas aulas. Beineke

(2011, p. 23) ainda aponta que “é necessario apropriar-se de forma criativa de brincadeiras,



jogos e cancoes, fazendo adaptacOes que aproximem da realidade dos alunos e que marquem
suas vidas com o aprendizado musical”.

O educador podera sempre avaliar e reavaliar seus objetivos e suas praticas, para
proporcionar uma reflexao do ensino aprendizagem. Esse momento de avaliar e reavaliar, e de
fazer reflexdes é um processo que deve estar em constancia na vida e dia a dia de cada educador.
E através desse momento que podemos replanejar rotas e caminhos para alcangar nossos
objetivos e propositos. Nesse contexto, Beineke (2011, p. 23) salienta que “o desenvolvimento
musical do aluno esta atrelado ao processo de esculta, valorizagdo e compreensdo, ouvir e
respeitar a voz de seu aluno é fundamental para que este desenvolva suas habilidades globais e
pessoais dentro do ensino de musica, e isso s6 é garantido quando o professor cria espago para
gue esse momento de composicao, invencdo, reinvencado e troca aconteca em sua sala de aula”.

O professor pode buscar a correlacdo da musica com tudo que o ser humano esta
envolvido; o seu cotidiano, 0 seu meio social, suas preferéncias e prelecdes. Santos e Pacheco

(2017) argumentam que:

Como educador musical sinto a necessidade de buscar constantemente
subsidios que possam sustentar minhas praticas dentro das possibilidades que
a realidade atual permite, contribuindo desta forma na construcdo deste
panorama exposto. Em uma aula de musica fazemos a op¢do por materiais,
recursos fisicos e tecnoldgicos, e ainda, diversas metodologias, que
demandam por atividades especificas para cada contexto ou grupo, e que
muitas vezes precisam ser reajustadas, inovadas ou recriadas, de acordo com
0 contexto escolar (Santos; Pacheco, 2017, p. 11).

Os autores levantam essa questdo, do subsidiar as aulas de educacdo musical, de
forma que sustente suas praticas dentro da realidade do cotidiano. Com base nas reflexdes de
educadores como Beineke (2011) e Penna (2014), que discutem em seus trabalhos a insercéo e
0 cumprimento da Lei 11.769/08, que trata do ensino de musica nas escolas como componente
curricular, embasar bem suas aulas é crucial para o educador musical, para que ele possa
justificar sua metodologia, mostrando a importancia do aprendizado musical, apresentando suas
contribuicGes para o desenvolvimento cognitivo, afetivo e social do individuo. Estar sensivel a
possiveis mudancas no planejamento é outro fator importante para o educador, mudangas essas
que implicardo no planejamento de forma direta e na producéo e aplicabilidade dos recursos
didaticos nas aulas. O que determinara essas modificacGes serdo a monitoracao do aprendizado
da turma, o estar a par dos dados de desenvolvimento do aluno e a busca por novos caminhos

na consolidagéo do conteddo ministrado.



E preciso que o professor tenha certo dominio sobre ferramentas pedagdgicas,
especialmente as que se referem ao ensino de musica. Isso requer que esse professor analise
antes o material selecionado, levando em consideracao as abordagens poderdo ser exploradas
em sala de aula. Beineke (2015) afirma em seu artigo A producéo de material didatico para o
ensino de flauta doce na escola fundamental que “Nessa perspectiva, ¢ necessario que o
professor de musica tenha um tipo particular de formacdo musical que inclua oportunidades
para compor, arranjar e tocar suas proprias masicas, incluindo a pratica de conjunto” (Beineke,
2015, p. 2). Chegamos aqui em um ponto importante para qualquer educador: o preparo
académico, a base que lhe é necesséria para selecionar e olhar de forma critica para o material
escolhido. Essa acdo se faz necesséria para que ele consiga ndo s6 escolher um bom material,
mas também incluir, em seu planejamento, a composicao e a construcao de arranjos proprios e
de seus alunos. Esse momento € uma oportunidade de aproximar o aluno do fazer musical,
instiga-lo e incentiva-lo a participar ativamente das aulas. Nesse sentido, Gomes (2015) nos
aponta em seu trabalho que, o ensino de musica ndo é composto somente pela linguagem
musical, mas também pela criagdo de um saber que resulta da interacdo entre técnica e cultura,
enfatizando que a diversidade e a historia da musica quando estdo presentes em sala de aula
produzem resultados estimulantes aos alunos.

O educador precisa ir além do contato com 0s signos musicais convencionais; €
necessario oferecer aos alunos a oportunidade de explorar o cotidiano e, assim, produzir seus
préprios arranjos e suas composic¢des. Além disso, nesse processo, faz-se necessario avaliar 0s
impactos, ndo observando s6 do ponto de vista pedagdgico, mas também permitindo e
considerando a 6tica dos seus educandos, tracando metas e construindo meios de efetivamente
ofertar experiéncias musicais significativas para seus alunos. Assim, 0 pensamento e porqué
ndo dizer essa visdo € defendido por Dalcroze, que em meio aos seus estudos enquanto professor
de harmonia e solfejo superior, no Conservatério de Genebra, observou e identificou alguns
problemas. Para Dalcroze, as dificuldades auditivas que os alunos enfrentavam estavam
relacionadas a dissociacdo e ao distanciamento gerados por alguns educadores ou, ainda, a
métodos pedagdgicos que ndo possibilitavam que os estudantes vivenciassem ou
experimentassem a pratica musical. Em outras palavras, para aplicar o que estavam aprendendo
em sala, seria fundamental que os alunos pudessem atuar com base nas propostas apresentadas,
ndo se limitando apenas a reproduzir (Mateiro; llari, 2011).

Ainda versando sobre esse tema, Schafer (2011) nos chama atencdo para uma
reflexdo em seu trabalho o Ouvido pensante. Para ele, “E preciso investir no desenvolvimento

da imaginacéo, da capacidade criativa de cada um, pois 0 mundo esta carente de sutilezas,



delicadeza, poesia, musica” (Schafer, 2011, p. XI). O texto nos estimula como educadores a
sempre buscar novas ideias, questionar o que sabemos, garimpar sempre outros horizontes, a
olhar initerruptamente com ressignificacdo a nossa pratica musical e a fazer das nossas
dificuldades a motivacao para superar os limites.

Esse processo, em que a visdo do aluno é levada em consideragdo, apresenta-se
como um caminho para o professor sair do papel de somente transmissor ou Unico detentor do
conhecimento, ¢ 0 oportuniza construir e estreitar relagdes com seus “pupilos”. Ele ainda gera
uma troca de conhecimentos, que traz efeitos positivos nas aulas e no crescimento do educador,
0 que, consequentemente, beneficia seus alunos, uma vez que este encontra-se aberto a gerar
conhecimento. A sala de aula deixa de ser um mero local de transmisséo e se torna uma fonte
de saberes onde todos podem saciar sua sede de conhecimento. Esse pensamento é apresentado

por Jitikoviski (2014), em sua dissertacdo quando afirma que:

O material e seu uso como instrumento questionador, implica em se pensar a
atividade com o propdsito de criagdo, que os educadores que seguem esse Vies,
ressignificam seus conhecimentos e constroem a critica por meio de seus
conhecimentos, questdes, problematizacdes e perguntas (Jitikoviski, 2014, p.

30).
O educador atento envolve seus alunos com um bom planejamento, sempre de
forma integradora. A busca por subsidios para suas aulas deve ser continua, oportunizar e
resultar em construcdo de material préprio, construindo esse material junto de seus alunos,
proporcionando a eles a oportunidade de questionar o processo e entender melhor os objetivos.
E, assim, compreender os resultados alcancados. Jiticovski (2014) ainda relata em seu trabalho

que:

Com isso, multiplicam para os alunos oportunidades de préticas musicais
diferenciadas, tendo em vista que, a busca de materiais possibilita a
formulacdo de materiais proprios, que sdo refeitos, reelaborados,
reconstruidos e em momentos da aula, aplicados participativamente pelos
educadores preocupados com o resultado do seu ensino e aprendizagem junto
aos alunos (Jiticovski, 2014, p. 30).

O material didatico selecionado pelo educador deve ser seu aliado dentro da sala;
ele precisa abarcar as especificidades nao s6 da turma de forma geral, mas também atender as
demandas individuais de seus alunos. Necessita-se construir uma selecdo de recursos que sejam
capazes de ir ao encontro de cada um em suas dificuldades, sem que nesse processo ninguém

seja excluido ou negligenciado, mas sim acolhido e valorizado. Reys (2011) pontua esse



pensamento em seu trabalho intitulado Iniciagdo ao violoncelo: um estudo acerca de métodos
utilizados no Brasil, discorrendo que para a elabora¢do de um material didatico, é necessario
que se conheca o0 contexto em que sera utilizado, a fim de compreender as necessidades e 0s
fatores que possam favorecer a aprendizagem (Reys, 2011, p. 1314).

Fica evidente que o material ou método adotado pelo educador deve acompanhar
reflexGes criticas quanto ao seu uso e a sua eficacia. Esse pressuposto ndo deve ser ignorado
em hipdtese alguma, pois é ele que garante ao professor a base e a seguranca para ministrar
suas aulas. Reys (2011) ainda relata que esta postura inclui fazer uma leitura critica dos métodos
utilizados, compreendendo-os como recursos para atender a necessidades e expectativas que
sdo dinamicas e, portanto, passiveis de enriquecimento e adaptacdes (Reys, 2011, p. 1315).

Em contrapartida, Pena (2009) em O método na pratica pedagogica em mdsica:
funcdo, uso e o papel do Professor, trabalho que teve como objetivo central trazer reflexdes
sobre os métodos adotados por professores, nos chama atencao para o papel que esses exercem
diante de tais métodos, se sdo meros reprodutores ou se refletem sobre os meios selecionados,
se sdo capazes de gerar conhecimento critico ou se apenas executam 0s pensamento e as ideias
de fazer musica de outros, uma vez que, para a autora, 0s métodos carregam consigo historias
de vivéncias e experiéncias de seus proponentes. Assim, ela salienta que a flexibilidade na
escolha e utilizacdo de um método requer adaptacdo e compatibilidade com o que acreditamos,
além de priorizar os conteidos, pois esses métodos transportam concepcBes de mundo e de
mausica que podem nao se aproximar do nosso. Portanto, é necessario ser flexivel e saber extrair
de cada um aquilo que seja congruente com sua realidade.

A literatura demonstra que ndo é um método adotado que vai definir os rumos de
sua préatica pedagdgica. E preciso que o professor conhega diversos produtos pedagogicos e
faca um filtro desses, selecionando, assim, para qué e como utilizara o material escolhido. O
ingrediente chave desse processo que envolve reflexdo constante é a articulacdo. Como e
quando ensinar? O que ensinar? Essas respostas serdo obtidas no dia a dia, na sua pratica em
sala. Experienciar, registrar e refletir, aprimorar o que deu certo e reformular o que necessitar
de melhorias. Nem tudo que encontramos em livros, apostilas e outros recursos sera de grande
valia em nossa pratica. Por isso, é de suma importancia ao planejar, tracar metas e objetivos.
S6 assim conseguiremos chegar a um denominador comum, lembrando que é preciso tomar

cuidado para ndo engessar nossa pratica, mas sempre buscar evoluir nosso conhecimento.



2.2 Planejamento pedagogico

Segundo o dicionario da lingua portuguesa, Houaiss, planejamento é o “servigo de
preparacdo de um trabalho, de uma tarefa, com o estabelecimento de métodos convenientes”.
Essa definicdo ja nos leva a refletir sobre o ato de planejar. Como preparamos nossas aulas?
Quais meétodos utilizamos no nosso planejamento? E quais materiais selecionamos através
desse planejamento? Essas sdo algumas reflexdes que podemos fazer quando estamos
planejando.

Nesse sentido, buscamos defini¢des claras e contundentes para o que venha a ser de
fato o planejamento pedagogico, e assim compreender e aplicar esse conhecimento em nossa
rotina, contribuindo para um melhor preparo de nossas aulas. Assim, Fusari (1990) nos alerta
para 0s cuidados com o conceito errbneo que se perpetua em nosso meio pedagdgico, que
“preencher e entregar nas secretarias das escolas formuldrios e tabelas previamente
padronizados, e diagramados, com espagdes para colocar tema objetivos, e demais itens que
podem variar de modelo, isso na visdo do autor ndo € planejamento. Para Fusari (1990), o
planejamento precisa ser assumido, e vivenciado no cotidiano da pratica do educador, como um
processo de reflexao”. Ou seja, ndo se pode engessar o planejamento; ele deve ser construido
levando em consideracdo a realidade de seus alunos, para que possa de fato atender a demanda.

Fusari apresenta o seguinte conceito para o planejamento:

E o processo de pensar, de forma "radical", "rigorosa” e "de conjunto”, os
problemas da educacdo escolar, no processo ensino-aprendizagem.
Consequentemente, planejamento do ensino é algo muito mais amplo e
abrange a elaboracéo, execucéo e avaliagdo de planos de ensino (Fusari, 1990,

p. 2).

Diante dessa definicdo, podemos perceber que planejamento é um ato de grande
importancia na vida do educador. Planejar, em sua totalidade, é refletir o seu fazer, a sua prética
pedagogica. Fusari (1990) que afirma, ainda em seu texto, que “o planejamento ¢ uma atitude
critica do educador, diante de seu trabalho docente”, isto €&, refletir sobre o seu planejamento,
aprimorar o que deu certo, buscar outros meios para 0 que ndo deu certo e construir novas
perspectivas. O autor incentiva a atencéo para ndo confundirmos o “planejamento do ensino e
plano de ensino”, pois quando falamos de plano de ensino, estamos nos referindo a um
documento elaborado de forma geral a respeito de uma disciplina, o qual constam informacoes
que nortearam o0 seu desenvolvimento. Diferente do planejamento de ensino, termo que o autor
utiliza para se referir ao plano de aula, no qual detalhamos a aula que estamos preparando,

conectando objetivos com o desenvolvimento e assim concretizando o aprendizado.
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Assim, Fusari (1990) nos alerta para o cuidado com o planejamento (plano de aula),
uma vez que ndo podemos confundi-lo com plano de ensino, ja que os termos planejamento e
plano, apesar de serem usados como sindnimos, ndo o0s sdo, necessitando, assim, que o educador
tenha plena consciéncia do que cada um significa e qual o objetivo de cada um deles. Para o
autor, o plano de ensino trata-se de “um momento de documentagdo do processo educacional
escolar como um todo. Plano de ensino é, pois, um documento elaborado pelo(s) docente(s),
contendo a(s) sua(s) proposta(s) de trabalho, numa area e/ou disciplina especifica” (FUSARI,
1990, P 46). O planejamento, por sua vez, ¢ o “processo que circunda a atuacdo concreta dos
educadores no cotidiano do seu trabalho pedagdgico, envolvendo todas as suas acles e
situacOes, o tempo todo, compreendendo a permanente interacdo entre os educadores e entre 0s
préprios educandos” (FUSARI 1990, P. 45). Com essas defini¢cGes apresentadas pelo autor,
percebemos que o plano de ensino e o planejamento sdo congruentes e ndo divergentes, um
complementa o outro, isso é, o educador bem-preparado, diante do plano de ensino, consegue
se apropriar das informacdes contidas nele e, diante disso, constréi seu planejamento de forma
sistematizada e reflexiva, transformando seu cotidiano e o de seus alunos.

A analise da definicdo de planejamento segundo Fusari (1990) e Sobrinho (1994)
como uma atividade continua em que o ato de planejar se adapta a realidade educacional
contemporanea e é ativa. Para Sobrinho (1994) é:

Um processo de busca de equilibrio entre meios e fins, entre recursos e
objetivos, na busca da melhoria do funcionamento do sistema educacional.
Como processo o planejamento ndo corre em um momento do ano, mas a cada
dia. A realidade educacional é dindmica (Sobrinho, 1994, p. 3).

Diante desta definicdo de Sobrinho (1994), o que também nos chama atencédo é o
termo recursos e objetivos, isto dentro da perspectiva da busca pelo equilibrio entre ambos.
Esse apontamento ja vem sendo apresentado durante o discorrer do texto, que esse equilibrio,
esse ato de levar em consideracdo o material didatico e os recursos no momento do
planejamento é de suma importancia para o processo de ensino e aprendizado.

Outra definicdo importante para o planejamento € apresentada por Libaneo (1991),
que fala da “racionalizagdo do trabalho pedagdgico”, ou seja, do ato de refletir e pensar o seu
tralho. O autor aponta ainda que é um “processo de sistematizagdo e organizagdo das agdes do
professor, que articula os contetidos escolares com o contexto social” (LIBANEO, 1991). Essa
visdo de Libaneo é uma vertente de grande relevancia, uma vez que o educador precisa levar
em consideracdo o historico social de seus alunos no momento de construcéo do planejamento,

ja que esse aspecto, quando levado em consideragéo, torna-se transformador.
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2.2.1 Planejamento em musica

O planejar faz parte do cotidiano do professor, ou certamente deveria fazer. N&o s
em musica como em toda e qualquer disciplina, € vital que haja um planejamento das aulas para
que se possa alcangar as metas ou se consiga cumprir com os conteidos propostos pelo curriculo
do curso. O que diferencia o planejamento em musica das demais disciplinas € volatilidade que
alguns conteudos ou, no nosso caso, alguns instrumentos podem apresentar. No entanto, esse
percal¢o ndo deve ser transformado em mero pretexto para que néo se faga o planejamento, na
verdade essa inconstancia apresentada por alguns instrumentos, como o canto, deve ser
encarada como uma oportunidade de reflexdo e aprendizado, na qual o professor tem a
oportunidade de estar sempre repensando a sua pratica e buscando maneiras de adaptar seu
planejamento para assim melhor atender seus alunos. Nesse sentido, Gomes (2010) traz a

seguinte afirmacéo em seu trabalho:

Que ter uma meta, um plano de ensino, facilita muito no desenvolvimento das
atividades de sala de aula e que na sala de aula, ndo somos somente “o
professor”, mas estamos aprendendo constantemente com cada reacdo, cada
rejeicdo ou satisfacdo dos alunos (Gomes, 2010, p. 2089).

Isso é o planejar. Tracar metas, definir caminhos, organizar estratégias, mapear as
situacOes, registrar 0 processo e seus resultados. O professor deve se apropriar dessa
organizacao, 0 momento de preparar suas aulas, pois é desse ponto que vao surgir 0s materiais
necessarios ou resultantes do planejamento, seja ele instrucional, seja produto pedagdgico, o
fato € que se faz primordial na vida do professor. Romanelli (2014) afirma que “o planejamento
¢ uma atribuicdo do professor que consiste na sistematizacdo do ensino para desenvolver
situagdes educativas, por meio da previsao das a¢des docentes”. O autor apresenta em sua visao
0 planejar como um meio sistematizado das acdes docentes, ou seja, € um documento que
norteara o trabalho em sala de aula. Ele seré a bussola que apontara a direcdo mais apropriada
para a execucdo de suas atividades e, assim, proporcionaré o alcance dos objetivos propostos

para a disciplina ou para o conteldo. Romanelli (2014) ainda nos aponta que:

E fundamental que o planejamento apresente os objetivos, os contetidos e 0s
procedimentos metodoldgicos do ensino relacionando as exigéncias
educacionais com a realidade dos alunos. Deve ainda garantir unidade e
coeréncia na condugéo do trabalho docente (Romanelli, 2014, p. 134).

O autor também nos orienta ainda sobre o planejamento, que esse “deve ser flexivel,

permitindo uma constante atualizagdo, em func¢do dos resultados educacionais verificados”
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(ROMANELLI, 2014). O que o autor nos alerta aqui € que devemos pensar em um
planejamento que se adapte; deve-se também observar constantemente os resultados obtidos e,

assim, buscar outros meios de alcangar os objetivos propostos.

2.3 Pedagogia vocal

A palavra pedagogia tem origem grega, e é composta pela juncdo das palavras:
paidos (crianca) e agogé (educacdo). Para além do significado etimoldgico da palavra, o termo
pedagogia esté intrinsicamente ligado ao ato ou efeito de ensinar, transmitir conhecimento, em
suma, a pedagogia trata das relagdes de ensino aprendizagem, bem como das rela¢cbes humanas
que esse processo envolve. Abbagnano (2007) deixa isso evidente em seu trabalho quando

afirma que:

Este termo, que na origem significou pratica ou profissdo de educador, passou
depois a significar qualquer teoria da educacao, entendendo-se por teoria nao
SO a elaboracdo organizada e genérica das modalidades e possibilidades da
educacdo, mas também uma reflex&o ocasional ou um pressuposto qualquer
da pratica educacional (Abbagnano, 2007, p. 871-872).

Nesse sentido, pedagogia trata-se de toda préatica educacional, tudo aquilo que esta
ligado ou que se destina ao ensino. Em se tratando de uma especificidade, quando a pedagogia
vem acompanhada ou mesmo pré-determinada por uma disciplina ou contetdo, como no caso
da pedagogia da musica, pedagogia do instrumento ou pedagogia da voz, em todos 0s casos, a
pedagogia em questdo estd ligada ao ensino-aprendizagem musical. Aqui na revisdo de
literatura, o foco dessa pedagogia é a organizacdo de métodos e meios que possibilitem e
contribuam com a pratica educacional, desviando um pouco o foco do significado literal da
palavra pedagogia, langando outro olhar para a pedagogia, concentrando-se agora na aplicacao,
na pedagogia como instrumento de reflexdo da pratica ou método educacional. Luzuriaga

(1990) determina em seu trabalho que

Chamamos pedagogia a reflexao sistemética sobre educacdo. Pedagogia é a
ciéncia da educacdo: por ela ¢ que a acdo educativa adquire unidade e
elevacdo. Educacdo sem pedagogia, sem reflexdo metddica, seria pura
atividade mecénica, mera rotina (Luzuriaga, 1990, p. 2).

Portanto, Durkheim (2011) traz uma outra visdo em seu conceito de pedagogia. Para
0 autor, “A pedagogia ndo consiste na agdo, mas na teoria. Estas teorias explicitam as maneiras
de conhecer a educacdo, e ndo de pratica-la” (DURKHEIM, 2011, p 74). Em seu trabalho, o
autor defende que a pedagogia deve ser vista como instrumento de agrupamento das teorias
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educacionais, e ndo como manual ou maneiras de pratica-las, ou seja, o objeto de estudo da
pedagogia deve ser a educagédo e os assuntos relacionados a ela, e ndo como praticar essas
teorias ou assuntos.

O que percebemos aqui € que, tanto o significado quanto os objetivos da pedagogia
tém diversas concepcoes, e isso ocorre de acordo com o contexto ou concepgdo que é aplicado.
O que fica evidente diante das defini¢cbes dos autores apresentados é que a pedagogia, por mais
que se consiga encaixa-la em diversos contextos, sempre orbitard em volta de um eixo central,
que é a educacdo, quer seja ela na pratica ou na teoria, como objeto de reflexdo, quer como
manual pratico. A educacdo sempre sera o ponto chave da pedagogia.

No que tange a masica e ao seu ensino, temos também uma variada gama de
possibilidades quanto a pedagogia, e cada uma delas carrega sua terminologia, o que nos auxilia
na hora de distinguir os objetivos ou objetos que queremos trabalhar. Os nomes mais
comumente utilizados para diferenciar a pedagogia no campo da musica sdo: pedagogia do
instrumento, pedagogia musical, pedagogia da voz, pedagogia do violdo, pedagogia do piano,
pedagogia da musica e, assim, temos outras diversas possibilidades. Os nomes aqui citados séo
0s mais recorrentes em trabalhos e publicacfes da area da pedagogia da voz. O foco deste estudo
sera na pedagogia da voz, uma érea de estudo que vem ganhando cada vez mais espago nas
discussdes cientificas, tanto no campo da fonoaudiologia como no da musica. Ao se pensar na

pedagogia da voz, como préatica educacional, Pedroso (1997) afirma em seu trabalho que:

O professor de canto preocupa-se em estudar toda a modificacdo da voz
humana, pela qual se formam os sons variados, utilizando técnicas vocais para
treinar o aluno a adquirir espontaneidade, serenidade, pureza e maleabilidade,
aprimorando toda sua sonoridade vocal (Pedroso, 1997, p. 15).

Assim, a pedagogia da voz, por sua vez, deve manter seu olhar no processo em si,
em como gue se estabelecem as relac6es de ensino aprendizado, em como e quando o professor
busca recursos e materiais para elucidar e facilitar a absor¢do do conteddo pelo aluno. Ao
abordar o tema, Moreira e Ramos (2016) afirmam que a “pedagogia vocal consiste em
desenvolver com os coralistas nog¢fes béasicas de técnica e saude vocal, em um processo
continuo de construgdo musical” (MOREIRA; RAMOS, 2016, p 3). Nesse sentido, vemos aqui
uma preocupacdo com a pratica vocal do aluno, com o conhecimento técnico que ele deve
absorver para que possa fazer uso consciente de seu aparelho vocal. Os autores ainda nos
alertam para um aspecto importante no perfil do educador, que precisa possuir certos requisitos

ao lidar com a voz infantil.
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Para que possa desenvolver todos esses aspectos da Pedagogia Vocal, é
fundamental que o regente tenha um sélido conhecimento sobre vozes
infantis, isto é, suas possibilidades e limites. Diante de todos esses elementos,
podemos afirmar que o regente precisa ter muito cuidado ao trabalhar com
vozes infantis, para ndo ocasionar problemas de salde vocal decorrentes de
esfor¢o na fonagdo ou de uma producéo vocal inadequada (Moreira; Ramos,
2016, p. 3-4).

Nesse sentido, Lakschevtz (2006) apoia Moreira e Ramos (2016) quando se trata
de pedagogia, ambos possuem a mesma visao sobre o educador, e acreditam ele que necessita
de possuir certos conhecimentos a respeito do aparelho fonador, da voz, desde sua producéo até
suas particularidades. Isso inclui os conhecimentos musicais e ndo so fisiologicos, o que é

elucidado por Lakschevtz (2006), quando afirma que:

O regente precisa conhecer as vozes com que esta trabalhando, e pelo menos
ter alguma nogdo a respeito de seu funcionamento. Geralmente regentes de
coro também cantam em outros coros, o que é muito saudavel. Tem que se ter
cuidado, porém, para ndo achar que voz infantil funciona exatamente como a
voz adulta. Os musculos ainda estdo em formacao, o que implica em tessitura,
volume e até colocagdes diferentes (Lakschevtz, 2006, p. 39).

Os autores apontam aqui uma questdo de extrema seriedade, para reflexdo sobre a
pedagogia da voz infantil e que pode abranger a pedagogia vocal em geral. Trata-se da escolha
dos métodos e da linguagem adequada para o publico-alvo. Essa preocupacédo com a selecdo de
material adequado e que atenda a demanda, faz toda a diferenca nos resultados, uma vez que é
preciso criar um ambiente apropriado e com recursos adequados para que o aluno absorva o

contetdo e consolide o aprendizado.

2.4 Material didatico instrucional

No universo educacional, a escolha de materiais didaticos instrucionais e de
recursos pedagogicos é fundamental para a eficacia do processo de ensino-aprendizagem. Esses
elementos ndo apenas facilitam a transmissdo de conhecimentos, mas também fomentam a
criatividade e o envolvimento dos alunos. Embora ndo pretendamos delimitar quais materiais
ou produtos devem ser utilizados, nosso propdésito é oferecer um prospecto geral de algumas
opcoes que tém se mostrado de grande relevancia para profissionais da area. Ao explorar essas
sugestdes, buscamos fornecer orientacbes que possam auxiliar educadores na selecdo de
recursos que melhor se adequem as suas necessidades e ao perfil de seus alunos, promovendo

um ambiente de aprendizado mais enriquecedor e eficaz.
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Para oferecer uma visdo mais concreta sobre os materiais didaticos instrucionais e
sobre 0s recursos pedagdgicos, selecionamos uma amostra representativa que inclui nove livros
e quatro produtos pedagdgicos de destaque. Esses materiais foram escolhidos com base em sua
importancia e aplicabilidade no contexto educacional atual. Cada livro foi selecionado por seu
potencial para enriquecer o conhecimento dos alunos e apoiar a pratica docente, enquanto 0s
produtos pedagdgicos foram escolhidos por sua capacidade de promover a interagcdo e 0
engajamento em sala de aula. Ao discorrer sobre essas escolhas, nosso objetivo € fornecer aos
profissionais da educacdo uma base solida de referéncias e de ferramentas que podem ser
integradas de maneira eficiente em suas praticas pedagogicas, contribuindo, assim, para um

ensino mais estimulante e operativo.

2.4.1 Canto popular brasileiro - Marcos Leite

Canto Popular Brasileiro, de Marcos Leite, € uma obra que se destaca como um
recurso para a compreensao da diversidade musical do Brasil. Publicado em 2012, o livro
oferece uma andlise profunda e abrangente da musica popular brasileira, explorando desde os
seus fundamentos histdricos até as manifestacfes contemporaneas. Marcos Leite ndo apenas
examina os principais ritmos brasileiros, como samba, toadas, bossa nova e pop urbano, mas
também dedica uma atencdo especial aos exercicios vocais e as técnicas que sao fundamentais

para a pratica musical nesses estilos.
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Figura 5 - Capa do livro Canto Popular Brasileiro de Marcos Leite

Fonte: LEITE, 2010

A obra é estruturada para destacar a pluralidade cultural do Brasil, apresentando
uma variedade de possibilidades musicais que refletem a rica tapecaria cultural do pais. Leite
explora como diferentes estilos musicais, cada um com suas caracteristicas unicas interage e
contribui para a identidade musical brasileira. A analise inclui a influéncia do samba e das suas
variagOes, a sofisticacdo da bossa nova, a diversidade das toadas e a evolugdo do pop urbano,

promovendo uma visdo detalhada de como esses géneros se entrelacam e evoluem.
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Além disso, o livro inclui exercicios vocais projetados para auxiliar musicos e
estudantes no desenvolvimento de suas habilidades, proporcionando ferramentas praticas para
a execucao e para a interpretacdo dos ritmos brasileiros. Canto Popular Brasileiro é uma leitura
importante para quem deseja entender a complexidade e a riqueza da musica popular no Brasil,
oferecendo insights valiosos sobre a pratica musical e a importancia cultural dos diferentes

géneros.

2.4.2 Canto popular, elementos da técnica vocal - Anne Peckham

O livro "Canto Popular: Elementos da Técnica Vocal”, de Anne Peckham,
representa uma contribuicdo significativa ao campo da pedagogia vocal, particularmente no
contexto do canto popular. A obra é um recurso valioso para a compreensao e aplicacdo das
técnicas vocais especificas para esse género musical, oferecendo uma abordagem detalhada e
pratica que pode ser utilizada para o planejamento de aulas e desenvolvimento de curriculos de
cantores e professores de canto. Uma renomada especialista em técnicas vocais com uma solida
formacdo académica e experiéncia pratica, explora de forma abrangente os componentes
essenciais da técnica vocal. A obra aborda aspectos fundamentais como respira¢éo, ressonancia,
articulacdo e controle da voz, estruturando o conteudo de maneira a facilitar a aplicacdo pratica
dos conceitos. Peckham oferece ndo apenas uma base tedrica robusta, mas também exercicios

e praticas recomendadas que sdo fundamentais para o aprimoramento das habilidades vocais.
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Figura 6 - Capa do livro Canto popular, elementos da técnica vocal - Anne Peckham
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Fonte: PECKHAM, 2017

A obra se destaca como um referencial valioso para o planejamento de aulas de
canto popular, proporcionando um guia pratico e tedrico que pode ser incorporado aos
curriculos educacionais. A abordagem pratica adotada por Peckham permite que os professores
desenvolvam atividades e exercicios direcionados as necessidades especificas dos alunos,

enquanto a fundamentacdo tedrica oferece uma base soélida para a compreenséo e aplicacdo dos
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principios técnicos. Além disso, O livro inclui sugestdes para a interpretacdo de diversos estilos
dentro do canto popular, o que pode ser particularmente Gtil na elaboragdo de planos de aula
que abordam diferentes géneros musicais. A obra também contribui para o planejamento ao
oferecer estratégias para melhorar a expressividade e o desempenho vocal, aspectos essenciais
para a formac&o de cantores versateis e tecnicamente proficientes. A autora com sua experiéncia
e conhecimento na area, oferece através desta obra um recurso proveitoso, que ndo s6 apoia o
desenvolvimento técnico dos alunos, mas também serve como um guia pratico para professores
que buscam enriquecer suas abordagens pedagdgicas. Assim, "Canto Popular: Elementos da
Técnica Vocal" é um referencial para a criacdo de curriculos e planos de aula que visam a

exceléncia na prética do canto popular.

2.4.3 Ciéncia da voz: Fatos sobre a voz na fala e no canto - Johan Sundberg

Esse material, escrito por Johan Sundberg e traduzido por Glaucia Lais Salomao, €
uma obra que aborda a compreensdo cientifica da voz humana. O livro versa de maneira
abrangente sobre os aspectos fisiol6gicos e acUsticos da producdo vocal, oferecendo uma
andlise detalhada que engloba tanto a fala quanto o canto. Johan Sundberg, renomado professor
e pesquisador na area da fonética, explora 0s mecanismos que sustentam a producéo da voz,
incluindo a anatomia e a fisiologia do sistema vocal, a acustica envolvida e a percepc¢édo da voz.
O livro é estruturado para fornecer uma base solida tanto para leitores com interesse académico
quanto pratico, apresentando tanto explicacdes tedricas quanto aplicacdes praticas.

A importéncia de "Ciéncia da Voz" para o planejamento pedagdgico das aulas é
notavel, visto que a obra oferece insights valiosos que podem ser incorporados ao curriculo de
ensino de canto e de fonoaudiologia. Para professores de canto e educadores vocais, 0 livro
fornece um conhecimento cientifico essencial que pode ser utilizado para desenvolver métodos
de ensino mais proveitosos. Com uma compreensao profunda dos mecanismos vocais e dos
fatores que influenciam a producdo vocal, os educadores podem criar atividades e exercicios
mais informados e direcionados, promovendo um aprendizado mais claro para os alunos. Além
disso, o livro contribui para o planejamento pedagogico ao oferecer uma base tedrica solida que
pode ser aplicada diretamente ao desenvolvimento de técnicas vocais. A compreensao dos
aspectos acusticos e fisioldgicos da voz permite que os educadores identifiguem e abordem
desafios técnicos e artisticos que os alunos podem enfrentar. Essa abordagem cientifica ndo s
enriquece a pratica pedagdgica, mas também facilita a identificacdo de estratégias

personalizadas para melhorar a performance vocal dos alunos.
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Figura 7 - Capa do livro Ciéncia da voz: Fatos sobre a voz na fala e no canto - Johan Sundberg
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A traducgdo de Glaucia Lais Salomé&o torna o trabalho de Sundberg acessivel ao
publico de lingua portuguesa, ampliando e disseminando o conhecimento cientifico sobre a voz.
Esta traducdo é crucial para que o conteldo seja aproveitado em contextos educacionais e
profissionais em paises de lingua portuguesa, oferecendo aos educadores e aos profissionais da
voz uma ferramenta de referéncia valiosa.
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Em resumo, "Ciéncia da Voz: Fatos sobre a Voz na Fala e no Canto" é um recurso
indispensavel para o planejamento pedagdgico, pois fornece uma base cientifica solida que
pode ser utilizada para aprimorar as praticas de ensino e de treinamento vocal. A obra de Johan
Sundberg, complementada pela traducdo de Glaucia Lais Salomao, € uma referéncia essencial
para a formacéo de professores de canto e profissionais da voz, enriquecendo a compreensao e

a préatica pedagdgica na area vocal.

2.4.4 O canto Lirico contemporaneo - Marconi Araujo

A obra Canto Lirico Contemporaneo, de Marconi Araljo, apresenta-se como uma
contribuicdo significativa para a bibliografia utilizada no planejamento de aulas de canto. Este
livro oferece uma abordagem técnica e pratica que pode ser de grande valia para educadores no
campo da mdasica. O livro de Aradjo trata, de maneira detalhada, as técnicas vocais
fundamentais para o canto lirico contemporaneo, incluindo exercicios de vocalizacdo e de
controle respiratério. Este enfogque técnico proporciona uma base solida que pode ser
diretamente aplicada na elaboracdo de planos de aula. Ao integrar estas técnicas na pratica
pedagogica, os educadores tém a possibilidade de promover um desenvolvimento técnico
consistente entre os alunos. Outro aspecto relevante do livro versa sobre a interpretacédo
musical, um componente essencial no canto lirico. Aradjo explora como 0s cantores podem
aprimorar a expressividade e a conexdo emocional com a musica e o texto. Esta perspectiva,
interpretativa é importante para a formac&o integral do aluno, permitindo aos educadores olhar

ndo apenas a técnica vocal, mas também o desenvolvimento da expressdo artistica nas aulas.
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Figura 8 - Capa do livro O canto Lirico contemporaneo - Marconi Araujo
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Adicionalmente, por ser uma obra contemporanea, Canto Lirico Contemporaneo
reflete as préticas e as tendéncias atuais no campo do canto lirico. Este aspecto é crucial para
garantir que os métodos de ensino estejam atualizados e alinhados com os padrdes
contemporaneos da area. A clareza e a acessibilidade da escrita de Aradjo facilitam a
compreensdo e a aplicagcdo dos conceitos abordados, tornando o livro uma ferramenta pratica
para os educadores.

Portanto, Canto Lirico Contemporaneo é um recurso relevante para a formacao de
professores de canto lirico, oferecendo uma combinac&o de técnica, de pratica e de interpretacdo
gue podem enriquecer o planejamento de aulas. Sua inclusdo na bibliografia sugerida para
cursos e treinamentos na area de canto lirico pode contribuir para uma atuagdo pedagogica mais

completa e atualizada.
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2.4.5 Musculos intrinsecos da laringe e dindmica vocal — Pinho, Korn e Pontes

A obra Mdsculos Intrinsecos da Laringe e Dindmica Vocal - Vol. 1, escrita por
Silvia Pinho, Gustavo Palacow Korn e Paulo Pontes, representa uma contribuigéo significativa
para o estudo da anatomia e da fisiologia vocal. Este volume, focado na compreensdo dos
mausculos intrinsecos da laringe e na sua influéncia na dindmica vocal, oferta uma base teorica

e prética essencial para profissionais da voz, incluindo professores de canto.

Figura 9 - Capa do livro Musculos intrinsecos da laringe e dindmica vocal — Pinho, Korn e Pontes
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O livro proporciona uma andlise detalhada da anatomia dos musculos intrinsecos
da laringe, cuja compreensdo € fundamental para a producdo e modulacdo da voz. Esses
musculos desempenham um papel crucial na manipulacdo do tom e da qualidade vocal, e,
através de um conhecimento aprofundado sobre sua funcdo, permite que os profissionais

desenvolvam praticas pedagogicas e clinicas mais eficazes. Com uma visdo anatémica, a obra
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explora a dindmica vocal associada a esses musculos, apresentando insights sobre como a
interacdo muscular influencia a producdo de diferentes tons e a modulagdo da voz. Este
entendimento é particularmente relevante para professores de canto, que necessitam aplicar
essas informacdes na pratica pedagdgica para melhorar a técnica vocal de seus alunos e
promover um desenvolvimento vocal saudavel.

Os autores Pinho, Korn e Pontes sdo reconhecidos por suas contribuicdes
académicas e préaticas na area da voz. Suas colaboracdes resultam em um texto que integra
teoria e aplicacdo pratica, proporcionando uma ferramenta valiosa para a formacdo de
educadores na area do canto. Para professores nessa area, a compreensao detalhada da fisiologia
do aparelho fonador é essencial por varias razdes; em primeiro lugar, um conhecimento
profundo permite um planejamento mais eficiente das aulas, possibilitando a criacdo de
exercicios que atendam as necessidades individuais dos alunos, e promovem um
desenvolvimento técnico adequado; em segundo lugar, a capacidade de identificar e corrigir
problemas vocais com precisdo é aprimorada por este conhecimento, facilitando a intervencédo
adequada em casos de dificuldades vocais. O entendimento da fisiologia vocal contribui para a
prevencdo de lesbes e para a promocao de praticas vocais seguras. Professores bem-informados
podem orientar seus alunos quanto ao uso adequado da voz, quanto as técnicas de aquecimento
e resfriamento e as estratégias para evitar sobrecarga vocal.

Assim, Musculos Intrinsecos da Laringe e Dindmica Vocal, Vol. 1 constitui-se
como um recurso imprescindivel para profissionais da voz, trazendo uma fundamentacéo
teorica robusta e fornecendo perspectivas praticas para a aplicacdo pedagdgica e terapéutica. A
assimilacdo de conhecimento detalhado sobre a anatomia e a funcionalidade do aparelho
fonador é fundamental para a elaboragdo e execucdo eficaz das aulas de canto, possibilitando

uma visdo mais esclarecida e segura na instrucdo técnica vocal.

2.4.6 Voz: o livro do especialista - Maura Behlau

Voz: O Livro do Especialista, de Mara Behlau, representa uma obra de referéncia
no campo da fonoaudiologia e pedagogia vocal, propiciando uma analise aprofundada tanto
tedrica quanto técnica sobre a voz. Mara Behlau, renomada especialista na area, proporciona
uma compreensdo detalhada dos aspectos anatdmicos e fisiologicos do aparelho fonador,
integrando conhecimentos cientificos com praticas clinicas e pedagdgicas.

A obra explora extensivamente a anatomia e a fisiologia da voz, apresentando uma

revisao completa dos sistemas respiratorio, fonatdrio e articulatorio. Através de uma analise
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rigorosa e baseada em evidéncias, Behlau detalha os mecanismos que sustentam a producgéo e
a modulacdo vocal, proporcionando aos leitores uma compreensdo sélida dos processos
fisiolégicos envolvidos. Este aspecto tedrico é crucial para o desenvolvimento de praticas
profissionais informadas e fundamentadas. No a&mbito técnico, Voz: O Livro do Especialista
apresenta um enfoque pratico para a avaliacdo e para o tratamento de disfunc¢des vocais. Behlau
descreve metodologias avangadas para a analise da qualidade vocal e das técnicas diagndsticas
precisas, além de estratégias terapéuticas eficazes para a reabilitacdo de problemas vocais. A
obra também aborda metodologias pedagodgicas voltadas para o ensino da técnica vocal,
apresentando orientacfes detalhadas para a elaboracdo de planos de aula e de exercicios que
atendam as necessidades especificas dos alunos. Essa integracdo de teoria e pratica permite uma

aplicacdo efetiva das técnicas no contexto clinico e educacional.

Figura 10 - Capa do livro Voz: o livro do especialista - Maura Behlau

Volume 1

Fonte: Behlau, 2019
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As contribuigdes de Mara Behlau séo significativas e amplamente reconhecidas na
area da voz. Sua expertise € refletida na profundidade e clareza com que aborda os temas,
fazendo de Voz: O Livro do Especialista um recurso valioso para profissionais da voz. A obra
ndo sé enriquece a compreensdo tedrica dos mecanismos vocais, mas também fornece
ferramentas praticas que facilitam a avaliacdo e o tratamento de disfuncdes, além de oferecer
suporte na formacdo pedagogica de professores de canto. A importancia do livro para os
profissionais da voz reside na sua capacidade de fornecer uma base tedrica robusta e aplicavel,
que é essencial para a prética clinica e pedagdgica. A obra promove uma abordagem informada
e fundamentada, permitindo aos profissionais otimizar suas praticas, melhorar a qualidade vocal
de seus pacientes e alunos, e prevenir lesGes vocais. Dessa forma, Voz: O Livro do Especialista
consolida-se como uma referéncia indispensavel para a formacdo continua e para o

desenvolvimento profissional na area da voz.

2.4.7 Préticas de Ensinar Musica. Org. Teresa Mateiro e Jusamara Souza

O livro Préticas de Ensinar Musica, organizado por Teresa Mateiro e Jussamara
Sousa, € uma obra de grande importancia no campo da educacdo musical, abordando de forma
abrangente e pratica sobre o ensino da musica. Esta publicacdo é especialmente relevante para
educadores e profissionais envolvidos no planejamento e na execu¢do de aulas de musica,
proporcionando insights valiosos e estratégias eficazes para a pratica pedagdgica. A obra
explora detalhadamente diferentes metodologias de ensino, abordando desde métodos
tradicionais até abordagens contemporaneas. Este aspecto € crucial para o planejamento das
aulas, pois permite aos educadores selecionar e adaptar técnicas pedagogicas que melhor se
adequem as necessidades e aos contextos dos seus alunos. A diversidade de metodologias
discutidas no livro enriquece o repertdrio dos educadores, facilitando a implementacdo de

praticas pedagogicas variadas e inovadoras.
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Figura 11 - Capa do livro Préticas de Ensinar Musica. Org. Teresa Mateiro e Jusamara Souza
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Fonte: MATEIRO; SOUZA, 2014

Além disso, o livro traz orientacdes sobre o planejamento e a organizacao das aulas,
fornecendo diretrizes praticas para estruturar atividades de ensino de musica. A capacidade de
organizar aulas de forma eficiente e eficaz é fundamental para alcancar os objetivos
pedagdgicos e garantir uma experiéncia de aprendizado coesa e enriquecedora. As estratégias
apresentadas por Mateiro e Sousa permitem aos educadores desenvolver planos de aula bem-
elaborados, que atendam as necessidades educativas dos alunos e promovam um ambiente de

aprendizado produtivo. A obra também se debruca sobre o desenvolvimento das habilidades
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musicais dos alunos, apresentando métodos para aprimorar aspectos técnicos e expressivos da
masica. A inclusdo de estratégias voltadas para o desenvolvimento integral dos alunos contribui
para a criacdo de experiéncias musicais que favorecem o crescimento técnico e criativo,
essenciais para a formacdo musical abrangente.

Outro aspecto relevante abordado no livro é a avaliacdo e o feedback, que sdo
fundamentais para o monitoramento do progresso dos alunos e a melhoria continua do processo
de ensino. A obra discute metodos de avaliacéo e estratégias para fornecer feedback construtivo,
permitindo aos educadores ajustarem suas praticas pedagdgicas conforme necessario e
promoverem um ambiente de aprendizado dindmico e responsivo. Por fim, a obra enfatiza a
importancia da inclusdo e da diversidade no ensino da musica, promovendo praticas
pedagdgicas que respeitam e valorizam as diferentes experiéncias culturais e individuais dos
alunos. Este enfoque inclusivo é essencial para criar um ambiente de aprendizado que celebra
a diversidade e promove a equidade no ensino musical.

Em suma, "Praticas de Ensinar Musica" € um recurso indispensavel para o
planejamento e a execucdo de aulas de masica. A integracdo de teoria e pratica oferecida pelos
organizadores, Teresa Mateiro e Jussamara Sousa, proporciona aos educadores ferramentas e
estratégias valiosas para aprimorar sua pratica pedagogica, atender as necessidades dos alunos

e promover uma educacdo musical eficaz e inclusiva.

2.4.8 Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano. Org. Jusamara Souza

Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano, organizado por Jussamara Sousa, € uma
obra essencial para a reflexdo e para o aprimoramento do planejamento pedagdgico em
educacao musical. Esse livro oferece uma perspectiva inovadora sobre a integracdo da musica
na vida cotidiana e explora como a pratica musical pode ser efetivamente incorporada em
contextos além do ambiente escolar tradicional. A obra examina de forma aprofundada a
importancia da musica no cotidiano, destacando como ela pode ser incorporada de maneira
pratica nas atividades diarias dos individuos. Esse enfoque é fundamental para repensar o
planejamento pedagogico, pois sugere que a educacdo musical ndo deve se restringir apenas ao

ambiente escolar, mas pode e deve ser vivenciada em diversos contextos da vida diéria.
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Figura 12 - Capa do livro Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano. Org. Jusamara Souza
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Um dos principais aportes do livro estd nas metodologias e praticas pedagdgicas
discutidas. Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano apresenta uma variedade de enfoques que
podem ser aplicadas em ambientes ndo convencionais, como grupos comunitarios, oficinas e
atividades extracurriculares. Para os educadores, essa diversidade metodoldgica apresenta
novas ferramentas e estratégias que podem ser incorporadas ao planejamento pedagdgico,

permitindo uma adaptacdo mais flexivel e contextualizada das praticas de ensino musical. Além
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disso, o livro inclui relatos e estudos de caso que ilustram como a musica é utilizada na pratica
cotidiana. Esses exemplos concretos servem como fonte de inspiracdo e reflexdo para os
educadores, fornecendo reflexdes sobre a implementacdo das metodologias discutidas. Através
desses casos praticos, os profissionais da educacdo musical podem refletir sobre como adaptar
suas préaticas pedagdgicas para atender as necessidades dos alunos em diferentes contextos.

A énfase no desenvolvimento da criatividade e da expressdo musical é outro aspecto
relevante na obra. Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano sugere que o planejamento
pedagdgico deve considerar ndo apenas 0s aspectos técnicos da masica, mas também o fomento
a criatividade e a expressao individual dos alunos. Esse enfoque contribui para a criacdo de
experiéncias de aprendizado mais enriquecedoras e significativas. A obra também trata da
inclusdo e da diversidade, aspectos essenciais para o planejamento pedagdgico. Ela ainda
discute como adaptar as praticas pedagdgicas para atender as diferentes necessidades e aos
diferentes contextos culturais dos alunos, promovendo um ambiente de aprendizagem que
valorize e respeite a diversidade. Este enfoque é crucial para garantir que a educacdo musical
seja acessivel e relevante para todos os alunos.

Aprender e Ensinar Musica no Cotidiano oferece contribuicdes pertinentes a
reflexdo e o aprimoramento do planejamento pedagdgico em educagdo musical. A obra ndo
apenas proporciona novas metodologias e praticas para o ensino da mdsica, mas também
destaca a importancia de integrar a masica no cotidiano dos alunos e de criar um ambiente de
aprendizagem inclusivo e diversificado. Ao incorporar essas perspectivas, os educadores
podem desenvolver planos de aula mais eficazes e adaptados as necessidades reais dos alunos,

promovendo uma educagdo musical mais frutifera e impactante.

2.4.9 A estrutura do Canto: sistema e arte na técnica vocal - Richard Miller

A Estrutura do Canto: Sistema e Arte na Técnica Vocal, de Richard Miller, € uma
obra fundamental que proporciona uma analise detalhada e cientifica da técnica vocal, sendo
de grande relevancia para o planejamento e a pratica pedagdgica de professores de canto. O
livro destaca-se por integrar um enfoque tedrico robusto com praticas aplicaveis, ocasionando

uma compreensao aprofundada dos mecanismos que sustentam a producéo e o controle vocal.
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Figura 13 - Capa do livro A estrutura do Canto: sistema e arte na técnica vocal - Richard Miller

Fonte: Miller, 2019

Miller explora minuciosamente a anatomia e a fisiologia do aparato fonador,
elucidando como os diversos componentes do sistema vocal, como a laringe, as cordas vocais
e 0 sistema respiratdrio interagem para a emissdo e modulacdo da voz. Esse conhecimento
tedrico € crucial para os professores de canto, pois permite a compreensdo detalhada dos
fundamentos técnicos sobre a voz. Entender esses principios possibilita aos educadores
diagnosticarem e abordarem problemas vocais com maior precisdo, além de fundamentar o
desenvolvimento de planos de aula que promovam uma técnica vocal solida e saudavel. A obra
também examina o equilibrio entre técnica e expressdo artistica no canto, abordando como esses
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dois aspectos se inter-relacionam. Miller enfatiza a importancia de cultivar tanto a habilidade
técnica quanto a capacidade de interpretacdo e de expressao musical. Para os educadores, essa
perspectiva € essencial ao planejar aulas, pois sugere a necessidade de um curriculo que néo
apenas foque no aperfeicoamento técnico dos alunos, mas também encoraje a criatividade e a
expressdo pessoal. Essa integracdo de técnica e arte enriquece o processo de ensino, tornando-
0 mais abrangente e adaptado as necessidades dos alunos.

O livro fornece uma variedade de métodos e exercicios praticos destinados a
aprimorar diferentes aspectos da técnica vocal, como controle da respiracdo, ressonancia e
projecdo. Esses exercicios sdo ferramentas que os professores possam incorporar em seus
planos de aula, permitindo uma abordagem personalizada e eficaz do ensino. A incluséo de tais
métodos possibilita a adaptacdo do ensino as necessidades individuais dos alunos e promove
um desenvolvimento técnico mais eficiente. Outra contribuicdo importante de Miller é a
inclusdo de ferramentas e de métodos para a analise e para o diagndstico de problemas vocais.
A capacidade de identificar e corrigir dificuldades técnicas é essencial para a pratica
pedagdgica, e as estratégias oferecidas por Miller ajudam os professores a ajustarem suas
praticas pedagdgicas conforme as necessidades especificas de cada aluno. Essa sistematica
melhora a eficacia do ensino e contribui para a manutencao da satde vocal dos alunos.

Em sintese, A Estrutura do Canto: Sistema e Arte na Técnica Vocal apresenta uma
base sélida para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas eficazes no ensino do canto. A
combinacdo de teoria detalhada, métodos préaticos e estratégias de diagnostico contribui
significativamente para o planejamento e para a execu¢do de aulas de canto, proporcionando
aos professores ferramentas essenciais para promover um ensino técnico e artistico abrangente

e eficiente.

2.5 Produtos pedagogicos

2.5.1 Shaker New

O Aparelho Shaker New é um dispositivo inovador projetado para o treinamento
respiratorio, com aplicacOes particularmente benéficas para cantores e profissionais da voz.
Este aparelho foi desenvolvido para aprimorar a eficiéncia respiratéria e o controle do fluxo de
ar, elementos essenciais para a técnica vocal eficaz. O funcionamento do Shaker New baseia-

se em um sistema de ajuste, que simula a oposicdo ao fluxo de ar durante a expiracdo. Ao
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utilizar o aparelho, o usuario enfrenta uma carga controlada que exige um esfor¢co maior dos

musculos, incluindo o diafragma e os musculos intercostais, e amplia a capacidade pulmonar.

Figura 14 - Aparelho Shaker New

Fonte: Disponivel em: https://www.ncsdobrasil.com/shaker

Uma das principais contribui¢des do Shaker New para o canto € o fortalecimento
dos musculos respiratérios. O uso continuo do aparelho resulta em um controle mais preciso do
fluxo de ar e em uma maior estabilidade na emissdo vocal. A melhoria da capacidade pulmonar
é outra vantagem significativa, permitindo aos cantores sustentarem notas mais longas e
alcancar uma ressonancia vocal aprimorada. Além disso, o dispositivo promove um controle
mais eficaz do fluxo de ar, fundamental para a producdo de um som consistente e bem-
modulavel. O aprimoramento desse controle também contribui para evitar tensdes vocais
causadas por um fluxo de ar inadequado, um fator crucial na prevencgédo de problemas vocais
relacionados ao uso incorreto da respiracgéo.

O Shaker New também desempenha um papel importante no suporte a técnica
vocal. Uma respiracdo bem-coordenada e eficiente é crucial para a execucao de técnicas vocais
avancadas, como o canto em registros elevados e a realizacéo de passagens rapidas e complexas.
O fortalecimento da musculatura respiratoria e a melhoria do controle do fluxo de ar permitem
uma técnica vocal mais refinada e controlada. Para professores de canto e treinadores vocais, 0
Shaker New representa uma ferramenta que pode ser incorporada ao treinamento dos alunos. O
aparelho pode ser utilizado em sessdes praticas para reforcar a importancia de uma respiracao
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adequada e auxiliar no desenvolvimento de uma técnica vocal mais robusta. Além disso, pode
ser ajustado para atender as necessidades especificas de cada aluno, promovendo um

desenvolvimento técnico mais direcionado e eficiente.

2.5.2 Respiron Classic

O Respiron é um dispositivo de treinamento respiratério avangado, projetado para
otimizar a capacidade e a eficiéncia respiratoria. Semelhante ao Shaker New, outro aparelho de
treino respiratério, o Respiron oferece diversas vantagens que sdo particularmente Gteis para
cantores e para profissionais da voz. Ambos os dispositivos tém o objetivo de aprimorar a
técnica respiratoria, mas cada um possui caracteristicas distintas que contribuem para o
desenvolvimento da técnica vocal de maneira complementar. O Respiron opera criando uma
resisténcia controlada ao fluxo de ar durante a inspiragéo e expiragao. Este mecanismo promove
o fortalecimento dos musculos respiratorios, como o diafragma e os musculos intercostais, e
aumenta a capacidade pulmonar. A resisténcia ajustavel permite uma adaptacdo gradual e
personalizada do treinamento, tornando o aparelho adequado para diferentes niveis de
habilidade e de necessidades individuais.

Figura 15 - Aparelho Respiron Classic

Fonte: Disponivel em: https://www.ncsdobrasil.com/new-shaker

Entre os principais beneficios do Respiron estdo o fortalecimento da musculatura

respiratoria, a melhoria da capacidade pulmonar e o aprimoramento do controle do fluxo de ar.
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Esses aspectos sdo essenciais para a técnica vocal, pois uma respiracdo eficiente e bem
controlada contribui para a sustentacdo de notas prolongadas e para uma emissao vocal mais
consistente e controlada. Além disso, o Respiron auxilia na prevencdo de problemas vocais,
promovendo uma pratica respiratoria saudavel e reduzindo o risco de lesdes. O Shaker New,
por sua vez, também se destaca pelo fortalecimento dos musculos respiratorios e pela melhoria
da capacidade pulmonar. Ele utiliza um sistema de resisténcia ajustavel para criar um desafio
adicional durante a respiracéo, similar ao que é oferecido pelo Respiron. Esse processo resulta
no controle mais preciso do fluxo de ar e na promocéo de uma técnica vocal robusta. Ambos 0s
aparelhos proporcionam um suporte valioso para a prética vocal, ajudando os cantores a
desenvolverem habilidades técnicas essenciais.

Para os professores de canto, o conhecimento e a orientagdo quanto ao uso do
Respiron e do Shaker New sdo fundamentais. A familiaridade com esses dispositivos permite
que os educadores integrem eficazmente as ferramentas de treinamento respiratério nas aulas,
oferecendo exercicios personalizados que atendam as necessidades especificas de cada aluno.
A utilizacdo desses aparelhos ndo sé aprimora a técnica respiratoria dos estudantes, mas
também promove um desenvolvimento vocal mais equilibrado e saudavel. Além disso, ao
empregar o Respiron e o Shaker New em suas préaticas pedagogicas, os professores podem
enfatizar a importancia de uma respiracao adequada e eficiente, aspectos cruciais para a técnica
vocal. A capacidade de ajustar a resisténcia e adaptar os exercicios as necessidades individuais
dos alunos contribui para uma abordagem de ensino mais direcionada e eficaz.

Em suma, tanto o Respiron quanto o Shaker New sdo ferramentas valiosas para o
treinamento respiratdrio e para o desenvolvimento da técnica vocal. Cada um oferece beneficios
especificos que podem complementar-se, promovendo um fortalecimento abrangente da
musculatura respiratoria e um aprimoramento da capacidade pulmonar. O papel do professor
de canto em conhecer e orientar 0 uso desses dispositivos é essencial para garantir que os alunos

alcancem um desempenho vocal otimizado e mantenham uma prética saudavel e eficiente.

2.5.3 Tubo de Ressonancia

Os tubos de ressonancia, utilizados com garrafas de agua ou copos grandes,
constituem uma ferramenta préatica e eficiente para o treinamento vocal, oferecendo beneficios
significativos para o desenvolvimento da técnica vocal e para a manutencgéo da satde vocal.
Esses dispositivos, que podem ser feitos de latex ou de canudos grossos, sdo projetados para

modificar o fluxo de ar e a ressonancia vocal, facilitando a pratica e o aprimoramento da técnica.
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O funcionamento desses tubos é baseado na alteragdo do fluxo de ar e na resisténcia criada pela
agua ou pelo liquido no recipiente. Quando o tubo é colocado em contato com a &gua dentro de
uma garrafa ou de um copo grande, a resisténcia gerada forca o cantor a ajustar o padrao
respiratorio e a emissdo vocal. Essa interacdo modifica as vibragdes das cordas vocais e
influencia a ressonéncia, promovendo diversos beneficios para o treino vocal.

Entre os principais beneficios proporcionados pelo uso de tubos de ressonancia com
garrafa de agua ou copo grande estdo a melhoria do controle respiratorio, o desenvolvimento
da ressonancia vocal e a reducdo da tensdo vocal. A resisténcia oferecida pela agua ou pelo
liguido exige um controle mais preciso do fluxo de ar, ajudando a promover um padrdo
respiratorio mais eficiente e equilibrado. Além disso, essa técnica contribui para a descoberta e
0 ajuste mais refinado da ressonancia vocal. A modificacdo do som ao interagir com o liquido
facilita o alinhamento e a projecdo da voz, resultando em uma emissdo mais harmdnica e bem-
ajustada. A utilizacdo de tubos de latex ou canudos grossos também permite o fortalecimento
dos musculos respiratérios, como o diafragma e os musculos intercostais, essencial para uma

técnica vocal sélida e sustentada.

Figura 16 - Tubo de Ressonancia

Fonte: Disponivel em: https://encurtador.com.br/KAIDU
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Outro beneficio significativo é a reducdo da tensdo vocal. A resisténcia criada pelo
liquido proporciona uma pratica mais suave e relaxada, minimizando o esfor¢o excessivo e
promovendo uma producdo vocal mais saudavel. Essa abordagem acessivel e adaptavel torna a
técnica ideal para cantores de diferentes niveis e diferentes necessidades vocais. Para 0s
professores de canto, a familiaridade com o uso de tubos de ressonancia é crucial. Conhecer a
aplicacdo adequada desses dispositivos e como adapta-los para diferentes contextos de
treinamento permite aos educadores integrar essas ferramentas de maneira eficaz no
planejamento das aulas.

A capacidade de demonstrar e orientar corretamente o uso dos tubos contribui para
um ensino mais abrangente e para o aprimoramento técnico dos alunos. Assim, os tubos de
ressonancia, quando utilizados com garrafas de agua, copos grandes, os tubos de latex ou
canudos grossos, representam uma ferramenta valiosa no treinamento vocal. Eles proporcionam
beneficios notaveis para o controle da respiracdo, desenvolvimento da ressonancia, reducéo da
tenséo vocal e fortalecimento da musculatura envolvida na produgéo da voz. Sua integragéo na
pratica pedagogica pode enriquecer o ensino do canto, oferecendo uma abordagem eficaz e

acessivel para o aprimoramento da técnica vocal e para a promogéo da satde vocal.

2.5.4 Mind Vox

O Mind Vox € um dispositivo de retorno vocal inovador, projetado para aprimorar
a percepcéo e o controle da emissdo vocal sem depender de tecnologia ou de fontes de energia.
Este aparelho fornece um retorno acustico natural, permitindo aos usuarios ouvirem e ajustarem
sua propria producdo vocal em tempo real. O retorno proporcionado pelo design do Mind Vox
facilita a pratica de técnicas vocais com maior precisao e eficacia. O funcionamento do Mind
Vox é baseado na interagdo direta entre a voz do cantor e o dispositivo. O aparelho capta 0 som
produzido e oferece um retorno imediato por meio de uma estrutura que amplifica e reflete a
propria voz, possibilitando uma percepcao mais clara das caracteristicas sonoras, como o tom,
a projecéo e a qualidade vocal. O feedback direto permite ajustes técnicos que sdo essenciais

para alcangar um som mais refinado e desejado.
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Figura 17 - Mind Vox

>

Fonte:ADisponﬂ/eI em: ﬁttps://miﬁdvoxoficial.corﬁ.br/prodﬁto/mind§/ox—2—0§transparente/

Entre os principais beneficios do Mind Vox esta a melhoria da consciéncia vocal.
A capacidade de ouvir a propria emissdo em tempo real facilita a identificacdo das nuances da
voz, permitindo corregdes rapidas e ajustes técnicos que promovem um desenvolvimento vocal
mais eficiente. A correcdo de erros em tempo real é outra vantagem significativa, pois reduz a
necessidade de regravacOes e permite refinamentos continuos na pratica vocal. Também
contribui para o aprimoramento da técnica vocal ao oferecer suporte ao desenvolvimento de
habilidades especificas. A possibilidade de ajustar a ressonancia, a articulacéo e o controle do
vibrato com base no retorno acustico direto facilitam a experimentacéo e o aperfeicoamento de
técnicas avancadas. Além disso, o Mind Vox é util para a melhoria da projecdo vocal e do
controle do volume, o que é essencial tanto para apresentacdes ao vivo quanto para gravacoes.

Outro aspecto relevante é o uso do Mind Vox na reabilitagdo vocal. Para cantores
que enfrentam desafios vocais, o dispositivo pode ajudar a identificar e corrigir problemas
relacionados a emissao e a tensdo vocal, promovendo uma pratica mais saudavel e eficaz. Na
pratica pedagogica, o Mind Vox desempenha um papel fundamental de retorno vocal, e controle
do fluxo e intensidade do som emitido. Para professores de canto, a utilizagdo deste dispositivo
oferece uma ferramenta que fornece feedback imediato e preciso aos alunos.

A capacidade de monitorar e ajustar a emissdo vocal em tempo real permite uma
orientacdo mais eficaz e adaptada as necessidades individuais dos estudantes. Incorporar o Mind

Vox nas aulas de canto contribui para um ensino mais interativo e enriquecedor, facilitando o


https://mindvoxoficial.com.br/produto/mindvox-2-0-transparente/

39

aprimoramento técnico e a compreensdo das técnicas vocais. Por fim, o Mind Vox é um
dispositivo de retorno vocal que proporciona beneficios significativos para cantores e
professores de canto. Sem depender de tecnologia, o aparelho oferece um feedback acustico
natural que melhora a consciéncia vocal, a correcdo de erros, o desenvolvimento da técnica
vocal, o controle da projecdo e 0 apoio a reabilitacdo vocal. Sua integracdo na pratica
pedagogica enriquece o ensino do canto, oferecendo uma abordagem prética e eficaz para o
aprimoramento da técnica vocal e a manutencao da salde vocal.

Em concluséo, a integracdo de materiais instrucionais e de produtos pedagdgicos
no planejamento das aulas de canto é essencial para a eficicia do ensino e para o
desenvolvimento técnico dos alunos. Obras como “A Estrutura do Canto: Sistema e Arte na
Técnica Vocal” de Richard Miller, “Musculos Intrinsecos da Laringe e Dindmica Vocal”,
organizado por Silvia Pinho, Gustavo Palacow Korn e Paulo Pontes, e “Aprender e Ensinar
Musica no Cotidiano” organizado por Jussamara Souza, fornecem uma base teérica robusta e
insights praticos fundamentais para a estruturacdo das aulas e a compreensdo detalhada da
técnica vocal. Da mesma forma, dispositivos como o Shaker New, o Respiron, e 0 Mind Vox
oferecem ferramentas praticas que auxiliam no treinamento respiratorio e no feedback vocal,
promovendo o desenvolvimento da técnica e a manutencdo da saide vocal.

E importante ressaltar que o objetivo ndo é afirmar que esses recursos sio os (nicos
ou definitivamente corretos, mas sim apresentar uma gama de opg¢des que podem enriquecer 0
planejamento pedagdgico e a pratica docente. Esses materiais e aparelhos sao oferecidos como
alternativas para embasar e diversificar o ensino, permitindo aos educadores explorarem e
adaptar diferentes estratégias para otimizar o aprendizado do canto, bem como proporcionar

um desenvolvimento técnico e artistico mais abrangente e eficaz para seus alunos.
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3. REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo serdo discutidas concepcOes acerca do material didatico a partir da
Otica de alguns autores, como Bandeira (2009), Freitas (2009), Souza (2015), que abordam em
suas tematicas a definicdo de material didatico. Apresentamos também Fiscarelli (2007), Penna
(2012) e Bordinhdo e Silva (2015), que tratam de material didatico e da pratica docente. Plein
(2015), por sua vez, discorre sobre a avaliacdo e o material didatico. Petri (2010), Marques
(2010) e Ribeiro (2015) trazem em seus trabalhos apontamentos sobre producéo e construcdo
de material didatico. Demo (1997) e Jiticovski (2014) discutem em seus trabalhos o papel social
do material didatico. Sales e Nonato (2007) falam sobre material didatico e Educagdo a
distancia. Estes autores explanam em seus trabalhos acerca do material didatico e das suas

implicacdes educacionais, trazendo uma sustentacao tedrica para as discussdes aqui propostas.

3.1 Material didatico

Sobre a definicdo de material didatico, Bandeira (2009) defende em seu trabalho
que “O material didatico pode ser definido amplamente como produtos pedagdgicos utilizados
na educacdo e, especificamente, como material instrucional que se elabora com finalidade”
(Bandeira, 2009, p. 14). Assim, a autora apresenta uma classificacdo do material didatico, e a
divide em duas classes, que sdo: o material didatico instrucional para a educacdo, que abrange
livros, apostilas, cadernos e outros materiais impressos que se destinam ao ensino aprendizado,
e o0 material didatico como produto pedagogico, que sdo 0s jogos e 0s brinquedos educativos.
Essa divisdo em instrucional e produto pedagdgico nos ajuda a selecionar e separar 0 que
realmente pode ser considerado como material didatico, demonstrando que nem tudo que esta
em circulacdo ou em uso pode ou deve ser considerado como material didatico.

Nisto, Bandeira (2009) nos alerta que o material didatico se vincula ao tipo de
suporte que possibilita materializar o contetdo, ou seja, torna-lo concreto, palpavel. Assim, ela
apresenta trés categorias de material didatico: impresso, audiovisual e novas tecnologias. A
autora aponta que além da finalidade, também € preciso levar em consideragéo a época em que
se esta vivendo, pois isso reflete no comportamento e na performance do material. Sendo assim,
essas vivéncias agrupam mudancas e avangos tecnoldgicos que sdo agentes influenciadores no
que se refere a oferta de materiais. Os recursos que emanaram do planejamento e a selecdo de
dez anos atras ja se tornaram obsoletos, pois 0 mundo estd em constante mudanca e 0s avancos

tecnologicos andam lado a lado com essas mudancas.
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Discorrendo sobre o assunto, Fiscarelli (2007), em seu artigo intitulado Material
didatico e pratica docente, entende que todo recurso que o professor utiliza em sala de aula
pode ser considerado como material, desde os mais simples, como o giz, a lousa, o livro
didatico, os textos impressos, até os materiais mais sofisticados e modernos. O autor entende
que fazer uso de material em sala de aula facilita o aprendizado, deixando as aulas menos
tedricas e tornando-as mais praticas. Ele ressalta também que devemos levar em consideracdo
0s saberes dos professores a respeito dos materiais didaticos utilizados em sala de aula,
enxergando-0s como sujeitos de sua pratica, capazes de refletir e colaborar com a construcao
dos saberes que rodeiam o seu uso do material didatico em sala de aula.

Por sua vez, Souza (2015), em seu artigo Reflexdes sobre os materiais didaticos:
Qual a relacéo entre os professores e esses recursos em sala de aula? Publicado no Segundo
Congresso Nacional de Educacéo afirma que: Material didatico é “qualquer recurso que possa
transformar a maneira de ver e entender determinado assunto, que auxilie e impulsione o
processo de ensino/aprendizagem” (SOUZA, 2015, p. 2). A autora reflete em seu texto sobre o
que pode vir a ser considerado como mecanismo, deixando claro que o mais simples dos objetos
pode elucidar o contetdo e facilitar o aprendizado. Esses objetos, quando utilizados como
recurso de facilitagdo do aprendizado, se transformam e o professor deve estar atento a
necessidade de buscar novos meios de explanar o conteludo em sala de aula, de forma
sistematizada e planejada.

Legitimando Bandeira (2009), que afirma que material didatico é todo recurso
produzido para uma finalidade pré-estabelecida, Freitas (2009), em seu manual intitulado
Equipamentos e Materiais Didaticos, define o material didatico como “Também conhecidos
como “recursos” ou “tecnologias educacionais”, os materiais € equipamentos didaticos sao todo
e qualquer recurso utilizado em um procedimento de ensino, visando a estimulacéo do aluno e
a sua aproximagdo do conteudo” (Freitas, 2009, p. 22). Freitas acredita que todo recurso
utilizado no processo educacional pode ser considerado material didatico, o que nos leva a
refletir sobre o tema: Podemos considerar tudo como material didatico? O que levar em
consideracdo na hora de selecionar esse material? Esses questionamentos fazem parte desse
processo de pesquisa. Buscar compreender esse processo e a relagdo que se estabelece com o
material didatico sdo nosso principal foco, por isso continuamos discorrendo sobre o tema para
chegarmos a uma resposta conclusiva.

Assim, Freitas (2009) aponta ainda que € necessario estarmos atentos para uma das
principais funcdes do material didatico, que é dinamizar a aula, agucando a curiosidade do

aluno. Alerta também que “geralmente esses materiais sao classificados como recursos visuais,
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auditivos ou audiovisuais, ou seja, recursos que podem estimular o estudante por meio da
percepcao visual, auditiva ou ambas, simultaneamente” (Freitas, 2009, p. 23). Para a autora, o
material didatico, s6 por sua presenca, ja cumpre o papel de estabelecer comunicacao entre
aluno e professor. Freitas esclarece a importancia de estar com o planejamento alinhado, tudo
deve estar bem interligado e o planejamento deve ser flexivel e atender as demandas dos alunos.

Ainda sobre o tema, Bordinhdo e Silva (2015) afirmam, em seu trabalho O uso dos
materiais didaticos como instrumentos estratégicos ao ensino-aprendizagem, que “Os
materiais didaticos sdo e sempre foram a melhor forma de exteriorizar o conhecimento docente
aos discentes pelas mensagens transmitidas” (Bordinhéo e Silva, 2015, p. 6). E 0 MD* quem
faré a ponte entre o professor e o educando, por isso 0 processo de selecdo e de construcao deve
ser casado com a realidade de seus alunos e, assim, ofertar um meio que realmente supra suas
necessidades. Contudo, Plein (2015), em seu artigo Avaliacdo do Material Didatico, salienta
que “o material didatico deve ser algo usado como ferramenta de apoio no processo de ensino
aprendizagem e, portanto, deve ser escolhido pelo professor como um instrumento totalmente
vinculado ao seu plano de ensino e ndo um meio de ensino em si proprio” (PLEIN, 2015, p 1).
Para o autor, 0 MD n&o pode se tornar uma espécie de muleta, ndo devemos transferir para ele
0 papel de protagonista no processo de ensino, mas enxergd-lo como um coadjuvante, que

prepara o caminho e nos impulsiona a alcancar de forma elucidada nosso objetivo.

3.2 A construgdo do material didatico

Abordaremos aqui a constru¢cdo do material didatico, com a finalidade de
estabelecer uma caracterizacdo de como ele é concebido e, assim, contribuir para a
compreensdo de como e o que é levado em consideragdo no momento da construcdo deste
material.

Assim, os autores Sales e Nonato (2007), em seu trabalho: Ead? e material didatico:
Reflexdes sobre mediagdo pedagdgica, “ressaltam que no ensino a distancia o MD, é
extremamente relevante, pois pode possibilitar ao aluno autonomia e reflexao critica que os
ajude a construir seus conhecimentos” (SALES e NONATO, 2007, p. 4). Os autores ainda nos
ddo uma visao clara do que é, como deve ser e 0 que se espera de um material didatico. Eles

afirmam que:

L A sigla MD sera utilizada para abreviar Material Didatico.
2 EAD sigla utilizada para a modalidade de Ensino a distancia.
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O material didatico precisa ser o condutor de um conjunto de atividades que
procure levar a construcdo do conhecimento; dai a necessidade de esse
material se apresentar em linguagem dialdgica que, na auséncia fisica do
professor, possa garantir um certo tom coloquial, reproduzindo mesmo, em
alguns casos, uma conversa entre professor e aluno, tornando sua leitura leve
e motivadora (Sales; Nonato, 2007, p. 6).

A construcdo do MD exige de seus construtores momentos de discussdo e de
reflexdo. E no momento do planejamento que serdo colocados a mesa todos 0s aspectos a serem
abordados e quais recursos serdo necessarios para a consolidacdo do contetido. Nesse sentido,
Marques (2010) evidencia que “a organizacao para a elaboragao do material, configura-se uma
rotina que consiste em reunides presenciais ao final de cada semestre subsequente, o programam
a ser trabalhado, as metodologias de ensino destes contetidos, e o cronograma de trabalho para
o periodo” (MARQUES, 2010, p. 2). Fica claro no texto de Marques que o planejamento deve
ser uma constante no cotidiano do educador, que esse processo de sentar e organizar o programa
de estudos, selecionando com atencdo as metodologias a serem aplicadas, precisa vir
acompanhado de profunda reflexdo por parte do educador, que deve levar em consideracao
todos os aspectos do ensino-aprendizagem na hora da selecéo.

O Ministério da Educacédo define 0 material didatico como “um meio, um recurso,
um instrumento de apoio que podem contar professor e aluno, no processo ensino-
aprendizagem” (BRASIL, 2010, p. 7). Jiticovski (2014, p. 30), em sua dissertacdo de mestrado,
apresenta uma visdo social para a definigdo do material didatico. Para o autor, o “MD se
caracteriza como objeto cultural, adota a especificidade da educacdo escolar e académica e
caracteriza-se por conter conteldos com propésitos de se vincular a uma disciplina ou abarcar
contetdos de diferentes disciplinas, valorizando a multidisciplinaridade no cotidiano escolar”.
Em consonancia com Jiticoviski, Demo (1997) revela que o MD tem como finalidade fazer o
educador “pensar fora da caixa”; que deve ser um material provocativo, reflexivo, instigar o
questionamento e a construcao do individuo.

Do mesmo modo, Demo (1997) aponta outra visdo sobre fazer uso do material
didatico e chama a atencéo do educador para a construgéo e reconstrucao, esclarecendo que o
material didatico deve ser um meio e ndo um fim, que o professor precisa lancar médo do
discernimento através da analise e discussdes. O material didatico, nesse caso, deve ser um
aliado e ndo uma tabua de salvacdo. O autor ainda nos deixa outras consideracdes sobre
propiciar oportunidades para que os alunos possam participar do momento de construcao do
material, que o professor, por meio de orientacdo, deve levar em consideragéo as contribuigdes

que podem ser coletadas pela experimentacéo, manipulacdo do material pelo aluno; que desse
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momento podem surgir novos caminhos e apontamentos para uma melhor oferta de aprendizado
em sala. Essa participacao do discente cria autonomia e estimula a interagdo com os contetdos,
fazendo com que eles participem com mais entusiasmo nas aulas.

Por sua vez, Fiscarelli (2007) discute em seu trabalho sobre a utilizacdo do material
no ensino. A autora acredita que os saberes sobre o material ndo se originam somente nos
ambitos institucionais, mas acredita também na contribuicdo da vivéncia, da experiéncia
adquirida no cotidiano do educador. Fiscarelli (2007) ainda nos aponta em seu trabalho sobre o
momento em que um recurso se torna Util em sala de aula e passa a contribuir para 0 processo

de ensino-aprendizagem. Nesse contexto, destacam-se 0s seguintes termos:

Consideramos que o conjunto de saberes, valores e significados construidos
em torno de um objeto é que o faz tornar-se Util ao processo de ensino-
aprendizagem, transformando-o em um material didatico, e que esses saberes
criam “regimes de verdade” dominantes, capazes de orientar nossa Viséo e
pensamento sobre “como” ensinar. Assim, em torno dos materiais didaticos
tem se construido, ao longo da histéria da educacédo brasileira, um discurso
que legitima sua utilizacdo em sala de aula, salientando as suas
potencialidades rumo a um ensino moderno, renovador, eficiente e eficaz
(Fiscarelli, 2007, p. 2).

Depois de apresentada a concep¢do desses autores, podemos perceber que o
material didatico ndo pode ser um mero recurso que se escolhe aleatoriamente, mas que sua
escolha e sua selegdo devem ser baseadas e fundamentadas, de maneira que sua aplicagdo venha
contribuir para a consolidacdo do aprendizado do educando. Ribeiro (2015, p. 73) também nos
alerta que: € importante que o professor tenha condi¢des técnicas para manusear e conduzir este
material, nisso, “pouco adianta existirem materiais didaticos de excelente qualidade se os
professores ndo desenvolverem competéncias e habilidades didaticos-pedagdgicas que, postas
em acdo juntamente com seus conhecimentos técnicos, criam as condi¢des necessérias ao
sucesso do processo de ensino-aprendizagem”. Ribeiro (2015) ainda nos apresenta em seu
artigo Producdo de materiais didaticos e planejamento de aula em equipe: a experiéncia de
formacao de professores do NUPPLES/UERJ, a seguinte definicdo para material didatico a luz

de suas reflexdes sobre o tema.

Material didatico, portanto, abarca todo tipo de objetos que atuam como
instrumentos facilitadores do processo de ensino-aprendizagem nas aulas.
Essa concepcao adequa-se & abordagem de trabalho do NUPPLES/UERJ, uma
vez que em suas aulas recorrem-se a todo tipo de material, especialmente os
auténticos, incluindo-se objetos escolares, pegas de jogos, imagens projetadas
e em papel, livros de diferentes géneros (romances, quadrinhos etc.), jornais,
folhas de exercicios entre outros. Assim, muitos materiais sdo trazidos da
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realidade extraclasse e adquirem funcionalidade didatico-pedagdgica

(Ribeiro, 2015, p. 4).
Contudo, Petri (2010), em Producéo de Material Didatico Impresso: Orientagdes
Técnicas e Pedagogicas, nos apresenta ndo sé uma definicdo de material didatico, mas também
nos chama atencdo com o termo, texto didatico, o que nos ajuda a refletir ainda mais sobre o
tema, mostrando que nem todo texto pode ser considerado didatico, que para tal o texto precisa

ter a finalidade de ensinar. O autor esclarece que:

Ha mais uma caracteristica a ser observada. Trata-se de texto “didatico”, isto
é, produzido com a intencdo de ensinar. A funcdo do material didatico, para
quem o elabora para cursos a distancia, € ensinar, mas tendo como objetivo
central a aprendizagem de quem estuda em casa, no trabalho, sem a presenca
fisica do professor (Petri, 2010, p. 21).

Nesse sentido, Petri (2010) estabelece em sua fala que mesmo que seu recurso
escolhido para determinada aula for um texto, deve-se observar se ele cumpre com o papel de
ensinar. Ainda que o autor em guestdo esteja abordando o ensino a distancia, quando se fala do
objetivo central do texto didatico, seu pensamento é coerente e pode ser absorvido por quem
leciona presencialmente. E necessario que o professor sempre observe essa caracteristica
fundamental em seus textos, selecionando sempre os que tém a funcéo de ensinar.

Para Penna (2011), em A funcdo dos métodos e o papel do professor: em questéo,
“como” ensinar musica”, nos alerta que “material didatico ¢ construido com base em certos
principios e com certas finalidades”, corroborando com Petri e outros autores j& apresentados
aqui no texto. A autora ainda discorre afirmando em seu texto que “O material didatico deve
ser elaborado pelo proprio professor, de acordo com a necessidade dos alunos”. Ante esta
afirmacdo de Penna, podemos ratificar o que os autores como Bandeira (2009), Souza (2015),
Fiscarelli (2007) e Freitas (2009) discutem em seus trabalhos que o MD deve sempre estar
alinhado com o planejamento do professor. Penna (2011) ainda nos chama atencdo a detalhes
gue sao de suma importancia quando se seleciona ou elabora-se um MD. A autora ressalta que
ao elaborar seu MD, “convém que seja adaptado a cada situacéo, respeitando a cultura local,
utilizando elementos da cultura popular, assim como o instrumentario de cada regiao”.

Diante de todas as definicdes de material didatico apresentados aqui, foi possivel
constatar que o tema vem sendo discutido em diversas areas do conhecimento, o que contribui
para que possamos refletir melhor sobre a producdo desse material, que ndo é simplesmente

adotar ou criar um recurso, mas focar no objetivo primordial do material didatico, que é ensinar,
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elucidar, facilitar, transmitir conhecimento e, assim, consolidar o aprendizado dos alunos que
terdo contato com ele.

O material didatico € um tema que demanda muita cautela, quando se trata de sua
selecdo, elaboracdo e ou mesmo aplicacdo, pois faz-se necessaria uma profunda anélise de seus
impactos nas aulas e no desenvolvimento educacional dos alunos. As leituras que fizemos aqui
sobre o0 que dizem os autores nos deixam claro que o MD é um elemento essencial no cotidiano
escolar, melhor exemplificando, o0 MD € um ingrediente fundamental na producdo e
disseminacdo de conhecimento. Por isso, antes de eleger algum recurso como MD, seja ele
instrucional seja recurso pedagdgico, precisamos sempre considerar todas as possibilidades que
poderdo ser geradas através de seu uso.

No que se refere a muasica e ao seu ensino, é ainda mais minucioso falar sobre esse
tema, pois sdo muitas as vertentes que se apresentam quando abrimos as discussfes sobre o
MD. Os principais debates tramitam entre a teoria e a pratica. O que pode ser considerado como
material didatico em cada uma? O maior desafio que temos € fazer com que os educadores
entendam que o MD instrucional e 0 MD produto ocupam 0 mesmo patamar e importancia, o
que os difere sdo seus usos e suas aplicacdes. E, assim, podemos ir além nesse pensamento e
trazer a tona que um mesmo material pode ocupar duas funcdes. A exemplo disso temos as
partituras, que quando utilizadas em uma primeira leitura € um material instrucional, carrega
informagdes importantes para execu¢do da mesma, como andamento, tonalidade, ornamentos,
dindmica, entre outras informacdes que podem estar contidas na mesma. Ao mesmo tempo, elas
tratam-se de um produto pedagdgico, escrito e impresso para elucidar e colaborar com a
execuc¢do do aluno.

O que fica clarificado diante das leituras realizadas aqui é que o material didatico,
em gualquer uma das suas nuances, € um agente facilitador do conhecimento, que o professor
0 toma como seu aliado, para concretizar o processo de ensino aprendizado de seus alunos, e
que o MD precisa estar presente no planejamento das aulas e nas discussdes pedagogicas dentro
do &mbito educacional. Essa troca de experiéncias com os colegas € um momento saudavel para
refletir o que deu certo e reavaliar o que precisa ser aprimorado. Isso fortalece os lagos, gera

confianca e produz crescimento para o aluno e para o professor.
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4. METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos os caminhos e as defini¢des adotados que sustentam
as analises e os resultados que foram obtidos durante o desenvolvimento desta fase da pesquisa.
Aqui abordamos as metodologias escolhidas para elucidar os caminhos que esta pesquisa
percorreu e apresentamos os resultados obtidos.

Para tanto, faremos uso dos textos dos autores como Demo (1985), que versarad
sobre metodologia. Prodanov e Freitas (2013) e Guerra (2014) trazem aporte para a pesquisa
qualitativa. Para compreensao do estudo de caso, selecionamos Yin (2001), Marconi e Lakatos
(2017) e Haguette (2010), que discutem a respeito da entrevista e da coleta de dados. Para a
elaboracdo do roteiro de entrevista, contamos com Gil (2008). Este grupo de autores fazem
parte da construcdo metodoldgica deste trabalho e suas defini¢cbes foram fonte de constante

consulta para a consolidacao da construcao do percurso metodoldgico.

4.1 Percurso metodoldgico

O presente subcapitulo apresenta as trilhas percorridas durante a pesquisa e 0s
meios definidos para que se consolidasse o processo de investigagdo. Momento em que
organizamos o0s passos que foram seguidos para se alcancar os objetivos definidos no inicio do
trabalho, de estabelecer as metas e definir o planejamento. Nesse sentido, Demo (1985)

apresenta a seguinte definicdo:

Metodologia é uma preocupacédo instrumental. Trata das formas de se fazer
ciéncia. Cuida dos procedimentos, das ferramentas, dos caminhos. A
finalidade da ciéncia é tratar a realidade tedrica e praticamente. Para
atingirmos tal finalidade, colocam-se varios caminhos. Disto trata a
metodologia (Demo, 1985, p. 19).

Mediante a fala de Demo (1985), podemos afirmar que o objetivo central de um
trabalho cientifico é fazer ciéncia. A metodologia é quem vai nos guiar pelo percurso. O
trabalho metodoldgico é uma bassola ou um mapa ao qual recorremos a todo instante para que
ndo saiamos do caminho. Por isso, € vital que este mapa contenha todos os trajetos possiveis
para se chegar ao destino ou ao produto final. Assim se, por motivos alheios a nossa vontade, 0
caminho inicialmente escolhido ndo apresentar resultados desejados, poderemos redefinir outro
trajeto, escolhendo outra estrada ou outro atalho para alcangar os resultados desejados.

Demo (1985) ainda defende em seu texto que: “A ciéncia propde-Se a captar e

manipular a realidade assim como ela €. A metodologia desenvolve a preocupagdo em torno de
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como chegar a isto”. Fica evidente, diante desse pensamento, que a metodologia deve ser
construida em torno da busca incessante de se obter os resultados desejados.

Segundo o dicionario Houaiss (2000), a palavra metodologia significa “ramo da
I6gica que se ocupa dos métodos das diferentes ciéncias; parte de uma ciéncia que estuda os
métodos aos quais ela propria recorre; corpo de regras e diligéncias estabelecidas para realizar
uma pesquisa; método. Corroborando com Demo (1985), o Houaiss (2000) nos apresenta uma
visdo importante quando fala que a metodologia é a parte da ciéncia que estuda os métodos aos
quais ela propria recorre. Essa visdo resume por completo o que é a metodologia que, em
poucas palavras, € a base cientifica de métodos a serem utilizados na busca de resultados e ou
de objetivos.

Esta pesquisa trata-se de uma abordagem qualitativa e 0 método de anélise
selecionado foi o estudo de caso. Sdo esses detalhes que, quando concatenamos com 0S

objetivos da pesquisa, nos auxiliam na construcdo do campo empirico.

4.2 Pesquisa qualitativa

O presente subcapitulo registra as definicbes e o apontamento sobre a pesquisa
qualitativa, para assim nos conduzirmos com clareza dentro desta investigagdo. Definir bem e
compreender os métodos e o tipo de pesquisa que se realiza € um ponto chave no trabalho do
investigador.

Ante a isso, podemos dizer que a pesquisa qualitativa esta intrinsicamente ligada ao
cotidiano; trata-se de uma descricdo da realidade, apresenta caracteristicas como o pesquisador
se encontrar no local onde o fendmeno acontece. 1sso 0 permite obter uma melhor compreenséo,
pois 0 oportuniza conviver e captar em tempo real as acdes e rea¢6es dos individuos que fazem

parte do universo da pesquisa. Para Guerra (2014), a pesquisa qualitativa tem a seguinte funcao:

Na abordagem qualitativa, o cientista, objetiva, aprofundar-se na compreenséo
dos fendmenos que estuda — a¢Bes dos individuos, grupos ou organizagdes em
seu ambiente ou contexto social —, interpretando-os segundo a perspectiva dos
préprios sujeitos que participam da situacdo, sem se preocupar com
representatividade numérica, generalizagOes estatisticas e relagdes lineares de
causa e efeito (Guerra, 2014, p. 15).

A pesquisa qualitativa possui enfoque nas interacdes; nela a representacdo do
quantitativo ndo é levado em considera¢do, mas sim 0 processo e as suas interagcdes com o

contexto social. Prodanov e Freitas (2013) apontam que a pesquisa qualitativa:
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Considera que ha uma relagdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto €,
um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito
gue ndo pode ser traduzido em numeros. A interpretacdo dos fenémenos e a
atribuicdo de significados sdo bésicas no processo de pesquisa qualitativa.
Esta ndo requer o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é
a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-chave
(Prodanov; Freitas, 2013, p. 70).

Do ponto de vista qualitativo, a investigagéo tem o universo da pesquisa como fonte
primaria dos dados. O investigador mantém contato direto com o universo pesquisado, e assim
as questdes sdo analisadas em loco, em uma analise intuitiva, sem que haja interferéncias do
pesquisador. Esses dados coletados séo descritivos e contribuem para a resolucédo do problema

de pesquisa. Isso é indicado por Prodanov e Freitas (2013), que afirmam em seu texto:

Na abordagem qualitativa, a pesquisa tem o ambiente como fonte direta dos
dados. O pesquisador mantém contato direto com o ambiente e o objeto de
estudo em questdo, necessitando de um trabalho mais intensivo de campo.
Nesse caso, as questdes sdo estudadas no ambiente em que elas se apresentam
sem qualquer manipulacdo intencional do pesquisador. (Prodanov; Freitas,
2013, p. 70).

A abordagem qualitativa foi selecionada para este trabalho justamente por se tratar
de um fendmeno especifico de um local que, nesse caso aqui, € o Conservatério Lorenzo
Fernandez. Assim para melhor compreender esse fenémeno, também escolhemos como método

de anélise o estudo de caso, sobre o qual discorremos no préximo paragrafo.

4.3 Estudo de caso

Este subcapitulo aborda a defini¢do do estudo de caso, que é o método de pesquisa
aqui trabalhado, com o interesse de compreender o que é e como funciona o referido método.
Desta forma, compreende-se que o estudo de caso € um método utilizado para investigar um
fendmeno especifico, de um individuo, de uma familia, de um grupo, de um objeto ou de varios
objetos. O referido método ndo é feito de uma maneira ndo muito abrangente, pois o estudo de
caso € baseado na coleta de muitos dados, no maximo de informacdes possiveis, informacdes
essas controladas, porém diversas, para que possam ser feitas a analise e as interpretacdes desses

dados. Yin (2001), em seus apontamentos sobre o estudo de caso, escreve que:

O estudo de caso contribui, de forma inigualavel, para a compreensao que
temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais e politicos. O
estudo de caso permite uma investigacdo para se preservar as caracteristicas
holisticas e significativas dos eventos da vida real - tais como ciclos de vida
individuais, processos organizacionais e administrativos, mudangas ocorridas
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em regides urbanas, relacdes internacionais e a maturacdo de alguns setores
(Yin, 2001, p. 21).

A escolha do estudo de caso deve ser feita com muito cuidado. O pesquisador
precisa estar muito atento a todas as informacGes coletadas para que ndo se perca nenhuma
informacdo, uma vez que, nesse tipo de método, as informagdes sdo cruciais para a interpretacdo
dos dados. Também é preciso que o investigador se aproprie do maximo de conhecimento
possivel, para que seu intelecto esteja preparado para conduzir de forma coerente todo o
processo. 1sso € necessario para que seu trabalho venca os preconceitos que o estudo de caso
enfrenta no meio académico. Nesse sentido, Yin (2001) nos alerta que o trabalho do
pesquisador, independentemente de ser estudo de caso ou ndo, precisa de uma analise de
qualidade e isso s é possivel através de quatro pilares fundamentais, que s&o:

Em primeiro lugar, sua analise deve deixar claro gue ela se baseou em todas
as evidéncias relevantes. As estratégias analiticas por vocé utilizadas,
incluindo o desenvolvimento de hipéteses concorrentes, devem ser exaustivas.
Sua analise deve demonstrar como ela procurou tantas evidéncias quantas
encontravam-se disponiveis, e suas interpretacdes devem considerar todas as
evidéncias e ndo deixar nenhuma indefinicéo (Yin, 2001, p. 154).

Neste primeiro pilar, Yin (2001) nos alerta para a relevancia dos dados coletados.
A busca por destrinchar os dados na busca de respostas deve ser incessante deve-se descrever
ao maximo o processo de coleta e buscar precisdo nas definicdes apresentadas, sem espagos

para duvidas ou imprecisdes.

Em segundo lugar, sua anélise deve abranger todas as principais interpretacoes
concorrentes. Se uma outra pessoa tiver uma explicacéo alternativa para uma
ou varias de suas descobertas, faca dessa explicacdo alternativa uma
explicacdo concorrente. Ha alguma evidéncia que aponte para essa explicagcdo
concorrente? Se houver, quais sdo os resultados? Se ndo houver, como a
explicagdo concorrente pode ser reafirmada como uma indefinicdo a ser
investigada em estudos futuros? (Yin, 2001, p. 154).

O segundo pilar nos fala sobre as interpretagfes, os cuidados e as atengdes que 0
pesquisador deve ter e estar alerta com suas analises. Ele também nos orienta a fazer de uma
possivel interpretacdo alternativa uma explica¢do concorrente, um outro caminho que pode ser

seguido em busca de respostas.

Em terceiro lugar, sua anélise deve se dedicar aos aspectos mais significativos
do seu estudo de caso. Ndo importando que seja um estudo de caso Unico ou
de casos mdltiplos, vocé tera demonstrado suas melhores habilidades
analiticas se a analise atingir todos os seus maiores objetivos. Para qué se



51

embrenhar na realizacdo de um estudo de caso se vocé ndo se dedicar as
questdes mais importantes? (Yin, 2001, p. 154-155).

No terceiro pilar, o autor fala sobre a dedicacdo que se deve ter aos aspectos do seu
préprio estudo de caso, em que suas melhores habilidades analiticas serdo demonstradas se
atingir seus principais objetivos. Isso nos deixa uma importante reflexdo sobre assumir um
estudo de caso e ndo nos atentarmos para as questdes mais importantes, revelando em sua fala

que é preciso focar nos resultados e em resultados contundentes.

Em quarto lugar, vocé deve utilizar seu conhecimento prévio de especialista
em seu estudo de caso. De preferéncia, vocé deve analisar questdes
semelhantes no passado e estar consciente das discussdes e do debate atual
sobre o tépico do estudo de caso. Se vocé conhecer o0 objeto de seu estudo de
investigacOes e publicagdes anteriores, serd melhor (Yin, 2001, p. 155).

Aqui no quarto pilar, o autor nos orienta a utilizar conhecimentos prévios e proprios
sobre o tema proposto e que devemos analisar situacdes semelhantes no passado e buscar
debates atuais sobre o tema, que esse conhecimento prévio facilitara sua caminhada nessa nova

empreitada.

4.4 Entrevista: Técnica de coleta de dados

Neste subcapitulo abordaremos as definicbes sobre a coleta de dados, com o
proposito de estabelecer o que vem a ser e como se realiza essa técnica na pesquisa, para, assim,
contribuir com as analises que serdo realizadas durante o processo.

Neste pensamento, os autores, Marconi e Lakatos (2017), definem a entrevista
como: “um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha informacgdes a respeito
de determinado assunto, mediante uma conversagdo de natureza profissional”. A entrevista é
um meio utilizado em diversos tipos de pesquisa para obtencdo de dados que auxiliem o
pesquisador na solucéo de problemas ou na interpretacéo dos fatos. Para Haguette (2010, p. 81),
a entrevista pode ser compreendida como “um processo de interacdo social entre duas pessoas
na qual uma delas, o entrevistador, tem por objetivo a obtencdo de informagdes por parte do
outro, o entrevistado”. Marconi e Lakatos corroboram com Haguette quando o assunto € a
entrevista. Ambas as autoras veem a entrevista como um momento de interacdo entre
entrevistador e entrevistado em que ocorre uma troca de informagdes de uma parte para a outra.
Haguette (2010, p. 81) ainda nos alerta sobre a atengédo com a objetividade na entrevista, que
precisamos nos preocupar com a captacgéo real dos dados e ndo deixar que sejam contaminados

por nenhum dos lados, para que nao haja modificagfes nas informagdes coletadas.
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4.4.1 Construcao do roteiro de entrevista

No subcapitulo em questéo, é apresentada a definicao sobre o roteiro de entrevista,
com a finalidade de esclarecer o que é e como foi concebido o roteiro, para, assim, nortear o
pesquisador durante sua investigagéo.

O roteiro de entrevista foi construido de forma a se obter o maior nimero de
informacdes possiveis, por isso a escolha de um roteiro semiestruturado foi assertivo, pois esse
tipo de método possibilita ao pesquisador incluir em seus dados novos apontamentos que
surgem durante as entrevistas, promovendo novas oportunidades de melhor reflexdo e

compreensdo do tema abordado. Assim, Gil (2008) define a entrevista como:

A técnica em que o investigador se apresenta frente ao investigado e lhe
formula perguntas, com o objetivo de obtengdo dos dados que interessam a
investigacdo. A entrevista €, portanto, uma forma de interacdo social. Mais
especificamente, é uma forma de dialogo assimétrico, em que uma das partes
busca coletar dados e a outra se apresenta como fonte de informacéo (Gil,
2008, p. 128).

Durante as entrevistas aplicadas com os professores do CEMLF, o questionario
sofreu algumas interferéncias, que serdo apresentadas no momento da analise dos dados deste
trabalho. Essas interferéncias, na verdade, foram insercdes ou reformulagdes da pergunta, com
objetivo de fazer o professor compreender melhor o que estava sendo proposto no momento.
Isso fez-se necessario para que as novas informacdes que surgiram, fossem registradas e mais
bem compreendidas no momento da andlise. Essa é uma caracteristica vantajosa desse tipo de
método de coleta de dados, uma vez que um questionario semiestruturado permite ao
pesquisador fazer essas alteracdes no momento da coleta e, assim, conduzir melhor o processo
de recolhimento desses dados.

O questionario foi constituido de seis perguntas diretamente ligadas ao tema. Antes
de iniciarmos as perguntas, foi lido um texto introdutorio, constituido de um paragrafo, no qual
é apresentada a definicdo de material didatico sob a visdo da autora Bandeira (2009). Essa
definicdo embasa este trabalho como principal referéncia tedrica.

No inicio da entrevista, a primeira questdo, a ser respondida apds a leitura do texto
introdutorio, perguntava sobre a definicdo de MD. Sua finalidade era verificar qual a
compreensdo dele sobre o assunto apos ouvir a definicdo da autora. Na pergunta de niumero
dois, foi abordada a questdo do planejamento pessoal e coletivo, com o intuito de entender se

os professores diferenciam os tipos de planejamento. Na questdo de namero trés, o foco foi
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investigar como acontece o0 planejamento na area do canto. A questdo de nimero quatro
abordou como e se 0 MD é levado em consideracdo no momento do planejamento pessoal e
coletivo desses professores. Por sua vez, a pergunta de nimero cinco tratou de investigar quais
eram as principais referéncias utilizados pelos professores no momento da selecédo e aplicacédo
do MD. Finalmente, a sexta questdo buscou investigar se os professores possuem registro
escrito dos seus planejamentos, resultados, do processo de ensino do canto e dos recursos que

sdo utilizados.

4.4.2 Realizagao das entrevistas

Este subtopico versa sobre o processo de entrevista. Foi 0 momento de explanagéo
sobre como se deu todo o didlogo realizado no Conservatorio, bem como a apresentacdo dos
personagens que compdem este processo, que sdo os professores (as) do curso de canto da
escola.

As entrevistas ocorreram em uma semana, durante o inicio do més de outubro de
2022. Para conseguir realiza-las com todos os dez professores do curso, foi necessario fazer um
plantdo nos trés turnos, isso porque os professores estavam em atividade em sala de aula e as
entrevistas ocorriam em horarios vagos ou em caso de auséncia de algum aluno, o que acabou
contribuindo para a pesquisa, pois estar presente durante as aulas permitiram a observacdo e o
registro de informacdes pertinentes. Uma das entrevistas ocorreu na sala dos professores. Como
era 0 momento de descanso da professora e a sala estava vazia, ndo ocorreram interrupgdes ou
interferéncias.

Os professores foram receptivos e concordaram em participar sem resisténcia.
Antes de iniciar com a perguntas, foi enviado via WhatsApp um formulario elaborado no
Google Forms, em que o professor respondia um questionario socioeconémico e assinava o
termo de autorizacdo de uso e publicacdo dos dados, bem como o compromisso de sigilo e
resguardo das identidades. Apos a aplicagdo deste questionario iniciamos as entrevistas. Foi
lido um pequeno paragrafo com informagdes do tema da pesquisa, e em seguida foram feitas as
perguntas do roteiro. Apesar de se sentirem a vontade com o convite para participar da pesquisa,
no momento das perguntas alguns professores ficaram inseguros. Essa inseguranca era
nitidamente percebida no nervosismo e na disperséo que alguns apresentavam. Notava-se que
0 tema era um pouco incémodo para alguns, ou porque tinham medo de nao saber responder,
ou por causa de uma cultura de reproducdo de aulas, que é muito forte e presente no

conservatorio.
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As informacg0es pertinentes ao trabalho foram coletadas com sucesso através das
entrevistas. Todos os professores do curso foram arguidos; os dados fornecidos foram
registrados e contribuiram para o desenvolver da pesquisa.

A revisdo de literatura realizada revelou que, apesar de o canto nao figurar como o
foco central na maioria das publicacGes académicas, ha um notavel incremento no interesse
pelo planejamento e ensino de musica em contextos académicos e congressos especializados.
Este fendmeno destaca a crescente valorizacao do ensino musical, mesmo quando o canto néo
é o tema predominante. Durante o processo de revisdo, foi possivel delimitar e aprofundar a
compreensdo sobre a natureza e a funcionalidade do material didatico no contexto do ensino
musical. A analise das fontes revelou que, embora o canto ndo receba a mesma atengdo que
outras areas da educacdo musical, a discussdo acerca do planejamento e da aplicacdo de
recursos didaticos esta se ampliando.

A investigacdo detalhada do papel do material didatico emergiu como um aspecto
crucial desta reviséo, proporcionando uma compreensdo mais precisa de como esses recursos
podem ser empregados para aprimorar a pratica pedagdgica. Este aprofundamento tedrico
permite uma visdo mais ampla das estratégias de ensino e suas implicacGes para a pratica
docente.

Em sintese, a revisao de literatura ndo apenas elucidou a importancia crescente das
tematicas relacionadas ao planejamento e ao ensino de musica, mas também destacou a
necessidade de uma abordagem mais sistematica e informada quanto a utilizacdo de materiais
didaticos no ensino de canto. Este processo analitico é fundamental para o avanco das praticas

pedagdgicas e para a continua melhoria da educagdo musical.
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5. ANALISE E DISCUSSOES

Este capitulo discorre sobre a anélise e as discussGes acerca dos dados obtidos
durante a pesquisa, tomando como partida a transcrigcdo das entrevistas com os envolvidos, bem
como o questionario que foi respondido por eles, que nos deram a base para, assim,

construirmos e consolidarmos os resultados apresentados nesta pesquisa.

5.1 Formulério sociodemografico

Para melhor compreender o perfil dos entrevistados envolvidos nesta pesquisa,
elaboramos um formulério via Google Forms que foi enviado via WhatsApp para todos antes
da realizacdo das entrevistas. Esse formulario foi composto por dez questdes, sendo que as
primeiras oitos versam sobre o perfil profissional e pessoal do professor, e as duas Gltimas
tratam do sigilo e da autorizacdo para uso dos dados e para eventuais publicacdes. Todos os dez
participantes responderam a todas as questdes, e essas respostas fazem parte da primeira fase

de andlise que apresentaremos aqui.

5.1.1 Composicéo do corpo docente do curso de canto do CEMLF

O curso de canto do CEMLF é composto por dez professores®, sendo nove mulheres
e um homem. Desses dez, nove fazem parte do corpo efetivo da escola e um é convocado®, com
idades entre quarenta e um e cinguenta e trés anos. A presenca da mulher e a sua predominancia
é algo marcante no curso; sdo elas que exercem os papéis de coordenacdo pedagogica e de
organizacdo do curso. O tempo de atuacdo dos professores no curso varia entre seis e trinta
anos. Essas informacgdes demonstram que ha uma linearidade no que diz respeito ao fluxo de
professores no curso, o que proporciona uma continuidade do trabalho desenvolvido com os
alunos, pois ndo ha mudancas significativas no corpo docente de um ano para o outro,
contribuindo para consolidacdo do ensino aprendizagem. Se o aluno desejar experienciar uma
nova metodologia ou abordagem pedagdgica, ele ja conhece previamente os outros professores,

e assim bastaria solicitar a troca ao setor pedagdgico.

3 Os dez professores que compuseram esta pesquisa foram aqueles que atuaram durante o ano de 2022 na sede do
CEMLF em Montes Claros, MG. N&o foram inseridos e nem contabilizados aqui os professores de canto que
atuavam no anexo da escola, na cidade de Bocaiuva - MG.

4 Termo que o Governo do Estado de Minas Gerais passou a usar para contratar ou designar profissionais da area
da educacéo, do segmento pedagdgico.
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Apesar de termos identificado em um levantamento inicial que o corpo docente é
composto por nove mulheres e um homem, o questionario abordou uma questdo sobre

identificacdo por género. Assim, obtivemos o seguinte grafico com as respostas dos docentes:

Gréfico 1: Identificacdo por género
GENERO

10 respostas

@ CISGENERD

@® TRANSGENERO
NAO BINARIO

® OUTRO

Fonte: Google Forms elaborado pelo autor

Assim, ao observamos o grafico, poderemos perceber que a maioria se considera
cisgénero, enquanto apenas dois professores responderam nédo saber ainda como se classificar
com relagéo ao género. Ressaltamos aqui que essa abordagem sobre o género foi com o objetivo
de conhecer melhor o corpo docente, uma vez que sua formacao é majoritariamente composta
por mulheres. A questdo em si poderia trazer informacdes identitarias uma vez que o foco aqui
foi a identificacdo bioldgica e ndo a sexualidade dos professores. Outro ponto importante desta
abordagem seria dar visibilidade e voz as pessoas que se identificam como transgénero, ndo
binario, neutro ou outra identificacdo nesses espacos formais de educacdo, mas ndo foram
identificadas nenhuma dessas situacOes, pois dois dos professores afirmaram nao se
identificarem com nenhuma nomenclatura no que se refere a género.

Prosseguindo com o questionario do Forms, a proxima questdo nos traz
informagdes sobre a formacdo dos professores do curso de canto, da inicial até as

especializacBes. Assim, o gréfico nos apresenta os seguintes resultados:
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Gréfico 2: nivel de formacéo
QUAL O SEU NIVEL DE FORMAGAQ?

10 respostas

@ NIVEL SUPERIOR

@ POS GRADUAGAO LATO SENSU
POS GRADUAGCAO STRICTO SENSU
(MESTRADO)

@ PGS GRADUAGAO STRICTO SENSU
(DOUTORADO)

Fonte: Google Forms elaborado pelo autor

Desse modo, observa-se que todos os professores atuantes no CEMLF, no ano desta
pesquisa, possuem curso superior em musica e todos com habilitacdo em canto. Outro fator que
destaca a formagcao inicial desses professores é que todos s&o egressos do proprio conservatorio®
no tocante a formacdo técnica, seja ela em canto, seja em outros instrumentos. Partindo para as
especializacBes, o grafico nos mostra que ao nivel de Lato Sensu, quase todos os professores
possuem especializacdo em alguma area do conhecimento, entretanto, ao nivel de Stricto Sensu,
apenas um professor possui essa formacdo (Mestrado). Segundo alguns desses professores, até
pouco tempo eles ndo possuiam especializacbes e nem almejavam obté-las, pois a valorizacao
por parte do Estado para esse tipo de formacdo é infima, e s6 quando eles foram fazer progresséo
de carreira é que buscaram fazer especializacdo em alguma area para mudanca de nivel. Outro
fator apontado para a ndo procura por especializacdo é a falta de cursos na area musical,
principalmente no instrumento canto. Na regido sé é possivel se especializar em cursos EAD,
0 que ndo é muito atrativo para esses professores, que manifestaram o desejo de uma
especializacdo em seu instrumento de trabalho, desde que o curso fosse ofertado de forma
presencial. Ao nivel de doutorado, ndo foi encontrado nenhum professor com essa titulagdo no
curso de canto do CEMLF. Assim concluimos com este grafico que os professores atuantes no
curso de canto possuem habilitagdo para lecionar e quase todos sdo especialistas, sendo que
apenas dois desses professores ndo possuem alguma especializacéo. Essa formacdo continuada
dos professores contribui para que os padrbes de ensino aprendizado se mantenham em alto

nivel, fazendo com que a procura pelo curso de canto seja uma das maiores demandas da escola.

% Informacé&o obtida pelo autor por também ser egresso e ex-professor do curso de canto do CEMLF.
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Nos préximos graficos, abordaremos em quais niveis esses professores atuam no
curso de canto e se ministram outras disciplinas dentro da escola ou se somente ministram a

disciplina canto. O primeiro gréafico € o de nivel de atuacdo. Observemos:

Gréfico 3: nivel de ensino em que atuam
EM QUAL NIVEL DE ENSINO VOCE ATUA NO CURSO DE CANTO?

10 respostas

® BASICO (EDUCAGAQ MUSICAL)
@ MEDIO (CURSO TECNICO)
© AMBAS AS OPGOES ACIMA

Fonte: Google Forms elaborado pelo autor

Podemos perceber que metade dos professores atuam somente no curso de educagéo
musical, que é o nivel basico oferecido pela escola; os outros cinguenta por cento, dividem-se
entre o nivel técnico e o nivel béasico.

No que se refere a trabalhar em mais de uma disciplina no CEMLF, o gréfico a
seguir nos apresenta informacgdes pertinentes aos docentes que atuam ou nao em outras areas.

Vejamos:

Gréfico 4: reas de atuacdo dos professores entrevistados

Contagem de respostas

CANTO SOLFEJOE. ..
10,0%

CANTO E CANTO C...
20,0%

SOMENTE CANTO
70.0%

Fonte: Google Forms elaborado pelo autor
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Como demonstrou o gréafico anterior a este, a maioria dos professores atuam
somente no nivel basico; aqui também ndo € diferente. Mais da metade dos professores (70%)
lecionam somente a disciplina canto; os outros (30%) dividem-se entre o canto, canto coral,
solfejo e diccdo, todas essas disciplinas sdo correlatas ao canto, com a diferenca entre
disciplinas para turmas e individuais. O fato de a maioria dos professores atuarem somente na
disciplina canto deve-se ao fator desgaste, uma vez que as disciplinas tedricas demandam uma
carga maior de energia por serem aulas de turma. A competicdo sonora acaba por gerar desgaste
vocal em alguns professores, que, por este motivo, evitam lecionar esse tipo de disciplina,
optando somente pelo ensino do instrumento®. Também devemos observar o tempo e o tipo de
planejamento que ambas as modalidades demandam e, com isso, 0 material necessario para ser
utilizado nas aulas. Assim, os professores que podem, optam por ficar somente em uma
disciplina. Ha também o caso de um professor que tem apenas um cargo no CEMLF e por isso
leciona em outra instituigdo de ensino superior.

Dessa forma, o questionario sociodemogréfico foi aplicado com todos os dez
professores e contribuiu muito para compreendermos a estrutura funcional do curso e
mapearmos os perfis dos profissionais que ministram a disciplina canto no CEMLF. Além
disso, o questionario evidenciou que todos os professores atuantes séo habilitados para a funcao
a qual exercem, buscam capacitar-se através de especializacBes, organizam-se de forma
coerente, apresentam boas habilidades de comunicacéo e compreenséo e estdo abertos a novas
informac@es e novos conhecimentos. Por fim, destacamos a experiéncia e bons resultados que
a aplicacdo desse questionario via Google Forms proporcionou, pois possibilitou coletarmos
informacdes importantes para a pesquisa sem cansar ou fatigar o entrevistado, gerando maior e
melhor tempo para as respostas das entrevistas aplicadas. Ademais, ele também proporcionou
maior conforto aos participantes que puderam responder utilizando o proprio celular e sem
receios ou constrangimentos que alguma das questdes poderia gerar se fossem aplicadas no
momento das entrevistas; além disso, a quantificacdo das respostas para as analises foi bem

mais eficiente e precisa.

6 Apesar de esta informagdo néo esta contida nos formularios, achamos importante discorrer sobre uma vez que é
de conhecimento do autor devido as suas experiéncias como egresso e ex-professor do curso de canto no CEMLF.
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6. ANALISE DAS ENTREVISTAS

Discutimos aqui o balanco das informagdes obtidas durante as arguicdes realizadas
com os dez professores do curso de canto do CEMLF, no ano de 2022. Este € um ponto
importante na pesquisa, pois € um momento em que apresentamos uma anamnese dos elementos
registrados durante as entrevistas. O roteiro de entrevista foi composto por seis perguntas sobre
material didatico, planejamento e plano de aula (coletivo e individual), referéncias
bibliogréaficas e sobre como funciona o planejamento no curso de canto. Assim faremos um
condensado das respostas de forma que usaremos aqui apenas a resposta de um dos professores
por pergunta, uma vez que algumas séo iguais e quando algumas dessas respostas apresentarem
teor diferente das demais, usaremos essas como contraponto para as discussoes.

Para resguardo da identidade dos envolvidos, fizemos uso dos nomes de cantoras
brasileiras para registrar as respostas. 1sso tambem facilitou a leitura e o cruzamento dos dados
no momento das anéalises, pois sdo dez professores e usar nimeros ou letras seria mais dificil a
compreensdo das falas de cada um. Isso também possibilitou uma maior humanizagdo da
pesquisa, 0 ato de usar nomes e nomes de cantoras possibilita ao pesquisador e ao leitor uma
aproximacdo com o nucleo da pesquisa. Para isso, foram selecionados 0s seguintes nomes de
cantoras: Maria Bethéania, Vanessa da Mata, Dolores Duran, Nana Caymmi, Gal Costa, Elza
Soares, lvete Sangalo, Rita Lee, Elis Regina e Maria Rita.

6.1 Primeira pergunta

Para a primeira pergunta, foi apresentada aos professores a definicdo de Bandeira
(2009), sobre material didatico, que se adotou como aporte epistemoldgico no capitulo trés
deste trabalho. Assim, ap0s a leitura, iniciamos a entrevista com a seguinte pergunta: Diante da

definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material didatico?

Material didatico é tudo que o professor pode utilizar, dentro da didatica na
sala de aula, tudo que ele vai utilizar para ajudar o aluno a entender melhor o
contetdo que ele quer expor, de maneira que o material didatico também, deve
ser levado em conta na escolha. O tipo de aluno, o tipo de percepcdo que o
aluno tem daquele material. Entdo, ndo adianta fazer um material por exemplo
todo colorido, se o0 aluno é cego. Nao adianta fazer um material com palavras
muito técnicas se o aluno é crianga. Entdo, o material didatico tem que levar
em conta além do que o que o professor quer passar, como de que maneira 0
aluno vai receber (Mata’, 2022).

7Vanessa da Mata: Professor entrevistado entre os dias 03 3 08 de outubro de 2022
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A resposta acima, da professora Vanessa da Mata, demonstra com clareza o
entendimento dos professores sobre material didatico. Todos os entrevistados foram incisivos
e firmes em suas palavras, mesmo que em alguns momentos fizeram uso de abordagens
diferentes para elucidar seu raciocinio. As palavras escolhidas eram as mesmas ou eram
sindnimas, fazendo com que as respostas fossem quase que homogéneas. E o caso da professora

Elza Soares, que respondeu da seguinte maneira:

Material didatico sdo os recursos, 0s materiais né, que eu utilizo na minha aula
para ajudar na producdo do conhecimento do aluno, no ensino aprendizagem,
eu utilizo partituras, utilizo algum texto, algum video demonstrativo, se eu
utilizo algum aparelho, no caso meu que trabalho com técnico, eu néo trabalho
com crianca, eu utilizo ndo brinquedos, mas eu utilizo alguns materiais que
sdo especificos para trabalhar técnica vocal, eu falei materiais, mas sdo
aparelhos, pode ser considerado, para mim, eu considero como um recurso
didatico (Soares?, 2022).

Percebemos nas respostas dos professores a recorréncia dos termos “recursos”,
“ajudar”, “demostrar” e “elucidar”. Essas palavras demonstram tudo aquilo que o material
didatico precisa ser ou possuir; sdo caracteristicas basicas e fundamentais que um bom recurso
deve ter para ser aplicado em sala de aula. Outro fato importante a se destacar aqui foi a fala da
professora Vanessa da Mata, que discorreu acerca da importancia de se pensar em um material
que atenda as reais necessidades dos alunos. “Entdo, ndo adianta fazer um material por exemplo
todo colorido, se o aluno é cego. Ndo adianta fazer um material com palavras muito técnicas se
o aluno ¢ crianga.”. Esse trecho retirado da fala dela € um convite a uma reflexdo profunda no
que diz respeito ao tipo de material que selecionamos e ofertamos aos nossos educandos. As
palavras da professora Vanessa carregam, em seu teor, questionamentos como “Seré que esse
recurso € apropriado? Meu aluno estd no nivel exigido por esse material? Ou, esse material
atende ao grau que meu discente se encontra?”. E esse momento que permite e faz como que o
professor consiga refletir sobre o material escolhido e qual sera ou tem sido sua eficécia nas
aulas.

As respostas dessa primeira pergunta também trazem outra observagdo pertinente
que é a preocupacao dos professores com relagdo ao aprendizado, a produgdo de conhecimento.
Isso fica evidente quando a professora Elza Soares expde essa preocupacdo em sua resposta
dizendo que “os materiais né, que eu utilizo na minha aula para ajudar na producdo do
conhecimento do aluno, no ensino aprendizagem”. Mais uma vez, as professoras corroboram

com 0s pensamentos dos autores que embasam este texto tanto no referencial como na revisao.

8 Elza Soares: Professor entrevistado entre os dias 03 e 08 de outubro de 2022
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Os autores sempre expressam em seus trabalhos essa preocupagdo com a producdo de um
material que dialogue com a realidade dos alunos e que auxilie durante as aulas de modo que
elucide ainda mais o conteudo a ser ministrado. Assim, podemos afirmar que o objetivo da
pergunta 1 que era de captar e compreender a concepc¢ao das defini¢des que os professores do

curso de canto do CEMLF possuem sobre material didatico foi alcangado com éxito.

6.2 Segunda pergunta

Com o intuito de aferir a compreensdo que os professores possuem a respeito do
planejamento coletivo e individual, iniciamos a argui¢ao do segundo questionamento: Descreva
e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo. Nesse momento, 0s
entrevistados falaram de suas concepcdes sobre o planejar. Foi um exercicio interessante com
os envolvidos, pois é perceptivel na fala de cada um que existe um modelo de planejamento no
curso e que esse modelo se tornou um legado, uma forma tradicional de se fazer. Percebe-se
nas falas que é dessa forma que acontece, porque alguém la atras iniciou assim e ndo existe uma
busca por atualizacdo desse modelo, e, assim, vai-se perpetuando a forma de fazer esse
planejamento. 1sso acarreta um certo comodismo, pois as discussfes no momento em que se
reinem deveriam circundar em torno de estratégias para trabalhar os pontos deficitarios dos
alunos ou até mesmo do curso, sobre problemas que atinjam o todo e assim nortear 0s
planejamentos individuais que surgiriam desse momento. No entanto, o que se nota é que as
preocupacOes ao fazerem o planejamento coletivo sdo com repertdrio, com eventos, com o que
vai ser trabalhado aqui ou ali.

Né&o estamos afirmando aqui que esses assuntos ndo sejam pertinentes, porém fica
evidente a falta de preocupacdo com o pedagdgico nesse momento. Existe um vazio na fala
desses professores quando o assunto é o desenvolvimento pedagoégico de seus alunos, uma vez
que esse momento em que todos sentam para discutir € uma grande oportunidade, em que
poderiam ser feitas trocas de experiéncias e de conhecimentos. Cada professor apresentando
seus resultados e anseios oportunizaria uma reflexdo coletiva, em que estariam em pauta 0s
métodos e as metodologias adotadas no curso e, com isso, poderia se chegar a um denominador
comum sobre 0 que esta dando certo, e 0 que precisa ser revisto. Por meio disso, poderia ser
ofertada uma educacdo mais proxima da realidade de cada aluno, melhorando a qualidade de
ensino e da aprendizagem. Afala da professora Gal Costa corrobora o pensamento apresentado:

O planejamento do curso de canto desde que eu estou aqui, sempre foi feito
de forma coletiva, entendeu? Entrando em acordo coletivo e conforme a
maioria decide, eu acho que é democratico, se a maioria acha que tal coisa
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deve ser feita, e pode ter um ou outro que deixa de fazer, que pensa diferente,
mas, a decisdo é sempre do coletivo (Costa®, 2022).

Antes de passarmos para a proxima pergunta, é importante também registrarmos as
outras informacbes que os entrevistados deixaram ao responder a essa pergunta. Todos 0s
professores compreendem o que é e qual a diferenca de um planejamento coletivo de um
individual, isso fica claro em todas as respostas. O que chama atencéo € a questdo relatada
anteriormente, que quando se trata de priorizar as questfes pedagogicas existe certa deficiéncia
no foco das discussdes coletivas. A compreensdo do que seria cada um, planejamento coletivo
e individual, no entanto, é bem clara nas palavras dos docentes, como da professora Dolores

Duran, que resume as palavras de todos em sua resposta.

Planejamento coletivo, eu entendo como as a¢fes que vao nortear as aulas de
todos os professores, 0 que é muito importante, pois tem a finalidade de
estabelecer um minimo de padrdo aceitavel. Ja o individual ou pessoal é
aquele que leva em consideracéo as especificidades do aluno, as pessoas sao
diferentes, os alunos s&o diferentes, cada um tem as suas vivéncias e traz isso
para a gente. Entdo, ele leva em consideracéo o que o aluno traz para a sala de
aula, entdo é pessoal porque leva em conta o que o aluno tem, e que os alunos
sdo diferentes de uma turma para outra, de um nivel para o outro (Duran®,
2022).

Observa-se nesta fala da professora que é clara a separacdo da concepcdo de cada
tipo de planejamento. O que fica evidente também é que no momento do individual ela
considera as necessidades pedagdgicas e a adaptacdo de material para atender as disparidades
de cada aluno, porém também deixa transparecer que nédo é discutido no momento do coletivo.
Essa situacdo denota a confusdo com o que € o planejamento coletivo, no sentido de que nesse
momento é para ser tratado de questdes e de a¢des pedagogicas que visem sanar as necessidades
dos alunos como um todo e ndo para se discutir datas e eventos da area. N&o queremos aqui
determinar o que pode ou ndo fazer parte do planejamento, mas apontar um ponto que deve ser
observado com mais aten¢do, pois, esse planejamento de eventos e atividades extra classe, ndo
deve ser confundido ou misturado com o que se refere a questdes pedagdgicas de ensino-

aprendizado.

9 Gal Costa: Professor entrevistado entre os dias 03 e 04 de outubro de 2022
10 Dolores Duran: Professor entrevistado entre os dias 03 e 08 de 2022
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6.3 Terceira pergunta

Com o objetivo de averiguar e compreender como ocorre na integra o planejamento
do curso de canto, lancamos méo do seguinte questionamento aos entrevistados: como acontece
0 planejamento no curso de canto? As respostas foram uniformes em sua totalidade; o que as
diferenciam s&o detalhes que alguns professores demonstraram com relagdo a preocupacdo da
adaptacdo do planejamento para alunos com dificuldades de aprendizado. A exemplo disso,

temos a professora Vanessa da Mata que argumenta da seguinte forma:

Entdo, todos 0s anos nds nos reunimos para dar uma olhada no repertdrio,
entdo sdo necessarias algumas adaptacdes, por exemplo os alunos que tém
necessidades especiais, nem sempre eles conseguem fazer o repertério que o
outro aluno faz, cantar em alemao, cantar em inglés, porque abre demais ou
porque forga, aspectos que ainda ndo estdo desenvolvidos na voz (Mata,
2022).

Nota-se na fala dos professores que ha certa preocupacdo com a adaptacdo dos
planejamentos e materiais para atender as demandas dos alunos. Outro fator que chama atencédo
€ que ndo apenas os alunos com necessidades de atendimento especializado sdo contemplados,
mas também aqueles que apresentam dificuldades de aprendizado sem serem atipicos. A
exemplo disso, temos 0 método de canto Vaccaj, que algumas professoras adaptaram para usar
com alunos do canto infanto juvenil, adaptando melodia e letra, introduzindo a lingua materna
ao inveés do tradicional Italiano.

Ficou evidente, diante das respostas registradas, que o planejamento no curso possui
dois formatos. O semanal é quando os professores se retinem e discutem diversos assunto sobre
as aulas de canto, tiram davidas e programam atividades coletivas que ocorreram no bimestre
ou semestre. Esse O processo fica registrado em ata, e qualquer pessoa com a devida
autorizacdo consegue acessar 0 documento através do coordenador do curso. O segundo
formato, que seria o planejamento individual, é que ndo ficou claro; ndo se consegue identificar
uma sistematizacéo desse planejamento, como e quando ocorre, apesar de todos afirmarem que
o fazem, que adaptam a partir do coletivo ou geral. A forma como ele acontece néo fica evidente
e nem foi apresentado um planejamento pronto para que se pudesse analisar e compreender sua
estrutura pedagdgica.

O que ficou salientado nas respostas € que, como o planejamento ocorre sempre da
mesma forma e como a maioria dos professores que ministram a disciplina ja estdo nela ha
algum tempo, eles reaproveitam o planejamento e fazem pequenas alteracGes. Longe de nos

querermos apontar ou determinar como e quando cada professor deve fazer seu planejamento,



65

mas precisamos alertar aqui que este deve ser um ato diario do educador, que precisa, a cada
momento, estar repensando suas praticas e adaptando seu fazer pedagdgico para, de fato,
conseguir atender a demanda de seus alunos. Precisamos entender que cada aula deve ser

preparada e especifica para cada aluno, conforme seu repertorio e nivel.

6.4 Quarta pergunta

A quarta pergunta foi pensada de forma a garimpar ainda mais informacdes que nos
possibilite compreender como esses professores preparam suas aulas e como eles constroem
seus planejamentos pessoais. Para isso, foi feito o seguinte questionamento: No momento do
seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracdo o material didatico que serd
usado? Ou os recursos pedagdgicos que serdo necessarios? No que tange a questdo de se levar
em consideracdo 0 material ou 0s recursos pedag0gicos necessarios para execucdo do seu
planejamento, os professores foram categdricos em responder que sim. Eles afirmam néo so6
levar em consideracdo como também dizem ser indispensavel essa acdo, pois ndo se deve
preparar uma aula ou atividade sem averiguar a disponibilidade dos recursos necessarios para

ela. Elza Soares salienta que

Sim. Porque ndo adianta eu planejar uma coisa que eu ndo vou ter esse recurso
ou aquele que seria necessario para a realizagdo daquilo. Entdo eu tenho que
ter o pé no chdo, eu tenho esse material, eu posso planejar aquilo, se eu ndo
tenho, eu vou me adaptar, na maioria das vezes eu tenho que fazer adaptacdes,
porgue eu ndo tenho muitos materiais, muitos aparelhos, mas tem recursos e
formas de alcangar bons resultados com outras abordagens. Entdo eu adapto
muitas atividades, muitos exercicios, principalmente de técnica, respiracao
que eu fago com meus alunos, eu fago adaptado por causa da falta do aparelho
gue a escola ndo tem e muito desses aparelhos eles sdo individuais. Eu ndo
posso, por exemplo, trazer um aparelho meu para meu aluno usar, tem certos
aparelhos e recursos que a gente utiliza né, mas a gente pode adaptar, eu faco
adaptaces, eu ndo posso trabalhar com o que eu ndo tenho, entdo com certeza
eu tenho que levar em consideragéo (Soares, 2022).

Discorrendo ainda sobre o assunto, outro ponto que chama atencédo é que apesar de
afirmarem que levam em consideracdo, muitos dos professores também deixam claro em suas
palavras que ndo conhecem ou ndo possuem contato como muitos recursos diferentes; a maioria
SO apresenta recursos impressos, que sdo partituras ou métodos de estudo. Isso traz a tona certos
questionamentos, pois vivemos em uma era extremamente digital, em que abundam as
propagandas e as facilidades de compra sem precisar sair de casa. O que realmente leva um
profissional a ndo conhecer ou ndo buscar conhecer o que ha de recursos para sua propria area

de atuacdo? Por mais que alguns afirmem que o Estado ndo fornece esse tipo de material que,
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em sua maioria, é de uso individual, que ndo tem como e nem se pode partilhar, que é caro, é
pertinente questionar: O que o impede de buscar conhecimento ou mesmo compartilhar sobre
a existéncia desses recursos com seus alunos de forma que eles possam conhecer e saber desses
materiais que podem auxilid-los nos estudos e nos treinamentos? Por que nédo elaborar uma aula
expositiva em que esses recursos sejam apresentados proporcionando um contato com seus
educandos? Mesmo que o professor alegue que, as vezes, nem ele consegue adquirir alguns
recursos, isso ndo o impede de mostrar através da internet. E preciso que nds professores
estejamos sempre em reciclagem, buscando sempre novos recursos pedagdgicos, sejam eles
instrucionais sejam produtos pedagdgicos. E sempre bom estar a par das novidades e
tecnologias que se encontram a nossa disposicao.

6.5 Quinta pergunta

O quinto questionamento foi construido com intuito de fazer um levantamento dos
autores que sao utilizados pelos professores do curso de canto, uma vez que é de suma
importancia embasar bem nossas aulas. Tudo que planejamos precisa estar pedagogicamente
ligado a autores que nos deem suporte tedrico para a aplicacdo do nosso planejamento. Assim,
fizemos o seguinte questionamento aos envolvidos: No momento do planejamento, selecdo e
aplicacdo dos materiais e recursos didaticos, quais sdo suas principais referéncias
bibliogréaficas? As respostas dadas a este questionamento levam a crer que ha certa dificuldade
em compreender o que é referenciar seu planejamento ou entender o material didatico como
referéncia bibliografica. Isso fica evidente quando quase todos citam os métodos de canto como

referéncia. Vejamos o que diz a cantora Elis Regina:

A gente sempre busca fontes de acervo de partituras, como o método Vaccaj,
0 método Panofka, repertério brasileiro, Waldemar Henrique, Villa Lobos,
Carlos Gomes, Babi de Oliveira, que sdo os que a gente mais utiliza, é, mas
tem muitos outros compositores, e a gente sempre busca um material de
fonoaudiologia, eu ndo vou saber citar agora de cabeca, mas a gente tem muito
material que é referéncia com relagdo a preparagdo vocal e também aos
cuidados e higiene vocal, entdo a gente estd sempre pesquisando, estudando
diversas fontes (Regina't, 2022).

Diante do exposto, percebemos que os envolvidos citam em suas respostas 0s
materiais que fazem uso no seu cotidiano, o que nos leva a refletir que a falta de respostas mais

concretas quando perguntado sobre as referéncias utilizadas no momento do planejamento é

1 Elis Regina: Professora entrevistada entre os dias 03 e 08 de outubro de 2022
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justificado pelo pouco ou nenhum uso desse material. 1sso fica evidente nas palavras de Rita

Lee, que argumentou:

E como eu falei, eu tive acesso a alguns mateias igual eu falei, da Babaia, falei
da Natalia Aurea, que € uma pessoa que eu sigo e gosto de mais do jeito dela
de trabalhar, passo os videos dela para meus alunos, falo com eles para se
inscreverem também no canal dela que ela passa muitas dicas boas, e fora isso
tem os livros, é que eu ndo lembro agora mas se for 0 caso eu posso passar
para vocé depois, como cantar bem, ndo lembro agora quem é o autor, como
afinar sua voz, ndo lembro os titulos, mas tenho em casa e posso mandar para
vocé ( Lee'?, 2022).

Desse modo observamos nas palavras da entrevistada que a mesma possui 0s
materiais ou tem conhecimento dos mesmos, porém esses ndo estdo inseridos em seu planejar,
ndo ha uma coneccdo real desse material com o planejamento, e isso estd evidenciado na
dificuldade de apontar algum autor que embase seu fazer pedagdgico. Contudo ndo podemos
generalizar os dados. Contrapondo o que foi a maioria das respostas Elza Soares, apresenta 0s

seguintes argumentos:

De alguns anos ja para c4, eu tenho trabalhado muito mais direcionada com,
acho que a fonoaudiologia aproximou muito com o canto, em termos de
ensino, o professor de canto né, e hoje a gente tem uma gama de autores e de
principalmente da &rea da fonoaudiologia que tem publicagdes muito
interessantes e que, esses materiais interessantes, entdo esse material eu gosto
de ter e gosto de estar revisitando sempre, gosto muito de Mara Behlau, Tutti
Baé, que apesar mais antigo, eu gosto das coisas que ela tem, Claire Dinville
(Soares, 2022).

Em sintese, percebemos que todos os entrevistados demonstram em suas respostas
e expressdes 0 conhecimento da importancia de ser ter autores referéncia no momento do
planejamento e alguns fazem uso de materiais desses autores. Entretanto, ndo é um habito fazer
uso ou mesmo consultas rotineiras a esse material, fator que pode estar ligado a dois fendmenos
recorrentes entre professores de forma geral. O primeiro deles € o excesso de trabalho, ja que,
muitas vezes, os profissionais da educacdo se submetem a uma carga horéria excessiva de
trabalho para melhorar sua renda familiar, que se acumula com o trabalho doméstico, e em
muitos casos, ainda levam trabalho para casa. Esse combo de servico em excesso nos leva ao
segundo fator que € o cansaco, tanto o fisico quanto o mental. Estamos tdo preocupados com
produzir e apresentar resultados que esquecemos da importancia de estarmos sempre buscando

crescimento através de novos conhecimentos. Pesquisar, investigar e trazer isso para dentro do

12 Rita Lee: Professora entrevistada entre os dias 03 e 08 de outubro de 2022
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nosso planejamento € vital para que nossas aulas surtam os efeitos desejados e o0 conhecimento
seja de fato gerado genuinamente em nossos alunos. Esse trabalho realizado, os resultados
obtidos, as experiéncias, precisam ser registradas e compartilhadas, publicadas, para que outros
professores, colegas, pesquisadores, possam ter acesso, e através destes, refletir e construir

novos caminhos, contribuindo assim para a disseminagdo do conhecimento.

6.6 Sexta pergunta

A Ultima pergunta formulada para a entrevista pode parecer ndo ter tanta
relevancia, se levarmos em consideracdo que, com o avanco tecnoldgico, ha varios meios de se
registrar um planejamento ou mesmo anotacfes, ndo sendo necessario possuir um caderno
fisico para tal registro. Todavia, o objetivo central da pergunta foi justamente detectar se esse
registro escrito existe e se 0s envolvidos costumam fazer anotacGes de seus planejamentos, bem
como os seus resultados, podendo, assim, refletir sobre seu fazer pedagogico e utiliza-lo para
seu crescimento profissional.

Assim, a pergunta feita: se eles possuiam caderno de plano de aula e se costumam
carrega-lo consigo para eventual consulta no momento das aulas. As respostas obtidas com esse
guestionamento nos chamaram atencdo, pois foi a questdo que mais apresentou respostas

diferentes. Vejamos o que respondeu a cantora Elis Regina:

Sim. Acabei de guardar o meu ali no armario, tenho um caderninho onde fago
todas as minhas anotagdes, onde eu anoto a frequéncia do meu aluno, tudo que
estd sendo trabalhado em sala de aula, individualmente, ainda que na aula
tenha trés, quatro, cinco alunos no mesmo horéario. Eu fago anotacOes
individuais de tudo o que preciso trabalhar ou que ja trabalhei com aquele
aluno. Entdo, eu utilizo todos os dias, ndo tem como trabalhar sem esse
material (Regina, 2022).

Percebemos nas palavras da Elis, que ela demonstra conhecimento de que o caderno
de plano é mais que uma mera formalidade, que ele s6 é necessario para registro e consulta
durante e posterior as aulas, pois € através dessas informagdes que o professor pode refletir e
construir um caminho de aprendizagem eficaz. Quando registramos nosso plano, nossas aulas,
nossos resultados obtidos, podemos nos reorganizar, tracar novas metas e novos objetivos; é

com ele que o professor pode melhorar sua pratica educacional. Em consonancia com Elis

Regina, a cantora Elza Soares afirma em sua resposta que:

Sim. Sempre tive, assim, ndo € um caderno todo sistematizado, todo bonitinho
ndo, mas eu tenho, ou um caderno que eu direciono todo repertério do aluno,
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0 que que precisa, 0 que que falta, 0 que que ndo tem, e, ou um diério, onde
eu faco as anotages, sdo anotagfes. Eu ja adquiri uma prética, entdo eu ndo
tenho um diario onde eu faco um plano diario ndo, um plano de aula de diario,
eu tenho um, eu gosto de fazer individual, eu tenho um caderno onde eu separo
por aluno as necessidades, o repertério, 0 ano que ele esta, por aluno e ndo por
aula, se é que vocé me entende, mas, é assim que eu acompanho. Entdo, ele
estava até aberto aqui, a hora que chega o aluno, eu abro a pagina do aluno e
pé, que que é que eu tenho que fazer com ele hoje? Onde que eu parei? Porque
se eu deixar de anotar, e acontece muitas vezes de eu esquecer de anotar da
aula hoje, eu td devendo isso para o aluno, eu, acabo me perdendo, na aula
seguinte, que que eu vou fazer com o aluno hoje? Entdo eu gosto de ter
anotado (Soares, 2022).

Desse modo, vemos aqui nas palavras da Elza Soares (2022) que ela possui um
sistema proprio de anotacdo; que ndo tem um modelo sistematizado, mas que faz suas anotacdes
sobre as aulas e sobre os alunos, que esse material a norteia, indicando o que foi trabalhado e o
que deverd ser desenvolvido através dos resultados obtidos. Percebemos também, com a
resposta da Elza Soares (2022), que ela possui conhecimento de que ha uma forma
sistematizada de se construir um plano de aula. Isso fica evidente quando ela afirma que néo
tem um caderno todo “sistematizado, bonitinho”, mas que é um material em que ela se
direciona, se aporta. Isso evidencia o que tinhamos afirmado anteriormente, que o
planejamento, o planejar, € uma bussola, € um norteador. O professor deve e precisa se apossar
disso para que conduza bem suas aulas e que alcance com efetividade os resultados esperados
no ensino do conteddo ministrado. Em oposi¢do a maiorias das respostas, alguns entrevistados
demostram uma posicao diferente das dos demais. Vejamos 0 que argumentou a cantora Rita
Lee:

N&o. Na verdade, a gente tem os arquivos, a gente manda quando define o que
gue é que ta acontecendo, fica alguma coisa no armario dos professores de
canto, e a outra parte a gente manda como arquivo pelo WhatsApp. Quando o
professor precisa consulta aguele arquivo, pronto e acabou, ndo tem assim um
caderno preparado, é um arquivo sé que fica no celular que as vezes vocé
esqueceu ou ndo achou onde que esta, manda para um professor, ou manda o
plano de ensino ou o plano de aula ai de novo, o plano do bimestre, o que que
a gente vai trabalhar esse bimestre, mas é bem tranquilo, como é uma coisa
que quase ndo muda, € as vezes 0 que muda mesmo, € como a gente vai
trabalhar aquilo que ja foi definido, entdo € um plano de ensino do curso, que
ele ¢, vou falara que ele é praticamente engessado. A gente, a Gnica maneira
que a gente tem de mudar esse plano, é quando as vezes o aluno ndo tem
condi¢des ou alguma necessidade especial, ou as vezes € um aluno mais idoso,
e ai a gente muda para facilitar para o aluno, é nunca, o aluno que tem
condicdes, ele vai seguir o programa certinho (Lee, 2022).
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Dessa forma, podemos perceber aqui que a entrevistada afirma ndo ter o registro do
seu plano de aula, como também nos apresenta outras informagfes pertinentes sobre o que
podemos chamar de Modus Operandi, que se perpetuam no curso ou por que nao dizer, nos
conservatérios. Alguns profissionais, com o passar dos anos de exercicio, pensam nao ser mais
necessario sentar e fazer o plano de aula, que sua experiéncia basta e deixam de lado 0 momento
do planejamento. Com isso, como afirma a propria cantora Elis, “como é uma coisa que quase
ndo muda, e as vezes o que muda mesmo, é como a gente vai trabalhar aquilo que ja foi definido,
entdo ¢ um plano de ensino do curso, que ele €, vou falar que ele € praticamente engessado”. A
expressao “praticamente engessado” revela aqui um fator preocupante que alguns professores,
ao perderem o habito de planejar suas aulas, perdem também o costume de pesquisar de buscar
novas informacdes e ou mesmo que poderiam enriquecer suas praticas pedagogicas. Com isso,
acabam procrastinando e tornando-se meros reprodutores dentro das salas de aula.

Em consonancia com a afirmacdo de Rita Lee, a cantora Nana Caymmi salienta

que:

Olha no inicio eu tinha muito que estd [sic] olhando sabe, toda aula eu
consultava o que tinha planejado, o que que eu vou fazer primeiro, mas, com
0 tempo e com a pratica, eu tenho o caderno, mas ja vai memorizando e acaba
que ndo vai mais precisando olhar (Caymmi*®, 2022).

Assim, fica claro que ha um certo costume de ndo se fazer mais uso do plano de
aula ou mesmo de um planejamento no geral, caso de alguns professores que lecionam um
mesmo contedo por muitos anos. Quando falamos em professores aqui nos referimos de forma
geral, ndo s6 aos envolvidos na pesquisa.

E implicito nas palavras dos professores entrevistados que os anos de exercicio, e
sempre com 0 mesmo contetdo, geram certa postergacdo, uma vez que para esse professor é
sempre a mesma aula, a mesma série, e assim ndo se leva em consideracdo o aluno. Por mais
que seja a mesma disciplina ou contetido, os alunos sdo rotativos; eles sdo individuos distintos
com necessidades e com desenvolvimentos diferentes, o que demanda do professor um
planejamento continuo, reflexivo e inclusivo, que se consiga abarcar 0s objetivos de forma geral

do conteudo, e inserir as adaptaces necessaria para atender as especificidades de todos.

13 Nana Caymmi: Professor entrevistado entre os dias 03 e 08 de outubro de 2022
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7. ARELACAO ENTRE O PROFESSOR E O MATERIAL DIDATICO
NAS AULAS DE CANTO DO CEMLF

A medida que nos aproximamos da finalizacéo desta pesquisa, € pertinente analisar
a relacéo entre o professor e 0 material didatico no contexto das aulas de canto, com énfase no
Conservatorio Lorenzo Fernandez. Este capitulo se propde a examinar os materiais didaticos
identificados e empregados pelos professores de canto da referida instituicao.

Além da descricdo e analise dos materiais utilizados, este capitulo também abordara
o0s resultados obtidos com esta pesquisa. Avaliaremos como a escolha e 0 uso dos materiais
didaticos impactam o desenvolvimento vocal dos alunos e identificaremos os desafios e
sucessos associados a essa abordagem. Por fim, serdo apresentadas reflex6es sobre as
perspectivas futuras para a integracdo do material didatico no ensino de canto, com sugestdes
para possiveis melhorias e inovagdes que possam enriquecer 0 processo educativo no
Conservatorio Lorenzo Fernandez. Esta analise visa contribuir para o aprimoramento continuo
das praticas pedagogicas e para a otimizacdo da experiéncia de aprendizado dos alunos em

formacéo vocal.

7.1 Metodo pratico di canto, Nicola Vaccaj

Nicola Vaccaj (1790-1848), renomado compositor e pedagogo italiano, é
amplamente reconhecido por sua significativa contribuicdo ao ensino do canto, principalmente
por meio de seu método Metodo Pratico di Canto (Método Pratico de Canto), publicado em
1832. Vaccaj, que recebeu formacdo na Escola de Musica de Bolonha, dedicou sua carreira ao
desenvolvimento de técnicas vocais e da pedagogia musical, 0 que o posiciona como uma figura
central na tradicdo do canto lirico.

O seu método é notavel por sua abordagem sistematica e detalhada do treinamento
vocal, sendo estruturado para desenvolver aspectos técnicos essenciais, comecando com
exercicios de escalas que visam aprimorar a agilidade vocal, a extensdo e o controle. Vaccaj
integra uma série de exercicios progressivos que ajudam a fortalecer e coordenar a musculatura
vocal, promovendo uma técnica de canto eficiente e expressiva. O aquecimento vocal é
enfatizado como um componente crucial para preparar as pregas vocais, prevenindo lesdes e

preparando a voz para a performance.
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Figura 18 - Capa do livro Metodo Pratico di Canto

Fonte: Disponivel em: https://encurtador.com.br/wTqv4

Além dos exercicios técnicos, 0 método inclui préaticas destinadas a melhorar a
afinacgdo e a flexibilidade vocal, essenciais para a precisdo e clareza na producao vocal. Vaccaj
também dedica parte de seu método ao desenvolvimento da capacidade interpretativa e
expressiva dos cantores, fornecendo diretrizes sobre como abordar diferentes estilos e
interpretar a musica de maneira emocionalmente envolvente. O método incorpora uma selecdo
de &rias e cancbes que permitem aos alunos aplicarem 0s conceitos técnicos em contextos
musicais praticos.

A relevancia do "Metodo Pratico di Canto" transcende o tempo, sendo amplamente
utilizado em conservatérios e escolas de musica ao redor do mundo. A abordagem pedagdgica
de Vaccaj, que combina desenvolvimento técnico com expressao artistica, continua a ser uma
referéncia importante na formac&o de cantores, refletindo a pratica pedagogica do canto cléssico
do século XIX que ainda influencia o ensino vocal contemporaneo.


https://encurtador.com.br/wTqv4
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No Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Ferndndez, esse método
desempenha um papel central na formacdo dos alunos de canto, sendo utilizado desde o inicio
da educacdo musical até a conclusdo dos estudos. No entanto, ao atingir o nivel técnico do
curso, 0 metodo deixa de ser adotado como material de estudo especifico. Para os alunos que
estdo em curso tecnico, ndo foram apresentados materiais didaticos especificos para esta
modalidade, conforme indicado pelos entrevistados. Em vez disso, o foco é direcionado para
exercicios de vocalizacdo e para técnicas vocais, além da utilizacdo de partituras de obras de
diversos compositores. Esta abordagem reflete uma mudanca na énfase pedagdgica, em que a
pratica da técnica e a aplicacdo de repertdrio se tornam mais proeminentes em comparagao com
0 uso continuo do método de Vaccaj.

Durante a pesquisa de campo para a coleta de dados, tivemos a oportunidade de
observar diversas aulas no Conservatdrio Estadual de Mdsica Lorenzo Fernandez, nas quais 0s
alunos estavam envolvidos no estudo do "Metodo Pratico di Canto™ de Nicola Vaccaj. Esse
momento revelou-se extremamente enriquecedor, oferecendo uma visao clara dos beneficios e
da eficacia do método. Foi possivel notar que, apesar das dificuldades e dos temores iniciais,
especialmente no que tange ao dominio do idioma, os alunos das séries mais avancadas
demonstravam maior firmeza na execucao e na pronuncia vocal. Os professores adotavam uma
abordagem pedagdgica abrangente ao aplicar cada licdo do método, que incluia a leitura do
texto, leitura ritmica e relativa, e, em alguns casos, os alunos ja conseguiam realizar o solfejo
dos exercicios.

Além disso, os docentes incentivavam os alunos a traduzirem o texto ou a buscarem
uma tradugdo aproximada, mesmo que ndo fosse literal, como uma forma de reforcar a
pronncia e contribuir para a performance final. Essa prética permitiu que os alunos
compreendessem melhor o contetido do texto, facilitando ajustes que melhoraram a expressao
e a interpretacdo durante a execucdo. Esses aspectos destacam a relevancia e a eficacia do
método Vaccaj na formacdo vocal, evidenciando como o apoio e a dedicacdo dos professores
sdo essenciais para superar desafios iniciais e alcancar resultados satisfatorios no

desenvolvimento técnico e artistico dos alunos.

7.2 Impressdes acerca dos planos de ensino do curso de canto do CEMLF

O plano de ensino constitui um documento fundamental na organizagdo e na
implementacdo de atividades educacionais, funcionando como uma verdadeira bussola para o

planejamento de qualquer educador. Este instrumento detalha os objetivos pedagdgicos, 0s
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contetdos programaéticos, as estratégias de ensino e os métodos de avaliagdo que serdo
utilizados ao longo do semestre ou ano letivo. A elaboracdo de um plano de ensino requer uma
abordagem sistematica e reflexiva, tendo em vista a necessidade de alinhar as praticas docentes
com os objetivos educacionais e as competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos. Além de
promover a clareza e a coeréncia na execucao das atividades académicas, o plano de ensino
também facilita a adaptacédo e o ajuste das praticas pedagdgicas de acordo com as necessidades
emergentes dos estudantes e as dindmicas do ambiente educativo, garantindo assim uma
orientacdo continua e eficaz no processo de ensino-aprendizagem. Antes de adentrarmos nos
aspectos inerentes aos planos acessados no CEMLF, vejamos abaixo dois exemplos de plano,

um do sexto ano e outro do nono ano, do ensino fundamental.

Figura 19 - Plano de ensino do sexto ano

Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez

D| CENTRO INTERESCOLAR DE ARTES

PLANO DE ENSINO

DISCIPLINA: Canto CURSO: Canto

SERIE/TURNO: 6° ano CARGA HORARIA: 33h20

coorbENADORA NN | ANO LETIVO: z023

1.0. EMENTA DA DISCIPLINA:

Estudo de repertorio com idiomas, autores e estilos de época diversos, utilizando-se
de técnica e performance adequadas.

2.0. OBJETIVOS:

OBJETIVO GERAL:
e Cantar com uma correta emissao, articulagao e apoio da voz.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Adquirir/aprimorar postura adequada para o canto através das técnicas de
alongamento e respiracao;

Estudar musicas quanto ao aspecto tedrico — musical;

Apreciar musicas do género popular e erudito;

Conhecer a fonética dos idiomas apresentados;

Demonstrar no ato da avaliagao o dominio da memodria e correta postura em palco;
Participar de eventos como audigoes, seminarios, concursos e operas propostas pelo
curso.

e Conhecer aspectos basicos da fisiologia da voz e higiene vocal.

3.0. METODOLOGIA

e Aula expositiva;
e Exercicios praticos, audigoes e seminarios;
e Exercicios progressivos de técnica vocal.

4.0. RECURSOS DIDATICOS:

Piano; espelho; metronomo; partituras; estantes para partitura; audios e videos
(youtube, facebook, instagram, etc); camera (celular ou outros).
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5.0. CRITERIOS DE AVALIAGAO:

Participagao nas aulas e em atividades promovidas pelo curso, comprometimento e
dominio dos conteudos trabalhados;

Avaliagoes bimestrais através de prova publica com banca examinadora composta
de, no minimo, dois professores do curso.

Na prova publica avalia-se as dimensoes conceituais, procedimentais e atitudinais,
observadas na: postura, ritmo, afinagao, respiragao, pronuncia, interpretacao e
técnica vocal;

Ha a possibilidade de o aluno apresentar programa minimo para avaliagao, com
conceito diferenciado;

Alunos com necessidades especiais e dificuldade de aprendizado serao avaliados a
partir de conteudos e conceitos diferenciados.

Distribui¢ao dos Pontos:

1° Bimestre: 25 pontos
2° Bimestre: 25 pontos
3° Bimestre: 25 pontos
4° Bimestre: 25 pontos

6.0. CONTEUDOS:

1° Bimestre: 3% Bimestre:

Vaccaj 1 (Manca solecita) * Vaccaj 3 (Lascia il lido)
O1 musica popular brasileira (livre) ¢ O1 musica popular brasileira

2° Bimestre: 4° Bimestre:

Vaccaj 2 (Sempliceta) e Vaccaj 4 (Avezzo)
O1 musica popular estrangeira ¢ O1 musica popular livre

7.0 BIBLIOGRAFIA

Cangoes eruditas e populares de compositores brasileiros, italianos, entre outros.
BEHLAU, M; PONTES, P. Higiene vocal. Rio de Janeiro: Editora Revinter, 1999.
COSTA, H. E. M. Silva. Voz cantada. Sao Paulo: Editora Lovise, 1998.

DINVILLE, Claire. A técnica vocal da voz cantada. Rio de Janeiro: Ed. Enelivros,
1993.

GAYOTTO, Lucia Helena. Voz partitura da agao. Sao Paulo: Editora Summus, 1997.
GONZALES, E. P. Iniciagdo a técnica vocal. Belo Horizonte: Editora Litera Maciel,
2000.

LOUZADA, Paulo da Silva. As Bases da Educagao Vocal. Rio de Janeiro: O Livro
Médico, 1982.

OITICICA, V. O bé-a-ba da técnica vocal. Brasilia: Editora Musimed, 1992.
QUINTEIRO, Eudosia Acuna. Estética da voz. Sao Paulo: Editora Summus, 1989.
VACCAJ, Nicola. Método pratico de canto. Milao: Ricordi, 1990.

Fonte

: Coordenacéo do curso de canto, 2023
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Figura 20 - Plano de ensino do nono ano

Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez
D CENTRO INTERESCOLAR DE ARTES

PLANO DE ENSINO

DISCIPLINA: Canto CURSO: Canto

SERIE/TURNO: 9°ano adulto e infanto-juvenil CARGA HORARIA: 33h20

COORDENADOR(A): HR ANO LETIVO: 2023

1.0. EMENTA DA DISCIPLINA:

Estudo de repertério com idiomas, autores e estilos de época diversos, utilizando-se
de técnica e performance adequadas, visando a conclusao do curso.

2.0. OBJETIVOS:

OBJETIVO GERAL:
« Cantar com correta emissao, articulagao e apoio da voz;

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Adquiri/aprimorar postura adequada para o canto através das técnicas de
alongamento e respiragao;
Estudar musicas quanto ao aspecto tedrico — musical;
Apreciar musicas do género popular e erudito;
Conhecer a fonética dos idiomas apresentados;
Participar de eventos como audigoes, seminarios, concursos e éperas propostas pelo
Curso.
Conhecer aspectos basicos da fisiologia da voz e higiene vocal.
Manter o canto dentro de uma extensao confortavel a voz em mudanga vocal;
Exercitar a voz sem provocar estafa, aliando musicalidade e virtuosismo;
Estabilizar a voz com naturalidade e autenticidade.

3.0. METODOLOGIA:

Aula expositiva;

Exercicios praticos, audigoes e seminarios;

Exercicios progressivos de técnica vocal, respiragao, alongamento e relaxamento dos
musculos.

4.0. RECURSOS DIDATICOS:

Piano; espelho; metronomo; partituras; estantes para partitura; audios e videos
(youtube, facebook, instagran, etc); camera (celular ou outra).

5.0. CRITERIOS DE AVALIACAO:
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Participagao nas aulas e em atividades promovidas pelo curso, comprometimento e
dominio dos conteudos trabalhados;

Avaliagoes bimestrais através de prova publica com banca examinadora composta
de, no minimo, dois professores do curso.

Na prova publica avalia-se as dimensoes conceituais, procedimentais e atitudinais,
observadas na: postura, ritmo, afinagao, respiragao, pronuncia, interpretagao e
técnica vocal;

Ha a possibilidade de o aluno apresentar programa minimo para avaliagao, com
conceito diferenciado;

Alunos em desenvolvimento fisiolégico vocal e/ou com necessidades especiais e
dificuldade de aprendizado serao avaliados a partir de conteudos e conceitos
diferenciados.

Distribuicao dos Pontos:

1° Bimestre: 25 pontos
2° Bimestre: 25 pontos
3° Bimestre: 25 pontos
4° Bimestre: 25 pontos

6.0. CONTEUDOS:

1° Bimestre:

e Vaccaj 13

e O1 pega brasileira erudita
2° Bimestre:

3% Bimestre:

e Preparagao para recital ou prova
*Nota do professor = 25,0
4° Bimestre:

*Nota da banca = 25,0
Sugestao de repertorio:
v Aria antiga
v' Brasileira erudita
v Livre escolha

Vaccaj 14
01 pega italiana — Aria antiga

7.0 BIBLIOGRAFIA

Cancgoes de compositores brasileiros, franceses, alemaes, italianos, espanhdéis, entre
outros, de periodos diversos.

BEHLAU, M; PONTES, P. Higiene vocal. Rio de Janeiro: Editora Revinter, 1999.
COSTA, H. E. M. Silva. Voz cantada. Sao Paulo: Editora Lovise, 1998.

DINVILLE, Claire. A técnica vocal da voz cantada. Rio de Janeiro: Ed. Enelivros,
1993.

GAYOTTO, Lucia Helena. Voz partitura da agao. Sao Paulo: Editora Summus, 1997.
GONZALES, E. P. Iniciagdo a técnica vocal. Belo Horizonte: Editora Litera Maciel,
2000.

LOUZADA, Paulo da Silva. As Bases da Educag¢ao Vocal. Rio de Janeiro: O Livro
Médico, 1982.

MENDONCA, Rita de Cassia. Adolescente e Canto. Goiania: EMAC, 2011.
OITICICA, V. O bé-a-ba da técnica vocal. Brasilia: Editora Musimed, 1992.
QUINTEIRO, Eudosia Acuna. Estética da voz. Sao Paulo: Editora Summus, 1989.
RODRIGUES, Helena. Avaliagao da Aptidao Musical em Criangas do 1° ciclo de
Escolaridade -Aferi¢cao do Teste Intermediate Measures of Music Audiation
(IMMA) para a Area Educativa de Lisboa.Tese de doutoramento. Universidade de
Coimbra, Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educagao, Coimbra, 1997.
RODRIGUES, Helena. Musica para os mais pequeninos: Elementos da perspectiva de

Fonte: Coordenag&o do curso de canto, 2023
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O curso de canto do Conservatorio Lorenzo Ferndndez, uma instituicdo renomada
na formacdo musical, possui uma estrutura curricular detalhada e bem-planejada, refletida em
seus planos de ensino. Apds uma leitura minuciosa dos documentos cedidos pela coordenacao
pedagdgica do curso, foi possivel identificar a abrangéncia dos planos, que delineiam os
objetivos pedagdgicos, os contetdos programaticos e as metodologias de ensino adotadas.

Considerando a amplitude e a riqueza dos materiais fornecidos, optou-se por expor
e analisar apenas dois dos planos de ensino disponiveis. Esta escolha visa otimizar a analise e
permitir uma avaliacdo mais aprofundada e critica dos documentos selecionados. A analise
focaré na eficiéncia e na coeréncia dos planos escolhidos, bem como em sua contribuicdo para
0 desenvolvimento das competéncias musicais e interpretativas dos alunos. A abordagem
sistematica e detalhada desses planos permitira uma visdo mais clara e precisa da
implementacdo pedagdgica do curso e sua efetividade no alcance dos objetivos educacionais
estabelecidos.

Os planos de ensino selecionados destacam-se por sua estrutura bem-elaborada e
pelos elementos educacionais minuciosamente planejados. Cada plano é composto por um
conjunto claro e organizado de componentes essenciais, que inclui a definicdo de objetivos
gerais e especificos, a selecdo criteriosa de conteldos programaticos, a descricdo de
metodologias de ensino e a proposta de métodos de avaliagdo. Os objetivos gerais fornecem
uma visdo abrangente das metas de aprendizagem pretendidas, enquanto os objetivos
especificos detalham as habilidades e conhecimentos que os alunos devem adquirir ao longo do
curso. Além disso, também incorporam uma variedade de referéncias bibliograficas que
sustentam o embasamento tedrico e metodoldgico dos contetidos abordados. As referéncias
apresentadas demonstram uma falta de atualizagdo, o que sugere uma auséncia de busca por
novas literaturas que possam embasar de maneira mais solida e contemporanea os planos
pedagdgicos. A escolha de bibliografia desatualizada compromete a relevancia e a atualidade
das praticas pedagogicas e dos conceitos musicais interativos, limitando o acesso dos alunos
aos conhecimentos e praticas mais recebidos.

A estrutura dos planos de ensino do Conservatério Lorenzo Fernandez, embora
organize o processo educativo, compromete a qualidade do ensino devido a utilizagdo de
referéncias desatualizadas e obsoletas. Isso evidencia a necessidade urgente de uma revisao de
literatura nos planos de ensino, a fim de alinhar os conteudos e métodos com as praticas e
tendéncias mais recentes.

A avaliacdo dos planos de ensino, combinada com as respostas obtidas nas

entrevistas, revelou algumas discrepancias notaveis. Embora tenha sido identificado que alguns
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participantes ndo conseguiram fornecer referéncias bibliogréficas especificas nem apresentar
planos de aula detalhados, os dados sugerem que essas lacunas ndo séo advindas de outros
fatores. Os planos de ensino analisados indicam que as divergéncias podem estar associadas a
razdes subjacentes que afetam a pratica pedagdgica de certos educadores. Tais fatores podem
incluir a caréncia de recursos adequados, a falta de suporte institucional ou desafios inerentes
ao ambiente de trabalho que impactam a implementacéo das estratégias planejadas.

Existem também os casos em que o maior vilao é o proprio profissional, que acaba
se acomodando e ndo busca meios de se atualizar. Isto fica implicito nas referéncias
bibliogréficas dos planos de ensino que estdo ultrapassadas. O excesso de confianca advindo
dos anos de trabalho, em alguns casos, leva os profissionais a pensarem que ndo precisam mais
se preparar ou registrar seu plano. Para esse tipo de profissional, que geralmente leciona um
mesmo contetdo sempre, as aulas sdo sempre as mesmas. Assim, ele negligencia a diversidade
e a pluralidade que uma sala de aula apresenta em seus diversos aspectos.

Observa-se também que um elemento relevante e que contribui para o
distanciamento entre os planos de ensino e a pratica pedagogica é a falta de formacao e de
conhecimento especializado por parte de alguns coordenadores pedagégicos. E importante
frisar que o objetivo ndo é atribuir culpas, mas sim reconhecer que, com base em observacdes
e experiéncias praticas, a auséncia de formacdo adequada em Musica entre os profissionais da
equipe pedagdgica pode impactar negativamente o desempenho educacional de forma geral. A
presenca de coordenadores pedagogicos com formacao especifica em Musica é crucial para a
implementacao eficaz dos planos de ensino nesta area.

O desenvolvimento musical ¢ um campo complexo que se manifesta de varias
formas e que requer um entendimento aprofundado para ser adequadamente promovido e
avaliado. A auséncia de profissionais qualificados nesse campo pode resultar em lacunas na
supervisdo e no suporte oferecido aos professores, prejudicando a aplicacdo pratica das
estratégias educacionais propostas.

Ademais, a presenca desses profissionais em reunides pedagogicas é fundamental.
Eles ndo apenas fornecem uma perspectiva especializada, mas também asseguram que as
estratégias e as praticas pedagadgicas estejam alinhadas com as diretrizes e com 0s objetivos do
plano de ensino. Sua participacdo ativa contribui para a coesao e para a eficacia das abordagens
educacionais, garantindo que o desenvolvimento musical dos alunos seja devidamente
suportado e promovido. Portanto, € imperativo que as instituicbes educacionais considerem a
formacao especializada dos coordenadores pedagdgicos como um fator central para melhorar a

implementacdo dos planos de ensino e para melhorar o desempenho geral dos alunos. Investir
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na qualificacdo continua desses profissionais pode desempenhar um papel decisivo na
promogéo de uma educagdo musical de alta qualidade.

Observamos também outro aspecto que chama atencdo a esta pesquisa, que € a
caréncia de formacdo continuada. O professor precisa estar constantemente buscando novos
conhecimentos e agregando, ao seu curriculo e intelecto, novas formas de se pensar e de fazer
masica, até mesmo a compreensdo do que é e seus impactos no cotidiano de cada um. A
formacéo continuada emerge como um aspecto crucial para garantir a exceléncia do ensino e o
crescimento profissional dos educadores. A constante evolucdo das metodologias pedagdgicas,
das tecnologias educacionais e das demandas dos alunos exige que os professores se
mantenham atualizados e adaptaveis.

Dados obtidos durante nossas pesquisas destacam a falta de formacéo continuada
como um desafio significativo enfrentado pelos docentes, revelando a necessidade urgente de
abordar essa lacuna para aprimorar a pratica educacional. Além de aprimorar a prética docente,
a formacdo continua tem um impacto direto na qualidade do ensino. Professores atualizados e
bem-informados estdo melhor preparados para enfrentar os desafios da sala de aula, criar
ambientes de aprendizagem estimulantes e fornecer feedback construtivo aos alunos. A
capacitacdo constante possibilita a implementacdo de praticas pedagodgicas baseadas em
evidéncias, alinhadas com as melhores abordagens educacionais, resultando em uma
experiéncia de aprendizagem mais enriquecedora para 0s alunos.

Outro ponto relevante é o impacto positivo da formacdo continuada no crescimento
pessoal e profissional dos educadores. A busca continua por novos conhecimentos e habilidades
ndo apenas enriquece a pratica docente, mas também promove o desenvolvimento de
competéncias adicionais, como gestdo de sala de aula, lideranca educacional e comunicacgao
eficaz. A participacdo em programas de formacéo e de desenvolvimento profissional contribui
para a satisfacdo e motivacdo dos professores, proporcionando um senso de realizacao,
aumentando a confianga em suas capacidades. Esse investimento no prdprio desenvolvimento
fortalece o engajamento dos educadores com a profissdo e resulta em uma carreira mais
gratificante e bem-sucedida. Portanto, a formacao continuada deve ser estimulada no contexto
educacional. Investir em oportunidades de atualizagdo e desenvolvimento profissional é
essencial para que os educadores possam atender as demandas e proporcionar uma experiéncia

de aprendizagem de alta qualidade.
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8. Consideracoes finais

A analise da relacdo entre o professor e o material didatico nas aulas de canto,
abordada nessa dissertacdo, se configura como um recurso tanto para profissionais
especializados na area de canto quanto para todos os envolvidos na pratica do ensino musical.
O objetivo central deste trabalho é proporcionar uma reflexdo e uma reavaliacdo das préaticas
pedagogicas adotadas por aqueles que buscam novas dire¢fes para 0 seu desenvolvimento
pessoal e profissional. Neste estudo, ndo se propde solugdes definitivas nem se apresentam
julgamentos sobre o ensino e o planejamento dos professores. Em vez disso, buscamos oferecer
uma contribui¢do significativa para o aprimoramento do ensino musical, considerando as
diversas realidades e os contextos encontrados nos estabelecimentos educacionais do nosso
estado e do pais. O enfoque dado ao material didatico e a sua interacdo com o professor visa
enriquecer o debate sobre as praticas pedagogicas e encorajar 0os educadores a explorarem novas
metodologias e abordagens. A intencdo é promover um crescimento continuo e adaptavel,
permitindo que os educadores se ajustem as demandas e aos desafios do ensino musical
contemporaneo. Ao refletir sobre o papel do material didatico nas aulas de canto, esperamos
estimular uma abordagem mais critica e inovadora entre os profissionais da area, contribuindo,
assim, para um avanco coletivo da pratica de ensino. Este trabalho, portanto, pretende servir
como um ponto de partida para futuras investigacdes e praticas que visem a exceléncia no
ensino de masica.

A revisdo de literatura realizada revelou que, apesar de o canto ndo figurar como o
foco central na maioria das publicacGes académicas, ha um notavel incremento no interesse
pelo planejamento e ensino de muasica em contextos académicos e em congressos
especializados. Este fendbmeno destaca a crescente valorizacdo do ensino musical, mesmo
guando o canto ndo é o tema predominante. Durante o processo de revisdo, foi possivel
delimitar e aprofundar a compreensdo sobre a natureza e a funcionalidade do material didatico
no contexto do ensino musical. A analise das fontes revelou que, embora o canto ndo receba a
mesma atenc¢do que outras areas da educacao musical, a discussdo acerca do planejamento e da
aplicacédo de recursos didaticos esta se ampliando.

A investigacdo detalhada do papel do material didatico emergiu como um aspecto
crucial desta revisao, proporcionando uma compreensao mais precisa de COmo esses recursos
podem ser empregados para aprimorar a pratica pedagdgica. Este aprofundamento teorico
permite uma visdo mais ampla das estratégias de ensino e de suas implicagdes para a préatica

docente. Em sintese, a revisao de literatura ndo apenas elucidou a importancia crescente das
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teméticas relacionadas ao planejamento e ao ensino de musica, mas também destacou a
necessidade de uma abordagem mais sistematica e informada quanto a utilizacdo de materiais
didaticos no ensino de canto. Este processo analitico € fundamental para o avanco das praticas
pedagdgicas e para a continua melhoria da educacdo musical.

No desenvolvimento do referencial tedrico deste trabalho, buscamos identificar e
integrar autores que pudessem oferecer uma base solida e consistente para a discussdo do tema
abordado. A analise das literaturas disponiveis permitiu selecionar e organizar as contribuicoes
tedricas que sustentam a nossa pesquisa. Entre os autores revisados, destacamos o trabalho de
Denise Bandeira como o principal aporte tedrico. A escolha de Bandeira se justifica pela clareza
e precisdo com que a autora define e delimita o conceito de material didatico e suas diversas
aplicabilidades. Em sua obra, Bandeira oferece uma visdo abrangente sobre o papel do material
didatico no processo educativo, abordando suas fungdes, suas caracteristicas e seus impactos
na pratica pedagdgica. Ao explorar a natureza do material didatico, se estabelece uma definicéo
detalhada que serve como um referencial essencial para a compreensdo das praticas
educacionais relacionadas ao uso desses recursos. A autora ndo apenas descreve as diferentes
formas e os diferentes tipos de materiais didaticos, mas também discute suas aplicacdes praticas
e a importancia de sua escolha e utilizag&do no contexto educacional.

A fundamentacéo tedrica proporcionada por Denise Bandeira contribui de maneira
significativa para a estruturacdo e para o desenvolvimento da nossa analise. Sua abordagem
tedrica oferece um quadro robusto para examinar a relevancia e o impacto dos materiais
didaticos no processo de ensino-aprendizagem, sustentando assim as argumentacoes e reflexdes
apresentadas neste trabalho. Portanto, seu trabalho foi selecionado como a base principal para
a nossa investigacao, devido a sua contribuicdo esclarecedora e abrangente sobre o tema. A sua
utilizacdo permite uma analise mais aprofundada e fundamentada das questfes relacionadas ao
material didatico e as suas implica¢bes pedagdgicas.

No que tange aos caminhos metodolégicos, foram delineados os fundamentos que
sustentam as analises e os resultados obtidos durante a fase de desenvolvimento da pesquisa. A
discussdao abordou as metodologias adotadas, elucidadas pelos referenciais tedricos
selecionados, e apresentou os resultados que emergiram deste processo investigativo.

Para a construcdo metodoldgica, recorremos a diversos autores que contribuiram
significativamente para a definicéo e aplicacao das abordagens escolhidas. A metodologia geral
da pesquisa foi fundamentada nos trabalhos de Demo (1985), que forneceu um arcabougo
tedrico essencial para a compreensao das estratégias metodoldgicas empregadas. Além disso,

Prodanov e Freitas (2013) e Guerra (2014) ofereceram suporte tedrico robusto para a pesquisa



83

qualitativa, permitindo uma anélise mais profunda e abrangente dos dados coletados. No estudo
de caso, adotamos os conceitos propostos por Yin (2001), Marconi e Lakatos (2017), e Haguette
(2010), que forneceram uma base solida para a conducéo das entrevistas e a coleta de dados. A
compreensdo das técnicas de entrevista e da analise dos dados foram enriquecidas pelos aportes
desses autores, possibilitando uma abordagem mais refinada e sistematica do fenémeno
investigado. Além disso, a construgdo do roteiro de entrevista foi orientada pelas diretrizes
apresentadas por Gil (2008). Seu trabalho foi fundamental para o desenvolvimento de um
instrumento de coleta de dados eficaz, alinhado com os objetivos da pesquisa e capaz de
capturar informac0es relevantes para a analise.

A integracdo das contribuicOes desses autores foi crucial para a definicdo e
execucdo do percurso metodologico deste trabalho. As definigdes e abordagens propostas por
esses estudiosos foram consultadas constantemente, garantindo a consisténcia e o rigor da
metodologia adotada. Assim, a combinagdo desses referenciais tedricos ndo s6 sustentou as
andlises realizadas, mas também assegurou a robustez e a validade dos resultados obtidos. Em
sintese, o capitulo apresentou uma visdo detalhada dos caminhos metodolégicos percorridos,
destacando a importancia dos autores selecionados na construcdo e implementacdo da
abordagem metodoldgica. As metodologias e técnicas discutidas foram fundamentais para a
realizacdo da pesquisa e para a obtencéo dos resultados que fundamentam as conclusdes deste
estudo.

O curso de canto oferecido pelo Conservatério Lorenzo Fernandez destaca-se pela
sua estrutura bem-organizada e pela qualificacdo dos professores, que demonstram preparo
adequado para o exercicio de suas funcbes. A andlise das informacgdes coletadas, em
compara¢do com o0s documentos apresentados e com o0s registros obtidos durante as
observacdes, revela uma coeréncia substancial e uma integracdo eficaz das informacGes. A
maioria dos docentes exibe seguranca e dominio dos conteldos abordados, refletindo um
elevado nivel de conhecimento técnico e pedagdgico. No entanto, a avaliacdo revelou uma
lacuna significativa no planejamento pedagogico, tanto no ambito individual quanto coletivo.
As observacdes e entrevistas sugerem que, embora 0s professores possuam um conhecimento
profundo sobre o conteudo musical, existem deficiéncias na elaboragdo e execucdo do
planejamento pedagogico. Essa deficiéncia aponta para a necessidade de revisdo e
aprimoramento das estratégias de planejamento, a fim de assegurar uma abordagem mais
estruturada e mais eficaz no processo educativo.

Além disso, um aspecto critico identificado foi a falta de interesse dos professores

na formacdo continuada. Esse desinteresse pode ser atribuido a varios fatores externos que
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afetam a motivacdo e o0 engajamento dos docentes com oportunidades de atualizagédo
profissional. Entre os fatores destacados esta a falta de valorizagdo por parte do governo, que
se manifesta principalmente na auséncia de incentivos e de reconhecimento para 0s
profissionais da educacdo. A remuneracdo inadequada, que ndo reflete a titulacdo e a
qualificacdo dos professores, é um dos principais aspectos que contribuem para a desmotivacao.
O reconhecimento profissional, muitas vezes restrito a cargos efetivos e disponiveis apenas
apos longos periodos de espera e para uma porcentagem reduzida dos profissionais, nao
incentiva a busca continuada por formacéo.

Outro fator relevante é a falta de flexibilidade na carga horaria. Muitos professores
enfrentam a dificuldade de conciliar suas responsabilidades profissionais e pessoais com a
participacdo em atividades de atualizacdo pedagégica, 0 que gera desgaste e desanimo. A
sobrecarga de trabalho, a auséncia de politicas que possibilitem a flexibilizacdo da carga
horéria, a desvalorizacéo geral da profissdo de professor, a falta de incentivo e o baixo prestigio
da profissdo contribuem para o afastamento dos docentes da busca por formacgéo continuada e
consequente atualizacéo profissional.

Gestores e supervisores desempenham um papel crucial na promoc¢édo da formacéo
continuada, sendo, portanto, fundamental que esses incentivem seus professores a buscarem
novos conhecimentos e, conscientes da realidade e do ritmo intenso que enfrentam, divulguem
e facilitem o acesso as atualizagdes pedagdgicas. A promocao ativa de eventos formativos e a
criacdo de condicBes que possibilitem a participacdo dos professores sdo essenciais para 0
desenvolvimento profissional e para a melhoria continua da qualidade educacional.

Em sintese, enquanto o Conservatorio Lorenzo Ferndndez oferece um curso de
canto bem-estruturado e conta com profissionais qualificados, é imperativo abordar as
deficiéncias identificadas no planejamento pedagogico e promover uma cultura de formacéo
continuada. Superar as barreiras externas, como a falta de valorizacdo e flexibilidade, e
incentivar a participacdo ativa dos gestores sdo passos fundamentais para o aprimoramento

continuo do ensino e para a satisfagdo das necessidades dos alunos.
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APENDICES
ROTEIRO DE ENTREVISTA

Este roteiro de entrevista foi elaborado para coletar dados para uma pesquisa de mestrado junto
de professores da &ria do instrumento canto no Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo
Fernandez na cidade de Montes Claros - MG. A entrevista serd conduzida pelo discente do
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Uberlandia - MG. Antes
da aplicacdo deste questionario, o professor deverd preencher o formulario de perfil
sociodemografico enviado via WhatsApp ou via e-mail. Nele também constard o termo de
autorizacdo e sigilo dos dados.

Material didatico

Sobre a definicdo de material didatico, Bandeira (2009) defende em seu trabalho que “O
material didatico pode ser definido amplamente como produtos pedagdgicos utilizados na
educacdo e, especificamente, como material instrucional que se elabora com finalidade”
(BANDEIRA, 2009, p. 14). Assim, a autora apresenta uma classificacdo do material didatico e
a divide em duas classes, que sdo: o material didatico instrucional para a educacgdo, que abrange
livros, apostilas, cadernos e outros materiais impressos que se destinam ao ensino aprendizado,
e 0 material didatico como produto pedagdgico, que séo os jogos e brinquedos educativos. Essa
divisdo em instrucional e produto pedagdgico nos ajuda a selecionar e separar o que realmente
pode ser considerado como material didatico, evidenciando que nem tudo que esta em
circulacdo ou em uso pode ou deve ser considerado como material didatico. A seguir sera
apresentado o questionario a ser aplicado.

1° Diante da definicdo aqui apresentada sobre o material didatico, para vocé o que é material
didatico?

22 Descreva e diferencie planejamento pessoal e planejamento coletivo.
32 Como acontece o0 planejamento no curso de canto?

4% No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracdo o material
didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagogicos que serdo necessarios? Comente.

52 No momento do planejamento, da selecéo e da aplicacdo dos materiais e recursos didaticos,
quais sdo suas principais referéncias bibliogréaficas nesse momento?

62 Vocé possui caderno de plano de aula, costuma leva-lo para eventual consulta no momento
de suas aulas?
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TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS COM OS PROFESSORES DO CURSO DE
CANTO DO CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA LORENZO
FRNEANDEZ

Essa entrevista foi realizada com os professores do curso de canto do Conservatorio, entre 0s
dias de 03 e 08 de outubro de 2022, como parte integrante da coleta de dados da pesquisa de
mestrado. Das dez pessoas entrevistadas, duas encontravam-se afastadas de suas funcdes por
motivos de salude e uma ndo estava na cidade no momento. As entrevistas com elas,
especificamente, foram realizadas de forma on-line através de videochamada, via Google meet;
as outras sete entrevistas foram feitas em loco. Os nomes utilizados séo ficticios para resguardo
da identidade dos envolvidos.

Antes de iniciar as entrevistas, foi apresentada uma definicdo de material didatico, segundo
Bandeira (2009).

Bandeira (2009) defende em seu trabalho que “O material didatico pode ser definido
amplamente como produtos pedagdgicos utilizados na educacdo e, especificamente, como
material instrucional que se elabora com finalidade” (Bandeira, 2009, p. 14). Assim, a autora
apresenta uma classificacdo do material didatico, e a divide em duas classes, que sdo: o material
didatico instrucional para a educacao, que abrange, livros, apostilas, cadernos e outros materiais
impressos que se destinam ao ensino aprendizado, e o material didatico como produto
pedagdgico, que sdo 0s jogos e brinquedos educativos. Essa divisdo, em instrucional e produto
pedagdgico, nos ajuda a selecionar e separar o que realmente pode ser considerado como
material didatico, evidenciando que nem tudo que esta em circulacdo ou em uso pode ou deve
ser considerado como material didatico.

Entrevista 1. Elis Regina

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Elis Regina. Material didatico é todo recurso fisico, que possa somar ao aprendizado.
E tudo aquilo que vocé usa, tanto como as referéncias que vocé tem escritas, um material
previamente preparado por outra pessoa ou Vocé mesmo. Mas o material didatico € aquilo que
vocé pode usar como instrumento no trabalho, onde vocé pode recorrer, ter recurso para sua
aula, para complementar sua aula, para incrementar sua aula, e material também, material
instrucional.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Elis Regina. E, eu vou comecar pelo coletivo. O planejamento coletivo, ele deve
abranger a totalidade do grupo e do publico-alvo, entéo € uma préatica onde todos os professores
se reinem para nortear o trabalho. O planejamento pessoal, ele tem que levar em conta a
subjetividade do aluno, ele tem que levar em consideracdo as especificidades, a carga que o
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aluno traz e as informacoes, e ser feito individualmente por cada professor, para atender cada
aluno em separado.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Elis Regina. Dessas duas maneiras, a gente tem um programa do curso, que € 0 que
visa nortear 0 nosso trabalho, que é feito, inclusive, com todos os professores, que a gente faz
uma programacao anual do que deve ser trabalhado, delimitando um repertério, mas esse
repertorio ndo é engessado, podendo o professor no momento da aula ou no seu planejamento
pessoal se organizar e incrementar esse repertorio, incrementar aquelas préticas previstas no
coletivo, pra que a pratica, pra que a aula tenha o elemento, a individualidade do aluno, o
respeito a individualidade do aluno. Entdo é feito um com a turma, mas também é feito
individualmente.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracéo
o material didatico que sera usado? Ou o0s recursos pedag0gicos que Serdo necessarios?

Resposta Elis Regina. Sempre necessario, 0s recursos sdo sempre necessarios, e 0 que a gente
utiliza sdo os métodos de canto ja consagrados, ja adotados pela escola, mas a gente busca
repertorios também fora desse material. E sempre englobando partituras diferentes e tal, para
poder atender os alunos. Entdo a gente precisa desse material didatico, que eu entendo que é
esse material padrdo, digamos assim, mas também acredito que nessa busca por algo alternativo.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicacdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Elis Regina. Referéncias bibliograficas vocé fala também em termos de partituras ou
s6 de material teérico?

Resposta. Ndo. De tudo. No momento do seu planejamento como todo.

Resposta Elis Regina. A gente sempre busca fontes de acervo de partituras, como 0 método
Vaccaj, 0 método Panofka, repertério brasileiro, Waldemar Henrique, Villa Lobos, Carlos
Gomes, Babi de Oliveira, que si0 os que a gente mais utiliza. E, mas tem muitos outros
compositores, e a gente sempre busca um material de fonoaudiologia. Eu ndo vou saber citar
agora de cabeca, mas a gente tem muito material que é referéncia com relacdo a preparagédo
vocal e também aos cuidados e higiene vocal. Entdo a gente esta sempre pesquisando, estudando
diversas fontes.

Pergunta 6. Para a gente terminar, Elis, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma leva-
lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Elis Regina. Sim. Acabei de guardar o meu ali no armario, tenho um caderninho
onde faco todas as minhas anotagdes, onde eu anoto a frequéncia do meu aluno, tudo que esta
sendo trabalhado em sala de aula, individualmente. Ainda que na aula tenha trés, quatro, cinco
aulos no mesmo horério, eu faco anotac@es individuais de tudo o que preciso trabalhar ou que
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ja trabalhei com aquele aluno. Entéo, eu utilizo todos os dias, ndo tem como trabalhar sem esse
material.

Entrevista 2. Rita Lee

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Rita Lee: Eu creio que seja todo apoio que eu tenho, em questdo de material mesmo,
igual aqui no conservatorio, a gente usa, utiliza para o canto popular né, que é o da educacédo
musical, o0 método, Nicola Vacaj. Entdo eu creio que ele é um material didatico, €, e muita das
vezes nas minhas aulas também. Além desse material, eu busco algumas coisas na internet, no
sentido de eu sigo uma professora de canto, chamada, como é o nome da mulher? Me passou 0
nome aqui agora, ela tem muitas dicas Uteis, é, ela grava os vacjs, ajuda muito. E a Nathalia
Aurea, que eu a sigo no Youtube. Eu acho muito interessante, tem muita coisa que ela passa nos
videos dela que eu acho interessante, e aproveito nas minhas aulas. E, e nisso ai eu fico sempre
buscando, além do que a gente ja tem na escola, eu fico buscando coisas como da Babaia, que
0 pessoal tem aqui também, é... outros materiais para poder agilizar as aulas, porque s o que
eu aprendi é pouco e 0s alunos querem mais € mais, quanto mais coisa nova vocé trouxer,
melhor ainda.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Rita Lee: Certo, o planejamento coletivo, a gente faz todo ano, quando inicia o ano,
a gente ja tem ideia de que se vai trabalhar durante o ano. E meu planejamento pessoal € igual
eu te falei, a questdo do material didatico, eu sempre busco coisas diferentes em sites, revistas
especializadas, alguma coisa assim, sempre no sentido de melhorar, porque as vezes vocé tem
um aluno que é tdo bom, ja vem com um material muito bom. Ai vocé precisa correr atrds para
poder melhorar aquele, para ficar melhor, e ja tem aluno que ele chega muito devagarzinho,
entdo, assim, vocé vai pegando o que vocé ja tem e vai tentando trabalhar com ele assim para
ele melhorar o que ele tem e depois desse melhoramento, tracar uma coisa melhor com ele, para
ele pode crescer. Entdo, no caso do preparamento pessoal das minhas aulas, quando eu penso
no pessoal, é nesse sentido ai, conforme cada aluno eu busco um conhecimento especifico, por
qué? Porque depende do nivel de cada um ao chegar para mim.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Rita Lee: Toda sexta-feira, a gente reline de oito e meia as nove e meia da manha,
onde é colocado em pauta 0 que vai acontecer na semana seguinte, né, as sexta-feira, a gente
planeja para a semana toda, e também como eu falei antes, no inicio do ano, a gente ja tem
assim uma ideia 0 que que a agente vai fazer no decorrer do ano, entdo toda a preparagédo que a
gente faz, todo plano que a gente faz, ele é dividido em etapas e é discutido nessas reunides
semanais, é igual agora mesmo, a gente vai ter em outubro, na Gltima semana de outubro, o
concerto com aluno da educagdo musical, alunos do técnico e com os professores. Entdo serdo
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trés dias em que, no primeiro momento, nds teremos palestras, alguma coisa nesse sentido para
os alunos assistirem, e no primeiro dia & noite os alunos da educagdo musical irdo cantar a
musica deles; no segundo dia é o técnico e no terceiro dia os professores irdo apresentar para
os alunos. Entéo, como € um planejamento que é a gente fez agora do segundo semestre, a gente
pensou desde o inicio que deveriamos ter pelo menos dois momentos nesse estilo. Ai o primeiro
momento foi a semana do canto e agora essa semana que envolve alunos e professores, entdo a
gente ja vem, ja tem umas trés ou quatro reunides que a gente ja esta definindo repertorio,
definindo quais alunos que irdo cantar. Entdo as nossas reunides, elas sdo pautadas dessa
maneira, tem a pauta do dia, a gente chega discute, ai cada um d& sua opinido, a opinido que for
mais aprovada € que vai ser levada em consideracdo, e € o que a gente vai colocar em pratica.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracao
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?

Resposta Rita Lee: Sim. E, como tem o planejamento coletivo, a gente ja sabe o que que é da
escola, 0 que que a escola ja vai passar para o aluno em questdo, eu falo isso da educacdo
musical, que fique bem claro, n6s temos a cada ano, sexto, sétimo, oitavo e nono, a gente tem
uma parte ja estabelecida, que € o caso do método Vacaj. Entdo ele, cada bimestre, a gente tem
uma peca dele, e ai vem uma pega estrangeira pro sexto ano, uma musica popular estrangeira,
uma masica popular brasileira, e assim vai o sexto ano. Primeiro bimestre é popular brasileira
e 0 vacaj numero um, segundo bimestre, popular estrangeira e vacaj, e assim vai, ja tem definido
0 que a gente tem que fazer, s6 quando chega o sétimo ano, o aluno, ele ndo vai ter mais vivéncia
em musica popular, ele vai ser totalmente voltado para o erudito, entdo ai a gente coloca
espanholas faceis, € arias antigas. E tudo, assim, facilitado, porque, assim, é um aluno que ainda
t4 comecando, mesmo que esta no sétimo ano, ele passou um ano todinho estudando, ainda ndo
tem, assim, aquela desenvoltura para poder ter pecas mais complicadas. E vai assim, sexto,
sétimo, oitavo e nono ano, entdo a gente ja tem alguma coisa pré-estabelecida, e conforme o
desenvolvimento do aluno, as pegas que sdo, igual aria antiga. Ai eu vou nas arias antigas, ai a
gente tem também o método de aria antiga, a Flora, e a gente procura la. Se o aluno for ou tem
um nivel melhor, que ja consegue ou domina mais, ritmo, pulsacao, essas coisas assim, ai vocé
trabalha com ele uma peca mais elaborada, agora se € um aluno mais fraco que ele é ainda esta
como se diz, pedalando, dando os primeiros passos no canto, ai a gente pega uma peca bem
mais facilitada, que o ritmo seja bem mais tranquilo e que ndo precisa tanto ele ficar penando
para poder cantar e assim vai, fica flexivel mas dentro daquilo que é proposto no plano de
ensino.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicacdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Rita Lee: E como eu falei, eu tive acesso a alguns mateias igual eu falei, da Babaia,
falei da Natalia Aurea, que € uma pessoa que eu sigo e gosto de mais do jeito dela de trabalhar,
passo os videos dela para meus alunos, falo com eles para se inscreverem também no canal dela
que ela passa muitas dicas boas. E fora isso, tem os livros, é que eu ndo lembro agora, mas, se
for o caso, eu posso passar para vocé depois, como cantar bem, ndo lembro agora quem € o
autor, como afinar sua voz, ndo lembro os titulos, mas tenho em casa e posso mandar para vocé.
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Pergunta 6. Para a gente terminar, Rita Lee, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma
leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Rita Lee: Ndo. Na verdade, a gente tem os arquivos, a gente manda quando define o
que que é que ta acontecendo, fica alguma coisa no armario dos professores de canto, e a outra
parte a gente manda como arquivo pelo WhatsApp, quando o professor precisa consultar aquele
arquivo, pronto e acabou, ndo tem assim um caderno preparado. E um arquivo s6 que fica no
celular que as vezes vocé esqueceu ou ndo achou onde que esta, manda para um professor ou
manda o plano de ensino ou o plano de aula ai de novo, o plano do bimestre, 0 que que a gente
vai trabalhar esse bimestre, mas é bem tranquilo, como é uma coisa que quase ndo muda, € as
vezes 0 que muda mesmo, é como a gente vai trabalhar aquilo que ja foi definido. Entéo, € um
plano de ensino do curso, que ele é, vou falar que ele é praticamente engessado, a gente, a Unica
maneira que a gente tem de mudar esse plano, é quando as vezes o aluno ndo tem condigdes ou
alguma necessidade especial, ou as vezes € um aluno mais idoso. E ai a gente muda para
facilitar para o aluno, € nunca, o aluno que tem condicdes, ele vai seguir o programa certinho.
Agora o aluno que ele ndo tem condic¢des, ele t& no curso, igual mesmo, eu tenho uma aluna
que ela tem necessidades especiais, ela ndo faz as musicas todas, ndo faz vacaj, porque ela ndo
da conta de cantar os vacajs, mesmos os mais simples, ela tem dificuldades. Entdo eu passo
outro tipo de musica, passo geralmente, ela estd no oitavo ano esse ano, eu passo para ela, o
Panofka, passei, é esqueci 0 nome do outro método, sdo duas musicas diferentes, é muasica que
sO tem melodias, ndo tem letra. Ai, professores aqui do conservatorio colocaram letra para
facilitar para os alunos, uma colocou no Panofka oito e a outra colocou em outra que n&o lembro
agora 0 numero. Ai, nesse sentido, a gente muda sim o plano de ensino, sé para adequar a
realidade do aluno, aqueles que tém necessidades especiais, a gente muda sim o plano, mas,
tirando isso ai fica muito engessado, ndo tem como eu sair fora daquilo que foi pré-determinado.
Mas a gente pode escolher dentro do que esta 14, igual agora mesmo estou passando para uma
aluna estou passando uma espanhola que a gente fala que é facil, tem o seu nivel de facilidade,
que € o La tarara, ndo sei se vocé conhece, samba, assim, tem um repertorio até bonzinho para
trabalhar. E fora isso ai, a gente ndo sai muito do que € pré-determinado nao.

Entrevista 3. Elza Soares

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Elza Soares: Material didatico sdo o0s recursos, 0s materiais né, que eu utilizo na
minha aula para ajudar na producdo do conhecimento do aluno. No ensino-aprendizagem, eu
utilizo partituras, utilizo algum texto, algum video demonstrativo. Se eu utilizo algum aparelho,
no caso meu que trabalho com técnico, eu ndo trabalho com crianca, eu utilizo ndo brinquedos,
mas eu utilizo alguns materiais que sdo especificos para trabalhar técnica vocal, eu falei
materiais, mas sdo aparelhos, pode ser considerado, para mim, eu considero como um recurso
didatico.
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Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Elza Soares: O planejamento coletivo, vou comecar pelo planejamento coletivo, a
gente reline para poder estabelecer o que e quais 0s objetivos da disciplina canto e ndo do curso,
que nds estamos falando da disciplina canto, é por série, por ano, e o repertério e o objetivo de
cada ano, 0 que que a gente pretende atingir com aquele aluno, em termos de técnica, de
performance, de estudo de musica. E ai a gente define coletivamente o que que a gente vai
direcionar, principalmente e necessariamente o repertorio. Claro que definir no sentido ndo de
definir pecas, mas definir estilos que sdo apropriados para aquele ano para aquela série, e a
evolucéo dele, que o aluno possa explorar. Agora o planejamento individual, eu entendo como
utilizando com base nesse planejamento coletivo. Eu vou trabalhar com o meu aluno conforme
a necessidade que ele tenha, a dificuldade que ele tem, a habilidade que ele tem, o tipo de voz
que ele tem, escolhendo repertdrio dentro daquele estabelecido coletivamente, mas, numa gama
de material que se tenha, que va atender a necessidade e habilidade daquele aluno. O trabalho
técnico dentro dos objetivos que a gente tem, h& no primeiro ano o que que é mais importante
assimilar, no segundo ano, e por ai vai. Eu vou trabalhar com o aluno aquele objetivo, mas
utilizando exercicios, utilizando atividades, utilizando recurso que véo facilitar e propiciar um
bom entendimento, uma boa assimilacdo pro aluno, porque cada aluno vai necessitar as vezes
de uma abordagem diferenciada.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto? Como Vocé ja comegou a
falar anteriormente sobre isso, eu gostaria agora que vocé me descrevesse melhor como que
acontece o planejamento, a forma que acontece o planejamento no curso? O dia a hora, como
que é feito, como é organizado, o que acontece de fato Ia no momento?

Resposta Elza Soares: Ha sim. N6s temos um encontro semanal, que € o modulo dois, que &,
no caso nosso que somos do Estado, nds temos um encontro semanal toda sexta-feira, e
inicialmente todo ano, todo inicio de ano, a gente pega o planejamento, 0 cronograma que a
gente tinha estabelecido, faz uma revisdo uma adaptacdo que acha ser necessario ser feita, e
define qual vai ser o programa, do ano do curso, estou me referindo ao técnico, mas ai estou me
referindo aos dois, ao fundamental e o técnico. Durante o ano, a gente vai nesses encontros,
trocando ideias, trocando materiais nessas reunides, é apontando, olha isso aqui t4 acontecendo
esse semestre, esse bimestre, a coisa ndo vai dar certo, fazendo assim adaptacbes se forem
necessarias, conforme o publico que a gente atende, conforme o aluno que a gente acompanha,
porque as vezes acontece de ter um aluno que a gente percebe que ele ndo vai dar conta de
determinado programa, ou determinado tépico, ou direcionamento estabelecido no programa,
entdo o que que a gente vai fazer, a gente vai forcar o aluno a fazer aquilo? Ou a gente vai
adaptar de alguma forma para que ele tenha amor. Entéo essas coisas a gente vai discutindo
nesses encontros com 0s pares, porque é importante, alem da troca de experiéncias tambéem,
“olha t6 com problema com um aluno X, ndo sei o0 que fago, 0 que que vocés me sugerem?”
Também existe essa possibilidade nesses encontros, e € isso.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracéo
o material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?
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Resposta Elza Soares: Sim. Porque nédo adianta eu planejar uma coisa que eu ndo vou ter esse
recurso ou aquele que seria necessario para a realizacdo daquilo. Entdo, eu tenho que ter o pé
no chdo, eu tenho esse material, eu posso planejar aquilo, se eu ndo tenho, eu vou me adaptar,
na maioria das vezes eu tenho que fazer adaptacOes, porque eu ndo tenho muitos materiais,
muitos aparelhos, mas tem recursos e formas de alcancar bons resultados com outras
abordagens, entdo eu adapto muitas atividades muitos exercicios, principalmente de técnica,
respiracdo que eu faco com meus alunos, eu faco adaptado por causa da falta do aparelho que
a escola ndo tem e muito desses aparelhos eles sdo individuais. Eu ndo posso, por exemplo,
trazer um aparelho meu para meu aluno usar, tem certos aparelhos e recursos que a gente utiliza
né, mas a gente pode adaptar, eu faco adaptacdes, eu ndo posso trabalhar com o que eu nédo
tenho. Entdo, com certeza eu tenho que levar em consideracéo.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicagdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Elza Soares: Vixe, eu ndo vou lembrar aqui ndo, sou péssima de nomes, olha
principalmente a técnica vocal, eu muito recentemente, muito recentemente ndo, de alguns anos
ja para c4, eu tenho trabalhado muito mais direcionada com, acho, que a fonoaudiologia
aproximou muito com o canto, em termos de ensino, o professor de canto né. E hoje a gente
tem uma gama de autores e de principalmente da area da fonoaudiologia que tem publicacGes
muito interessantes e que, esses materiais interessantes. Entdo esse material eu gosto de ter e
gosto de estar revisitando sempre, gosto muito de Mara Behlau, Tutti Baé, que apesar mais
antigo, eu gosto das coisas que ela tem, Claire Dinville, ndo vou me lembrar nunca de nomes,
e alguns artistas que, de vez em quando, eu visito na internet mesmo, que eu gosto de estar
lendo e estar buscando, mas ndo vou lembrar aqui de nome nédo. Fora isso que 0 outro que eu
acho muito mais interessante é o préprio material musical dentro da mdusica, no ensino da
masica. Eu gosto e sempre trabalho com método do Vacaj, que eu acho que é um dos mais
completos que tem na minha opinido, no meu entendimento, no meu conhecimento. Fora as
mausicas, a gama de mdasicas, de repertério de canc¢des, de Operas e muito mais, que sdo, eu
entendo que tanto é material didatico, como é também o objetivo do aluno cantar. Entdo isso
tem uma gama muito pessoal minha, ndo da escola de material nesse sentido e eu acho que é
iSS0.

Pergunta 6. Para a gente terminar, Elza Soares, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma
leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Elza Soares: Sim. Sempre tive, assim, ndo é um caderno todo sistematizado, todo
bonitinho ndo, mas eu tenho, ou um caderno que eu direciono todo repertério do aluno, o que
que precisa, o que que falta, o que que ndo tem, e, ou um diério, onde eu fago as anotagdes, sdo
anotacdes. Eu j& adquiri uma prética, entdo eu ndo tenho um diario onde eu fagco um plano diério
ndo, um plano de aula de diario, eu tenho um. Eu gosto de fazer individual, eu tenho um caderno
onde eu separo por aluno as necessidades, o repertorio, 0 ano que ele esta, por aluno e ndo por
aula, se € que vocé me entende, mas, € assim que eu acompanho. Entéo, ele estava até aberto
aqui, a hora que chega o aluno, eu abro a pagina do aluno e pa, que que € que eu tenho que fazer
com ele hoje? Onde que eu parei? Porque se eu deixar de anotar, e acontece muitas vezes de eu
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esquecer de anotar da aula hoje, eu td devendo isso para o aluno, eu, acabo me perdendo. Na
aula seguinte, que que eu vou fazer com o aluno hoje? Entdo eu gosto de ter anotado, eu uso
muito tambeém, porque eu acho um recurso interessante, que eu ndo falei antes, que € as midias,
videos, Youtube, entre outras coisas e uso muito o0 WhatsApp. Eu acabei usando muito na época
do online, e eu continuo mantendo esse recurso, entdo eu mando no proprio WhatsApp, o que
nos fizemos na aula de hoje, para eu lembrar na préxima aula o que que foi trabalhado, nem
tudo eu anoto muito decifradinho no meu caderno, entdo no WhatsApp, vai. Até porque o aluno
também acompanha o que que ele fez e o que que ele tem de fazer de tarefa, as vezes eu ponho
“oh vocé vai estudar isso aqui” e mando no WhatsApp para lembrar. Entdo eu acabo usando
como um instrumento muito importante para mim, que me ajuda muito, hoje mesmo eu dei aula
para dois alunos, ja esta 1a no WhatsApp, o que fizemos e o que ele vai fazer em casa, entéo é
como se fosse o diario do aluno. Eu tenho no caderno, mas o aluno, eu mando no WhatsApp,
que ai ele tem 0 acompanhamento do que ele esta fazendo, semana que vem ele volta e eu
pergunto que que ele ficou de fazer para mim, e ele responde ndo, ndo teve nada ndo. Eu pego
e mostro esta aqui “6, mandei para vocé. Por que que vocé ndo fez?” “risos”, entendeu? Eu
acho super véalido para o aluno e para mim, fica o registro.

Entrevista 4. Maria Bethania

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Maria Bethania: E tudo aquilo que vocé utiliza, como recurso para levar
conhecimento ao aluno.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Maria Bethania: Planejamento coletivo eu entendo como algo que abrange em
comum, todos os alunos do curso de canto. E planejamento pessoal sdo os planejamentos que
vocé faz tendo em vista a individualidade de cada aluno, as dificuldades, as necessidades, as
habilidades.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Maria Bethania: Das duas formas, o planejamento coletivo, tendo em vista uma
linha de estudo comum a todos os alunos e o planejamento pessoal, que é de cada professor, ai
depende do que o aluno passa para o professor, em questdo de dificuldade, de facilidade
também. No planejamento coletivo, a gente discute nos mddulos dois, que é onde se encontra
todos os professores de canto, e ai todos colocam 0 que acham necessario para esse
planejamento, como deve ser passado, e também nos temos varios momentos coletivos. A
semana do canto mesmo é um momento coletivo, onde a gente trabalha a questao de palco de
plateia, e até de postura do aluno, postura no palco, o emocional do aluno, entéo isso também
faz parte do nosso planejamento coletivo.
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Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracéo
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?

Resposta Maria Bethania: Sim. Entdo, no material didatico a gente costuma analisar os
repertorios, para alunos que sdo iniciantes, para alunos que ja estdo mais a frente, em questdo
de estudo, para aluno que ja tem uma facilidade ja com técnica vocal, para aluno que tem
dificuldade, agente analisa repertério tanto para facilitar para o aluno, como para trabalhar suas
dificuldades técnicas.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicagdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Maria Bethania: Nos utilizamos aqui 0 método de estudo do vacaj, mas também
utilizamos outros autores como Mara Behlau, Tutti Baé, entre outros que ndo estou lembrando
agora.

Pergunta 6. Para a gente terminar, Maria Bethania, vocé possui caderno de plano de aula?
Costuma leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Maria Bethania: Eu possuo, ele fica no meu armério na sala.

Entrevista 5. Gal Costa

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Gal Costa: Material didatico é tudo aquilo que serve para 0 ensino, que serve para
ensinar, independentemente se o material vai ser uma apostila com a parte tedrica ou se vai ser
um instrumento que vocé vai tocar. NGs temos nosso material didatico no canto que séo 0s
vacajs, que eu acho maravilhoso, porque ele trabalha o canto dentro da teoria, escalas, intervalos
e dai por diante, agora 0 executar em sala, coloca o aluno para cantar ou as vezes até interpretar
as dindmicas. Isso eu vejo como uma forma didatica diferente, mas o material eu vejo como
esse que é palpavel, gue a gente pode acrescentar como fazer, como eu vou ensinar uma mausica,
COMO eu Vou ensinar um ritmo, o que é ritmo? Entéo, eu tenho isso definido, essa parte didatica,
como ensinar, como explicar a parte palpavel e a parte de metodologia de forma diferente, que
eu acho que cada um pode ter.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Gal Costa: Planejamento coletivo é agquele que é feito com vérias pessoas, no curso
que tem por exemplo: dez professores de percepgéo, esse bimestre vamos trabalhar clave de
sol, isso é planejamento coletivo, ja o planejamento individual é como cada professor vai passar
isso. Logico que esse individual pode ser abrangente também e gente passa para outros colegas.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?
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Resposta Gal Costa: O planejamento do curso de canto desde que eu estou aqui, sempre foi
feito de forma coletiva, entendeu? Entrando em acordo coletivo e conforme a maioria decide.
Eu acho que é democratico. Se a maioria acha que tal coisa deve ser feita, e pode ter um ou
outro que deixa de fazer, que pensa diferente, mas a deciséo é sempre do coletivo.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracdo
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?

Resposta Gal Costa: Com certeza, porque se eu ndo tenho um material. Eu gosto de dar
exemplo: se eu quero trabalhar com os alunos samba, que eu acho que a histéria do samba é
super legal, vou trabalhar samba, mas eu ndo gosto de samba, eu ndo tenho material, a partir do
momento que eu fagco uma proposta, eu tenho que trazer, por mais que eu também estou
pesquisando, eu trago aluno também para conhecer. Vamos pesquisar? VVamos saber qual é a
histéria? Cada um faz uma pesquisa, ai eles vao acrescentando. Entdo, assim, para eu planejar
é preciso conhecer, ndo precisa dominar tudo, mas que tem gue ter algo, tem que ter, e eu gosto
de trazer o aluno para dentro do planejamento, ele também colabora, eu acho isso importante,
ndo existe um trabalho sé meu, foi eu que fiz, fiz sozinho, quando a gente faz isso eu acho que
€ muito mais doloroso, e claro que nés temos os colegas, mas eu também gosto de envolver o
aluno, sondar, e tentar mostrar que aquilo vai ser importante para ele. Entdo assim, essa
colaboracédo do aluno é importante, ndo da para imaginar a gente fazer um trabalho sem que o
aluno se envolva e se sinta parte integrante do trabalho.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicagdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Gal Costa: Eu ndo sou muito de me apegar a nomes, mas eu utilizo muitos brasileiros
gue eu gosto, como: Babi de Oliveira, Waldemar Henrique, Palestrina, Mozart.

Pergunta 6. Para a gente terminar, Gal, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma leva-
lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Gal Costa: Tenho o planejamento, mas ndo costumo levar. Tenho online que a gente
sempre deixa escrito, porque como nosso planejamento € coletivo é praticamente 0 mesmo, se
alguém falar que tem e cada um carrega na sala € mentira. A gente tem o planejamento coletivo
do que tem que ser feito, agora em sala de aula é muito experiéncia mesmo, eu ndo preciso
trazer o material para saber como que vou trabalhar. Se vocé me falar me empresta seu plano
de aula, eu te mostro o coletivo, mas individual eu tenho ndo tenho, sé um rascunho.
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Entrevista 6. Nana Caymmi

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Nana Caymmi: S&o livros, apostilas, dentro do que a gente precisa na area de canto,
sdo as partituras, livros que ajudam como dar uma aula de canto, livros que ensinam técnica
vocal, respiracao, tudo que envolve a aula de canto.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Nana Caymmi: Bom, o coletivo é o que a gente combina na reunido com as outras
pessoas, como o pedagdgico, aquilo que foi combinado no coletivo e a gente tem que cumprir.
E o individual seria aquele para vocé, como vocé vai gerir a sua aula, o que que vai ter em sua
aula de canto.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Nana Caymmi: No curso de canto, a gente faz uma reunido uma vez por semana, e
fala aquilo que precisa ser feito, 0 que que a gente vai trabalhar, fazemos aquela programacéo
do que tem mais necessidade. E as vezes a gente mistura, por exemplo: tem reunido que a gente
decide, e vamos debater como melhorar as aulas, o que que podemos fazer para dar uma aula
melhor, ou as vezes uma das meninas da uma aula para a gente. E ai as vezes nos decidimos
gue vamos fazer alguma apresentacéo, e discutimos como vai ser essas apresentacoes, entdo vai
conforme a necessidade da caréncia dos alunos. Entdo cada sexta-feira, nos priorizamos uma
coisa que esta mais precisando no momento.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracdo
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedag0gicos que Serdo necessarios?

Resposta Nana Caymmi: Eu procuro juntar ao maximo aquilo que eu aprendi com meus
professores, com minha pratica, € segue uma programacdo, um programa, que todos 0s
professores tém que seguir. E ai, dentro da matéria da aula, a gente vai identificando aquilo que
sera preciso para dar aquela aula, se vocé vai trabalhar respiracdo, técnica vocal, a prépria
masica, vocé tem que ter aquele material. Tem que estd tudo muito bem planejado mesmo, se
ndo na hora de dar aula para o aluno vocé néo tiver planejado ndo vai ter como usar algum
material, quando for dar aula para o aluno ja tem que saber o que que vai ser usado.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicacdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Nana Caymmi: Olha, eu tenho alguns livros e autores que utilizo, mas agora nao
saberei te falar os nomes, possa estar te passando depois. Mas, a gente sempre estad em contato
com materiais assim, ligados a préatica, como 0s aspectos técnicos. E tem também os materiais
praticos, que sdo 0s vacajs, as partituras que todos os professores utilizam.
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Pergunta 6. Para a gente terminar, Nana, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma leva-
lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Nana Caymmi: Olha, no inicio eu tinha muito que esta olhando, sabe, toda aula eu
consultava o que tinha planejado, o que que eu vou fazer primeiro. Mas, com o tempo e com a
pratica, eu tenho o caderno, mas ja vai memorizando e acaba que nédo vai mais precisando olhar.

Entrevista 7. Dolores Duran

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Dolores Duran: Para mim é tudo que a gente utiliza em sala, com a finalidade de
educar, no nosso caso do canto, tanto educagcdo musical, como técnico, sdo 0s materiais que a
gente utiliza com essa finalidade pedagogica.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Dolores Duran: Planejamento coletivo, eu entendo como as a¢des que vao nortear
as aulas de todos os professores, o que é muito importante, pois tem a finalidade de estabelecer
um minimo de padrédo aceitavel. J& o individual ou pessoal é aquele que leva em consideracao
as especificidades do aluno; as pessoas sao diferentes, os alunos séo diferentes, cada um tem as
suas vivéncias e traz isso para a gente. Entéo ele leva em consideracdo o que o aluno traz para
a sala de aula. Entdo é pessoal porque leva em conta o que o aluno tem, e que os alunos sao
diferentes de uma turma para outra, de um nivel para o outro.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Dolores Duran: O planejamento do curso de canto é semanal, nds nos reunimos no
maodulo dois para planejar, porém ja tem uma predefinicdo que ja vem de muito tempo e que
tem poucas mudancas, que se faz com relagdo a isso, que seria programa de acordo com cada
ano, cada bimestre, e dentro disso, de uma coisa que ja esta predefinida. Com relacdo aos
repertorios, n0sS nos programamos para a semana, ai quando tem algum evento ou alguma
eventualidade, isso também é definido nas reunides pedagdgicas que sdo semanais.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideragdo
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?

Resposta Dolores Duran: Levo em consideracdo sim e penso que ndo seria possivel ndo
considerar, porque como nos ja temos uma predefini¢do, por exemplo, 0 método que a gente
utiliza para a educacdo musical, ele vai estar definido que é aquele mesmo e eu preciso té-lo
comigo para auxiliar meus alunos, entdo eu levo em consideragéo sim.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecédo e da aplicagdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?
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Resposta Dolores Duran: S&o o método que nés utilizamos € o vacaj, livros e revistas.

Pergunta 6. Para a gente terminar, Dolores Duran, vocé possui caderno de plano de aula?
Costuma leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Dolores Duran: Eu tenho planejamento de aula, mas ndo costumo levar néo,
raramente eu levo, trago mais no inicio do ano que ainda nédo tenho vivéncia com certos alunos,
mas, a partir de determinado momento, eu ndo levo mais ndo, uso mais no inicio do ano ou
periodo quando recebemos novatos.

Entrevista 8. Maria Rita

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Maria Rita: Muito além de livros e apostilas, penso que seja tudo aquilo que vocé
utiliza para incrementar suas aulas a fim de fazer com que o aluno aprenda, por isso eu acho
importante e fago sempre uma anamnese inicial, para saber o que serd necessario para trabalhar
com cada aluno.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Maria Rita: VVamos por parte entdo. Quando pensamos no planejamento pessoal,
basicamente eu vejo 0 que eu quero daguele aluno, 0 que eu vou conseguir através da minha
metodologia, do que eu faco do que eu instruo, para eu chegar a um conhecimento. Entdo cada
aluno que chega eu preciso pensar, depois da anamnese, 0 que eu vou conseguir desse aluno,
entdo esse para mim € o plano pessoal, 0o que eu posso retirar desse aluno, é pensar, se ele
chegou a mim o que eu posso oferecer ao crescimento desse aluno, o que eu posso contribuir
com esse aluno, esse € o0 meu pessoal. O coletivo é eu pensar como eu vou tratar a todos de uma
forma que o meu saber. A minha metodologia vai abranger a cada um deles, eu ndo posso
simplesmente pensar individualmente; independente do meu pessoal como professora, eu
preciso pensar no meu coletivo, 0 que eu posso fazer para que todos os alunos consigam
entender a minha metodologia, o que eu faco para que ele perceba como é cantar, como é chegar
14, para ser um cantor.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Maria Rita: Bom, geralmente esse planejamento, nés fazemos no inicio do ano, onde
nos no reunimos para determinar o que vai ser dado a cada ano do curso de canto, nés
comegamos no sexto ano, vamos até o0 nono ano, que € a educacao fundamental, né6s chamamos
de educacdo musical, e dentro disso ele tem os vacajs, que é o método do Nicola Vaccaj, o
professor italiano. Entdo nos primeiros anos ele vai aprender e entender um pouco sobre a
técnica ltaliana, e dentro disso ele tem também mdusicas brasileiras, no inicio, musicas
populares, e a partir do oitavo e nono ano, ele vai comecar a conhecer o universo das masicas
eruditas, tanto classicas, como as brasileiras, entdo tudo isso é feito no inicio do ano. Logo
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depois, passamos para 0 ensino médio, que sdo de trés anos, e ai a gente define o que vai ser
trabalhado a cada bimestre. Geralmente comegamos com o italiano, que é lingua mais facil de
se trabalhar a voz, mais facil de o aluno conseguir compreender e encontrar a colocagdo da sua
voz e também tem uma musica brasileira, e a cada bimestre trabalhamos uma lingua estrangeira
e a patria que é a musica brasileira.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracéo
o material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedag0gicos que serdo necessarios?

Resposta Maria Rita: Sim, sempre. Eu acho que sou a Unica professora do contra, eu até hoje
n&o consegui encontrar ou compreender a fundamentacdo para o uso do Nicola Vaccaj, mesmo
compreendendo que é um excelente método, mas ndo vejo, em si, dentro dos alunos do ano que
se estuda a compreenséo clara desse método. Entdo quando eu trabalho com meu aluno, que
gracas a Deus, eu falo gracas a Deus porque eu ndo preciso usar dessa metodologia, porque eu
trabalho com ensino médio, com o profissionalizante e a gente ndo faz uso do Vaccaj, mas
dentro da minha metodologia, eu busco realmente compositores que sao significativos, que vao
fazer parte do conhecimento e do crescimento do meu aluno. N&o contesto o Vaccaj, ndo é
nesse sentido que eu o0 contesto, mas porque eu ndo vejo que engrandece tanto. Vamos dizer
assim, que ndo ha um aprendizado tao significativo dentro do canto pelo uso do Vaccaj, apesar
de dizer que é um método importante para o uso da voz. Mas dentro da minha pedagogia, do
que eu trabalho, eu seleciono meu material, eu costumo ver a carinha de cada um, quando eu
estou montando meu planejamento, vejo, ndo, isso aqui vai combinar com fulano, com ciclano
isso ndo dara certo, porque a voz € isso e isso, mas sempre depois de uma anamnese. Eu penso
que se cada professor fizesse uma anamnese, um conhecimento estrutural da voz do seu aluno
guando ele chegasse na sua primeira aula, eu acho que ele teria um ensino mais de sucesso com
esse aluno, porque ele iria perceber o que que ele vai precisar trabalhar ao longo do tempo.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecdo e da aplicacdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Maria Rita: Eita, agora vocé me apertou, eu ndo guardo nomes, e depois da covid
entdo. Mas tem o Berlo, Pontes, Berlhos. Schubert, Schumann, Chopin, Netgan, que é um
escritor aleméo e trabalha muito bem a técnica vocal, principalmente para sopranos coloraturas,
leves.

Pergunta 6. Para a gente terminar, Maria Rita, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma
leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Maria Rita: Pois é, a gente até brinca, professor depois de trinta anos de trabalho, a
gente fazia tudo isso no inicio, no inicio de carreira eu fazia bonitinho, levava pra sala sabe,
mas depois de certos anos isso ndo acontece mais ndo, e também isso nunca funcionou certinho
sabe, porque como mexemos com o aparelho, ou melhor, trabalhamos com o instrumento
chamado humano, cada dia n6s estamos diferentes entdo eu planejava ali, mas quando aluno
chegava na aula o aluno estava de outra forma, ele ja ndo estava como eu planejei aquela aula,
eu tinha que reestruturar aquela aula para conseguir dar aula para 0 meu aluno. Entdo eu penso
gue no nosso caso, como professores de canto, é muito dificil. Eu te falo com sinceridade, eu
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ndo sei de algum professor de canto que faz o planejamento e ele consegue seguir esse
planejamento com o aluno de canto. Isso eu faco com a disciplina curricular, solfejo e diccéo,
ja chego com o material organizado, j& sei o que vou trabalhar ali, porque ndo tenho que
modificar, é aula de turma, mas penso que aula individual € impossivel vocé fazer um
planejamento. VVocé pode até pensar: “hoje eu vou trabalhar um pouco de coloratura, deixe-me
ver quais exercicios eu vou trabalhar, hoje eu vou trabalhar um pouco de impedancia, ndo, hoje
eu vou trabalhar mascara, quero trabalhar projecdo com meu aluno, isso eu posso criar, deixar
organizado a cada aluno que eu vou receber naquele dia”, mas montar em si, um plano de aula
fechadinho, eu acho complicado para o canto.

Entrevista 9. Vanessa da Mata

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta Vanessa da Mata: Material didatico € tudo que o professor pode utilizar, dentro da
didatica na sala de aula, tudo que ele vai utilizar para ajudar o aluno a entender melhor o
contetdo que ele quer expor, de maneira que o material didatico também, ele deve ser levado
em conta na escolha, o tipo de aluno, o tipo de percepcdo que o aluno tem daquele material.
Entdo ndo adianta fazer um material, por exemplo, todo colorido, se o aluno € cego. N&o adianta
fazer um material com palavras muito técnicas se o aluno é crianca. Entdo o material didatico
tem que levar em conta além do que o que o professor quer passar, como de que maneira o
aluno vai receber.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.

Resposta Vanessa da Mata: Eu posso até exemplificar o planejamento como que a gente faz
no canto, o planejamento coletivo é escolher os métodos que véo ser utilizados e o repertorio
que tem que ser trabalhado. Entéo todos os professores de canto para quem é adulto, no primeiro
bimestre trabalhar o Vaccaj e uma mdusica popular brasileira. Agora o que é o planejamento
individual, € eu faco questdo que antes de comecar qualquer repertério, o aluno conheca o
aparelho fisiol6gico, 0 que que acontece para a voz ser produzida. Esse € o planejamento
individual, ndo sdo todos os professores que fazem, tem professor que bate mais em teclas que
eu talvez nédo ache tdo importante para meus alunos, mas que para os dele s&o, entdo além do
planejamento coletivo que vai dar um norte no trabalho o planejamento individual, também vai
definir as metodologias de ensino e também a escolha do repertdrio.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Vanessa da Mata: Entdo, todos os anos n6s nos reunimos para dar uma olhada no
repertorio, entdo sdo necessarias algumas adaptacGes, por exemplo: os alunos que tém
necessidades especiais, nem sempre eles conseguem fazer o repertorio que o outro aluno faz,
cantar em aleméo, cantar em inglés, e nds percebemos também que depois da pandemia 0s
alunos que chegam pro infantojuvenil sdo alunos de dez onze anos, eles ainda néo estéo sabendo
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ler, sdo alunos que ficaram dois anos fora da escola, tendo aulas remotas, e eles tém tido
dificuldade de ler. E tem sido necessério para o infantojuvenil colocar as coisas que nos
cantdvamos em italiano colocar em portugués, pois os alunos ndo estdo sabendo nem o
portugués direito. Entdo o planejamento de canto é feito assim, uma vez por semana nés vemos
que adaptacdes precisam ser feitas no repertorio, o que que pode ser feito para o aluno que é
mais idoso, para a crianga, pois alguns vacajs nao sao aconselhaveis para a voz infantil, porque
abre demais ou porque forca, aspectos que ainda ndo estdo desenvolvidos na voz, e como hoje
temos alunos especiais, infantojuvenil e idoso. O programa tem que ser adaptado. Entéo, nos
nos reunimos e procuramos adaptar os conteudos, depois, desse planejamento m conjunto, eu
gosto de planejar com outros professores e definir o que vamos trabalhar nas primeiras aulas.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracao
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?

Resposta Vanessa da Mata: Levo sim. Ndés temos os materiais que utilizamos no canto
recursos de midias como o computador (Notbook) para passar videos, as partituras, das musicas
dos vacajs, que sdo os materiais impressos. Eu fornego também por fora, pois o Estado néo
custeia, aqueles cachimbinhos de treinar respiragdo, eu entrego a cada um e pego que sempre
tragam durante aulas.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicagdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliograficas nesse momento?

Resposta Vanessa da Mata: Usamos o Vaccaj, o Panofka, o Bona. Para repertorio € bem vasto,
eu gosto muito de Waldemar Henrique, Babi de Oliveira, Arnaldo Rebelo, Paula Molinari, Ziza
Fernandes, Mara Behlau.

Pergunta 6. Para a gente terminar, VVanessa, vocé possui caderno de plano de aula? Costuma
leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Vanessa da Mata: Possuo sim. Nés temos um caderno, onde fazemos esse registro
e as vezes é necessario adaptar esse planejamento.

Entrevista 10. lIvete Sangalo

Pergunta 1. Diante da definicdo aqui apresentada sobre material, para vocé, o que é material
didatico?

Resposta lvete Sangalo: Para mim sdo os livros, videos que eu mostro meus alunos para eles
perceberem os diversos tipos de cantores executando uma mesma mausica e assim percebam as
nuances e interpretaces que cada um apresenta e assim deixam sua marca, 0s vacajs, partituras,
Panofka o Concone.

Pergunta 2. Descreva e diferencie para mim, planejamento pessoal e planejamento coletivo.
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Resposta Ivete Sangalo: O planejamento coletivo no meu ponto de vista € aquele discutido no
curso, com todos os professores, coordenador do curso, junto com o setor pedagdgico. O
individual, é uma coisa sua, igual o curso nosso tem algumas metas coletivas, mas eu, Ivete,
propriamente dita, tem musicas que estdo la e eu acho que ndo esta adequado para o aluno, eu
levo para o grupo de professores e discuto a possibilidade de ter uma musica, uma troca de
musica que vai servir esse caso e 0 aluno atingir os objetivos mais rapido.

Pergunta 3. E como acontece o planejamento no curso de canto?

Resposta Ivete Sangalo: O planejamento nosso € discutido em grupo e pelo grupo e depois
passa pelo crivo do setor pedagogico.

Pergunta 4. No momento do seu planejamento coletivo e pessoal, vocé leva em consideracao
0 material didatico que sera usado? Ou 0s recursos pedagdgicos que serdo necessarios?

Resposta Ivete Sangalo: Sim, eu levo em consideragdo, porém ndo é uma coisa engessada néo,
€ uma coisa mais flexivel, porque cada aluno é um ser diferente, eu enxergo assim, o que
funciona para um n&o funciona para o outro, entdo eu faco essa opg¢éo, eu tenho o material, mas
ele ndo é engessado, é bem flexivel, vai depender da dificuldade do aluno e o que eu preciso
trabalhar nesse aluno.

Pergunta 5. No momento do planejamento, da selecéo e da aplicagdo dos materiais e recursos
didaticos, quais sdo suas principais referéncias bibliogréaficas nesse momento?

Resposta Ivete Sangalo: Olha, eu gosto muito de trabalhar os Vaccajs, da editora Ricor, e
também dessa mesma editora os albuns de aria antiga, e as musicas brasileiras, eruditas
brasileiras.

Pergunta 6. Para a gente terminar, lvete Sangalo, vocé possui caderno de plano de aula?
Costuma leva-lo para eventual consulta no momento das aulas?

Resposta Ivete Sangalo: Olha, eu levo sim, porém ele esta dentro do meu celular, ali eu tenho
quais séo as pecas que tem que ser trabalhada por bimestre e sempre que tenho duvidas eu dou
uma olhada, mas como eu falei ha um processo de flexibilizacdo para trabalhar as dificuldades
do aluno, as caracteristicas vocais do aluno.
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Este formulario é parte integrante da coleta de dados de uma pesquisa de mestrado do
Programa de Pés Graduagdo em Musica da Universidade Federal de Uberlandia.

* Indica uma pergunta obrigatéria

1. NOME COMPLETO *
2. E-MAIL
3. IDADE *

4. QUAL O SEU NIVEL DE FORMAGAOQ? *
Marcar apenas uma oval.

) NIVEL SUPERIOR
) POS GRADUAGAO LATO SENSU
) PGS GRADUAGAO STRICTO SENSU (MESTRADO)
) PGS GRADUAGAO STRICTO SENSU (DOUTORADO)

Sem titulo
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5. GENERO *

Marcar apenas uma oval.

) CISGENERO

) TRANSGENERO
) NAO BINARIO

) OUTRO

6. EM QUAL NIVEL DE ENSINO VOCE ATUA NO CURSO DE CANTO? *
Marcar apenas uma oval,

) BASICO (EDUCAGAO MUSICAL)
) MEDIO (CURSO TECNICO)
) AMBAS AS OPGOES ACIMA

7. HA QUANTO TEMPO VECE ATUA COMO PROFESSOR DE CANTO NO
CONSERVATORIO LORENZO FERNANDEZ?

8. VOCE SO ATUA COMO PROFESSOR DE CANTO? OU MINISTRA OUTRA
DISCIPLINA? SE SIM, QUAIS SAO?
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F lario de perfil sociods

DECLARO QUE OS PROFESSORES ENVOLVIDOS TERAO SUAS .
IDENTIDADES RESGUARDADA, PARA ISSO SERAO UTILIZADOS NOMES
FICTICIOS PARA REPRESENTAR A CADA UM. MEDIANTE A ISSO,

SOLICITO AUTORIZAGAO PARA EVENTUAIS PUBLICAGOES DOS DADOS
OBTIDOS DURANTE A PESQUISA, REAFIRMANDO O COMPROMISSO DE
SALVAGUARDAR VOSSAS IDENTIDADES.

Marcar apenas uma oval.

) SIM
) NAO

DECLARO ESTAR DE ACORDO COM OS TERMOS PROPOSOS NESTE *
FORMULARIO E RATIFICO A VERACIDADE DAS RESPOSTAS
EXPRESSAS.

Marcar apenas uma oval.

) SIM

Este contetido néo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-PainpcawJqFoo/edit?pli=1 3/3
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& Formulario de perfils.. @ &%

10/09/2023, 19:25 Formulario de perfil sociodemografico

Formulario de perfil sociodemografico

10 respostas

Publicar analise

NOME COMPLETO

10 respostas

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-P4fnpc4wJgFoo/viewanalytics 17

14

14 Os nomes dos professores foram ocultados na imagem para preservar suas identidades.
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10/09/2023, 19:25 F lério de perfil soci graf

E-MAIL

10 respostas

IDADE

10 respostas

53
47
44
43
45 anos
1
48
42

45 .
u

7z
50 anos u

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-P4inpcdwJqFoo/viewanalytics 27

15

15 Os e-mails foram ocultados para preservar a identidade dos professores.
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10/09/2023, 19:25 Fi lario de perfil sociod afi

QUAL O SEU NIVEL DE FORMAGAO? IO copiar

10 respostas

@ NIVEL SUPERIOR

® POS GRADUAGAO LATO
SENSU

® POS GRADUAGAO STRICTO
SENSU (MESTRADO)

® POS GRADUAGAO STRICTO
SENSU (DOUTORADO)

Sem titulo

GENERO D copiar

10 respostas

@ CISGENERO

® TRANSGENERO
@ NAO BINARIO
@® OUTRO

EM QUAL NIVEL DE ENSINO VOCE ATUA NO CURSO DE CANTO? IO copiar

10 respostas oo
/T o

@ BASICO (EDUCAGAO
MUSICAL)

@® MEDIO (CURSO TECNICO)
© AMBAS AS OPGOES ACIMA

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-P4fnpcdwJqFoo/viewanalytics 37
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10/09/2023, 19:25 F lario de perfil sociod

HA QUANTO TEMPO VECE ATUA COMO PROFESSOR DE CANTO NO CONSERVATORIO
LORENZO FERNANDEZ?

10 respostas

23

Desde 2014
22 ANOS
15 Anos

16 anos

19

27 anos

6 anos

17 anos

Desde 1993

417

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-P4fnpcdwlqFoo/viewanalytics a7
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10/09/2023, 19:25 F lrio de perfil sociodemografi

VOCE SO ATUA COMO PROFESSOR DE CANTO? OU MINISTRA OUTRA DISCIPLINA? SE
SIM, QUAIS SA0?

10 respostas

Sim. Somente cantoSim.
Canto Coral APENAS

CANTO

No momento somente CANTO
Atuo Também canto coral

S6 canto

Dicgédo e Solfejo para canto
Sim. Néo.

N&o.S6 Canto

S6é como professor

DECLARO QUE 0S PROFESSORES ENVOLVIDOS TERAO SUAS IO copiar
IDENTIDADES RESGUARDADA, PARA 1SSO SERAO UTILIZADOS NOMES

FICTICIOS PARA REPRESENTAR A CADA UM. MEDIANTE A ISSO,

SOLICITO AUTORIZAGAO PARA EVENTUAIS PUBLICAGOES DOS DADOS

OBTIDOS DURANTE A PESQUISA, REAFIRMANDO O COMPROMISSO DE
SALVAGUARDAR VOSSAS IDENTIDADES.

10 respostas

®sM
@® NAO

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-P4fnpcdwJqFoo/viewanalytics 5/7
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10/09/2023, 19:25 Formulatio de perfil soclodemogréfl
DECLARO ESTAR DE ACORDO COM OS TERMOS PROPOSOS NESTE [_D_ Copiar
FORMULARIO E RATIFICO A VERACIDADE DAS RESPOSTAS
EXPRESSAS.

10 respostas

® sV

Este conteddo ndo foi criado nem aprovado pelo Google. D enunciar abuso - Termos de Servigo - Pglitica de
Privacidade

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1_QVehNs9Wwnb6HGVGgVCQd1wh50uk-P4fnpcdwJgFoo/viewanalytics 6/7
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