UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA - UFU
PROGRAMA DE POS-GRADUGAO EM ARTES CENICAS — PPGAC - UFU
INSTITUTO DE ARTES - IARTE

ANDRESSA CABRAL DA COSTA DA SILVA

LONA INCLUSIVA: MAPEAMENTO DA ACESSIBILIDADE CULTURAL EM

CIRCOS DE LONA ITINERANTES NO NORDESTE DO BRASIL

UBERLANDIA/MG
2024



ANDRESSA CABRAL DA COSTA DA SILVA

LONA INCLUSIVA: MAPEAMENTO DA ACESSIBILIDADE CULTURAL EM
CIRCOS DE LONA ITINERANTES NO NORDESTE DO BRASIL.

Dissertacado apresentada ao Programa de
Poés-graduacdo em Artes Cénicas do
Instituto de Artes (IARTE), da Universidade
Federal de Uberlandia, como requisito
parcial para obtencao do titulo de Mestra
em Artes Cénicas.

Area de Concentragao: Artes Cénicas
Linha de Pesquisa 2: Conhecimentos e
interfaces da cena

Orientadora: Profa. Dra. Daniele Pimenta

Coorientador: Prof. Dr. Alexandre Molina

UBERLANDIA/MG
2024



Dados Internacionais de Catalogac&o na Publicagao (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

S586L Silva, Andressa Cabral da Costa da, 1989-

2024 Lona inclusiva [recurso eletronico] : mapeamento da acessibilidade
cultural em circos de lona itinerantes no Nordeste do Brasil / Andressa
Cabral da Costa da Silva. - 2024.

Orientadora: Daniele Pimenta.

Coorientador: Alexandre Molina.

Dissertagdo (Mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Programa de Pés-graduagdo em Artes Cénicas.

Modo de acesso: Internet.

Disponivel em: http://doi.org/10.14393/ufu.di.2025.5058

Inclui bibliografia.

Inclui ilustragdes.

1. Artes Cénicas. I. Pimenta, Daniele, 1969-, (Orient.). II. Molina,

Alexandre, 1978-, (Coorient.). III. Universidade Federal de Uberlandia.
Programa de Pos-graduag@o em Artes Cénicas. IV. Titulo.

CDU: 792

André Carlos Francisco
Bibliotecario-Documentalista - CRB-6/3408


http://doi.org/10.14393/ufu.di.2025.5058

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Coordenacao do Programa de Pds-Graduacao em Artes Cénicas
Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bloco 1V - Bairro Santa Ménica, Uberlandia-MG, CEP
38400-902
Telefone: (34) 3239-4522 - ppgac@iarte.ufu.br - www.iarte.ufu.br

ATA DE DEFESA - POS-GRADUACAO

Programa de

POs- . Artes Cénicas
Graduacao
em:

Defesa de: Dissertacdao de Mestrado Académico

] C Hora de

Data: 08/03/2024 Hora de inicio: |19h encerramento: 21h35
Matricula do

Discente: 12012ARC002

Nome do .

Discente: Andressa Cabral da Costa da Silva

Titulo do LONA INCLUSIVA: MAPEAMENTO DA ACESSIBILIDADE CULTURAL EM
Trabalho: CIRCOS DE LONA ITINERANTES NO NORDESTE DO BRASIL

Area de A

concentracao: Artes Cénicas

Linha de Estud Artes Cénicas: Conhecimentos e interfaces d
pesquisa: studos em Artes Cénicas: Conhecimentos e interfaces da cena
Projeto de

Pesquisa de A cena popular: formas, conceitos e contextos

vinculacgao:

Reuniu-se através de plataforma digital a Banca Examinadora, designada pelo
Colegiado do Programa de Pds-graduacao em Artes Cénicas, assim composta:
Professores Doutores: Jarbas Siqueira Ramos (UFU), Isabel Maria Carneiro de Sanson
Portella (IBRAM-MinC) e Daniele Pimenta (UFU), orientadora da candidata. O Prof. Dr.
Alexandre José Molina, coorientador da discente, justificou auséncia.

Iniciando os trabalhos a presidente da mesa, Dra. Daniele Pimenta, apresentou a
Comissao Examinadora e a candidatoa, agradeceu a presenca do publico, e
concedeu a Discente a palavra para a exposicao do seu trabalho. A duracao da
apresentacao da Discente e o tempo de arguicao e resposta foram conforme as
normas do Programa.

A seqguir a senhora presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos
examinadores, que passaram a arguir a candidata. Ultimada a arguicao, que se
desenvolveu dentro dos termos regimentais, a Banca, em sessao secreta, atribuiu o
resultado final, considerando a candidata:

[Alprovado(a).

Esta defesa faz parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Mestre.

O competente diploma sera expedido apdés cumprimento dos demais requisitos,
conforme as normas do Programa, a legislacao pertinente e a regulamentacao
interna da UFU.



Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente
ata que apés lida e achada conforme foi assinada pela Banca Examinadora.

-
-ail

eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Daniele Pimenta, Professor(a) do
Magistério Superior, em 08/03/2024, as 21:44, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n® 8.539, de 8 de outubro de
2015.

Documento assinado eletronicamente por Isabel Maria Carneiro de Sanson
Portella, Usuario Externo, em 28/03/2024, as 09:02, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 19, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de
2015.

1
Sel L‘il’
assinatura

eletrénica

1
Sel o
assinatura i
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Jarbas Siqueira Ramos, Professor(a)
do Magistério Superior, em 14/05/2024, as 17:32, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 69, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de
2015.

=RIC]

. A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
g’ https://www.sei.ufu.br/sei/controlador_externo.php?
r* acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0, informando o cédigo
f verificador 5256914 e o c4digo CRC 82D486BE.

Referéncia: Processo n? 23117.018475/2024-26 SEl n2 5256914



Dedico esta pesquisa a minha querida
mae, fonte de inspiracdo e apoio
incondicional ao longo de toda minha vida,
foi ela quem me ensinou desde cedo a
valorizar os estudos e a paix&o pelo circo.
Também dedico aos gestores e produtores
circenses, visionarios que transformam
sonhos em realidade sob a lona da magia.
Que este trabalho inspire a busca continua
pela acessibilidade cultural, tornando o
circo um espetaculo verdadeiramente
inclusivo e acolhedor para todos os
coragbes e mentes. Que possamos
continuar a trilhar juntos o caminho da
equidade, celebrando a maravilha da

diversidade em todas as suas formas.



AGRADECIMENTOS

Pesquisar, desenvolver e escrever uma dissertacdo em um cenario de
pandemia e pés-pandemia foi desafiador, pois todas as adversidades do mestrado
foram aumentadas, mas nao estive sozinha e por isso consegui fechar esse ciclo.

A Deus, as forcas positivas do universo e da natureza por sempre me guiarem
e iluminarem meu caminho.

A minha familia pelo amor incondicional, incentivo e presenca que contribuiu
para eu conseguisse finalizar essa pesquisa e a pos-graduagao.

Aos meus amigos pela amizade, parceria e incentivo, cada um de vocés foram
essenciais nessa jornada e sabem quem sdo. Aos meus colegas de mestrado por todo
conhecimento, angustias e alegrias partilhados. Com vocés a travessia foi possivel.

Aos parceiros e amigos Felipe Monteiro e Jadson Abrado minha gratidao pelas
trocas, consultoria em audiodescricdo e producdo do video em Libras para a
construgcao de um questionario acessivel.

Aos professores do mestrado, profa. Dra. Ana Wou, prof. Dr. Edu de Paula e
profa. Dra. Mara agradego por serem fontes de inspiragdo e conforto durante este
periodo desafiador da pandemia, suas aulas ministradas com paixdao e
comprometimento ndo apenas proporcionaram conhecimento e crescimento
académico, mas também ofereceram um refugio de esperanca e orientagcdo em
tempos incertos.

A minha orientadora profa. Dra. Daniele Pimenta agradeco por ter sido mais
que orientadora, foi minha m&o amiga em momentos desafiadores. Sua orientagao
cuidadosa e sua presenca na minha jornada de pesquisa foram verdadeiramente
transformadoras.

Ao coorientador prof. Dr. Alexandre Molina por sua disponibilidade e gentileza
ao longo deste processo de pesquisa. Sempre pronto para tirar duvidas, oferecer
insights valiosos, sua contribuicdo foi fundamental para o sucesso deste trabalho.

A banca examinadora que prontamente aceitou o convite em fazer parte deste
importante momento na minha jornada académica. Aos gestores e produtores
circenses que generosamente dedicaram seu tempo para responder a minha
pesquisa. A participagao de vocés foi fundamental para o desenvolvimento dessa
pesquisa. Agradeco por compartilharem suas experiéncias, percepg¢des e saberes,

contribuindo assim para o avango dessa pesquisa.



RESUMO
SILVA, Andressa Cabral da Costa. Lona inclusiva: mapeamento da acessibilidade
cultural em Circos de Lona Itinerantes no Nordeste do Brasil. Dissertagdo (mestrado).
Instituto de Artes — IARTE. Universidade Federal de Uberlandia. Uberlandia, 2024.

A acessibilidade cultural € um direito garantido por decretos, normas e leis como a Lei
Brasileira de Inclusdao-LBI n°13.146/2015, que assegura que 0 uso do espago e a
fruicdo do conteudo cultural sejam acessados com equidade e autonomia pelas
pessoas com deficiéncia, sem quaisquer tipos de barreiras. Verifica-se que o uso de
recursos acessiveis ja esta disponivel em alguns equipamentos culturais, a exemplo
de museus, bibliotecas, entre outros e também nas linguagens artisticas como a do
teatro, realidade um pouco diferente em relacdo ao circo. Dessa forma, este estudo
propde uma analise de como esta sendo desenvolvida a pauta da acessibilidade
cultural nos circos de lona itinerante no Nordeste do Brasil. Metodologicamente, trata-
se de uma pesquisa quali-quantitativa, exploratéria, com aplicagao de questionario
fechado aos produtores e gestores circenses para mapeamento da acessibilidade nos
circos. Para entender quais desafios e vantagens experienciados pelos produtores
circenses para garantir o acesso e fruicado da pessoa com deficiéncia como publico do
equipamento circense, utilizou-se o método indutivo. A realizacdo da pesquisa
procura esclarecer equivocos sobre a area da acessibilidade cultural e da pessoa com
deficiéncia na cultura; identifica as principais demandas da acessibilidade nos circos
a partir dos desafios e vantagens vivenciados pelos produtores circenses em um
equipamento e espetaculo itinerantes; fortalece os debates sobre importancia, como
previsto em lei, da permanéncia fixa de praticas acessiveis e contribui para a reflexao
sobre o uso de diretrizes e politicas publicas que auxiliem na efetivagcdo das praticas
acessiveis no equipamento circense. Essa investigagdo € o desdobramento de
pesquisas desenvolvidas na graduagdo em Licenciatura em Teatro (UFMA), sobre a
produgao circense, € na Especializacdo em Acessibilidade Cultural (UFRJ), que
abordou a Acessibilidade e o Circo, demonstrando algumas sugestdes de como tornar

0 circo acessivel.

Palavras-chaves: Acessibilidade cultural. Pessoa com deficiéncia. Plateia. Circo de

lona itinerante. Nordeste do Brasil.



RESUMEN
SILVA, Andressa Cabral da Costa. Lienzos inclusivos: mapeo de la accesibilidad
cultural en circos de lienzos itinerantes en el Nordeste de Brasil. Tesis (maestria).
Instituto de Artes — IARTE. Universidad Federal de Uberlandia. Uberlandia 2024.

La accesibilidad cultural es un derecho garantizado por decretos, normas y leyes como
la Ley de Inclusion Brasilefia-LBI n°13.146/2015, que tiene como objetivo garantizar
que el uso del espacio y el disfrute de los contenidos culturales sean accedidos con
equidad y autonomia por personas con Discapacidad Discapacidad sin ningun tipo de
barreras. Parece que el uso de recursos accesibles ya esta disponible en algunos
equipamientos culturales, como museos, bibliotecas, entre otros, y también en
lenguajes artisticos como el teatro, una realidad ligeramente diferente en relacién al
circo. Por lo tanto, este estudio propone un analisis de como se esta desarrollando la
agenda de accesibilidad cultural en los circos de carpas ambulantes en el Nordeste
de Brasil. Metodolégicamente, se trata de una investigacion exploratoria cuali-
cuantitativa, que utiliza un cuestionario cerrado dirigido a productores y directores de
circos para mapear la accesibilidad en los circos. Para comprender los desafios y
ventajas que experimentan los productores circenses para garantizar el acceso y
disfrute de las personas con discapacidad como publico de los equipos circenses, se
utilizé el método inductivo. La investigacion busca aclarar ideas erroneas sobre el area
de accesibilidad cultural y las personas con discapacidad en la cultura; identifica las
principales demandas de accesibilidad en los circos con base en los desafios y
ventajas que experimentan los productores de circo en equipos itinerantes y
espectaculos; fortalece los debates sobre la importancia, segun lo dispuesto por la ley,
de la permanencia fija de las practicas accesibles y contribuye a la reflexion sobre el
uso de directrices y politicas publicas que ayuden en la implementacion de practicas
accesibles en los equipamientos circenses. Esta investigacion es el desarrollo de una
investigaciéon desarrollada durante la Licenciatura en Teatro (UFMA) sobre produccién
circense y la Especializacion en Accesibilidad Cultural (UFRJ) que abordd
Accesibilidad y Circo, demostrando algunas sugerencias sobre cdmo hacer accesible

el circo.

Palabras clave: Accesibilidad cultural. Persona com discapacidad. Audiéncia. Circo

ambulante em carpa. Nordeste de Brasil.
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14

1 INTRODUGAO

Quando se fala em circo, imediatamente nos lembramos da lona colorida e
cheia de luzes piscantes; da alegria contagiante do palhago estampada em seu
figurino largo e na sua maquiagem exuberante; da magia do picadeiro, lugar onde o
impossivel acontece por meio das apresentagdes de numeros comicos e dos que
desafiam o risco, isso sem esquecer de mencionar o gostinho de saudade dos
deliciosos lanches da praga de alimentagdo, parada obrigatoria antes de entrar na
plateia. Sobre isso, Ruiz (1987, p.07) diz que “Ha sempre um pouco de circo no
coragao de toda crianga. Ha sempre um pouco de crianga no coragao de todo adulto
[...]". Observa-se que, mesmo com varios formatos da linguagem circense a
disposicao do publico atualmente, o circo de lona itinerante esta enraizado na
recordacdo de muitas geragdes, devido a sua circulacdo de uma cidade a outra,
proporcionando divertimento, magia e encanto através do espetaculo.

Ainda crianga fui apresentada a esse mundo fascinante do circo de lona
itinerante e a curiosidade em saber o que acontecia atras da lona, quem eram aquelas
pessoas e suas historias, sempre foi maior do que tentar desvendar um numero de
magica. Tal curiosidade, somada a participacdo em eventos, cursos e oficinas nas
areas de teatro, produgado cultural e circo, durante a graduagdo no curso de
Licenciatura em Teatro, na Universidade Federal do Maranh&o (UFMA), assim como
as experiéncias profissionais vividas nos estagios realizados no Teatro Arthur
Azevedo (2009 a 2011) e no Setor de Cultura (2013), do Servigo Social do Comércio
no Maranhdo (SESC - MA) foram cruciais para o desenvolvimento da pesquisa
académica que resultou no Trabalho de Conclusao de Curso da graduagao, intitulado
Os (Des)Equilibrios da Produgédo Circense no Brasil contemporaneo. Por ocasiao
daquela pesquisa, foram abordadas as estratégias que o produtor circense, mais
conhecido como secretario de frente, utiliza para manter o circo de lona itinerante vivo;
quais desafios e vantagens enfrentadas por esse profissional e as contribui¢cdes das
politicas publicas culturais para a linguagem circense.

O circo é uma forma de expressao da cultura popular que carrega um mundo
cheio de histérias, memodrias, afetos e transformacgdes (Silva, 2019). Esta sempre
mudando, seja de lugar ou de estratégias para conquistar a atengcdo do publico, e
assim, continuar existindo. Entretanto, quando o assunto é a pessoa com deficiéncia

no circo de lona itinerante, esse mundo colorido fica desbotado. Nota-se uma pratica
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reduzida e esporadica de acdes acessiveis que contemplem o acesso e a fruicao
dessas pessoas como plateia no equipamento circense, considerando que a
acessibilidade vai muito além da presenca de rampas.

Associando esse contexto as minhas inquietagdes enquanto produtora cultural,
percebendo as vantagens e os desafios apontados pelos produtores circenses para
administrar um circo, adequando-o0 a contemporaneidade, dei continuidade a pesquisa
de graduagdo na Especializagdo em Acessibilidade Cultural pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), com o Trabalho de Conclusédo de Curso
denominado Circo Acessivel: Propostas de Acessibilidade Cultural para o Circo de
Lona ltinerante no Brasil’, no qual foram sugeridas algumas agbes acessiveis para
serem realizadas pelos produtores circenses desde a entrada até a saida da pessoa
com deficiéncia no circo de lona itinerante. Tais sugestdes e propostas de
acessibilidade cultural na pesquisa da especializacdo foram baseadas na fala
compartilhada da maioria dos produtores circenses durante a primeira pesquisa, 0s
quais apontaram como um dos grandes desafios e até mesmo a causa de algumas
auséncias, o fato de somente chegar no circo, por parte dos 6rgaos federais, estaduais
ou municipais o “tem que fazer”, sem o “como fazer”, e tal demonstracao seria de
fundamental importancia para a execugao correta de projetos de acessibilidade.

A partir disso, passei a questionar o motivo dessas auséncias e ao participar
de eventos culturais ou até mesmo de conversas despretensiosas com produtores e
artistas circenses sobre o assunto, verifiquei que a falta de conhecimento desses
profissionais sobre o universo da pessoa com deficiéncia e da acessibilidade cultural
ainda € um dos principais fatores que geram equivocos ou contribuem com a
realizacdo, quando existem, de praticas acessiveis inadequadas. Sendo assim, as
propostas de acessibilidade sugeridas no TCC da especializagdo seriam colocadas
em pratica na investigacdo de mestrado. Todavia, fomos surpreendidos por um novo
cenario, que exigiu algumas mudancgas ndo somente no sentido de refazer a rota para
tornar a pesquisa viavel, como também nos levou a repensar as formas de nos
adequarmos e sobrevivermos.

O momento histérico causado pela pandemia do novo coronavirus (COVID-19),
em 2020, impactou o cenario mundial e trouxe diversas alteragdes na rotina, em

decorréncia do distanciamento e isolamento social, até aquele momento, serem as

' Disponivel em https://lacasufrj.wordpress.com/trabalho-de-conclusao-de-curso-3/
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prevencgdes sanitarias apontadas pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS) contra
0 virus, bem como o uso de mascaras e a utilizagéo frequente de alcool 70% liquido
e em gel. Por isso, as casas de shows, escolas, teatros, cinemas, universidades,
circos, empresas, entre outros espacos, tiveram que ser fechados. Essa pratica ficou
conhecida como lockdown (confinamento). Acreditavamos que apds trés meses, no
maximo, nossas vidas retornariam ao convencional, mas nao foi isso que aconteceu.
Vivemos, desde a segunda quinzena de margo de 2020 até meados de fevereiro de
2021, momento em que as vacinas chegaram ao Brasil, em terreno incerto e marcado,
dentre outras questdes, pelo medo de contrair a doenga ou infectar nossos entes
queridos; pela certeza da letalidade do virus, comprovada através da quantidade de
Obitos registrados pelo Ministério da Saude no Brasil, pela Organizagdao Mundial de
Saude (OMS) e pela tristeza ocasionada com a partida de familiares e amigos, para
os quais nem podiamos fazer os ritos flnebres?.

Para complicar ainda mais o cenario, tinhamos na Presidéncia da Republica
do Brasil um negacionista que colaborou ainda mais com a disseminagao do virus por
divulgar informagdes erradas, discursos de 6dio e até mesmo ao atrasar a chegada
das vacinas. Até o momento ndo ha informagdes precisas sobre o surgimento desse
virus, nem de uma cura eficaz que o extermine, mas com a celeridade das empresas
farmacéuticas para a fabricacao de vacinas, comprovagao da sua eficacia e o avango
da vacinagao na populagao, observou-se a redugao dos casos graves. Evidencia-se
que, mesmo com a eficacia da vacina, o virus ainda pode infectar, entretanto, os
sintomas sao mais leves.

Durante o periodo critico da pandemia, as aulas do Programa de Pos-
graduacado em Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia (PPGAC-UFU),
foram desenvolvidas de forma remota e iniciaram no segundo semestre do ano de
2020. No decorrer das aulas da disciplina obrigatoria Pesquisa em Artes Cénicas,
ministrada pela profa. Dra. Ana Wuo, no periodo de agosto a dezembro de 2020,
conhecemos o texto “Pescadores e anzéis” (1981) de Rubem Alves (1933-2014),

cujas reflexdes foram muito importantes na aceitacdo das mudangas exigidas nessa

2De acordo com o Guia para o Manejo de Corpos no Contexto do Novo Coronavirus — COVID-19 esse
€ o protocolo de medida sanitaria que proibe a realizagdo de veloérios e funerais dos pacientes
confirmados ou suspeitos da COVID-19, para que ndo haja contaminagao dos familiares e propagacao
do virus. Por isso, as urnas funerarias séo lacradas e enterradas com a recomendacao que os familiares
nao tenham nenhum contato. A cerimdnia deve acontecer em locais ventilados, abertos com 0 maximo
de 10 pessoas, respeitando a distancia de dois metros entre elas.
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pesquisa. O texto funcionou como um balsamo por associar a pratica do pescador
com o pesquisador, suscitando desta maneira um olhar mais atento da pesquisadora
sobre o recorte, 0 objeto de pesquisa e, principalmente, contribuindo na escolha de
métodos assertivos para o desenvolvimento fluido e eficaz da pesquisa.

As vezes olhamos o mar adequado para a pescaria e, na euforia em pescar,
jogamos a rede sem ter conhecimento do que vai ser pescado. Assim, quando
puxamos, temos algumas surpresas que podem nao ser tdo boas. Contrariando o
ditado popular, nem tudo que cai na rede € peixe e pode até ndo ser comestivel. Sobre
isso, Alves (1981) aponta que ndo basta somente ter os materiais, &€ necessario
conhecer muito bem a caga para escolher as redes que trardo éxito na pesca
pretendida. Trazendo para o universo da pesquisa, nao basta somente elencar os
métodos adequados para a investigagdo, mas também se faz imprescindivel conhecer
muito bem os investigados.

Desta maneira, a pandemia do COVID-19 atuou como o fio condutor que
desencadeou impactos tanto no momento critico quanto no momento pos-pandemia,
demandando diversas adaptagdes para melhor desenvolvimento da metodologia de
pesquisa. Inicialmente, o projeto de pesquisa visava a ida da pesquisadora aos circos
de lona itinerante para a realizagao de oficinas sobre acessibilidade cultural, pratica
que, devido ao cenario de isolamento imposto pela pandemia tornou-se inviavel.
Houve a tentativa de realizar as oficinas de forma online, mas tal ideia foi descartada
ao observarmos que a pandemia também acentuou as fragilidades vivenciadas pelos
circenses, que naquele momento estavam numa espécie de corrida contra o relégio
para resolverem as questdes profissionais, considerando que o circo € uma empresa,
ao mesmo tempo em que lutavam para sobreviver.

Paralelamente, € preciso mencionar que a troca de reflexdes e praticas sobre
a tematica da acessibilidade cultural com professores e colegas, durante as aulas das
outras disciplinas obrigatérias do mestrado, foram cruciais para o recorte e ajuste de
estratégias da pesquisa. Além disso, esse momento proporcionou a atengao dos meus
colegas de turma sobre o desenvolvimento da acessibilidade cultural em suas praticas
artisticas e a importancia de se debater mais sobre esse assunto na universidade,
colaborando assim para que acontecesse a primeira mesa sobre o tema
Acessibilidade Cultural nas Artes Cénicas, no 4° Encontro de Pesquisas em

andamento (EPA), realizado pelo PPGAC-UFU, realizado em novembro de 2021.
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Com o passar do tempo, verificou-se que o uso continuo das medidas
protetivas, aliadas principalmente as doses da vacina, eram as formas mais eficazes
de se prevenir contra o virus. Isto pode ser constatado com as baixas taxas de obitos
causados pela doenga e posteriormente com o progressivo abandono da utilizagéo
das mascaras de protecao.

Nesse contexto, novas estratégias foram tracadas para que a aplicacdo da
metodologia fosse satisfatdria. Tendo ainda em mente as aproximagdes pensadas por
Alves (p.92, 1891) ha que se ter em conta que “(...) um cientista que consegue rachar
o codigo de uma mensagem cifrada conseguiu, na verdade, uma rede para segurar
os peixes que lhe interessam.” Sendo assim, adotamos o uso de um questionario
online para mapear a acessibilidade no circo, o que trouxe desafios similares, porém
mais passiveis de reajustes. Com base nisso, desenvolvi a pesquisa Lona Inclusiva:
Mapeamento da Acessibilidade Cultural em Circos de Lona ltinerantes no Nordeste
do Brasil, como mestranda do PPGAC - UFU, sob orientacdo da profa. Dra. Daniele
Pimenta e coorientagao do prof. Dr. Alexandre Molina.

E preciso mencionar, no entanto, que o trabalho foi marcado pelos impactos
desagradaveis causados pela pds-pandemia, entre eles destacam-se as varias
mudancgas do tipo de pesquisa; a falta da relagdo presencial entre a pesquisadora e
os investigados; outras urgéncias para os gestores e produtores circenses resolverem
naquele momento, (a exemplo do fato de que, mesmo com a vacina, os participantes
precisavam obter seu sustento, assim como a pesquisadora); ter ponto de internet,
para além de dados moveis, que permitisse uma boa conexdo ao circense para se
conectar com qualidade de imagem e som; tempo disponivel para a participacdo da
pesquisa; a demora dos gestores e produtores circenses para aceitarem responder o
link do formulario com receio de ser uma tentativa de golpe; a ndo participagéo na
pesquisa por parte de alguns, devido a mudanga do lugar do oficio, exercendo em
outros espacos a profissao, por conta do fechamento parcial ou total dos circos, dentre
muito outros.

Nesse recorte, nosso objetivo é analisar e refletir sobre a pauta da
acessibilidade tomando como referéncia nos circos de lona itinerantes localizados na
regiao Nordeste do Brasil, demonstrando quais desafios e vantagens os produtores e
gestores circenses enfrentam para garantir o direito da pessoa com deficiéncia como
plateia no equipamento circense. A regido Nordeste do Brasil foi selecionada em razao

da tradicdo de circulagao dos circos de lona itinerante, em decorréncia de ser essa
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uma linguagem artistica muito apreciada pelo publico nordestino e também por dispor
de bons espagos para montagem do equipamento circense. Desse modo, a
investigacao desse estudo apresenta os seguintes questionamentos: a) como esta
sendo desenvolvida a pauta da acessibilidade cultural nos circos de lonas itinerantes
do Nordeste do Brasil; b) o que € acessibilidade cultural para os produtores circenses
de circo de lona no Nordeste do Brasil; e c) qual o papel das politicas culturais e de
acessibilidade na pratica de agdes acessiveis para a plateia do circo?

Para que se tenha éxito em obter resultados concisos nas respostas dos
questionamentos da pesquisa, foi necessario a utilizacdo de procedimentos
metodolégicos que conduziram as etapas dessa investigagdo. Segundo Figueiredo e
Souza (2011, p. 90), “0 método é a forma de proceder ao longo do caminho”. Sendo
assim, do ponto de vista da natureza trata-se de uma pesquisa basica, que provera
novos conhecimentos acerca da tematica da acessibilidade cultural no circo de lona
itinerante. Quanto aos objetivos, trata-se de uma pesquisa exploratéria que permitira
refletir sobre a importancia das agdes de acessibilidade cultural no circo, por meio das
respostas dos gestores e produtores culturais, através da quantificagdo e analise dos
dados coletados via questionario online.

No que se refere aos procedimentos metodolégicos, esta € uma pesquisa de
levantamento, que proporciona um contato direto com os investigados, a saber, os
gestores e produtores de circo de lona itinerante, no intuito de quantificar as praticas
de promocao de acessibilidade cultural no circo de lona itinerante, quais sao essas
praticas; como s&o feitas ou ndo; quais os desafios e vantagens desses profissionais
em relacdo ao desenvolvimento dessa agao; quais pessoas com deficiéncia vao mais
a este tipo de equipamento cultural; em que lugares da regidao Nordeste os circos
estdo. Tal recorte se deu em fungcdo do importante papel da disseminacdo da
linguagem circense nos lugares em que o circo de lona itinerante passava, sendo
muitas das vezes uma das poucas formas de entretenimento cultural acessadas por
quem assistia a seus espetaculos.

Para a coleta de dados foi utilizado como instrumento um questionario criado
online, por meio da ferramenta Google Forms com perguntas fechadas e uma aberta
opcional. O universo a ser estudado pela pesquisa € composto por gestores(as) e
produtores(as) dos circos de lona itinerante, localizados na regiao Nordeste do Brasil,
Ele foi elaborado contendo recursos acessiveis de janela de Libras, legenda e acesso

pelo leitor de tela, com identificacdo dos participantes e opcado pautada nas trés
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principais dimensdes da acessibilidade: a atitudinal, comunicacional e arquiteténica.
Essas dimensdes foram escolhidas, pois abrangem aspectos fundamentais para
garantir o acesso e fruigdo das pessoas com deficiéncia nos aspectos interpessoais,
fisicos e tipos de comunicacédo. A partir delas se pode ter uma percepcgao apurada dos
desafios e oportunidades na acessibilidade. A pesquisa foi realizada de 02 de maio a
01° de outubro de 2022, e 27 (vinte e sete) circos participaram da pesquisa, nos oito
estados do Nordeste e trés de outras regides.

A abordagem é quali-quantitativa, na qual os dados da pesquisa foram
quantificados e analisados com o auxilio de leis, normas e decretos acerca da
acessibilidade cultural. Algumas praticas da acessibilidade criativa que ja ocorrem em
outros equipamentos culturais também serdo citadas. A pesquisa tem como
metodologia o método indutivo, apontado por Lakatos e Marconi (2007, p.86) como
um “processo mental por intermédio do qual, partindo de dados particulares,
suficientemente constatados, infere-se uma verdade geral ou universal, nao contida
nas partes examinadas”. Através dessa amostragem, a pesquisa demonstrara como
a pauta da acessibilidade cultural esta sendo ou ndo desenvolvida nos circos de lona
itinerantes do Nordeste do Brasil, pontuando os desafios e vantagens do processo de
inclusdo. Os participantes quando citados serao identificados com nomes ficticios,
podendo ser representados por letras ou numeros. Os dados coletados serao
organizados em graficos para uma melhor andlise e interpretagéo dos resultados da
pesquisa e terdo o recurso acessivel da audiodescricao.

A realizacdo desta pesquisa possibilitara novas discussées no campo da
acessibilidade cultural no circo, ampliagcdo do publico com o desenvolvimento de
praticas acessiveis para acesso das pessoas com deficiéncia ao equipamento
circense, uma vez que tal acesso € um direito assegurado por lei e ndo um favor ou
algo parecido. Além disso, favorecera a reflexdo sobre a importéncia da garantia do
direito da pessoa com deficiéncia no equipamento cultural circense de forma regular,
com a identificagcao dos desafios encontrados pelos gestores e produtores circenses
em relacdo a efetivagdo de agdes que promovam a acessibilidade, para que haja
tomada de medidas assertivas no processo de implantacdo da acessibilidade no circo.
A partir disso, alertara que os gestores e produtores circenses precisarao de apoios
nas instancias federais, estaduais € municipais, com acdes que subsidiem a pratica

da acessibilidade cultural no equipamento circense.
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Esta dissertacdo esta organizada em cinco capitulos. No primeiro, consta a
introdugdo, que revela o interesse da pesquisadora na tematica investigada, a
metodologia, o problema da pesquisa e os resultados esperados.

O segundo capitulo apresenta um breve histérico do circo e da pessoa com
deficiéncia nesse equipamento. Ele estad subdividido em duas partes: na primeira
pontuamos o conceito, a diferenca entre as artes circenses e o circo moderno, suas
caracteristicas e suas influéncias, bem como discorremos sobre a presenca das
pessoas com deficiéncia no equipamento e espetaculo circense. Para isso,
dialogamos com autores como Costa (1999), Ruiz (1987), Andrade (2006), Macedo
(2008), Mavrudis (2011), Silva (2014), Pimenta (2005, 2009), entre outros. Na
segunda parte do capitulo, a abordagem €& sobre o circo no Brasil e apresentamos
uma breve explicacdo do espetaculo, estrutura com a diferenciacdo do modelo do
circo europeu a partir de Querubim (2003) e Druprat (2007). E também neste capitulo
que sao citadas as possiveis causas da falta de acessibilidade no circo de lona
itinerante.

Para compor o terceiro capitulo, que versa sobre pessoa com deficiéncia e
acessibilidade cultural, também optamos pela organizacdo em duas partes. Na
primeira, apresentamos um breve histérico da pessoa com deficiéncia desde a
Antiguidade até o momento atual no Brasil, expondo sua trajetéria de lutas e ganhos,
as mudancgas de nomenclatura e os tipos de deficiéncia pautada em Sassaki (2009),
Figueira (2021), Silva (2019) e Picollo (2022); na segunda parte, discutimos o conceito
de Tecnologia Assistiva, um breve historico das Normas Técnicas Brasileiras 9050 e
do Desenho Universal, ilustrado com algumas praticas que podem ser utilizadas para
acessibilizar o equipamento circense, trazendo Berch (2005) como principal
referéncia, entre outros autores. E, apoiada por Sarraf (2018), pela Lei n°13.146/2015
e a norma 9050/2020, entre outras, abordamos o direito das pessoas com deficiéncia
a cultura, citando as principais leis, normas e decretos que respaldam esses direitos.

O quarto capitulo é dedicado a apresentar e analisar os dados colhidos na
pesquisa por meio do questionario online. Na primeira parte, ha a explanagao da
criacdo do questionario, descricdo das perguntas, quantidade de entrevistados e
demonstragdo dos graficos com o recurso da audiodescricdo das imagens. Na
segunda parte, evidenciamos a articulagdo das analises dos resultados obtidos,
respondendo assim ao problema que move a pesquisa. Para isso, serao utilizados

leis, normas, decretos e conceitos que regem a pauta da acessibilidade, como a Lei
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Brasileira de Inclusdo 13.146/2015, NBR 9050/2020, Desenho Universal e Tecnologia
Assistiva, para citar alguns. Cabe mencionar que os teéricos com os quais dialogamos
nessa pesquisa foram escolhidos devido a sua importancia e reconhecimento nos
debates dos campos pesquisados.

No quinto capitulo apresento as consideragdes finais, compostas pelos
desdobramentos da pesquisa com reflexdes e propostas acerca da acessibilidade

cultural para a plateia do equipamento circense.
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2 BREVE HISTORICO DO CIRCO E DAS PCDS NO CIRCO

Os saberes circenses sao transmitidos de geragdo a geragao por meio da
oralidade e, para salvaguardar essa arte, foram desenvolvidos muitos estudos com o
enfoque sobre o histérico do circo e do circo no Brasil. Isto pode ser observado na
ampla literatura produzida nas pesquisas académicas, a exemplo de: Erminia Silva
(2003), Daniele Pimenta (2005, 2009), Roberto Ruiz (1987), Torres(1998), para citar
alguns. Este capitulo foi organizado em duas partes, e procura contextualizar a
pesquisa e aproximar os leitores acerca do tema investigado. Na segédo 2.1
apresentaremos um breve histérico das artes circenses, do circo moderno e também
uma abordagem da pessoa com deficiéncia como atracdo; na seg¢ao 2.2, faremos o
recorte do circo no Brasil, abordando os aspectos que vao desde o espetaculo até as
questdes estruturais e de produgao, visando introduzir o problema da falta de

acessibilidade.

2.1 Antiguidade, apresentagoes de pessoas com deficiéncia e o Circo Moderno

As artes circenses sao mais antigas que o circo conhecido atualmente (Silva,
2014), pois ha vestigios dessas praticas desde as civilizagdes antigas, a exemplo de
China, Egito, india, Grécia, Roma, para citar algumas. Na China, pinturas datadas de
mais de 3.000 anos ja retratavam as atividades circenses e Costa (1999) aponta que
as apresentagdes acrobaticas ja eram realizadas por volta de 108 a.C, no Festival da
Primeira Lua e depois foram acrescentados numeros de equilibrio sobre corda bamba,
equilibrio sobre as maos e a percha. Destaca-se também o malabarismo com garrafas,
pratos e vasos manipulados com os pés.

Segundo Castro (2005), as pinturas encontradas no Antigo Egito demonstram
atletas praticando malabares e se equilibrando sobre as maos. Os desfiles com feras
exdticas aconteciam nas ruas e em festivais religiosos. Na india, os espetaculos
sagrados eram compostos de numeros de contorgdo, salto, pirofagia (arte de engolir
ou cuspir fogo), dangas, musica e canto. Mavrudis (2011) evidencia que as magicas
como a transformacéao de bastdes em serpentes, papéis picados em borboletas, entre
outras, agugavam o imaginario popular, por isso era comum que atribuissem aos

artistas poderes sobrenaturais advindos de deuses ou de forgas malignas.
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Na Grécia Antiga, Silva (2014) cita que as apresentagdes de paradas de mao,
contorcionismo, numero de for¢ca e formagao de piramides humanas eram realizadas
em pracgas e posteriormente foram introduzidos nas modalidades olimpicas. Mavrudis
(2011) frisa ainda que os gregos também eram eximios domadores de animais, sendo
comum ter ou presentear com os que tinham beleza considerada exética.

De acordo com Macedo (2008), o circo que conhecemos atualmente comegou
a se estruturar na Roma Antiga, com o Circus Maximus e o Coliseu. Nesses lugares
aconteciam as corridas de bigas (competicdo de charretes guiadas por cocheiros),
apresentagdes de saltimbancos e acrobatas, assim como lutas entre gladiadores e
animais. No Império Romano (27 a.C. — 476 d.C), era comum a politica do “pao e
circo”, que segundo Silva (2014) funcionava como uma oferta de divertimento gratuito
para o povo, com o objetivo que as pessoas pudessem liberar suas frustragdes e
assim, evitar revoltas contra o império. Do mesmo modo que na Grécia e Egito, os
romanos também eram admiradores de animais considerados exoticos e a exibigcao
deles servia para demonstrar o poder e a conquista de terras longinquas pelos
generais.

Com o advento do Cristianismo e posteriormente o declinio do Império Romano
(476 d.C), os locais onde aconteciam as apresentacdes foram fechados ou destruidos,
pois como citado por Castro (2005), a Igreja considerava que esses tipos de
apresentacdes fossem profanos. As consequéncias disso foram as modificagdes de
costumes e do divertimento; no entanto, mesmo diante dessa adversidade, os artistas
do riso e da diversdo em geral ndo pararam e criaram um novo modo de perpetuar
sua arte.

Caminhar em grupo sempre foi mais facil do que empreender a jornada
solitariamente. Com base nesse principio, saltimbancos de todas as
categorias reuniam-se em caravanas, entendendo que a unido faz a forga.
Desse encontro surgiram familias ou nucleos de trabalho, ligados por lagos
sanguineos, ou apenas por afinidades, que percorriam estradas e rotas,
descrevendo longos trajetos que terminavam, temporariamente, em
encruzilhadas, becos, vielas, pragas e mercados. (Andrade, 2006, p.32)

Na Europa da ldade Média (séc. V ao séc. XV) os saltimbancos faziam
apresentagdes de “acrobacias, equilibrismo, salto, ilusionismo, mimica, ventriloquia,
musica, entre outros”. (Duprat, 2007, p.25). Para se deslocar de uma cidade a outra
os artistas utilizavam tendas e carrogas, as quais transformavam em palco ou, de
acordo com Castro (2005), montavam um tablado com o intuito que suas

apresentacdes fossem vistas por todos. Por causa disso, nasce o termo saltimbanco
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(do italiano saltare in banco) e as feiras eram os locais preferidos desses artistas
ndmades. Aqueles que ndao podiam mais realizar numeros acrobaticos, em razao da
idade, produziam apresentagdes comicas. As criancas eram treinadas para participar
dos espetaculos de acordo com suas aptiddes e as mulheres apresentavam numeros
com dancgas ao som de instrumentos tocados por homens. Nesse periodo ha destaque
para as apresentagdes dos prestidigitadores, também conhecidos como magicos ou
ilusionistas. Assim como a presenga de pessoas com deficiéncia como uma atragao a
parte.
E também nesse periodo que essas companhias ambulantes irdo somar aos
seus elencos algumas aberragbes da natureza, atraindo a curiosidade do
publico que se mostrava muito interessado em ver de perto andes de estatura
minima, portadores de deficiéncias diversas e moléstias ainda
desconhecidas. Esses seres exoticos, por for¢ca das circunstancias, faziam
de suas anomalias, no meio das pragas ou em cima de carros, uma forma de
sobrevivéncia. E sabido que, frequentemente, eram os proprios familiares
daquela criatura excéntrica os primeiros a procurar as companhias circenses

para, em troca de alguns tostdes, vender-lhes uma nova atragao e livrar-se
de um velho problema. (Andrade, 2006, p. 34)

Com efeito, as pessoas com deficiéncia chamavam muita atengdo ao serem
expostas ao publico como atragdo, uma vez que o desconhecido sempre instigou o
interesse da sociedade e o entretenimento causado pela objetificagdo dos corpos das
pessoas com deficiéncia servia somente para suprir a curiosidade da plateia. Essa
pratica, aliada a falta de conhecimento e ao olhar julgador da sociedade sobre o
universo da pessoa com deficiéncia, sdo alguns dos pontos que favoreceram agdes
que endossavam ainda mais preconceitos e estigmas.

De acordo com Andrade (2006), os animais continuaram sendo inseridos nas
apresentagdes. Os cavalos, por exemplo, além de puxarem as carrogas,
demonstravam numeros de equitacao e adestramento; caes se equilibravam em duas
patas e 0s macacos provocavam o riso com numeros cdmicos quando representavam
gestos humanos. Viajando de cidade em cidade, de feiras as pragas, os artistas
saltimbancos realizavam suas apresentagdes, conquistavam o publico e assim foram
ganhando fama. Os que se destacavam eram convidados a realizarem seus numeros
dentro dos castelos e essa pratica contribuiu para o surgimento do bobo da corte,
personagem que tinha a responsabilidade de animar festas e divertir o rei.

Esse cenario foi se transformando, gracas a uma série de transformacdes
econdmicas, politicas e culturais, marcado ainda pela passagem do teocentrismo,

doutrina que considerava Deus no centro do universo, para o humanismo,
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pensamento filosofico que colocou 0 homem no centro do universo para entender o
mundo. Tais modificagdes favoreceram o periodo de transicdo da Idade Média para o
Renascimento (séc. XIV ao séc. XVII).

A substituicdo do sistema do feudalismo pelo capitalismo contribuiu para o
declinio das feiras, trazendo complicagcdes aos artistas que viviam da cultura popular
e a Igreja também entrou em crise perdendo gradativamente o monopdlio. Sendo
assim, os artistas se deslocavam para as grandes cidades, onde faziam
apresentagdes em uma grande tenda com cadeiras dispostas no formato de meia lua.
Nas apresentagdes, como cita Silva (2014), havia a presenga do belo e do sublime. O
disforme e o grotesco sao considerados como piada. Sobre isso, Andrade (2006, p.35)
destaca que:

[...] Os sinais dessa transformacgéo sao evidentes, principalmente no que diz
respeito a selegdo dos nimeros apresentados. Os cdOmicos tornaram-se mais
comedidos em suas gragas e provocagdes, assim como desaparecem por
completo as anomalias das barracas de feira. Os figurinos ganham agora em
luxo e riqueza, ainda que tudo nao passe de um recurso meramente visual.

A prépria aristocracia fornecia os trajes fora de uso para as companhias que
os adaptavam, com os olhos voltados para uma nova utilizagao.

As pessoas com deficiéncias foram colocadas, naquele momento, nos
bastidores e as que ainda apareciam nas apresentacdes, eram ridicularizadas pela
plateia em razdo dos seus personagens evidenciarem estigmas e preconceitos sobre
sua deficiéncia. Cabe mencionar que tais praticas alcangaram os dias atuais, pois &
comum observar em filmes e programas de TV, por exemplo, pessoas com deficiéncia
desempenhando papéis que satirizam suas deficiéncias. O grotesco causa
estranhamento e escarnio.

Em todas as atragcbes da época a presenca do belo € marcante. Homens
demonstravam forga, enquanto as mulheres apresentavam dangas com movimentos
leves e delicados. Macedo (2008) destaca ainda a presengca da Commedia dell’Arte,
importante forma de teatro popular de carater cébmico que surgiu na Italia e
posteriormente se desenvolveu na Franga. A Commedia dell’Arte caracterizava-se por
ter personagens fixos, os atores usavam mascaras e improvisavam por meio de um
roteiro, denominado canovaccio. Seus personagens mais conhecidos sao Pantaledo,
Capitao, Polichinelo, bem como Arlequim, Colombina e Pierrot, o trio mais famoso e
mais incorporado atualmente ao imaginario popular, especialmente no periodo

carnavalesco.
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Conforme apontado por Duprat (2007), entre os séculos XVI e XVII, a arte
equestre ja era praticada nas apresentagcdes, mas ganhou popularidade no século
XVIII, com as exibigbes de destreza dos saltimbancos que percorriam a Inglaterra,
Francga, Italia e Espanha. O grande prestigio desses numeros, de acordo com Andrade

(2006), se deu em fungao de o cavalo ser simbolo de status e poder.

Atribui-se ao suboficial da cavalaria inglesa, Philip Astley, a criagdo do circo
moderno. Ele construiu um edificio permanente em Londres, em Westminster
Bridge, chamado Anfiteatro Astley. A iniciativa se estendeu para outros
centros ingleses e também a Paris. No periodo, foram construidos outros
edificios com a mesma finalidade, a exemplo daquele criado por Charles
Hughes, o Royal Circus, principal concorrente de Astley na Inglaterra.
(Bolognesi, 2003, p.31)

Phillip Astley (1742-1814) conquistou grande sucesso, pois observou que
conseguia se manter em pé sobre um cavalo a galope dentro de um circulo perfeito,
gracas a forga centrifuga, a qual permitia o equilibrio do cavaleiro e a condugao do
animal. Com a grande procura da nobreza para aprender a arte da montaria, Phillip
Astley inaugurou a Astley’s Riding School em Londres e em seguida mudou para o
Astley’s Royal Amphitheatre of Arts. As aulas aconteciam pela manha, enquanto as
tardes eram dedicadas as apresentagcdes de numeros de volteios, doma de animais,
saltos com e sem obstaculos, montaria com acrobacias no dorso do animal, entre
outras (Silva, 2014, p.21).

Por conta da impossibilidade de mudanga, Macedo (2008) afirma que o
espetaculo ficou mondétono e Astley precisou fazer modificagbes para continuar
atraindo a plateia. Desta forma, aproveitou a grande quantidade de artistas com
habilidades diversas, a exemplo dos saltimbancos, funambulos (pessoas que andam
em cordas bambas), palhagos, malabaristas e acrobatas, e os inseriu para inovar seu
espetaculo. Sendo assim, o espetaculo foi organizado em dois momentos: no primeiro
havia a apresentacéo das destrezas equestres e no segundo os numeros comicos dos
saltimbancos.

O espetaculo de Astley seguia uma estrutura militar, conforme indica Castro,
(2005, p.55):

[...] cavalos, cavaleiros, equilibristas, fundmbulos e acrobatas exibiam-se ao
som do rufar de tambores, vestiam-se com uniformes militares, délmas e
dragonas e mantinham uma rigida disciplina comandada pelo mestre de pista.
A apresentagao comecava e terminava com um desfile de todos os artistas e,
durante a exibicdo de cada numero, aqueles que nao estavam se
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apresentando formavam uma barreira no fundo do picadeiro, em posi¢do de
sentido, sempre prontos a interferir para garantir a seguranga dos colegas,
dos cavalos e do publico. Essa estrutura permanece por mais de 400 anos
nos espetaculos tradicionais de circo, como um desfile final de todo elenco e
a barreira de funcionarios e artistas em forma e atentos durante os numeros
de maior risco. (Castro, 2005, p.55)

A fama do espetaculo de Astley se espalhou pela Europa e Louis XV (1710-
1774), rei da Franga, o convidou para se apresentar em Paris, considerada na época
o centro do mundo cultural. O sucesso de Astley era tao grande que ele fundou, com
a parceria do empresario, diretor e artista circense Antonio Franconi (1737-1836), o
Amphithéatre Anglois, que mais tarde, ao ser adquirido por Franconi adquire passa a
se chamar Cirque Olympique. No entanto, Andrade (2006) observa que foi Charles
Hughes, um ex-cavaleiro da primeira companhia de Astley, o primeiro a utilizar o nome
“circus” (Andrade, 2006) ao inaugurar o Royal Circus de Londres.

Com efeito, Bolognesi (2003) comenta que os circos no periodo de Astley, além
de serem fixos, tinham proximidade com o teatro e a 6pera por terem plateia e
camarotes. O espaco cénico elaborado por ele contribuiu para o que € entendido hoje
como picadeiro, espacgo circular onde sao desenvolvidos os numeros. O espetaculo
ganha encenagdes de pantomimas, segundo Pimenta (2009). Assim sendo, o circo se
transforma sem molestar suas raizes e por isso, gradativamente, os espetaculos
apresentados em espacos fixos foram ganhando caracteristicas itinerantes.

De acordo com Andrade (2006), a chegada do circo nos Estados Unidos foi
responsabilidade de John Bill Ricketts (1769-1802), que concebeu um espetaculo
circense baseado na variedade, com a apresentacdo de numeros de montaria,
entradas cdmicas e a demonstragao de habilidades com lago e corda, por meio de
numeros de danga. Ele transferiu a apresentagcéo para um local coberto, com uma
cobertura de lona que podia ser montada e desmontada. Surge assim o circo

americano.

Tudo o que dizia respeito ao circo era armado, desarmado e transportado,
nao ficando nada nos terrenos. Portadores que eram da tradicdo némade,
conseguiram viver por séculos em consequéncia de sua capacidade de
integracdo e, em particular, a funcionalidade de seus instrumentos e a
essencialidade e praticidade de seus conhecimentos. Aos poucos as tendas
foram aumentadas e aperfeicoadas, principalmente gragas a invengéo dos
mastros centrais, que possibilitavam, além de suporte do tecido, dos
aparelhos aéreos e da iluminagdo, aumentar o espago do redondel. As
coberturas mudam de panos de algoddo para lona simples e depois
impermeavel. De inicio, os espetaculos eram durante o dia, sendo que, por
volta de 1845, os diretores de circo sob tenda comegaram a se apresentar a
noite, iluminando o espago com tochas de resina e velas de sebo;
posteriormente, & claro, foi iluminado a gas, acetileno e eletricidade. O
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transporte do material no comego era feito com carrogas puxadas por
animais, e depois através de rios e ferrovias. Como todos e tudo era
transportado junto, o circo ambulante americano transformou as pequenas
passeatas de uns poucos artistas - que eram realizadas na Europa para
propaganda da estréia, em particular na Inglaterra -, na ‘grande parada’
composta por todos os artistas e animais da companhia, acompanhada de
grande fanfarra. O espetaculo explorou, também, com bastante intensidade
0 chamado side-show, que reunia além de alguns monstros trucados, os
fendbmenos mais assustadores que se podia encontrar: obesidades de todo
tamanho, mulheres barbadas, homens cachorros, Hércules, andes, animais
deformados (Silva, 2003, p.32-33).

Phineas Taylor Barnum (1810-1891), foi um empresario que se destacou por
viver do showbiz, adquirindo riqueza através do circo itinerante que levava em um
trem (Silva, 2014). De acordo com Torres (1998, p.19) ele era um habil marketeiro que
se apresentava de cidade em cidade e fazia muita publicidade para chamar atencao
da plateia. Em uma delas, Barnum prometeu a exibigdo de um homem negro com 150
anos que teria conhecido o presidente Abraham Lincoln (1809-1865). Posteriormente
ele espalhava a noticia de que tudo n&o passava de uma grande mentira e que eles
iriam apresentar, na verdade, um negro de borracha com uma maquina que o fazia
falar. Neste momento as pessoas mudavam o questionamento de “tem 150 anos ou
nao?” para “é ou ndo € um homem?”. Quando as pessoas comprovavam que a pessoa
era de verdade, acreditavam em toda a historia.

A ele também é atribuida uma modalidade de circo denominada de Freak
Show, em portugués “circo dos horrores”. Nesse circo as pessoas com deficiéncia
eram expostas, a sociedade pagava para vé-las. Muitas eram vendidas por suas
familias, outras procuravam o circo como meio de subsisténcia. Essas atragdes faziam
muito sucesso com o publico, pois além do medo gerado, uma vez que n&o havia o
conhecimento das causas da deficiéncia ou condigdes genéticas, muitos acreditavam
que essas pessoas tinham poderes sobrenaturais. E aqui fica a reflexao: artistas?
Corpos-objetos?

Voltando aos precursores do circo na América, destaque também para os
Irmaos Ringling, aclamados como “os reis do circo”, pois sua estratégia de marketing
era descobrir 0 que a plateia mais gostava de assistir para garantir 0 sucesso nas
apresentacdes. Além disso, também absorviam companhias para evitar a
concorréncia.

De volta ao contexto europeu, Silva (2003) comenta que na Europa os espagos
chamados de “circos estaveis” eram constru¢cées de madeira que mesmo apos o fim

da temporada continuavam montados e tinham estruturas boas, adequadas para
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enfrentar invernos rigorosos. Destaca, por outro lado, a existéncia de grupos
mambembes que viajavam com estruturas itinerantes, a exemplo de tendas e
barracas. Devido as guerras, principalmente a || Guerra Mundial, o circo passou por
crises diversas, inclusive de ordem econémica.

Portanto, é possivel notar, por essa breve digressao historica, que o circo com
suas caracteristicas itinerantes, de espacgo coletivo e de multiplas linguagens esta
sempre em processo de formacgdo, socializagdo, aprendizagem e adaptacgao.
Consegue aglutinar diversas representagdes e ainda continuar “puro”, ou seja, €
capaz de conservar uma pluralidade na sua singularidade. Nesse contexto, tanto as
artes circenses europeias como o modelo americano chegam ao Brasil, como

veremos na proxima segao.

2.2 O Circo no Brasil e os desafios da acessibilidade

Os primeiros registros histéricos demonstram que as artes circenses foram
trazidas ao Brasil, em 1500, pelo tripulante das frotas de Pedro Alvares Cabral, Diogo
Dias, “o gracioso”, termo utilizado para caracterizar atores cémicos naquele periodo.
Segundo Castro (2005), Pero Vaz de Caminha relata em sua conhecida carta na qual
registra suas impressdes sobre o Brasil, que Diogo desceu do navio acompanhado de
um gaiteiro, apresentou piruetas, saltos mortais, andou com as maos no ch&o e pernas
para o alto, fazendo com que os povos indigenas sorrissem e posteriormente todos

se divertiram participando de uma danga conjunta em circulo.

Nao podemos falar de espetaculos circenses, no sentido atual, acontecendo
no Brasil Col6nia, mas o jeito brasileiro de ser artista estava sendo formado
ali, durante os séculos XVI e XVII. A histéria das diversbes no Brasil esta
repleta de saltimbancos, volantins, fundmbulos e cédmicos — desde sempre. O
palhacgo brasileiro foi gestado nas festas do Brasil Colénia. E como se faziam
festas por aqui... Nascimentos, batizados, casamentos e funerais da familia
real; dias santificados; chegada de bispos e autoridades em geral — tudo era
motivo para procissfes, missas e... festas. Em quase todas as noticias que
temos de comemoracdes do Brasil Colonial os cronistas citam dancas,
foguetdérios e comédias. Realizadas em curros (picadeiros) de touradas ou
em palanques especialmente construidos, as comemoragdes duravam dias e
envolviam centenas de pessoas. Muito comuns eram os espetaculos
realizados na forma de cortejo, com carros alegéricos, desfiles, figurinos
especiais e musica — uma espécie de desfile de escola de samba da época.
(Castro, 2005, p.86-87)

Essas manifestagdes artisticas motivaram a chegada de artistas saltimbancos

ao Novo Mundo, seus locais de apresentacdes preferidos continuaram sendo as
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feiras, os vilarejos e as pragas. Cabe destacar que o trafico de escravizados também
colaborava para nutrir, como menciona Andrade (2006, p.60), tais companhias
itinerantes que viam o negro com o potencial de demonstragéo de forga fisica e talento
musical. Os numeros eram apresentados de acordo com as habilidades de cada
artista, sem conexao entre si.

Posteriormente, a partir do século XVIII, grupos de Ciganos também
influenciaram o desenvolvimento das atividades circenses no Brasil e mesmo tendo
caracteristicas nébmades, muitos vieram refugiados da Peninsula Ibérica fugindo de
perseguigdes religiosas. Conforme apontado por Andrade (2010), eles apresentavam
numeros de domas de animais, ilusionismo, acrobacias, malabares, pirofagia, exibicao
com cavalos e teatro de bonecos. Tais numeros eram desenvolvidos e adequados ao
gosto da plateia local e apresentados em tendas. A presenga dos Ciganos era muito
aguardada durante as festividades religiosas, embora também fosse muito temida,
pois a apresentacao das habilidades artisticas se misturava com excesso de bebidas
e isso colaborava com a ocorréncia de brigas e confusdes, sendo atribuida a eles a
responsabilidade pela desordem. Devido ao nomadismo, a cultura diferente, ao
mistério de suas praticas religiosas e a alguns desentendimentos com a Igreja, sempre
pairava um misto de receio e encanto, principalmente quando se tratava de “ver o

futuro” com leitura de cartas ou a palma da mao das pessoas.

No século XIX, entretanto, movidos pelos ciclos econémicos, especialmente
do café e o da borracha, grandes circos estrangeiros visitaram o pais. O
itinerario incluia as cidades litoréneas, estendendo-se até o estrangeiro, em
Buenos Aires. Muitos artistas e mesmo familias inteiras dessas companhias,
uma vez em solo brasileiro, resolveram permanecer por aqui. Aos poucos
eles foram se organizando, criando relacdes e fortalecendo os lagos de
sociabilidade, as vezes incorporando os artistas ambulantes. Esse processo
terminou por solidificar uma pratica conhecida do circo brasileiro, a
organizagdo de companhias familiares. Assim, a partir do século XIX, toda a
pratica circense brasileira se organizou em torno do circo-familia. (Bolognesi,
2003 p.46)

Estudiosos discordam quanto ao primeiro circo a chegar ao Brasil. Para
historiadores como Silva e Santos (2008) e Mavrudis (2011), o Circo Bragassi foi o
pioneiro, em contraposi¢ao Silva (2007) e lIKiu (2011), que consideram ter sido o Circo
de Giuseppe Chiarini. O fato é que apds a chegada desses dois circos ao Brasil varios
outros chegaram ao pais e seu itinerario variava de acordo com o rendimento do ciclo

econdbmico. Independentemente de qual circo chegou primeiro, todos exibiam o
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mesmo formato de organizacdo pautado nos saberes, praticas e tradicao passadas
de geracéao a geragao. Esse modelo ficou conhecido como “Circo Tradicional”.

O trabalho era desenvolvido por todos, como observado por Costa (1999, p.65),
desde a armagao do picadeiro, desenvolvimento de apresentagcdes no picadeiro e
todos deveriam ter conhecimento sobre todas as tarefas desenvolvidas no circo. E
como se costuma dizer no mundo circense e evidenciado por Silva (1996, p. 70), que
“[...] todos tinham que ser bons de picadeiro e bons de fundo de circo [...]". Com isso,
ja se demonstrava que dizer “sou artista de circo” abrangia um vasto conhecimento
sobre o fazer artistico ou de manutengéao do circo.

Em relacdo ao pagamento, convencionalmente, funcionava da seguinte forma:
se o circo pertencesse a familia, o dinheiro era dividido em forma de mesada e o
restante era direcionado para a manutencéo do circo. Ja quando havia contratados,

era pago um salario pelo trabalho artistico e uma taxa pelas tarefas diarias.

As familias que se dedicavam a atividade circense no Brasil envolveram todos
0s seus membros na realizagdo do espetaculo. Mais ainda: se o espetaculo
era familiar, também o eram as formas de ensino e aprendizagem. Essa
pratica, com o passar dos anos, consolidou algo que talvez seja tipico do circo
brasileiro, isto &, a ideia da tradicdo circense. Desde cedo a crianga era
iniciada nas lides circenses, de modo que a sua formagao (como artista e
cidadao) se dava, prioritariamente, debaixo da lona. Essa formagao n&o
conduzia a especializagdo em um determinado tipo de numero. Ao contrério,
a educagao no interior do circo buscava a totalidade, desde o montar e
desmontar da lona, até as proezas dos numeros artisticos. Por preferéncias
e habilidades particulares, as familias foram se dedicando a numeros
especificos. (Bolognesi, 2003, p.47)

Seguia-se, na maioria dos circos, “um regime patriarcal do pai, do avd, irméo,
tio, sempre se tornava chefe da familia” (Silva, 1996, p.58). Existia, portanto, uma
hierarquia familiar, na qual o filho mais velho era o responsavel por substituir o pai,
tanto na administragao dos bens como da familia. As criangas eram treinadas por suas
familias, perpetuando assim a arte circense pelo ensino tradicional e também
deveriam ser matriculadas na escola regular, como previsto pela Lei n° 301, de
13/07/1948 — que ampara a crianga circense na escola. Destaca-se que ainda ha
muitos entraves em relagdo a entrada da crianga circense nas escolas regulares, por
isso algumas familias adotavam alternativas, como a contratagao de um professor ou
optavam por escolas particulares.

Ao mesmo tempo que o circo fascinava, causava o estranhamento do publico

em virtude, dentre muitas coisas, do seu carater ndmade (Silva, 2014, p.30). Esse
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estranhamento é compreensivel, sobretudo ao pensarmos numa época em que 0s
meios de comunicagao nao tinham um grande alcance, como acontece atualmente, o
que dificultava encontrar facilmente a localizagcdo de um circo itinerante. Como
apontado por Silva (1996, p.53) o circo itinerante tinha trajetos escolhidos
estrategicamente, como os de festividades populares e das estagbes do ano, por
exemplo. Entdo, antes de chegar na cidade de destino, o circo preparava o que ficou
conhecido como “fazer a praga”, expressao que significa escolher o terreno, entrar em
contato com autoridades locais, ir organizando a montagem, em seguida fazer a
propaganda e ficar uma temporada na cidade até escolher outra praca e fazer o
MesmOo processo.

Esse formato quebrava padrées da normalidade estabelecidos pela sociedade
— ser conhecido socialmente, ter um emprego fixo como hora para entrar e sair,
documentos e uma moradia fixa. Logo isso gerava um desconforto: quem eram
aquelas pessoas? Para onde estavam indo? Como encontra-los? Mesmo assim, como
observado por Macedo (2008), o circo aguga a curiosidade do publico por causa sua
estrutura e do formato do seu espetaculo, que se diferenciam de outras linguagens
artisticas.

O circo no Brasil possuiu as seguintes estruturas: o circo “tapa-beco”, o circo
de “pau-a-pique” e o circo de “pau-fincado”. O modelo atual predominante é o circo
“americano”.

O circo “tapa-beco” é apresentado por Silva (1996, p.102) como uma criagao
dos saltimbancos para fins de cobranga do ingresso da plateia. Geralmente eles eram
montados em terrenos baldios, ladeados por duas casas, recebia na frente e nos
fundos uma cortina de tecido de algoddo. Os numeros eram apresentados em um
circulo montado no meio do terreno e no topo havia um travessao em “T”, chamados
de “escandalosa”, na qual se prendiam as roldanas que promoviam a descida de
cordas durante os numeros aéreos.

Paralelo a essa estrutura surgiu, em 1870, como apontado por Rocha (2018),
a do circo “pau-a-pique”, em que as madeiras eram organizadas lado a lado, em
circulo, e envolvidas por um pano de algoddo. As apresentagdes aconteciam
geralmente no periodo diurno, por conta da falta de iluminagdo. Uma curiosidade
desse formato € que o publico levava as cadeiras de casa para nao assistir ao

espetaculo em pé. Posteriormente surgiu o circo de “pau-fincado”.
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No século XX, surgiu o circo de “pau-fincado”, que vai coexistir com o circo
de “pau-a-pique” e, ainda hoje, é encontrado nas regibes Norte e Nordeste.
Essa forma de circo variava de acordo com as condi¢des financeiras do
proprietario, pois o material utilizado para proteger o circo, ou seja, o pano-
de-roda, podia ser de algodao ou de chapas de zinco ou aluminio. Com esse
modelo, passou a ser usada a cobertura parcial, com tecido de algodao, que
protegia o publico e depois, total, com o tecido de algod&do impermeabilizado
pelos proéprios circenses [...]. A partir dessa época, a madeira para a formagao
do “pau-de-roda” passou a ser transportada junto com os circenses, sendo
criado o circo volante. (Costa, 1999, P.64)

No circo de pau-fincado, aconteciam apresentagdes a noite com a iluminagao
gerada primeiramente por candeeiros e em seguida por lampides, apresentando ainda
a novidade do surgimento de arquibancadas para acomodagéao do publico. Ja o circo
americano €, como demonstra Duprat (2007, p.37), uma forma utilizada até os dias
atuais pela agilidade da montagem e desmontagem da sua estrutura, na qual a lona
fica estendida por estacas. Nesse formato, iniciado a partir da década de 1950, os
paus foram substituidos por aluminio e pegas de ferro para maior seguranca dos
artistas e da plateia.

Quanto ao tipo de espetaculo circense no Brasil, Duprat (2007, p.35) destaca a
companhia do ator Alexander Lowande e de sua esposa, Guilhermina, como a
primeira a se apresentar como Circo Equestre. Posteriormente, esse formato ganhou
enorme fama com o nome de “Circo de Cavalinhos”, pois nele eram apresentados
numeros de habilidades equestres, incluindo cavalgadas e equilibrio sobre o cavalo a
galope. Além desse, Magnani (1984, p.109) aponta que no Brasil o espetaculo
circense era dividido em trés categorias: circo de atragbes, circo-teatro e o de
variedades. No circo de atracdes o espetaculo € composto da arte circense tradicional
e geralmente é apresentado em circos de grande porte; o circo-teatro caracteriza-se
pela apresentagao de pecas teatrais e o circo de variedades € a jungdo das atragdes
circenses com shows e teatro.

O circo-teatro sera destacado brevemente pela importancia que esse género
tem, por ter conquistado o Brasil, se diferenciando de outros formatos pelo mundo.
Animais exoticos adestrados eram elementos prioritarios no circo, como lembra
Bolognesi (2003), entretanto, devido as péssimas condigbes de deslocamento e
manutencao, alguns animais n&o resistiam. Sendo assim, o circo precisou se
reinventar e, nesse periodo, houve uma ligagao estreita com a linguagem teatral.

Essa nova forma de apresentagdo era um entretenimento que agradava a

diversos publicos pela jungdo de numeros circenses com elementos dramaticos e
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cénicos do universo do teatro. De acordo com Tortorella (2019, p.87) o espetaculo era
dividido em duas partes: na primeira eram apresentados numeros de variedades e na

segunda as representagdes de pecgas teatrais.

O circo-teatro, de tradicdo familiar, foi uma modalidade circense, que fez
sucesso no Brasil entre as décadas de 1920 e 1960/70. O Circo-teatro ou
teatro de pavilhdo foi um tipo de circo brasileiro que apresentava pegas de
teatro. Surgiu da adaptagao cultural e econdmica da cultura popular brasileira
da atividade circense europeia, que originou o circo no pais. O circo-teatro se
caracteriza como uma atividade diversificada no universo circense. A
atividade se desenvolveu por todo pais, adquirindo caracteristicas regionais.
Nesse espacgo, aconteciam, além dos numeros de variedades e das pegas de
teatro, shows musicais apresentados pelos préprios circenses ou artistas de
radio e tv, luta livre, projecbes de filmes e principalmente teatro popular,
popular mesmo, através das situagdes representadas nas entradas comicas
e no drama. (Mavrudis, 2011, p. 45)

Um artista muito importante para formagéo e consolidacdo desse género foi
Benjamin de Oliveira (1870-1954), que conforme aponta Santos (2017, p.45), “nasceu
em Patatufo, bom nome para palhago, atual Para de Minas — MG. Filho de escravos
(sic), o pai era Capitdo do Mato e mae quitandeira”. Ele vendia bolos na porta dos
circos, até que um dia resolveu fugir com um circo que passou. Seu primeiro picadeiro
foi no Circo Sotero (Duprat, 2007, p.39), mas como o dono o0 espancava, Benjamin
fugiu novamente. Passou entdo a trabalhar com os ciganos, mas descobriu que eles
queriam vendé-lo e fugiu de novo. Na caminhada, foi capturado e confundiram-no com
um escravizado fugido de uma fazenda proxima. Benjamin explicou que era do circo
e somente foi liberado apds fazer acrobacias para comprovar sua palavra.

Trabalhou em algumas companhias, exercendo diversas fungdes, menos a de
palhago, posto que classificava como “galarddo maximo”, até que o palhago da
companhia adoeceu e Benjamin foi cotado para substitui-lo. Nao teve sucesso nas
primeiras apresentagdes, mas no Circo do Cagamba ganhou prestigio e a partir disso
iniciou seus trabalhos como palhago, alcangando fama como o palhago negro que
dangou a chula para Floriano Peixoto (1839-1895), o Marechal de Ferro, de quem
também era amigo. Segundo Castro (2005, p.103), a chula é uma “canconeta de
melodia simples, com perguntas e respostas, cantadas pelo palhago nos desfiles de
propaganda.”

Em esséncia, se essa nova modalidade de espetaculo puxava para o interior
dos circos o teatro dramatico, o dramalh&o regado a lagrimas que depois foi
substituido gradualmente por comédias ligeiras, farsas desopilantes, as
chamadas “chanchadas”, onde os palhagos se transformavam em cémico
teatrais de enormes possibilidades e em que fizeram escola nomes que iriam
depois, e com justica, ocupar lugar nos teatros de centro do Rio, também se
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procurava preservar a arte circense, em sério risco com a evasao do publico.
Na verdade, o espetaculo do circo apenas encurtara, concentrando-se numa
primeira parte dos espetaculos para fazer da segunda a apresentagéao das
pecas: O Diabo e o Chico, Filho Assassino, Irmaos Jogadores, Negro do
frade, Uma para Trés, Matutos na Cidade, O colar perdido, Punhal de ouro,
A filha do campo, A princesa cristal e A noiva do Sargento, entre muitas mais.
Esse repertorio ingénuo, jamais logrou ser transplantado para os teatros. Era
de circo. Melhor, de circo-teatro ou pavilhdo e ali ficou, constituindo até hoje
a base de muitas apresentagdes de pequenos circos de interior, onde familias
inteiras assumem o0s papéis classicos da ingénua, do gala, do vildo, do
vegete, da dama central... (Ruiz, 1987, p.37)

O circo-teatro teve trés fases, de acordo com Pimenta (2009): a fase de
conformacao, entre o final do século XIX e inicio do XX; a fase aurea, entre as décadas
de 1930 e 1950, com a consolidagao de dramaturgia propria; e a fase das pequenas
companhias, entre as décadas de 1960 e 1980, ainda persistindo alguns poucos
circos-teatros nos dias de hoje.

Alguns funcionarios dos circos do final da fase aurea compraram material de
cena e fundaram os conhecidos “cirquinhos”, que faziam apresentagdes circenses
reduzidas na primeira parte, com apresentagdes de palhagos na segunda. A sua maior
atragdo eram cantores sertanejos ou populares da propria cidade, que eram
convidados para fazer parte do show.

Um texto do circo-teatro que ficou bastante conhecido foi E o céu uniu dois
coragdes, de Antenor Pimenta.3

Temos também Eduardo das Neves, nascido no Rio de Janeiro em 1874. O
Dudu das Neves, também era conhecido como Palhago Negro, Diamante
Negro ou Crioulo Doido, foi palhago de circo, poeta, compositor e um dos
cantores mais populares do inicio do século XX no Brasil. Nascidos também
no Brasil, temos o Piolim, Abelardo Pinto, de Ribeirdo Preto - SP, que possuia
uma extraordinaria habilidade musical e o Arrelia, Waldermar Seyssel, que
nasceu em Jaguariaiva - PR em 1905, cuja vida se confunde com a prépria

histéria do circo no Brasil, afinal, quem n&o conhece a cangdo Como, vai,
como, vai, eu vou bem muito bem, bem, bem.(Santos, 2017, p.45-46)

Em muitos espetaculos de circo-teatro, os palhagos desempenhavam papéis
centrais na narrativa, agindo como personagens que engrandeciam a histéria ao servir
como catalisadores para o enredo e também por ajudarem a conectar os diferentes
atos do espetaculo. Para Pantano (2007, p.27), “o sucesso do circo dependia do
palhaco e por isso ele era escolhido a dedo” e em muitos casos 0 nome do circo era

trocado pelo do palhaco. Os palhagcos eram os mestres do drama e da comédia no

3 Para mais informagdes sobre o texto e outros trabalhos do autor, acesse o link:
https://aplauso.imprensaoficial.com.br/livro-interna.php?iEdicaolD=88). (Data do acesso: 11 fev. 2024)
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circo-teatro. Esses artistas utilizam uma variedade de técnicas, como gestos
exagerados, expressodes faciais engragadas, quedas e tropecdes, para fazer o publico
rir ou até mesmo se emocionar. Seu humor muitas vezes tornava-se universal,
transcendo barreiras linguisticas e culturais. Nao havia uma preocupagdo em encenar

o real, pois como aponta Pantano (2007) no circo tudo € possivel.

Pois é... temos um jeito brasileiro de ser palhago também. Isso n&o quer dizer
que este seja o Unico tipo de palhago que temos, ou de que é um jeito melhor
ou pior do que outros. Mas surgiu no Brasil e faz parte da nossa identidade
cultural. Ja vimos como os palhagos europeus foram impedidos por quase
duzentos anos de usarem livremente a palavra, e como tinham na mimica
sua principal expressdo. A musica fazia parte do nimero, e muitos eram
musicos extraordinarios, mas, impedidos por lei ou pela forca dos costumes
de se equipararem aos musicos, buscavam a graga em n&o conseguir tocar,
ou em tocar instrumentos insélitos, de sons engragados, estapafurdios. No
Brasil aconteceu um fendmeno: nossos palhacos tocavam violao,
compunham modinhas e viraram cantores. A tradigdo do humor apoiado na
palavra e na musica vem das festas populares, seguindo a longa linhagem
que atravessa os tempos e se espalha por todos os povos e regides desse
planeta. Os palhagos dos folguedos - Mateus, Bastides, Biricos, Velhos, entre
outros — cantam e falam besteiras e safadezas o tempo todo. A habilidade
para o improviso foi sendo desenvolvida no Brasil ao longo dos séculos e em
todas as regides do pais temos uma riquissima poesia regional, seja nas
toadas dos galpdes do sul ou nos cordéis e desafios do nordeste. (Castro,
2005. p.103-104)

As manifestagdes populares e folguedos, a exemplo da Folia de Reis, Pastoril,
Bumba-meu-boi, influenciaram a construgédo da personagem palhago, cada um a seu
modo, e todo esse repertorio foi crucial para distinguir o palhaco brasileiro e suas
complexidades dos demais tipos no mundo. Com o passar do tempo, observa-se que
esse personagem gradativamente teve seus numeros reduzidos entre uma
apresentacao e outra nos circos e sua participagao varia de acordo com o porte do
circo. Entre os principais palhagos do Brasil podemos citar os palhacos Piolin, Arrelia,
Chincharréo, Carequinha, entre outros. (Torres, 1998, p.31).4

O circo também pode ser classificado de acordo com sua estrutura e seu
espetaculo em trés categorias, apresentadas por Costa (1999) como de pequeno,
médio e grande porte. O circo de pequeno porte geralmente € formado por
integrantes de uma mesma familia, todos fazem diversas atividades e nele s&o

apresentados espetaculos de variedades e circo-teatro. Segundo Macedo (2008), o

4 Para mais informagdes sobre o Clown e o Augustos verificar “Elogio da Bobagem” de Alice Viveiros
de Castro, disponivel em: https://www.circonteudo.com/livraria/o-elogio-da-bobagem-palhacos-no-
brasil-e-no-mundo-2/



https://www.circonteudo.com/livraria/o-elogio-da-bobagem-palhacos-no-brasil-e-no-mundo-2/
https://www.circonteudo.com/livraria/o-elogio-da-bobagem-palhacos-no-brasil-e-no-mundo-2/

38

circo de pequeno porte tem o espetaculo como fonte de renda, se desloca por curtas
distancias, a lotagcao da plateia varia entre 500 a 1.000 lugares. Os artistas residem
no fundo do circo, suas moradias também servem como camarim e todas as despesas
de infraestrutura relacionada a moradia sdo mantidas pelo proprietario como parte da
remuneragao dos circenses. Nessa categoria, ha utilizagao de placas e o préprio carro
do circo para fazer a divulgagao do espetaculo. Atualmente € provavel que também
utilizem as redes sociais, assim como os circos de demais portes.

O circo de médio porte é caracterizado, segundo Costa (1999), como de base
familiar que geralmente circula somente em uma regido do pais e empenham-se para
transmitir os conhecimentos de geragcédo em geracao. Estrategicamente, escolhem um
local de grande circulagao de pessoas e de facil acesso para montagem do circo, sua
propaganda é feita por meio de placas, circulagdo de cartazes, carro de som e pela
prépria imponéncia do colorido da lona. Seu espetaculo € composto por numeros
tradicionais, circo de variedades e também de circo-teatro apresentando os numeros
tradicionais, shows musicais e encenacao de dramas e comédias teatrais. A lotacao
da plateia € de cerca de 1.800 lugares.

Ainda para Costa (1999), o circo de grande porte também tem base familiar,
mas sao circos criados e organizados por uma mesma familia que ao longo do tempo
contratou profissionais de outras familias, sejam internacionais ou nacionais. Nos
circos de grande porte era comum incluir apresentagdes de animais, acrobacias,
malabarismos, entre outros. Atualmente, devido a Lei n° 6113/2018 apresentacdes
com animais sdo proibidas no circo. Para sua montagem e desmontagem, o circo de
grande porte conta com uma equipe vasta e qualificada, assim como maquinas que
facilitam esse trabalho. A forma de divulgacado se distribui por varios meios de
comunicagao, como outdoors, busdoor, spot em radios e TVs, carros de som, avides
teco-teco, entre outros. O formato € o americano e poucas pessoas desenvolvem mais
de uma fungdo. A lotagdo maxima é de 2.500 lugares e tais circos absorvem artistas
formados nas escolas de circo.

Ao longo do tempo, o circo precisou fazer adaptagdes para atrair o publico e
continuar existindo e isso pode ser observado pelos tipos de estruturas, formas de
montagem e desmontagem, variagdo de numeros no espetaculo, material da lona e
no uso de tecnologia, por exemplo. Do mesmo modo, o formato de aprendizagem

dessa linguagem artistica e cultural também se modificou com o surgimento de
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escolas de circo que visavam a ampliagcao da transmissao de saberes circenses e da

profissionalizagao de novos artistas, que nao eram oriundos de familia de circo.

[...]Jno Leste Europeu, existem escolas de circo desde a década de 1920,
como em Kiev, na Ucrania, Tibilissi, na Geodrgia, Julinek, na Polbnia,
Budapeste, Hungria, além da famosa Escola de Circo de Moscou. Em Cuba
e Coréia do Norte, existem escolas técnicas circenses que seguiram o modelo
soviético. Na Francga, na década de 1970, com o apoio do Ministério da
Cultura, Annie Fratellini e Pierre Etaix criaram a Escola Nacional do Circo; e,
em 1986, foi criada a primeira escola profissional de circo, segundo as
normas das escolas do Leste Europeu, a Escola Superior das Artes do Circo.
Sendo que na década de 2000, na Franga ja existiam mais de 140 escolas
de circo particulares. Nos Estados Unidos, o Rilling Bros criou o Clown
College, para a formagéao de artistas cOmicos, e no fim da década de 1970, o
Big Circus Apple, de Nova York, criava a New York School for Circus Arts. a
arte circense no Brasil Também criou as suas escolas fora do circo. A primeira
foi a Academia Piolin de Artes Circenses, depois a Escola Nacional de Circo,
seguida pela escola de Circo Picadeiro, Escola Picolino de Artes Circenses.
[...] (Mavrudis, 2011, p.92-93)

A partir da criagao das escolas surge o termo “Circo Novo ou Contemporaneo”,
e para Silva (1996) isso fez parte de mais uma modificacdo vivenciada pelo circo, que
anteriormente tinha como unico modo de ensino da arte circense aquela passada de
pai para filho. Esse novo formato surgiu no final do século XX e contribuiu para uma
forma de trabalho diferente. Os artistas que se formaram nas escolas criaram circos
contemporaneos e companhias, suas apresentagdes aconteciam em ruas, pragas e
também, conforme indicado por Coelho e Minatel (2011), em teatros e casas de
espetaculo. Ainda de acordo com os autores o hibridismo do espetaculo bebe na fonte
do teatro, da musica e da danga e possuem comeco, meio e fim. Exemplos disso sao
“a Intrépida Trupe; os Acrobaticos Fratelli; os Parlapatbes, Patifes e Paspalhdes; a
Naus de icaros; o Circo Navegador; a Central do Circo; a Linhas Aéreas, o Galpéo de
Circo e o Teatro de Anénimos, entre outros” (Avila, 2008, p.26).

O circo é “[...] uma engrenagem onde funcionam, ao mesmo tempo, empresa,
casa, trabalho e viagem. Como empresa, do ponto de vista econdmico, o seu negdcio
€ a produgao e circulacdo de um espetaculo. [...]” (Mavrudis, 2011, p.35). Ele reune
diferentes artistas, tradicionais e novos, para que possam encantar diferentes plateias
por meio da itinerancia. Com o passar do tempo o circo no Brasil continua se
modificando para agradar ainda mais ao seu publico e continuar existindo, adaptando-
se as preferencias da plateia e as demandas da sociedade contemporanea. Observa-
se que essas mudancas refletem ndo somente as preferéncias do publico, mas
também a urgéncia de uma conscientizagdo sobre questdes relacionadas a

diversidade humana.
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Para atrair e melhor atender seu publico o circo sempre precisou fazer
mudancas e adaptagbes ao longo do tempo, a exemplo da troca de
lamparinas por refletores; da substituicdo do material antigo da lona por outro
mais resistente; do oferecimento de novos formatos de pagamento além do
dinheiro em cash, como o cartdo de débito ou crédito e aplicativos digitais; da
necessidade de se inserir novidades no espetaculo como personagens de
desenhos animados, shows musicais e de comediantes famosos; da nova
realidade do circo sem animal. Essas entre outras mudancas foram
necessarias para continuar seu espetaculo. Alguns circos de lona itinerantes
ndo conseguiram resolver esses desafios e, atualmente, existem somente
nas lembrangas do publico que lhe assistiu. Em contrapartida, ha os que
estdo superando esses desafios e se adequando para continuar encantando
e divertindo as plateias por onde passam. Da mesma forma, precisaréo fazer
mais uma adaptagdo em seus espetaculos e equipamentos culturais, nos
quais garantam o direito a cultura da pessoa com deficiéncia no circo. Uma
das dificuldades encontradas, quando se aborda o tema da acessibilidade
cultural, esta relacionada ao pouco conhecimento de gestores e produtores
sobre essa area. Pois, geralmente, de imediato a implantagao das praticas
acessiveis é associada a um alto investimento, logo, impossivel de ser
realizada ou entdo, que sera um processo sem retorno de consumo pelas
pessoas com deficiéncia. (Silva, 2020, p.164)

O circo de lona itinerante necessita se adaptar constantemente para agradar
ao publico e assim, ndao desaparecer. Sua principal fonte de renda provém da
bilheteria, em seguida da praca de alimentacdo e também das vendas de brindes e
brinquedos.

Os avancos tecnoldgicos e as novas midias proporcionaram a oferta de outras
formas de consumo e lazer, desta maneira contribuiram com a reducao do publico do
circo. Os circenses se uniram no sistema de cooperativa para que pudessem,
enquanto classe, reivindicar direitos para melhor desenvolvimento do seu oficio. Por
conseguinte, o Estado, nos trés niveis de governo, precisou elaborar e executar
medidas que assegurassem a continuidade do circo de lona itinerante por meio da
criacdo de politicas publicas, editais de fomento, livretos, guias, informativos e
campanhas. Essas acbes trouxeram efeitos muito positivos, no entanto, ndo sao
suficientes, pois ndo ocorrem de forma regular e nem conseguem fomentar a todos.
(Silva, 2014)

Cabe ao secretario de frente, também conhecido como produtor circense,
“profissional responsavel pela circulagdo do circo, que, antes de chegar, anda por
pragas para localizar e alugar terrenos, licenciar o circo, fazer publicidade e
pagamentos. Também é responsavel pelas despesas e liberagdo do espetaculo”
(Mavrudis, 2011, p.352), o jogo de cintura para resolver tais desafios. Entretanto, esse

profissional precisa de politicas publicas culturais alinhadas as reais necessidades do
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circo para que essa arte continue existindo. Dessa maneira, é fundamental o
desenvolvimento de acgbes regulares do poder publico nas trés esferas: Federal,
Estadual e Municipal, como manter os editais ja existentes, reforgar campanhas de
recebimento dos circos nas cidades, desburocratizar a entrada dos circos nas cidades,
para citar apenas alguns exemplos.

Dentre todas essas questdes, a acessibilidade cultural chega como mais um
desafio a ser encarado. Ao longo da pandemia da Covid-19, os circenses foram
impactados pelas medidas de seguranga que previa o isolamento social e precisaram
se reinventar em cenario incerto e letal. Embora alguns circos tenham parado suas
atividades, sem retorno, é sabido que alguns circos de lona itinerantes conseguiram
fazer apresentagdes ao vivo em picadeiros a céu aberto para uma plateia que os
assistia dentro de carros, enquanto outros fizeram videos e lives para atrair a atengao
do publico. O que isso indica é que da mesma forma que conseguiram se adaptar a
uma pandemia com solugdes assertivas, em um momento bastante controverso, os
circenses também poderao acessibilizar o equipamento e o espetaculo circense.

Dentre as dificuldades encontradas quando se aborda o tema acessibilidade
cultural esta o pouco conhecimento de gestores e produtores circenses sobre o
assunto. Muitas vezes, a acessibilidade é associada a constru¢édo de rampas ou a
realizacdo de um dia gratuito para as pessoas com deficiéncia, sem o0s recursos
acessiveis adequados. Além disso, a implantacdo das praticas acessiveis €
geralmente associada, de imediato, a um alto investimento, portanto, considerada
impossivel de ser realizada ou que sera um processo sem retorno de consumo pelas
pessoas com deficiéncia. Isso ocorre devido a visdo assistencialista e depreciativa
que a sociedade ainda tem em relagao as pessoas com deficiéncia, reforcando assim
fragilidades. Importante mencionar que € contra essa visdo que todos os movimentos
de pessoas com deficiéncia lutam diariamente, inclusive para ter seus direitos

garantidos.
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3 ABRINDO AS CORTINAS DA ACESSIBILIDADE CULTURAL: breve historico da

pessoa com deficiéncia, o seu direito a cultura e a praticas acessiveis.

Este capitulo foi estruturado em duas partes. Na sec¢ao 3.1 abordaremos um
breve contexto historico da pessoa com deficiéncia e os caminhos percorridos até que
fosse reconhecida como cidada. Na secdo 3.2 a acessibilidade cultural sera
conceituada e sua importancia pontuada mediante a exposi¢cao das principais leis que
garantem a pessoa com deficiéncia o direito a cultura. Nesse ponto também seréo
apresentadas algumas agdes acessiveis que garantem o acesso e a fruigao cultural.
Destaca-se que esse capitulo ndo tem a pretensdo de entender a pessoa com
deficiéncia dentro de caixinhas ao longo da histéria, como se por meio de uma linha
do tempo caminhassemos da exclusao para a incluséo e, sim, demonstrar como cada
época influenciou na histéria, nas lutas, nos direitos e sua garantia para as pessoas

com deficiéncia.

3.1 Pessoa com deficiéncia: breve histérico, conceitos, tipos e terminologias

Imagine que um grupo ou companhia de teatro que vocé gosta muito, ira para
sua cidade. Todas as midias ja anunciaram a programacgao com data, hora e local que
o espetaculo sera realizado e também os pontos de vendas. A novidade é que os
ingressos também poderéo ser adquiridos pelo site ou aplicativo de compras. E claro
que vocé néo ira perder essa grande chance de aprecia-los! De imediato vocé garante
seu ingresso pelo site, no conforto do seu lar. O dia tdo aguardado chega! Vocé
escolhe sua roupa, se arruma e sai de casa em seu veiculo préprio ou coletivo e,
depois de atravessar a cidade, chega ao local onde o espetaculo ira acontecer. Ao
chegar € muito bem recepcionado pela equipe e direcionado ao assento escolhido por
vocé. A dramaturgia, interpretacdo dos atores, cenario, figurino, iluminagdo e
sonoplastia se uniram para a composigao de uma obra prima.

Felicidade e satisfacao definem esse momento de contemplagao do espetaculo
apresentado por seu grupo ou companhia preferida. Ao final do espetaculo é realizado
um bate papo, do qual vocé participa fazendo perguntas e expde seu carinho em
relacdo ao grupo ou companhia. Na saida, vocé sente vontade de ir ao banheiro e,
mesmo que a equipe o tenha orientado, vocé segue as placas informativas e

luminosas. Retorna para casa muito feliz!
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Agora, imagine se vocé fosse uma pessoa com deficiéncia fisica, visual,
auditiva ou intelectual. Sera que conseguiria ter toda essa fluidez no acesso a
divulgacdo, a compra do bilhete, ao equipamento cultural e ao espetaculo? Nao
poderia por ser uma pessoa com deficiéncia ou por que os equipamentos culturais e
seus produtos estdo sem acessibilidade? E os atores, atrizes e profissionais do
equipamento cultural, poderiam ser pessoas com deficiéncia?

Nessa perspectiva, € importante refletir sobre os aspectos que influenciam as
respostas a estes questionamentos, pois desde a Antiguidade até os dias atuais, a
pessoa com deficiéncia vivenciou periodos hostis, reforcados por praticas que
colaboraram com a intolerancia, a discriminagdo e o preconceito, trazendo como
consequéncia a negacao da autonomia e da vida social dessas pessoas (Silva, 2019).
Pretendendo compreender tais aspectos, que favorecem o processo de exclusao e
inclusdo da pessoa com deficiéncia, apresentaremos a sua trajetoéria histérica e suas
conquistas enquanto cidada.

Acredita-se, segundo Silva (1987), que tanto a deficiéncia quanto as doengas
sempre estiveram presentes desde o inicio da humanidade e se manifestaram em
alguns individuos, dificultando a sua sobrevivéncia, seja pela auséncia de recursos ou
pela exclusao experimentada dentro do grupo do qual faziam parte. Sobre isso, Gugel
(2007, p. 01), comenta que “ndo se tém indicios de como os primeiros grupos de
humanos na Terra se comportavam em relacdo as pessoas com deficiéncia.”
Entretanto, considerando as acdes nédmades utilizadas para sobrevivéncia humana, é
provavel que elas e os idosos fossem abandonadas se tivessem dificuldades em
acompanhar o grupo.

Na Antiguidade, destacam-se as sociedades egipcia, grega e romana. No
Antigo Egito, Laraia (2009) ressalta que os condenados por crime ou difamagéao
recebiam, dentre as puni¢cdes, a amputagao da parte do corpo usada para a agao do
delito. Apesar disso, as questdes relacionadas as pessoas com defici€ncia eram mais
aceitas, nao havia julgamentos ou exclusdes. As evidéncias arqueoldgicas como arte
egipcia, os papiros e tumulos, por exemplo, sdo apontados por Gugel (2007) para
demonstrar os inUmeros cargos ocupados por pessoas com nanismo, pessoas com
deficiéncia fisica e cegos em diferentes hierarquias de classes sociais, a exemplo de
farads, nobres, altos funcionarios, artesaos, agricultores, escravizados, entre outros.

Quanto a isso, Lopes (2020, p.04) aponta que as pessoas com nanismo, além

de desempenharem funcdes como “pescadores, domadores de animais, dangarinos,
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enfermeiros, musicos, entre outros”, também eram reverenciados como deuses. Os
mais famosos entre eles foram Bes e Ptah. Ao primeiro era atribuido a protecao da
sexualidade, o amor e a fertilidade e ao segundo o rejuvenescimento e a renovagao.
As pessoas cegas exerciam a maioria das profissées, mas para Martinez (1991) as
ocupagdes de maior destaque eram da musica e artesanato. Ainda segundo esse
autor, era comum que entre os membros das familias tivessem pessoas cegas, pois
no Antigo Egito a cegueira era endémica, em virtude do tracoma, doencga inflamatéria
ocular. Destacam-se dois farads cegos, a saber, Sesostris |, que teria ficado cego na
velhice e por isso cometeu suicidio e Phénon que ficou cego assim que assumiu o
poder.

Em relacdo aos cargos ocupados pelas pessoas com deficiéncia fisica,
podemos citar Roma, o porteiro de um templo egipcio que tinha a doenga aguda
poliomielite, e Tutancamon, um farad que morreu aos 19 anos e sofria, como indica
Lopes (2020, p.06) da Doencga de Kdhler, espécie de doencga “que afeta principalmente
0 0sso navicular do pé afetando o suprimento vascular, gerando dor, edema e
finalmente necrose”. Ndo se sabe ao certo o motivo da morte desse farad, mas
estudos da Paleogenética apontam que no seu DNA possuia muitas infecgdes por
malaria e também constataram o pé equinovaro, pé torto congénito. Na tumba desse
farad foram encontradas diversas bengalas, um tipo de Tecnologia Assistiva®.

Segundo os médicos do Antigo Egito as doengas graves e as deficiéncias
fisicas ou os problemas mentais graves eram provocados por maus espiritos,
por deménios ou por pecados de vidas anteriores que deviam ser pagos.
Dessa maneira ndo podiam ser debelados a nao ser pela intervengao dos
deuses, ou pelo poder divino que era passado aos médicos sacerdotes que
as vezes tinham meios para chegar a esse desiderato. Em sua terapéutica

usavam as preces, 0s exorcismos, os encantamentos, somados a pogdes,
pomadas, elementos ou também a eventuais cirurgias. (Silva, 1987, n.p.)

A medicina, aliada ao mistico e o pratico, ocupava um lugar de destaque na
sociedade egipcia, por isso no tratamento de doengas era comum o uso de pogdes,
excrementos, mel, cataplasma, casca de arvores, 6leo de camomila, dentre outros,
associados as oferendas e oragdes invocadas aos deuses. Os estudos e saberes
desenvolvidos pelos egipcios foram registrados em papiros e neles ha mengdes dos

tratamentos de acordo com as deficiéncias. Silva (1987, n.p) destaca alguns desses

> Conforme mencionado na introdug3o, os conceitos de Tecnologia Assistiva, bem como de Desenho Universal,
serdo comentados na sec¢do 3.2 desta dissertagao.
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documentos, como o Papiro de Ebers, que contém féormulas para tratar diversos
fatores que contribuem para a evolugdao de uma deficiéncia fisica ou sensorial,
incluindo ainda informagdes sobre queimaduras e ferimentos, além de receitas contra
as doengas conjuntivite, hemorragia no globo ocular e indicagdo de cirurgia de
catarata; o Papiro Brugsh, que apresentava “204 prescricdes de remeédios [...] contra
dores nos olhos e também contra a surdez, assim como pomada para uso local”’ e o
Papiro Edwin Smith, considerado o mais importante por conter informagdes sobre a
“cirurgia dos 0ssos, em casos de sérios problemas ortopédicos. Os casos e exemplos
s&o citados sistematicamente nesta ordem: queixa, exame, diagnostico e veredicto.”
Pressupde-se que no registro completo havia referéncias de cirurgias do corpo todo e
ndao somente da cabega, peito e pescoco. Sado apontados tratamentos “de fraturas
com talas, reducédo de deslocamentos da bacia e sutura de ferimentos”. Somente a
nobreza, os farads, sacerdotes e guerreiros tinham acesso a esses tratamentos,
ficando os menos abastados a mercé de charlatdes, sendo cobaias de experimentos
e treinamentos de cirurgias (Silva,1987).

Lopes (2020, p.3) observa que o Egito Antigo era conhecido como “Terra dos
Cegos”, pois devido as constantes tempestades de areia, doengas como conjuntivite,
catarata e glaucoma afetavam a populagao. O autor aponta também que o documento
Instrugbes de Amenemope funcionava como uma espécie de cddigo de conduta
moral, que garantia que pessoas com nanismo e demais pessoas com deficiéncia
fossem respeitadas.

Na Grécia, por sua vez, havia a valorizagéo ao belo e o culto ao corpo perfeito,
por isso, ao contrario do Egito Antigo, as pessoas que ndo correspondessem a esses
ideais eram marginalizadas ou eliminadas da sociedade. Para os povos hebreu e
grego, de acordo com Schewinsky (2004) as doengas crénicas, deficiéncias fisicas ou
mentais, surdez, cegueira e ma formagao significavam impureza, castigo dos pecados
ou crimes e interferéncia de maus espiritos.

Em Esparta, importante pdlis da Grécia Antiga, os recém-nascidos pertenciam
ao Estado, portanto se a crianga se nascesse com deficiéncia ficava a cargo do pai
leva-la ao Conselhos de Ancidos para que o destino do pequeno fosse julgado (Laraia,
2009). O autor explica que, se o recém-nascido fosse considerado forte e belo, a
familia tinha a responsabilidade de cria-lo até os setes anos, idade com a qual ele
deveria ser entregue ao Estado para aprender a guerrear. Caso aparentasse algo que

nao se encaixasse nos padroes estéticos definidos, os sacerdotes deixavam os
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recém-nascidos na montanha Taygetos, no local conhecido por Apothetai, que
significa “depdsito”. As criangas que sobreviviam ao processo de abandono eram
treinadas para as atividades coletivas e algumas pessoas consideravam que elas
tinham poderes especiais.

Ja na cidade grega de Atenas, uma festa conhecida como Amphidromia era
realizada dias apos o nascimento da crianga. Nessa celebragdo, o pai da crianga
deveria apresenta-la aos seus familiares e amigos antes de iniciar o culto aos deuses,
para em seguida fazer o grande banquete familiar (Silva, 1987). A n&o realizagdo da
festa significava que a crianga seria sacrificada ou abandonada pelo pai. Os filésofos
gregos mais proeminentes, como Platdo (428 a.C.-347 a.C.) e Aristoteles (384 a.C. —
322 a.C.) acreditavam que a deficiéncia devia ser combatida, pois segundo eles o
corpo belo era sinbnimo de saude e forga, representando a aptidao para a luta,
combate e aquisicdo de novas terras. As pessoas que apresentavam a deficiéncia ao
longo da vida ou guerreiros mutilados em guerras eram protegidas pelo Estado.

Na época de guerras, o uso de armas cortantes, os combates corpo a corpo,
além de muitos acidentes de trabalho nas construgdes civis por falta de
equipamentos, resultavam em ferimentos e mutilagdes traumaticas das
maos, bragos e pernas. Nessa condigéo, a Grécia se viu obrigada a amparar
as pessoas que nao tinham condigbes de garantir o seu préprio sustento.
Com o intuito de solucionar esse problema, a Grécia implantou um sistema
de atendimento, inicialmente destinado somente aos mutilados de guerra,

sendo estendido posteriormente, a outras pessoas deficientes, independente
da causa do problema. (Pereira e Saraiva, 2017, p.171-172)

Desta forma, o tratamento dessas pessoas incluia medicagdes, cirurgias,
banhos excéntricos, massagens e fisioterapias aliados a crenga na cura. Com base
nisso, Silva (1987) aponta a Grécia Antiga como primeiro exemplo de assistencialismo
médico, no qual as pessoas tinham o atendimento junto com suas familias, embora
fossem excluidas do convivio social. Ressalta-se que na Grécia, o belo estava
relacionado ao bom e o feio ao mal, logo a deficiéncia era associada a um castigo,
motivada por uma ma agado. Por outro lado, algumas pessoas com deficiéncia
ocupavam lugares na literatura, na mitologia grega, entre outros. Um exemplo disso é
gue mesmo que 0s gregos associassem a falta de visdo a sacrilégios e adultérios, em
alguns casos, as pessoas cegas eram veneradas.

No texto teatral Edipo Rei, escrito pelo dramaturgo grego Séfocles (497 a.C. —
405 a.C.), observa-se que o oraculo, tipo de profeta cego, era retratado como sabio a

quem as pessoas solicitavam conselhos e ensinamentos. Do outro lado, o rei Edipo
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usou a cegueira como puni¢ao, quando furou seus olhos, por ter matado o rei Laio e
desposado Jocasta, sem saber que eles eram seus pais. Havia também deuses com
deficiéncia, a exemplo dos citados por Silva (1987) os deuses da Fortuna, do Amor e
da Justica que também eram cegos. No entanto, o mais conhecido era o deus Hefesto,
filho do deus dos raios e trovbes, Zeus, e da deusa da familia, Hera. Ele era
considerado o mais feio dentre os deuses e tinha deficiéncia fisica, por isso, segundo
a mitologia grega, Hefesto foi jogado do Monte Olimpo por sua méae, mas sobreviveu
a queda e ficou sendo cuidado por Tétis, a ninfa do mar, com quem aprendeu a forjar
0s metais e criar joias. Quanto aos poetas, sobressaem-se Homero, (a quem é
atribuida a autoria da lliada e da Odisseia), que era cego, e Tirteu, poeta lirico que
tinha deficiéncia fisica.

Diferente da Grécia, em Roma o homem era responsavel por sua familia e tinha

poder de decisdo.

Ao contrario da concepgdo grega, que tinha a educagdo como
responsabilidade do Estado, em Roma a responsabilidade educativa primaria
era do pater familias, o homem romano que detinha poder absoluto e legal
sobre esposa, filhos e seus escravos. Segundo a lei das Doze Tabuas, até o
século V a.C., competia ao pater a educacéo inicial do filho sobre as letras, a
oratdria e as leis romanas e até mesmo a decisdo entre a vida ou morte de
seus filhos. A necessidade social atribuida ao Partus Prodigiosi ou “bom
nascimento” do cidaddo romano era premente para a sociedade romana, de
modo que observa seu registro nas Xll tdbuas do Direito Romano. Na IV
tabua fica sancionado o dever de, ao constatar-se deformidade na crianca, o
seu sacrificio. Ou seja, o pai deveria imediatamente matar o filho
“‘monstruoso” e “contrario a forma do género humano”, tdo logo nascesse.
(Moises e Stockman, 2020, p.05)

Em Roma, influenciados pela cultura grega, as criangas que nao tivessem ma
formacao congénita ou nenhum tipo de doenga grave, possuiam o direito de viver
garantido por lei. Por outro lado, as que nasciam com deficiéncias visiveis estavam
sentenciadas a morte por afogamento e tal agdo deveria ser executada pelos pais,
que antes deveriam mostrar a crianga a, pelo menos, cinco vizinhos para comprovar
a existéncia da deficiéncia no recém-nascido. Contudo, muitos ndo conseguiam matar
seus proprios filhos, por isso os deixavam abandonados dentro de cestos as margens
do Rio Tibre ou em locais considerados sagrados. Os que sobreviviam eram
recolhidos por aproveitadores e posteriormente explorados como pedintes, remadores
cegos, entretenimento em circos e na prostituicdo de meninas cegas (Pereira e
Saraiva, 2017).

De acordo com Silva (1987) a esmola era um negdécio muito lucrativo. Segundo

o autor, algumas criangas patricias, ou seja, que faziam parte da elite social e politica
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em Roma, eram raptadas e mutiladas ou deformadas para atuarem como pedintes
nas ruas, pragas de Roma ou no entorno. Por conta disso, os patricios eliminavam os
recém-nascidos com deficiéncia para que eles nao fossem transformados em
mendigos.

O Império Romano ganhou fama de ser um conquistador de territérios e, de
fato, as guerras justificam esse titulo. No entanto, as consequéncias eram as mortes
ou ferimentos gravissimos sofridos pelos soldados. Por isso, era comum que eles
levassem consigo alguns paliativos medicinais, a exemplo de bandagem, pomadas e
ervas. Além disso, os soldados que adoeciam ou apresentavam ferimentos ou
deficiéncia lutando nas guerras, recebiam tratamento médico por meio de um sistema
de atendimento hospitalar que também atendia a populagdo civil, mas em parte
separada.

Importante destacar que entre os Imperadores romanos existiram pessoas com
deficiéncia, exemplo disso “s&o os casos de Galba (Servius Sulpicius Galba, 3 a.C. a
69 d.C.) e Othon (Marcus Silvius Othon, de 32 a 69 d.C.)” como citado por Gugel
(2007, p.07).

Esse cenario foi remodelado com a ascensao do Cristianismo, ao qual Moises
e Stockmann (2020) apontam como uma doutrina baseada no monoteismo, ou seja,
na crenga em unico Deus. Essa doutrina, em pouco tempo, ganhou muitos seguidores,
principalmente das classes menos favorecidas o que gerou grande resisténcia por
parte da elite romana. Tal resisténcia se devia ao fato de o Cristianismo ser uma
religido monoteista, que ndo reconhecia o Imperador como divindade. O resultado foi
a sistematica perseguicao aos primeiros cristdos a partir de uma repressao violenta

aos seguidores, a fim de eliminar a religiao, que:

“[...JForam decretadas por diversos imperadores romanos: Nero,
Dominiciano, Trajano, Marco Aurélio, Sétimo Severo, Maximino, Décio,
Valeriano, Aureliano e Diocleciano (e sob seu nome, a feroz perseguigédo de
Galério). Tiveram como consequéncia muitas mortes provocadas por
sentengas injustas e por vezes muito cruéis, cuja intengdo principal era
desencorajar as afrontas dos cristdos aos usos, costumes e autoridades
estabelecidos. A grande tragédia das violentas perseguigdes, seguidas de
aprisionamento, condenagdo sumaria ao suplicio ou apenas perpétuas e
mesmo a morte durou 129 anos. [...]” (Silva, 1987, s/p)

Em 313 d.C, no entanto, o cenario se transforma. O Imperador Constantino |
(280-337 d.C.), juntamente com o Imperador Licinio (?-308) sancionou o Edito de

Mildo, lei que autorizava a liberdade de culto cristdo e com isso o Cristianismo se
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fortaleceu e expandiu com a construgao de igrejas, a promocao de evangelizacéo e o
desenvolvimento de uma hierarquia eclesiastica. Essa religido seguia os
ensinamentos e pregacgdes de Jesus Cristo, o culto somente a um Deus e a promessa
que o céu pertencia a todos, independente de classes sociais. As pessoas com
deficiéncia passaram a ser consideradas como filhas de Deus, que possuiam alma e
necessitavam de cuidados da familia e da Igreja. Assim, quem nascia com deficiéncia
nao era mais exterminado. Silva (1987) aponta que a partir dai ndo tardou muito o
surgimento dos primeiros hospitais e organizagdes de caridade e assisténcia. Paralelo
a isso, a agao de cuidar do paciente em hospitais favoreceu o confinamento, logo a
exclusdo social dessas pessoas.

Com a queda do Império Romano, inicia-se, historicamente, o periodo da Idade
Média (séc. V e séc. XV), que foi marcado pelo Feudalismo (sistema de relagao
politica e econdmica, de suserania e vassalagem), Cruzadas (ordens de cavalaria),
crescimento urbano e aparecimento de varias “doengas epidémicas como hanseniase
(também conhecida como lepra), peste bubbnica, difteria e influenza, bem como
outros males, tais como problemas mentais e malformagdes congénitas”. (Pereira e
Saraiva, 2017, p.173).

No primeiro momento, na Alta Idade Média (séc. V ao séc. IX), conforme a
influéncia da doutrina do Cristianismo, as pessoas com deficiéncia eram consideradas
filhas de Deus, tinham alma e ndo podiam mais ser exterminadas. Cabia a Igreja e a
familia a responsabilidade de cuidar dessas pessoas, 0 que assegurou o crescimento
de hospitais e abrigos. O Rei Luis IX (1214-1270), fundou, segundo Gurgel (2007), o
primeiro hospital para pessoas cegas, o Quinze-Vingts, uma referéncia ao numero de
cavaleiros cruzados que tiveram seus olhos furados na sétima Cruzada (15x20=300)
(Silva, 1987). Nesse periodo, como destaca Picollo (2022), o dito corpo monstruoso
tinha a fungédo de promover o riso.

No segundo momento, na Baixa ldade Média (séc. X ao séc. XV), Schewinsky
(2004) aponta que a deficiéncia era atrelada a acdo de maus espiritos que estavam
sob o comando de bruxas e também resultado dos castigos de Deus. Com isso, essas
pessoas ficaram a mercé da caridade humana, muitas eram desprezadas e
ridicularizadas como entretenimento em grupos de circos. A deficiéncia era associada
ao pecado ou castigo divino, logo essas pessoas eram associadas a praticas de
bruxaria e classificadas como seres maléficos e perigosos, com isso “mulheres e

pessoas com deficiéncia foram alvos diletos de uma pratica que legitimou a violéncia,
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a tortura e a morte como formas de tratamento aqueles que supostamente
apresentavam riscos a um ordenamento social [...]” (Picollo, 2022, p.85).

Na Idade Média a crianga que nascia com deficiéncia ndo era mais jogada em
penhascos ou algo parecido e sim, cuidada, porém escondida e ridicularizada pela
sociedade, a exemplo do personagem Quasimodo, na obra O Corcunda de
Notredame, de Victor Hugo (1802-1885). Também foi um periodo marcado pela

construcao de leprosarios.

Do século Xll ao século XV, por exemplo, s6 a Inglaterra chegou a organizar
750 hospitais, dos quais 217 eram destinados as vitimas da temivel “lepra”.
A lepra, hoje mundialmente conhecida como hanseniase, sempre causou
muitas mutilagdes e outros tipos de deficiéncias. J4 existia no Egito e na india
muitos séculos antes da Era Crista e foi conhecida dos gregos e dos arabes.
Levada para toda a Europa pelos soldados romanos, espalhou-se mais ainda
durante a época das Cruzadas. Para combaté-la durante toda a Idade Média,
foram tomadas muitas providéncias concretas por todos os povos, face a
periculosidade que apresentava e ao pavor de suas consequéncias. Embora
até hoje permanece como um verdadeiro mistério o surgimento da
hanseniase no mundo, apavorando por milénios a humanidade, € mistério
maior ainda o seu quase desaparecimento ao redor do século XVII na Europa.
Nos tempos biblicos e nos primeiros dez séculos da Era Crista ja havia uma
certa variedade de males dermatoldgicos considerados como contagiosos.
Dentre eles destacava-se evidentemente a hanseniase, mas com ela
confundiam-se a psoriase, a escabiose e o ergotismo. Na Idade Média,
quando um homem era declarado “leproso” tinha apenas um destino:
banimento da sociedade e do convivio de seus familiares pelo resto da vida.
(Silva, 1987, s/p)

Quando uma pessoa era diagnosticada com lepra, “[...] somente nominada
como hanseniase ap6s 1873, quando do descobrimento por Gerhard Armauer Hansen
do bacilo causador da moléstia [...] (Picollo, 2022, p.91), se rezava uma missa funebre
simbdlica, a pessoa era levada para fora da cidade e ficava a margem da sociedade.
Quem nao conseguia abrigo nos leprosarios, viviam perambulando pelas ruas
esmolando. Eles eram identificados pelo uso de roupas e acessorios obrigatorios, nas
cores cinza e preta, assim como chapéus, capuzes e faixas vermelhas (Silva, 1987,
s/p). A criacdo dos leprosarios contribuiu para o surgimento de outras instituicbes a
exemplo dos citados por Piccolo (2022): asilos, manicémios, prisdes, hospicios,

hospitais psiquiatricos, entre outros.

Na Idade Média, o sistema de produg¢éao continuou o mesmo da Antiguidade,
fundamentado em atividades de pecuaria, artesanato e agricultura. A grande
diferenca passou a residir no fato de que o Cristianismo veio provocar a
formagéo de uma nova classe social, constituida pelos membros do clero.
Estes, guardides do conhecimento e dominadores das relagbes sociais, foram
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assumindo cada vez maior poder social, politico e econdmico, provenientes
do poder maior que detinham, de excomungar (vedando, assim, a entrada
aos céus) aqueles que, por razbes mais ou menos honestas, os
desagradassem. Assim, conquistaram o dominio velado das agbes da
nobreza, através da qual comandavam a sociedade. Cabia ainda ao povo
(servos) o trabalho, seja na produgao de bens e servigos, na constituicao de
exercicios, como no enriquecimento do clero e da nobreza, sem a
prerrogativa de participagdo nos processos decisorios e administrativos da
sociedade. Aparentemente, as pessoas com deficiéncias fisicas e/ou mentais
eram ignoradas a sua sorte, buscando a sobrevivéncia na caridade humana.
(Aranha, 2001, p.04)

Como pode ser observado no periodo da Idade Média a visédo religiosa ou
supersticiosa determinava se a pessoa com deficiéncia merecia caridade por ser filha
de Deus ou se deveria sofrer punigdes pela Inquisicdo. Algumas pessoas com
deficiéncia eram abandonadas por suas familias e entregues a instituicdes religiosas,
onde poderiam receber cuidados basicos, mas muitas vezes eram negligenciadas.
Outras vezes, familiares com deficiéncia eram mantidos em casa, mas vistos como
um fardo e ndo recebiam os mesmos direitos e oportunidades que as pessoas sem
deficiéncia. No entanto, € importante ressaltar que nem todas as pessoas com
deficiéncia eram marginalizadas. Em alguns casos, as pessoas com deficiéncia
podiam encontrar papéis e fungdes uteis dentro da comunidade. Por exemplo,
pessoas com deficiéncia visual poderiam ser empregadas como musicos ou bardos,
pessoas com deficiéncia fisica poderiam desempenhar tarefas que nao exigissem
mobilidade, e assim por diante. Essas oportunidades, no entanto, eram limitadas e
dependiam das habilidades individuais e da disposicdo da comunidade em aceitar as
diferencgas.

A Idade Moderna (séc. XV ao séc. XVIIl) apresentou, como mencionado por
Gurgel (2007), dois momentos histéricos muito importantes: o declinio do Império
Bizantino, com a tomada de Constantinopla pelo Império Turco-Otomano (1453), e a
Revolucdo Francesa (1789-1799). Esse periodo foi caracterizado pelo Humanismo
(movimento intelectual que pregava a valorizagéo e a condigdo humana); pratica das
Grandes Navegacdes e da mercantilizacao; surgimento do Capitalismo; ascensao do
Absolutismo (sistema politico, no qual o poder estava concentrado somente no
monarca); Reforma Religiosa; lluminismo (movimento intelectual que valorizava a
explicagdo pela razdo em detrimento da fé); Sistema Capitalista de produgdo e o
Renascimento, acontecimentos e marcos que influenciaram a politica, a economia, a

cultura e a ciéncia.
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Essa época ficou conhecida como a passagem da Idade das Trevas para as
Luzes, entretanto, alguns esteredtipos advindos do periodo da Baixa Idade Média
ainda eram associados as pessoas com deficiéncia. Piccolo (2022, p.102-103),
comenta que Martinho Lutero (1483-1546) e Jodo Calvino (1509-1564), os lideres da
Reforma Protestante, acreditavam que a deficiéncia estava relacionada ao pecado, a
furia divina e a punicdo. Sendo assim, para eles, os individuos que possuiam algum
tipo de deficiéncia precisavam ser submetidos a procedimentos que tinham o objetivo
de tirar o mal que habitava seus corpos. Paralelo a isso, com a nova forma de entender
e valorizar o ser humano, a deficiéncia passou a ser analisada pelo campo da razao,
logo da ciéncia. Nesse sentido, Gugel (2007) sinaliza que devido a atengao
direcionada a esses grupos de pessoas, foram feitas novas descobertas relevantes
para o tratamento de algumas deficiéncias. Ficou claro que, para além da alma, a
pessoa com deficiéncia também conseguia aprender exercitando a raz&o mesmo em

regime de clausura.

O renascimento foi um movimento amplo deflagrado em meados do século
X1V, envolvendo componentes artisticos, cientificos, filoséficos e literarios em
um conjunto de obras fascinantes, as quais destacaram as intensas
transformagdes de um mundo que abria as intervengdes humanas e
realocava a posi¢ao do homem enquanto sujeito histérico e protagonista dos
acontecimentos sociais. Denota um humanismo que reviveu quadros
imageéticos classicos da literatura e arte-greco-romana, além de reforcar a
importdncia da atuagdo humana na explicagdo dos mais diferentes
fendmenos, inclusive os naturais. Datam desse movimento o aparecimento
de figuras célebres, como Nicolau Copérnico, que revolucionou a teoria da
orbita celeste com seu heliocentrismo; Galileu Galilei, notério pesquisador
nos campos da Fisica, Matematica e Astronomia; Isaac Newton, o qual
descobriu as Leis da gravitagdo universal e deixou uma série de outras
importantes contribuicdes em diversas areas; William Harvey, médico que
desvendou a circulacdo sanguinea e possibilitou o entendimento do corpo
humano sob a perspectiva de um sistema; Ambroisé Paré, notavel cirurgidao
médico; René Descartes, filosofo que implantou o racionalismo como método
de conhecimento; Leonardo da Vinci, inventor que se destacou em multiplas
areas; Michelangelo Buonarrotti e Rafael Sanzio, os quais se destacaram nas
artes; Nicolau Maquiavel, Frangois Rabelais, Michel Montaigne, Thomas
Morus, William Shakespeare, Miguel de Cervantes, Luis de Camdes, entre
outros, célebres escritores que exerceram profundo impacto na forma como
a sociedade e sua pléiade de relagdes foi interpretada.(Piccolo, 2002, p.97-
98)

Assim sendo, muitos médicos e pesquisadores, com ou sem deficiéncia,
ganharam destaque com suas pesquisas. O médico renascentista alemé&o Paracelso
(pseuddnimo de Philippus Aureolus Theophrastus Bombastus von Hohenheim, 1493-

1541) utilizou o mercurio, um recurso mineral, para o tratamento da sifilis, doenca que
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dizimou muitas vidas durante o século XVI. Paracelso também ficou reconhecido por
suas pesquisas sobre pessoas com deficiéncias, entendidas nao mais como
possuidas por forgas malignas e sim, como doentes que necessitavam de tratamento.
Ja Girolamo Cardano (1501-1576), médico, matematico e astrologo italiano, criou um
cbdigo, em lingua de sinais, que possibilitasse a comunicag¢ao e o ensino da leitura as
pessoas surdas. Cardano também descreveu os componentes clinicos sobre a febre
tifoide. Destaque ainda para o médico francés Ambroise Paré (1510-1590), que
contribuiu com a descoberta de um composto cicatrizante alternativo menos invasivo
que os tradicionais O6leos fervidos que eram utilizados para a desinfecgao e
cicatrizacado ou dos ferros em brasa, colocados para estancar o sangue. Além disso,
também idealizou engenhos médicos que objetivavam substituir artificialmente os
membros e olhos que passaram por algum processo de amputagado ou ma-formagéo.
A exemplo de coletes, botas especiais para pés tortos, dentre outros. Escreveu um
importante trabalho que ficou conhecido como “De Monstros e Prodigios”. (Piccolo,
2022, p.103-104).

Entre os pesquisadores, podemos citar Galilei Galileu (1564-1642),
matematico, astrbnomo e fisico, o primeiro a utilizar um telescopio. A partir de seus
estudos constatou que a terra girava em torno do sol, logo ndo era o centro do
universo. A igreja Catdélica nao aprovou tal teoria, o prendeu e o condenou a desfazer
a sua fala e a passar o resto de sua vida em casa, sob custddia. Devido a um problema
reumatico, nos ultimos quatro anos de sua vida, ele ficou cego de um olho. Morreu
balbuciando que a terra se move.

Ja na Espanha, Juan Pablo Bonet (1573-1633) colocou em pratica as ideias
defendidas sobre a educagao de surdos e escreveu a obra Reduccién de las Letras y
Arte para Enseriar a Hablar los Mudos, na qual abordou as causas da deficiéncia
auditivas e dos problemas de comunicacgao oral, frisando que a melhor idade para se
aprender era entre 6 e 8 anos. Afirmou que havia dois motivos para o “mutismo”™: a
surdez e o defeito da lingua. Bonet era contra procedimentos inadequados, como o
enclausuramento. O inglés John Bulwer (1600-1650) foi o pioneiro no método de
ensino de leitura labial e também escreveu sobre a lingua de sinais. Na Alemanha,
Johannes Kepler (1571-1630), importante astrbnomo que tinha uma deficiéncia visual,
advinda apos a contragédo de sarampo quando crianga, desenvolveu estudos sobre os

planetas e criou as trés leis basicas da astronomia.
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Além disso, durante esse periodo, a deficiéncia também foi retratada em
pinturas, que mostravam as condi¢des das pessoas com deficiéncia, bem como na
literatura por William Shakespeare (1564-1616) e escrita por um poeta cego, Luis de
Camdes, que escreveu Os Lusiadas, considerada a primeira epopeia em lingua
portuguesa (Silva. 1987, s/p).

A partir dai a deficiéncia passa a ser entendida como resultado de uma
disfungéo, um defeito natural, que precisa ser observada e estudada com o intuito de
se encontrar uma cura para tal. Por isso, as pessoas com deficiéncia eram
enclausuradas, para servirem como objetos de estudos. Isso também se alinhava com
uma politica de limpeza social dos considerados doentes na e pela sociedade. (Franco
e Neto, 2019, p.5). O ato de esmolar continuou, mas como apontado por Piccolo
(2020) de forma regulamentada, pois Henrique VIII, apdés romper com a igreja,
promulgou a “Lei dos Vagabundos”, criada para organizar a mendicancia que estava
em alta devido a auséncia das acgdes realizadas pela igreja. Sendo assim, apenas
podiam fazer essa pratica pessoas que estavam impossibilitadas de trabalhar, a

exemplo de idosos e pessoas com deficiéncia fisica.

Em meados de 1800, Gugenbuhl abriu uma instituicdo para o cuidado e
tratamento residenciais de pessoas com deficiéncia mental, em Abendberg,
Suiga. Os resultados de seu trabalho chamaram a atengdo para a
necessidade de uma reforma significativa no sistema, entdo vigente, da
simples internagdo em prisbes e abrigos. Embora tenha deteriorado
posteriormente, este projeto que deu a ideia e a pratica o cuidado institucional
para pessoas com deficiéncia mental, inclusive no continente americano. Da
mesma forma que na Suiga, entretanto, de instituicdes asilares e de custddia,
ambientes segregados, denominados Instituicbes asilares e de custddia,
ambientes segregados, denominados Instituicdes Totais, constituindo o
primeiro paradigma da Institucionalizagdo. Este caracterizou-se, desde o
inicio, pela retirada das pessoas com deficiéncia de sua comunidade de
origem e pela manutengao delas em instituigdes residenciais segregadas ou
escolas especiais, frequentemente situadas em locais distantes de suas
familias. Assim, pessoas com retardo mental ou outras deficiéncias
frequentemente ficavam mantidas em isolamento do resto da sociedade,
fosse a titulo de protegédo, de tratamento ou de processo educacional.
(Aranha,2001, p.8)

No primeiro momento, a criagcao de asilos, hospitais e hospicios intimidaram a
populacdo com o chamado de Grandes Internacgdes, pois a imensa maioria poderia ir
para esses locais, independentemente de ter ou ndo uma deficiéncia. Desse modo,
“‘loucos, prostitutas, ateus, deficientes, pobres, entre outros, ocupavam o mesmo
ambiente, sem qualquer diferenciagao.” (Piccolo, 2022, p.113). Tal agédo promoveu o

isolamento social, falta de autonomia, condicdes precarias e discriminacdo. Em
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seguida, com as mudangas sociais causadas pela Revolugao Francesa (1789-1799),
esses locais passaram a ser questionados e assim muitas internagdes arbitrarias
foram contestadas, sendo muitas pessoas liberadas mediante a comprovacéo do uso

da razao. Ficaram nesses Hospitais Gerais apenas os entdo considerados loucos.

Importa, neste momento, assinalar a institucionalizagdo como medida
protagonista geral no tratamento destinado as pessoas com deficiéncia a
partir do século XIX. Século que foi palco de grandes invengdes, descobertas
e transformagdes politicas. Presenciou os estudos de Pasteur acerca das
descobertas das causas e prevengdes de doengas na Medicina, assim como
o invento da anistia por William Morton em 1846; viu a criagdo da locomotiva,
da fotografia, do telefone, da pilha, do automodvel, entre outros engenhos;
presenciou o aparecimento de Charles Darwin, o Positivismo, de Auguste
Comte; o Marxismo, de Karl Marx, a Teoria Psicanalista, de Sigmund Freud,
0 Anarquismo de Proudhon e Bakunin, o Utilitarismo, de Jeremy Bentham e
John Stuart Mill etc. Enfim, um periodo de grande producgao intelectual e de
transformagdes sociais, mas que no caso das pessoas com deficiéncia ficaria
marcado pela assungao da institucionalizagdo como método de interagéao
ordinario. (Piccolo,2020, p.128)

Observa-se, entdo a proliferacdo de hospitais psiquiatricos, assisténcia aos
mutilados das guerras, as pessoas cegas e surdas. Importante mencionar as
contribuigdes do francés Philippe Pinel (1745-1826) no campo da psiquiatria, vindo
posteriormente a ser conhecido como o Pai da Psiquiatria Moderna. Pinel substituiu
as correntes e a falta de tratamento por camisas de forgas, mas que deixassem os
internos livres, pois ele ndo acreditava em um tratamento no qual as pessoas ficavam
enclausurada e com correntes (Piccolo, 2020). Na concepgao do psiquiatra, “a causa
de tais enfermidades eram alteragées patoldgicas no cérebro, decorrentes de fatores
hereditarios, lesdes fisioldgicas ou excesso de pressdes sociais e psicolégicas.”
(Dicher e Trevisam, 2014, s/p).

Pinel defendia que as pessoas consideradas como loucas deveriam ter um
tratamento pautado na terapia e no reordenamento do espacgo hospitalar para a cura
ao invés de serem negligenciadas (Silva,1986). Embora o foco de Pinel estivesse
voltado para a psiquiatria, ele deixou contribuigdes significativas para a classificagéo
e descrigao de transtornos mentais, ajudando a estabelecer uma base para o estudo

das deficiéncias mentais e como elas eram observadas e entendidas.

Desta forma, no século XIX, profissionais como Pinel, Itard, Esquirol, Seguin,
Froebel, entre outros, apresentaram maior interesse em estudar a deficiéncia,
especialmente a mental. E neste periodo que ocorre uma superagao da visdo
de deficiéncia como doenga, para uma visdo de estado ou condi¢do do
sujeito. No entanto a ideia de degeneracéo da espécie e de correlagdo moral,
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mantém-se para alguns estudiosos. Tal fato nos mostra novamente o quanto
essa diversidade de posturas (‘marginalizagao’, assistencialismo, educagéo,
reabilitagéo, integragéo social e inclusdo social) ocorre apenas para fins
elucidativos do movimento histérico da pessoa com deficiéncia. Na realidade,
estas diferentes visdes encontram-se em um movimento constante de tenséo,
coexistindo e interferindo-se mutuamente, visto que, os paradigmas mudam
de acordo com interferéncias politicas, sociais, culturais e econémicas em
cada época, pautados no conhecimento cientifico vigente.” (Pacheco e Alves,
2007, p.244)

A ldade Contemporéanea (séc. XIX aos dias atuais), cujo inicio € marcado pela
Tomada da Bastilha em 1789, tem sido testemunha de grandes transformacgdes,
especialmente influenciadas pela Revolugdo Francesa, que tinha como lema a
Liberdade, Igualdade e Fraternidade e também se caracterizou pela consolidacédo do
capitalismo e avangos tecnolégicos. De acordo com Gugel (2007, p.22) em relagao as
pessoas com deficiéncia, foi observado que para além de hospitais e abrigos, elas
também precisavam de atengéo especializada. Silva (1987) informa que as pessoas
surdas tinham acesso a escolas, tanto particulares quanto publicas na Inglaterra; na
Alemanha foi criado um método préprio para educagao de criangas surdas com a
utilizagdo da comunicagao oral; nos Estados Unidos sugeriram a criagao de escolas
especiais e em Hartford, por exemplo, foram criados os sinais, o alfabeto normal e a

prépria escrita.

A partir da Revolugédo Industrial, as guerras, as epidemias e anomalias
genéticas deixaram de ser as Unicas causas motivadoras das deficiéncias. O
trabalho em condigbes precarias, o excesso das jornadas de trabalho, as
atividades em locais insalubres, a alimentagdo precaria e as condigdes
inadequadas para o trabalho passaram a ocasionar acidentes mutiladores e
doencas profissionais. As criangas e as mulheres passaram a ser utilizadas
em maior escala, pois continuam uma mao de obra mais barata. Na Era
Industrial, o homem assumiu o papel de maquina, em um modelo de
racionalizacdo e de produtividade de trabalho. Nessa realidade reinou, o
preconceito de que a pessoa com deficiéncia ndo ajustava a engrenagem do
sistema, assim entendido como uma maquina que n&o poderia ter uma pega
defeituosa. Por outro lado, a questdo da habilitacdo e reabilitagdo das
pessoas com deficiéncia passaram a adquirir proporgbes significativas.
Nesse momento histérico, nasceu o Direito do Trabalho e desenvolveu-se o
sistema de seguridade social, com o acréscimo da reabilitacdo dos
acidentados, além das atividades assistenciais, previdenciarias e de
atendimento a saude. (Laraia, 2009, p.29)

Surgiram os orfanatos, asilos e lares para criangas com deficiéncia fisica e,
majoritariamente nos Estados Unidos e na Alemanha, os servigos de reabilitacdo para
os soldados combatentes de guerras. Dessa forma, Dicher e Trevisam (2014, s/p)

destacam a figura de Napoledo Bonaparte (1769-1821) como fortalecedor do
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processo de reabilitagdo e readaptacdo no intuito que seus soldados feridos ou
mutilados continuassem a servir o exército. Entretanto, como relata Gugel (2007),
somente em 1884 que o Chanceler alemao Otto von Bismark (1815-1898) constituiu
a Lei de obrigacdo a reabilitagdo e readaptagdo no trabalho, o que é considerado
como “uma das primeiras providéncias objetivas relacionadas a trabalhadores civis,
levando gradativamente as programacgdes de recuperacgao fisica e de reabilitacao,
com tentativas de readaptacgao ao trabalho e reaproveitamento daquela mao de obra”.
(Silva, 1987, s/p).

Esse periodo foi propicio para o surgimento de varias criagées que tinham o
objetivo de facilitar a locomogao e o acesso ao trabalho de pessoas com deficiéncia,
como “cadeiras de rodas, bengalas, bastbes, muletas, proteses, macas, coletes,
veiculos adaptados, camas, moveis, e o Sistema Braille”. (Laraia, 2009, p.28). A
pedido de Napoledo Bonaparte, o oficial do exército francés Charles Barbier (1764-
1841) criou de forma estratégica um sistema de mensagens que podia ser acessado
e compreendido durante as batalhas sem a utilizagao de iluminagao. Posteriormente,
esse sistema foi levado para o Instituto Nacional dos Jovens Cegos de Paris e la o
estudante Louis Braille (1809-1852), que teve contato com esse método, o
ressignificou. (Gugel, 2007, s/p).

No final do século XIX, como mencionado por Silva (1987), nasceu Helen Keller
(1880-1968) que aos dezenove meses ficou cega e surda. Aos sete anos, Helen
recebeu as condi¢gdes necessarias para seu desenvolvimento enquanto pessoa com
deficiéncia multipla. Mais tarde, ela se formou em filosofia e € considerada uma
importante ativista em defesa dos direitos das pessoas e das mulheres com
deficiéncia.

Em relacédo a pessoa com deficiéncia no Brasil, Figueira (2021) demonstra que
havia poucas ocorréncias dos chamados “monstros” nas etnias indigenas, pois eles
possuiam uma boa alimentag&o, eram fortes e tinham estrutura organizacional para a
realizacdo das atividades diarias. No entanto, quando isso ocorria a pessoa “era
imediatamente rejeitada, acreditando-se que traria maldigdo para a tribo (sic), dentre
outras consequéncias.” (Figueira, 2021, p.20). Neste momento observa-se o
surgimento dos primeiros “meédicos”, por assim dizer, que iam ajudar na cura, no
combate de doengas e possiveis tratamentos. Importante destacar também a figura
do Pajé, considerado pelos indigenas como o sabio e grande detentor de poder

ilimitado e conhecedor de diversas plantas brasileiras. Geralmente o Pajé utilizava
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amuletos com dentes de onga e jacaré no pescoco, pulsos e tornozelo como forma de

protecéo e respeito.

Os fisicos eram como denominavam os médicos, também chamados de
“licenciados” — possuiam diploma ou licenga -, estudavam em escolas da
Peninsula Ibérica, em Coimbra ou Salamanca e, aqui ocupavam cargos de
fisicos da tropa. Os “cirurgides-barbeiros”, “cirurgides-aprovados” e
“cirurgides-diplomados”, tais foram que praticaram a Medicina de fisicos,
monopolizaram o exercicio da Medicina nos séculos — amputar, reduzir
luxagbes e tratar ferimentos e fraturas -, ainda sangravam, serjavam,
aplicavam ventosas e sanguessugas e extraiam dentes. E o “barbeiro” foi o
mais humildes dos profissionais da Medicina, e, em compensagéo, 0 mais
solicitado pela clientela. (Figueira, 2021, p.27)

Os Jesuitas contribuiram para o desenvolvimento da medicina brasileira com a
criacdo da Medicina Jesuitica, na qual Silva (1986) destaca a figura do padre jesuita
e escritor espanhol José de Anchieta (1534-1597) como importante “barbeiro”, ou seja,
pessoa que exercia funcdo de cirurgido. Ele curava feridas brabas, fazia sangria,
curativos, partos, cuidava de problemas causados por flechadas, golpes de tacape,
entre outros. Por meio de suas cartas deixou um grande legado sobre a patologia no
Brasil Colonial, nas quais cita a existéncia de pessoas com deficiéncia acarretadas
pelo trabalho e que havia com frequéncia marcas de doenga e cegueira. Informa

também que essas pessoas tinham deficiéncias congénitas ou adquiridas.

[...] Podemos presumir a existéncia de pessoas com deficiéncias congénitas
ou adquiridas entre os assistidos pelos jesuitas. Ferida nas pernas, nas
cabegas; mortalidade infantil; doengas de pele; males venéreos, como a
sifilis; verminoses variadas; problemas oculares; anemias; febres; chagas;
tumores; dores de cabecga; paralisias; colicas; males do estdbmago, do
coragao e dos ossos; mordidas de cobra; insdnias, sem contar, é claro, as
enfermidades epidémicas, como variola e outras. O Brasil foi muitas vezes
fustigado por grandes pestes, epidemias, doengas gerais, bexigas, psoriases,
tabardilho, cdmaras de sangue, tosse e catarro. (Figueira, 2021, p.28)

Com o passar do tempo surgiram as Irmandades de Misericordia, também
conhecidas como Santas Casas de Misericordia e para além de cuidar dos enfermos
carentes, como ressalta Silva (1987, s/p), elas possuiam a roda dos expostos, ou roda
dos enjeitados, que funcionou de 1726 a 1950 como possivel solugdo para que os
bebés abandonados nao fossem mortos ou mutilados por animais que os atacavam
nos locais do abandono.

A roda dos expostos consistia em um dispositivo cilindrico, com divisoérias no
meio e fixado nos muros, que permitia depositar a crianga, girar a roda de modo que
a crianga passava para o lado de dentro da instituicdo sem que a pessoa que a

abandonou fosse identificada. “A principio, eram trés: Salvador (1726), Rio de Janeiro
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(1738), Recife (1789) e ainda em Sao Paulo (1825), ja no inicio do Império. Outras
rodas menores foram surgindo em outras cidades apos esse periodo.” (Figueira, 2021,
p.34). Paralelo a isso, o0 autor destaca ainda a existéncia das “Casas dos Muchachos”,
um lugar que acolhia os o6rfaos tendo a fungédo de educa-los nos preceitos da Igreja
até alcancarem a maior idade, quando deveriam abandonar a instituicdo. Também

podemos citar a situagao dos escravizados trazidos ao pais.

Em relagdo aos maus ftratos praticados contra os escravos (sic) africanos,
documentos oficiais do século XVIII deixam claro o carater da violéncia e da
crueldade dos castigos fisicos aplicados pelos senhores de engenhos e das
fazendas de café. No alvara assinado pelo rei D.Joao V, em 03 de margo de
1741, estdo expressos castigos aplicados aos negros fugitivos que fossem
capturados, e, dentre uma variedade de punig¢des, incluia-se o acgoite, a
amputacdo de membros e mutilagdes, contando inclusive com plena
anuéncia da igreja, que resultaram numa populacdo de negros com
deficiéncias fisicas, provocadas pelas torturas punitivas impostas por seus
senhores, pratica recorrente até o século XIX. O castigo corporal era admitido
como pena para certos crimes julgados como puni¢ao por parte dos senhores
pelas faltas de seus escravos (sic). As praticas de punigdes mais usualmente
empregadas contra os escravos (sic) eram os maus tratos e as mutilagdes,
tais como cortar uma orelha do escravo fugido para que fosse identificado ou
seccionar o tenddo de Aquiles para impedi-lo de fugir, castragoes,
amputagdes de seios, extragao de olhos, fraturas de dentes, desfiguragédo da
face, amputagdes de membros. Os acidentes de trabalho também foram
motivos de mutilagdes dos escravos no Brasil a exemplo dos acidentes nas
engrenagens das casas de moinho que mutilavam maos e bragos. (Lobo,
2008 apud Pereira e Saraiva, 2017, p.178-179)

Além disso, outra situagdo que colaborava com a disseminacédo de doencgas e
algumas deficiéncias eram as péssimas condigbes as quais os escravizados eram
submetidos ao serem trazidos a for¢a ao Brasil, pois vinham amontoados nos pordes
dos navios em condi¢cdes sub-humanas que ndo cessavam no desembarque. Com
isso, algumas doencgas graves fizeram diversas vitimas, a exemplo do raquitismo
causada pela falta de vitamina D; o “mal de Luanda” (escorbuto), cujo tratamento era
pautado no corte das carnes podres e uma das causas € a falta de vitamina C; a
filariose, causada por um parasita e veiculada pela picada de um mosquito
contaminado que provoca a “elefantiase”; a sifilis; para citar alguns.

Os negros escravizados eram escolhidos pela métrica da normalidade:
caracteristicas fisicas perfeitas, com dentes e sem deficiéncia, isso contava como um
importante requisito para divisdo dos trabalhos. Quanto as pessoas negras com
deficiéncia, algumas poderiam ser cantoras, especialmente no caso das que tinham
deficiéncia visual e a outra grande maioria ficava a mercé da sua propria sorte. Dentre

as praticas medicinais utilizadas por eles se destacou o curandeirismo, baseado em
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acdes misticas associados a terapéutica classica com o uso de ervas e a sabedoria
espiritual utilizada para curar e tratar (Figueira, 2021). Essas praticas foram exercidas
como paliativos, tendo em vista as dificuldades para se adquirir medicamentos de
Portugal, sendo comum o uso dos conhecimentos e dos recursos naturais para o
tratamento ou cura.

Nesse contexto havia também os charlatbes, pessoas que inventavam curas
ou tratamentos sem eficacia para tirar proveito da ingenuidade ou necessidade das
pessoas que 0s procuravam, além daqueles que exerciam a profissdo sem ter
entendimento do que estavam fazendo. Sobre isso, Silva (1987) cita o primeiro livro
intitulado Queixas Repetidas em Ecos dos Arrecifes de Pernambuco contra Abusos
Médicos que nas suas Capitanias se Observam Tanto em Dano das Vidas de seus
Habitantes, do médico portugués Simé&o Pinheiro Morao (c.1618-1685), o qual revela
diversos males e as sequelas causadas por essas praticas, a exemplo do que se
entende por um Acidente Vascular Cerebral (AVC) e cita algumas possibilidades de
tratamento como a utilizagdo de aguas termais.

Ressalta-se ainda no Brasil Colénia, um outro fator que contribuiu para
limitacbes sensoriais ou fisicas: a quantidade de insetos que afetavam a saude e o
bem-estar dos colonos. Sobre isso Silva (1987) cita o inseto “chingua” muito comum
nas primeiras pousadas e fazendas de cana de agucar. Ainda de acordo com o autor,
esse inseto era da espécie polvora que ficava alojado entre as unhas e as carnes dos
dedos das maos e dos pés e, em alguns casos, chegava afetar algumas juntas do
corpo. Nos casos mais graves era necessario amputar os pés. Para evita-los, os
indigenas utilizavam um azeite vermelho e espesso exprimido do “courouq”.

Durante o século XVI e XVII no Brasil, como aponta Figueira (2021, p.52),
ocorreram casos de visdo boa durante o dia e a cegueira durante a noite, o que hoje
se conhece como Xeroftalmia, causada pela falta de vitamina A. Nesse mesmo
periodo, a epidemia de febre amarela, mencionada por Silva (1987) causou grande
preocupacao populagdo, mas as péssimas condi¢des de higiene e saneamento basico
favoreciam a expansao da doencga, que € causada por um mosquito.

Chegando ao século XVIII, no Brasil, o0 médico Jodo Cardoso de Miranda
preocupado com a disseminagao de crendices transmitidas de geragdo em geragéo,
escreveu o tratado Relacao Cirurgica e Médica, em 1741, a fim de documentar os
conhecimentos cientificos, relatando as doencgas, endemias, contagios e infecgdes.

(Silva, 1987). Posteriormente, esse tratado foi utilizado, ja no final do século XVIII,
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pelo Dr. José Mariano Leal (1767-1835) tanto para demonstragdo em algumas aulas
como para tratamento cirurgico. Leal queria repassar aos colegas as experiéncias
acumuladas e o sonho em combater a tao temida lepra. Esse desejo de um bom
atendimento médico e ampliagdo do conhecimento da medicina era unénime em
varias partes do pais, entretanto, somente eram aceitos pelo rei os profissionais e a
escola de Coimbra.
Durante os primeiros trés séculos de nossa histéria, XVl ao XIX, as
amputacdes de membros inferiores e superiores foram as mais sérias e mais
comuns das cirurgias, devido a acidentes, gangrenas, tumores, golpes
violentos, entre diversas outras causas. Essas antigas cirurgias eram
iminentemente mutiladoras, cortava-se o membro doente, extirpava-se o
6rgdo afetado. Abria-se, lancetava-se a tumoragdo. Uma vez que era
perigoso intervir no corpo humano, por consequéncia da infeccdo pés-
operatéria, o ato cirdrgico significava a morte, em uma percentagem
impressionante. Somente apds o advento da anestesia e da assepsia, em
pleno século XIX, é que a cirurgia se expandiu, tornando-se uma das mais
importantes partes da Medicina. De mutiladora passou a restauradora e
conservadora. No Brasil, nos trés primeiros séculos, era limitada a cirurgia no
volume e na variedade. Amputava-se, ressecava-se e desarticulava-se.
Praticava-se, ainda, a reducdo de fraturas e de luxagbes, a ligadura de
artérias e de veias e a sutura de 6rgdos rompidos em acidentes. Os

abscessos e tumores eram lancetados, as fistulas avivadas, para melhor
cicatrizagao, e as feridas cauterizadas. (Figueira, 2021, p.56)

Evidencia-se que o Imperador D. Pedro | (1798-1834) tinha epilepsia e
hiperatividade; o médico Mestrola em Pernambuco tinha deficiéncia fisica como
apontado por Silva (1987), assim como o artista com deficiéncia fisica, Antdnio
Francisco Lisboa (1730-1814), mais conhecido como Aleijadinho, apelido que
caracteriza o estigma para as pessoas com deficiéncia. Silva (1987, s/p) informa que
ele fora acometido pela tromboagite obliterante, isto €, ulceracbes nos pés e nas
maos. Dessa forma, para esculpir, tinha amarrados em suas maos o martelo e cinzel.

Em 1835 nasceu a ideia de uma possivel lei que contemplasse os cegos e 0s
surdos. Segundo Silva (1987, s/p) a lei dizia, em seu artigo 1°, “[...] na capital do
Império, como nos principais lugares de cada Provincia, sera criada uma classe para
surdos-mudos e para cegos”. Porém, n&do se sabe a causa do ndo desenvolvimento
da referida lei.

Influenciados pelas novas tendéncias que chegavam no Brasil, em navios que
atracavam no porto do Rio de Janeiro, muito depois de agcdes de relevancia terem
acontecido, a exemplo de “revistas atrasadas, livros publicados meses antes nos
paises mais adiantados e influentes e [...] com o continuo retorno ao Brasil de homens

inteligentes, estudiosos, [...] acabaram provocando avangos brasileiros no sentido da
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modernizagao” (Silva, 1987, s/p). Isso fez com que Dom Pedro |l criasse o Imperial
Instituto dos Meninos Cegos em 1854, o Instituto Benjamin Constant; o Instituto dos
Surdos-Mudos em 1887, que mais tarde tem o nome alterado para Instituto Nacional
de Educacédo de Surdos (INES), e o Asilo dos Invalidos da Patria em 1869. Mais
adiante, também foram fundados o Instituto Pestalozzi em Canoas/RS, no ano de
1926; Associacao dos Pais e Amigos Excepcionais — APAE em 1954 e nesse mesmo

ano a Associagao Brasileira Beneficente de Reabilitagao (ABBR) (Silva, 2019).

Estudos mostram que, no século XIX, o problema da deficiéncia aparece de
maneira mais recorrente devido o aumento dos conflitos militares como a
Setembrada e Novembrada (Pernambuco, 1831), a Revolta dos Malés
(Bahia, 1835), a Guerra dos Farrapos (Rio Grande do Sul, 1835-1845) e a
Balaiada (Maranhao, 1850), Canudos (Bahia, 1896-1897), também conflitos
externos, como a Guerra do Paraguaia (1864-1870), cujo os resultados do
combate confirmavam um crescente nimero de soldados mutilados, com
deficiéncias fisicas e sensoriais adquiridas. Face a esta situagdo, em meados
do século XIX, varias instituicdes foram criadas. (Pereira e Saraiva, 2017,
p.179)

Nesse contexto, Figueira (2021, p.59) indica que foi criado o primeiro hospital
militar do Rio de Janeiro, localizado no Morro de Sdo Pedro. Posteriormente, recebeu
o nome de Hospital Real Militar. Gragas a influéncias internacionais, em 1794, o vice-
rei Conde de Rezende engendrou a instalagdo da primeira instituicdo para assistir
soldados reformados por invalidez ou incapacitados para os servigos ativos nas
Forcas Armadas; criou-se o Colégio Militar para os filhos dessas pessoas; houve a
implantacado do Asilo dos Invalidos da Patria que mais tarde foi regido pelo estatuto
da Sociedade do Asilo dos Invalidos da Patria, aprovado pelo Decreto Imperial
N°3.904, de 03 de julho de 1867.

Dom Pedro Il ja tinha criado alguns asilos para além da corte brasileira, nas
Provincias do Para, Rio Grande do Sul e Mato Grosso; em seguida o Poder Legislativo
cria o Asilo de Invalidos para o Exército Brasileiro e mais tarde o direito também se
estendeu aos membros da Marinha de Guerra. Para eles foi criado a Companhia de
Invalidos, no Forte de S&o Jodo.

A chegada de imigrantes no pais fez redobrar a atengdo com acdes
antiepidémicas, devido a superlotacdo observada nas Casas de Misericordia.
Portanto, a mando de D. Pedro Il se constroi um hospital na Praia de Santa Luzia.
Também foram construidas, na area do Ensino Superior, a primeiras Escolas de

Cirurgia e Academia. Em Salvador, a Faculdade de Medicina da Bahia e no Rio de
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Janeiro a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. De acordo com Silva (1987) a
influéncia cientifica de Coimbra no Brasil vai gradativamente sendo “substituida” por

outras escolas e universidades a exemplo das francesas, alemas e austriacas.

No inicio do século XX, a populagéo brasileira alcancava 17,4 milhdes de
habitantes. Em S&o Paulo, a Hospedaria dos Imigrantes, centro de triagem
que chegou a alojar até nove mil pessoas de cada vez, contava com apenas
um médico, motivo que levou os imigrantes de melhores condicbes
financeiras a fundar, em 1904, o Hospital Umberto |. Surgiria em S&o Paulo o
Hospital Alemao, em 1923, um ano antes do hospital Santa Cruz, mantido
pela coletividade japonesa. Porto Alegre ganharia seu Hospital Alemao em
1927. Bem mais adiante, viriam os Hospitais Sirio-Libanés (1965) e Israelita
Albert Einstein (1971), de S&o Paulo. De certa forma eram hospitais
estilizados. A populagdo com deficiéncia — na sua maioria oriunda da classe
mais pobre — raramente tinha acesso a eles. Para essa populagao e para a
grande parte da populagao brasileira, surgiram os hospitais publicos de bom
porte, oriundos das grandes campanhas sanitaristas promovidas pelo Estado,
principalmente no Rio de Janeiro, a capital. [...] Alguns centros publicos
seriam incorporados a Faculdades de Medicina, transformando-se em
hospitais-escola. O Hospital das Clinicas de Sao Paulo, vinculou-se a
Faculdade de Medicina da USP em 1944, dois anos antes da incorporagao
do Hospital Sdo Francisco de Assis a Faculdade de medicina, hoje integrante
da UFRJ. O Hospital Sao Paulo, que abriu as portas em 1942, foi o primeiro
nascido como hospital-escola, em ligagdo com a Escola Paulista de medicina.
[...] (Figueira, 2021, p.64-65)

O surto de poliomielite, também conhecida como podlio ou paralisa infantil,
causado na segunda metade do século XX no Brasil, contribuiu para que muitas
pessoas ficassem com deficiéncia fisica. No primeiro momento, tentou-se esconder a
situacdo, mas devido a quantidade de casos observou se tratar de uma epidemia.

A poliomielite € uma doenga infecciosa causada por um virus que ataca o
sistema nervoso, destruindo os neurbnios motores e assim provoca a paralisia dos
membros inferiores e pode ser mortal, caso as células da respiragao sejam infectadas.
Nao possui tratamento especifico, mas a prevengao mais eficaz € por meio da
imunizacao (vacinas). Ela pode variar de formas assintomaticas a casos graves de
paralisia e até mesmo Obito. Essa doenga foi erradicada do mundo em 1994 e
recentemente, devido ao movimento antivacina, ja foram registrados alguns casos no
Brasil (Ministério da Saude, 2019).

No ano de 2015, de acordo com Garcia (2018), houve um aumento nos casos
de nascidos com microcefalia, evoluindo para uma epidemia primeiramente em
Pernambuco e posteriormente no Brasil, com énfase nos estados da Regidao Nordeste
e Sudeste. Acredita-se que os aumentos tenham acontecido devido a grande

movimentacao de visitantes durante eventos esportivos sediados no Brasil.
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A microcefalia consiste em uma malformagao congénita, na qual a cabeca dos
recém-nascidos possui tamanho menor para a idade gestacional e alteragdes no
sistema nervoso. Esse aumento de casos ocorreu juntamente aos diversos registros
de febre com manchas avermelhadas na pele, que sumiam apds a cura, causados
pelo virus Zika na regido. A transmiss&o se da por meio da picada do mosquito Aedes
Aegypti, o mesmo causador da dengue, da febre Chikungunya e da febre amarela.
Nao tem cura, possui tratamentos com acompanhamento médico. Os sintomas
incluem deficiéncia intelectual e atraso na fala, podendo haver, em alguns casos,
convulsdes e funcionalidade muscular diferente do padrao.

Ainda segundo Garcia (2018), houve um aumento da Sindrome de Guillain-
Barré (SGB), tipo de doengca em que o sistema imunolégico ataca o corpo. Como
sintomas apresenta, entre outros, a alteracdo de sensibilidade, fraqueza muscular,
coceira, queimagao, dorméncia. Geralmente se manifesta primeiramente nas pernas
e pode ser causadora de paralisias. Destaca-se aqui, o importante desempenho do
Ministério da Saude em analisar esta epidemia, juntamente com outros comités
internacionais e da OMS, procurando entender sua causalidade e combate, assim
como a atuacgéao dos pesquisadores da Fiocruz Rio de Janeiro (Garcia, 2018).

No ano de 2019, a China anunciou um surto de uma doenca causada pelo virus
SARS-2 Covid-19, na cidade de Wuhan. O virus espalhou-se rapidamente e
posteriormente, em margo de 2020 foi anunciada a pandemia da COVID-19, causada
pelo coronavirus. Barboza e Almeida (2020, p.02) observam que “a crise vai além do
contexto médico-sanitario e impacta, a um sé tempo, o ambiente econémico, politico
e social, [...] provoca uma verdadeira ruptura em todo tecido da sociedade” que agora
precisa se adaptar para sobreviver. As medidas de protecido apresentadas pela OMS
indicavam o distanciamento e o isolamento social, uso de mascaras, higienizagéo das

maos com agua, sabao e alcool 70% (Orlando; Alves; Miletti, 2021).

O Brasil teve o primeiro caso confirmado de covid-19 no dia 25 de fevereiro,
e o primeiro 6bito trés semanas depois, em 17 de margo. As opgdes politicas
tomadas nos primeiros dias de margo foram decisivas e determinaram os
rumos da pandemia no pais, que se consolidaram com o pronunciamento
nacional de Jair Bolsonaro em 24 de mar¢o, de conteudo explicitamente
negacionista. As primeiras medidas oficiais de contencéo foram anunciadas
no dia 13 de margo — quando o pais registrava ainda apenas 151 casos e,
portanto, ainda tinha possibilidades de implantar um plano de contengéo
efetiva. Essas medidas determinavam o cancelamento de cruzeiros turisticos
no pais e a obrigatoriedade de quinze dias de isolamento a todos os
passageiros que ingressassem no pais vindos do exterior. Embora limitadas
e insuficientes, eram medidas que expressavam a intengdo de produzir
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alguma mitigacdo, buscando ao menos reduzir o ritmo de contaminagéo. A
medida, no entanto, foi revogada no mesmo dia. (Calila, 2021, p.36-37)

Naquele momento, o Brasil estava sendo liderado pela extrema direita, com

Jair Bolsonaro na presidéncia do pais, que contrariava a gravidade da situagéo, com

um comportamento irresponsavel a saude, incluindo a troca continua de secretarios

de saude que compactuavam com o atraso na testagem e nas vacinas. Bolsonaro

também desdenhou de pessoas que foram vitimas da doenga; garantiu ndo ter se

vacinado; divulgou o uso de remédios cuja eficacia nao tinha sido comprovada no

combate ao virus, como a cloroquina e ivermectina e demonstrou um profundo

negacionismo face a ciéncia, cabendo a Fundagao Oswaldo Cruz — Fiocruz/RJ e ao

Instituto Butantad/SP a corrida contra o tempo para elaboragdo de uma vacina eficaz

contra o virus. A ma gestao da crise sanitaria por parte de Bolsonaro, dentre muitas

outras agdes, colaborou para que o virus se propagasse mais, ocasionando o
aumento de casos e obitos no Brasil.

A resiliéncia do sistema de satde do Brasil, especialmente do Sistema Unico

de Saude (SUS), e da sociedade em seu conjunto, inclusive

economicamente, € minada e levada a extremos, dos quais terdo muita

dificuldade para se recuperarem. Por tras do tipo de raciocinio desenvolvido

pelo presidente da republica — aberta e publicamente — se punha também

uma concepgédo particular sobre a vida social. Como ele mais de uma vez

afirmou, com uma situagdo de doenga como esta, sobrevivem aqueles que

estdo mais aptos a fazé-lo. Os outros, os mais frageis, falecem e assim ¢é a

vida, que segue simplesmente. Morre-se todo dia, em todos os lugares, de

varias coisas; o coronavirus seria um detalhe (na verdade talvez até positivo,

pode-se dizer, se sobrevivem os mais fortes). Trata-se de uma espécie de

darwinismo bioldgico que nenhum outro chefe de Estado no mundo externou.

O direito a vida é assim totalmente desconhecido e mesmo repudiado,

descartando-se o direito mais basico que é dever do Estado garantir, tal qual
consagrado na Constituicdo brasileira de 1988. (Bahia, et al, 2021, p.3)

Dados do Ministério da Saude de 2021, demonstram que no dia 18 de fevereiro
de 2021 até 18h, havia 9.978.747 casos confirmados de COVID-19, sendo que
8.950.450 foram considerados recuperados, 786.207 estavam em acompanhamento
e 242.090 foram a obito. Entre os estados brasileiros com maior indice constaram Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais (Ministério da Saude, 2021).

Nesse cenario, toda a sociedade foi impactada pela pandemia, mas seus
efeitos sdo sentidos e agravados de formas diferentes, uma vez que a sociedade n&o
€ homénima. Por esse e varios fatores destaca-se a multiplicagdo desses impactos
em relagdo as pessoas com deficiéncia, considerando a existéncia de barreiras de

acesso reproduzidas pela sociedade a essas pessoas ao longo do tempo.
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E preciso tomar medidas para garantir que as pessoas com deficiéncia
tenham acesso aos servigos de salde, agua e saneamento e as informagdes
de saude publica de que necessitam, inclusive durante o surto de COVID-19.
As pessoas com deficiéncia podem ter um maior risco de contrair a COVID-
19, pelas seguintes razbes: — Obstaculos a implementagdao de medidas
basicas de higiene, tais como a lavagem das maos (por exemplo, as pias,
lavatorios ou bombas d’agua podem ser fisicamente inacessiveis, ou a
pessoa pode ter uma dificuldade fisica em esfregar as maos
adequadamente); — Dificuldade em manter o distanciamento social devido a
necessidades adicionais de apoio ou porque sdo pessoas que se encontram
em instituicbes de saude ou assisténcia; - Necessidade de encostar nos
objetos para obter informagbes sobre o ambiente ou para se apoiar
fisicamente; — Dificuldades no acesso a informagdes de saude publica. As
pessoas com deficiéncia podem correr um maior risco de desenvolver formas
graves de COVID-19 se forem infectadas, pelas seguintes razdes: -
Problemas de saude preexistentes subjacentes a deficiéncia. — Obstaculos
no acesso aos cuidados de saude. As pessoas com deficiéncia também
podem ser afetadas desproporcionalmente pelo surto devido a perturbagdes
graves nos servigos de que dependem. (OPAS, 2020, p.02)

Constata-se que a pandemia trouxe inumeros desafios para a pessoa com
deficiéncia: nas aulas remotas, por exemplo, ficou claro que “os espacos digitais n&o
contemplam a todas e todos, pois existimos em uma sociedade estruturalmente
desigual, e nesta, internet, livros, computadores e demais equipamentos nao sao itens
disponiveis em todos os lares” (Sarmento,2021, p.15). Além disso, podemos citar
ainda a dificuldade no atendimento a saude; o isolamento social, a ndo saida dessas
pessoas de casa evidencia a falta de representatividade na sociedade; a falta de
informacao acessivel sobre cuidados e prevencées durante a pandemia; o formato de
trabalho, uma vez que muitas empresas optaram pelo home office sem os
equipamentos de apoios necessarios. Considere-se ainda o fato de que pessoas com
deficiéncia visual precisam, dentre outras questdes, tocar nos objetos, da mesma
forma a pessoa com deficiéncia fisica — que empurra a cadeira com as maos. E
apenas para encerrar os exemplos, comentamos ainda a falha na comunicagao dos
surdos e intérpretes por conta das mascaras de protegdo; a aceitagdo do uso de
mascaras por pessoas com deficiéncia intelectual e por pessoas com Transtorno do
Espectro Autista — TEA, o que resultou no art® 3-A, paragrafo 7° da Lei 13.979/2020;
para citar alguns.

No ambito cultural, tanto como plateia quanto como protagonista, durante as
chuvas de lives e programagdes on-line ficou evidente a falta de acessibilidade por

meio das auséncias de recursos acessiveis que contemplassem o acesso do site,
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programas e aplicativos, assim como na comunicagao. (Sarmento, 2021; Barboza e
Almeida, 2020)

Retomando a linha histérica da pessoa com deficiéncia, o século XX, como
ilustrado por Discher e Trevisam (2014), € marcado pela mobilizagao de agdes com o
intuito de proteger e inserir as pessoas com deficiéncia na sociedade. Nesse momento
nota-se um avango nas areas dos direitos humanos com a realizagao de conferéncias
e congressos, a exemplo dos apontados por Gugel (2007, s/p) como a Primeira
conferéncia sobre Criangas Invalidas em Londres; o Primeiro Congresso Mundial dos
Surdos nos Estados Unidos; o primeiro censo demografico para pessoas com
deficiéncia na Alemanha; a Primeira Conferéncia da Casa Branca sobre os Cuidados
de Criangas Deficientes nos Estados Unidos e as primeiras turmas de trabalho para
pessoas com deficiéncia em Boston.

O século XX é marcado por intensas mudangas na forma de se perceber o
deficiente, por alguns fatos histéricos como a 12 Grande Guerra, que mutilou
muitos cidaddos, os quais deveriam ser integrados a sociedade, a criagdo da
Organizagao Internacional do Trabalho — OIT, em 1919, a 22 Guerra Mundial
e a Guerra do Vietna. O resultado dessas guerras conforme Sassaki (2006)
foi uma sociedade mais reflexiva que buscava a dignidade de seus pares e
dizia ndo aos horrores da Alemanha Nazista que eliminava as pessoas com

deficiéncia, através de um processo eugénico. (Sassaki, 2006 apud Franco e
Neto, 2019, p.6)

A partir do término da Primeira Guerra Mundial (1914-1918) nota-se, segundo
Discher e Trevisam (2014), a importancia da reabilitacdo dos soldados que foram para
as batalhas e retornaram com mutilagées. O Estado deveria fazer algo por aquelas
pessoas, tanto pelo trabalho prestado ao pais quanto pela crise financeira que se
instalou no mundo e, portanto, nenhuma méao de obra poderia ser dispensada,
contribuindo assim para o entendimento que a pessoa com deficiéncia poderia sim,
ser incluida na vida em sociedade, mas para isso 0 meio precisava ser acessivel. O
presidente dos Estados Unidos, Franklin Delano Roosevelt (1882-1945) reforgcou isso
ao demonstrar que a paraplegia (condicdo fisica que a pessoa néo consegue
movimentar ou sentir as pernas), consequéncia de uma poliomielite aos trinta e nove
anos, ndo o impedia de ter uma vida com autonomia.

A Segunda Guerra Mundial (1939 -1945) foi causada, de acordo com Pereira e
Saraiva (2014), pelo regime totalitarista da Alemanha nazista. Com o programa de
eugenismo intitulado “vida que ndo merece ser vivida” (em alemao, Lebensunwertes

Leben) trouxe consequéncias ainda mais desastrosas e desumanas para a pessoa
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com deficiéncia, a exemplo das citadas por Piccolo (2020) como a Lei de Prevengao
de Filhos com Doencgas Hereditarias, que impedia as pessoas surdas de terem filhos
ou descendentes; a Lei de Esterilizagao da Virginia, que durou até 1979 e tornou sete
mil pessoas estéreis, além dos experimentos em laboratérios com os corpos das
pessoas com deficiéncia; o holocausto e o Terceiro Reich que dizimaram
aproximadamente cerca de setecentos mil pessoas.

Segundo Discher e Trevisam (2014), com o fim desse confronto a sociedade
percebeu a necessidade de criar estratégias que neutralizassem ag¢des de barbarie
justificadas pela guerra e assim, foi constituida a Organizagdo das Nag¢des Unidas
(ONU) com o objetivo de suscitar a paz entre as nagdes. Posteriormente, no ano de
1948, foi promulgada a Declaragao Universal de Direitos Humanos, que demonstra no
artigo 25 que todas as pessoas sao cidadas, inclusive a pessoa com deficiéncia, logo
tem direitos e deveres.

Assim sendo, Dorneles et al (2018, p. 141) aponta a Declaragao Universal dos
Direitos Humanos de 1948 da ONU como um importante marco para as demais
conquistas das pessoas com deficiéncia ao longo do tempo, pois a partir desse
documento os movimentos sociais das pessoas com deficiéncia ganhou forga.
Apoiados na teoria da normalizagdo, os movimentos puderam lutar pela
implementagcdo de programas comunitarios que atendessem as pessoas com
deficiéncia. Mais tarde, surgiu no Reino Unido e Estados Unidos a Teoria Social da
Deficiéncia e ainda “(...) com a resolu¢gdo da ONU criou-se a Declaragéo dos Direitos
das Pessoas com Retardo Mental e a resolugcédo de 1975 a Declaragao dos Direitos

das Pessoas Deficientes.” (Discher e Trevisam, 2014, s/p).

Aprovado o Ano Internacional, a ONU criou o Comité Consultivo para elaborar
um plano de agdo mundial de atuagédo, composto de representantes de 23
paises, dentre os quais o Brasil ndo estava incluido. Organizagdes como a
Organizagao da Unidade Africana, o Centro Europeu para o Treinamento e
para a pesquisa em Bem-Estar Social, a Organizagdo Internacional
Padronizacdo, o Conselho Mundial para o Bem-Estar dos Cegos e a
Federagcdo Mundial dos Veteranos deram as primeiras demonstragdes de
apoio. Apresentado pelo Comité Consultivo seu relatério ao Terceiro Comité
da Assembleia Geral da ONU, Sessé&o 342, em 1979, o documento foi inserido
no préprio Relatério do secretario-Geral da ONU. [...] Aqui no Brasil, um dos
primeiros momentos de preparacéo do Ano Internacional aconteceu em maio
de 1980 em Sao Paulo quando o movimento “Coalizido de Pessoas
Deficientes” — mais tarde denominado “Movimento pelos Direitos das
Pessoas Deficientes” — discutiu as proposi¢gdes nacionais. [...] Em julho
de1980, a cidade de Sao Paulo foi palco do Segundo Congresso Brasileiro
de Reabilitacdo Social quando a tematica foi discutida durante toda uma
tarde. No mesmo més, surgia na cidade um grupo que ficou conhecido como
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“de apoio e estimulo ao “Ano Internacional das Pessoas Deficientes” [...] Em
16 de julho de 1980, o presidente da Republica criava por meio de decreto a
“Comissdo Nacional do Ano Internacional das Pessoas Deficientes”,
vinculada ao Ministério da Educacao e Cultura. A partir dai, inimeros Comités
estaduais e municipais e outras iniciativas ganharam corpo no Brasil’
(Figueiras, 2021, p.122-123)

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988 garante a pessoa com deficiéncia o
direito a saude, educacéo, cultura e trabalho, reconhecendo-a assim como cidada que
tem direitos e deveres. A partir de entao, gradativamente, iniciativas vao surgindo para
melhor desenvolvimento e inclusdo da pessoa com deficiéncia, como exemplificado
por Silva (2019): a Coordenadoria Nacional para Integragcdo da Pessoa com
Deficiéncia (CORDE) em 1999 e Conselho Nacional dos Direitos das Pessoas com
Deficiéncia (CONADE) vinculado ao Ministério da Justica, que como frisa o Plano
Nacional dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia — Viver Sem Limites, “[...] contribuiu
para combater a discriminagéo e garantir as pessoas com deficiéncia a igualdade de
acesso aos direitos civis, sociais e politicos”. (Brasil, 2014, p. 18). Outras medidas de
protecédo a pessoa com deficiéncia foram criadas a partir da Lei n® 7.853/89, a exemplo
de:

Lein®8.112/90 (Lei dos Servidores Publicos — previsado de reservas de vagas
em concursos publicos -artigo5°, § 2°); Lei n° 8.213/91 (Previdéncia Social —
cota de vagas em empresas privadas — artigo 93); Declaragdo de Salamanca
de 1994 (traz a concepcéo de educagéo inclusiva); Lei n° 9.394/96 (Lei de
Diretrizes e Bases na Educagédo — acesso a educacgao e especializagdo —
artigo 4°, inciso Ill e artigos 58 a 60); Decreto Federal n° 3.298/99
(regulamentagao); Convencao de Guatemala (Decreto n° 3.956/2001 — nao
discriminagéo).(Discher e Trevisam, 2014, s/p)

De acordo com Silva (2019, p.18) a Organizagao dos Estados Americanos
(OEA) editou, em 1999, a Convencéo Interamericana, visando a eliminagéo de todas
as formas de discriminagao contra as pessoas com deficiéncia. A partir disso, os
Estados membros passaram a elaborar politicas publicas para melhores condigdes de
vida da pessoa com deficiéncia. Em 2001, por meio do Decreto n°® 3.956/2001, o Brasil
aderiu a Convengao da OEA. Nos anos posteriores, o Brasil ratificou a Convencéo da
ONU sobre os Direitos da Pessoa com Deficiéncia, sendo signatario da Convengao
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo da ONU desde
2008, promulgada através do Decreto Federal 6.949 de 25 de agosto de 2009, que foi
recepcionado com status semelhante a uma emenda constitucional. A partir disso as
pessoas com deficiéncia passam a ser consideradas como cidadas, ou seja, pessoas

que tem direitos e deveres.
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Essa breve trajetéria da pessoa com deficiéncia demonstra os periodos em que
a sociedade era marcada pelos movimentos classificados por Sassaki (2003) como: a
exclusao (Antiguidade até o inicio do século XX), na qual o individuo era tratado como
anormal, sua deficiéncia estava ligada a um tipo de castigo e sofria isolamento social,
a segregacgao (década de 1920 a 1940), também conhecida como assistencialismo,
pois as instituicdes especiais desempenhavam o papel de prestar varios tipos de
servico e o isolamento social ainda acontecia; a integragdo (décadas de 1950 a
1980), conforme fosse o tipo de deficiéncia era permitido que a pessoa frequentasse
a escola e alguns locais; a ultima etapa, conhecida como inclusao (década de 1990
até os dias atuais), demonstrou o valor da diversidade humana e assim oportunizou o

acesso ao emprego, a educacgao, o lazer e a cultura de forma igualitaria.

Vocé talvez ndo se dé conta, mas vocé é bipede. Sim, se vocé nao possui
nenhuma deficiéncia e é parte da categoria de pessoas construidas dentro
de padrbes normativos de corpo, que consideram as experiéncias da
deficiéncia como patologia; se nos olha com sentimento de pena, compaixao;
se considera a pessoa com deficiéncia menos capaz, menos bela e
improdutiva; se considera a deficiéncia como se fosse uma experiéncia Unica
que se repete da mesma maneira para todas as pessoas, e desconsidera a
grande diversidade das deficiéncias e suas especificidades, além dos
contextos pessoais, vocé é bipede. Se a sua inclusdo quiser nos colocar em
cercadinhos especificos que mais excluem, sim, vocé é bipede. Se entende
que o corpo sem deficiéncia € a unica possibilidade de normalidade, sem
duvida, vocé é bipede. Deixa eu te explicar que a bipedia, na minha
perspectiva, € a estrutura sécio-econdmica-cultural-politica que determina o
que é normal e o que é anormal, capaz e incapaz. O que apresento como
bipedia ndo se trata da maneira de anda, € sobre o sistema de opressao
pautado numa construgao também histérica da normalidade, assim como é
construida a ideia de deficiéncia. (Carmo,2020, s/p)

Em Cartas aos Bipedes, Edu O, coredgrafo, dancarino, artista def. (termo
utilizado pela performer Estela Laponi) e professor da Universidade Federal da Bahia
— UFBA, enfatiza que o conhecimento superficial a respeito do universo da pessoa
com deficiéncia, além de gerar preconceitos e julgamentos equivocados, também
contribui para uma falsa inclusdo pautada em acgdes ineficazes. Sendo assim, as
pessoas com deficiéncia ndo deverao ser subestimadas, consideradas heroicas, ou
exemplos de superacdo. Com efeito, precisam ser entendidas de acordo com suas
individualidades e ter a garantia de seus direitos preservadas.

Para se compreender a deficiéncia, destaca-se primeiramente a importancia do
sociologo Paul Hunt que era pessoa com deficiéncia fisica (Dorneles et al, 2019) e
que deixou uma expressiva contribuicdo por meio de artigos e pautas na construgao

da primeira organizagao politica de pessoas com deficiéncia, a conhecida Liga dos
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Lesados Fisicos Contra a Segregacao (UPIAS), formada e gerenciada por pessoas
com deficiéncia, com o principal objetivo de “redefinir a deficiéncia em termos de
exclusao social.” (Diniz, 2007,p.16). A partir dessa agao, os movimentos das pessoas
com deficiéncias se fortaleceram e tiveram grande influéncia em relagdo a oposigao

do modelo social ao biomédico.

Se para o modelo médico o problema estava na leséo, para o modelo social,
a deficiéncia era o resultado do ordenamento politico e econdmico capitalista,
que pressupunha um tipo ideal de sujeito produtivo. Houve, portanto, uma
inversdo na logica da causalidade da deficiéncia entre o modelo médico e o
social: para o primeiro, a deficiéncia era resultado da lesido, ao passo que,
para o segundo, ela decorria dos arranjos sociais opressivos as pessoas com
lesdo. Para o modelo médico, lesdo levava a deficiéncia; para o modelo
social, sistemas sociais opressivos levavam pessoas com lesbes a
experimentarem a deficiéncia. Mas em um ponto os modelos social e médico
coincidiam: ambos concordavam que a lesdo era um tema da algada dos
cuidados biomédicos. O desafio, era ndo apenas rever a logica de
causalidade proposta pelo modelo médico, mas também introduzir uma nova
divisao social do trabalho que incorporasse a deficiéncia. Dessa forma seria
possivel desbancar a autoridade daqueles que ftradicionalmente
administravam a deficiéncia, para entdo determinar as prioridades das
politicas publicas voltadas para os deficientes. (Diniz, 2007, p.23)

Dessa maneira, por meio do historico acima sobre a pessoa com deficiéncia, é
possivel observar que o modelo médico surgiu no inicio do século XIX e se
caracterizava pelo assistencialismo, uma vez que a deficiéncia era entendida como
uma lesao que precisava ser curada. De acordo com esse modelo a deficiéncia estava
no individuo.

Contrapondo-se a esse pensamento, o modelo social demonstrou que a
deficiéncia € uma caracteristica da pessoa que tem suas atividades e participacdes
impedidas pela sociedade, que nao oferece condi¢gdes adequadas as singularidades
e nao tem equidade de oportunidades. Para esse modelo a sociedade precisa rever
melhor sua estrutura para contemplar a diversidade, ou seja, promover agdes que
também fortalecam os direitos das chamadas “minorias” oportunizando o acesso ao
trabalho, saude, educacao, lazer e cultura como previsto no artigo 27 da Declaragcao
Universal dos Direitos Humanos de 1948.

O movimento internacional provoca novas transformagdes. O ano de 1981
torna-se o Ano Internacional da deficiéncia; em 1982, a Resolugao n°37/1982,
da Assembleia-Geral das Nagdes Unidas, institui o Programa de Acao
Mundial para as Pessoas com Deficiéncia. No ano de 1999 realiza-se a
Convencao Interamericana para a Eliminagcdo de Todas as Formas de

Discriminagdo contra as Pessoas Portadoras de Deficiéncia (OEA). E em
2001, realiza-se a Assembleia Mundial de Saude, que aprovou a
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Classificacao Internacional de Funcionalidade, Incapacidade e Saude (CIF).
(Dorneles et al, 2018, p.143)

Para Diniz (2007, p.41), a Classificagao Internacional de Doengas (CID) tinha
como “objetivo sistematizar a linguagem biomédica relativa a lesbes e deficiéncias.” A
OMS visava expandir o repertério das doencgas e lesdo e assim catalogar doengas,
motivos de consultas e causas de 6bito. Enquanto a Classificagédo Internacional de
Funcionalidade, Incapacidade e Saude (CIF) tem o objetivo de fornecer uma base
cientifica para condi¢cdes ou estado de saude. Entende-se por pessoa com deficiéncia,
de acordo com a Convencao Internacional sobre os Direitos da Pessoa com

deficiéncia, conhecida como Convengédo de Nova lorque:

Artigo 1° - Pessoas com deficiéncia sdo aquelas que tém impedimentos de
longo prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, os quais, em
interagdo com diversas barreiras, podem obstruir sua participagdo plena e
efetiva na sociedade em igualdades de condigbes com as demais pessoas.
(Brasil,2007)

O conceito de pessoa com deficiéncia para a Lei Brasileira de Inclusdo — LBI
n°13.146/2015 no artigo 2°:

[...] é aquela que tem impedimento de longo prazo de natureza fisica, mental,
intelectual ou sensorial, 0 qual, em interagdo com uma ou mais barreiras,
pode obstruir sua participagao plena e efetiva na sociedade em igualdade de
condi¢cdes com as demais pessoas. § 10 A avaliagdo da deficiéncia, quando
necessaria, sera biopsicossocial, realizada por equipe multiprofissional e
interdisciplinar e considerara: | — os impedimentos nas fungdes e nas
estruturas do corpo; Il — os fatores socioambientais, psicoldgicos e pessoais;
Il — a limitacdo no desempenho de atividades; e IV — a restricdo de
participagédo. § 20 O Poder Executivo criara instrumentos para avaliagdo da
deficiéncia. (Brasil,2015)

A vista dos conceitos bioldgicos, fisicos, morais, metafisicos e juridico, Maior

(2015, p.2) define a deficiéncia como:

[...] um conceito em evolugdo, de carater multidimensional e o envolvimento
da pessoa com deficiéncia na vida comunitaria depende de a sociedade
assumir sua responsabilidade no processo de inclusao, visto que a deficiéncia
€ uma construgdo social. Esse novo conceito ndo se limita ao atributo
biolégico, pois se refere a interacdo entre a pessoa e as barreiras ou os
elementos facilitadores existentes nas atitudes e na provisdo de
acessibilidade e de tecnologia assistiva.

A palavra deficiéncia é entendida como auséncia, defeito ou incapacidade de

fazer qualquer atividade. Segundo o Decreto n® 5.296/2004 considera-se como
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deficiéncia as limitacbes de longo prazo em relagcdo as habilidades basicas da vida,
social sejam elas fisicas, intelectuais, sensoriais (auditiva e visual) ou multiplas. Para
Sousa e Carneiro (2007, p.73) as deficiéncias podem ser hereditarias, congénitas ou
adquiridas por varias causas e os graus de intensidade vao “de leve a completa ou

profunda, passando por moderada e grave”. Os tipos de deficiéncia s&o

[...] Deficiéncia fisica: alteracdo completa ou parcial de um ou mais
segmentos do corpo humano, acarretando o comprometimento da fungao
fisica, apresentando-se sob a forma de paraplegia, paraparesia, monoplegia,
monoparesia, tetraplegia, tetraparesia, triplegia, triparesia, hemiplegia,
hemiparesia, ostomia, amputagao ou auséncia de membro, paralisia cerebral,
nanismo, membros com deformidade congénita ou adquirida, exceto as
deformidades estéticas e as que nao produzam dificuldades para o
desempenho de fungbes. Deficiéncia auditiva: perda bilateral, parcial ou
total, de quarenta e um decibéis (dB) ou mais, aferida por audiograma nas
frequéncias de 500Hz, 1.000Hz, 2.000Hz e 3.000Hz. Deficiéncia visual:
cegueira, na qual a acuidade visual é igual ou menor que 0,05 no melhor olho,
com a melhor corregéo 6ptica; a baixa visdo, que significa acuidade visual
entre 0,3 e 0,05 no melhor olho, com a melhor correcéo 6ptica; os casos nos
quais a somatoria da medida do campo visual em ambos os olhos for igual
ou menor que 600; ou a ocorréncia simultdnea de quaisquer das condigdes
anteriores. Deficiéncia mental: Funcionamento intelectual significativamente
inferior a média, com manifestagdo antes dos dezoito anos e limitagoes
associadas a duas ou mais areas de habilidades adaptativas, tais como: 1.
Comunicacéo; 2. Cuidado pessoal; 3. Habilidades sociais; 4. Utilizagao dos
recursos da comunidade; 5. Saude e seguranca; 6. Habilidades académicas;
7. Lazer; e 8. Trabalho. Deficiéncia multipla: associacdo de duas ou mais
deficiéncias (Brasil, Decreto n° 5296/2004, art. 5°).

Por meio de leis, decretos e normas, observa-se que no Brasil varios termos ja
foram usados para se referir a pessoa com deficiéncia: “portador de deficiéncia”,
‘pessoa portadora de deficiéncia” e “portador de necessidades especiais’.
Atualmente, segundo o Movimento internacional de Inclusdo Social, a Lei Brasileira
de Inclusdao — LBI 13.146/2015 e a Convencado dos Direitos das Pessoas com
Deficiéncia da ONU, realizada em 2006, o termo que esta sendo utilizado é “pessoa
com deficiéncia”.

De acordo com Sassaki (2009), este foi o termo escolhido pelos movimentos
mundiais de pessoa com deficiéncia, durante a Convencao Internacional para
Protecao e Promogéo dos Direitos e Dignidade das Pessoas com Deficiéncia, pelo
fato de mostrar com dignidade a realidade da deficiéncia sem camuflagens ou
neologismos: inicialmente olha-se a pessoa e depois para a deficiéncia.

Apds a mudanga do entendimento sobre o conceito de deficiéncia e da

participacao das pessoas com deficiéncia nos debates, iniciou-se a discussao sobre
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a acessibilidade nos ambientes, no acesso a comunicagao, transporte publico, saude

e cultura.

3.2 O Direito da pessoa com deficiéncia a Cultura, as praticas acessiveis e suas

contribuicées para o acesso e fruigao cultural

Os ideais da Revolucdo Francesa, baseados na Liberdade, Fraternidade e
Igualdade, contribuiram para o reconhecimento do ser humano como um ser de
direitos por meio de leis que garantissem a liberdade, a seguranca e a resisténcia de
opressao. De acordo com Silva (2019), em 1946 foi aprovado o Estatuto da Comisséao
de Direitos Humanos, formada por 54 Estados e durante a Assembleia Geral das
Nacdes Unidas no dia 10 de dezembro de 1948, foi proclamada a Declaracao

Universal dos Direitos Humanos, a qual versa que:

Artigo 1. Todas os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e
direitos. Sdo dotados de razdo e consciéncia e devem agir em relagdo uns
aos outros com espirito de fraternidade.

Artigo 2. 1. Todo ser humano tem capacidade para gozar os direitos e as
liberdades estabelecidos nesta Declaragdo, sem distincdo de qualquer
especie, seja de raga, cor, sexo, idioma, religido, opinido politica ou de outra
natureza, origem nacional ou social, riqueza, nascimento, ou qualquer outra
condigao.

2. Nao sera também feita nenhuma distingdo fundada na condigao politica,
juridica ou internacional do pais ou territdrio a que pertenga uma pessoa, quer
se trate de um territorio independente, sob tutela, sem governo préprio, quer
sujeito a qualquer outra limitagdo de soberania.

Artigo 3. Todo ser humano tem direito a vida, a liberdade e a seguranca
pessoal. (Organizagdo das Nagdes Unidas, 1948).

Entretanto esse reconhecimento trouxe muitos questionamentos acerca das
pessoas de direito, considerando que a humanidade € heterogénea, multipla e
diversa. Sendo assim, ndo bastava somente proclamar direitos, mas cumpri-los
levando em consideragdo a diversidade humana. Precisava-se, entdo, garantir a
igualdade entre as pessoas de forma que todos pudessem usufruir de seus direitos;
nesse momento a pessoa com deficiéncia também entra nessa pauta, assim como os
demais grupos chamados de “minorias”.

Fazendo um recorte no ambito cultural, o direito a cultura € um elemento
intrinseco a dignidade humana, representando a capacidade de cada individuo ser,
fazer, participar e consumir as manifestacoes e equipamentos culturais que permeiam

a sociedade, além de ser um pilar essencial para o desenvolvimento pleno e a



75

realizacao de qualquer ser humano. Tal direito € respaldado pelo artigo 27 da mesma
Declaracgao, no qual consta que “Todo homem tem o direito de participar livremente
da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso
cientifico e de seus beneficios”. Isso também ¢é dito no artigo 215 da Constituicdo

Brasileira de 1988, o qual prevé que:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagédo e
difusdo das manifestagdes culturais.

§1° O Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas
e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§2° A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significagao
para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo plurianual,
visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das acgdes do
poder publico que conduzem a:

| — defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro;

Il — produgao, promogao e difusdo de bens culturais;

Il — formagédo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensdes;

IV — democratizagao do acesso aos bens de cultura;

V — valorizagéo da diversidade étnica e regional. (Brasil, 1988)

Como observado, o direito a cultura € uma dimensdo fundamental da
experiéncia humana, capaz de enriquecer a vida de todas as pessoas,
independentemente de suas habilidades, caracteristicas, raga, género, cultura, etnias,
entre outras particularidades. No contexto especifico do Direito da Pessoa com
Deficiéncia, garantir o pleno acesso e participagdo na cultura € essencial para
promover a inclusao e a equidade.

A Convencéao Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia,
ratificada por diversos paises, incluindo o Brasil, por meio do Decreto Federal de
6.949/2009, destaca a importancia de assegurar que as pessoas com deficiéncia
desfrutem plenamente de seus direitos culturais, em igualdade de condi¢gdes com as
demais. Este compromisso internacional reconhece que a cultura desempenha um
papel vital na constru¢ao da identidade, no desenvolvimento pessoal e na participagao
ativa na sociedade. Logo, um dos principios dessa Convencgao € o da acessibilidade.

E direito da pessoa com deficiéncia viver em ambientes em que possa
desempenhar suas habilidades sem depender de terceiros, exercendo assim sua
autonomia e independéncia. Como enfatizado no artigo 53 da LBI “[...] acessibilidade

€ o direito que garante a pessoa com deficiéncia viver de forma independente e
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exercer seus direitos de cidadania e participagao social” (Brasil, 2015). De forma mais
técnica, a Norma Brasileira (NBR) 9050/2015, de Acessibilidade, conceitua o termo

como:.

Possibilidade e condicdo de alcance, percepgdao e entendimento para
utilizagdo, com seguranga e autonomia, de espagos, mobiliarios,
equipamentos urbanos, edificagdes, transportes, informagao e comunicagao,
inclusive seus sistemas e tecnologias, bem como outros servigos e
instalagdes abertos ao publico, de uso publico ou privado de uso coletivo,
tanto na zona urbana como na rural, por pessoa com deficiéncia ou
mobilidade reduzida (Associacao Brasileira de Normas Técnicas, 2015, p. 2).

Para o Decreto n°5.296/2004 que regulamenta a Lei n°10.048/2000 e também
a Lei n°®10.098/2000 apresenta no artigo 8°, inciso |, a acessibilidade como:

A condigdo para utilizagdo, com seguranca e autonomia, total ou assistida,
dos espacgos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificagdes, dos
servigcos de transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicagao
e informagéo, por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade
reduzida (Brasil, 2004).

Nas ultimas décadas, principalmente na segunda metade do século XX, como
frisa Sarraf (2018, p.26), houve uma grande procura das manifestagdes, acdes e
equipamentos culturais por um publico novo e diversificado, entre eles a pessoa com
deficiéncia e a partir disso, no Brasil, inicia-se o desenvolvimento de agdes acessiveis
que possam contribuir para essa demanda seja cada vez mais frequente no universo
da cultura. O conjunto dessas ag¢des acessiveis é conhecido pelo termo acessibilidade

cultural.

No universo da cultura, podemos afirmar a existéncia de um conceito de
Acessibilidade Cultural que pressupde que os espagos publicos e privados
que acolhem os diferentes tipos de produgdo cultural como exposicoes,
espetaculos, audiovisual, cursos, oficinas, eventos e todos os demais tipos
de ofertas, devem oferecer um conjunto de adequacgdes, medidas e atitudes
que proporcionem bem-estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural para
pessoas com deficiéncia, beneficiando publicos diversos. (Sarraf, 2018, p.25)

Inicialmente, a compreensdo sobre acessibilidade cultural estava pautada
somente na perspectiva econémica, logo na presencga da pessoa com deficiéncia no
equipamento cultural e em espetaculos vinculados a Lei Rouanet, por meio de
ingressos com valores de baixo custo ou até mesmo gratuitos (Dorneles et al, 2019).
Ficou evidente, no entanto, que nao bastava somente o0 acesso aos equipamentos
culturais pelas pessoas com deficiéncia, mas principalmente proporcionar a fruicdo do
produto artistico, aliado com a comunicacdo acessivel de acordo com as

necessidades delas. Isso porque, equivocadamente, compreendia-se que bastava
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uma rampa ou a presencga da pessoa com deficiéncia para classificar o ambiente como
acessivel. Entretanto, de que adianta o acesso da pessoa com deficiéncia no
equipamento se ela nao tinha fruicdo ao produto cultural?

Vale destacar que os recursos e praticas acessiveis precisam ficar a disposigao
dos seus beneficiarios de forma permanente. A partir dessas questdes, nota-se que a
acessibilidade vai além do acesso aos espacgos culturais, os quais devem ser
acessados sem barreiras fisicas, sensoriais e atitudinais. Visando a eliminagao dessas

barreiras, Sassaki (2009) aponta as seguintes dimensdes de acessibilidade:

[...] arquitetbnica (sem barreiras fisicas), comunicacional (sem barreiras na
comunicagao entre pessoas), metodolégica (sem barreiras nos métodos e
técnicas de lazer, trabalho, educagdo etc.), instrumental (sem barreiras
instrumentos, ferramentas, utensilios etc.), programatica (sem barreiras
embutidas em politicas publicas, legislagbes, normas etc.) e atitudinal (sem
preconceitos, esteredtipos, estigmas e discriminagdes nos comportamentos
da sociedade para pessoas que tém deficiéncia). (Sassaki, 2009, p.01-02)

A realizacdo da Oficina de Politicas Publicas de Cultura para a Deficiéncia
(Nada sobre nds sem nos), promovida em 2008 pela entdo Secretaria de Identidade
e Diversidade Cultural (SID), vinculada ao Ministério da Cultura (MinC), é apontada
por Dorneles et al (2018) como fundamental para ampliagdo das percepgdes sobre a
funcao da acessibilidade cultural, por ter a premissa de adequar, por meio de recursos
acessiveis 0os equipamentos culturais, objetivando a eliminagéo de todas as barreiras
atitudinais, fisicas, arquitetdnicas, de comunicagéo e informagao, garantindo assim o
direito da pessoa com deficiéncia a cultura. Para tanto, foi criado o GT de
Acessibilidade, na qual foi elaborada a Carta do Rio de Janeiro — Politicas Publicas
Culturais de Pessoas com Deficiéncia, na qual demonstrou que as pessoas com
deficiéncia devem ser protagonistas do processo de tomadas de decisdes relativos
aos programas e politicas diretamente ligados a elas, seja como espectadoras ou
artistas.

Vale destacar, também a importancia do “Programa Arte sem Barreiras”
desenvolvido pela educadora Albertina Brasil, por meio da Fundagdao Nacional de
Artes (FUNARTE), com o intuito de debater e promover a inclusdo de pessoas com

deficiéncia na producgao artistica.

Entre as décadas de 1980 e 1990, o Brasil vivenciou o surgimento de
movimentos artisticos que reivindicaram a necessidade de se pensar a arte e
suas relagdes com as diferengas sociais. O Programa Arte Sem Barreiras foi
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um importante exemplo de politicas Culturais para uma tentativa de incluséo
no Brasil. Criado em meados da década de 1980 pela Educadora Albertina
Brasil, esse projeto teve a importante tarefa de discutir e promover a
acessibilidade de pessoas com algum tipo de deficiéncia na produgao
artistica. Esse programa teve como principal norteador o projeto norte-
americano Very Special Arts VSA, que difundia ao redor dos EUA agdes,
festivais e programas artistico-educacionais destinados as pessoas com
deficiéncia. No caso do Brasil, esse trabalho reuniu artistas das mais variadas
areas como a Danca, o Teatro, as Artes Visuais e a Musica, em edi¢des
anuais realizadas em diferentes estados do pais. (Teixeira, 2018, p.15)

Desse modo, promover as praticas acessiveis vai muito além de se cumprir
somente os preceitos legais, mas também construir uma sociedade mais justa e
garantir o protagonismo da pessoa com deficiéncia na cultura, seja como plateia,
artista ou profissional das areas técnicas culturais. Como destacado por Sarraf (2018)
a acessibilidade cultural ndo beneficia apenas as pessoas com deficiéncia, mas a
sociedade como um todo, ampliando horizontes, quebrando estigmas e promovendo
um ambiente cultural verdadeiramente diversificado.

Para que os recursos acessiveis possam ser desenvolvidos e de fato garantam
0 acesso com autonomia, equidade, segurangca e fruicdo é de fundamental
importancia a consideragdo da Norma 9050 (atualizada em 2020), do Desenho
Universal, da Tecnologia Assistiva e a consultoria da pessoa com deficiéncia durante
o processo de elaboracdo e pratica desses recursos.

A Norma Técnica 9050, como apontado por Moraes (2007), foi criada em 1985
pelo Comité Brasileiro de Construgao Civil, CB-2, com o objetivo de proporcionar as
pessoas com deficiéncia melhores e adequadas condigdes de acesso aos edificios e
vias publicas. No inicio de sua criagdo a Norma contemplava sete tipos de
deficiéncias: “deficiéncia ambulatorial total; deficiéncia semi-ambulatéria; deficiéncia
visual; deficiéncia auditiva e de expressao; deficiéncia de coordenagdo motora;

deficiéncias reumaticas; e velhice.” (Moraes, 2007, p.62).

O primeiro texto da norma foi publicado em 1985, no mesmo periodo em que
os Estados Unidos langaram pela American National Standards Institute
(ANSI) uma reedigéo da primeira norma de acessibilidade, de 1961, e quando
os materiais da ONU para a Década da Pessoa com Deficiéncia eram
disseminados no Brasil, motivando os movimentos em prol dos direitos das
pessoas com deficiéncia, os quais resultaram nas ag¢des em torno da
Constituinte de 1988. A ABNT NBR 9050:1985 possuia 37 paginas,
elaboradas sob a responsabilidade do Comité Brasileiro de Construgao Civil,
o0 CB-2, porque na época ainda nao existia um 6rgédo exclusivo para a
acessibilidade. A origem do texto representou um avanco significativo, e ndo
somente pelo conteudo. Normas s&o elaboradas para questdes reais, indo ao
encontro das necessidades de pessoas percebidas pela sociedade, assim
essa publicagdo representou a superagao da invisibilidade presente no
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conceito de invalidez vigente na época. Ja no titulo, “Adequacao das
Edificacbes e do Mobiliario a Pessoa Deficiente”, é demostrado o
entendimento valido no periodo. No termo “adequacgédo” nota-se a ideia de
adaptacao do edificado, e mesmo o acréscimo de solugdo acessivel nas
fases finais do projeto. Assim, distancia-se do conceito atual, em que o
assunto é requisito desde os primeiros croquis. (Rodrigues e Bernardi, 2020,

s/p)

A revisdo de 1994, trouxe mudancgas no titulo “acessibilidade de pessoas
portadoras de deficiéncias a edificacdes, espacos, mobiliario e equipamentos
urbanos” o qual oportunizou o surgimento do termo acessibilidade; a mudanga do
termo deficiente para portador de deficiéncia (mesmo ainda ndo sendo o termo
adequado, mas proporcionou tirar o foco da deficiéncia); a ampliagdo da norma nas
edificagdes privadas de uso publico ou multifamiliar; o surgimento do conceito de
Desenho Universal, que sera abordado mais a frente. Também sao tirados do texto a
velhice, por n&do ser mais considerada como deficiéncia e sim uma fase do ser
humano, a deficiéncia de coordenacdo motora e deficiéncia reumatica. Apresenta
ainda dois tipos de deficiéncia, a ambulatéria podendo ser total ou parcial e a
deficiéncia sensorial, dividida em visual e auditiva (Moraes, 2007, p.64).

De 2000 a 2004 passou por outra revisdo com o objetivo de proporcionar a um
namero maior de pessoas a utilizacdo de ambientes, edificacbes, mobiliarios e
equipamentos de forma autbnoma e segura. (ABNT, 2004). De acordo com Rodrigues
e Bernardi (2020) o Comité Brasileiro de Acessibilidade, o ABNT/CB-40, que ficou
responsavel pela condugdo da norma, ampliou o documento em 97 paginas e passou
a ser intitulado “Acessibilidade a edificagdo, mobiliario, espagos e equipamentos
urbanos”, nomenclatura atual.

Com a alteracéo de 2015, houve, conforme Figueiredo (2015) a ampliagéo dos
conceitos de Desenho Universal, Mobiliario Urbano, Rota Acessivel, Banheiro, entre
outros, bem como a introdugcdo de itens como: assentos de pessoas obesas,
dispositivo para travamento de portas, Linguagem, Simbolo Internacional de Acesso,
Atendimento Preferencial, entre outras mudancgas plausiveis que se adequaram ao
atual momento vivido pelas pessoas com deficiéncia.

Em 2020, a NBR 9050 criou uma ementa pela Comissdo de Estudo
Acessibilidade em Edificagbes, do Comité Brasileiro de Acessibilidade (ABNT/CB-04),
de acordo com Bernardi (2020), fruto da falta de mudancgas significativas durante
esses cinco anos. Sendo assim, varios textos foram redigidos apenas para corregao

de erros de digitagdo ou ortograficos, algumas figuras tiveram seus desenhos
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aprimorados sem alterar principios. Além disso, houve a remoc¢ao de algumas secdes
transferindo a regulamentacéao para outros documentos a exemplo “dos telefones que
devem se pautar na NBR 15599, da sinalizagao tatil no piso detalhada na NBR 16537,
dos parametros para piscinas da NBR 103339, da sinalizacdo dos acessos as areas
de resgate da NBR 13434, dentre outras.” (Bernardi, 2020, s/p).

A nova versao conta com 147 paginas e as mudangas atuais ndo devem
descartar as das versbGes anteriores e as edificagcdes, espagos, mobiliarios e
equipamentos novos, assim como reformas ainda por fazer precisardo seguir aos
novos parametros. A NBR 9050/2020 foi revisada para se alinhar as mudancgas
legislativas e sociais, buscando proporcionar condigdes adequadas para a inclusao
de todos na sociedade. Dentre os principais topicos abordados pela norma, destacam-
se as especificacdes para rampas, espacos reservados para pessoas com deficiéncia,
dimensionamento de sanitarios acessiveis, entre outros.

Dessa forma entende-se, em conformidade com Silva (2019), que a NBR 9050
€ uma norma reguladora que define aspectos de acessibilidade que devem ser
considerados nas construcdes urbanas ou equipamentos culturais. As orientagdes da
Norma Regulamentadora sdo em relagao a sinalizagao horizontal e vertical, tamanho
de banheiros, caracteristicas dos pisos, espagos para circulagcdo adequada para
usuarios de rodas, estacionamentos acessiveis, rampas de acesso, dentre outros.
Desta forma, garante que a pessoa com deficiéncia possa frequentar espagos sem
barreiras arquitetbnicas, garantindo seu direito de ir e vir, assim como 0 acesso a
servigos basicos.

Na década de 1960 iniciou-se o questionamento de produgdo para o “homem
padrao” por paises como Japao, Estados Unidos e nacdes europeias, considerando a
diversidade e pluralidade do ser humano. Na década seguinte, a comissao Barrier-
Free Design, que estudava projetos de construgao e design préprios as pessoas com
deficiéncia, também acrescentou gestantes, criangas, idosos, pessoa com nanismo,
entre outros. Assim foi criado a denominacao Universal Design, tal tendéncia chegou
ao Brasil na década de 1980, com as comemoracdes do Ano Internacional das
Pessoas Deficientes, em 1981. (Carletto e Cambiaghi, 2007, p.8)

Paralelo a NBR 9050, o Desenho Universal, visa democratizar os espacos, 0s
produtos e os servigos de forma com que todas as pessoas, independentemente de
terem deficiéncia ou nao possam usufruir deles com autonomia, seguranga e

equidade. De acordo com Silva (2019, p.42) o conceito de Desenho Universal foi
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criado em 1970 por Ron Mace e um grupo de engenheiros e arquitetos nos Estados

Unidos.

O conceito de Desenho Universal se desenvolveu entre os profissionais da
area de arquitetura na Universidade da Carolina do Norte - EUA, com o
objetivo de definir um projeto de produtos e ambientes para ser usado por
todos, na sua maxima extensao possivel, sem necessidade de adaptag¢ao ou
projeto especializado para pessoas com deficiéncia. O projeto universal é o
processo de criar os produtos que sdo acessiveis para todas as pessoas,
independentemente de suas caracteristicas pessoais, idade ou habilidades.
Os produtos universais acomodam uma escala larga de preferéncias e de
habilidades individuais ou sensoriais dos usuarios. A meta é que qualquer
ambiente ou produto podera ser alcangado, manipulado e usado,
independentemente do tamanho do corpo do individuo, sua postura ou sua
mobilidade. O Desenho Universal ndo é uma tecnologia direcionada apenas
aos que dele necessitam; é desenhado para todas as pessoas. A ideia do
Desenho Universal é, justamente, evitar a necessidade de ambientes e
produtos especiais para pessoas com deficiéncias, assegurando que todos
possam utilizar com seguranga e autonomia os diversos espagos construidos
e objetos (Carletto e Cambiaghi, 2008, p. 10).

A Norma Brasileira de Acessibilidade (NBR) 950/2020, define o Desenho

Universal como:

[...] concepcao de produtos, ambientes, programas e servicos a serem
utilizados por todas as pessoas, sem necessidade de adaptagdo ou projeto
especifico, incluindo os recursos de tecnologia assistiva.

NOTA: O conceito de desenho universal tem como pressupostos:
equiparacao das possibilidades de uso, flexibilidade no uso, uso simples e
intuitivo, captacao da informacéo, tolerancia ao erro, minimo esforgo fisico,
dimensionamento de espagos para acesso, uso e interacao de todos os
usuarios. (Associacgao Brasileira de Normas Técnicas, 2020, p.04)

Para ser cumprido, o Desenho Universal precisou virar lei, entdo em dezembro
de 2004 foi publicado o Decreto Federal n° 5.296/2004 no qual o artigo 8°, inciso IX,
caracteriza o Desenho Universal como concepgao de “[...] espacos, artefatos e
produtos que visam atender simultaneamente todas as pessoas, com diferentes
caracteristicas antropométricas e sensoriais, de forma autbnoma, segura e
confortavel, constituindo-se nos elementos ou solugdes que compdem a
acessibilidade” (Brasil, 2004).

O uso do Desenho Universal proporciona diversos beneficios para todas as
pessoas, seja no ambito fisico, comunicacional ou na quebra de barreiras como

destacado:

[...] as adequagbes fisicas, como rampas, elevadores, pavimentos sem
degraus, passagens e portas mais largas, altura de balcbes mais baixa e
sanitarios maiores, beneficiam as familias com bebés e criangas pequenas e
pessoas com dificuldade de locomogédo temporaria e proporcionam um
percurso ergondémico para todos os individuos. As adequagbes de
comunicagcdo, como legendas em portugués em filmes e videos,
audiodescricdo, materiais de mediacdo multissensoriais, guias de visitacao
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auditivos e multimidia, melhoram as visitas de criancas em fase de
alfabetizagao, de imigrantes que ainda nao sao fluentes na lingua portuguesa
e de pessoas que possuem diferentes formas de conhecer o patrimbnio
cultural. A eliminagao de barreiras de atitude nas formas de relacionamento
Acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia — beneficios para todos
com o publico contribui para um ambiente mais acolhedor e convidativo para
todos os visitantes, independentemente de suas diferengcas sociais e
preferéncias individuais. (Sarraf, 2018, p.28)

O Desenho Universal é composto de sete principios, sao eles:

1.Equiparagéo nas possibilidades de uso: o design é util e comercializavel as
pessoas com habilidades diferenciadas.

2. Flexibilidade no uso: o design atende a uma ampla gama de individuos,
preferéncias e habilidades.

3. Uso Simples e intuitivo: o uso do design € de facil compreenséo.

4. Captacao da informacgdo: o design comunica eficazmente, ao usuario, as
informacgdes necessarias.

5. Tolerancia ao erro: o design minimiza o risco e as consequéncias adversas
de agbes involuntarias ou imprevistas.

6Minimo esforgo fisico: o design pode ser utilizado de forma eficiente e
confortavel.

7Dimensdo e espago para uso e interagcdo: o design oferece espacgos e
dimensdes apropriados para interagéo, alcance, manipulagéo e uso. (Galvao,
2009, p.218)

A utilizagdo do Desenho Universal proporciona o acesso de todas as pessoas
no ambiente, tirando de cena a antiga concepgéao de elaboragéo de projetos especificos
que atendam somente as pessoas com deficiéncia. Verifica-se, como demonstrado
por Silva (2019), que o uso flexivel de objetos também permite que pessoas sem
deficiéncia possam ser contempladas, como o caso de uma pessoa canhota que tem
dificuldades em utilizar uma tesoura, porque sua fabricagao € direciona somente para
as pessoas destras. Os pictogramas® aliados ao Braille” sdo excelentes alternativas
para melhor compreensao de situagcdes de perigo, atencao, indicagcao, dentre outros.

Quando o design é pensado de forma universal, evita-se o risco e as
consequéncias de erros imprevistos ou involuntarios. Os ultimos principios evidenciam
os beneficios do Desenho Universal em gerar praticidade e comodidade, muito
necessario no mundo atual por todas as pessoas, como a utilizacdo de torneiras com
sensores, trinco de portas, entre outros. A construgao de espagos com dimensdes
apropriadas proporciona o acesso, o alcance e a manipulacao de todos, a exemplo de
cadeiras para obesos e portas amplas que contemplem os usuarios de cadeiras de

roda.

6 Simbolo que representa um objeto ou conceito por meio de desenhos figurativos.
" E um sistema de escrita tatil utilizado por pessoas com deficiéncia visual.
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A partir desses exemplos constata-se que o Desenho Universal contempla a
diversidade humana, sua realizagdo minimiza os custos, pois 0s espagos ou produtos
ndo precisardo sofrer reparos ou adaptagcbes para uso coletivo, j4 que serao
construidos visando atender a todos. Nos equipamentos culturais, a Tecnologia
assistiva aliada ao Desenho Universal proporcionara melhor acolhida as pessoas com
deficiéncia, formacgao de plateia, acesso, fomento e a e fruigao cultural.

A Tecnologia Assistiva nos beneficia por meio do desenvolvimento tecnolégico
e proporciona melhor desempenho nas nossas atividades do dia a dia. Da mesma
forma, contribui para solucionar problemas funcionais das pessoas com deficiéncia
fazendo com que “agilizem, ampliem ou promovam habilidades necessarias do
cotidiano” (Bersch, 2009, p. 43). Conforme, Silva (2019) o termo surgiu em 1988, pela
legislagado norte- américa conhecida como Public Law 100-407. Varios termos foram
utilizados para se referir a essa pratica, tais como os citados por Filho (2009) “Ajudas
Técnicas”, “Tecnologias ao Servico das Pessoas com Deficiéncias e Idosas”,
“Tecnologias de Apoio a Deficiéncia” (TADIS), “Tecnologias da Reabilitagao” (TR),
“Tecnologias Assistentes”, “Tecnologias Habilitadoras”, “Tecnologias
Compensatérias”, “Assistive Technology” da lingua inglesa, “Ayudas Técnicas” em
espanhol e “Tecnologia de Apoio” na traduc¢ao de Portugal.

De acordo com o Secretariado Nacional para a Reabilitagdo e Integracédo das

Pessoa com Deficiéncia de Portugal (SNRIPD), o conceito de ajudas técnicas é:

[...] qualquer produto, instrumento, estratégia, servigo, e pratica utilizada por
pessoas com deficiéncia, pessoas idosas, especialmente produzido ou
geralmente disponivel para prevenir, compensar, avaliar, ou neutralizar uma
deficiéncia, incapacidade ou desvantagem e melhorar a autonomia e a
qualidade de vida dos individuos. (CNAT, 2005 apud Bersch, 2009, p.44)

O conceito de ajudas técnicas consta na legislacdo brasileira no Decreto n°
3.298/1999:

[...] consideram-se como ajudas técnicas, para efeitos deste decreto, os
elementos que permitem compensar uma ou mais limitagdes funcionais
motoras, sensoriais ou mentais da pessoa portadora de deficiéncia, com o
objetivo de permitir-lhe superar as barreiras da comunicag¢do e da mobilidade
e de possibilitar sua plena incluséo social (Brasil, 1999).

O Decreto n° 5.296/2004, que regulamenta a Lei n® 10.098, de 19 de dezembro

de 2000, também apresenta um capitulo especifico sobre Ajudas técnicas, o qual:
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[...] identifica-se como ajudas técnicas os produtos, equipamentos
ou tecnologia adaptados ou especificamente projetados para melhorar a
funcionalidade de pessoas portadoras de deficiéncia ou como mobilidade
reduzida, favorecendo autonomia pessoal, total ou assistida (Brasil,
2004).

Objetivando propor um conceito brasileiro de Tecnologia Assistiva, de acordo
com Bersch (2009), o Comité de Ajudas Técnicas (CAT) 2/SEDH/PR precisou fazer
uma revisdo aprofundada no referencial conceitual nacional e internacional, assim
como pesquisas dos termos. A partir disso, observou-se a abrangéncia do tema que
engloba estratégias, servigos e praticas que contribuem para o desenvolvimento de
habilidades das pessoas com deficiéncia e como a denominagao de ajudas técnicas
consta na legislacéo brasileira, a recomendacéo foi tornar as duas sindénimas, isso

posto, compreende-se entdo que Tecnologia Assistiva é:

[...] uma area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar, que engloba
produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que
objetivam promover a funcionalidade, relacionada a atividade e participacéo,
de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou mobilidade reduzida, visando
sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social (BRASIL,
2009).

Mediante essas definicbes, percebe-se que a Tecnologia Assistiva possui
importante fungao na sociedade, o seu uso permite a uns a realizagao mais pratica de
tarefas e para outros a possibilidade de fazé-las com autonomia e seguranga. Desta
forma, garante por meio do acesso aos recursos e servigos a autonomia, a qualidade
de vida e a inclusdo social das pessoas com deficiéncia em todos os aspectos de sua
vida. Segundo Bersch (2009) o termo € no singular por ser uma area de conhecimento
e nao a uma colegao especifica de produtos e para fazer referéncia a um conjunto de
equipamentos pode-se dizer recursos de TA, por exemplo. O servigo de Tecnologia
Assistiva € composto por diversos profissionais tais como: “educadores, engenheiros,
arquitetos, designers, terapeutas ocupacionais, fonoaudiélogos, fisioterapeutas,
meédicos, assistentes socais, psicologos, entre outros. Essa equipe pode variar
dependendo do servigo a ser desenvolvido” (Bersch, 2017, p.13).

O principal objetivo da Tecnologia Assistiva é acessibilizar os espagos, 0s
métodos e as praticas para garantir que as pessoas com deficiéncia, idosos, pessoa
com restricdo de mobilidade ou limitagdo funcional temporaria tenham as mesmas
oportunidades de participagao social e possam se expressar, comunicar, movimentar

e realizar atividades diarias.
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Um grande marco entre as iniciativas foi a implementagao do Plano Nacional
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia — Viver sem Limites, instituido pelo Decreto
n° 7.612, de 17 de novembro de 2011. Outro ponto importante foi a implantagao da
Tecnologia Assistiva no capitulo |l da Lei Brasileira de Inclusdo ou Estatuto da Pessoa

com Deficiéncia (Lei n°® 13.146, de 6 de julho de 2015), como demonstrado a seguir:

Art. 74. E garantido & pessoa com deficiéncia acesso a produtos, recursos,
estratégias, praticas, processos, métodos e servigos de tecnologia assistiva
que maximizem sua autonomia, mobilidade pessoal e qualidade de vida.

Art. 75. O poder publico desenvolvera plano especifico de medidas, a ser
renovado em cada periodo de 4 (quatro) anos, com a finalidade de:

- facilitar o acesso a crédito especializado, inclusive com oferta de linhas de
crédito subsidiadas, especificas para aquisicdo de tecnologia assistiva;

- agilizar, simplificar e priorizar procedimentos de importacdo de tecnologia
assistiva, especialmente as questdes atinentes a procedimentos
alfandegarios e sanitarios;

- criar mecanismos de fomento a pesquisa e a produgdo nacional de
tecnologia assistiva, inclusive por meio de concesséo de linhas de crédito
subsidiado e de parcerias com institutos de pesquisa oficiais;

- eliminar ou reduzir a tributagdo da cadeia produtiva e de importagdo de
tecnologia assistiva;

- facilitar e agilizar o processo de inclusdo de novos recursos de tecnologia
assistiva no rol de produtos distribuidos no &mbito do SUS e por outros érgéaos
governamentais. Paragrafo unico. Para fazer cumprir o disposto neste artigo,
os procedimentos constantes do plano especifico de medidas deverao ser
avaliados, pelo menos, a cada 2 (dois) anos (Brasil, 2015).

Dessa forma, visando o cumprimento dos direitos da pessoa com deficiéncia, a
LBI evidencia que cabe ao Estado promover medidas que facilitem a aquisicao de
Tecnologia Assistiva a pessoa com deficiéncia, assim como agilizar os procedimentos
de importacdo de tecnologias e incentivar a produgédo nacional destas. Para tanto,
deve haver reducéo de impostos e a distribuicdo gratuita pelo Sistema Unico de Saude
(SUS). A Tecnologia Assistiva deve ser pensada de acordo com a especificidade de
cada deficiéncia, o cenario e a atividade a qual se destina. Desde 1998 a classificagao
foi organizada e atualizada por Rita Bersch e José Tonolli. Bersch (2017, p.5-11)
demonstra que ficou pautada da seguinte forma:

a) Auxilio para a vida diaria e vida pratica: elementos que favorecem a
autonomia das pessoas com deficiéncia na realizacdo de atividades rotineiras, tais
como: alimentagao, vestuario e higiene. Exemplos de recursos: barras de apoio,
talheres adaptados, abotoadores, velcro, relégios com alto falante e recurso para
transparéncia;

b) Comunicagao Aumentativa e Alternativa (CAA): direcionada as pessoas

sem fala ou escrita funcional ou defasagem entre sua necessidade e habilidade em
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falar, escrever ou compreender. Exemplos de recursos: pranchas de comunicacgao
com simbologia grafica (BLISS, PCS, entre outros), letras ou palavras escritas que
possam expressar questdes, sentimentos, vontades e entendimentos. Assim como as
pranchas com produgdo de voz (vocalizadores) ou computador com softwares
especificos e pranchas dinamicas em tablets;

c) Recursos de acessibilidade ao computador: conjunto de hardware e
software criados com o objetivo de fazer com que o computador seja acessivel as
pessoas com privagdes sensoriais (visual e auditiva), intelectuais e motoras.
Exemplos de recursos: teclado virtual com varredura, mouse adaptados,
reconhecimento de voz, dispositivos que captam movimentos seja da cabega, o olho
ou ondas cerebrais (pensamentos), efeito lupa para adequagdo do tamanho,
impressora e linha Braile, impressao em relevo, entre outros;

d) Sistema de controle do ambiente: uso de um controle remoto que tem a
funcao de tornar as pessoas com limitagdes motoras, intelectual e idosas aptas para
desenvolver atividades de ligar e desligar, ajustar aparelhos eletrénicos (luz, som,
televisores, ventiladores e outros), abrir e fechar portas ou janelas, por meio de
acionadores localizados em qualquer parte do corpo, que podem ser ativados por
pressao, tracao, piscar dos olhos e assim por diante. Exemplos de recursos: as casas
inteligentes, controles de som, luz, entre outros;

e) Projetos arquitetonicos para a acessibilidade: projetos de edificacdo e
urbanismo que tem sua construgcao pautada no acesso, funcionalidade e mobilidade
de todas as pessoas, independente se possui deficiéncias ou ndo. Exemplo de
recursos: rampas, elevadores, banheiros e méveis adaptados;

f) Orteses e proteses: orteses sdo colocadas junto a um segmento do corpo
com o objetivo de auxiliar a mobilidade e corregédo postural, fungdes manuais como
escrita, digitacdo, entre outras, e geralmente sua confecgdo € sob medida. Ja a
préteses sao pecgas que substituem partes ausentes do corpo;

g) Adequacgao postural: a realizacdo de uma tarefa fica comprometida se nao
ha um bom desenvolvimento funcional, fruto de uma postura estavel e confortavel. O
projeto de adequacado postural visa a selecdo de recursos que garantam posturas
alinhadas, estaveis, confortaveis e com boa distribuicao de peso corporal. As pessoas
gue sao cadeirantes sao as grandes beneficiadas da prescricao de sistemas especiais
de assentos e encostos que levem em consideracdo suas medidas, peso e

flexibilidade ou alteragdes musculoesqueléticas existentes;
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h) Auxilio de mobilidade: esta pode ser auxiliada por bengalas, muletas,
andadores, carinhos, cadeiras de rodas manuais ou elétricas, scooters e outros que
garantam a mobilidade pessoal;

i) Auxilio para qualificagao da habilidade visual e recursos que ampliam a
informacao a pessoas com baixa visao ou cegas: visam promover a autonomia do
seu publico alvo, a pessoa com deficiéncia visual. Exemplo de recursos: auxilios
oticos, lentes ampliadas, lupas eletrbnicas, material grafico com texturas e relevos,
mapas e graficos tateis, software OCR4 em celulares para identificagcdo de texto
informativo, Sistema Braile e Audiodescricéo;

j) Auxilio para pessoas com surdez ou com déficit auditivo: equipamentos
(infravermelho, FM), aparelhos para surdez, telefones com teclado-teletipo (TTY),
sistemas com alerta tactil-visual, celular com mensagens escritas e chamadas por
vibragao, software que favorece a comunicagao ao telefone celular transformando em
voz o texto digitado no celular e em texto a mensagem falada. Livros, textos e
dicionarios digitais em lingua de sinais. Sistema de legendas (close caption/subtitles);

k) Mobilidade em veiculos: acessorios que possibilitem que uma pessoa com
deficiéncia fisica possa dirigir um automovel, facilitadores de embarque e
desembarque como elevadores para cadeiras de rodas (utilizados nos carros
particulares ou de transporte coletivo), rampas para cadeiras de rodas, servigcos de
autoescola para pessoas com deficiéncia.

[) Esporte e lazer: acessorios ou adaptagdes adicionadas a praticas esportivas
para facilitar ou possibilitar sua pratica por pessoas com deficiéncia. Exemplos: bola
sonora, proteses para corrida.

Para Silva (2019, p.38), é possivel que a Tecnologia Assistiva seja fabricada
em série ou sob medida, seu uso pode ser personalizado (como a prétese craniana),
individualizado (bengalas ou aparelho celular), em grupo (bola acessivel para
jogadores) e na diversidade (rampas, materiais didaticos). Apresentaremos alguns
exemplos de recursos que podem ser utilizados por artistas, gestores e produtores
culturais para que a cultura seja mais acessivel. Entre os recursos acessiveis para a
pessoa com deficiéncia fisica, segundo Bersch (2013), estdo: softwares para criagao
de comunicagao alternativa e aumentativa; vocalizadores, teclados modificaveis;
acessorios para facilitar a digitagdo, como ponteira de cabeca; pulseira de chumbo;
mouses adaptados com acionadores diversos; software que captam o movimento da

cabeca, olhos e entendam os comandos; monitor LCD; cadeiras de roda eletrbnica;



88

andadores; cadeiras adaptaveis; adaptacdo em veiculos; rampas; corrimaos; roupas
com velcro; ambientes inteligentes; mobilidade, adequacéo postural e mobiliario;
textos com simbolos; bastdo de boca; entre outros.

Em relagc&o a pessoa surda e com deficiéncia auditiva tem-se a exemplificagao
dos seguintes recursos: a Linguagem Brasileira de Sinais, (que vale destacar, nao é
um recurso de T.A e sim uma lingua da Comunidade Surda); a prancha de
comunicagéo alternativa com os simbolos Picture Communication Symbols (PCS)8 e
ARASAAC?®, Rybena’®, prétese auditiva; legenda em portugués; estenotipia';
vocalizador; implante coclear; produtos que utilizem luzes ou vibragdes, como
campainhas e despertadores. Além desses, Ribeiro, Pimentel e Matos (2017, p. 6)

destacam que ha diversos softwares de comunicagédo como:

[...] o Hand Talk (Realiza tradugao digital e automatica para Lingua de Sinais,
utilizando um intérprete virtual 3D), ProDeaf (Conjunto de softwares capazes
de traduzir texto e voz de portugués para Libras. Possui a versdo ProDeaf
web Libras para tornar sites acessiveis aos usuarios de Libras; ProDeaf
Mével, aplicativo para celular e ProDeaf Web, que além de traduzir, permite
criar e compartilhar sinais em Libras) , Rybena (Compativel com os principais
navegadores, o Rybena traduz textos do portugués para Libras e converte
portugués escrito para voz falada no Brasil.) sdo exemplos deste tipo de
software, os quais podem ser utilizados em paginas web, e também em
Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA), favorecendo ao surdo o acesso
a diversos tipos de informagdes veiculadas em tais ambientes. Também com
esse proposito, existe o Vlibras (transforma conteuddo da internet) que possui
uma série de ferramentas, uma delas serve para a tradugéo de contetdos de
sites, audios e textos para Libras e pode ser instalada em computadores,
navegadores e celulares. A maioria dos referidos softwares utilizam um
Avatar 3D (figura 1) que traduz textos em tempo real para a lingua de sinais,
através de um personagem tridimensional, o qual reproduz os sinais a partir
de palavras que sao enviadas em forma de texto que é traduzida em libras.

Conforme Felicetti, Santos e Santos (2017), dentre a Tecnologia Assistiva a
disposicdo das pessoas com deficiéncia visual (cegas ou baixa visdo) estdo os
softwares leitores de tela, o sistema Braile, a lupa, a bengala tradicional e eletrénica,
o abaco, a reglete'?, a pungao'®, o ampliador de tela, a luneta, o telescopio e o cao-

8 Recurso de comunicacgéo alternativa em que os simbolos estdo organizados por cores nas categorias:
social, pessoas, verbos, substantivos e adjetivos.
9 Aplicativo gratuito sob a licenca do Creative Commons (BY-NC-SA) que oferece diversos
pictogramas para facilitar a comunicagéao.
0 Um aplicativo para dispositivos moveis com Android ou iOS, que tem a fungdo de auxiliar a
comunicagcdo de pessoas que possuem deficiéncia auditiva e também de ler mensagens para
deficientes visuais.
11 Acoplada ao computador permite a tradugdo simultanea da fala para escrita.
12 E um tipo de ferramenta que utilizada com a puncao criam a escrita Braille.
13 E utilizado para marcagéo do Braille na reglete.
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guia. Contam ainda com audiodescrigao, impressora 3D, piso podotatil, aplicativos de
celular, canetas de pontas grossas, lapis 6B, tiposcopios', gravadores, Soroban'®,
cadernos com pautas espagadas, programa de sintese de voz, mapa tatil e dculos
inteligentes (equipamento que fotografa, escaneia e transforma textos e numeros em
audio a medida que a pessoa aponta o dedo, por meio de um fone pessoal a pessoa
escuta. Este aparelho também faz leitura de nome de ruas, placas de transito e
reconhece pessoas. Atende 12 linguas diferentes), caneta pen top, dentre outros.
Todos esses recursos facilitam a compreensdo de mundo, orientam a locomocao,
auxiliam no desenvolvimento de tarefas diarias, garantem direitos e incluem a pessoa
com deficiéncia visual na sociedade.

O uso da Linguagem Simples, associada a escrita com simbolos graficos, € um
exemplo de Tecnologia Assistiva utilizada para auxiliar na mediacdo do
desenvolvimento e da inclusdo da pessoa com deficiéncia intelectual. Nesse caso, a
escrita € substituida por imagens, o que também auxilia a comunicagao de pessoas
gue nao sao alfabetizadas. As instrugdes devem ser objetivas, em linguagem direta,
por meio de frases simples e curtas. Os recursos de comunicagao alternativa
proporcionam maior interacdo tanto para a pessoa com deficiéncia multipla nao

oralizada, quanto aos que demonstrem algum tipo de impedimento na comunicacao.

A area da Tecnologia Assistiva destinada especificamente & ampliacdo de
habilidades comunicativas € denominada como Comunicagéo Alternativa,
tendo por finalidade apoiar a escola, a familia e demais segmentos da
sociedade, contribuindo assim no sentido de encontrar solugbes para
maximizar a comunicacgao do estudante com Deficiéncia Intelectual e Multipla
em todos os aspectos de sua vida, tornando-o um cidaddo com autonomia
para expressar seus desejos e anseios. [...] as pessoas com Deficiéncia
Intelectual e Multipla, na sua maioria, apresentam grandes dificuldades de
comunicagao, controle de postura, movimento, locomogao, nas atividades de
vida diaria, nos aspectos cognitivos, entre outros (Azamur et al, 2016, p. 21).

Os sentidos humanos da viséo, audig¢ao, olfato, tato e paladar nos conectam ao
mundo, proporcionando uma experiéncia rica e variada. Juntos, esses cinco sentidos
formam um conjunto complexo que molda nossa percepgao do mundo, tornando a
experiéncia humana unica e fascinante. Quando uma fungdo € perdida, ha a

substituicdo sensorial e a transferéncia de um sentido, o qual ira atuar de forma mais

14 Espécie de régua vazada que facilita a leitura com a redugéo da luz refletida pelo papel e também
é utilizado pelos deficientes visuais possam assinar papel.
'S Espécie de abaco japonés adaptados para pessoas com deficiéncia visual para fazer célculos.
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agucada, ou seja, com a perda da visdo, por exemplo, o individuo tera a audi¢céo e o
tato mais apurados. Sendo assim, Tojal (2007) aponta que os sentidos sao canais
valiosos de aprendizagem quando instigados pela percepgcdo multissensorial e por
recursos mediaticos, os quais estao relacionados as réplicas, maquetes, extratos
sonoros, entre outros instrumentos que sao responsaveis pela mediagado entre o
publico e a obra. Esses recursos também podem ser utilizados tanto para pessoas
com deficiéncia intelectual quanto para deficiéncias multiplas, como o caso de
surdocegos, que através do tato e da percepgdo multissensorial poderéo ter uma
interacdo com o ambiente, além de fazerem uso de transcricdo de textos em Braille,
estenotipia Braille e Guia-Intérprete. Em relacdo a algumas pessoas autistas
“ambiente tranquilo, silencioso, com equilibrio de estimulos sensoriais e com poucas
pessoas. Informacgdes oferecidas de forma escalonada” (Sarraf, 2018, p.33) também
sdo exemplos de recursos, mas destaca-se que ndo s&o 0s unicos e que variam de
acordo com os niveis do autismo e da necessidade de suporte de cada pessoa.

Como exposto, a legislagado brasileira se espelha em tratados internacionais,
por isso, os principios da Declaragcdo Universal dos Direitos Humanos da ONU, a
Convencao sobre a Protecao da Diversidade das Expressdes Culturais, adotada pela
Conferéncia Geral da Organizagao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO) e a Convencéao Internacional dos Direitos das Pessoas com
Deficiéncia, ambas ratificadas respectivamente no ano de 2005 e 2009 pelo
Congresso Nacional Brasileiro, foram fundamentais para a elaboragao de leis, normas
e decretos que respaldam a garantia do direito das pessoas com deficiéncia a cultura.
Assim como, a realizacdo em 2007 no Rio de Janeiro da Oficina de Politicas Publicas
de Cultura para a Deficiéncia (Nada sobre nés sem nés), que proporcionou a
visibilidade da autonomia da pessoa com deficiéncia como espectador ou artista,
efetivando seu verdadeiro objetivo de proporcionar a fruicao destas.

Por mais que a Oficina Nada Sobre Nés Sem Nos tenha possibilitado
descortinar alguns entraves na acessibilidade, alguns desafios foram registrados e por
meio disso, muito se pode avancar no campo. Além disso, a oficina serviu de estimulo
para que outras acdes fossem desenvolvidas na época e reverberassem até os dias

atuais, como apresentado a seguir:

[...] registram-se novas iniciativas do MinC em relacdo a acessibilidade
cultural. A saber: Em 2010 a Secretaria do Audiovisual, através da
Programadora Brasil inclui 30 filmes com audiodescri¢cdo que fazem parte dos
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kits distribuidos pelo programa; em 2011 o MinC lanca edital Prémio Arte e
Cultura Inclusiva — 30 iniciativas culturais voltadas para o setor premiadas.
Essa politica vem sendo desenvolvida pela Secretaria da Cidadania e
Diversidade Cultural (SCDC); em 2012 o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM) langa Cadernos Museoldgicos 2 com o tema especial Acessibilidade
a Museus. O ano de 2013 registra um fortalecimento da pauta através de
diferentes iniciativas. E neste ano que foi publicada a Instrugdo Normativa
(IN) da Lei Rouanet que prevé medidas de acessibilidade cultura; em parceria
com a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), o MinC realiza a
primeira turma do Curso de Especializagéo de Acessibilidade Cultural, ocorre
a inclusdo na rubrica de acessibilidade cultural nos editais dos Pontos de
Cultura, de valor de 2% a 5% do projeto cultural do Ponto; em 19 de Setembro
langa-se o Dia Nacional do Teatro Acessivel, ideia do Deputado Federal Jean
Willys — Projeto de Lei 129/2013 em parceria com a Escola de Gente/RJ;
ocorre a criagdo do Grupo de Trabalho Interministerial de Acessibilidade: GTI
— SCDC/MinC e Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica
(SDH/PR); e lanca-se o edital projeto de Acessibilidade em Bibliotecas
Publicas, parceria MinC e a ong e Mais Diferenga. Em 2015, o Brasil aprovou
o Tratado de Marraqueche (sic.) na forma qualificada prevista no § 3° do
artigo 5° da Constituicdo Federal, conforme o Projeto de Decreto Legislativo
347, de 9 de setembro de 2015 do Senado Federal. Cabe salientar, ainda,
que a pauta de acessibilidade cultural é destacada no Plano Nacional de
Cultura (PNC), através da meta 29 (Dornelles et al, 2018, p. 147-148).

Visando que a acessibilidade cultural seja realidade, o Estado implementou
politicas publicas na iminéncia de garantir o acesso pleno das pessoas com
deficiéncia aos bens culturais, politicos e sociais. Por isso foram criados decretos, leis,
normas e tratados com o intuito de fortalecer as praticas acessiveis nos equipamentos
e produtos culturais para garantir o direito do acesso e fruigdo da pessoa com
deficiéncia a cultura. Citamos alguns exemplos a seguir:

a) Plano Nacional de Cultura — Lei n° 12.343 de dezembro de 2010.

Como mencionado por Rocha (2019), o Plano Nacional de Cultura (PNC) foi,
de autoria do deputado federal Gilmar Machado (PT/MG) conjuntamente com a
deputada federal Marisa Serrano (PSDB/MS). Criado primeiramente como emenda,
foi em seguida instituido pela Lei n° 12.343 de 02 de dezembro de 2010. O PNC é
resultado de discussdes ocorridas na 1? Conferéncia Nacional de Educacéao, Cultura
e Desporto, realizada entre os dias de 22 e 24 de novembro de 2000 com a
organizagdo da Comissdo de Educacado, Cultura e Esporte da Camara Federal.
(TURENKO, 2019).

O Plano Nacional de Cultura faz parte do Sistema Nacional de Cultura (SNC) e
compactua com o paragrafo 3° do artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988. E
pautado nas trés dimensdes da cultura: a simbdlica, a cidada e a econbémica, seus

objetivos constam no artigo 2°:

Art. 2° Sao objetivos do Plano Nacional de Cultura:
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| - reconhecer e valorizar a diversidade cultural, étnica e regional brasileira;

Il - proteger e promover o patriménio histérico e artistico, material e imaterial;

Il - valorizar e difundir as criagdes artisticas e os bens culturais;

IV - promover o direito a memoria por meio dos museus, arquivos e colegdes;

V - universalizar o acesso a arte e a cultura;

VI - estimular a presenca da arte e da cultura no ambiente educacional;

VIl - estimular o pensamento critico e reflexivo em torno dos valores
simbodlicos;

VIII - estimular a sustentabilidade socioambiental,

IX - desenvolver a economia da cultura, o mercado interno, o consumo
cultural e a exportagao de bens, servigos e conteudos culturais;

X - reconhecer os saberes, conhecimentos e expressdes tradicionais e os
direitos de seus detentores;

Xl - qualificar a gestédo na area cultural nos setores publico e privado;

XII - profissionalizar e especializar os agentes e gestores culturais;

XIII - descentralizar a implementagao das politicas publicas de cultura;

XIV - consolidar processos de consulta e participagdo da sociedade na
formulagéo das politicas culturais;

XV - ampliar a presenca e o intercdmbio da cultura brasileira no mundo
contemporaneo;

XVI - articular e integrar sistemas de gestéo cultural.

XVII - monitorar, acompanhar e avaliar atividades, programas e politicas
culturais relacionados a ocorréncia de estado de calamidade publica de
alcance nacional. (Brasil, 2010).

A construcao do PNC se deu por meio de conferéncias municipais, estaduais e
nacionais de cultura, suas acodes refletem as demandas do pais e é consolidado pelo
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC). Estabelece objetivos, diretrizes, agcdes
e metas. E composto de 05 capitulos, 36 estratégias, 274 agbes e 53 metas com
validade de 10 anos. “A cultura € um eixo do desenvolvimento e possibilita que os
brasileiros avancem, cultural e economicamente — com justi¢ca social, igualdade de
oportunidade, consciéncia ambiental e convivéncia com a diversidade (Brasil, 2013,

p.8-9). Dentre as suas 53 metas, a de numero 29 prevé:

“[...] 100% de bibliotecas publicas, museus, cinemas, teatros, arquivos
publicos e centros culturais atendendo aos requisitos legais de acessibilidade
e desenvolvendo acdes de promocdo da fruicdo cultural por parte das
pessoas com deficiéncia (Brasil, 2013, p.86).

Verifica-se que o PNC encontrou alguns entraves desde a sua elaboracgao,
execugcao e avaliagdo. As fragilidades vivenciadas no campo da cultura, a nivel
Federal, Estadual e Municipal, foram patentes no impacto dos resultados almejados
pelas metas. A falta de fiscalizagdo, as trocas de secretarios de cultura durante oito
anos, assim como a extingdo do Ministério de Cultura (MinC) de 2019 a 2022, bem
como o cenario pandémico, contribuiram com as instabilidades no desenvolvimento e
alcance das metas. De acordo com Canedo (2019) o PNC pode ser considerado um

marco histérico para a cultura e planejamento de politicas publicas no campo cultural,
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entretanto, esse plano apresenta algumas lacunas em relagdo ao seu formato de
acompanhamento e avaliagao das metas; metas com previsao de alcance muito alto,
previsto no 100%; metas que interferiam no desenvolvimento de outras; falta de
definicdo dos responsaveis pela execugdo e avaliagcdo das metas sao alguns
exemplos de situagcdes que colaboraram para o ndo cumprimento de todas as metas
no ano de 2020.

O cenario pandémico também fez com que o entdo presidente optasse, em
2020, por estender o prazo de término do PNC para o final do ano de 2024. Entretanto,
mesmo n&o alcangando a meta 29 em 100%, devido aos obstaculos que afetam
diretamente as dimensdes arquitetbnicas, instrumentais e comunicacionais da
acessibilidade, a exemplo dos argumentos em prédios tombados e a falta de recursos
e equipe acessiveis, destaca-se que o PCN contribuiu ndo somente para o debate,
mas também com a pratica da criagdo ou adequacdes de equipamentos e produtos
culturais mais acessiveis.

Atualmente, em 2023, com o ‘fim’ da pandemia e a volta do Ministério da Cultura
pela nova gestdo na presidéncia, observou-se que os editais da FUNARTE Retomada
contemplam a meta 29, entretanto traz a problematica em relacdo as dimensdes da
acessibilidade arquitetbnica, atitudinal e comunicacional, pois sua efetivacao fica a
critério da escolha do proponente de uma dessas dimensdes, logo o controle de quem
tera acesso a um direito que nao pode ser negociado e sim cumprido. Tal agao reforga
os gargalos da obrigatoriedade parcial da acessibilidade e da falta de conhecimento
dos produtores e gestores culturais na efetivagdo de agbes de promogédo da
acessibilidade. Pois ainda ha gestores, produtores e artistas culturais que nao
conhecem ou nao se interessam pelo tema da acessibilidade cultural. Outro ponto
importante de frisar é sobre o valor da porcentagem destinada para a realizagao das
acdes acessiveis, as quais muitas vezes ndo contemplam de forma satisfatéria. E
compreensivel que a acessibilidade é uma pauta que envolve praticas que precisam
de aperfeicoamento, no entanto, ela também é um direito que deve ser cumprido, sem
desculpas ou subterfugios.

b) Lei da Meia Entrada — n° 12.933 de 26 de dezembro de 2013.

O Decreto N°8.537 de 5 de outubro de 2015 regulamenta a Lei n°12.852 de 5
de agosto de 2013, e a Lei n® 12.933 de 26 de dezembro de 2013 dispde sobre o
beneficio da meia-entrada para acesso a eventos artisticos-culturais e esportivos.

Também estabelece os procedimentos e os critérios para a reserva de vagas a jovens
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de baixa renda nos veiculos do sistema de transporte coletivo interestadual. No artigo

1° consta que:

[...]§ 8° Também fardo jus ao beneficio da meia-entrada as pessoas com
deficiéncia, inclusive seu acompanhante quando necessario, sendo que este
tera idéntico beneficio no evento em que comprove estar nesta condigéo, na
forma do regulamento.

§ 10. A concesséo do direito ao beneficio da meia-entrada é assegurada em
40% (quarenta por cento) do total dos ingressos disponiveis para cada
evento.

Art. 2° O cumprimento do percentual de que trata o § 10 do art. 1° sera aferido
por meio de instrumento de controle que faculte ao publico o acesso a
informacgdes atualizadas referentes ao quantitativo de ingressos de meia-
entrada disponiveis para cada sesséo.

§ 1° As produtoras dos eventos deverao disponibilizar:

| - o numero total de ingressos e o numero de ingressos disponiveis aos
usuarios da meia-entrada, em todos os pontos de venda de ingressos, de
forma visivel e clara;

Il — o aviso de que houve o esgotamento dos ingressos disponiveis aos
usuarios da meia-entrada em pontos de venda de ingressos, de forma visivel
e clara, quando for o caso. (BRASIL,2013)

Todo o processo deve acontecer de forma transparente em relagao a vendas e
quantidades de ingressos disponiveis ao publico-alvo beneficiado. Nao basta que
somente 0 preco seja acessivel, as ferramentas e formas de pagamentos também
precisam ser, a exemplo da maquina de cartdo de crédito ou débito, que sao digitais,
e nao facilitam o uso com autonomia de pessoas cegas. Outro ponto importante é que
haja recursos acessiveis, para além do acesso ao espago, de acordo com as
especificidades das pessoas com deficiéncia.

c) Lei do Teatro Acessivel — Lei n® 6.139 de 2013

A lei é fruto de um desdobramento da Campanha “Teatro Acessivel: Arte,
Prazer e Direitos”, realizada em 2011, pela Organizagao Nao Governamental Escola
de Gente — Comunicacdo em Inclusdo. Em 2013, com a audiéncia publica
desenvolvida na Camara, os deputados Jean Wyllys (PSOL/RJ), Jandira Feghali
(PCdoB/RJ) e Rosinha Adefal (PCdoB/AL) criaram o projeto de Lei n°® 6.139/2013, a
qual cita em seu artigo primeiro a instituicdo do “Dia nacional do Teatro Acessivel:
Arte, Prazer e Direitos” a ser celebrado anualmente, no dia 19 de setembro.” (Brasil,
2017). A finalidade dessa lei € promover a acessibilidade tanto para as pessoas com
deficiéncia como plateia, quanto artistas das artes cénicas. O dia 19 de setembro é
instituido como o Dia Nacional do Teatro Acessivel, e ainda que essa data seja
confundida como o dia nacional do artista de teatro, percebe-se os avancos trazidos

pela lei que:
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[...]tem por finalidade celebrar e divulgar a cultura por meio de atividades
cénicas que utilizem praticas de acessibilidade fisica e na comunicacgao,
promovendo, assim, maior acesso de diversos segmentos da sociedade
brasileira aos direitos culturais (WYLLYS et al, 2013).

No intuito de que o debate e a reflexao sobre a implantagdo de praticas de
acdes acessiveis nos equipamentos e produtos culturais as pessoas com deficiéncia
ndo se esgotem € que a lei foi pensada no formato de data comemorativa. Incentivou
a participagcao das pessoas com deficiéncia para além da plateia, também como
artistas ou profissionais das artes cénicas. Notoriamente a criagdo da lei contribuiu
para quebra de alguns estigmas sociais, a respeito da autonomia e mercado de
trabalho, no ambito cultural, da pessoa com deficiéncia demonstrando que podem ser
para além de plateia, artistas, produtores culturais, entre outros. (Silva, 2019)

A lei também fortaleceu praticas existentes, a exemplo do Grupo Teatral
Moitara, do Rio de Janeiro, que é referéncia no trabalho de formacao teatral por
desenvolver em suas praticas a capacitacdo de diretores, professores e artistas com
ou sem deficiéncia, desde o ano de 1988, assim como a construgdo do Teatro Sesc
Napoledo Ewerton, primeiro teatro acessivel do Maranh&o, que conta com o uso dos
recursos acessiveis nos produtos culturais e nos bastidores.

Quanto as artes circenses, podemos citar o Circo Pindorama composto por uma
familia de sete irméos (Charles, Zuleide, Gilberto, Cleide, Rogério, Claudio e Lob&o)
com nanismo, a trupe circula pelo sertdo brasileiro; a parceria do Circo Crescer e
Viver, do Rio de Janeiro, com a Graeae Theatre Company, do Reino Unido, que
resultou no espetaculo circense “Belonging” (Pertencimento) dirigido por Jenny Sealey
(fundadora e diretora do Graeae) e com a co-diregdo de Vinicius Daumas
(coordenador artistico do Circo Crescer e Viver). O elenco era formado por artistas
brasileiros e britanicos com deficiéncia e o espetaculo foi apresentado no Brasil € no
Reino Unido no ano de 2014; podemos citar ainda o Projeto Circo sem Limites, que
mescla obras do dramaturgo Shakespeare com a arte circense: o elenco conta com
dez artistas, sendo seis pessoas com deficiéncia, assim como a Cia iLtda, que
apresentou, em setembro de 2016, o espetaculo “Parada Shakespeare” que reuniu
atores com e sem deficiéncias.

d) Plano Nacional de Cultura — Meta 3.18

Elaboradas na lll Conferéncia Nacional de Cultura, que contou com 953
delegados dos 26 estados e Distrito Federal, entre os dias 27 de novembro e 1° de

dezembro de 2013, nesta meta foram aprovadas 64 diretrizes e 20 delas foram
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classificadas como prioridades. Organizada em quatro nucleos tematicos, a meta 3.18
faz parte do eixo 3, da Cidadania e Direitos Culturais, na qual a proposta é
implementar politicas de acesso por meio de recursos acessiveis que contemplem

desde a producgéo a circulagéo de bens e servigos, como demonstrado a seguir:

a) disponibilizar os sistemas de acesso aos mecanismos publicos de fomento
em formato conforme o conceito de acesso universal a informagao
(entendendo que a LIBRAS n&o € uma modalidade comunicativa de acesso
a Lingua Portuguesa); b) garantir a presencga dos itens que contemplem os
recursos de tecnologias assistivas e/ou ajudas técnicas nos editais de acesso
aos mecanismos de fomento; ¢) produzir conteudos em formatos acessiveis
através da Comunicagdo Ampliada e Alternativa (CAA) para atender aqueles
que tém necessidades informacionais especificas além da interpretacao para
a LIBRAS a fim de atender a especificidade linguistica dos surdos, acerca do
patrimdnio cultural material e imaterial, conforme todas os niveis de ensino:
fundamental, médio, superior e Educagédo de Jovens e Adultos (EJA) e as
caracteristicas regionais; d) promover a capacitacdo para a Plena
Acessibilidade Cultural e Artistica dos agentes culturais, movimentos sociais
e entidades culturais publicas e privadas, atuantes na area de educagao e
cultura; e€) promover a capacitagdo dos mediadores, gestores, técnicos e
avaliadores dos editais publicos tendo como condicdo sine qua non a
participagdo da pessoa com deficiéncia para a validacdo do processo; f)
Garantir o fomento, circulagdo e manutengdo de artistas e coletivos com
deficiéncia em acordo com as resolugdes da Oficina Nacional de Indicagao
de Politicas Publicas Culturais para pessoas com deficiéncia gravada na Nota
Técnica 001/ 2009 da SID/MINC; g) Criar e apoiar programas, projetos e
agbes de acessibilidade e produgdo cultural nas suas dimensdes
arquitetdnica, comunicacional, metodoldgica, instrumental, programatica,
tecnoldgica e atitudinal para o publico, bem como para os agentes culturais,
grupos coletivos e artistas que incluam pessoas com e sem deficiéncia
(Brasil, 2013).

A acessibilidade pode ser comparada, de acordo com Silva (2019) a um rizoma,
que segundo o conceito da biologia, € uma ramificagdo de alguns brotos de plantas
que se multiplicam horizontalmente sem hierarquia e sim, por um processo de ligagao.

A criacao de leis e decretos trouxe a tona a necessidade de colocar em pratica
a acessibilidade, mas qual seria o jeito correto? Como ja pontuado, no primeiro
momento, entendia-se que somente a presenga da pessoa com deficiéncia
classificava o local como acessivel, em seguida a rampa e assim por diante. Entao,
com tal aplicagdo equivocada sobre acessibilidade, foi preciso sinalizar possiveis
caminhos para que, de fato, os usuarios das praticas acessiveis fossem
contemplados, ou seja, que seu direito a cultura seja garantido em todas as instancias
culturais.

A meta 3.18 propde, portanto, a realizacao de acdes que contribuam para o

aumento das praticas acessiveis e com as politicas de acesso as pessoas com
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deficiéncia, através da capacitagao e qualificagcao dos gestores, mediadores culturais,
entidades culturais publicas e privadas em relagédo ao tema acessibilidade cultural,
para que assim, haja o conhecimento sobre conceito, tipos de deficiéncias, praticas
acessiveis, consultorias em projetos, entre outros, de modo que, a partir disso, as
pessoas com deficiéncia tenham seu direito de ir e vir, assistir espetaculos ou
participar como profissionais da area, garantido.

Teixeira (2018) destaca que a acessibilidade ndo é somente para pessoas com
deficiéncia, ela também pode beneficiar uma pessoa que nao sabe ler, por exemplo,
por meio da audiodescri¢gdo, assim como uma gestante pode escolher usar a rampa
em vez da escada, para ilustrar alguns casos.

Na pratica, percebe-se que algumas agdes ja estdo sendo contempladas, como
as que vém sendo realizadas pelos Sesc no Departamento Nacional e nos regionais,
que inclui oficinas, workshops e mesas redondas sobre o assunto Acessibilidade
Cultural, para além dos equipamentos culturais. No ambito do ensino superior, &
evidente que mesmo que as universidades federais ainda precisem avangar no
assunto, a acessibilidade € uma pauta que ja conta com um quantitativo expressivo
de pesquisas, assim como projetos de extensdo, eventos universitarios sobre a
tematica e mesmo cursos de capacitacdo na area, como o da Especializagado Lato
Sensu em Acessibilidade Cultural desenvolvido pela UFRJ, que ja formou trés turmas
compostas por alunos de varios estados do pais que estdo no mercado multiplicando
seus conhecimentos.

e) Tratado de Marraqueche

Regulamentado pelo Decreto n° 10.882 de 3 de dezembro de 2021, o Tratado
de Marraqueche tem como objetivo facilitar o Acesso a Obras Publicas as Pessoas
Cegas, com Deficiéncia Visual ou com Outras Dificuldades para Ter Acesso ao Texto
Impresso. Foi promulgado pelo Decreto n° 9.522 de outubro de 2018, para dispor
sobre o processo administrativo de reconhecimento e de fiscalizagdo de entidades
autorizadas a realizarem o intercambio transfronteirico e a importacdo de exemplares
em formatos acessiveis, e as obrigacbes relativas a medidas tecnoldgicas de
protecao, ao respeito a privacidade e a cooperagao. (Brasil, 2021)

Assinado pelos Estados membros da Organizagdao Mundial da Propriedade
Intelectual (OMPI), na Conferéncia Diplomatica realizada na cidade de Marraquexe,
no Marrocos, o tratado foi considerado um marco entre o Direito da Propriedade

Intelectual e os Direitos Humanos, uma vez que pretendia-se elaborar versdes
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acessiveis de livros protegidos por lei de propriedade intelectual as pessoas com
deficiéncia visual. Conhecido por ter sido assinado em Marraquexe, no Marrocos esse

tratado tinha, como aponta o artigo primeiro, a missao de:

[...] Facilitar o Acesso a Obras Publicadas as Pessoas Cegas, com
Deficiéncia Visual ou com Outras Dificuldades para Ter Acesso ao Texto
Impresso, firmado em Marraqueche(sic), em 27 de junho de 2013, anexo a
este Decreto. (Brasil,2018)

De autoria dos paises Brasil, Paraguai, Equador, Argentina e México, o tratado
foi ratificado em primeiro de dezembro de 2015, com o estatuto de Emenda
Constitucional, no Decreto n° 261/2015. E demonstrado por Fairbanks (2016) que
apos entrar em vigor internacionalmente, houve a necessidade de se fazer algumas
adaptagdes na Lei n°® 9.610/1998 — Lei dos Direitos Autorais, a qual ja contemplava a
reproducdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para uso exclusivo das pessoas
com deficiéncia visual através da pratica que melhor desse suporte a esses usuarios,
porém essa abertura n&o alcangava todos os territorios do pais, por exemplo.

O tratado é um ganho para o acesso das pessoas com deficiéncia visual a
importantes obras literarias, artisticas ou cientificas, pois viabiliza a produgao e
distribuicdo de livros em formatos acessiveis e seus compartiihamentos, sem
acarretar nenhum problema ou custo ao Direito Autoral. Dessa forma, ele possibilita o
acesso a leitura, educacédo e desenvolvimento pessoal da pessoa com deficiéncia
visual. Contrastando a isso, as praticas acessiveis foram formatadas sem um olhar
atento a diversidade, pois ha pessoas com deficiéncia visual que ndo sabem ler o
Braille e as que sabem ficam impossibilitadas de se deslocar com os livros por serem
muito volumosos, o que fortalece a necessidade de se discutir a ampliagdo dos
formatos de audio as pessoas que apresentem outras deficiéncias.

f) Rubrica de Acessibilidade na Lei Rouanet

A Lei Federal de Incentivo a Cultura, ou simplesmente Lei Rouanet, foi criada
no ano de 1991, pelo entdo secretario de Cultura Sérgio Paulo Rouanet. Segundo a
Lei, o financiamento é feito por meio do mecenato e Fundo Nacional de Cultura (FNC),
de modo que as empresas que patrocinam as atividades culturais podem deduzir o
valor em Imposto de Renda. Muito criticada por artistas e produtores culturais em
decorréncia da distribuicao dos recursos, essa lei de incentivo avangou ao acrescentar
a acessibilidade nos projetos culturais, como mencionado no Manual do Proponente

— Incentivo Fiscal a Projetos Culturais, que orienta a necessidade de:
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[...] inserir as formas de acessibilidade que serdo adotadas no local de
realizagdo do projeto para inclusdo e atendimento de pessoas idosas e
portadores de deficiéncia, em referéncia ao art. 27, inciso Il, do Decreto 5.761,
de 27 de abril de 2006, e artigos 25, 26 e 27 da Instrugdo Normativa n° 1, de
24 de junho de 2013. Exemplo: O Festival de Cultura de Brasilia ocorrera em
locais publicos. Caso estes ndo possuam acessibilidade, o proponente ira
adotar as medidas dispostas no art. 27, inciso Il, do Decreto 5.761, de 27 de
abril de 2006, e na Instrugdo Normativa vigente. Serédo elas: rampas de
acesso, monitores responsaveis por orientar portadores de necessidades
fisicas e idosos, vagas reservadas, intérpretes de libras, entre outras.
Ressalta-se que o Ministério da Cultura acompanhara e fiscalizara as
medidas de acessibilidade propostas e considerara o seu cumprimento como
quesito de avaliagao final do projeto cultural (Brasil, 2015, p. 9-10).

A lei torna obrigatéria a insercdo de formatos acessiveis nos locais de
apresentagdes e nos conteudos culturais, fiscalizagdo para comprovar que a
acessibilidade de fato esta sendo realizada, além da comprovacido na prestacdo de
contas, do contrario o proponente sofrera punigdes. O projeto deve conter divulgagao
acessivel de videos com intérpretes de Libras, Braile, QR Code com audiodescricao
do material divulgado e descricdo da legenda nas redes sociais; nos dias de
apresentacao deve haver a traducao simultdnea em Libras e a audiodescricdo do
espetaculo. Tais medidas ndo deixam de ser um avanco, mas deve ser praticado com
mais responsabilidade a pessoa com deficiéncia, pois ainda ha equivocos ao
classificar um projeto como acessivel porque ele contém um formato de acessibilidade
que contempla apenas um tipo de pessoa com deficiéncia.

No dia 11 de margo de 2023, foi publicado no Diario Oficial da Unido a Instrugéo
Normativa MinC n°1/2023, que especifica os procedimentos aplicaveis a respeito do
mecanismo de Incentivo a Projetos Culturais do Programa Nacional de Apoio a Cultura
(PRONAC) desde “a apresentacéao, a recepgao, a selecao, a analise, a aprovagao, ao
acompanhamento, ao monitoramento, a prestacdo de contas e a avaliacido de
resultados dos programas, dos projetos e das agdes culturais” (Brasil, 2023).

O capitulo IV versa sobre “Acessibilidade e democratizagdo do acesso a
Cultura”, e esta organizado em trés secbes: a primeira aborda “Medidas de
Acessibilidade”, a segunda a respeito “Das medidas de democratizagao do acesso” e
a terceira acerca de “Das Contrapartidas Sociais”. Destacamos aqui o seguinte

excerto:

Art. 25. As propostas culturais apresentadas ao mecanismo Incentivo a
Projetos Culturais do Pronac deverdo conter medidas de acessibilidade
compativeis com as caracteristicas do objeto sempre que tecnicamente
possivel, nos termos dos arts. 42, 43 e 44 da Lei n° 13.146, de 6 de julho de
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2015, do art. 46 do Decreto n°® 3.298, de 20 de dezembro de 1999, do Decreto
n°® 9.404, de 11 de junho de 2018, de modo a contemplar:

| - no aspecto arquitetdnico, recursos de acessibilidade as pessoas com
mobilidade reduzida ou idosas para permitir o acesso aos locais onde se
realizam as atividades culturais e espagos acessorios como banheiros, areas
de alimentagéo e circulagéo; e

Il - no aspecto comunicacional, recursos de acessibilidade as pessoas com
deficiéncias intelectual, auditiva e visual para permitir o acesso ao contetdo
dos produtos culturais resultantes do projeto.

§ 1° Os custos com as acdes de acessibilidade devem estar previstos no
orcamento analitico do projeto, mesmo que oriundos de recursos proprios.

§ 2° O material de divulgagao dos produtos culturais gerados pelo projeto
devera conter informagbes sobre a disponibilizagdo das medidas de
acessibilidade.

Art. 26. Sera permitido ao proponente oferecer medidas alternativas
devidamente motivadas, sujeitas a prévia aprovacdo da Comissido Nacional
de Incentivo a Cultura (CNIC), para assegurar o atendimento as medidas de
acessibilidade previstas na legislagéo pertinente. (Brasil, 2023)

Verifica-se que o mecanismo fiscal prevé medidas de democratizacdo
descentralizagdes e acessibilidade nos equipamentos, produtos, bens, servicos e
acodes culturais para que de fato haja diversidade, protagonismo e representatividade
dos grupos classificados como minorizados. Para isso, deve-se levar em consideragao
os documentos legais ja existentes sobre o tema, mas também desenvolver praticas
acessiveis com a participagao da pessoa com deficiéncia na consultoria.

Em relacdo as medidas de democratizagao, prevé-se que no minimo “até 10%
(dez por cento) dos ingressos sejam distribuidos de forma gratuita com carater social
ou educativo” (Brasil, 2023).

De acordo com o §1° do art 27 da instrugdo normativa “As cotas previstas no
inciso |, Il e lll poderao ser cumpridas com realizagdes de sessdes exclusivas”, e esse
ponto merece atencdo para que nao multiplique acdes de exclusdo em relagao as
chamadas minorias, aqui com destaque para a pessoa com deficiéncia, pois tal
medida, de se marcar um dia e horario de acao social retira dela o direito de escolha
de quando ir ao equipamento cultural.

d) Rubrica de Acessibilidade do Programa Cultura Viva

Criado em 2004, o Programa Cultura Viva, que a priori era uma portaria, passou
a ser uma Politica Nacional de Cultura Viva. A Lei n® 13.018/2014 é regulamentada

pela Instrugdo Normativa/MinC n°08, de 11 de maio de 2016.

O programa Cultura Viva é concebido como uma rede organica de criagédo e
gestdo cultural, mediado pelos Pontos de Cultura, sua principal agdo. A
implantagéo do programa prevé um processo continuo e dindmico e seu
desenvolvimento é semelhante ao de um organismo vivo, que se articula com
atores pré-existentes. Em lugar de determinar (ou impor) agées e condutas
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locais, o programa estimula a criatividade, potencializando desejos e criando
situagbes de encantamento social (Brasil, 2004, p. 18).

O intuito do programa €& promover agdes que facilitem os processos de
organizacbes da sociedade civil conhecidos como Pontos e Pontbes de Cultura,
valorizando a cultura de base comunitaria. Em conformidade com o Documento Base

do Programa Cultura Viva, sao objetivos do Programa:

[...] ampliar o acesso da populagao brasileira as condigdes de exercicio dos

direitos culturais; Garantir o pleno exercicio dos direitos culturais aos
cidadaos brasileiros, dispondo-lhes os meios e insumos necessarios para
produzir, registrar, gerir e difundir iniciativas culturais; Estimular o
protagonismo social na elaboragdo e na gestdo das politicas publicas da
cultura; Promover uma gestdo publica compartihada e participativa,
amparada em mecanismos democraticos de dialogo com a sociedade civil;
Consolidar os principios da participagdo social nas politicas culturais;
Promover o direito a cultura como elemento essencial para o exercicio da
cidadania, a diversidade cultural em suas multiplas expressdes simbdlicas, e
a atividade econémica no campo cultural; Estimular iniciativas culturais ja
existentes, por meio de apoio e fomento da Unido, Estados, Distrito Federal
e Municipios; Promover o acesso aos meios de fruicdo, produgao e difusdo
cultural; Potencializar iniciativas culturais, visando a construgdo de novos
valores de cooperacgao e solidariedade, promovendo a cultura de Paz e a
defesa dos Direitos Humanos; Estimular a exploragéo, o uso e a apropriagao
dos cddigos, linguagens artisticas e espacos publicos e privados
disponibilizados para a agao cultural (Brasil, 2013).

O Programa esta estruturado em cinco principais agoes: “Ponto de Cultura”,
“Cultura Digital”, “Agente de Cultura Viva”, “Escola Viva” e “Gri6 — Mestres de Cultura”
como demonstrado por Pereira (2011, p.199). A participagéo ao programa se da por
meio de chamamento publico via edital. O programa apresentou algumas fragilidades,
a exemplo do atraso de verba, a extensa documentagdo exigida e a falta de
capacitagao da equipe que coordenava o projeto em Brasilia para que a prestacéo de
contas fosse mais adiantada. (Pereira, 2011)

Havia a articulagao de reunides com os secretarios de cultura estaduais para
melhor efetivagdo de agdes e praticas que colaborassem no desenvolvimento da
difusdo e fomento da cultura, mas a acessibilidade cultural ainda era um tema
esquecido. Pretendendo inserir as pessoas com deficiéncia nos projetos de Pontos e
Pontdes de Cultura, o programa foi criado para assegurar que 0 acesso a cultura
também ocorresse nesses espacos.

O programa, que iniciou com o objetivo de garantir o direito cultural a todas as
pessoas, demorou para inserir a acessibilidade cultural. Apesar de muito se ter

avancado, ainda falta a implementacao da acessibilidade nos pontos de cultura. Outra
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problematica é que devido as instabilidades ocorridas com a mudanga de governo, e
as consequentes mudangas de secretarios de culturas, havia um clima de duvida
sobre a permanéncia de suas agbes, o que foi agravado durante o cenario de
pandemia.

Entretanto, com a volta do MinC em 2023, pela nova gestdo na presidéncia,
houve o retorno de editais com novas medidas de democratizacéo, descentralizagao,
protagonismo e representatividade, contemplando agdes de acessibilidade, a exemplo
dos seguintes editais: Edital SCDC/MinC n°® 08/2023 de Premiac¢ao Cultura Viva —
Seérgio Mamberti e o Edital de Selegdo n°09/2023 Cultura Viva — Fomento a Pontbes
de Cultura e seus Anexos. O primeiro objetivava fortalecer as culturas populares
tradicionais e a diversidade brasileira com prémios de reconhecimento da contribuigao
das iniciativas culturais realizadas por agentes culturais. De acordo com o edital os
quatro tipos de prémio sdo: a) Prémio Culturas Populares e Tradicionais, que
homenageia o Mestre Lucindo, verdadeiro guardido das culturas populares e
tradicionais, do carimbd, do trabalho artesanal, da memoria e da magia das tradigdes
populares brasileiras, falecido em 1988, aos 80 anos; b) Prémio Culturas Indigenas,
que homenageia a Vovd Bernaldina, Mestra da Cultura Macuxi, possuidora de
conhecimentos milenares do povo indigena, como cantos, dancas, artesanatos,
medicina tradicional e rezas; falecida em 2020, aos 75 anos, de Covid; c) Prémio
Diversidade Cultural, que busca fortalecer a constru¢ado de uma sociedade mais justa,
inclusiva e plural, proporcionando reconhecimento, visibilidade e empoderamento das
pessoas com deficiéncia, pessoas idosas e pessoas LGBTQIA+; d) Prémio Pontos de
Cultura Viva, que reconhece e certifica os Pontos de Cultura pela atuacdo em rede,
troca de experiéncias, articulacdo de atividades culturais e formacdo de outros
fazedores de cultura.

Ja o segundo edital, o Edital de Selegao n°09/2023 Cultura Viva — Fomento a
Pontdes de Cultura e seus Anexos, visava contemplar 46 (quarenta e seis) projetos
para desenvolverem, articularem e darem continuidade as agdes culturais das Redes
de Pontos de Cultura e também fortalecer a Politica Nacional de Cultura Viva no Brasil.
Serdo aprovados 31 (trinta e um) projetos com amplitude estadual e 15(quinze)
projetos com amplitude tematica, setorial e identitaria igual consta no edital: Culturas
Indigenas e Méae Terra; Povos e Comunidades Tradicionais de Matriz Africana;
Culturas Populares e Tradicionais; Cultura Digital, Comunicacdo e Midia Livre;

Patriménio e Memodria; Linguagens Artisticas; Livro, Leitura e Literatura; Género,
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Diversidade e Direitos Humanos; Acessibilidade Cultural e Equidade; Economia da
Cultura, Solidaria e Criativa; Cultura e Infancia; Formacdo e Educacdo Cultural;
Territorios Rurais e Cultura Alimentar; Cultura Urbana, Direito a Cidade e Juventudes;
e Cultura, Territorios de Fronteira e Integragdo Latino-americana.

h) Instrucao Normativa n° 116 de 18 de dezembro de 2014

Essa Instrucdo Normativa dispde sobre as normas gerais e critérios basicos a
serem observados por projetos audiovisuais financiados com recursos publicos
federais geridos pela ANCINE e altera as Instru¢des Normativas n° 22 de 30 de
dezembro de 2003, n°44 de 11 de novembro de 2005, n°61 de 7 de maio de 2007 e
n°80 de 20 de outubro de 2008 e da outras providencias (Brasil, 2014). De acordo com

a Instrugao os projetos devem conter:

Art. 1° Todos os projetos de produgédo audiovisual financiados com recursos
publicos federais geridos pela ANCINE deverdo contemplar nos seus
orcamentos servigos de legendagem descritiva, audiodescri¢cdo e LIBRAS -
Lingua Brasileira de Sinais.

§ 1° Entende-se audiodescrigdo como uma narragdo, em lingua portuguesa,
integrada ao som original da obra audiovisual, contendo descri¢gdes de sons
e elementos visuais e quaisquer informagdes adicionais que sejam relevantes
para possibilitar a melhor compreenséao da obra.

§ 2° Legendagem descritiva corresponde a transcricdo, em lingua
portuguesa, dos dialogos, efeitos sonoros, sons do ambiente e demais
informacdes da obra audiovisual que sejam relevantes para possibilitar a
melhor compreensao da obra.

§ 3° Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS a forma de
comunicacgao e expressao, em que o sistema linguistico de natureza visual-
motora, com estrutura gramatical prépria, constitui um sistema linguistico de
transmissao de ideias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas
do Brasil. (BRASIL, 2014)

A produgao audiovisual acessivel também promove a constru¢do de uma
sociedade menos capacitista. Ao reconhecer a diversidade de publicos e proporcionar
diversas formas de consumo, os produtores do audiovisual promovem a inclusao € a
equidade reforcando o direito de que todos tém de participar plenamente da vida
cultural. A vista disso, é importante ressaltar que as tecnologias e padrées para tornar
as produgdes audiovisuais acessiveis precisam ser logo implementadas ndo somente
em funcdo da lei, mas também por representar uma oportunidade de os produtores
expandirem seu alcance e impacto para mais pessoas na sociedade. Todos os
recursos devem ser acessados com autonomia, seguranca e equidade.

A portaria de n°128/2016 trouxe o enfoque de que todas as producdes
audiovisuais deveriam ter o0s recursos acessiveis em seus projetos

independentemente de os recursos serem ou nao federais.
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Segundo Araujo e Azevedo (2021) na Lei do audiovisual, a Portaria n°310/2006
prevé que acessibilidade na programacao televisiva seja obrigatoéria, a Portaria de n°
188/2010 estendeu o prazo para 2020, a Medida Proviséria 1.025/2020 prorrogou até
dia 1° de janeiro de 2023.

i) Instrucdo Normativa n® 165 de 29 de setembro de 2022

Essa Instrucdo Normativa dispde sobre as normas gerais e critérios basicos de
acessibilidade visual e auditiva, a serem observados nos segmentos de distribuigao e
exibigado cinematografica. Os recursos acessiveis sdo de responsabilidade do exibidor

como demonstrado a seguir:

Art. 3° Cabe ao exibidor dispor de tecnologia assistiva para garantir a oferta
e a fruicdo da obra audiovisual com os recursos de acessibilidade de
legendagem, legendagem descritiva, audiodescrigdo e LIBRAS, em todas as
sessdes comerciais, de sala comercial de cinema, sempre que solicitado pelo
espectador.

§ 1° O disposto no caput esta condicionado a existéncia prévia dos recursos
de acessibilidade referentes a obra a ser exibida, e a disponibilidade dos
referidos recursos ao exibidor.

§ 2° O exibidor devera dispor de suporte técnico que garanta a plena
disponibilidade dos equipamentos e dos recursos de acessibilidade
oferecidos, observado o principio da adaptagao razoavel.

Art. 4° Cabe ao distribuidor disponibilizar ao exibidor, com recursos de
acessibilidade de legendagem, legendagem descritiva, audiodescricao e
LIBRAS da obra audiovisual, copia de todas as obras audiovisuais por ele
distribuidas.

§ 1° E livre, entre exibidor e distribuidor, a pactuacéo acerca das tecnologias
assistivas disponibilizadas nas copias distribuidas, desde que a escolha
tecnoldgica promova a universalizagdo do acesso da pessoa com deficiéncia,
em igualdade de condi¢des e oportunidades com as demais pessoas.

§ 2° Ficam dispensadas da obrigacao prevista no caput, obras:

I- voltadas a exibicdo em mostras e festivais;

lI- cujo langamento em salas de cinema se deu antes do inicio de vigéncia da
obrigatoriedade;

[lI- exibidas concomitantemente em, no maximo, 20 (vinte) salas; e

IV- com transmissao ao vivo.

§ 3° O disposto no § 2° ndo se aplica as obras:

I- financiadas com recursos publicos federais geridos pela ANCINE, conforme
norma especifica;

[I- que utilizaram recursos de Chamadas Publicas do Fundo Setorial do
Audiovisual - FSA, que preveem a produgao dos recursos de acessibilidade;
e

[lI- que possuam os recursos de acessibilidade.

Art. 5° Em se tratando de microempresa e empresa de pequeno porte,
inclusive microempreendedor individual, para fins de aplicagédo dos artigos 3°
e 4° desta Instrugdo Normativa, entende-se por adaptagdes, modificagbes e
ajustes necessarios e adequados que ndo acarretam 6nus desproporcional e
indevido, aqueles que nao ultrapassem os seguintes percentuais da receita
bruta do exercicio contabil anterior:

I- 2,5% (dois e meio por cento), no caso de microempreendedor individual,
exceto quanto aqueles que tiverem o estabelecimento comercial em sua
residéncia ou nado atenderem ao publico de forma presencial no seu
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estabelecimento, os quais ficam dispensados das obrigagbes de
acessibilidade;

lI- 3,5% (trés e meio por cento), no caso da microempresa; ou

- 4,5% (quatro e meio por cento), no caso da empresa de pequeno porte.
Art. 6° Exibidores e distribuidores estardo sujeitos as penalidades previstas
na Instrugdo Normativa especifica, caso se identifique a presenca de barreira
que dificulte ou impecga o acesso da pessoa com deficiéncia as tecnologias.
(Brasil, 2022)

Como pode ser observado, as salas de exibicdo de cinema tinham até janeiro
de 2023 para tornar o espago e o conteudo acessiveis as pessoas com deficiéncia em
igualdade de condigbes de oportunidades com as demais pessoas. Haveria puni¢cao
com multas se a medida ndo fosse cumprida, no entanto, alguns cinemas apontam
que a baixa procura impede que as salas de cinemas possam ser acessiveis. Por
outro lado, é evidente que, se ndo houver a oferta das praticas acessiveis de forma
acolhedora e eficaz as pessoas com deficiéncia ndo irdo frequentar as salas de
cinema. Por isso, € necessario e urgente que essas praticas sejam efetivadas, pois
argumentos como esse ndo sao mais cabiveis e aceitaveis perante todos os avangos
que a luta do Movimento da Pessoa com Deficiéncia ja conquistou.

j) LeiBrasileirade Inclusao —LBI n°13.146/2015 (Estatuto da Pessoa com

Deficiéncia)

Conhecida como Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, a Lei n® 13.146/2015 tem
suas determinagdes pautadas de acordo com as da Convencéo sobre os Direitos da
Pessoa com Deficiéncia proposta pela ONU. A criacdo dessa lei objetiva promover o
alinhamento da autonomia, oportunidades e acessibilidade das pessoas com
deficiéncia para que haja a construgdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Desta forma, foram previstos os seguintes beneficios:

Cadastro de Incluséo; Politicas Publicas direcionadas; atendimento prioritario
em 6rgaos publicos; acessibilidade em casas de programas habitacionais;
garantia 10% de vagas em hotéis acessiveis; auxilio-inclusdo para adentrar
ao mercado de trabalho; puni¢cdes de praticas discriminatorias; vagas em
processos seletivos do Ensino Superior, construcéo e reformas de calgadas
acessiveis pelo poder publico; trés vezes mais recursos para esportes
paraolimpicos, plena acessibilidade para pessoas surdas adquirirem a CNH
e pessoa com deficiéncia intelectual passam a ter mais direitos em decisbes
apoiadas. Sendo assim, sdo contempladas as areas da educacéo, trabalho,
saude, assisténcia social, previdéncia, transporte, esporte e cultura. (Brasil,
2015)

O capitulo nove da LBI estabelece, dos artigos 42 ao 45, que pessoas com
deficiéncia fisica, visual, auditiva, multipla ou intelectual também possuem direito ao
usufruto da cultura, turismo, esporte e lazer. Sendo assim, Sarraf e Oliveira (2016)

apontam que ela assegura o acesso, sem restrigcdes, das pessoas com deficiéncia aos
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museus, casas de espetaculos, galerias de arte, programas de televisdo, cinemas,
monumentos e locais de importancia cultural, independentemente de serem tombados

por 6rgaos de patrimonio municipal, estadual ou federal, entre outros.

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo
e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-
Ihe garantido o acesso:

- a bens culturais em formato acessivel;

-a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e
desportivas em formato acessivel,

e Il - a monumentos e locais de importancia cultural e a espagos que
oferegam servigos ou eventos culturais e esportivos.

§ 1° E vedada a recusa de oferta de obra intelectual em formato acessivel &
pessoa com deficiéncia, sob qualquer argumento, inclusive sob a alegagao
de protegao dos direitos de propriedade intelectual.

§ 2° O poder publico deve adotar solu¢des destinadas a eliminagéo, a
reducédo ou a superacao de barreiras para a promogao do acesso a todo
patriménio cultural, observadas as normas de acessibilidade, ambientais e de
protecéo do patrimdnio histérico e artistico nacional.

Art. 43. O poder publico deve promover a participagdo da pessoa com
deficiéncia em atividades artisticas, intelectuais, culturais, esportivas e
recreativas, com vistas ao seu protagonismo, devendo:

- incentivar a provisao de instrugéo, de treinamento e de recursos adequados,
em igualdade de oportunidades com as demais pessoas;

- assegurar acessibilidade nos locais de eventos e nos servigos prestados por
pessoa ou entidade envolvida na organizagdo das atividades de que trata
este artigo;

e lll - assegurar a participagdo da pessoa com deficiéncia em jogos e
atividades recreativas, esportivas, de lazer, culturais e artisticas, inclusive no
sistema escolar, em igualdade de condigbes com as demais pessoas.

Art. 44. Nos teatros, cinemas, auditérios, estadios, ginasios de esporte, locais
de espetaculos e de conferéncias e similares, serdo reservados espagos
livres e assentos para a pessoa com deficiéncia, de acordo com a capacidade
de lotagdo da edificagao, observado o disposto em regulamento.

§ 1° Os espacgos e assentos a que se refere este artigo devem ser distribuidos
pelo recinto em locais diversos, de boa visibilidade, em todos os setores,
préximos aos corredores, devidamente sinalizados, evitando-se areas
segregadas de publico e obstrugdo das saidas, em conformidade com as
normas de acessibilidade.

§ 2° No caso de n&o haver comprovada procura pelos assentos reservados,
esses podem, excepcionalmente, ser ocupados por pessoas sem deficiéncia
ou que ndo tenham mobilidade reduzida, observado o disposto em
regulamento.

§ 3° Os espagos e assentos a que se refere este artigo devem situar-se em
locais que garantam a acomodacao de, no minimo, 1 (um) acompanhante da
pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, resguardado o direito
de se acomodar proximamente a grupo familiar e comunitario.

§ 4° Nos locais referidos no caput deste artigo, deve haver, obrigatoriamente,
rotas de fuga e saidas de emergéncia acessiveis, conforme padrées das
normas de acessibilidade, a fim de permitir a saida segura da pessoa com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, em caso de emergéncia.

§ 5° Todos os espacos das edificagdes previstas no caput deste artigo devem
atender as normas de acessibilidade em vigor.

§ 6° As salas de cinema devem oferecer, em todas as sessdes, recursos de
acessibilidade para a pessoa com deficiéncia. (Vigéncia)

§ 7° O valor do ingresso da pessoa com deficiéncia ndo podera ser superior
ao valor cobrado das demais pessoas (BRASIL, 2015).
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No entanto, para que o acesso das pessoas com deficiéncia acontega de fato
no ambito cultural, algumas medidas precisam ser tomadas, de forma que contemple
a todos: ndo alterar (aumentar) o valor dos ingressos; reservar, em varios setores,
espacos livres com boa visibilidade e assentos para que o acompanhante da pessoa
com deficiéncia possa ficar ao seu lado, de acordo com as normas vigentes em
territorio nacional; ofertar diversos formatos acessiveis, a exemplo de construgéo de
rampas, sinalizagao tatil, corrimaos, piso podotatil e uso de simbolos, sinais luminosos
e sonoros, sites acessiveis, descricdo de imagens em redes sociais, caracteres
aumentados, audiodescri¢cao, interpretacdo em Libras, Braille, para mencionar alguns
exemplos.

Todas as ofertas relacionadas acima devem, segundo o texto da LBI, estar
disponiveis em formatos acessiveis, isso €, devem ter obrigatoriamente espacos de
acesso publico com adequagdes de acessibilidade universal (reformas para
eliminagao de barreiras arquitetonicas, instalagdo de rampas, corrimé&os, sinalizagao
tatil, ampliada, piso podotatil, em alto contraste e tamanho adequado para pessoas
com baixa visdo e com uso de simbolos/pictogramas para pessoas surdas e com
deficiéncia intelectual).

As mostras, exposicdes, centros de visitagdo, exibicoes de filmes, pecas
teatrais, espetaculos performaticos e de dangca devem contar com recursos de
acessibilidade comunicacional (audiodescri¢ao, interpretacdo em Libras, recursos de
mediagao tateis e olfativos, textos explicativos e programas em Braille, caracteres
ampliados, formato auditivo e Libras); canais de comunicagao e publicagbes com
informacdes em formatos acessiveis (site acessivel segundo a norma W3C; pagina
no Facebook com descricao de imagens e videos em Libras; folhetos informativos em
Braille, caracteres ampliados e texto simplificado; catalogos, livros, cartilhas e
materiais educativos em audio, Braille, caracteres ampliados, Libras/video), além de
equipes de atendimento presencial, online e telefone capacitadas para atendimento,
orientagdo e comunicagao livres de barreiras atitudinais (Sarraf e Oliveira, 2016,
p.151).

A lei, que tramitou durante quinze anos no congresso e entrou em vigor em
janeiro de 2016, contribuiu para demonstrar a acessibilidade como direito e ndo um
favor que pode ou nao ser realizado. A partir disso, possibilitou uma nova visao e

reflexao a respeito do conceito de deficiéncia, apontando que ela ndo esta na pessoa
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e sim no meio em que ela vive. Por meio da LBI, houve o avango no acesso das
pessoas com deficiéncia na escola regular, sem que taxas extras fossem cobradas,
como acontecia anteriormente. Caso isso nao fosse cumprido haveria a punicdo com
multa e detenc¢ado por caracterizar crime.

No entanto, para a melhor efetivacdo da LBI, outras leis e decretos precisaram
ser criadas. Entre elas, a Lei n° 13.409/2015 que prevé cotas para pessoa com
deficiéncia na Educacdo Superior; a Resolugdo n° 667 (ANATEL), a qual inseriu
acessibilidade nos servicos de telecomunicacdo; a Instrucdo Normativa n° 128 da
ANCINE que proporciona igualdade na distribuicdo e na exibi¢do cinematografica; o
Decreto n°® 8.954/2017, responsavel pela criagdo do Comité para desenvolver um
modelo de Avaliagdo Unificada da Deficiéncia com o objetivo de atender o Cadastro
de Inclusdo e Avaliagcéo de Deficiéncia, como previstos na prépria lei; o Decreto n°
8.953/2017, que garante a acessibilidade por meio de Desenho Universal e
Tecnologia Assistiva, foram inseridas no Plano Nacional de Consumo e Cidadania e
no Manual de Adaptagdes de Acessibilidade, para padronizar os prédios publicos ou
privados.

Contudo, ainda falta muito para avancgar ainda mais na acessibilidade, pois néo
adianta haver matriculas nas escolas sem que elas estejam acessiveis, espetaculos
sem 0s recursos acessiveis que sirvam a fruicdo da plateia. Ainda ha falta de
acessibilidade na produgao cinematografica, além de outros produtos culturais sem
acessibilidade.

O mercado de trabalho cultural ainda tem muito que avangar quanto a inclusao
da pessoa com deficiéncia como profissional da area. Ainda que se tenha um trabalho
de desconstrucado de estigmas das pessoas com deficiéncia, cenas que reproduzem
capacitismo ainda s&o corriqueiras na sociedade. E destacado por Fairbanks (2016)
que o processo da inclusdo cultural é reflexo do Direito a Igualdade, pois promove
cidadania e a democracia cultural garantindo assim a dignidade humana. Com isso,
percebe-se que a legislacao brasileira possui varias leis e decretos relacionados ao
acesso a cultura pelas pessoas com deficiéncia, mas infelizmente, por ndo haver uma
fiscalizagdo mais efetiva de 6rgaos publicos e da propria sociedade civil, muitas delas
ainda ficam somente no papel e na teoria. Cabe a todos os profissionais envolvidos
na cultura um olhar mais atento, cuidadoso e responsavel em relagao a implantagao
de praticas acessiveis as pessoas com deficiéncia.

k) Decreto n° 9.404 de 11 de junho de 2018
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Este Decreto fez uma alteragdo no Decreto n® 5.296, de dezembro de 2004,
com o objetivo de dispor sobre a reserva de espagos e assentos em espagos culturais
e de lazer como teatros, cinemas, auditérios, estadios, ginasios de esportes, locais de
espetaculos e de conferéncias e similares paras pessoas com deficiéncia, em
conformidade com o art. 44 da Lei n° 13.146/2015 — Lei Brasileira de Inclusdo da
Pessoa com Deficiéncia (Brasil, 2018). Sendo assim, esse decreto estabelece, no
Art.23 que:

§ 1° Os espacgos e os assentos a que se refere o caput , a serem instalados
e sinalizados conforme os requisitos estabelecidos nas normas técnicas de
acessibilidade da Associagao Brasileira de Normas Técnicas - ABNT, devem:
| - ser disponibilizados, no caso de edificagdes com capacidade de lotacao de
até mil lugares, na proporgéao de:

a) dois por cento de espagos para pessoas em cadeira de rodas, com a
garantia de, no minimo, um espaco; e

b) dois por cento de assentos para pessoas com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, com a garantia de, no minimo, um assento; ou

Il - ser disponibilizados, no caso de edificagbes com capacidade de lotagéao
acima de mil lugares, na proporcgéo de:

a) vinte espagos para pessoas em cadeira de rodas mais um por cento do
que exceder mil lugares; e

b) vinte assentos para pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida
mais um por cento do que exceder mil lugares.

§ 2° Cinquenta por cento dos assentos reservados para pessoas com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida devem ter caracteristicas
dimensionais e estruturais para o uso por pessoa obesa, conforme norma
técnica de acessibilidade da ABNT, com a garantia de, no minimo, um
assento.

§ 3° Os espacos e os assentos a que se refere este artigo deverao situar-se
em locais que garantam a acomodagdo de um acompanhante ao lado da
pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, resguardado o direito
de se acomodar proximamente a grupo familiar e comunitario.

§ 4° Nos locais referidos no caput , havera, obrigatoriamente, rotas de fuga
e saidas de emergéncia acessiveis, conforme padrées das normas técnicas
de acessibilidade da ABNT, a fim de permitir a saida segura de pessoas com
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, em caso de emergéncia.

§ 5° As areas de acesso aos artistas, tais como coxias e camarins, também
devem ser acessiveis a pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida.
§ 6° Para obtencao do financiamento de que trata o inciso Ill do caput do art.
2°, as salas de espetaculo deverao dispor de meios eletrénicos que permitam
a transmissdo de subtitulagdo por meio de legenda oculta e de
audiodescri¢cao, além de disposicdes especiais para a presenca fisica de
intérprete de Libras e de guias-intérpretes, com a projecao em tela da imagem
do intérprete sempre que a distancia ndo permitir sua visualizagao direta.

Importante mencionar que o decreto ndo trata somente dos lugares
relacionados a plateia, mas também aos bastidores e camarins, que precisam ser
acessiveis, considerando que as pessoas com deficiéncia sao espectadoras, artistas

e profissionais da area técnica cultural. A acessibilidade nesses espacos deve
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oferecer conforto para que elas possam tanto consumir como fazer parte da
manutengéao cultural, sozinhas ou acompanhadas.

Aqui destacam-se trés pontos de importante reflexdo: o primeiro em relacéo a
pessoa com deficiéncia optar por ir sozinha a esses espacos e/ou ter um
acompanhante em sua mais ampla interpretagdo; o segundo em relagdo a pessoa
com deficiéncia escolher o espago ou assento que quer ficar com ou sem
acompanhante e o terceiro ponto é que, conforme o decreto, os acompanhantes
também deverdo ter espago reservado do lado da pessoa com deficiéncia, logo o
acompanhante ndo pode ser impedido de ficar junto da pessoa com deficiéncia.

Quando nao houver ocupagao dos espagos ou assentos por pessoa com
deficiéncia, eles podem ser ocupados por pessoas com mobilidade reduzida ou sem
deficiéncia. Outro ponto a ser observado é a importancia de que esses espagos e
assentos sejam pensados de acordo com as deficiéncias, pois no caso da pessoa em
cadeira de rodas, nao é confortavel ficar na primeira fila do cinema, bem como a
pessoa surda devera ficar em um local com boa visualizagdo da interpretacdo em
Libras e da legendagem descritiva. O direito a meia entrada n&o esta restrito a esses

espacos e assentos reservados. (Brasil, 2018)

§ 1° A reserva de assentos de que trata o caput sera garantida a partir do
inicio das vendas até vinte e quatro horas antes de cada evento, com
disponibilidade em todos os pontos de venda de ingresso, sejam eles fisicos
ou virtuais.

§ 2° No caso de eventos realizados em estabelecimentos com capacidade
superior a dez mil pessoas, a reserva de assentos de que trata o caput sera
garantida a partir do inicio das vendas até setenta e duas horas antes de cada
evento, com disponibilidade em todos os pontos de venda de ingresso, sejam
eles fisicos ou virtuais.

§ 3° Os espacos e os assentos de que trata o caput , em cada setor, somente
serdo disponibilizados as pessoas sem deficiéncia ou sem mobilidade
reduzida depois de esgotados os demais assentos daquele setor e somente
quando os prazos estabelecidos nos § 1° e § 2° se encerrarem.

§ 4° Nos cinemas, a reserva de assentos de que trata o caput sera garantida
a partir do inicio das vendas até meia hora antes de cada sessdo, com
disponibilidade em todos os pontos de venda de ingresso, sejam eles fisicos
ou virtuais.” (NR)

“Art. 23-B. Os espacos livres para pessoas em cadeira de rodas e assentos
reservados para pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida serao
identificados no mapa de assentos localizados nos pontos de venda de
ingresso e de divulgagéo do evento, sejam eles fisicos ou virtuais.

Paragrafo unico. Os pontos fisicos e os sitios eletrbnicos de venda de
ingressos e de divulgacédo do evento deverao:

| - ser acessiveis a pessoas com deficiéncia e com mobilidade reduzida; e

Il - conter informagdes sobre os recursos de acessibilidade disponiveis nos
eventos.” (NR) (Brasil, 2018)


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2004/Decreto/D5296.htm#art23b
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As salas de cinemas precisam se adequar a esses espacos de forma que
contemplem a acessibilidade com praticas e assentos que de fato possam trazer
conforto, seguranga e acesso com autonomia pelas pessoas com deficiéncia. As
vendas fisicas e virtuais precisam ser acessiveis para que as pessoas com deficiéncia
possam fazer a compra e a retirada dos ingressos e bilhetes.

Como exposto, é notavel que o Brasil possui um amplo arcabougo legal que
ampara o direito da pessoa com deficiéncia a cultura. Entretanto, esses direitos
precisam ser praticados sem negligéncia. Mesmo com os significativos avangos, ainda
ha uma série de desafios a serem superados, seja em relagdo as estruturas fisicas,
bom acolhimento pela esquipe, fruigado cultural ou até mesmo nas instabilidades das
politicas publicas que afetam o desenvolvimento das leis de acessibilidade,
impactando assim diretamente no acesso e na experiéncia das pessoas com
deficiéncia a cultura.

Segundo Rubim (2007), o histérico das politicas publicas culturais no Brasil é
marcado por trés tristes tradicbes: auséncias, autoritarismos e instabilidades.
Percebe-se que as politicas culturais no Brasil eram inexistentes no periodo Colonial
(1530 a 1822) e na Republica Velha (1889 a 1930). De acordo com Calabre (2009),
foi a partir de 1930, com as mudangas politicas, econdmicas, administrativas e do
processo de urbanizag¢ao industrial que as politicas culturais comegam a se formar,
advindas das primeiras a¢des institucionais federais € municipais na area cultural.

Desde entdo, destacam-se algumas praticas importantes para o fortalecimento
da area cultural a exemplo da criagdo do Servigo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN) em 1937, que depois passou a ser Instituto do Patrimdnio Histoérico
e Artistico Nacional (IPHAN); a criagdo do Conselho Nacional de Cultural (SNC) em
1961 e da Fundacgéo Nacional de Artes (FUNARTE) em 1975; criagdo do Ministério
da Cultura (MinC) em 1985 e da Fundagao Cultural Palmares em 1988; a Lei Rouanet
em 1990 e o Programa Cultura Viva em 2000, assim como a Agéncia Nacional do
Cinema (ANCINE) em 2001, para citar apenas algumas agodes (Calabre, 2009).

Diante disso, visando o entendimento das politicas publicas atuais, faremos um
breve recorte histérico a partir dos dois governos do Presidente Luiz Inacio Lula da
Silva (PT), entre os anos de 2003 e 2010 até o momento atual, de seu terceiro
mandato. Como afirma Calabre (2021, p.216), a gestao cultural de Gilberto Gil e Juca

Ferreira foi pautada em muitos acertos e muitos erros, entretanto assegurou a cultura
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como pauta das politicas publicas de forma ampla e democratica com a realizagao de

acgoes e participagao da sociedade civil.

Nesse periodo, foram realizadas importantes iniciativas de sustentacdo e
operacionalizagdo, como o Sistema Nacional de Cultura (SNC), o Conselho
Nacional de Politica Cultural (CNPC) e o Programa de Desenvolvimento
Econdémico da Cultura (PRODEC). Além disso, o slogan “Cultura para todos”
procurou materializar a descentralizagcdo e diversidade cultural com o
Programa Cultura Viva, que institui os Pontos de Cultura, e o Mais Cultura.
Na gestdo de Gilberto Gil estimulou se um processo de discussdo e
reorganizagdo do orgamento com objetivo de melhorar distribuicdo dos
recursos destinados a cultura. Pela primeira vez foi proposta uma revisdo
publica para corrigir as limitagdes da Lei Rouanet. Estavam estabelecidas as
bases do chamado neodesenvolvimentismo com participagdo estatal.
(Cerqueira, 2018, p.123).

A gestao da presidente Dilma Rousseff (PT) foi marcada, no primeiro momento
de 2011 a 2014, por mudancas no setor. Uma delas foi a substituicdo do ministro da
cultura Juca Ferreira pela artista Ana de Hollanda, responsavel pela proposi¢céo de
novas pautas, continuidade de programas anteriores, enfraquecimento € mesmo
extincdo de outros. Pelo compromisso de romper com o ciclo de descomprometimento
do Estado com a Cultura, durante o governo Dilma a gestdo apresentou o
planejamento a longo prazo do Plano Nacional de Cultural (PNC), Sistema Nacional
de Informacdes e Indicadores (SNIIC), o Plano de Economia Criativa e a aprovacgéao e
regulamentag¢ao do Programa Vale-Cultura aos trabalhadores. (Cerqueira, 2018).

Em 2016, no entanto, acontece o impeachment da presidente Dilma Rousseff,

que foi substituida pelo vice, Michel Temer (PSDB).

No Brasil, os avangos socioeconémicos alcangados a partir dos anos 2000, a
crise econdmica iniciada em 2014, os desdobramentos da Operagéo Lava
Jato e a contestacdo dos resultados eleitorais por Aécio Neves se
transformaram em fontes de backlash que culminaram em uma traumatica
ruptura institucional sob forma de impeachment em 2016, dando inicio ao
retrocesso democratico no pais. [...] O impeachment da presidenta Dilma
Rousseff representou a mais importante conjuntura critica no periodo
analisado. A principio, o impeachment trouxe mudangas abruptas para a
institucionalidade de alguns setores de politica publica e abriu caminho para
a criagao de limites fiscais sem precedentes, a partir da Proposta de Emenda
a Constituicdo (PEC) do Teto de Gastos. Contudo, os impactos gerados néo
foram apenas de natureza fiscal ou administrativa. Destacadamente, a
aprovagao do impeachment impulsionou a conformagdo de movimentos
politicos pouco comprometidos com a ordem institucional democrética, cujos
efeitos ainda se fazem sentir seis anos depois, no periodo pds-elei¢cdes de
2022.[...] Por um lado, os impactos gerados pela Operagédo Lava Jato se
fizeram sentir tanto na economia, com a desarticulagdo dos setores
petroquimico e da construgdo civil, quanto na cultura politica, com a
criminalizacdo da atividade politica e o fortalecimento de grupos de direita
radical. Organizados sob a bandeira do combate a corrupgéo, esses grupos
passaram a langar as sementes da polarizagao politica que se vivencia ainda
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hoje. Por outro lado, no campo socioeconémico, as elites vieram a
demonstrar seu ressentimento quanto aos (ainda que muito pequenos)
ganhos de renda das classes populares e as perdas relativas de privilégios,
resultantes das politicas de inclus&o social e educacional proporcionadas por
programas como o Bolsa Familia, a politica de reajuste real do salario
minimo, a equiparagdo dos direitos trabalhistas das trabalhadoras
domeésticas e a inclusao social no ensino superior possibilitada pelas politicas
de cotas, pelo Programa Universidade para Todos (Prouni) e pelo Fundo de
Financiamento ao Estudante do Ensino Superior (Fies). Esse ressentimento,
somado a uma suposta bandeira de combate a corrupgao e a circulagédo de
desinformacao (fake news) pelas midias sociais, auxiliou a chegada ao poder
em 2019 de Jair Bolsonaro, um politico de extrema direita que tinha sido por
décadas inexpressivo no Congresso Nacional. (Gomide, Silva e Leopoldi,
2023, p.16)

O primeiro ataque a cultura por Michel Temer foi a extingdo do Ministério da
Cultura (MinC), a qual ndo vingou gragas a ocupagao de fazedores de cultura e
sociedade civil nas sedes do Ministério. A agéo ficou conhecida como “Ocupa MinC,
um movimento fundamental de mobilizacdo, com debates, shows e ocupacido dos
diversos espacos das representagdes regionais em todo o pais que obrigou o governo
arever sua decisao” (Calabre, 2021, p.217). Apesar disso, houve um enfraquecimento
da cultura devido a interrupcdo de acbes, sucessivas mudancas de chefias e
continuidades de implementacao das politicas e acbes necessarias para um bom
desenvolvimento da pauta cultural. Mais tarde, Jair Bolsonaro (PL, posteriormente
sem partido) assume a presidéncia e no dia 1° de janeiro de 2019 extingue o Ministério
de Cultura, transformando-o em uma pasta do Ministério da Cidadania. Nao se
repetindo, como apontado por Botelho (2021) o “Fica MinC” pela populagéo, talvez
fruto do odio instaurado com a campanha do entdo presidente, tendo como bode

expiatério a Lei Rouanet, desde o periodo de campanha eleitoral.

[...] desde o inicio de seu mandato, em janeiro de 2020, aprofundou o impeto
de desmantelamento da institucionalidade do setor cultural com a extingdo do
Ministério da Cultura e sua redugcdo a uma mera secretaria especial,
vinculada, aleatoriamente, ao Ministério da Cidadania e depois, em novembro
de 2019, ao Ministério do Turismo. Além disso, em pouco mais de um ano de
gestao, os responsaveis institucionais pela area federal da cultura ja
totalizaram cinco nomes: Henrique Pires (até agosto de 2019), Ricardo Braga
(agosto/setembro de 2019), Roberto Alvim (setembro de 2019/janeiro de
2020), Regina Duarte (marg¢o/maio de 2020) e Mario Frias (junho de 2020 em
diante) A gestdo Messias Bolsonaro elegeu a cultura como inimiga, em
conjunto com educacgao, ciéncias, artes, universidades publicas e temas
relativos as mal denominadas minorias, em especial as suas manifestagbes
de género, afro-brasileiras, LGBT e dos povos originarios. No caso da cultura,
0 governo se caracteriza por agressdes as liberdades de criagdo e de
expressao, pelo retorno da censura; pelo desmonte das instituigdes culturais;
pela demonizagao da cultura e das artes e pela deliberada atuagdo no sentido
de asfixiar financeiramente a cultura. (Rubim, 2021, p.39)
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Diversos foram os ataques (velados e explicitos) a cultura pelo governo
Bolsonaro, desde a propagacao de informag¢des duvidosas ao discurso de 6dio sobre
a Lei Rouanet. A¢gdes equivocadas, nomeacio de secretarios ndo capacitados para
assumir a pasta da cultura e as trocas abruptas, entre outras praticas, contribuiram
com as fragilidades e paralisagcao das politicas publicas culturais em um cenario de
instabilidades. Concomitante a isso, no ano de 2020 o mundo vivenciou a ja referida
pandemia, o que Rubim e Calabre (2021) chamaram de pandeménio.

A pandemia evidenciou todas as fragilidades e vulnerabilidades do setor
cultural, tanto em termos de trabalho quanto de investimentos. As politicas publicas,
como o Plano Nacional de Cultura, foram criadas, dentre outros motivos, para sanar
0s processos de exclusdo de grupos considerados minoritarios. Entretanto, com as

divergéncias politicas e apagamentos, o Plano Nacional Cultural ficou no limbo.

[...JResta aos trabalhadores da cultura lidar com todas essas fragilidades, e,
mesmo ver crescer a precarizagao de seu trabalho, em especial para aqueles
que se encontram periféricos aos interesses mais mercadoldgicos em relagéao
a Cultura e a Arte. O trabalho no setor cultural, é por si s6, mais informalizado,
com contratos temporarios, poucos amparos trabalhistas e norteado pelo
crescente pensamento empreendedor que transforma os sujeitos em
empresarios de si mesmos, em clara referéncia ao artefato juridico
denominado MEI — Microempreendedor Individual. (Rodrigues e Correia,
2021, p.114-115)

A pandemia se alastrou pelo mundo, redefiniu as interagdes cotidianas, causou
panico na sociedade, ceifou diversas vidas, impds novas adaptacdes e expds um
cenario politico, econdmico e cultural bastante critico. No campo da cultura
demonstrou as fragilidades e, como citado por Ramirez (2021, p.227-228) um

“‘desmonte das instituicdes, a desconstrucio das politicas publicas, a implementacao

by

de uma censura silenciosa e operante, somado a negagao da prépria pandemia
mundial”. Os ministros da saude também eram substituidos repentinamente, havia

pouco esclarecimento.

A pandemia é somente um fato diante dessa catastrofe no cenario politico do
pais, considerando que tivemos um golpe em 2016 contra a patria, que segue
a passos largos e firmes. O governo, eleito em 2018, desenhou, talvez, o mais
cruel golpe social e econdmico que este pais atravessa, com o negacionismo,
mesmo com o fato da existéncia de uma pandemia mundial chamada Covid-
19. Além de negar as condi¢cdes de acesso a saude e aos medicamentos
recomendaveis e também alterar os dados informacionais e a publicidade,
queimar parte do meio ambiente, os biomas e a floresta do pais, junto com
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0s povos que sdo parte deste ambiente natural, e negar os fatos
publicamente. E, ainda, destruir as instituicdes e concentrar fortemente o seu
ataque ao setor cultural, deixando mais de 10 milhées de trabalhadores em
uma situagao lastimavel, sem a devida dignidade e atingidos pelos profundos
impactos causados em toda essa cadeia produtiva. (Ramirez, 2021, p.229)

Nesse cenario, os fazedores de cultura, atores, diretores, musicos, bem como
os profissionais envolvidos diretamente com o setor cultural, a exemplo do pessoal
técnico de audiovisual, funcionarios de casas de espetaculos, produtores artisticos e
culturais, maquiadores, sonoplastas, capatazes do circo, entre tantos outros,
precisaram se reinventar, ja que o distanciamento social e as restricdes levaram a
uma revolugao cultural, forcando a adaptacao e reinvengao de diversas formas de
expressao artistica. O isolamento social impulsionou uma intensificacdo do consumo
da cultura pelo meio digital, nas quais as plataformas de streaming, redes sociais e
eventos virtuais deixaram de ser apenas alternativas para se tornar, em muitos casos,
as unicas formas de acesso a arte e entretenimento.

As salas de cinemas, teatros, circos e espacos culturais tiveram que se
reinventar, buscando novas maneiras de alcancar o publico e proporcionar
experiéncias enriquecedoras, mesmo a distancia. Aqui destaca-se que esse momento
também evidenciou a falta de recursos acessiveis no conteudo digital para o acesso
e fruicdo da pessoa com deficiéncia ter o direito a cultura respeitado. Da mesma forma
que a sociedade conseguiu se adaptar em pouco tempo em relagdo a uma pandemia
para garantir o direito a vida, também pode se organizar para garantir o direito da
pessoa com deficiéncia a cultura. As artes e a cultura foram balsamo para a sociedade
nesse periodo e nesse cenario foi criada a Lei n® 14.017, de 29 de junho de 2020, a

Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc a qual tinha as seguintes acbes emergenciais:

« Renda emergencial no valor de até R$ 600,00 (seiscentos reais) para
trabalhadores e trabalhadoras da cultura que se encaixem nos requisitos
legais, paga mensalmente em trés parcelas sucessivas, limitada a dois
membros da mesma unidade familiar e a duas cotas, quando se tratar de
mulher provedora de familia monoparental,;

» Subsidio mensal para manutencdo de espacgos artisticos e culturais,
microempresas e pequenas empresas culturais, cooperativas, instituicoes e
organizagbes culturais comunitarias que tiveram as suas atividades
interrompidas por forca das medidas de isolamento social, no valor de R$
3.000,00 (trés) a R$ 10.000,00 (dez) mil reais, de acordo com os critérios
estabelecidos pelo ente local,;

» Editais, chamadas publicas, prémios, aquisicdo de bens e servigos
vinculados ao setor cultural e outros instrumentos destinados a manutengao
de agentes, de espagos, de iniciativas, de cursos, de produgdes, de
desenvolvimento de atividades de economia criativa e de economia solidaria,
de produgdes audiovisuais, de manifestagdes culturais, bem como a
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realizagdo de atividades artisticas e culturais que possam ser transmitidas
pela internet ou disponibilizadas por meio de redes sociais e outras
plataformas digitais, devendo pelo menos 20% do total do recurso recebido
ser destinado para essas agoes;

+ Disponibilizagédo, por meio das instituicdes financeiras federais, de linhas
de crédito especificas para fomento de atividades e aquisicao de
equipamentos e condicbes especiais para renegociacdo de débitos. Esta
ultima acéo nao foi implementada até o momento; Com o advento do Decreto
regulamentador da Lei Aldir Blanc, o Decreto n° 10.464/2020, os Estados
ficaram responsaveis pela execugcado da renda emergencial (inciso |) e os
Municipios pelo inciso Il (subsidio), cabendo tanto a Estados quanto aos
Municipios a realizagcdo dos editais e chamadas publicas de fomento (inciso
[11). Nao obstante as criticas possiveis em relagédo a Lei Aldir Blanc, é fato que
ela permitiu que um recurso nunca antes imaginado chegasse aos 6rgaos
publicos de cultura do pais, injetando milhdes de reais em um dos setores
mais afetados pela pandemia, como visto. (Rabélo,2021, p.34-35)

E sabido que, infelizmente, muitos fazedores nZo conseguiram esperar a
efetivagédo da lei, pois tiveram suas vidas interrompidas pelo virus. A Lei Aldir Blanc,
como apontando por Calabre (2021) foi de autoria da deputada Benedita da Silva e
nasceu como uma Lei de Emergéncia Cultural. Em 2023 essa lei passou a ter carater
permanente com a assinatura do Decreto n°11.740 de 2023, visando a garantia de
renda estavel para os profissionais do setor nos préximos cinco anos. Outra lei de
emergéncia € a Complementar n°195, de 08 de julho de 2022, mais conhecida como
Lei Paulo Gustavo (LPG). A lei recebeu esse nome para homenagear o ator, humorista
e roteirista Paulo Gustavo, que assim como Aldir Blanc também foi vitima da Covid-
19. A referida lei prevé o repasse de R$ 3,86 bilhdes a Estados, Municipios e ao
Distrito Federal. A criacdo desta lei teve como principal motivagao a crise econémica
vivida pelo setor cultural como consequéncia do contexto de pandemia. Visa,
sobretudo, a aplicagdo em agdes emergenciais que objetivem combater e minimizar
os efeitos da pandemia sobre o setor cultural.

Segundo Silva e Ziviani (2023), o Mistério da Cultura ja foi extinto trés vezes. A
primeira extingdo se deu em 1990, no inicio do governo de Fernando Collor, que criou
uma Secretaria de Cultura ligada a Presidéncia da Republica; em seguida, em 2016
no governo Temer, como ja abordado e em 2019 no governo de Bolsonaro. Barbalho
(2023) destaca que o Ministério da Cultura retorna em 2023, no governo de Lula, com
a gestora e cantora Margareth Menezes como ministra da Cultura. O autor também
pontua que a situagdo em relacdo a politicas publicas de cultura é bem diferente
daquela encontrada no primeiro mandato do governo Lula, momento em que as
discussdes se pautavam sobre qual o papel o Estado deveria desempenhar na cultura,

enquanto que na atual conjuntura destacam-se os diversos desafios que a ministra
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tera nessa reconstrugdo. Entretanto, vale dizer que o ministério possui um capital
politico inédito para ser aplicado em sua governancga.

Com o retorno do MinC, observa-se a agilidade nas agbes a fim de que as
politicas publicas culturais ventilem novos ares ao setor cultural e possam continuar a
desempenhar seu papel. Com isso, os editais de cultura foram divulgados e neles
notou-se a exigéncia de medidas de acessibilidade cultural. Nesse momento, houve
uma procura por parte de gestores, produtores e artistas por profissionais da
acessibilidade, artista defs e pessoas com deficiéncia, pensou-se em medidas do
acesso, a exemplo das Leis Aldir Blanc (PL1518/21) e Paulo Gustavo (PLP 73/21). O
mesmo aconteceu nos editais da Funarte, com a diferengca que ndo havia uma
porcentagem direcionada para a promogao de acessibilidade, como na Lei Paulo
Gustavo, que previa em sua cartilha 10% do valor total do projeto. Entre as dimensdes
se destacaram: arquitetbnica, comunicacional e atitudinal, além de serem pensadas
acdes que promovessem 0 acesso da pessoa com deficiéncia como protagonista,
plateia e técnico de cultura. Também foram criados Guias Praticos e cartilhas para
orientar os gestores, produtores e artistas.

A Lei Aldir Blanc 2 prevé como medidas de acessibilidade, de acordo com o
Decreto 11.740/2023:

Art. 9° Para o alcance dos objetivos da Politica Nacional Aldir Blanc de
Fomento a Cultura, serao realizadas as agbes e as atividades de que trata o
art. 5° da Lei n® 14.399, de 2022, por meio de: [...] § 5° O projeto, a iniciativa
Ou 0 espago que concorra em selecao publica decorrente do disposto neste
Decreto oferecera medidas de acessibilidade compativeis com as
caracteristicas do objeto e prevera medidas que contemplem e incentivem o
protagonismo de agentes culturais com deficiéncia, nos termos do disposto
na Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015 — Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia.(BRASIL,2023)

Em relacdo a Lei Paulo Gustavo consta como medidas de acessibilidade:

Acessibilidade em seu aspecto fisico/arquitetbnico: recursos de
acessibilidade as pessoas com mobilidade reduzida ou idosas para permitir o
acesso aos locais onde se realizam as atividades culturais e espagos
acessorios como banheiros, areas de alimentagdo e circulagdo, etc.
Acessibilidade em seu aspecto comunicacional: recursos de acessibilidade
as pessoas com deficiéncias intelectual, auditiva e visual para permitir o
acesso ao conteudo dos produtos culturais gerados pelo projeto, iniciativa ou
espacgo, tais como Lingua Brasileira de Sinais (Libras); Braille; sistema de
sinalizacdo ou comunicagao tatil; audiodescricdo; legendas; e linguagem
simples. Acessibilidade em seu aspecto atitudinal: contratagdo de
colaboradores sensibilizados e capacitados para atendimento de visitantes e
usuarios com diferentes deficiéncias e para o desenvolvimento de projetos
culturais acessiveis desde sua concepcdo, contemplando sempre que



118

possivel a participagédo de consultores e colaboradores com deficiéncia, além
da representatividade nas equipes dos espacos culturais e nas tematicas das
exposicoes, espetaculos e ofertas culturais em geral. Os valores a serem
aplicados com medidas de acessibilidade devem estar previstos nos custos
do projeto, iniciativa ou espago, sendo assegurado para esta finalidade no
minimo 10% (dez por cento) do valor do projeto. Especificamente para
pessoas com deficiéncia, mecanismos de protagonismo e participagdo
poderdo ser concretizadas também pelas seguintes iniciativas, entre outras:
» adaptacao de espacos culturais com residéncias inclusivas; ¢ utilizagao de
tecnologias assistivas, ajudas técnicas e produtos com desenho universal; ¢
medidas de prevengao e erradicagido de barreiras atitudinais; ¢ contratagéo
de servicos de assisténcia por acompanhante; ou * oferta de agdes de
formacao e capacitagcao acessiveis a pessoas com deficiéncia. * informacdes
sobre os recursos de acessibilidade disponibilizados. O Ministério da Cultura
publicara Instrugdo Normativa destinada ao detalhamento das medidas de
acessibilidade de que trata a LPG.(Brasil, 2023, p.28)

Para os editais da Funarte Retomada as medidas de acessibilidade sao as

seguintes:

8.DAS MEDIDAS DE ACESSIBILIDADE, EMPREGABILIDADE E
EQUIDADE

8.1 Os projetos deverao prever a adogao de medidas de acessibilidade fisica,
atitudinal e ou comunicacional, compativeis com as caracteristicas das
atividades e produtos dele decorrentes, de modo a contemplar:

8.1.1 No aspecto arquitetdnico, recursos de acessibilidade para permitir o
acesso de pessoas com mobilidade reduzida ou idosas aos locais onde se
realizam as atividades culturais do projeto e a espagos acessorios, como
banheiros, areas de alimentagcdo e circulagdo; 8.1.2 No aspecto
comunicacional, recursos de acessibilidade para permitir o acesso de
pessoas com deficiéncia, auditiva e visual aos produtos culturais gerados pelo
projeto; 8.1.3. No aspecto atitudinal, a contratacdo de pessoas sensibilizadas
e qualificadas para o atendimento de visitantes e usuarios com diferentes
deficiéncias e para o desenvolvimento de projetos culturais acessiveis desde
a sua concepgao, incluindo a participagao de consultores em acessibilidade,
colaboradores com deficiéncia e a oferta de produtos com representatividade
de agentes artisticos com deficiéncia. 8.2 Os projetos deverdo prever
estratégias de promogéo do acesso de pessoas Trans e Travestis as suas
atividades, dentre elas, a possibilidade de contratacdo de pessoas trans para
a composigao das equipes. 8.3 Os projetos deverao prever estratégias de
promocéo da equidade de género e raca na composi¢cao de suas equipes,
tendo em vista o contexto das diferentes localidades onde se realizar&o.
(Brasil,2023)

Desse modo, constata-se que a acessibilidade somente ¢é feita quando exigida

pelos editais e mesmo assim ndo € desenvolvida da melhor forma. O Estado devera

tratar a acessibilidade de uma forma mais responsavel, ndo somente para constar,

pois os valores dos editais destinados a realizagdo das praticas acessiveis sao

contemplados de forma muito superficial, e ndo € possivel escolher entre uma

dimensao ou um tipo de pratica acessivel a se colocar em um equipamento ou produto

cultural. As proprias agdes do Estado precisam melhorar as possibilidades da
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acessibilidade de uma maneira que proporcione, de fato, o acesso, o acolhimento e a
fruicdo as pessoas com deficiéncia.

Sendo assim, Estado, sociedade civil e fazedores de cultura precisam estar
alinhados. Argumentos como “pessoas com deficiéncia ndo gostam da cultura” ou
“sdo minorias para fazer as praticas acessiveis”, além de nao corresponderem a
realidade, também significa capacitismo, pois conforme as novas informacdes do
Censo de 2022 ha no Brasil 18,6 milhdes de pessoas com deficiéncia. Para Saga e
Ignara (2023, p.61) o capacitismo é a duvida das capacidades das pessoas com
deficiéncia. O termo, que em inglés é ableism, surgiu nos Estados Unidos na década
de 1990 e passou a ser utilizado no Brasil no ano de 2015, quando a professora
universitaria Fatine Oliveira, que tem distrofia muscular, criou a hashtag
#écapacitismoquando para que as pessoas com deficiéncia pudessem marcar o nome
da discriminagao e levar ao conhecimento da sociedade.

A acessibilidade na Cultura ndo deve ser entendida e praticada como um favor
passivel de escolha e sim como um direito inalienavel respaldado por leis que devem
garantir as pessoas com deficiéncia o pleno acesso a cultura. Nao da para fazer
acessibilidade somente com manual e rampas: é preciso que haja investimento, bem
como € necessario melhorar a estrutura, proporcionar formagdes, trazer as pessoas
com deficiéncia para junto do processo de composi¢cdo da acessibilidade com
dignidade. Quando as praticas acessiveis sdo ausentes, o direito da pessoa com

deficiéncia a cultura é cerceado, e isso também pode significar capacitismo.
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4 E O CIRCO ESTA ACESSIVEL?

O circo encanta multidées, seja pelo colorido da lona e/ou pelo espetaculo,
sendo assim é crucial verificar como gestores e produtores circenses estdo garantindo
0 acesso pleno da pessoa com deficiéncia no equipamento e no espetaculo circense
de lona itinerante no Nordeste do Brasil, considerando que esse é um direito
respaldado por lei.

Aqui pontua-se que, por uma questao de recorte da pesquisa, a discussao sera
voltada para a pessoa com deficiéncia como plateia do circo. Porém, a acessibilidade
também deve ser pensada com base no protagonismo e na representatividade da
pessoa com deficiéncia como artista e profissional da area técnica circense. Nesse
capitulo serdo apresentados e analisados os dados coletados. Na subsecio 4.1
havera a apresentacéo dos dados coletados na pesquisa e no 4.2 a analise dos dados.

Ao desentrelagar esses fios de informagdes, pretende-se responder as
perguntas que movem essa pesquisa, apontando as barreiras enfrentadas pelos
gestores e produtores circenses, bem como a consequéncia disso para o acesso das
pessoas com deficiéncia no circo de lona itinerante no Nordeste do Brasil. Também
serao colocadas sugestdes para tornar o equipamento e o espetaculo circense mais

acessiveis.

4.1 Apresentacao dos dados

4.1.1 Objetivos da pesquisa

O circo com sua lona itinerante colorida, e espetaculo formado por magicos,
palhagos, acrobatas, malabaristas, entre outros, € um lugar onde sonhos ganham
vida, risos ecoam e memorias sao criadas. No entanto, quando se trata de pessoas
com deficiéncia como plateia dessa linguagem artistica e cultural, é possivel observar
algumas instabilidades no acesso ao equipamento e ao espetaculo circense. Nesse
contexto, a pesquisa “Lona Inclusiva: Mapeamento da Acessibilidade Cultural em
Circos de Lona ltinerantes no Nordeste do Brasil” teve como objetivos: mapear, via
levantamento de dados, por meio de um questionario direcionado aos gestores e
produtores do circo de lona itinerante no Nordeste do Brasil, para entender como a

pauta da acessibilidade esta sendo desenvolvida as pessoas com deficiéncia como
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plateia no equipamento e no espetaculo circense; identificar quais as principais
barreiras que impedem ou dificultam a realizagao das praticas acessiveis; levantar e
analisar quali-quantitativamente, a partir das trés dimensdes da acessibilidade,
(atitudinal, comunicacional e arquiteténica) no sentido de propor algumas praticas que
promovam a acessibilidade, para além das agdes exigidas em leis, decretos e normas
e dessa forma, desmistificar alguns argumentos equivocados com relagdo a

acessibilidade cultural.

4.1.2 Elaboragao do questionario

As perguntas que movem essa pesquisa sdo: Como esta sendo desenvolvida
a pauta da acessibilidade cultural nos circos de lonas itinerantes no Nordeste do
Brasil? O que € acessibilidade cultural para os produtores circenses de circo de lona
no Nordeste do Brasil? Qual o papel das politicas publicas culturais e de acessibilidade
na pratica de agcdes acessiveis para a plateia do circo? Tencionando respondé-las é
qgue que foi criado um questionario na plataforma Google Forms, ferramenta escolhida
por ser gratuita e de facil acesso as pessoas com deficiéncia.

A criagao das perguntas do questionario foi inspirada em normas, leis da
acessibilidade e também no “Cultura para Todos”, que € um instrumento de avaliagao
de acessibilidade em equipamentos culturais, criado no ano de 2022 pelas terapeutas
ocupacionais Desirée Nobre Salasar'® e Tatiana Castro Barros Fonseca'’, com a
consultoria em Instrumentos de Avaliagdo da Mestre Cynthia Girundi e Doutora
Juliana Valeria de Melo e com a consultoria em Acessibilidade da doutora Isabel
Sanson Portela, Mestre Felipe Vieira e Especialista Isadora Machado Cabral.

Segundo Michelon (2022, p.5) o Cultura para Todos € um instrumento para
diagndstico dos espacgos culturais e foi criado de acordo com os protocolos de

avaliagdo ja em vigor, ou seja, a legislagcdo, normas e documentos criados em

16 Doutoranda em Memoria Social e Patriménio Cultural (Universidade Federal de Pelotas /
Bolsista CAPES) e Doutoranda em Museologia pela Universidade Luso6fona (Portugal/ Bolseira Catedra
UNESCO Educagéao, Cidadania e Diversidade Cultural). Mestrado em Meméria Social e Patrimbnio
Cultural pela Universidade Federal de Pelotas (2020). Bacharel em Terapia Ocupacional pela
Universidade Federal de Pelotas (2017)

17 Mestranda em Museologia e Patriménio pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro - UNIRIO. Especialista em Direitos Humanos, Acessibilidade e Inclusdo pela Escola Nacional
de Saude Publica Sergio Arouca - ENSP da Fundagédo Oswaldo Cruz - FIOCRUZ (2020), Terapeuta
Ocupacional formada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ (2018)
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importantes foruns na area. Para entendimento da pauta da acessibilidade cultural no
circo de lona itinerante, foram escolhidas pela pesquisadora trés dimensées das oito
elencadas por Sassaki (2009): Acessibilidade Atitudinal, Acessibilidade
Comunicacional e Acessibilidade Arquitetdnica.

No topo do questionario havia um pequeno texto explicativo sobre a
pesquisadora, os objetivos da pesquisa e o link de acesso ao questionario acessivel
em Libras. Dessa forma, o questionario foi composto por cinco seg¢des. A primeira era
dedicada aos dados pessoais e sobre o circo, como endere¢co de e-mail, nome
completo, contato de telefone ou whatsapp, fungdo no circo, nome do circo, ano de
fundacao do circo, cidade/estado de onde o circo €, onde esta atualmente, quais as
regides o circo circula e quantos lugares possui na plateia. Na segunda, cinco
perguntas sobre acessibilidade atitudinal; na terceira, a acessibilidade comunicacional
com oito perguntas; na quarta acessibilidade arquitetbnica com nove perguntas e a
ultima com comentarios adicionais opcionais. Ao todo, o formulario contou com 32
(trinta e duas) perguntas.

O questionario apresentava perguntas fechadas, algumas de apenas uma
resposta, duas de somente uma resposta com a opcao de escrita, as demais de
multipla escolha e uma de comentario opcional escrito. O questionario estava
acessivel, poderia ser acessado pelo leitor de tela, as perguntas eram diretas, contava
ainda com um link de video em Libras e com legendas das perguntas e respostas. A
consultoria do formulario foi realizada pelo doutorando em Educacdo pela
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) Felipe Monteiro, consultor de
acessibilidade e de audiodescri¢ao e o video em Libras feito pelo mestre em Educagao
pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) Jadson Abraéo,

intérprete/tradutor de Libras.

4.1.3 Publico-alvo da pesquisa e divulgagao do questionario

O publico-alvo da pesquisa foram os gestores e produtores circenses de circos
de lona itinerantes no Nordeste do Brasil. O contato com eles se deu primeiramente
por meio do mapeamento “Circos no Brasil”*® realizado pela FUNARTE, indicado, na

época, pelo coordenador de circo da FUNARTE, Marcos Teixeira. Esse mapeamento

'8 Link de acesso ao mapeamento http://dados.cultura.gov.br/dataset/mapeamento-dos-circos-
no-brasil-por-macroregioes



http://dados.cultura.gov.br/dataset/mapeamento-dos-circos-no-brasil-por-macroregioes
http://dados.cultura.gov.br/dataset/mapeamento-dos-circos-no-brasil-por-macroregioes
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€ organizado em planilhas por macrorregides, nelas constam o nome do circo, 0 nome
do responsavel, a localizagao, o municipio atual, o estado, a quantidade de integrantes
e o contato (numeros de celulares). Foi utilizada a versdo do mapeamento atualizada
até maio de 2021, a qual constava a seguinte quantidade de circos de acordo com os
estados: Pernambuco (31); Paraiba (30); Rio Grande do Norte (22); Maranhao (21);
Alagoas (22); Ceara (62); Bahia (67), Piaui (26) e Sergipe (11), totalizando 292
(duzentos e noventa e dois) circos de lona itinerante na regido Nordeste.

Para divulgar a pesquisa foram criados dois cards’® que foram publicados em
diferentes midias sociais, como Whatsapp e Instagram. As publicagbes foram
disparadas no stories, no feed e no destaque na pagina o Instagram da pesquisadora
com a explicagao sobre a pesquisa e 0 passo a passo de como acessar e responder
0 questionario. Além disso, o link do questionario também ficou disponivel na bio do
instagram da pesquisadora.

Os primeiros contatos iniciaram com as ligagdes convencionais de celular,
seguidas de mensagens pelo Whatsapp aos numeros que constavam na listagem da
regidao nordeste, organizados por estados. O link do questionario foi enviado
individualmente ao publico-alvo e em grupos de circenses por meio do aplicativo
Whatsapp e Instagram, juntamente com um texto explicativo sobre a pesquisa,
publico-alvo e o objetivo da mesma. Os gestores e produtores circenses, além de
responderem o questionario, também ajudaram com a divulgagado repassando no
individual e em grupos online formados pelo publico-alvo da pesquisa. Durante o
desenvolvimento da pesquisa, era comum eles sinalizarem essa pratica.

A reproducéo do link do questionario por professores, pesquisadores, amigos
e profissionais da area também contribuiu para a disseminagao do questionario e da
pesquisa, a exemplo da orientadora dessa pesquisa, a profa Dra. Daniele Pimenta;
profa Dra. Ana Wuo; a pesquisadora e artista circense Alda Fatima de Sousa que
indicou alguns contatos dos gestores e produtores circenses da Bahia; o ator, palhago
e pesquisador Flavio Santana e o gestor Fabio André do Galpao das Artes, auxiliaram
repassando alguns contatos de Pernambuco; Ana Flavia, da area de Circo da
FUNARTE, entre muitos outros que terdo seus nomes preservados, devido a

participagcado na pesquisa.

Card 1 https://www.instagram.com/p/CdZloxQJir5/?igsh=MW04MW9zNWI6YjVneg==
Card 2 https://www.instagram.com/p/CdegxxwJJ3M/?igsh=NTV5a2t4djFidGhm
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4.1.4. Instrumento de pesquisa e coleta de dados

A coleta foi realizada de 02 de maio a 01° de outubro de 2022 e os seguintes
critérios foram estabelecidos para responder ao questionario: os respondentes
deveriam ser gestores e/ou produtores de circos de lona itinerantes; ser de algum
estado do Nordeste e/ou circular nesta regido.

Como pode ser observado nos graficos 01 e 02. Ao responder o questionario o
publico-alvo estava consentindo sua participacdo na pesquisa de forma a ter seus
nomes e do circo preservados. Todos os graficos foram gerados pela ferramenta do

Power BI.20

Grafico 1 — Relagdo das cidades e estados que os circos sao
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Audiodescrig¢ao: Grafico com o titulo "De qual cidade/estado o circo é?" O grafico possui vinte e
cinco barras horizontais lilas, alinhadas a esquerda. A primeira se destaca das outras.

Grafico 2 — Relagéo das regides que o circo de lona itinerante circula no Brasil

20 yma ferramenta desenvolvida pela Microsoft que transforma dados em informagéo
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EM QUAIS REGIOES DO BRASIL O CIRCO CIRCULA?

Audiodescrigao: Grafico com o titulo "Em quais regides do Brasil o Circo circula?" O grafico possui
sete colunas verticais coloridas. Destaque para a primeira, da esquerda para direita. Regido
Nordeste com dezesseis respostas.

Apos o aceite em participar da pesquisa, eles tinham até seis dias para
responder ao questionario, alguns respondiam de imediato ou dentro do prazo
solicitado. Quando passava do prazo combinado, lembretes eram feitos, alguns
surtiam resultados, mas outros foram ignorados. Assim como o convite para
participagao da pesquisa.

Sendo assim, a pesquisa contou com a participagédo de 27 (vinte e sete)
gestores e produtores circenses, sendo 23 (vinte e trés) respostas validas, de acordo
com os critérios estabelecidos para a resposta do questionario, 04 (quatro) ndo se
encaixaram na pesquisa, por se tratar de um Centro Cultural Circense fixo e os outros
03 (trés) sao de outros estados e nao circulam no Nordeste.

Como os circos sdo itinerantes, os estados participantes da pesquisa foram
considerados aqueles em que os circos estavam (na regidao Nordeste) no periodo que
responderam ao questionario, entretanto também se levou em consideragao o circo
que, na época, estava circulando no Para, pois ele € do Ceara e itinera na regiao
recorte dessa pesquisa, assim como um circo que € do estado de Mato Grosso, mas

circula na regidao Nordeste. Como ilustrado nos graficos 3 e 4, abaixo:

Grafico 3 — Relacao dos estados que o circo de lona itinerante esta atualmente - 2022
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EM QUE EETADD O CIRCO EETA ATUALMENTEY
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Em que estado o circo esta atualmente?" O grafico possui
treze colunas verticais alaranjadas. A primeira coluna, da esquerda para direita, se destaca das
demais com a resposta Bahia.

Grafico 4 - Relagdo das cidades que o circo de lona itinerante esta atualmente - 2022

EM QUAL CIOADE O CIRCD ESTA ATUALMENTE?

Audiodescrigao: Grafico com o titulo "Em qual cidade o circo esta atualmente?" O grafico possui
vinte e quatro colunas verticais vermelhas, as duas primeiras, da esquerda para direita se
destacam.

Ainda sobre os graficos acima, com relagao ao estado do Rio Grande do Norte,
a pesquisadora enviou mensagens para 0s circos que constam na listagem do
mapeamento da FUNARTE, mas além de alguns numeros ndao serem mais dos
circenses, outros sinalizavam que iam responder o questionario, mas nao
responderam. Nesse estado nao foi possivel conseguir um contato ativo que pudesse
ajudar na divulgacéo da pesquisa.

Também pode ser observado que, dentre os estados do Nordeste, o da Bahia
foi 0 que mais participou da pesquisa e uma possivel justificativa € a experiéncia deles
em participar de pesquisas e ter o entendimento dos impactos que os resultados delas

proporcionam para as melhorias no circo, a exemplo do Mapeamento e Memaria do
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Circo da Bahia, criado em 2007 pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia
(FUNCEB).?"

A maioria dos circos que participaram da pesquisa se enquadram como circo
de lona itinerante de pequeno porte, classificados assim em relagdo a quantidade de

lugares na plateia e o tipo de espetaculo, como pode ser verificado no grafico 5.

Grafico 5 — Relagéo da quantidade de lugares na plateia dos circos que participaram da pesquisa
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo "Quantos lugares tem na plateia?" Grafico circular, lembra
uma pizza, a maior parte é preenchida com a cor laranja e representa menos de mil e a fatia de
azul, de mil a trés mil lugares.

4.1.5 Metodologia da pesquisa

As informagbes coletadas foram tabuladas inicialmente pelo Excel e em
seguida pela plataforma Power Bl. Os dados qualitativos foram analisados e os
quantitativos coletados organizados em graficos e/ou tabelas para uma melhor analise
e interpretagcdo dos resultados da pesquisa e terdo o recurso acessivel da
audiodescricdo. Desse modo, essa pesquisa caracteriza-se como de levantamento e
quali-quantitativa, na qual ndo se busca quantificar os circos acessiveis e sim, utilizar
o método indutivo, apontado por Lakatos e Marconi (2007, p.86) como um “processo
mental por intermédio do qual, partindo de dados particulares, suficientemente

constatados, infere-se uma verdade geral ou universal, ndo contida nas partes

21 Link do site do Mapeamento e Memdria do Circo da Bahia, criado em 2007

http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=4958



http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=4958
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examinadas” para entender como a pauta da acessibilidade esta sendo desenvolvida
nesses Circos.

Com os dados quantitativos e qualitativos também sera possivel saber quais as
barreiras enfrentadas pelos gestores e produtores circenses para acessibilizar o
equipamento e espetaculo circense. As anadlises dos dados coletados serao
referenciadas por meio da Norma 9050/2020, pela Lei Brasileira de Inclusdo — LBI
13.146/2015 e empiricamente. Os participantes quando citados terdo nomes ficticios,
podendo ser representados por letras e numeros.

Notou-se que geralmente as pesquisas de mapeamento dessa linguagem
artistica sao voltadas para formagdao em circo, tipos de circo de lonas, artistas
circenses, entre outros. Nesse contexto, essa pesquisa de levantamento é pioneira ao
investigar a acessibilidade no circo, pois geralmente essa tematica € mais abordada
em outros equipamentos culturais. Além disso, também pela questdo do entendimento
de como o direito a cultura da pessoa com deficiéncia esta sendo desenvolvido no
circo de lona itinerante no Nordeste, demonstrando quais as barreiras enfrentadas
pelos gestores e produtores para torna-lo acessivel, havera proposi¢des de agdes de
como o circo podera se acessibilizar, visando sanar a problematica no circo apontada
por Silva (2014) do tem que fazer, mas nao é dito o como.

Simultaneamente também serdo desfeitos alguns argumentos equivocados
sobre o universo da acessibilidade cultural e da pessoa com deficiéncia, a exemplo
de: “acessibilidade é cara” e a “pessoa com deficiéncia ndo gosta de cultura”, para

citar alguns.

4.1.6 Desafios da pesquisa

Depois de todas as modificagbes na metodologia, causadas pela pandemia,
iniciou-se a elaboracao do questionario, que ndo pode ser disparado de imediato, pois
a pandemia tinha deixado consequéncias desastrosas. Posteriormente, com os casos
de Covid-19 mais controlados devido a eficacia das vacinas, iniciou-se a aplicacdo do
questionario no periodo pés-pandemia, ainda em terreno incerto, pois as
consequéncias desse periodo ainda se faziam presentes de forma devastadora na
area cultural, principalmente aos circenses.

No mapeamento da FUNARTE, havia muitos circos sem contatos de telefone

ou com o nome do responsavel desatualizado. Ao se fazer contato via telefone ou
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Whatsapp aos numeros que constavam no mapeamento da FUNARTE, verificou-se
que alguns numeros ja ndo eram mais dos circenses, nao existiam ou o circo nao
funcionava mais. Os que puderam ser contatados relataram quéao dificil foi esse
periodo tanto pelo virus quanto pela falta de politicas publicas culturais para amparar
essa linguagem em um momento que dilatou todas as dificuldades vividas. Isso
somado a falta de trato por alguns gestores, das prefeituras dos lugares nos quais 0s
circos estavam montados, que exigiram pagamentos de taxas, como se nao houvesse
uma pandemia e o circo estivesse funcionando.

De acordo com os gestores e produtores circenses, foi uma situagédo delicada
se prevenir do virus, nao ter plateia, logo renda para garantir comida e honrar seus
compromissos financeiros e ainda ter que lidar com as intempéries naturais, a
exemplo de chuvas, tempestades e ventos. Alguns circos tiveram suas lonas
desmontadas para sempre, uns ainda estdo Iutando para montar e outros
conseguiram partir em busca de outras pracas. Houve relatos de que, nesse momento
o circo foi ajudado pelas associagdes e grupos de circos maiores, mas mesmo nesse
cenario algumas pessoas aproveitaram para aplicar golpes. Foi possivel identificar
circos de lona itinerante que tem como gestores e/ou produtores circenses pessoas
com deficiéncia, com os quais se tentou contato, sem sucesso.

Com isso, muitos circenses que eram contatados ficavam com receio de
participar da pesquisa diante desse cenario e também acessar o link e ser um tipo de
golpe. As politicas publicas culturais, como a Lei Aldir Blanc, tiveram seus gargalos e
nao chegaram para todos. Observou-se, no entanto, que quando um circense indicava

o link para o outro, essa desconfianca era desfeita e o questionario respondido.

4.2 Analise dos dados

Verifica-se a presenca expressiva da participagdo de mulheres como
produtoras circenses do circo de lona itinerante, profissdo anteriormente desenvolvida
tradicionalmente por homens (grafico 6), destacando a inclusao da mulher em posicéo
de lideranga, protagonismo e representatividade, impactando assim em novas
narrativas e tematicas das atividades e no espetaculo circense que contemple

igualdade de género e representatividade.
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Grafico 6 — Relagao dos sexos dos gestores e produtores circenses

Sexo dos Gestores e Produtores Circenses

mMulher mHomem

Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Sexo dos gestores e produtores circenses” O grafico &
circular com duas cores, mais que a metade é alaranjado e a outra é azul. A parte alaranjada ocupa
representa homem e a azul, mulher.

Os circos de lona itinerante participantes da pesquisa apresentam idade entre
04 a 52 anos e caracterizam-se como producao familiar, no qual desenvolvem varias
fungdes mesmo sendo os donos, gestores ou produtores circenses como

demonstrado no grafico 7, a seguir:

Grafico 7 — Relagéo das fungdes no circo dos gestores e produtores (as) circenses
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Fungéo ou fungdes no circo". O grafico possui dezoito barras
horizontais azuis alinhadas a esquerda com destaque em cascata nas duas primeiras de cima para
baixo, representa as resposts “palhaco” e “proprietario”.

4.2.1 Acessibilidade Atitudinal
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Respaldada por leis, decretos e normas, a exemplo do capitulo 9 da Lei
Brasileira de Inclusdo — n® 13.146/2015, intitulado “Do direito a cultura, ao esporte, ao
turismo e ao lazer’, NBR 9050/2020 e a Convencédo dos Direitos das Pessoas com
Deficiéncia da ONU, com o protocolo assinado pelo Governo Federal em 2008, a
garantia da promogao da acessibilidade cultural é obrigatéria em equipamentos e
produtos culturais. Entretanto, mesmo que a luta da pessoa com deficiéncia tenha
avancado ainda enfrentam barreiras que muitas vezes sao causadas pelo preconceito
e desinformacgéo.

Por isso, para que a acessibilidade cultural de fato aconteca deve-se quebrar
as barreiras atitudinais, que como previsto na LBl (2015, p.15) sao “atitudes e
comportamentos que atrapalham a participagcdo da pessoa com deficiéncia na
sociedade. Ou seja, sdo as barreiras de convivéncia com a pessoa com deficiéncia.”
Para romper essas barreiras € necessario ter algo que nao esta previsto na lei:
empatia, logo atitude para fazer a acessibilidade acontecer. Em relagéo a isso, nota-
se no grafico 8 que os gestores e produtores circenses ja deram o primeiro passo,
pois demonstram interesse em tornar o equipamento e o espetaculo acessiveis.
Evidentemente somente isso nao é suficiente, entdo precisam também aprofundar os
conhecimentos técnicos sobre as praticas acessiveis desde a entrada até a saida da

pessoa com deficiéncia do circo, para além do que € previsto nos documentos legais.

Grafico 8 — Total dos circos que tém interesse em tornar seu equipamento e o espetaculo acessiveis

TEM INTERESSE EM ACESSIBILIZAR 0 CIRCO PROMOVENDO O ACESSO,
MOBILIDADE E APRECIAQ;O, TANTO NO EQUIPAMENTO QUANTO NO
ESPETACULO CIRCENSE, DE ACORDO COM A DIVERSIDADE HUMANA?

®5IM.

23 (100%)

Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Tem interesse em acessibilizar o circo promovendo o
acesso, mobilidade e apreciagao. Tanto no equipamento quanto no espetaculo circense, de acordo
com a diversidade humana?” O grafico é circular lilas e representa resposta sim.
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7

Ainda que pareca ftrivial, essa € considerada a primeira acdo para que a
acessibilidade cultural acontecga. A dimensao atitudinal desempenha um papel crucial
na efetivagao da inclusao e participacao plena de todas as pessoas na vida cultural,
pois refere-se as atitudes, crengas e percepcdes das pessoas em relacdo a
diversidade e a inclusdo. O convivio com a diferenga proporciona aprendizagem e no
caso das pessoas com deficiéncia no equipamento circense possibilitara que as
praticas acessiveis sejam efetivas, pois serdo pensadas com, para e por pessoas com
deficiéncia o que promovera um ambiente acolhedor, respeitoso e equitativo para
todas as pessoas.

Entretanto, ressalta-se, que é necessario incluir a pessoa com deficiéncia no
equipamento circense com dignidade, ou seja, que também ocupem lugares de
protagonismo e representatividade como consultores, membros de lideranga da
equipe, artistas, entre outros, pois a presenca delas contribuira para efetivacdo de
praticas mais inclusivas e equanimes no equipamento e espetaculo circense.

Um dos motivos que ainda contribui com a existéncia de argumentos
equivocados sobre o universo da pessoa com deficiéncia e da acessibilidade cultural,
logo, com a falta de acessibilidade cultural no equipamento e espetaculo circense é a
falta de informacéo e a repeticdo de argumentos. Dessa forma, a presencga de pessoas
com deficiéncia na equipe pode desafiar esteredtipos e preconceitos, promovendo
uma cultura de inclusao e respeito mutuo dentro do equipamento cultural. Com isso,
o grafico 9 demonstra um pequeno avango em relagao a participagado da pessoa com
deficiéncia como equipe do circo, entretanto essas ag¢des precisam avangar como

ilustrado no grafico 10.

Grafico 9 — Relagéo de pessoas com deficiéncia como funcionarios e suas fungdes no circo de lona

itinerante

HA NA EQUIPE DE FUNCIONARIOS PESSOAS
COM DEFICIENCIA?

7 -
(30,43%)
NAO.
®5IM.

16 (69,57%) —'
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo "Ha na equipe de funcionarios pessoas com deficiéncias?"
O gréfico é circular vazado preenchido mais que a metade na cor de laranja e a outra parte de lilas.
O Alaranjado representa, respostas nao e o lilas, as respostas sim. Mais abaixo, o titulo do outro
grafico “Se sim, quala funcdo dessa pessoa?” Ele possui oito colunas lilas lado a lado, com
destaque para as duas primeiras, da esquerda para direita, com as respostas: nao tem e palhago.

Grafico 10 - Relacdo da equipe do circo se esta preparada para receber e se comunicar com todas

as pessoas.

A EQUIPE DO CIRCO ESTA PREPARADA PARA
RECEBER A TODOS E SE COMUNICAR EM OUTROS
FORMATOS, A EXEMPLO DO USD DA LIBRAS?

19

SiM. NAD.

Audiodescrig¢ao: Grafico com o titulo “A equipe do circo esta preparada para receber todos e se
comunicar em outros formatos, a exemplo do uso de Libras?” Grafico com duas colunas verticais,
uma alaranjada a esquerda reprsenta a resposta sim e a azul a direita, representa ndo. A azul se
destaca.

Ao demonstrar as habilidades e contribuicdes unicas das pessoas com
deficiéncia, a equipe desafia a nogcdo de que a deficiéncia € uma limitacdo e destaca
o valor da diversidade em todas as suas formas. Se ndo ha funcionarios que sejam
pessoas com deficiéncia no equipamento circense, como se pensar estratégias de
acolhimento, protagonismo, acesso e fruicdo para elas como plateia? Se a equipe nao
esta preparada, logo se entende que nao se espera esse publico no equipamento
circense.

Inicialmente se entendia que para classificar um espago como acessivel,
bastava apenas ter a presencga da pessoa com deficiéncia nesse espag¢o, uma rampa

e o uso de um recurso de acessibilidade comunicacional. Porém, foi possivel observar
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gue nao basta ter somente a presenca das pessoas com deficiéncia se nao ha fruicao
entre elas e o produto cultural, assim como as rampas precisam ser construidas nas
medidas corretas, pois caso contrario viram obstaculos e o universo da pessoa com
deficiéncia é plural, logo somente um recurso de acessibilidade ndo contempla a
comunicagao de todas as pessoas.

Sendo assim, € necessario ter conhecimento sobre o universo da
acessibilidade cultural e da pessoa com deficiéncia para que se possa desenvolver
praticas acessiveis de acordo com a pluralidade da pessoa com deficiéncia, por isso
deve se pensar 0 acesso com equidade e autonomia desde a entrada, fruicdo com o
produto e saida dessas pessoas. O grafico 11 ilustra que algumas praticas ja sao
realizadas no circo, contudo como Silva (2020) aponta, a forma como sao realizadas
reflete a falta de conhecimento sobre acessibilidade cultural e da pessoa com
deficiéncia, pois as praticas acessiveis devem ser regulares, independente da
presenga ou nao das pessoas com deficiéncia; nao deve ser escolhido apenas um dia
para serem efetivadas, acessibilidade ndo deve ser associada somente ao ingresso
gratuito; os recursos acessiveis precisam contemplar a pluralidade da pessoa com
deficiéncia, ndo conter apenas um; sao de responsabilidade dos equipamentos
culturais; o acesso ndo devem ser pautado somente na presenga da pessoa com
deficiéncia no equipamento circense, mas na fruicdo dela com o espetaculo; dentre
outros.

Isso comprova o quanto a desinformacao contribui para a falta ou o fazer de

forma equivocada da acessibilidade no circo de lona itinerante no Nordeste do Brasil.

Grafico 11 — Relagao de espetaculos circenses com as praticas de acessibilidade

ESTE CIRCO JA REALIZOU ALGUM
ESPETACULO COM ACESSIBILIDADE?
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SE JA UTILIZOU, QUAL PRATICA ACESSIVELT

Audiodescrigao: Dois graficos, um embaixo do outro. O primeiro tem como titulo “Este circo ja
realizou algum espetaculo com acessibilidade?” O grafico é circular, tem mais que a metade
preenchida de lilas, representando nao e a outra parte em verde, representa sim. Mais abaixo, o
titulo do outro grafico “Se ja utilizou, qual pratica acessivel?” Elete tem oito colunas verticais
alaranjadas. A primeira, da esquerda para direita, se destaca das outras com a palavra Libras.

A partir do gréfico abaixo percebe-se a presenga de diferentes tipos pessoas
com deficiéncia demonstrando que sim, elas gostam de circo. Mas para frequenta-lo
continuamente as praticas acessiveis precisam ser garantidas efetivamente. Afinal
ninguém vai para um local sabendo que nao sera bem recebido. Consequentemente,
a falta de acessibilidade cultural no circo de lona n&o pode ser mais justificada pela
auséncia das pessoas com deficiéncia por ndo gostarem dessa linguagem artistico-
cultural, como reproduzido por alguns gestores e produtores circenses.

Outro ponto de destaque nesses dados € que alguns tipos de deficiéncias
apareceram em mais evidéncia que outras, mas isso ocorre pelo fato de nem toda
deficiéncia ser visivel, sdo exemplos de deficiéncias ocultas: autismo, TDAH,
deficiéncia auditiva, para citar algumas. Por isso, as pessoas que apresentam alguma
dessas deficiéncias sao identificadas atualmente por um simbolo universal, um

cordaof/fita com desenhos de girassois.

Grafico 12 — Relagao das pessoas com deficiéncia que frequentam os circos
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Quais os formatos de divulgagdo do espetaculo o circo
circula?” O grafico possui dezesseis barras horizontais verdes, alinhadas a esquerda. Com
destaque para as duas linhas de cima para baixo, com as respostas de pessoas com deficiéncia
que frequentam o circo.

A acessibilidade cultural vai além das adaptacgdes fisicas, a importancia da
dimensao atitudinal na acessibilidade cultural reside no fato de que as atitudes das
pessoas podem ser tanto facilitadoras quanto prejudiciais para a participacdo de
pessoas com deficiéncia e ou grupos considerados minorizados, a exemplo de
pessoas negras, LGBTQIAPN+, entres outros. Com a participagdo dessas pessoas
de fato a diversidade é contemplada, como mercado de trabalho, como plateia e/ou
artistas, pois ocupam lugar de protagonismo e representatividade.

Atitudes positivas, como empatia, compreensao e respeito pela diversidade,
podem criar um ambiente cultural onde todas as pessoas se sintam bem-vindas,
valorizadas e representadas. Assim a acessibilidade cultural vai ser desenvolvida para
além do previsto em lei e proporcionara acesso pleno e equanime a todas as pessoas.
E importante entender que a acessibilidade atitudinal ndo é imposta por meio de
regulamentagdes ou politicas, ela requer uma mudanga de postura e uma abordagem
proativa para promover uma cultura de inclusdo em todos os aspectos da vida cultural.

Destaca-se que essa, mesmo parecendo ser a mais simples, é a dimenséao
mais dificil, pois depende da atitude do outro. Ressalta-se, todavia, que a
acessibilidade ndo é um favor ou uma escolha e sim obrigatoria. Quando um
equipamento, um produto e a equipe ndo estdo acessiveis cerceiam o direito a cultura
da pessoa com deficiéncia previsto por lei. Visando que a acessibilidade cultural seja
uma realidade eficaz no circo de lona itinerante € necessario a participagao dos
gestores e produtores circenses em cursos, oficinas, palestras e debates sobre essas

duas tematicas para que a aplicagcido dos recursos acessiveis possa ser desenvolvida.
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4.2.2 Acessibilidade Comunicacional

A palavra diversidade é sempre citada nos ambientes, mas quem faz parte
dessa diversidade? Como se dialoga com os grupos que fazem parte dela? Os
espacos culturais, como os circos de lona itinerante, estdo preparados para receber a
diversidade da pessoa com deficiéncia? A comunicagao é acessivel?

De acordo com o inciso V do art.3° do capitulo | da LBI n® 13.146/2015 para a

comunicacgao ser acessivel deve apresentar diferentes formatos, a exemplo:

as linguas, inclusive a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), a visualizagao de
textos, o Braille, o sistema de sinalizagdo ou de comunicagao tatil, os
caracteres ampliados, os dispositivos multimidia, assim como a linguagem
simples, escrita e oral, os sistemas auditivos e os meios de voz digitalizados
e os modos, meios e formatos aumentativos e alternativos de comunicacgao,
incluindo as tecnologias da informagao e das comunicagdes (Brasil, 2015).

Sendo assim, a comunicacao acessivel promove a inclusao, conexao, fruicao
e enriquecimento cultural dentro do universo magico do circo de lona itinerante. Por
isso, esses formatos acessiveis da comunicagdo devem constar na divulgagcao, na
compra/aquisicdo do ingresso na bilheteria ou em outros locais de venda, na equipe
€ no espetaculo circense.

Uma das estratégias utilizadas com o objetivo de as pessoas comparecerem a
um show, espetaculo ou exposi¢ao € uma boa divulgacéo. Esta precisa se comunicar
com o publico-alvo em diferentes veiculos de comunicagao, trazendo as informagodes
necessarias sobre a programagao, artistas, datas, horarios, local de realizagao,
valores e locais de vendas.

Com isso, os graficos 13 e 14 provam que nao adianta garantir a acessibilidade
somente no equipamento e no espetaculo circense, pois se nao houver uma
divulgacao assertiva contendo as informagdes em formato acessivel e simbolos dos
recursos de acessibilidade disponiveis no equipamento e no espetaculo circense, o
publico-alvo ndo ira comparecer.

Vale lembrar que os recursos de acessibilidade devem contemplar o universo
da pessoa com deficiéncia, estando disponiveis de forma continua e sem privilegiar

somente um ou dois tipos de deficiéncia.
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Grafico 13 — Relagao dos formatos de divulgagdo mais utilizados para divulgar o espetaculo circense
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Audiodescrigado: Grafico com o titulo “Quais os formatos de divulgagdo do espetaculo o circo
circula?” O grafico possui doze barras horizontais vermelhas, alinhadas a esquerda, sobre Com
efeito casacata, as duas linhas de cima para baixo se destacam nas respostas de panfletos, radios,
carro de som, entre outros.

Grafico 14 — Relagao dos recursos acessiveis utilizados na divulgagdo do espetaculo circense
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “O material de divulgagdo apresenta quais recursos
acessiveis?” O grafico possui seis barras horizontais verdes alinhadas a esquerda. Com destaque
para a primeira de cima para baixo, com a resposta “Nenhum”.

A falta de uma divulgagéao acessivel traz como um dos principais impactos a
exclusdo de uma parcela significativa da populagdo. Além de colaborar com os

seguintes relatos:

“Sempre tivemos vontade de propor mais acessibilidade, tanto na estrutura
quanto nos espetaculos, o que dificulta sdo os custos, no nosso circo fazemos
manuteng¢des com a renda da bilheteria e bem feitorias sdo caras, como por
exemplo um banheiro acessivel em média aqui 1.200 por més, o tradutor de
libras em média 400,00 por hora de apresentacdo. Nos espetaculos que
foram disponibilizados estes servigos tivemos uma baixa frequéncia deste
publico, no primeiro nenhum, segundo nosso assistente de divulgagao para a
comunidade, disse que eles ficaram receosos pela oportunidade pois ndo era
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algo comum, ficaram com medo. estes espetaculos que tiveram
acessibilidade foram contemplados com editais do governo estadual, e Aldir
Blanc, por isso pudemos, pois, estava no orgamento do projeto. Gostariamos
muito de atender este publico precisamos de mais informagdes sobre como
proporcionar mais acessibilidade.” (Circo A1)

“Algumas perguntas ndo combinam com alguns circos pois é tem circo grande
médio e pequeno e muitos ndo tem estrutura para se encaixar nessa
descrigao que foi feita aqui.” (Circo B2)

“A mobilidade dos circos hoje vai muito da capacidade de compra dos circos
tem circos menores mas para mim eu ainda acho que todos eles sao
acessiveis por armarmos em terrenos planos, hoje em dia circo pequeno é s6
cadeira as entradas sdo largas certo que tem circos para grande publicos
aqueles mais ricos é que tem possibilidade de fazer essas coisas os mais
pobres os mais fracos, € como eu disse, vai da nossa condigéo” (Circo C3)

Esse cenario reafirma que as pessoas tém um entendimento de que as pessoas
com deficiéncia acreditam que o espago do circo néo é para elas, logo nao irdo ao
equipamento circense.

Ao privar que essas pessoas desfrutem da magia do circo, gestores e
produtores circenses nao alcancam um publico mais amplo e diversificado, limitando
assim o potencial de receita e crescimento sustentavel do negdcio circense. Nesse
cenario também é possivel verificar que os tipos de formatos acessiveis da divulgagao
sdo informacdes técnicas da area da acessibilidade e para que os gestores e
produtores possam implementar tais praticas de acordo com seus tipos de veiculos
de divulgacédo precisam ter o conhecimento sobre isso. Cabendo aos gestores e
produtores culturais a participacédo e a troca de conhecimentos com profissionais e
consultores da area, por meio de oficinas, cursos e demais formacdes sobre a
acessibilidade cultural e seus desdobramentos.

Conforme Querubim (2003, p.26) as opg¢des do local de venda, preco e
formatos de pagamento do ingresso do espetaculo do circo de lona itinerante variam
de acordo com o porte, estrutura e regido na qual o circo instala sua lona. Mesmos os
ingressos sendo vendidos em outros canais a exemplo de sites e lojas credenciadas,
a bilheteria do circo ainda € o principal local de venda escolhidos pelos circenses para
vender os ingressos do espetaculo circense, principalmente no caso dos circos de

lona de pequeno porte como informa o grafico 15 abaixo:

Grafico 15 — Relagéo dos lugares onde ha venda dos ingressos do circo de lona itinerante
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ONDE COMPRAR 0 INGRESS0 DO ESPETACULO ?

BILHETERIA DO CIRCO.
SITES DE COMPRAS ., BILHETERIA DO CIRCO.

BILHETERIA DO CIRCO., LOJAS CREDEMCIADAS.

Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Onde comprar o ingresso do espetaculo?” O grafico possui
trés barras horizonatais alaranjadas com destaque para primeira barra de cima para baixo, com a
resposta “Bilheteria do circo”.

Conforme o inciso primeiro do art.69° do Capitulo Il da LBI n°® 13. 146/2015
todos os locais de venda, seja presencial ou on-line, deverdo promover uma
comunicagao com formatos acessiveis que dialoguem com diferentes publicos,
principalmente com as pessoas com deficiéncia, para facilitar a compra/aquisicao do
ingresso sem barreiras, a exemplo do uso de legendas, audiodescrigdo e intérprete
de Libras, para citar alguns. No caso da bilheteria do circo de lona itinerante, a
estrutura podera facilitar ou servir como barreira na comunicagao com o publico.

Por isso, tencionando evitar a barreira comunicacional, ocasionada também
pela estrutura, conforme a NBR 9050/2020 os balcdes de vendas devem ser
instalados préximos as entradas, com altura que contemple pessoas com nanismo,
pessoas em cadeira de rodas e publico em geral; o acesso deve ser por escadas e
rampas, sendo preferivel que fique em piso plano sem obstaculos; devem ser bem
identificadas e de acordo com as rotas acessiveis; a estrutura precisa ser bem
iluminada, para que o rosto do atendente possa ser visualizado facilitando assim, a
leitura labial e gestual quando informagdes forem solicitadas.

As informagdes sobre data, horarios, espetaculo, programacio, valor de
ingresso, formatos de pagamentos, entre outros deverdo ser disponibilizados em
Libras, audiodescricédo, Braile, pranchas de comunicagéo facil, linguagem simples,
legenda, fonte ampliada e com contraste, para citar alguns. Os diversos formatos de
pagamentos oferecidos pelo circo, como exemplificado no grafico 16 a seguir, também
deverao ser acessiveis nao somente na bilheteria, mas em todos os locais de venda,

assim como na praca de alimentacgao:
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Grafico 16 — Relagéo com os tipos de pagamentos dos ingressos do circo de lona itinerante
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Quais os formatos de pgamento do ingresso?” O grafico
possui quinze barras horizontais verdes com destaque para primeira barra de cima para baixo, com
a resposta “Pix, dinheiro em espécie e transferéncia”.

Toda a equipe do circo: bilheteiros, artistas, gestores, produtores, vendedores,
entre outros deverao estar capacitados para se comunicar com diferentes publicos.
Uma comunicacio acessivel ndo contempla somente a pessoa com deficiéncia, mas
também as pessoas que falem outro idioma além do portugués do Brasil, criangas,
adolescentes, idosos, pessoas analfabetas, entre outras. Se ha falhas na
comunicagao, nao ha entendimento e um bom acolhimento. Por isso € importante que
a equipe seja diversificada e capacitada, realidade diferente ao que acontece

atualmente com a equipe do circo como ilustrado no grafico 17 abaixo.

Grafico 17 — Relagéo se a equipe é capacitada ou ndo para ter uma comunicagao acessivel com o

publico.
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “A equipe é capacitada para ter comunicagao acessivel com
0 publico?” O grafico é circular e lembra uma pizza com duas fatias, uma maior alaranjada e outra
lilas. O alaranjado representa n&o e o lilas, sim.

A praga de alimentagao, parada obrigatéria do publico, desempenha um papel
crucial ndao somente pelos lanches que sao ofertados, mas também por ser um local
de espera do espetaculo. Nesse contexto, como verificado no grafico 18 é necessario
considerar a acessibilidade comunicacional e fisica da praca de alimentagao para que

as pessoas possam usufruir desse espag¢o sem barreiras e com conforto.

Grafico 18 — Relacdo dos tipos de praticas acessiveis no cardapio da praca de alimentagdo dos

circos.

0 CARDAPIO DA PRAGA DE ALIMENTAGAO POSSUI QUE TIPOS DE PRATICAS
ACESSIVEIS?
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “O cardapio da praga de alimentagdo possui que tipos de
praticas acessiveis?” O grafico possui seis barras horizontais lilds com destaque na primeira, de
cima para baixo, com a resposta “Nenhuma”.

Sendo assim, os cardapios precisarao ser elaborados em diversos formatos
acessiveis — com contraste, fonte ampliada, com imagens, Braille, entre outros,
lembrando que a acessibilidade também contempla pessoa com e sem deficiéncia;
por isso é importante promover a venda de lanches variados, que possam atender as
restricbes alimentares; que aceite uma variedade de formas de pagamentos e que
tenham uma equipe acessivel. E importante frisar que apenas a presenga do QR Code
nao significa acessibilidade, para tal ele devera ser sinalizado e conter links de acesso
aos recursos de Libras e/ou audiodescricdo, por exemplo.

Em relacado a acessibilidade fisica s&o alguns exemplos de medidas que podem
ser implementadas para garantir o livre acesso com equidade, autonomia e seguranca
pelas pessoas com deficiéncia na praga de alimentagcao, conforme previsto na NBR
9050/2020: rampas de acesso, piso plano, sinalizagao tatil, espacos planos para

manobras de cadeiras de roda, mesas e cadeiras com altura adequada e saida de
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emergéncia. Com isso os gestores e produtores circenses ampliam também sua
receita no circo proporcionando o acesso a todas as pessoas.

Quando um circo chega numa cidade, geralmente instala sua lona em local de
facil acesso e visibilidade do publico, o sucesso do seu espetaculo depende das

atragdes. Conforme Querubim:

O espetéculo é o principal produto da organizag&o circense. E a sua razéo de
existir, o produto que anuncia e vende. E o resultado da uni&o bem sucedida
de valores individuais e, que representam a si mesmos. Nao ha truque nao
ha dublé. O circo vende verdade envolvida em emogéao, suspense, alegria e
diversdo. E o produto exposto ao consumidor e a avaliacdo na hora pela
reagdo da plateia, que pode ser o aplauso, a indiferenga ou a vaia (Querubim,
2003, p. 107).

O espetaculo do circo de lona itinerante € muito esperado nas cidades, mas
para que haja a fruicdo de todo o publico é necessario, para além da acessibilidade
fisica na plateia, o uso de praticas de acdes acessiveis que auxiliem a comunicagao
de acordo com as especificidades do universo da pessoa com deficiéncia.

O grafico 19 traz o questionamento: como as pessoas com deficiéncia irdo a
um lugar sem acessibilidade? E o grafico 20 simultaneamente aponta um problema e
traz a reflexdo: que de fato se precisa de recursos financeiros para uma
implementagdo de recursos acessiveis que compactuem com 0 acesso, autonomia
total ou parcial e seguranga do publico-alvo e isto, deve ser entendido como um
investimento que além de garantir o direito a cultura previsto em lei para pessoas com
deficiéncia também promovera o retorno com aumento a participagado delas como

publico, artistas e/ou profissionais da area técnica.

Grafico 19 — Relacdo da Praticas Acessiveis usadas durante o espetaculo circense
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QUAIS PRATICAS ACESSIVEIS DE COMUNICAGAO SAO USADAS DURANTE A
APRESENTAGAO DO ESPETACULO CIRCENSE?

1(4,35%) —

5(21,74%)

@ NENHUMA.

® AUDIODESCRICAO.
@ TRADUTOR/INTERPRETE ...

17(73.91%)

Audiodescrigado: Grafico com o titulo “Quais praticas acessiveis de comunicagdo sdo usadas
durante a apresentacao do espetaculo circense?” O grafico é circular, lembra uma pizza com trés
fatias. Possui trés cores: a maior parte alaranjada com dezesete respostas, a segunda maior parte
em lilds com cinco respostas e a menor em verde com uma resposta. Representa respectivamente
“nenhuma, audiodescri¢édo e tradutor/intérprete de Libras”.

Grafico 20 — Relagao sobre a justificativa da falta de acessibilidade no espetaculo pelos gestores e

produtores do circo de lona itinerante

GOMAE A8 PRATICAS ACESEENS DURANTE 0 ESPETACULO CRICENSE

Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Sobre as praticas acessiveis durante o espetaculo
circense”. O grafico possui sete colunas verticais alaranjadas com destaque para a primeira, da
esquerda para direita, com a resposta “Nao sao realidade no circo, por falta de verbas”.

Quando se oferece o servigo, a procura aumenta ira aumentar, pois a pessoa
nao estara sozinha, tem a pessoa com deficiéncia também tem amigos, namorado,
namorada, esposo, esposa, familiares em geral que poderao ser plateia do circo de
lona itinerante. Com a itinerancia a plateia do circo sempre é renovada, com 0 uso
dessas praticas trara um novo publico para o equipamento circense que além de

consumir o espetaculo também podera usufruir da praca de alimentagao.
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Exemplos de praticas de a¢gdes de comunicagéo acessivel para o espetaculo:
pensar na acessibilidade desde a criagdo do espetaculo; convidar pessoas com
deficiéncia que sejam artistas circenses para fazer parte do espetaculo; consultores
que utilizem as praticas acessiveis, cartaz, banner e panfletos devem conter contraste,
fonte ampliada, QR Code com acesso a link acessivel; site com navegagéo acessivel,
videos com audiodescri¢ao, intérprete de Libras e legenda; cards para redes sociais
com texto alternativo, para citar alguns. Quando a demanda do servigo aumenta, os
valores também ficam mais em conta.

Segundo a Convengdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, o
acesso a informagao proporciona dignidade, independéncia, liberdade de fazer
escolhas e autonomia. A comunicacgao acessivel € mais do que uma necessidade € a
chave para abrir as portas para um publico mais amplo e inclusivo, promove a
oportunidade para que todas as pessoas tenham aceso a informacao.

Os recursos da comunicagao acessivel propiciam o acesso para que todas as
pessoas com ou sem deficiéncia possam ndo somente adentrar aos equipamentos
circenses, mas permanecer neles e ter a fruicdo do espetaculo circense de forma
equanime. Elas devem ser garantidas em todo equipamento circense para que as
pessoas com deficiéncia consigam participar da experiéncia circense. A exemplo: de
uma pessoa com deficiéncia visual que com o uso do recurso da audiodescricao
também podera sorrir do esquete do palhago ao mesmo tempo das demais pessoas
da plateia, comprar seu lanche na praca de alimentacao, entre outros.

O circo de lona itinerante apresenta um déficit quanto ao desenvolvimento da
comunicagao acessivel em seus espacos e servicos. Se faz necessario que
consultores, pessoas com deficiéncia que utilizam os recursos de acessibilidade,
assim como profissionais da area possam atuar juntos na insercdo de uma
comunicagdo mais acessivel no equipamento e espetaculo circense. Pode-se
observar que ja se tem avangado em relagao a efetivagdo de uma comunicagéo sem
barreiras, por parte do Estado com os editais de circos da FUNARTE RETOMADA e
Bolsa FUNARTE de Circo Carequinha, mas € necessario a ampliagao de politicas
publica culturais e praticas que subsidiem a realizacdo de agdes de comunicagao
acessiveis tangiveis e continuas no equipamento circense, fazendo perpetuar a

cultura da acessibilidade.

4.2.3 Acessibilidade Arquitetonica
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A preservacao do patriménio cultural é fundamental para manter viva a historia
e a identidade de uma sociedade, apesar disso a questdo da acessibilidade em
espacos culturais tombados apresenta o desafio de encontrar solugdes que respeitem
tanto as normas de acessibilidade quanto as caracteristicas originais do espaco.
Ent&do € essencial encontrar um equilibrio entre a preservacéo do patriménio cultural
e a promogao da acessibilidade. Para isso se faz necessario a pratica de solugdes
criativas e inovadoras baseadas na norma 9050/2020 e no Desenho Universal que
respeitem tanto a historia quanto as necessidades contemporaneas, uma vez que a
acessibilidade deve ser garantida sem entraves de leis, documentos e afins.

A acessibilidade arquiteténica no circo de lona itinerante sera pautada na
chegada do estacionamento do circo, entrada, mobilidade nos espagos da bilheteria,
pracas de alimentacao, plateia e sanitarios. De acordo com o art.3? da Lei do Senado
26, n°397 de 2003 “O circo constitui um dos bens do patriménio cultural brasileiro, nos
termos do art. 216 da Constituicdo Federal, e sua atividade fica assegurada em todo
o territério nacional.” Devido o equipamento do circo de lona itinerante ser
desmontavel e viajar de cidade em cidade, verifica-se algumas facilidades e desafios
quanto as adequacdes da acessibilidade cultural na estrutura circense, demonstrando
uma vantagem em relagao a arquitetura dos demais equipamentos culturais.

O primeiro desafio de seguir as normas da acessibilidade arquitetbnica pode
ser observado no grafico 21, pois como € sabido o circo de lona itinerante ndo possui
lugar fixo, a montagem da sua estrutura se adequa aos diferentes tipos de pracga

(terrenos), podendo ser de chao batido ou na area externa de shoppings.

Grafico 21 — Sobre estacionamento no circo de lona itinerante

SOBRE O ESTACIONAMENTO
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Audiodescrig¢ao: Grafico com o titulo “Sobre o estacionamento”. O grafico possui seis colunas
verticais lilds com destaque para as duas primeiras, da esquerda para direita, com as respostas
“Nao ha vagas, pois o circo nao tem estacionamento padrao” e “Nao tem identificagdo, mas coloca-
se cone para reservar e um funcionario do circo responsavel por essa organizagdo”.

Sendo assim, o estacionamento geralmente pode ter uma organizagao
improvisada pelo circo quando montado em terrenos de chao batido, ficando sempre
na frente ou nas laterais do equipamento circense com uma pessoa da equipe fazendo
a organizagdo, quando instalado em shoppings, comumente os estacionamentos sao
de acordo com os requisitos previsto na lei.

Para a melhor mobilidade de um espacgo para outro com autonomia pela pessoa
com deficiéncia no equipamento cultural também se faz necessario o uso de rampas,
visando subtrair as barreiras de acesso. De acordo com a NBR 9050 (20020, p.56),
“sao consideradas rampas as superficies de piso com declividade igual ou superior a
5 %. Os pisos das rampas devem atender as condigdes de 6.3” para que elas estejam,

acessiveis precisam ter as seguintes dimensdes:

6.6.2.5 A largura das rampas (L) deve ser estabelecida de acordo com o fuxo
de pessoas. A largura livre minima recomendavel para as rampas em rotas
acessiveis € de 1,50 m, sendo o minimo admissivel de 1,20 m.

6.6.2.6 Toda rampa deve possuir corrimdo com duas alturas em cada lado,
conforme demonstrado na Figura 72.

6.6.2.7 Em edificagcbes existentes, quando a construgdo de rampas nas
larguras indicadas ou a adaptagao da largura das rampas for impraticavel, as
rampas podem ser executadas com largura minima de 0,90 m e com
segmentos de no maximo 4,00 m de comprimento, medidos na sua projecéo
horizontal, desde que respeitadas as Tabelas 4 e 5. No caso de mudanca de
direcao, devem ser respeitados os parametros de area de area de circulagao
e manobra previstos em 4.3.

6.6.2.8 Quando n&o houver paredes laterais, as rampas devem incorporar
elementos de segurangca, como guarda-corpo, corrimdos e guias de
balizamento com altura minima de 0,05 m, instalados ou construidos nos
limites da largura da rampa, conforme a Figura 72. (p.58)

Como evidenciado no grafico 22, privilegiar somente o0 acesso do equipamento
circense por escadas € colocar barreiras no acesso e impedir que a mobilidade ocorra
com autonomia total ou assistida e segurancga pelas pessoas com mobilidade reduzida

e pessoas em cadeira de rodas.

Grafico 22 — Sobre a presenga das rampas de acesso no circo de lona itinerante
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “O circo possui rampas de acesso a quais ambientes?” O
grafico possui onze colunas verticais vermelhas com destaque na primeira, da esquerda para
direita, com a resposta “ Nao ha rampas, somente escadas”.

Quando rampas e escadas nao atendem aos padrdes estabelecidos pela NBR
9050/2020 ou Desenho Universal como comprovado no grafico 23, colocam em risco
0 uso das pessoas que a utilizam. O uso das rampas acessiveis facilita o aceso e o
deslocamento de forma equitativa, também podem ser usadas por pessoas sem
deficiéncia, contemplando o principio primeiro do Desenho Universal, do uso

equitativo.

Grafico 23 — Sobre o padrado de rampas e escadas
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “As rampas e escadas seguem algum padrdo ou sao
medidas criadas por vocés?” O grafico possui sete colunas verticais alaranjadas, com destaque
para a primeira coluna, da esquerda para direita, com a resposta “Depende do terreno em que o
circo é montado”.

Na parte interna do equipamento circense pode ser observado que ja consta
algumas praticas acessiveis como demonstrado nos gréaficos 24 e 25, entretanto se
faz necessario o entendimento e a realizagdo da implantagdo dessas praticas

objetivando atingir a pluralidade da pessoa com deficiéncia com agdes equitativas
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para que todas as pessoas possam ter oportunidade de acessar de forma plena os
espacos do circo sem impedimentos ou barreiras. Ressalta-se que o uso de tapetes e
cortinas devem ser evitados ao longo do caminho para que nao se transformem em

obstaculos.

Grafico 24 — Sobre 0 acesso no ambiente interno do circo de lona itinerante
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “O acesso de um espago para outro no equipamento
circense é feito por:” O grafico possui onze barras horizontais verdes com destaque para a primeira,
de cima para baixo, com a resposta “Piso plano com emborrachado, terra batida ou tapetes.

Quando barreiras impedem o acesso ao equipamento cultural ou aos seus
ambientes, os direitos a cultura das pessoas com deficiéncia sao feridos. Sobre isso,
destaca-se que no caso das pessoas em cadeira de rodas €& extremamente
constrangedor serem carregadas de um local para outro por pessoas da familia e,
principalmente, por desconhecidos em decorréncia da falta de acessibilidade do

espaco.

Grafico 25 — Tipos de recursos acessiveis na area interna do circo
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo ““Quais recursos acessiveis na area interna do equipamento
circense?” O grafico possui seis colunas verticais lilas, com destaque para primeira com a resposta”
Nao tem”.
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A falta de um banheiro acessivel pode causar desconforto e possivelmente
também €& um dos motivos pela auséncia de pessoas com deficiéncia nos
equipamentos culturais. O espetaculo circense € para toda familia, logo se pode reunir
criangas de colo, criangas, jovens, adultos, idosos e pessoas com deficiéncia, por isso
os banheiros precisam estar acessiveis para uso de pessoas em cadeira de rodas,
maes com criangas de colo, pessoas com mobilidade reduzida, para citar alguns, de
forma que os banheiros cumpram com a sua fungao.

Ter banheiros acessiveis nos circos de lona itinerante ndo deixa de ser um
desafio por causa do seu modelo viajante, entretanto uma possivel alternativa para
que esse direito ndo seja cerceado € a parceria com empresas de banheiros quimicos
e com o poder publico. Observa-se como demonstrado no grafico 26 que ainda ha
equivocos em relagao ao conceito de acessibilidade juntamente sobre a pessoa com

deficiéncia.

Grafico 26 — Tipos de acessibilidade nos banheiros

HA BANMEIRDS ACESSIVESS & OUE POBLICOT

Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Ha banheiros acessiveis a que publico?” O grafico possui
onze barras horizontais e alaranjadas com destaque para as trés primeiras, de cima para baixo,

”, o«

com as respostas “Diversos género”; “Somente pessoas sem deficiéncia” e “Familia.”

Quanto aos espacos na plateia a NBR 9050/2020 diz:

10.3 Cinemas, teatros, auditérios e similares 10.3.1 Gerais Os cinemas,
teatros, auditérios e similares, incluindo locais de eventos temporarios,
mesmo que para publico em pé, devem possuir, na area destinada ao publico,
espacos reservados para pessoa com deficiéncia ou com mobilidade
reduzida, atendendo as seguintes condigbes: a) estar localizados em uma
rota acessivel vinculada a uma rota de fuga; b) estar distribuidos pelo recinto,
recomendando-se que seja nos diferentes setores e com as mesmas
condig¢des de servigos, conforto, seguranga, boa visibilidade e acustica; c) ter
garantido no minimo um assento companheiro ao lado de cada espaco
reservado para pessoa com deficiéncia e dos assentos destinados as P.M.R.
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e P.O.; d) estar instalados em local de piso plano horizontal; e) ser
identificados no mapa de assentos localizados junto a bilheteria e sites de
divulgagéo, nas cadeiras para P.D.V., P.M.R. e P.O., e no piso do espago
reservado para P.C.R, nos padrdes definidos em 5.3 e 5.5.2.2; f) devem ser
disponibilizados dispositivos de tecnologia assistiva para atender as pessoas
com deficiéncia visual e pessoas com deficiéncia auditiva; g) devem ser
garantidas disposi¢cdes especiais para a presenca fisica de intérprete de
Libras e de guias-intérpretes, com projecao em tela da imagem do intérprete
sempre que a distancia ndo permitir a sua visualizagao direta; h) atender a
ABNT NBR 15599. (p.121)

A plateia do circo tem o formato circular, geralmente é composta por setores.
O acesso a esses lugares devem ser livres de obstaculos e barreiras antes, durante e
apo6s o espetaculo. A equipe que fica na plateia devera ser capacitada para auxiliar o
publico e os assentos deverao ser acessiveis de acordo com a especificidade de cada
pessoa com deficiéncia. Observa-se que os dados do grafico 28 confrontam os dados

do grafico 27, pois as cadeiras plasticas com encosto ndo contemplam a toda plateia.

Grafico 27 — Relagéo do publico que utiliza os assentos da plateia do circo de lona itinerante
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Audiodescrigado: Grafico com o titulo “Os assentos da plateia contemplam que tipo de publico?”
O grafico possui dez colunas verticais vermelhas com destaque para a pimeira, da esquerda para
direita, com doze respostas para “Obsesos, mobilidade reduzida, pessoas com deficiéncia, entre
outros.”

Grupo 28 — Relagéo dos tipos de assentos na plateia do circo de lona itinerante

GUWES TIPCS DE ASSEMTD DA PLATEW DO CRCO?
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Audiodescrigao: Grafico com o titulo “Quais tipos de assento da plateia do circo?” O grafico possui
cinco barras horizontais alaranjadas com destaque para primeira, de cima para baixo, com resposta
“Cadeiras moveis de plastico com encosto”.

O espetaculo do circo tem em média a duragao de duas horas, os lugares da
plateia deverao ser escolhidos pelo publico, seja ele composto por pessoas com ou
sem deficiéncia para melhor experiéncia, a exemplo das pessoas que fazem o uso da
Libras e devem ficar em locais que tenham uma boa iluminagao e visualizagdo do
intérprete de Libras e/ou legenda e no caso das pessoas em cadeira de roda poderao
ficar préximo ao palco, desde que seja escolha delas. Evidencia-se que ndo haja
interrupgdes ou passagem de pessoas ou cenario, por exemplo, na frente do intérprete
de Libras, pois isso pode comprometer a comunicagao entre eles.

Outro ponto importante é garantir que as pessoas com deficiéncia escolham os
locais que querem apreciar o espetaculo, visto que nao se deve segrega-las
colocando todas juntas em somente um espago da plateia. Caes guias ndo sao
apenas treinados para guiar as pessoas com deficiéncia visual, eles também sao
ensinados a ficar nos ambientes. Nao se deve distrai-los brincando com eles enquanto
guiam as pessoas cegas e hem proibir sua entrada nos lugares. Isso é amparado pela
Lei n°® 11.126 de 27 de junho de 2005.

Todo local deve estar preparado com sinalizagdo sonora, tatil e visual de alerta
ou de informagdo para que caso aconteca uma fatalidade, ela ndo provoque
consequéncias de grandes proporgdes. O grafico 29 faz um alerta, pois a sinalizagéao
de evacuagao desempenha um papel vital em qualquer evento publico ou privado,
fornecendo orientagao clara e instrugdes sobre como agir em caso de emergéncia. No
circo, onde o ambiente € dinamico e imprevisivel, esses avisos sdo ainda mais
essenciais. Incéndios, desabamentos de estruturas ou outros incidentes podem
ocorrer repentinamente, exigindo uma resposta rapida e coordenada para garantir a
seguranga de todas as pessoas.

Para evitar tais situagdes, € essencial que os circos implementem planos de
evacuacgao claros e eficazes, bem como sistemas de alerta adequados. Isso inclui a
instalagcéo de sinais de evacuagao visiveis em locais estratégicos dentro da tenda,
treinamento regular para funcionarios e artistas sobre procedimentos de evacuagéao e
coordenagdo com autoridades locais para garantir o cumprimento das

regulamentagdes de seguranca.
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Grafico 29 — Sobre a sinalizagao de evacuacao de emergéncia para a pessoa com deficiéncia
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Audiodescrigado: Grafico com titulo “A sinalizagcdo de evacuagdo de emergéncia possui
acessibilidade para pessoas com deficiéncia?” O grafico é circular, lembra uma pizza com duas
fatias. A maior parte é alaranjada e representa sim, a outra é lilas e representa nao.

A acessibilidade arquitetonica no circo de lona itinerante é essencial para
garantir que pessoas com deficiéncia, idosos e pessoas com mobilidade reduzida
possam desfrutar de todos os espagos do circo com fluidez, ou seja, ndo € apenas
garantir que as estruturas fisicas sejam acessiveis, mas também criar uma
experiéncia acolhedora e inclusiva para todos os espectadores e artistas. A efetivagcéo
das praticas acessiveis no equipamento circense proporciona o aumento do publico.
Instalagdes bem projetadas e equipadas garantem que todas as pessoas possam
utilizar os banheiros com dignidade e segurancga. Barras de apoio, pias acessiveis e
espacos adequados para manobras sao essenciais para atender as necessidades de
todas as pessoas, independentemente de suas habilidades fisicas.

Com a realizagdo dessa pesquisa observou-se que os produtores e gestores
circenses querem acessibilizar o circo, isso € constatado por algumas praticas
acessiveis que eles realizam no seu equipamento mesmo que de forma equivocada.
Nao adianta chamar para festa e ndo convidar para dancgar no saldo. Ja passou da
hora de acessibilizar ndo somente o circo, mas toda a cultura. As pessoas com
deficiéncia ndo podem e nem devem mais esperar para terem seus direitos
garantidos.

O Estado precisa efetivar de fato as leis que regem o direito da pessoa com
deficiéncia a cultura. De fato, nota-se o avango com editais que criaram uma boa
movimentag&o de gestores e produtores pela procura de profissionais que sao artistas
defs, consultores e profissionais da area da acessibilidade, entretanto precisam

assumir sua responsabilidade em promover mais agdes especificas e continuas, que
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estimulem a eliminac&o de barreiras que ainda impedem o acesso das pessoas com
deficiéncia nos equipamentos culturais.

As principais barreiras encontradas pelos gestores e produtores circenses
estao relacionadas ao conhecimento do universo da acessibilidade e a da pessoa com
deficiéncia; falta de incentivo do poder publico nas trés esferas Federal, Estadual e
Municipais; acesso a editais de incentivo; falta de recursos financeiros para investir
em medidas de acessibilidade, especialmente nos circo de pequeno porte, muitas
vezes operam com orgamentos limitados e podem néo ter os fundos necessarios para
realizar adaptagdes significativas em suas instalagdes; a falta de terrenos regulares
para montagem da lona, assim como melhores condi¢gbes nos locais que passam,
para citar alguns.

E necessario que ndo somente os equipamentos e seus produtos culturais
estejam acessiveis, a rua, a praga e o transporte publico também precisam ser

acessiveis.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Desenvolver a pesquisa em um periodo pandémico nao foi nada facil, como
pessoa, pesquisadora e produtora cultural. Como pesquisar um tema tao necessario,
mas em um contexto que os gestores e produtores estavam todos fazendo
malabarismos, na corda bamba para sobreviver? Que resultados poderiam ser
colhidos nesse cenario? Foi necessario fisgar o texto “Pescadores e Anzéis” de
Rubem Alves, enrolar a rede e deixa-la guardada no barco para que no momento
oportuno ela pudesse ser jogada novamente ao mar. E assim foi feito, esperei o
cenario propicio para iniciar a divulgagao do questionario.

Encontrei alguns entraves, mas também respostas positivas alguns
participantes da pesquisa deixaram nos comentarios opcionais “Com base nas
perguntas percebi o quanto falta equipe e aparelhagem acessivel, obrigada pela
pesquisal” e “De extrema importancia essa pesquisa para que paremos de olhar para
0 proprio umbigo e pensar no proximo. E aderir pelo menos no pensar em mudar
dentro das condi¢cbes.” Perceber que o questionario fez a reflexdo acontecer, reflito
quando oficinas, cursos e demais formag¢des forem oportunizados aos gestores e
produtores circenses.

A pesquisa sobre circo e acessibilidade € pioneira no assunto e evidenciou que
a pauta da acessibilidade cultural no contexto do circo de lona itinerante é de extrema
importancia e merece ndo somente uma atengao especial, como o desenvolvimento
de acgbes por parte dos gestores circenses, bem como das autoridades
governamentais para que a acessibilidade seja efetiva e de forma continua no
equipamento circense. Além disso, demonstrou que o0s gestores circenses
reconhecem a importancia de tornar o circo acessivel a todas as pessoas com ou sem
deficiéncia como plateia do espetaculo circense. No entanto, também ficou nitido que
eles enfrentam desafios significativos para implementar medidas de acessibilidade
sem 0 apoio e as iniciativas adequadas por parte do governo.

E crucial destacar que a acessibilidade cultural ndo é apenas uma quest&o de
conveniéncia, mas sim um direito fundamental de todas as pessoas. O circo de lona
itinerante é patrimonio cultural, uma expressao artistico e cultural que se modifica para
que seu equipamento e espetaculo possam continuar a encantar diversas plateias e
todas as pessoas devem ter a oportunidade de vivenciar essa forma de arte em sua

plenitude.
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A falta de acessibilidade pode excluir injustamente individuos com deficiéncia,
idosos e outras pessoas com mobilidade reduzida, privando-os da oportunidade de
participar dessa experiéncia cultural rica e diversificada.

Diante disso, € imperativo que os gestores circenses e as autoridades
governamentais trabalhem juntos para encontrar solu¢des eficazes e sustentaveis
para promover a acessibilidade no circo de lona itinerante. Isso pode incluir a
implementacdo de politicas e regulamentagbes especificas, o fornecimento de
incentivos financeiros para a realizagcdo de adaptacdes e melhorias estruturais, bem
como a promocao de campanhas de sensibilizacdo e conscientizagdo sobre a
importancia da acessibilidade cultural.

Além disso, € essencial que sejam estabelecidos canais de dialogo e
colaboragéo entre os gestores circenses, organizagdes da sociedade civil, movimento
de pessoa com deficiéncia e representantes do governo, a fim de desenvolver e
implementar estratégias abrangentes e integradas sobre acessibilidade cultural.
Importante também o desenvolvimento de eventos, debates e a¢des formativas para
melhor conhecimento por parte dos gestores e produtores circenses sobre 0 universo
da acessibilidade cultural e da pessoa com deficiéncia.

Se faz necessario também que pessoas com deficiéncia posam fazer parte da
equipe circense para que com protagonismo e representatividade as agdes acessiveis
possam ser implementadas efetivamente no equipamento de circo de lona itinerante.

A pesquisa realizada neste trabalho destaca ainda a necessidade premente de
acdes concretas e coordenadas para promover a acessibilidade no circo de lona
itinerante. Somente por meio de um esforgo conjunto e colaborativo sera possivel
garantir a quebra das barreiras para que todas as pessoas possam desfrutar
plenamente da magia e da diversdo que o circo tem a oferecer. A acessibilidade
cultural ndo € apenas uma aspiragdo, mas sim um compromisso moral e social que
devemos honrar e defender em prol de uma sociedade mais inclusiva, justa e
equanime. Essa pesquisa é uma gota num imenso oceano e pretende continuar seu

desenvolvimento para que as praticas circenses se tornem cada vez mais acessiveis.
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ANEXO | — QUESTIONARIO

Figura 01 — Print da capa do questionario com o quantitativo de respostas

a Pestuisa Cinco e Acessiiicade 5 o @ o v o 1 ”
tonpentn riflgoraian

NIWE COHWFLETD

E-mail
Nome completo: *
Telefone/what's app com ddd: *
Sua fungao (ou fungdes) no circo: *
Nome do circo: *
Ano de fundagao do circo: *
De qual cidade/ estado o circo é?*
Em que estado o circo esta atualmente? *
Em qual cidade o circo esta atualmente? *
EM QUAIS REGIOES DO BRASIL O CIRCO CIRCULA? (MARQUE QUANTAS
RESPOSTAS FOREM NECESSARIAS).*
o Norte
o Nordeste
o Sudeste
o Centro-oeste sul
QUANTOS LUGARES TEM NA PLATEIA? *
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o MENOS DE 1000.

o DE 1000 A 3000.

o ACIMA DE 3000.
ACESSIBILIDADE ATITUDINAL
ESTA RELACIONADA A FORMA COM QUE TRATAMOS O OUTRO, SEM
PRECONCEITOS, ESTIGMAS, DISCRIMINAGAO OU ESTEREOTIPOS. ATITUDES
OU COMPORTAMENTOS QUE CONTRIBUEM PARA DIMINUIR BARREIRAS.

1 - HA NA EQUIPE DE FUNCIONARIOS PESSOAS COM DEFICIENCIA? *
o SIM.
o NAO.

*SE SIM, QUAL A FUNCAO DESSA PESSOA?

2 - A EQUIPE DO CIRCO ESTA PREPARADA PARA RECEBER A TODOS E SE
COMUNICAR EM OUTROS FORMATOS, A EXEMPLO DO USO DA LIBRAS?

o SIM.

o NAO.
3 - QUAIS PESSOAS COM DEFICIENCIA JA FREQUENTARAM ESTE CIRCO?
(Marque quantas respostas forem necessarias).

o MOBILIDADE REDUZIDA.

o BAIXA ESTATURA.

o PESSOA COM DEFICIENCIA VISUAL.

o PESSOA COM DEFICIENCIA AUDITIVA.

o PESSOA COM DEFICIENCIA INTELECTUAL.

o PESSOA COM DEFICIENCIA FiSICA.

o NENHUMA.
4 - ESTE CIRCO JA REALIZOU ALGUM ESPETACULO COM ACESSIBILIDADE?( A
Exemplo de: Intérprete de Libras, audiodescricdo, Legenda para Surdos e
Ensurdecidos - LSE, entre outros)

o SIM

o NAO
*SE JA UTILIZOU, QUAL PRATICA ACESSIVEL?
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5 - TEM INTERESSE EM ACESSIBILIZAR O CIRCO PROMOVENDO O ACESSO,
MOBILIDADE E APRECIAGAO, TANTO NO EQUIPAMENTO QUANTO NO
ESPETACULO CIRCENSE, DE ACORDO COM A DIVERSIDADE HUMANA?

o

o

SIM.
NAO.

ACESSIBILIDADE COMUNICACIONAL
PROMOVE O ACESSO AO CONTEUDO POR MEIO DA UTILIZACAO DE
RECURSOS ACESSIVEIS.

1 - QUAIS OS FORMATOS DE DIVULGAGAO DO ESPETACULO O CIRCO

UTILIZA? (Marque quantas respostas forem necessarias).

@)
@)

©)

2

PANFLETOS/CARTAZES.

RADIO.

TELEVISAO.

REDES SOCIAIS.

CARRO DE SOM.

OUTDOOR.

BUSDOOR.

WHAT'S APP.

SITE.

O MATERIAL DE DIVULGAGAO APRESENTA QUAIS RECURSOS

ACESSIVEIS? (Marque quantas respostas forem necessarias).

©)

BRAILLE. (E um sistema de escrita e leitura tatil, formado por sinais em relevo,
utilizado para garantir que pessoas cegas ou com baixa visdo possam ler. )
AUDIODESCRICAO. (Recurso que traduz imagens em palavras dos contetidos
audiovisuais, fotografias, pecas de teatro, entre outros) LIBRAS - LINGUA
BRASILEIRA DE SINAIS (Uma lingua de sinais e expressodes faciais utilizada
para comunicagao da comunidade surda.)

FONTES AMPLIADAS. (Fonte de tamanho ampliado para melhor leitura de
pessoas com baixa visao) ALTO CONTRASTE. (S&o cores que colocadas uma
junto da outra, cada uma parece ser mais brilhante e intensa.Ex: azul e laranja,

vermelho e verde, entre outras.)
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o TEXTO ALTERNATIVO. (E um recurso que possibilita embutir textos e imagens

(@]

que sO podem ser acessados através de softwares leitores de tela, os quais
convertem informagdes textuais em audio através de vozes sintetizadas).

QR CODE COM LINK PARA JANELAS DE LIBRAS OU AUDIODESCRICAO.
(Quick Response Code - Codigo que armazena dados e pode ser facilmente
escaneado por telefones celulares para dar acesso a link, pagina, aplicativo,
entre outros.)

NENHUM.

3 - ONDE COMPRAR O INGRESSO DO ESPETACULO? *

o

o

o

SITES DE COMPRAS.
BILHETERIA DO CIRCO.
LOJAS CREDENCIADAS.

4 - QUAIS OS FORMATOS DE PAGAMENTO DO INGRESSO? (Marque quantas

respostas forem necessarias).

©)

@)

o

o

SITES DE COMPRAS.

CARTAO DE DEBITO/CREDITO.

PIX.

DINHEIRO EM CEDULAS.

TRANSFERENCIA.

MAQUINA DE CARTAO DIGITAL.

MAQUINA DE CARTAO COM IDENTIFICACAO EM ALTO RELEVO EM
TECLAS DE REFERENCIA.

CARTAO COM APROXIMACAO.

5 - QUAIS PRATICAS ACESSIVEIS DE COMUNICACAO SAO USADAS DURANTE
A APRESENTACAO DO ESPETACULO CIRCENSE? (Marque quantas respostas

forem necessarias)

o

AUDIODESCRICAO. (Recurso que traduz imagens em palavras dos contetidos
audiovisuais, fotografias, pecas de teatro, entre outros)
TRADUTOR/INTERPRETE DE LIBRAS. (Profissional capacitado por fazer a
ponte comunicativa entre surdos e ouvintes.)

LSE - LEGENDA PARA SURDOS E ENSURDECIDOS.

LIBRAS TATIL. (Método adaptado ao tato da Lingua Brasileira de Sinais, é
realizado com a mao do surdocego em cima das maos do interlocutor ou

intérprete para fazer a leitura ou se comunicar.) NENHUMA.
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6 - O CARDAPIO DA PRACA DE ALIMENTACAO POSSUI QUE TIPOS DE
PRATICAS ACESSIVEIS? (Marque quantas respostas forem necessarias). *

o BRAILE. (Sistema de escrita e leitura tatil formado por sinais em relevo é
utilizado para garantir que pessoas cegas ou com baixa visdo possam ler.)

o LINGUAGEM SIMPLES. (E uma transcricdo através de termos faceis para
acesso mais direto e concreto.) AUDIODESCRICAO. (Recurso que traduz
imagens em palavras dos conteudos audiovisuais, fotografias, pecas de teatro,
entre outros.)

o QR CODE COM LINK DE ACESSO PARA JANELAS COM LIBRAS E
AUDIODESCRICAO.

o PRANCHAS DE COMUNICACAO. (Materiais impressos ou digitais que
combinam ilustragées com simbolos e palavras escritas. Essas imagens podem
representar objetos, cores, entre outros.) NENHUMA.

7 - A EQUIPE E CAPACITADA PARA TER COMUNICACAO ACESSIVEL COM O
PUBLICO? (Ex: fazer o uso de Libras, Linguagem Simples, audiodescricdo, entre
outros).*

o SIM.

o NAO.

8 - SOBRE AS PRATICAS ACESSIVEIS DURANTE O ESPETACULO CIRCENSE:
(Marque quantas respostas forem necessarias) *

o NAO SAO UMA REALIDADE NO CIRCO POR CONTA DA FALTA DE
VERBAS.

o GERALMENTE TEM SOMENTE TRADUTOR/INTERPRETES DE LIBRAS.

o SAO COMUNS, MAS A PESSOA COM DEFICIENCIA NAO FREQUENTA O
EQUIPAMENTO CIRCENSE. ESCOLHE-SE UM DIA PARA REALIZAR A
APRESENTACAO DO ESPETACULO COM ACESSIBILIDADE CULTURAL.

ACESSIBILIDADE ARQUITETONICA
FAVORECE A ELIMINAGAO DE BARREIRAS EM AMBIENTES FiSICOS
GARANTINDO A MOBILIDADE NO EQUIPAMENTO.

1 - SOBRE O ESTACIONAMENTO: (Marque quantas respostas forem necessarias).*
o TEM VAGA PRIVATIVA COM IDENTIFICACAO PARA GESTANTE, IDOSO E
PESSSOA COM DEFICIENCIA.
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E PROXIMO DA ENTRADA DO CIRCO.

NAO HA VAGAS, POIS O CIRCO NAO TEM ESTACIONAMENTO PADRAO.
NAO TEM IDENTIFICAGAO, MAS COLOCA-SE CONES PARA RESERVAR E
UM FUNCIONARIO DO CIRCO FICA RESPONSAVEL POR ESSA
ORGANIZACAO.

2 - O CIRCO POSSUI RAMPAS DE ACESSO A QUAIS AMBIENTES? (Marque

quantas respostas forem necessarias).”

(@]

o

o

o

o

o

o

ENTRADA PRINCIPAL.

BILHETERIA.

PRACA DE ALIMENTACAO.
BANHEIROS.

PLATEIA.

PALCO.

NAO HA RAMPAS, SOMENTE ESCADAS.

3 - AS RAMPAS E ESCADAS SEGUEM ALGUM PADRAO OU SAO MEDIDAS
CRIADAS POR VOCES? (Marque quantas respostas forem necessarias).*

o

(@]

©)

o

SEGUIMOS O PADRAO.

NEM SEMPRE SEGUIMOS O PADRAO, MAS GARANTIMOS A PRESENCA
DA RAMPA.

EXISTE UM PADRAQO?

DEPENDE DO TERRENO EM QUE O CIRCO E INSTALADO.

4 - O ACESSO DE UM ESPACO PARA OUTRO NO EQUIPAMENTO CIRCENSE E

FEITO POR: (Marque quantas respostas forem necessarias).*

©)
@)

o

5 -

RAMPAS.

PISO PLANO COM EMBORRACHADO, TERRA BATIDA OU TAPETES.
PORTAS LARGAS COM CORTINAS. ESCADAS COM CORRIMAO.
ESCADAS SEM CORRIMAO.

PISO PODOTATIL. COM O AUXILIO DE FUNCIONARIOS DO CIRCO OU
BOMBEIROS.

QUAIS OS RECURSOS ACESSIVEIS HA NA AREA INTERNA DO

EQUIPAMENTO CIRCENSE? (Marque quantas respostas forem necessarias).*

o

MAPA TATIL. (Recurso que promove por meio do tatil, o conhecimento, a
autonomia e mobilidade de pessoas com deficiéncia visual sobre os espacgos

de em um ambiente).



o
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PISO PODOTATIL. (Faixas em alto-relevo fixadas no ch&o para fornecer auxilio
na locomogéao de pessoas com deficiéncia visual).

SINALIZACAO SONORA.

SINALIZACAO VISUAL.

ILUMINACAO CONTROLADA.

AREA PARA CAO GUIA.

NAO TEM.

6 - HA BANHEIROS ACESSIVEIS A QUE PUBLICO? (Marque quantas respostas

forem necessarias). *

o

o

o

o

o

©)

DIVERSOS GENEROS.

BAIXA ESTATURA.

MOBILIDADE REDUZIDA.

PESSOAS COM DEFICIENCIA.

FAMILIA.

SOMENTE A PESSOA SEM DEFICIENCIA.

7 - OS ASSENTOS DA PLATEIA CONTEMPLAM QUE TIPO DE PUBLICO? (Marque

quantas respostas forem necessarias).*

o

o

@)

o

o

o

OBESOS.

MOBILIDADE REDUZIDA.
PESSOAS COM DEFICIENCIA.
BAIXA ESTATURA.

PESSOAS SEM DEFICIENCIA.
IDOSO GESTANTES. CRIANCAS.

8 - QUAIS TIPOS DE ASSENTO DA PLATEIA DO CIRCO? (Marque quantas

respostas forem necessarias).

@)
@)
©)

©)

9 -

CADEIRAS MOVEIS DE PLASTICO COM ENCOSTO. *

ASSENTO DE TABUA SEM ENCOSTO E BRAGOS.

CADEIRAS FIXAS COM ENCOSTO.

CADEIRAS DE DIFERENTES TIPOS, DE ACORDO COM OS SETORES.

A SINALIZACAO DE EVACUACAO DE EMERGENCIA POSSUI

ACESSIBILIDADE PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA? *

o

©)

SIM.
NAO.

CASO QUEIRA, FIQUE A VONTADE PARA FAZER COMENTARIOS ADICIONAIS.
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