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And now we got a revolution

Cause [ see the face of things to come
Yeah, your constitution

Well, my friend, it’s gonna have to bend
I'm here to tell you about destruction
Of all the evil that will have to end.

(Nina Simone, 1969)



Resumo

Esta dissertacdo de mestrado explora as transformagdes politicas e
sociais da década de 1960 e seu impacto na produgao da contracultura,
com foco nas contribui¢oes das estruturas inflaveis feitas por mulheres.
Através de uma abordagem interdisciplinar e de uma pesquisa
bibliografica e de campo, que incluiu uma revisao sobre a histéria da arte
e da arquitetura, investiga-se como as membranas e estruturas inflaveis
permitiram novas concepgoes espaciais e sensoriais para as artistas Lygia
Clark e Lea Lublin. Focalizando em obras de artistas mulheres e no
pensamento feminista, buscou-se a relagao entre arte, corpo e o
conceito de domesticidade no espago publico e privado, recriando um
cenario de debate de género e um olhar para o plastico como material
de avango. As analises realizadas contribuem para a compreensao das
afinidades entre a arquitetura e a arte, o corpo e a cidade, o espago
construido e a natureza das obras, revelando novas possibilidades e

perspectivas para a pratica artistica e arquitetonica.

Palavras-chave: estruturas inflaveis; design; anos 60; artistas mulheres;

arquitetura.



Abstract

This research explores the political and social transformations of the
1960s and their impact on the production of counterculture, focusing on
the contributions of inflatable structures made by women. Through an
interdisciplinary approach and bibliographic and field research, including a
review of the history of art and architecture, this thesis investigates how
membranes and inflatable structures allowed for new spatial and sensory
conceptions for artists Lygia Clark and Lea Lublin. Focusing on works by
women and feminist thought, the relationship between art, body, and the
concept of domesticity in public and private space is sought, recreating a
scenario of gender debate and looking at plastic as a material of
advancement. The analyses carried out contribute to the understanding
of the affinities between architecture and art, the body and the city, the
built space, and the nature of the works, revealing new possibilities and

perspectives for artistic and architectural practice.

Keywords: inflatable structures; design; 1960s; women artists;

architecture.
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Introducao

Eu gosto de estruturas com ar porque o principal elemento estrutural, vocé pode
respirar e cheira a violetas, mas nao se pode desenhar.
(Price, 1984)!

"Inovadores, revolucionarios e muitas vezes avant-garde?,
objetos e estruturas inflaveis sao imbuidos de significado politico, cultural
e social” (Francis, 2019). Os objetos inflaveis3, que utilizam do plastico
com ar, inspiraram a imaginagao de mundos extraordinarios,
principalmente ap6s a Segunda Guerra Mundial. Neste contexto, a
geragao de 1960 emergiu entre o mundo industrial e pds-industrial, com
novos questionamentos e uma abordagem mais plural e transdisciplinar
entre corpo, arte e vida, convidando os usuarios a novos didlogos.
Mulheres artistas e grupos de arquitetos exploraram novas tecnologias
anti-arquitetura, com diferentes propostas de escala e intervengao,
inclusive com novas perspectivas em relagao ao corpo. Membranas de
plastico e peliculas transparentes infladas com ar mostraram-se como
matéria prima para varias obras de artistas como Lygia Clark, Lea Lublin

e Jeanne-Claude.

! Adaptacédo do trecho retirado do livro Air Structures: I like air structures because the major
structural element you can breathe and it smells of violet and you can’t draw it” (Price apud Mclean;
Silver, 2015).

2 Vanguarda, que tem papel propulsor.

3 Inflavel: (adjetivo), aquilo que se pode inflar; que deve ser preenchido com ar ou gas para ser
usado: colchao inflavel, piscina inflavel (Inflavel, 2024, s.p.).
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Com o desenvolvimento de novas tecnologias* e a formagao de
uma sociedade rebelde contra a cultura vigente, uma nova geragao de
engenheiros, artistas e arquitetos surgia com outros questionamentos.

Na Europa e Estados Unidos, esses grupos:

...pesquisando e discordando dos principios da arquitetura moderna de
Le Corbusier, se transformaram em coletivos radicais e utopicos que
criticavam a monotonia dos edificios modernistas. (Chi; Pauletti, 2005)

Os grupos que surgiram nesse periodo, como ARCHIGRAM,
UTOPIE, HAUS-RUCKER CO, contribuiram para “agregar novas visoes
conceituais e técnicas para o redescobrimento de uma arquitetura e do
urbanismo, ou anti-arquitetura e design radical" (Hasan, 2019). Nesse
contexto de transformagdes radicais, as estruturas inflaveis
comportaram-se de modo transgressor. O plastico permitiu criar
interpretagoes e usos nas praticas artisticas e arquitetonicas, em
circunstancias onde pilares, vigas e lajes nao eram as Unicas novas formas
de construir uma estrutura arquitetonica. Ao mesmo tempo, possibilitou
a criagao de taticas de guerra e intervengdes politicas, artisticas e até
comerciais no espago das ruas. As estruturas inflaveis produzidas a partir

dele serviram como uma ferramenta perfeita para a subversao.

Nesse cendrio, despontavam artistas que utilizavam de

membranas e inflaveis para alterar as experiéncias sensoriais de seus

4 Estruturas inflaveis comegaram a ser usadas na criagéo de protétipos de investigagéo militar, como
o radar de 15 metros de didmetro criado em 1948 pelo engenheiro Walter Bird e o primeiro baldo-
satélite de comunicagao, Echo 1, criado pela NASA em 1960, nos Estados Unidos.
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usuarios, espectadores e participantes, assim como para cruzar questoes
politicas e contemporaneas em que a produgao de arte, o corpo, a
arquitetura e a cidade se fundiam. Entre eventos, simposios, instalagoes,
exposigoes e intervengoes, surgiam estruturas tridimensionais e

penetraveis a partir do ar, trazendo novos significados para o tema.

Com o apoio dos Estudos de género, que tém ganhado
relevancia também na Arquitetura, este trabalho apresenta a anlise
critica de um recorte da produgao artistica com inflaveis na década de
1960, mais especificamente dos anos de 1968 e 1969, a partir de
perspectivas politicas e das transformagoes culturais e artisticas desse
periodo. A complexa intersegiao entre o espago urbano, idealizagoes
utopicas e o corpo inflavel na contracultura é explorada em trés
capitulos, oferecendo um levantamento da critica feminista e a

apresentacao do resultado da pesquisa.

O recorte historico dessa época apreende projetos que podem
ser considerados ferramentas para imaginar novas formas de aprender e
diferentes cenarios para situagoes atuais. As artistas estudadas buscaram
nas tecnologias dos inflaveis, possibilidades para questionar a experiéncia
sensorial, o espago e a relagao da escala. Entre a extensa aparigao de
grupos formados por homens, sera apresentado um panorama dos
grupos que exploraram os inflaveis. Mas, o foco deste trabalho é mapear
justamente a aparigao das obras de artistas mulheres e suas

contribuicdes.
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Neste sentido, a partir de um elemento natural pouquissimo
denso, as estruturas com ar, desde suas primeiras apari¢oes nas ruas,
serviram de inspiragao para novos projetos que viriam a ser construidos
nos anos seguintes, no campo da arte e arquitetura. Para Jane Jacobs

(011, p. 415):

Precisamos da arte, tanto na organizagao das cidades quanto em outras
esferas da vida, para ajudar a explicar a vida para nos, para mostrar-nos
seus significados, esclarecer a interagdo entre a vida de cada um de nés e
a vida ao nosso redor. Talvez precisemos mais da arte para nos

reassegurarmos de nossa humanidade.

E diante desse cenério de retrospeccao e identificagao de
mulheres que trabalharam com inflaveis, entre ar, arte e arquitetura, que
sera possivel demonstrar a grande poténcia de seus projetos que
discutiram o espago e o cotidiano. O recorte de género é de suma
importancia para a verificagdo das obras das artistas do periodo, sua
valorizagdo e memoria, muitas vezes desconhecida ou invisibilizada.
Assim, é expressa a relevancia de uma perspectiva feminista neste

estudo:

Para que uma obra de arte seja considerada feminista, ela deve fazer mais
do que lidar com as questoes que afligem as mulheres nas sociedades
patriarcais da América Latina (Bott, 2012). O mais é necessario que as
artistas assumam uma postura ativa e abracem a politica feminista. O ato
de se declarar como uma artista feminista ou artivista, como fizeram as
artistas que nos precederam, é de extrema importancia em um mundo
que frequentemente deseja nos ver mortas, desaparecidas, escravizadas
ou submissas. (Antivilo Pefia; Mayer; Rosa, 2018, p. 40)

A pesquisa realizada serve de instrumento para discussao do
papel da arte para as mulheres e suas realizagoes publicas e privadas, no
contexto da contracultura de 1960. Através da exploragio da cidade, da

utopia e do corpo, é apresentada uma leitura multifacetada de algumas
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das transformagoes culturais e sociais desse periodo. Cada capitulo
contribui para uma narrativa que revela como as ideias de espago urbano,
ideais utopicos e expressdes corporais artisticas e arquitetonicas se
entrelagam em praticas artisticas e sociais daquele periodo, oferecendo
um repertorio valioso para o entendimento das dindmicas
contemporaneas de poder na historia da arte e a materialidade do

plastico.

O Capitulo I: Cidade foca na nogao de cidade,
considerando-a como um espago de constante transformagao e disputa.
A década de 1960 foi um periodo marcado por intensos movimentos
sociais e mudangas culturais significativas, no qual o modernismo
desempenhou um papel crucial na formagao da cidade junto a
movimentos que sugerem ir contra as normas padrao, como a
contracultura e a Internacional Situacionista. Neste contexto, a
perspectiva de género permitiu didlogos para a ebulicio da Segunda onda
do feminismo e de questoes como a divisao sexual do trabalho, acesso ao
espago publico e a necessidade de espagos mais seguros e inclusivos para

as mulheres.

Este primeiro capitulo se divide em trés partes: “O contexto
politico dos anos 1960”, “Domesticidad en guerra e Homelessness” e
“Arte de vanguarda”. A primeira parte expde uma reconstrugao do
cenario historico através dos movimentos da Contracultura, dos
Situacionistas e o Direito a cidade, e da Segunda onda do feminismo. A
segunda parte apresenta uma revisao tematica com base nas autoras

Beatriz Colomina e Hilde Heynen, envolvendo a discussio do
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Modernismo e produgao feminista na arquitetura. Trata-se de uma visao
sobre a transformagio na escala urbana e doméstica, como critica a
formacao da cidade moderna, e sobre o abandono do sentido de casa e
suas lacunas na historia. A terceira parte encerra o capitulo com uma
apresentagao sobre arte de vanguarda exemplificada pela Exposicao da
Nova Objetividade Brasileira no Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro (MAM-R]) em 1968.

O Capitulo Il: Utopia esta dividido em cinco partes:
“Redescobrindo a utopia, a arquitetura e novas perspectivas a partir da
década de 60", “Delirio da fusdo arte e arquitetura”, "Ar e plastico como

forma e fungiao”, “Mapeamento dos inflaveis” e “Jeanne-Claude e

Christo”.

As estruturas efémeras e temporarias criadas com plastico
encapsularam a ideia de utopia, por sua natureza flexivel e sua capacidade
de subverter as convengdes arquitetonicas e sociais. Assim, este segundo
capitulo examina a nog¢ao de utopia, particularmente através da produgao
arquitetonica de Lina Bo Bardi e Mary Otis Stevens. A visao moderna e
futurista dentro das cidades, modulares e flexiveis, capazes de se
adaptarem as necessidades mutantes da sociedade sao colocadas para se

redescobrir em utopias, dentro da arte e da arquitetura.

O capitulo Il serve também como uma introdugao a discussao
tedrica sobre estruturas do ar, membranas e forma inflavel, bem como
uma organizagao do material mapeado das estruturas inflaveis

encontradas durante os anos 1960-1970, utilizadas por artistas e
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arquitetos para intervir no espago. Por dar sequéncia aos protagonismos
femininos e para a finalizagdo do capitulo sobre utopia, trata-se de
ressaltar o ocultamento do trabalho de Jeanne-Claude junto ao artista
Christo, na Exposicailo DOCUMENTA |V, em Kassel, Alemanha, bem
como apresentar a obra 5,600 Cubic Meters (Christo; Jeanne-Claude,

1968).

O Capitulo Ill: Corpo convida a uma leitura das artistas Lygia
Clark e Lea Lublin e do corpo de suas obras que utilizaram instalagoes
inflaveis com plastico. As praticas artisticas de ambas envolviam a
participagdo ativa do publico, quebrando a barreira entre obra,
participante e espectador, e enfatizando a experiéncia sensorial e

corporal.

A anilise de Clark envolve uma discussao sobre a fusao de arte
e arquitetura na produgao da artista, sobre a producao de outras
arquiteturas em sua carreira e a instalagio> A casa é o corpo:
penetracdo, ovulacdo, germinacio e expulsdo. Em seguida, a
discussao sobre a obra Fluvio Subtunal da artista Lea Lublin explora a
relagiao entre histéria, tecnologia e interatividade. A partir dessas duas
obras, interessou aproximar a discussao de como essas e outras artistas

utilizaram o corpo e a instalagdo com ar, a arte e arquitetura para

5“Instalagao” refere-se a uma pratica artistica que cria um ambiente ou espago especifico, muitas
vezes em locais ndo convencionais, como galerias, museus ou espagos ao ar livre. Geralmente a
instalagéo costuma envolver multiplos elementos e pode englobar uma variedade de midias, como
video, som e luz. O objetivo é transformar o espacgo e a experiéncia do espectador. Cf. Kwon
(2008).
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questionar e subverter normas sociais e artisticas, propondo novas
formas de engajamento e expressoes artisticas que ressoavam com os

ideais feministas e contraculturais da época.

Por fim, no tépico “Implicagdes do tempo” as aproximagdes
das obras encontradas durante a pesquisa, em que destaco a minha
experiéncia e participagao na obra “A casa € o corpo: labirinto”, durante
a exposicao Lygia Clark: Projeto para um planeta, realizada em 2024 na
Pinacoteca de Sao Paulo, as consideragoes finais da pesquisa e as

referéncias bibliograficas.
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METODOLOGIA: Mapeamentos feministas: protagonismos das

mulheres

Entre as tantas possibilidades experimentadas com inflaveis
durante os anos 1960, os grupos mais renomados e citados do periodo
sdo formados basicamente por homens. Observa-se, assim, uma lacuna
nessa historiografia: quem foram as mulheres, dentro das
experimentagdes artisticas e arquitetonicas, que utilizaram de inflaveis

durante a década de 1960?

Em um meio onde predominaram tantas personalidades
masculinas, muitas mulheres radicais também estiveram presentes,
visibilizando a construgao de uma linguagem artistica com propostas para
romper as formas tradicionais de ver o corpo, a arquitetura e o espago, €

novas discussoes sobre o corpo e a pele, o intimo e o coletivo.

A pesquisa de mapeamento com obras inflaveis nesse periodo,
correspondeu a | I,11% de apari¢ao de mulheres nesse cenario de 18
grupos e artistas encontrados. A artista Jeanne-Claude esta separada no
capitulo Il sobre Utopia, sendo que as outra duas artistas encontradas

sao analisadas no capitulo seguinte.

6 E preciso sublinhar que a aparigéo do artista Christo, com estruturas inflaveis e empacotamentos,
muitas vezes desconsidera a presenga fundamental de sua companheira e artista Jeanne-Claude.
Os projetos de escala monumental que criaram para o espago publico, como os 5.600 metros
cubicos em Kassel (1967-1968), estavam em torno de uma outra produgdo de escala, arte e
arquitetura, que ndo serdo considerados sob a mesma andlise formal que Lygia Clark e Lea Lublin.
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A obra de Lygia A casa é o corpo: penetragao, germinagao,
ovulagdo e expulsio (1968) e a obra Fluvio Subtunal de Lea Lublin
(1969)7 se correlacionam em aspectos formais, que colocam as obras
como instalagées que transformam a experiéncia do corpo a partir de
uma visao feminina. Ambas utilizam do ar e do plastico como uma
ferramenta para a criagao de obras isoladas, que dizem sobre o ser

mulher artista através da experiéncia com a obra inflavel

O nome “mapeamentos feministas” criado por mim, a partir da
leitura do texto de Nancy Fraser (2007) “Mapeando a imaginagao
feminista: da redistribuicdo ao reconhecimento e a representagao”,
define o nome da pratica utilizada como ferramenta para situar as
mulheres como protagonistas na minha histéria e nessa pesquisa. No
contexto desta dissertagao, a pratica destaca os nomes femininos do
cenario dos anos de 1960. Durante a pesquisa para a construgao da
dissertagao, localizei a importincia do design e das mulheres, registrados
em um mapa mental dessa jornada: mapeamentos feministas- linha de

contextualizagao.

7 Ambos os projetos foram apresentados dentro de um espaco institucionalizado de arte, em uma
esfera privada.


https://miro.com/app/board/uXjVKYtrnwQ=/?share_link_id=368415726813
https://miro.com/app/board/uXjVKYtrnwQ=/?share_link_id=368415726813
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Figura | — Mapeamentos Feministas Miro — codigo QR
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Fonte: Imagem da autora.

Para responder a pergunta “quem foram as mulheres artistas
que utilizaram de inflaveis em suas obras na década de 1960?” foi
realizada pesquisa em base de dados, catalogos, e pesquisas bibliograficas,
que conteve uma analise do periodo e se ateve a discussao de género
durante o periodo. Os sites consultados foram a biblioteca virtual SciELO
e as plataformas Academia.edu e Google Books. As palavras-chave

[I TS

“mulher artista”, “anos 60”, “contracultura” e “inflave

In

nortearam a

coleta de dados e a discussio feita na dissertagao.

O resultado do mapeamento realizado refletiu na construgao
da dissertagao, a partir das camadas de estudo — cidade, utopia e corpo —
e também das camadas subjetivas dos atravessamentos da minha pesquisa

acerca do tema, assim como da minha participagao e colaboragao na
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criagao do coletivo FLUTUAB e suas redes. O direcionamento dessa
pesquisa culminou também em uma discussdo sobre os inflaveis como
estratégia de um design para inovagao social e também no olhar para

obras feitas por mulheres como ferramenta para um futuro melhor.

Ao longo da pesquisa, observa-se como 50 anos apés o
protagonismo solitario de Lea e Lygia, novas produgdes artisticas com
inflaveis sao lideradas por mulheres em trabalhos atuais como: FLUTUA |
TORTUGA | UBERLANDIA| BRASIL; LOOP.PH |THE
HORTICULTURAL SPA | LONDRES | INGLATERRA,
ECOLOGICSTUDIO |AIRBUBBLE| GLASGOW | ESCOCIA. E evidente
a importancia de reconhecer a contribuigao das mulheres na concepgao
e realizagao de espagos publicos inovadores, bem como a necessidade de

ampliar as oportunidades para replicar experiéncias semelhantes:

Embora o conceito de amabilidade urbana possa ser aplicado na
microescala de agdo que uma bolha pode causar, mudangas mais
significativas exigirdo o fomento de praticas e intervengdes que envolvam
cada vez mais a participagao coletiva na cocriagdo de novos cenarios em
busca de uma sociedade mais justa e sustentavel. (Carvalho; Nunes, 2024)

8 Cf. Carvalho; Nunes (2024).
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CAPITULO I. Cidade

Em 1961, a tedrica Jane Jacobs, em Morte e Vida de Grandes
Cidades, ja defendia uma cidade construida para as pessoas, com
diversidade e vitalidade. Em 1969, Dina Lopes Coelho construiu o
Panorama de Arte Atual Brasileira e deixou sua marca na formacgéio e
reconstrucao do acervo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MAM). Na mesma década, Nina Simone cantava sobre liberdade e
revolucao, sendo uma mulher negra. A artista Elizabeth Catlett criava a
impressao litografica Negro es Bello I/ (1969) que homenageia o

Movimento Pantera Negras.

Os anos 60 ja comegam com uma efervescéncia de
questionamentos das estruturas tradicionais de planejamento urbano,
trazendo a tona questoes sobre os espagos privado, publico e urbano,
sobre o género e a divisdo sexual do trabalho e sobre a necessidade de
espagos mais seguros e inclusivos para as mulheres. Através de uma
apresentagao dos principais eventos da década podemos contextualizar e

compreender este periodo, em especial os anos de 1968 e 1969.

Destaca-se um mapeamento de acontecimentos e movimentos
importantes para exemplificar algumas das transformagoes elementares
na discussao desse periodo politico, artistico e arquitetonico. Dentre
eles, a Internacional Situacionista, a produgao de artistas mulheres na

arte de vanguarda e a exposicao Nova Objetividade Brasileira.
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O cenario internacional do periodo refletia o contexto pos
segunda guerra mundial, com diversas transformagdes na sociedade e
uma série de conflitos armados®. No Brasil, a contracultura se refletiu
nos movimentos artisticos e sociais, e na emergéncia de se questionar a
realidade e a sociedade, contrapondo-se ao cenario sombrio de
repressao e autoritarismo que a ditadura militar e o Ato Institucional n°5
(Al-5) traziam. Uma nova representagiao do corpo, da casa e da cidade

também surgia, com diversas esferas!? sendo politicamente questionadas.

Muitas das produgoes artisticas feitas por mulheres artistas e
arquitetas durante essa época foram expoentes ao corresponderem com
essas reflexoes politicas sobre a contracultura, uma arte engajada e um
novo urbanismo. Durante esse periodo, permeado por utopia, sonhos e
censuras que afligiam paises como Brasil e Argentina, marcados por
regimes autoritarios, a narrativa da segunda onda do feminismo se unia
na Europa e na América do Norte, como pode ser compreendido com

Fraser e Lira (2007, p. 249):

Quando a segunda onda do feminismo eclodiu, as nages de capitalismo
avangado na Europa Ocidental e na América do Norte ainda estavam
colhendo os frutos da onda de prosperidade que se seguiu a Segunda
Guerra Mundial.

Considera-se, assim, a importancia de olhar para os anos 60 em

sua efervescéncia cultural, que se fez e ainda se faz presente ao revelar o

9 Como a Guerra do Vietna e a Guerra Fria, onde a referéncia & bomba atémica foi um elemento
importante para compreender essa “nova cultura” (Kaminski, 2019).

10 Surgia também durante esse periodo o anticoncepcional e a minissaia, que possibilitaram uma
revolugéo do direito ao corpo para as mulheres.
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grande espirito revoluciondrio da época. A aparigao e presenca de mais
mulheres ocupando e questionando esse lugar do corpo, presente na
cidade, na arte, na arquitetura e no design € um filtro para compreender

o cenario contracultural.

O que definiria o sentido de contracultura na cidade hoje e
antigamente? Pensar sobre o termo requer rever as transformagoes
culturais e sociais que vinham ocorrendo entre as décadas de 1950 e
1960. Manifestar-se contra os termos vigentes era a maneira rebelde de
confrontar as regras estabelecidas. O termo “contracultura” entrou no
léxico sociologico quando o teodrico social Talcott Parsons o usou para
descrever subculturas delinquentes, como as gangues, nos Estados
Unidos (Larkin, 2015). Em seguida, Milton Yinger (1960) apud Larkin,
(2015, p. 73), separou a "contracultura" das subculturas como resposta a
um ambiente frustrante, citando os jovens descontentes com a sociedade
como exemplo. A palavra “contracultura” ganhou maior repercussao a
partir do livro The Making of a Counter-culture, de Theodor Roszak, de
1969'!, que buscava analisar as rebelides juvenis do final dos anos 60. A
partir da divulgacao e das discussGes provocadas pelo livro nos anos
seguintes, o termo acabou se tornando um conceito historico (Kaminski,

2019, p.19).

1 Publicado no Brasil em 1972.
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A contracultura, naturalizada no cendrio internacional a partir
das manifestagdes culturais marginais e contestadoras da década de 1960,
reflete um modo politico e social de operar contra a légica da cidade, a
partir de outras normas e vigéncias, que fogem do padriao dominante na

sociedade.

O ano de 1968, em especial, foi marcado por uma eclosao de
manifestagoes juvenis em dezenas de paises de diferentes continentes.
Cada uma delas, ancorada em seus contextos locais, como a luta contra a
ditadura no Brasil, a construgao de um socialismo humanizado na
Tchecoslovaquia ou a reivindicagdo de mudangas no sistema de ensino na

Franga (Kaminski, 2019).

No entanto, segundo Araujo apud Kaminski (2019, p. 19), entre
tais manifestagoes houveram pluralidade de pautas, correntes de
pensamento e formas de agdo. Nos Estados Unidos, por exemplo,
coexistiram hjppies, yippies, panteras negras e partidarios das novas
esquerdas, que conviviam entre trocas, colaboragoes, tensoes e criticas.
No Brasil, comunistas e tropicalistas'2 ganharam mais destaque na

historiografia e na memoria sobre a época (Kaminski, 2019, p. 19)

Nesse contexto de busca por libertagao no Brasil, o termo
contracultura iria refletir esse cenario de efervescéncia politica e

experimentagdo estética e artistica. A autora Claudia Maria de Castro

12 Que incluem artistas como Os Mutantes, Rita Lee e Nara Le3o.
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(2007, p.13), recorre a discussao de ruptura e utopia dessa “época

extasiante” para introduzir o cenario:

E impossivel apagar do imaginario dos espiritos utdpicos da cultura
brasileira, a figura de Caetano Veloso a cantar ‘Alegria, Alegria’; Hélio
Oiticica subindo o morro da Mangueira com seus indefectiveis 6culos
escuros, acompanhado do amigo Wally Salomao, buscando inspiragao
para a construgao de seus parangolés revolucionarios; e os profundos
experimentos estéticos de Lygia Clark, que chegaria as salas comportadas
da Sorbonne.

Contornar o conceito de contracultura envolve aproximar esse
sentido estético e politico de um momento especifico dos anos 60, mas
que reverbera na contemporaneidade ainda hoje. Sobre isso, Castro

(2007, p.15) questiona:

O que a produgio artistica da contracultura possui de eterno, e a faz
ultrapassar seu contexto histérico limitado, mantendo acesa sua chama,
como sempre acontece com as grandes obras de cultura auténtica
enquanto manifestagoes criadoras das almas mais geniais de um povo?

A resposta desafiadora para essa pergunta talvez esteja atrelada
ao objetivo dessa pesquisa, ja que cinquenta e seis anos depois de tantas
transformagoes, busco apresentar esse cenario com a presenga de tantas
mulheres artistas da contracultura, arquitetas, pensadoras e
historiadoras. E como deixar essa voz ser ouvida a partir de uma leitura
historiografica entre cultura e sociedade, pelo viés das particularidades da

arte, arquitetura e género.
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“Nos insistimos que é preciso inventar novos jogos’
(Guy Debord, 1954 apud Jacques 2003)

Diante de um contexto pds segunda guerra mundial, o
pensador e sociologo francés Henri Lefebvre, publicava na Franga ensaios
criticos sobre o direito a cidade e a discussdo e sobre a ocupagao da
cidade por uma utopia experimental. O “urbano”, definido como uma
“realidade inacabada, horizonte, virtualidade iluminadora”, apresentava a
necessidade da atividade lUdica, da presenga do imaginario e da obra para
abrir imaginagao para novos rumos urbanos (Lefebvre, 2008, p. 26).
Segundo Raquel Rolnik (2018), o socidlogo recusava “o urbanismo como
pura expressao de um pensamento racionalista, técnico, elaborado de
cima para baixo”, apontando para a necessidade imperiosa de um
urbanismo formulado por e a servigo das vontades coletivas dos

cidadaos, através de sua participagao direta.

Jovens agitadores, através da influéncia de pensadores como
Lefebvre, decididos a mudar o sistema através de uma revolucao
cultural'3, entre 1957 e 1972, formavam uma critica ao urbanismo
funcionalista e racional e se denominavam “Situacionistas” (Portela, 2003,
p. 87). Vanessa Grossman (2006, p. 26) constatou que as consideragoes

situacionistas vieram no sentido de amparar uma critica que surge com

13 Com influéncias também da Internacional Letrista.
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peso no fim da década de 1950 e hoje é consolidada a partir da critica a
Arquitetura Moderna. Ainda nesse sentido, a arquiteta Paola Berenstein

Jacques (2003a, p. 54) reafirma que:

Deste caldo surgiu a revolugao proposta pelos Situacionistas: arte, politica
e filosofia voltadas para a descoberta de possibilidades de uso do
ambiente urbano, induzindo a participagao transformadora do cotidiano
alienado e passivo da Sociedade do Espetaculo — principal teoria de
Debord e propde, entio, o uso do urbanismo unitario: “emprego do
conjunto das artes e técnicas, como meios de agdo que convergem para
uma composigao integral do ambiente.

Situacionistas a favor de uma vida urbana mais ativa,
participativa e menos espetacular teriam, segundo Jacques (2003a), como
principal pratica a ativagdo do espago. As praticas de ativagao do espago
para a Internacional Situacionista (I.S.) sugeriam a construgao de
situagdes na cidade a partir da deriva, como uma técnica do andar sem
rumo, e da psicogeografia, como “estudo das leis exatas e dos efeitos
precisos do meio geografico, planejado conscientemente ou nao, que
agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos”

(Jacques, 20033, p. 39).

A cidade tornou-se o palco para propostas ludicas e politicas
para combater o que, segundo eles, seria a pior caracteristica do mundo
do espetaculo: a alienagdo'4. A questio era o urbano e o campo da

participagao do individuo na sociedade alienada, com a ruptura subversiva

14 Sociedade do espetaculo (ou The society of the spectacle, em inglés) € uma obra escrita por Guy
Debord, publicada pela primeira vez em 1967. Este livro € um marco tedrico central para a
Internacional Situacionista e oferece uma critica abrangente da sociedade moderna através da lente
do espetaculo.
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no tempo e no espago. O pensamento situacionista é “um apelo contra a
espetacularizagio das cidades e um manifesto pela participagao efetiva”
(Jacques, 2003b) no espago. Precursores da ativagao da cidade e criticos
de uma sociedade passiva, aproximavam novas reflexoes e possibilidades
de agdo do corpo no espago urbano, com praticas para compreender o
didlogo entre cidade, arte e utopia. No ano seguinte da producio de
Lefebvre, em maio de 1968, a cidade de Paris ndo era apenas cenario,

mas também o préprio objeto de protesto (Rolnik, 2018).

Situacionistas trouxeram inovagoes tedricas e praticas que
ainda reverberam nos debates contemporaneos sobre urbanismo, arte e
politica. Contudo, uma andlise da |.S. revela uma lacuna significativa: a
falta de reconhecimento adequado da participagao das mulheres no
movimento. E inquestionavel a importancia da discussio da Internacional
Situacionista para a construgio critica da cidade e da sociedade dos anos
60. Portanto, cabe também revelar a falta de informagao sobre as

mulheres presentes no movimento.

Personagens como Michele Bernstein e Elena Verrone, embora
presentes no movimento, muitas vezes foram relegadas a papéis de mera
representagao figurativa. A contribuicao dessas mulheres foi
frequentemente minimizada ou ocultada na narrativa oficial da I.S,,
dominada por algumas das figuras masculinas proeminentes ja citadas.
Bernstein, apesar de ser uma das fundadoras do movimento e de ter
participado ativamente nas discussoes teoricas e na produgao literaria, é
muitas vezes lembrada apenas por seu casamento com Guy Debord.

Elena Verrone, por sua vez, também teve suas contribui¢des
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subestimadas, sendo mencionada de maneira superficial. A sub-
representagao das mulheres na historia da I.S. reflete um padrao muito
mais amplo da invisibilidade feminina em movimentos da época que
viriam a colaborar para as manifestagoes radicais e culturais em 1968.
Esse apagamento nao apenas desvaloriza as contribuigoes dessas
mulheres, mas também impede uma compreensao completa da dindmica
interna do movimento e da discussao da experiéncia da cidade a partir de

outro lugar: o corpo-mulher no espago publico.

Figura 2 — Fundadores da Internacional Situacionista em 1957.

Fonte: Fundadores... (2024)

Da esquerda para direita: Giuseppe Pinot-Gallizio, Piero Simondo, Elena Verrone,
Michele Bernstein, Guy Debord, Asger Jorn, e Walter Olmo.

Recordando as quatro décadas de seu ativismo feminista, a
autora Nancy Fraser em Feminismo, capitalismo e a astdcia da historia
(2009) analisa a segunda onda do feminismo a partir de uma narrativa
histérica e socio-tedrica. Fraser anuncia o movimento feminista como um
“fenémeno social que marcou uma época” e afirma sobre a importancia

de olhar para esse passado como saida para olhar para o futuro, ja que


https://en.wikipedia.org/wiki/Michele_Bernstein
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ao reconstruir o caminho percorrido, langa-se luz sobre varios dos

desafios que enfrentamos ainda hoje, enquanto mulheres (2009, p. 12).

Fraser atribuiu essa fase a identificacdo de uma promessa
emancipatéria fundamental do movimento, com seu sentimento
expandido de injustica e sua critica estrutural da sociedade (2009, p. 14).
A discussao sobre sexualidade, corpo e a representagao das mulheres foi
disseminando pautas e estratégias para refletir sobre a opressao em
diversos contextos. Inclusive para Bryson (apud Zirbel, 2007), a tentativa
de ordenar a complexidade do pensamento feminista obscurece sua
natureza fluida e interconectada. Devido a diversidade de
posicionamentos, muitas autoras ja nao se utilizam mais do termo
feminismo no singular, optando pelo plural, feminismos'5. Assim, cabe um
reconhecimento das inimeras vertentes e diversos pontos de partida que

representam a grandeza e a riqueza desse movimento (Zirbel, 2007).

Diana Agrest (2006, p. 584), com suas interpretagoes
feministas da arquitetura, propoe refletir sobre questoes politicas que
seguem alguns paradigmas. Em seu artigo “A margem da arquitetura:
corpo, logica e sexo”, a autora nos convida a discutir quais sio os corpos
reprimidos no contexto da histéria desde o renascimento, e quais sio as

representagoes do corpo da mulher na sociedade:

O reprimido, a representagio interior no sistema de arquitetura que
determina um exterior (de repressao), € a mulher e o corpo da mulher.

15 Cf. Costa e Sardenberg (1994); Alvarez (1998 e 2000); Castro (2000); Rodrigues (2002); Swain
(2003); Rago (2006) e Soihet (2006) apud Zirbel (2007), dentre outras.
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O constructo ideoldgico do sistema arquitetonico determinado por uma
l6gica idealista e um sistema concomitante de repressoes € visivel no
papel que o sexo nele desempenha. A logica do sistema de arquitetura
reprime o sexo de duas maneiras: entendendo-o em termos positivos e
negativos e atribuindo a mulher o termo negativo (falocentrismo). Além
disso, o sexo é neutralizado ou eliminado com o meio usado pelo artista,
o qual, assexuado, gera de modo auténomo e da a luz uma obra, o
produto da criagdo.

Para a autora, a relagao entre corpo humano, arquitetura e
género traz a reflexdo de um passado relevante, que perpassa toda a
historia da arte e da arquitetura, nos diversos papéis simbodlicos (Agrest,
2006, p. 588). O olhar contemporaneo de Diana Agrest para o
Renascimento, apresenta uma reflexdo sobre a apropriagao da
representagao do corpo da mulher pelo homem como uma nogao critica

para a questao da arquitetura e do urbanismo.

O modo como se deu a apropriagao do lugar e do corpo da mulher pelo
homem na arquitetura em um complexo processo de simbolizagao que
atua no nivel da ideologia arquitetonica, ou seja, no nivel quase
inconsciente. (Agrest, 2006, p. 587)

Segundo Agrest (2006, p. 583), a mulher que estabelece uma
relagio com a sociedade esta sujeita a ser anormal. Como o sistema
ideolégico é projetado pelo modelo do corpo masculino'é, o corpo da
mulher emerge da repressao espacial. Por nao se encaixarem nesse

f e - ; : "
padrio, sio “esquisitas, anormais, pervertidas ou foram classificadas
como neurdticas, delirantes, marginais, feiticeiras ou histéricas” (ibid.).

Nessa discussao, presente no livro de Kate Nesbitt Uma nova agenda

16 Como no Modulor, a escala do corpo de Le Corbusier ou no Homem Vitruviano de Leonardo Da
Vinci.
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para a arquitetura, antologia tedrica 1965-1995, Agrest (2006)'7
apresenta a formagao necessaria de um olhar para o feminismo, género e
o problema do corpo na paisagem urbana, e dialoga com a formagao e

critica de um espago mais feminista.

De acordo com lize Zirbel (2007, p. 27), uma gama de
manifestagdes feministas constréi um pano de fundo histérico anterior
aos anos 60. Portanto, é nesse periodo que se concentram as chamadas
“lutas gerais”, um reflexo das varias reivindicagdes e transformagoes para
a discussao da luta do feminismo contemporaneo. No Brasil, como
observa Celi Regina Pinto (2003 apud Zirbel, 2007, p. 36) contra a

subordinagao e a opressao da mulher:

O feminismo brasileiro ndo escapou do fato de ter de trabalhar com uma
problematica dupla: por um lado, o reconhecimento de que ser mulher,
tanto no espago publico como no privado, acarreta consequéncias
definitivas para a vida e que, portanto, ha uma luta especifica.

De outro lado, contrasta a consciéncia de que existe no Brasil
uma grande questao: a fome, a miséria, enfim, a desigualdade social, e
“que este nao é um problema que pode ficar fora de qualquer luta
especifica” (Zirbel, 2007, p. 36). A segunda onda do feminismo desafiou

particularmente o capitalismo defendido pelo Estado: O economicismo e

7 O texto foi escrito originalmente em 1971, como uma proposta de artigo que deveria intitular-se
“Architecture from Without: Matter, Logic and Sex”. Como professora e arquiteta, ela compartilha
dessas reflexdes a partir da sua experiéncia de excluséo do “sistema” e tem como objetivo reabilitar
o corpo feminino na arquitetura. (Agrest, 2006, p.584)
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o androcentrismo!8. Fraser (2007, p. 40) argumenta que as feministas da
segunda onda "ampliaram o conceito de injustica para abranger nio
apenas as desigualdades econémicas, mas também as hierarquias de

status e assimetrias do poder politico".

Virias autoras feministas tém apontado que abordagens teodricas, agora bem
difundidas, tendem a compreender o género da modernidade como masculino. Isso se
deve ndo apenas a conexao intima entre modernidade e razio critica - sendo a razao
uma capacidade que a filosofia ocidental atribuiu invariavelmente aos homens mais do
que as mulheres, como, por exemplo, Genevieve Lloyd demonstrou.

(Heynen, 2005)

Segundo Heynen (2005, p. I), o modernismo, em seu sentido
mais amplo, pode ser compreendido como um termo genérico para
aquelas ideias tedricas e artisticas sobre a modernidade, que abragam a
experiéncia do novo e que visam promover a evolugao em diregao a um
futuro melhor. Nesse sentido, em Modernidade e Domesticidade:
tensoes e contradi¢ées, Heynen trata das abordagens teoricas feministas
que compreendem o género do Movimento Moderno como sendo

masculino (2005, p. 3).

8 O economicismo era uma vis&o centrada na classe, onde as questdes sociais eram interpretadas
em termos de distribuigdo econémica, marginalizando outras dimensdes de injustica, como género
e racga. De acordo com Fraser (2007), observa que o modo como o Estado organiza a economia
capitalista, priorizando o trabalho assalariado, retira a importancia do trabalho ndo remunerado,
realizado dentro das familias.

No conceito de androcentrismo, o ideal de "salario familia" refletia um viés de género profundo,
onde o trabalhador masculino era visto como o principal provedor econémico. Isso "naturalizou
injusticas de género e as removeu da contestacéo politica" (Fraser, 2007). O androcentrismo foi
uma das criticas centrais do feminismo da segunda onda, que viu na desvalorizagao do trabalho
associado as mulheres uma das raizes da injustica de género.
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As questoes teodricas espaciais e sociais apresentadas nesse
panorama de 1960 discutem como o olhar para a casa e o espago
doméstico sao uma construgao de um espaco do século 19. Para este
fim, Heynen (2005) debate o cenario dessa discussao de género, no
Movimento Moderno e a Domesticidade, e usa o termo “homelessness”,
ou “sem-teto”!?, para dar sentido a época marcada de contradigdes, ao
pensamento de inovagdes e automatizagoes, e as habitagoes flexiveis e

némades, entre outras apropriagoes.

Durante o auge da Movimento Moderno?29, que segue os anos
60, a sociedade se debrugou em uma sequéncia de rupturas com a
intengdao de romper e diluir as imagens convencionais do mundo, para
promover formas inovadoras e, com isso, também o significado de
espago doméstico. O espago da casa e a relagao da construgao de um
urbano publico passaram a ter significados a partir das novas
transformagoes sociais da modernizacao. O Modernismo aconteceu na
arquitetura e urbanismo, exemplificado pela funcionalidade e
racionalidade, com novas abstragdes. Contudo nas artes, outros
atravessamentos e afinidades existiram, aproximando da discussao a

relagao entre arte e cidade. Benevolo (201 I) questiona “em que medida

19 O "homelessness" pode assumir diferentes formas dependendo do contexto cultural e econémico.
Nos paises desenvolvidos, pode estar mais associado a falta de habitagéo acessivel, enquanto em
paises em desenvolvimento, pode estar relacionado a pobreza extrema e a desastres naturais.

20 O Movimento Moderno ou Arquitetura Moderna foi marcado por uma abordagem inovadora de “a
forma segue a funcédo” (Nesbitt, 2013) com uma profunda relagédo do design a construgédo, com
énfase na funcionalidade dos espacgos e uso de novos materiais, como o concreto armado e o vidro.
Segundo Benevolo (2011, p. 618) “os mestres da arquitetura moderna” Walter Gropius, Mies Van
der Rohe e Le Corbusier foram os primeiros a tentar introduzir este método na pratica da
construgao e no urbanismo.
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a arquitetura moderna transformou nosso ambiente de vida”. Segundo
Montaner (2001, p. 9), no final do século XIX e inicio do século XX,
consumou-se a grande transformagao provocada pelo paulatino

“

abandono da mimese?!, “ou seja, da imitagao da realidade pela busca de
novos tipos de expressao no mundo da maquina, da geometria, da

matéria, da mente e dos sonhos”.

Figura 3 — The environment Bubble - Frangois Dallegret (1965)
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Fonte: Reyner Baham (1965)

21 “Mimese” € um termo critico e filosofico com o qual Montaner se refere a modernidade superada,
cujo principio é o de que a poética, a arte, deve ser uma imitagdo da vida real, ou seja, deve ser o
reflexo da realidade.
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Novos questionamentos entre materialidades e a
desmaterializagdo vao compor o que Josep Maria Montaner (2001)
coloca como “festa dos sentidos”, onde o plano, a composigao, as linhas
e as cores na pintura, as estruturas, os elementos e as formas
geomeétricas puras na arquitetura passam por diversos recursos da
abstragido?2. O resquicio de uma experiéncia acumulada nas vanguardas
pulsou através de varias transformagoes sociais e culturais, fazendo o
artista moderno rebelar-se contra a tirania e a subordinagao a mimese,
indo contra o principio da representagao (Montaner, 2001, p. 9).
Segundo o autor, essas novas perspectivas artisticas que surgiam se

dedicariam a estimular uma relagao entre arte e receptor.

Ao mesmo tempo em que apareciam na arquitetura € no
urbanismo, essas relagdes socio espaciais da abstragdo eram vistas no
espago, como na construgio de Brasilia. As questdes e as contradi¢des
da modernidade sao difundidas em diversos campos estéticos, artisticos e
arquitetonicos. Segundo Benevolo (201 I, p. 612), dizer sobre a “Cidade
Moderna” é dizer sobre a busca de um “novo modelo de cidade,
alternativo ao tradicional” que surgiu do resultado da industrializagao e
urbanizagao acelerada. Com a complexidade de atividades culturais e
econdmicas coexistindo, a cidade moderna é compreendida como um
produto dindmico e multifacetado das mudancas tecnoldgicas, que

comegou quando os artistas e os técnicos foram chamados a colaborar

2|nvengao, conceituacdo, simplificagédo, elementarismo, justaposicédo, fragmentacao, interpretacéo,
interpenetracéo, simultaneidade, associagdo, colagem. (Montaner, 2001, p.9)
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com a gestao da cidade pos-liberal. A formagao das cidades e aumento
populacional faz repensar o espago publico e privado, que se intensificou

em novas estruturas e infraestruturas:

O transito mais intenso e as novas instalagoes urbanas — o gas, a
eletricidade, o telefone, os transportes publicos sobre trilhos, na
superficie ou subterraneos — devem ser comprimidos nos espagos
publicos insuficientes da cidade pos-liberal. As cidades crescem cada vez
mais velozmente. Estas mudangas enfraquecem as formas de gestio
tradicionais, e fazem nascer também as camadas inferiores a procura de
uma renovagao do ambiente construido. (Benevolo, 2011, p. 616)

Nesse sentido, o termo “Domesticidade em guerra” criado por
Beatriz Colomina (2006) e o termo “Homelessness’ de Heynen (2005)
sao pistas para discutir como a modernidade deixou resquicios de uma
arquitetura moderna que ¢ inseparavel da guerra e da discussao de
género23. Segundo a autora, as imagens da arquitetura moderna e da
condigdo urbana das mulheres, apos a Segunda Guerra, que os Estados
Unidos importavam um imaginario idealista. A domesticidade em guerra
€ um aprisionamento do corpo das mulheres a esse modelo de vida

doméstico e feliz, vendido pelo consumo a sociedade (Colomina, 2006).

23Em With or without you: the ghosts of modern architecture, Colomina aponta quem foram os
fantasmas da arquitetura moderna, nesse caso, as mulheres (2010, p. 217). O artigo revela como
as “colaboracdes” foram o segredo da vida dos modernos. A representagdo de género é um ponto
de vista da critica que coloca a presencga de mulheres coadjuvantes como Lilly Reich, Aina Alto,
Charlotte Perriand, Eileen Gray, Margarete Schitte-Lihotzky. Nesse cenario, é apresentado o
protagonismo de Ray Eames, reforgando que sempre esteve associada a Charles Eames.
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“Da adversidade vivemos”
(Oiticica 1967, apud Couto, 2012, p. 71)

A arte envolvida na discussao de um comprometimento
artistico e politico apresentou durante os anos 60 um engajamento que
partilhava uma preocupagao “demasiada” com a linguagem formal (Reis,
2005, p. 203). Ficou evidente que para muitos autores o conceito de
vanguarda era tido como uma antitese do engajamento, ou seja, criar
uma oposi¢ao ou contraste em relagao a uma ideia (Reis, 2005, p. 203),
exemplificada através de uma arte mais reconhecivel (figurativa) e
portadora de uma certa consciéncia critica (conteiido). De acordo com

Reis (2005, p. 203):

Por outro lado, alguns criticos e artistas pronunciaram-se a favor de um
conceito de vanguarda formulado na experimentagio da linguagem e
pertencente a um projeto de cultura comprometido politicamente.

Durante esse periodo, os objetivos de uma vanguarda voltada
para a transformacgao politica e uma vanguarda experimental
encontravam-se bastante alinhados. Essa proximidade foi impulsionada
pelo contexto politico do Brasil, pela intensa efervescéncia da produgao
artistica e pela postura critica adotada pelas artistas. Advindas de
movimentos concretos e neoconcretos anteriores, novas artistas como
Anna Maria Maiolino, Vilma Pasqualini e Terezinha Soares surgiam no
cenario das artes plasticas, provocando novos valores que refletiam

sobre as tensoes e transformacgdes da sociedade.
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Figura 4 — Caixa de Fazer Amor de Terezinha Soares (1967) a esquerda e Pintura
dois de Vilma Pasqualini (1976) a direita. - MAM-R|.
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Seguramente, o cenario politico da época permitiu eclodir uma
produgao artistica deslumbrante, que levantava questoes sobre a mulher
na sociedade. Para algumas mulheres artistas, a experimentagao e a arte
serviram como ferramenta politica para o “artivismo feminista” contra as
repressdes politicas e sexuais a época (Antivilo Peha; Mayer; Rosa, 2018,

p. 37).

“O programa de uma vanguarda de transformagao politica, e o programa de uma
vanguarda experimental das artes plasticas estiveram entdo muito préximos, devido ao
contexto politico do pais, a efervescéncia da produgdo artistica e a postura critica dos
artistas”

Reis (2006, p. 7)

A historiadora de arte Maria Fatima Couto (2012, p. 72), ao
analisar as reflexoes sobre a relagao entre arte engajada e transformacao
social na exposicao Nova Objetividade Brasileira, afirma que a pratica
objetual predominante nas obras expostas questionava os cédigos

artisticos e institucionais tradicionais, a0 mesmo tempo em que criticava
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o poder efetivo de transformagao social atribuido a arte abstrata,
especialmente as correntes construtivas, até o final dos anos 1950. A
Nova Objetividade Brasileira representou a sintese de um programa de
vanguarda da arte nacional comprometida com seu contexto temporal e
“evidenciada através de operagdes artisticas e conceituais no campo das

tensdes politicas, sociais e culturais” (Reis, 2017, p. 101).

A exposicao sediada em abril de 1967, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro2* (MAM-R|) foi formada por artistas como
Lygia Clark, Lygia Pape, Anna Maria Maiolino e Hélio Oiticica?5, entre
outros?6. Tratando-se de arte de vanguarda, a exposi¢ao apresentava uma
transformagao no conceito estrutural da obra, de seu espago social de
acao e da relagio da arte com o publico” (Reis, 2017, p. 100). Waldemar
Cordeiro afirma que a exposigao sintetizou o momento ou “estado de
vanguarda”, construido desde o inicio dos anos 1960 com as experiéncias
construtivas, a figuragao pop, o objeto, a participagao do espectador e o

comprometimento politico (Cordeiro apud Reis, 2017, p. 102).

Interessada em uma experiéncia artistica com profundo dialogo
com sua época, a arte experimental que surgiu ap6s o Golpe Militar,

traria distintas discussoes poético-conceituais nas artes visuais e suas

24 O MAM-RJ foi e ainda é um icone da arquitetura modernista. Foi inaugurado em 1948 no Aterro
do Flamengo e projetado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy e pelo paisagista Burle Marx.

25 Hélio Qiticica junto a Hans Haudenschild, Mauricio Nogueira Lima, Pedro Escosteguy e Rubens
Gerchman.

26 Segundo a ficha técnica do Itad Cultural, participaram também as artistas Maria do Carmo Secco,
Maria Helena Chartuni, Mona Gorovitz, Roberta Qiticica, Solange Escosteguy, Thereza Simdes e
Vera llce.
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ampliagoes. Hélio Oiticica fundamentou sua ideia de vanguarda na
“construgdo de novos objetos perceptivos (tacteis, visuais,
proposicionais, etc.), em que nada é excluido, desde a critica social até a
penetragao de situagoes-limite” (Oiticica, 1986, apud Reis, 2017, p. 10).

Reis (2006, p. 8) ainda afirma sobre as vanguardas dos anos 60:

O debate cultural da época construiu-se no transito entre a agao artistica
e a agdo politica. No encontro desses dois territorios, seja pela diferenga
de seus projetos, por aproximagdes dialéticas ou através de um programa
unificador de vanguarda nacional, fundou-se uma das discussdes de base
naquela época

Dessa forma, as discussoes presentes também em exposigoes
como Opinido 65 e Propostas 65 nao apenas reforgaram a ligagao do
debate artistico com a realidade imediata, mas também solidificaram um
projeto de vanguarda que buscava romper com os conceitos tradicionais
da arte (Reis, 2006, p. 9). Esse movimento se inseriu em um contexto de
intensa critica ao cenario politico e cultural da época, refletindo nas
obras de arte o compromisso com a transformagao social e a

experimentagao formal.

As mudangas no campo tridimensional na produgao artistica
brasileira e internacional abriram novas possibilidades para a arte como
um objeto de experimentagao, ultrapassando os limites da superficie da
pintura. Como apontado por Canongia (2005, p. 40), essa expansao do
espago artistico para além do plano bidimensional permitiu uma fusao
mais profunda entre arte e vida, transformando o ambiente em um

territorio de constante didlogo e inovagao em que:

...vigorou sob as estratégias neoconcretas de ganhar, gradativamente, o
mundo real. Primeiro, fizeram com que as composigoes se tornassem



46

expressivas e especulativas, com a cor adquirindo forte fisicalidade, e o
espago uma dimensio virtual e inconclusa. [...] sairam do plano para o
ambiente externo, debrugando o acontecimento otico e planar no
territorio tridimensional (Canongia, 2005, p. 39-40).

Nessa exposicao, Lygia Clark apresenta pela segunda vez no
MAM-R] as obras de esculturas articulaveis Bichos, feitas de placas de
metal, e Ligia Pape apresenta Livro da Criacao, uma pega interativa
composta por paginas com formas geométricas recortadas, que convidam
o espectador a manipular e criar suas proprias composigoes. Essas obras
faziam parte da pesquisa de cada uma das artistas, propondo um didlogo
entre a arte e o publico. Ambas contribuiram para a exposi¢do com
trabalhos que desafiavam e enfatizavam a participagao ativa do
espectador, elementos centrais na exposicao Nova Objetividade

Brasileira.

Dessa forma, as exposi¢cdes mencionadas e as artistas citadas
foram fundamentais para a consolidagio de uma nova condigao
contracultural da produgao artistica caracteristica brasileira, em que a
arte se tornou um veiculo ativo de critica social e experimentagdo

formal, refletindo as complexidades do mundo contemporaneo.
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CAPITULO II. Utopia

A filosofa Marilena Chaui, em Notas Sobre Utopia (2008), além
de apresentar um percurso historico do surgimento do termo “utopia”,
discute como o discurso utépico constroéi possibilidades realistas e
pragmaticas. Chaui (2008, p. I 1) afirma como “ha uma positivagao do
imaginario utopico de maneira a diminuir a distancia entre a cidade
imagindria e a real, entre a historia desejada e a vivida”. A apresentagao
de utopia é tida também como um “nao lugar” ou lugar nenhum, ja que
em grego “topos”significa “lugar” e o prefixo “u” tende a ser empregado

com significado negativo.

O modelo econémico americano?’ foi responsavel por
transformar a segregagao espacial, cultural e racial (Torre, 1999, p. 29) e
o espago doméstico e urbano sofreu diretamente as consequéncias de
suas agoes. Suas sequelas nao impactaram somente os Estados Unidos?8,
a realidade brasileira ndo é muito diferente, o que apenas reforga a
necessidade de repensar os modelos de produgao e poder no espago,

através da historia.

27 O Housing Act de 1949 prometeu “uma casa decente e um ambiente de vida adequado para cada
familia americana” (Torre, 2005), enquanto o Highway Trust Act de 1956 deu um subsidio federal de
90% aos governos estaduais e locais para construir um sistema de rodovias.

28 Jane Jacobs constrdi essa relagdo da morte e vida das grandes cidades americanas.



49

Em Decifra-me ou te devoro: Urbanismo Corporativo, Cidade-
Fragmento e Dilemas da Prdtica do Urbanismo no Brasil, Ana Fernandes
(2013, p. 104) apresenta o conceito de urbanismo-bolha para
questionar os desafios colocados a pratica e critica da vida urbana
multipla e conflituosa. Uma vez que a elaboragao dos projetos no espago
da cidade ¢é legitimada pela l6gica do mercado e pela experiéncia do
empreendimento, cria-se uma membrana que “restringe ao minimo os
pontos de contato, estreitamente vigiados”. A leitura do espago urbano
desafia uma complexa submissao ao poder, a capacitagao técnica e
politica dos profissionais envolvidos e aos principios definidos para os
empreendimentos, que deixa pouca margem para que as ideias e valores

possam florescer (Fernandes, 2013, p.104).

Para Fernandes (2013), uma nova saida pratica para repensar a
producao da cidade depende simultaneamente dos processos de
formagao de profissionais, transformagao das demandas societarias e
construgao de novos valores coletivos de direito, o que envolve uma
complexa transformagao nas estruturas. Reduzir o urbanismo a um
objeto nao ¢é sabio, pois “o urbanismo é social por sua definigao e,
portanto, incompativel com a redugao a esfera privada” (Fernandes,

2013, p. 105).

Nessa forma plural, o territério da cidade, como simbolo de
transformagio e utopia a partir da leitura de mapeamentos da histéria de
1960, deixa pistas de um passado para pensar o futuro e o presente.
Seria possivel reconstruir uma historia feita por mulheres? A cidade é

uma sedimentagio de quais processos e légicas de poder? Como seria se
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arquitetas de 1960 tivessem projetado com o ar? Quais as formas de
construir a cidade e as casas a partir de uma outra logica que repense a
bolha? Quais mulheres podiam perambular e serem situacionistas pelas

ruas das cidades?

Em um contexto pos Segunda Guerra Mundial, emergiram
novas relagdes entre o mundo industrial e pos-industrial, sobre as quais
Reyner Banham discorre em Megaestructuras: futuro urbano del pasado
reciente (2001). A guerra teve consequéncias em varias dimensoes,
deixando territérios em ruinas, milhdes de vidas perdidas e, a0 mesmo
tempo, oferecendo abertura para reflexdes politicas, outras
materialidades e até mesmo uma maior afinidade entre arte, arquitetura e
tecnologias. O artista contemporaneo procurou estabelecer rupturas e
buscar outro campo de didlogo com condigSes e materiais antes nao
explorados, reestruturando uma produgio artistica que aproximava

novas possibilidades e experiéncias.

A partir da visao da histéria da arte e da cidade para a autora
Cristina Freire, as transformacdes na década de 60 e o sentido de

durabilidade se convertem a outro estado na arte contemporanea:

Os objetos artisticos deveriam se desinvestir da aura de eternidade, da
durabilidade e, muitas vezes, de qualquer possibilidade de venda, de ser
consumido. Criam-se antimonumentos. A transitoriedade da arte
contemporanea contrapde-se a pretensa eternidade dos monumentos.
(Freire, 1997, p 65).
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A partir da década de 60, surgiram alargamentos da discussao
da arte em que linguagens como a instalagio, o site-specific?® e a land
art0 entre outras, caracterizavam o novo periodo artistico. A critica
também foi ampliada, provocando e convidando os usuarios a novos
didlogos, inclusive sobre escultura. Adriane Silvério Neto (2015, p. 1)
discorre sobre as mudangas nesse cenario em que ‘“‘comegaram a
aparecer os artistas interessados em expandir a pintura, a escultura e o
filme para o espago arquitetdnico na mesma medida em que os

arquitetos se deixaram permear nas artes visuais”.

Rosalind Krauss (1984) é uma das primeiras a discutir a relagiao
da “escultura no campo ampliado” dos anos 1960. Sobre as novas

categorias que surgiram naqueles Ultimos dez anos, a autora afirma:

“O processo critico que acompanhou a arte americana de poés-guerra
colaborou para com esse tipo de manipulagao. Categorias como escultura
e pintura foram moldadas, esticadas e torcidas por essa critica, numa
demonstragao extraordinaria de elasticidade, evidenciando como o
significado de um termo cultural pode ser ampliado a ponto de incluir
quase tudo” (Krauss, 1984, p. 129)

No texto “Redescobrindo a arquitetura de Archigram”, Silva

(2004) apresenta a relagao entre guerras em que muitos paises do

290 termo site-specific é utilizado para obras que sdo criadas para um local particular. A produgéo
da obra é interdependente do local onde é colocada. A arte site-specific geralmente corresponde as
caracteristicas fisicas e contextuais do local, integrando-se ou contrastando com o ambiente para
criar uma experiéncia unica. Cf. Hein (2006).

30 [ and art (ou arte da terra) € uma forma de arte que utiliza o ambiente natural como meio ou
material para criar obras de arte. Frequentemente, essas obras sdo situadas ao ar livre e fazem
parte do paisagismo, interagindo diretamente com o terreno. A Land art se concentra na experiéncia
estética do espectador e na relagéo entre a arte e a natureza.
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chamado “primeiro mundo” estiveram envolvidos. Por consequéncia,
estimulou-se o desenvolvimento revolucionario dos meios de transporte
e de comunicagao, fundamental para o inicio de grupos como Archigram

e outros utopicos como Haus Rucker - Co e UTOPIE.

“A arquitetura, entendida tradicionalmente como a arte/ciéncia de
planejar e construir o habitat artificial do homem, sempre foi pensada
pelos arquitetos a partir de principios fundamentais como a rigidez, a
estaticidade, a estabilidade e a durabilidade. As vertiginosas mudangas
econdmicas, sociais e culturais da época solicitavam novas alternativas de
planejamento espacial fundamentadas em principios como a mobilidade, a
flexibilidade, a instabilidade, a mutabilidade, a instantaneidade, a
efemeridade, a obsolescéncia e a reciclagem.” (Silva, 2004)

Durante a crescente discussao da conquista espacial3!,
pesquisas académicas surgiram para discutir a produgio de inflaveis como
estratégia e objeto de estudo. A proliferagio de um novo estilo de vida
envolvia o uso de novos aparelhos domésticos e “um novo panorama de
desenvolvimento e bem-estar” (Silva, 2004). Nesse mesmo cenario de
entusiasmo com novas provocagoes, as estruturas inflaveis surgiram no
cendrio europeu e norte americano resgatando um novo sentido para a

arquitetura e a utopia.

Dessa forma, o sentido de “némades” ou “homelessness”,
apresentado no capitulo anterior, contextualiza integralmente o
abandono do significado da casa durante esse momento, tanto na arte
como na arquitetura, devido as extensas possibilidades flexiveis que

surgiram com a intensa massificagao da tecnologia, do design e da

31 Neil Armstrong foi o primeiro a pisar na Lua em 1969, pela Missao Apollo 11.
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comunicagao. As experimentagoes com inflaveis de plastico foram
ferramentas exploradas por muitos artistas e arquitetos para discutir
sobre temas como arquitetura, corpo e casa. Sobre a emergéncia dos
inflaveis durante 1968, Dessauce (1999, p. 13) explica como o universo
pneumatico e a revolugao formam um bom arranjo, ao combinarem o ar

e o mito da transcendéncia:

Pneumatic and revolution agree well. Both are fueled by wind and the
myth of transcendence; as the ballon enraptured the child, they animate
and transport us on the promise of an imminent passage into a perfected
future.’?

Nesse contexto, a fusao da arte e arquitetura no espago
publico se transformou com os avangos materiais advindos do
modernismo das cidades, e com a participagiao do plastico e concreto

como materialidades.

A ’relagio entre arte e fungao social do museu de arte esta
implicita no prefacio da revista HABITAT, escrito pela arquiteta Lina Bo
Bardi (1958). Segundo a arquiteta, “a histéria das artes no Brasil continua
ainda em grande parte inédita; por enquanto nao passa de uma cronica
contemporanea que progride com surpreendente celeridade” (Bardi,

1958, p. 1). Apés uma década, em 1968, o Museu de Arte de Sao Paulo

32 Tradugao prdpria: “O universo pneumatico e a revolugdo formam uma boa combinagdo. Ambos
séo impulsionados pelo ar e pelo mito da transcendéncia; como o baldo deixa uma crianga
extasiada, eles nos animam e nos transportam com a promessa de uma passagem iminente para
um futuro perfeito.
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Assis Chateaubriand (MASP), edificio desenhado pela propria Lina Bo
Bardi, foi inaugurado oficialmente dia 7 de novembro, tornando-se parte
e meio de registro desta histéria. Sua radicalidade desenvolveu uma
atividade artistica unica e global, que foi objetiva e racional (Montaner,
2001, p. 21). O museu “flutuante” de cinquenta e seis anos ainda é um

marco da Avenida Paulista e passou por reformas recentes33.

A edificagdo, que agora completa cinco décadas, foi inaugurada no antigo
terreno Belvedere do Trianon, que havia sido demolido, em 1951, e,
depois, abrigou o pavilhao temporario da |? Bienal Internacional de Sao
Paulo. Primeiramente instalado na rua 7 de Abril, no centro de Sao Paulo,
o MASP foi transferido oficialmente para a atual sede no dia 7 de
novembro de 1968. Com base no uso de vidro e concreto, Lina mesclou
em sua arquitetura as superficies asperas e sem acabamentos com leveza,
transparéncia e suspensio. (Baratto, 2018)

Envolvida e suspensa em uma estrutura opaca de concreto,
observamos uma capsula transparente na qual se vé e se é visto. A obra
de Lina reafirma a grosso modo uma transparéncia possivel de ser

comparada as estruturas inflaveis.

33 Foi retirada a pintura vermelha dos pilares, para restauro e pintura (Maggioni, 2024).
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Figura 5 — Vao do MASP

Fonte: Baratto (2018)

A questio de género teve atravessamentos na obra de Lina e a
dimensao da revolugio presente na produgao da arquiteta deve ser

considerada:

Como muitas arquitetas de seu tempo que conseguiram entrar em uma
profissdo que ainda é uma reserva masculina, Lina Bo Bardi usou suas
oportunidades para promover a causa da humanidade em vez da causa das
mulheres.3* (Meyer, 2002)

Montaner (2001 p. |8) em Arquitetura e mimese: a
modernidade superada expoe como a arquiteta consegue uma maxima

transformacgao do uso e significado do conjunto, e demonstra uma

34Apenas uma vez Bo Bardi registra discriminagdo com base no género. “Em 1970, ao colaborar no
filme Prata Palomares de André Faria, ela teve problemas com os cinegrafistas: “Quando eles viram
que eu era uma mulher, comegaram a me desrespeitar. Nao exatamente desrespeitoso, mas
trocavam olhares e riam. S6 quando viram que eu assumi a iluminagéo... eles se tornaram
amigaveis.” (Meyer, 2002, tradugao propria)
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interpretagao do entorno singular. O sublime35 nas obras de Lina se
transformou em inspiragao para a arquitetura, sublinhado no trabalho de
Montaner com o subtitulo “corpo a corpo” (2001). Para o autor, a
graciosidade intelectual e criativa da arquiteta soube ir além da mimese

para construir a fundo a “utopia da realidade”:

“Entre os arquitetos da “terceira geragao”, Lina Bo Bardi proporciona
uma das mais originais e significativas experiéncias. Nasceu em Roma em
1915, e faleceu em Sao Paulo em 1992. Graduou-se em 1939 em
arquitetura, e antes da |l Guerra Mundial ja havia colaborado brevemente
com Gio Ponti e Bruno Zevi. No final da guerra entrou na Resisténcia,
ndo obstante, ante o decepcionante giro politico que deu a Italia do pos-
guerra, emigrou ao Brasil, onde se naturalizou brasileira em 1951 e
encontrou o territorio idéneo para viver e realizar sua utopia.”
(Montaner, 2001, p. 15).

De acordo com Julia Schulz-Dornburg (2001, p. 7) “os limites
entre a arte e arquitetura confundem-se mais uma vez, a medida que seus
objetivos e atitudes convergem”. A autora apresenta como alguns
movimentos como Bauhaus3¢ lidam com a visao compartilhada desses

dois campos:

Apelos em prol de uma colaboragao maior, declaragoes sobre
transgressao dos respectivos limites, comparagdes a respeito de
integridade e relevancia, reivindicagdes de autonomia e independéncia
sempre definiram a relagdo ambigua entre a arte e a arquitetura. Por mais
divergentes que sejam as crengas ou os objetivos especificos, por mais
diferente que seja a licenga artistica da responsabilidade do arquiteto,
ambas as disciplinas estdo e sempre estarao inextricavelmente ligadas pela
sua fungdo fundamentalmente criativa. (Schulz-Dornburg, 2001, p. 7)

35 O sublime aqui é tido como aquilo que é digno de admiragéo, bem como a Igreja Espirito Santo
do Cerrado na cidade de Uberlandia-MG e a Casa de Vidro, em Sao Paulo-SP.
36 Bem como o Construtivismo russo, De Stijl, e o Expressionismo.
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A arquitetura e sua responsabilidade construtiva em responder
através de consideragSes praticas se diferencia da arte, que muitas vezes
¢é independente dessa funcionalidade. O urbanismo, por sua vez, como
uma construgao e sobreposicao de territérios, se vé atrelado entao a

esse organismo vivo, que ¢é a cidade.

A cidade icone do Movimento Moderno, Brasilia, simbolo da
racionalidade e funcionalismo, é uma representagio de como a mimese
dos valores estéticos e técnicos dos modernos buscava organizar o
urbano com o espago publico e privado, através da fusao entre arte e
arquitetura. O didlogo da cidade como uma obra de arte moderna é
construido com grandes arquiteturas de concreto e vidro, pilotis e
desenhos arredondados em uma paisagem retilinea. A “capital do
século”37 foi inaugurada em 1960 representando o auge da infraestrutura

e tecnologia.

37 Nome do curta-metragem documental langado em 1960 Brasilia, Capital do Século teoriza sobre
a construgéo da nova capital nacional. Cf. BRASILIA (1960).
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Figura 6 — Colagem Brasilia (2012)
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Fonte: Imagem da autora

Nessa mesma narrativa de construgao do espago a partir do
concreto, mas nao mais na escala de cidade, Mary Otis Steven, uma das
Unicas arquitetas mulheres dos Estados Unidos a época, construiu em
1965 a residéncia Lincoln House em Massachusetts (Figura 7). A casa foi
demolida em 1999, durante o periodo de uma hostil rejeicao da
arquitetura moderna, talvez tenha sido uma das primeiras a serem
construidas com vidro e concreto pré-moldado (Stevens, 2013). Segundo
Torre (2005), a critica sobre a domesticidade e a constru¢ido de um
outro espago doméstico na obra de Mary aparece no livro /mpossible to

Hold: Women and culture in the /960s - Building Utopia:

O ambiente construido era um campo de batalha literal e simbdlico em
meados da década de 1960, quando Mary Otis Stevens e seu parceiro e
marido construiram uma casa que se tornou e continua sendo um modelo
para repensar ambientes domésticos. Foi uma época de consciéncia
ecoldgica incipiente, exemplificada pelo conceito de Buckminster Fuller de
“Spaceship Earth’ e de desafios aos limites entre os mundos publico e
privado. Um dos mais rigidos desses limites era aquele entre os espagos
para a vida cotidiana de homens e mulheres, a cidade sendo definida
como (homens) local de trabalho e o suburbio como (mulheres) refigio
residencial privado. (Torre, 2005, p. 29)
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Figura 7 — Casa Lincoln de Mary Otis Stevens e T. McNulty (1965)
Massachusetts, EUA.

Fonte: Torre (2005)

Construida de maneira a integrar os espagos domeésticos com
o concreto e a paisagem, a Lincoln House foi uma arquitetura residencial
que repercutiu em diversos aspectos. O formato concavo e as aberturas
da construgao criavam possibilidade de jogos, tanto para a luz quanto
para as sombras. O avan¢o da materialidade e a nova relagio espacial
com o entorno trouxe grande visibilidade para o projeto, mas também a
sua destruigao. Torre (2005, p. 38) discute sobre os atravessamentos da
psicogeografia e a obra dos situacionistas na leitura ludica das solugdes

dadas ao projeto pela arquiteta.

As formas concavas de Mary Otis Stevens, por exemplo,
evocam uma conexao simbodlica com o Utero e a gestagao, sugerindo um
espago de acolhimento e protegdo. As curvas suaves e arredondadas da
arquitetura remetem a ideia de um espago organico e feminino,

semelhante ao corpo materno que nutre e abriga. Assim como o Utero é
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um local de transformagao e criagao de vida, a Casa Stevens pode ser
interpretada como um espago que envolve seus habitantes em um
ambiente gestacional, onde a arquitetura transcende sua fungao pratica

para oferecer uma experiéncia sensorial e emotiva de abrigo e protecao.

Assim, é essencial destacar como a década de 1960 marcou um
momento de experimentagao intensa na intersegao entre arte e
arquitetura, em que materiais como o plastico e o concreto ganharam
protagonismo. As obras apresentadas de Lina Bo Bardi e Mary Otis

Stevens exemplificam a convergéncia dessas disciplinas.

O ar e o plastico estavam nesse cendrio de pioneirismo, onde a
exploragdo de novos materiais e a inovagao tecnoldgica se fundiam para
criar formas e estruturas Unicas. A bolha de sab3o, por exemplo, é
abordada como uma ferramenta de design no livro Air Structure de
McLean e Silver (2015, p. 1 11) e descrita como uma ilustragao fisica de
uma minima superficie. Essa simples forma natural inspirou o
desenvolvimento de estruturas inflaveis, que combinam leveza e
flexibilidade com a capacidade de moldar o espago de maneira eficiente e

inovadora.
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Figura 8 — Patente original da sacola plastica de Gustaf Thulin (1962) (esquerda)
e sacola plastica da marca Ralphs na década de 1980 (direita).
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Fonte: Thulin (1965) e Sacola... (1980)

Sharon Francis, em seu livro Bubbletecture (2019), expande
essa discussao ao explorar as principais tematicas ligadas ao uso do ar e
do plastico em diferentes contextos. Ela aborda desde os primeiros
inflaveis e baloes do século 20 até o impacto das estruturas inflaveis

durante a década de 1960 na arte, nos moveis e na arquitetura.

Francis (2019) faz essas conexoes entre o ar e o plastico,
revelando como esses elementos tém sido moldados ao longo do tempo
em diversas formas e fungSes. A integracio de materiais como o plastico

e o ar aéreo reflete ndo apenas um avango tecnoloégico, mas também uma
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transformacao cultural que busca novas maneiras de conceber o espago e
a funcionalidade, alinhando-se com o espirito de inovagao e ruptura que
caracterizou a década de 1960. As tecnologias em torno dessas esferas
tensionadas tornaram-se e ainda se mantém como objeto de pesquisa

para o cenario38.

O ar comprimido em uma superficie pode ser considerado uma
arquitetura inflavel, escultura inflavel, penetraveis inflaveis, instalagoes
inflaveis ou inflaveis habitaveis. A partir disso, é possivel dividir-se em
dois grandes grupos: mono-membrana e bi-membrana. Segundo Fontes,

Espdsito e Arbusa (2019):

“os primeiros tém por defini¢do serem de uma camada sé, em que o
espago habitavel é o mesmo espago que contém o ar a pressao; os
segundos sao compostos de duas camadas na sua totalidade ou em parte,
e o espago habitavel ndo é o espago onde o ar submetido a pressao atua
de forma estrutural. Nesta condigao, os inflaveis bi-membrana costumam
trabalhar com presses mais elevadas e maior estanqueidade,
conseguindo erguer estruturas sélidas como colunas, lajes, arcos, muito
mais habituais na arquitetura sélida, tradicional.”

No artigo “Ar-quiteturas: Os inflaveis como estratégia de
reinterpretacao do lugar” de 2019, Fontes, Espdsito e Arbusa
apresentam leituras sobre a pratica artistica e arquitetonica inflavel3?

como forma de ressignificar o espago. O ar é um elemento que “atuando

38Tema de pesquisa para arquitetos como Buckminster Fuller e Frei Otto, pioneiros no estudo e
desenvolvimento de estruturas leves e inflaveis. Otto, em particular, foi um dos primeiros a explorar
as propriedades do ar e das superficies minimas, influenciando profundamente o campo da
arquitetura experimental.

39 O estudo de caso do artigo baseia-se na pratica artistica do grupo Penique Productions.
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de forma estrutural, faz pressao contra o plastico” (/bid). O balao e a
bolha de sabdo mantém uma relagdo intrinseca com a estrutura do ar e
sua superficie. Nesse sentido de construgao tedrica, Francis D. K. Ching
(2015, p. 266) apresenta as estruturas pneumaticas como estruturas em

membranas:

Estruturas inflaveis sdo estruturas pneumaticas sustentadas por ar
pressurizado dentro dos elementos de construgio, que sio moldados de
modo a transmitir as cargas de maneira convencional, enquanto o volume
contido de ar do prédio permanece a pressao atmosférica normal. A
tendéncia de uma estrutura em membrana dupla a criar protuberancias na
parte central é evitada pelo uso de anel de compressdo ou por tirantes ou
diafragmas internos.

Em geral, Ching (2015) apresenta as estruturas
aereossustentadas como estruturas pneumaticas com uma membrana
mantida por uma pressao interna do ar levemente superior a pressao
atmosférica normal, que sdo ancoradas e vedadas ao longo do seu
perimetro para prevenir o vazamento do ar. Ainda segundo Ching
(2015), para manter a pressao interna do ar, € necessario o uso de
cdmaras de compressao nas entradas. A figura 10 representa a ilustragao

desse tipo de camara de entrada:
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Figura 9 — Instant City na Capa da Revista Europa - Ibiza, Espanha (1971)

Instant City. J, Prada, C. Ferrater i . Be:
, C. " Bendito,
Revista Europa (30 d'octubre de 1971),

Fonte: Prada, J; Ferrater, C; Bendito, F. (1971)

O ar, como forma e fun¢io de projeto, desempenhou um papel
fundamental na arquitetura e no design, especialmente quando
combinado com materiais como o plastico, membranas e peliculas. Essas
combinagoes permitiram a criagdo de projetos inovadores, que

exploraram novas possibilidades de leveza, flexibilidade e adaptacao.

Em 1968, o plastico representava a vanguarda da modernidade,
simbolizando progresso, acessibilidade e a capacidade de moldar o
futuro. No entanto, o significado do plastico atualmente é muito mais
complexo. O material, que outrora era celebrado por sua versatilidade e
inovacao, agora esta associado a questoes ambientais irreversiveis,

poluicao, geragao de residuos e sustentabilidade.
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Projetar com o ar e o plastico durante os anos sessenta trazia
conotagoes de vanguarda, enquanto hoje as complicagdes decorrentes
do uso do plastico exigem uma reavaliagao critica de seu papel na
arquitetura e no design, bem como a busca por alternativas mais

sustentaveis0.

O mapeamento de estruturas inflaveis envolveu uma
abordagem histérico-tedrica através da pesquisa documental bibliografica
sobre a década de 1960 em livros, catdlogos de exposig¢oes, artigos,
periddicos e sites. Durante a pesquisa foram encontrados 18 nomes de
grupos e artistas que realizaram estruturas inflaveis ao longo de 1960-
1970 (Tabela ). E o mapeamento de inflaveis realizados por mulheres
reconheceu durante o periodo a presenga de somente trés artistas: Lygia
Clark, Lea Lublin e Jeanne-Claude, esta Ultima integralmente associada ao

nome de seu companheiro, o artista Christo.

40 NZo sera especificamente abordado, mas trata-se também de compreender o direcionamento
para o género, como uma forma de compreender o feminismo como saida de sustentabilidade.



Tabela | — Resultado do levantamento sobre artistas que realizaram

estruturas inflaveis ao longo de 1960-1970.

1 | ARCHIGRAM Inglaterra

2 | Haus Hucker Co Austria

3 |FrancoMazzuchelli | Itélia

4 | Coop Himmb(l)au Austria

5 | ANT FARM Estados Unidos

6 | Graham Stevens Inglaterra

7 | Hans-Walter Mller Franga

8 EVENT STRUCTURE Holanda
RESEARCH GROUP

9 | Hans Hollein Austria

10 | Grupo UFO Italia

11 | Walter Pichler Austria

12 ﬁ eJeanne Estados Unidos/ Europa

13 | Otto Piene Estados Unidos

14 | UTOPIE Franga

15 | Dante Bini Italia

16 | Marcello Nitsche Brasil

17 | Lygia Clark Brasil

18 | Lea Lublin Argentina
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Fonte: Tabela da autora.

Além das obras mapeadas, foi também encontrado o filme The
Touchables (Figura | 1), produzido em 1968, na Inglaterra, cujo cenario
inclui a casa inflavel de quatros mulheres que sequestram seu idolo. O
filme apresenta o espago inflavel como uma grande residéncia ludica, de

frente para uma lagoa.


https://ok.ru/video/3283081103941
https://ok.ru/video/3283081103941
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Figura 10 — Cena do filme The Touchables Reino Unido (1968).

»

Fonte: THE TOUCHABLES (1968)

A histéria dos objetos inflaveis remonta a busca por alcangar o
céu desde o século XVIll, quando o padre brasileiro Bartolomeu de
Gusmao*! realizou experimentos pioneiros com baldes de ar quente em
Lisboa, em 1709 (Chi e Pauletti, 2005). A partir de 1930, essas estruturas
comegaram a ter um impacto significativo, sendo utilizadas em desfiles
nos Estados Unidos e na Uniao Soviética (Ballen, 2014) ou como
estratégia militar durante a Segunda Guerra Mundial, na forma de tanques
de guerra inflaveis do Exército Fantasma americano, que enganavam os
nazistas42. No final dos anos 50, o uso do plastico e do ar estava
diretamente relacionado com os avangos tecnoldgicos que surgiram apos

a Segunda Guerra Mundial.

41 Passarola
42 Cf. Army Ghost nos USA (McLean; Silver, 2015, p. 30)
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Figura || — Fiberthin Airhouses at a Kentucky university de Frank Lloyd Wright
(1957).

Fonte: Fiberthin... (1957)

Figura 12 — Croqui Pavilhdo do Brasil para a Exposi¢ao Universal e
Internacional de Bruxelas, Sérgio Bernardes (1958).

BRUXELAS _
Parithie oo Bt
Fonte: Bernardes (1958a)
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Figura 13 — Pavilhdo do Brasil, Sérgio Bernardes, Bruxelas (1958).

Fonte: Bernardes (1958b)

Figura 14 - Pavilhdo do Brasil, Sérgio Bernardes , Bruxelas (1958)

et ¥ 4

Fonte: Bernardes (1958b)



70

A partir dos anos 1960, em especial 1968, essas estruturas
inflaveis comegaram a ser exploradas de forma mais profunda na
arquitetura e na arte, como pode ser visto na tabela 2 (Gomez-Gonzilez;
Neila; Monjo, 201 I), tornando-se parte de uma nova abordagem de

instalagdo site-specific e de escultura.

Grafico | — Cronologia do uso de peliculas pneumaticas na arquitetura.
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Fonte: Gomez-Gonzalez, Neila e Monjo (2011, p. 126)
Francis (2019) auxilia na compreensio dessa cronologia,
dividindo a produgao de inflaveis em: primeiros inflaveis; século 20 e o
balonismo; taticas de guerra; estruturas inflaveis; os anos 1960; arte;

mobilidrio; moda; arquitetura e responsabilidade social.

Os inflaveis foram conhecidos também como "anti arquitetura”,
realizada por grupos inspiradores e audaciosos da arquitetura dos anos
60 e 70, segundo Hasan (2019). Essas experimentagoes refletiam alguns
dos ideais da contracultura da década de 1960, ampliando as
possibilidades de interagao nos espagos publicos e institucionais
artisticos. Uma sequéncia de grupos e coletivos surgiram para questionar
os modelos politicos, como o grupo italiano situacionista Urboeffimeri

UFO (Fagnoni; Pericu; Olivastri, 2015).

2008



71

Segundo o artista e pesquisador de inflaveis, Artur Van Ballen®3
(2014), os primérdios da histéria com inflaveis remetem a presenca
dessas estruturas inflaveis nos espagos publicos como estratégia politica.
Nos Estados Unidos, os inflaveis se tornaram populares com o desfile de
Acio de Gragas da loja Macy's, em Nova lorque, a partir da década de
1920. Anthony Sarg, designer e inventor, foi pioneiro ao introduzir
personagens de desenhos animados, como baloes do Gato Félix e Mickey
Mouse, tornando-os parte da cultura de consumo e do entretenimento
norte-americano. De acordo com Ballen (2014), as reverberages dessas
acoes inflaveis no espago publico de Manhattan remetem a histéria da

criacdo de uma identidade nacional:

Quando vocé compara as figuras inflaveis dos Estados Unidos com as da
Unido Soviética, vocé pode entender a fungio ideoldgica desses objetos
aparentemente comicos e divertidos. As figuras do desfile do Dia de Agao
de Gragas da Macy's ndo foram apenas figuras de entretenimento e
publicidade da loja, elas também se tornaram importantes para criar um
sentimento coletivo de identidade nacional.

Na Uniao Soviética, os inflaveis também apareceram nas ruas,
utilizados de forma politica, como nos desfiles na Praga Vermelha, em
Moscou, com o objetivo de transmitir questionamentos politicos e
criticas sociais. Essas estruturas gigantes eram uma forma de expressao
artistica e protesto durante o regime soviético, refletindo as questdes
sociais da época. Segundo Ballen (2014), os inflaveis serviam também

“para ridicularizar os adversarios politicos”.

43 Criador do grupo Tools for action, em Berlim, Alemanha.
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Figura 15 — Celebragdo do 17° aniversario da Revolugdo de Outubro em
Moscou (1934)

Fonte: Inflavel... (1934)

Figura 16 — Casas Inflaveis na Praga Vermelha (Data desconhecida)

Fonte: Zelma (193-?)

Dessa forma, é certo que os objetos inflaveis nao apenas
marcaram a histéria da tecnologia e do entretenimento, mas também

serviram como meio de expressao artistica e politica, moldando a


https://www.marinabaysands.com/museum/floating-utopias/display-and-disrupt.html
https://www.marinabaysands.com/museum/floating-utopias/display-and-disrupt.html
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paisagem cultural e urbana ao longo dos séculos. Outras escalas de
projetos surgiram e trouxeram mais visibilidade para as estruturas, como
a exposicao Structures Gonflables: Utopias no Musée D’art Moderne, em

Paris, 1968.

Nos anos seguintes, ainda mais escalas e técnicas também
contribuiram para a construgao de novas formas de estruturas
temporarias, como o Pavilhdo Fuji projetado por Yutaka Murata (figuras
I7 e 18) e o Pavilhdo dos Estados Unidos em Osaka 70, no Japio (Chi e

Pauletti, 2005).

Figura 17 — Pavilhdo Fuji na Expo’70, em Osaka, Japao (1970).

Fonte: Poltrack (2013)
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Figura 18 — Pavilhao Fuji na Expo’70, em Osaka, Japao (1970)

Fonte: Poltrack (2013)

Os inflaveis, amplamente utilizados nas décadas de 1960 e 1970,
representam uma importante convergéncia entre arquitetura, arte e
tecnologia, a0 mesmo tempo que desafiam as nogdes tradicionais de
espago e permanéncia. No Brasil, artistas como Marcello Nitsche
incorporaram essas estruturas efémeras em suas praticas, explorando a
leveza e flexibilidade dos materiais em suas bolhas#4, como na X Bienal de

S3o Paulo em 1968 (Schroeder, 201 I, p. 232)

No entanto, além das implicagoes formais e tecnologicas, as
estruturas inflaveis também abrem espago para reflexdes sobre género.
No caso da dupla Christo e Jeanne-Claude, a fusao de suas contribuigoes

artisticas muitas vezes ocultou o papel essencial de Jeanne-Claude,

44 Emocional, “subversiva” mesmo e, se quisermos escrever o seu ciclo de vida, do “repouso”, ao
“crescendo” e ao morrente. Extraordinariamente provocante, terrivelmente grave, o trabalho de
Nitsche assusta, no seu desenvolver inicial (...) cf. Amaral 1981 apud Schroeder (2011, p. 233)
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expondo como as questoes de autoria, parceria e reconhecimento
podem refletir desigualdades de género, mesmo em colaboragoes. Essas
dindmicas revelam que a construgdo das obras vai além da técnica,
refletindo como a historia da arte é marcada por disputas simbélicas de
poder e visibilidade, que influenciam especialmente as narrativas pelas

quais as mulheres sdao reconhecidas.

“O que queremos criar em nosso trabalho, através da
transitoriedade do embrulho, € uma qualidade de amor e ternura em
relagdo ao transitorio e ao efémero, que sdo as leis da vida.

(Christo e Jeanne-Claude, s.d.)’*

Nesta pesquisa, € impensavel escrever sobre o casal Jeanne-
Claude e Christo e nao abordar a questao de género, diante da
invisibilidade que muitas vezes a artista viveu. Jeanne-Claude*é (1935-
2009) foi uma artista cuja contribuicdo muitas vezes nao foi evidenciada,
ainda que sua colaboragio com seu parceiro tenha sido extensa e durado

toda a trajetoria de sua vida-trabalho.

46 Jeanne-Claude Denat de Guillebon e Christo Javacheff nasceram no mesmo dia 13 de junho de
1935. Ela nasceu em Casablanca, Marrocos, e devido a vida militar de seu pai, viveu entre a Franga

e a Tunisia.
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Figura 19 — Jeanne-Claude e Christo frente a obra 42390 cubic feet
empaquetage (1967)

Fonte: DOMUS 448

As barreiras de género que a artista enfrentou ainda sao pouco
sistematizadas em pesquisas e sua contribuicao nao é claramente definida.
Ao examinar a trajetéria de Jeanne-Claude é essencial reconhecer que
sua coautoria esteve invisibilizada em muitas obras, em especial na obra
de 1968, 5,600 Cubic Meters, parte da Exposicio DOCUMENTA IV, em
Kassel, Alemanha. Essa luta por reconhecimento em um campo
predominantemente dominado por homens esteve atrelada nao somente
a Jeanne-Claude, mas também a outras artistas mulheres que fizeram

parte dessa mesma exposi¢ao:

A number of names were missing from the list of women artists, among
them Louise Bourgeois, Eva Hesse, and Rebecca Horn. Four of the 149
artists presented were women: Jo Baer, Louise Nevelson, Marisol, and
Bridget Riley. (...) It was evidently still too early for Land art in 1968. One
particularly memorable work featured there was Christo’s (Jeanne-Claude
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was not yet mentioned as coauthor at the time) spectacular 5600
Cubicmeter Package (1968). (Documenta, s.d.)¥

A trajetéria da artista esteve entrelagada com a de seu
companheiro, da mesma forma que a de muitas outras artistas citadas
anteriormente na pesquisa. Embora frequentemente associada ao
trabalho de Christo, Jeanne-Claude teve um papel essencial na concepgao
das obras e, apesar desses ocultamentos, vale destacar a diferenciagao de

reconhecimento de género na obra de Jeanne-Claude e Christo.

A presenca de Jeanne-Claude ndo era apenas complementar,
mas central48, especialmente na articulagao publica dos projetos, ja que
ela nao tinha habilidades com desenho. A artista também desafiou as
expectativas de género ao assumir papéis que iam além do "suporte" e da
"musa" — comuns para mulheres no mundo da arte — estabelecendo-se
como coautora de uma obra que unia concepgao artistica e execugao
pratica. Ao considerar as obras que ambos realizaram, é crucial
reconhecer como essa parceria redefiniu as fronteiras do que era
possivel, ndo apenas em termos artisticos, mas também em termos da

percepgao e valorizagao das contribuigoes de género.

47 Tradugao propria: “Faltavam muitos nomes na lista de artistas mulheres, entre eles Louise
Bourgeois, Eva Hesse e Rebecca Horn. Quatro das 149 artistas apresentadas eram mulheres: Jo
Baer, Louise Nevelson, Marisol e Bridget Riley. (...) Evidentemente, ainda era muito cedo para a
Land art em 1968. Uma obra particularmente memoravel foi o espetacular Pacote de 5.600 metros
cubicos (1968) de Christo (Jeanne-Claude ainda ndo era mencionada como coautora na época).

48 O site do casal apresenta a importancia de ambos na construgdo de seus trabalhos. Cf.: Jeanne-
Claude (1998).
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A questao conceitual que permeia a produgao artistica de
Jeanne-Claude e Christo, bem como a linguagem entre o espago e o
objeto em suas obras, ampliou significativamente o campo tridimensional
da arte e da arquitetura. Suas criagdes desafiaram as fronteiras entre
essas disciplinas, introduzindo uma nova gama de significados que
dialogam tanto com o espago fisico quanto com a experiéncia sensorial e

intelectual dos espectadores.

Conforme observado por Barba-Rodriguez e Hernandez (2021,
p. 259), a trajetoria artistica do casal evoluiu de uma manipulagao inicial,
focada em questdes intelectuais e sensoriais, para a inclusio de uma
dimensao espacial e fenomenolodgica. Essa transformagao reflete um
aprofundamento na maneira como suas obras interagem com o espago,
exigindo que o corpo humano se torne o centro da experiéncia,
conforme a perspectiva fenomenologica de Merleau-Ponty (Pallasmaa,
2006, apud Fontes; Esposito; Arbusa, 2019). Fontes, Esposito e Arbusa
(2019) afirmam que a potencialidade presente nas obras inflaveis admite
um lugar estético diferenciado, que corresponde também a um interesse

pelas abordagens fenomenoldgicas.

Essa abordagem coloca o espectador nio apenas como um
observador passivo, mas como um participante ativo, cujo movimento e
percepgao dentro do espago artistico s3o essenciais para a compreensao
total da obra. A incorporagao do corpo como elemento central da
experiéncia sublinha a complexidade e a profundidade das intervengoes

artisticas do casal, que transcendem a mera estética para engajar
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diretamente com as dimensdes sensoriais e espaciais da percepgao

humana através das grandes escalas de projetos com plastico.

A transformagio do cotidiano como referéncia, a partir da
sobreposicao de superficies com materialidades como o plastico foi o
que impulsionou a trajetoria de instalagdo do casal. Segundo o artigo
“Del objeto al espacio, La Indisciplina de Christo y Jeanne-Claude’,

Barba-Rodriguez e Hernandez (2021, p. 259) afirmam:

Es vital tener claro que, a pesar de los cambios, siempre mantuvieron a lo
largo de toda su vida el mismo objetivo Ultimo: el deseo de «hacer artey,
transformar la percepcion de un objeto cotidiano, encontrado —objet
trouvé— vy, gracias a su alteracion, incorporarle unas cualidades abstractas.
En su inicio artistico, manipulaban la presencia de un objeto para asi
dotarlo de la condicién de obra de arte. Posteriormente, ampliaron su
entendimiento del objeto escultérico a una definicion que incluia
arquitecturas y entornos paisajisticos, pero, aun asi, con el mismo objetivo
en mente: proyectar su transformacion, temporal, en obra de arte.*®

Através do processo projetual de envolver e empacotar o
espago, observa-se nas obras do casal o interesse na manipulagao plastica
da arquitetura, da escultura e do objeto. O desejo em ocupar o espago
urbano como campo de intervengao temporaria e experimental nas
obras de Jeanne-Claude e Christo demonstra a estratégia artistica de

refletir sobre a efemeridade e flexibilidade do cotidiano.

49 Tradugao propria: “E vital ter claro que, apesar das mudangas, sempre mantiveram ao longo de
toda a sua vida o mesmo objetivo final: o desejo de “fazer arte”, transformar a percepcédo de um
objeto cotidiano, encontrado — objet trouvé — e, gragas a sua alteragao, incorporaram-lhe algumas
qualidades abstratas. No inicio artistico, manipulavam a presenga de um objeto para assim dota-lo
da condicéo de obra de arte. Posteriormente, ampliaram seu entendimento do objeto escultérico
para uma definigdo que incluia arquiteturas e ambientes paisagisticos, mas, ainda assim, com o
mesmo objetivo em mente: projetar sua transformacgéo, temporaria, em obra de arte.”
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O interesse na questao perceptiva e na escala possibilitou ao
casal uma descontextualizagdo do objeto transformado, ao mesmo
tempo que permitiu um leque estético reduzido com uma relagao

ilimitada. (Barba-Rodriguez e Hernandez, 2021, p. 270).

Um exemplo notavel do didlogo entre sutil e grotesco, é a obra
de Jeanne-Claude e Christo apresentada durante a citada Exposigao
Documenta IV, de 1968: o pacote de 5,600 Cubic Meters, com 85
metros de altura e um diametro de 10 metros. A producio do projeto

teve inicio em 1967, com registros de estudos de croqui e maquetes.

Figura 20 - 5,600 Cubic Meters de Jeanne-Claude e Christo, Kassel, Alemanha
(1968)

Fonte: Christo e Jeanne-Claude (1968)
Nessa exposicao, Christo e Jeanne-Claude criaram a maior
estrutura ja inflada sem um esqueleto. Apos trés tentativas frustradas, a

estrutura foi erguida em 3 de agosto de 1968, no jardim de Karlswiese
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também com obras do artista Claes Oldenburg (Christo, 2024). A
complexidade logistica para implementar a obra foi tamanha3® que exigiu
duas semanas de preparagao, para que todo o material chegasse a Kassel.
O pacote aéreo de sete toneladas consistia em um envelope feito de
2.000 metros quadrados de tecido revestido com PVC, amarrado com
cordas e a membrana foi selada com o calor e era travada por uma rede

feita de 3.500 metros de corda e uma estrutura de ago projetada’! (ibid.).

A pressao do ar era mantida por um soprador centrifugo
acionado por um motor elétrico de velocidade variavel, com um gerador
a gasolina de reserva para o caso de falta de energia. Para manter o
pacote de ar em sua posigao vertical, fios de agco foram ancorados em
doze fundagdes de concreto embutidas, seis delas de 10 toneladas e seis
de 18 toneladas, que foram completamente removidas quando o pacote
de ar foi desmontado trés meses depois (Christo, 2024). Como muitas
de suas obras, as despesas do projeto foram custeadas por Christo e
Jeanne-Claude através da venda de seus desenhos originais, colagens e
primeiras obras dos anos cinquenta e sessenta. Apds a remogao da

estrutura, o terreno foi restaurado a sua condigao original (/bid)).

Essa obra exemplifica a abordagem da monumentalidade da

escala na paisagem. A utilizagao do material maleavel e flexivel, configura

50 Envolveu cinco guindastes, dois deles eram os mais altos disponiveis na Europa na época:
possuiam 70 metros de altura, 200 toneladas e foram transportados de diferentes locais na Franga
e na Alemanha (Christo, 2024).

51 O engenheiro-chefe Dimiter Zagoroff projetou uma base de acgo de trés toneladas e meia, com 11
metros de didmetro, para suportar o pacote de ar 11 metros acima do solo.



82

o interesse do casal em tensionar uma escultura feita com ar que
trouxesse o simbolismo de um marco, ou um tétem. A imagem de um

objeto falico é sugerida aqui, como uma leitura da obra.

Para discutir a obra como um falo, é importante considerar
tanto o simbolismo do objeto quanto a maneira como a intervengao
artistica desafia e redefine o espago publico. Nessa exposicao, a obra é
imperiosa e representa poder. O falo, tradicionalmente associado a
rigidez e ao dominio, é transformado em algo fluido e mutavel em sua
efemeridade, questionando e subvertendo as expectativas relacionadas ao
poder e a forma. A instalagio também amplia essa dinamica de
representagao simbodlica, que poderia ser lida aqui como falocentrismo a

época e sociedade.

A logistica e o esforgo técnico e projetual envolvidos na criagao
dessa obra e de outras, demonstram a dedicagiao impressionante a
realizagdo de uma arquitetura e interveng¢ao que dialoga com uma visao
artistica e politica do casal de questionamento e ocupagao do espago
publico. A capacidade de transformar o cotidiano em arte e engenharia e
de questionar as relagdes através da materialidade, fazem de Jeanne-
Claude e Christo figuras centrais na arte contemporanea, cujas obras

continuam a inspirar e desafiar percepgoes.

Trata-se de reconectar o que ha de utopico nessas arquiteturas
feitas por mulheres e nesses corpos inflaveis como possibilidades de
transformagao e poder. Como diz a autora Denise Falcao Pessoa em

Utopia e cidade: proposicées:
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O pensamento utépico faz sentido hoje tanto quanto fez na sua origem.
Voltando ao significado da palavra, lugar melhor, ou lugar onde tudo esta
bem, vemos que nao ha muito espago para melhora como, dessa melhora,
do equilibrio entre cidade, natureza e sociedade dependem as nossas
proprias sobrevivéncias. (Pessoa, 2006, p. 72)

Ainda de acordo com Pessoa (2006, p. 72), da década de 1970
em diante, a utopia perdeu forma, e grandes metrépoles ao redor do
mundo tiveram suas condigoes pioradas. A questao que a autora levanta
¢é qual utopia deveriamos reformular hoje, ja que a finitude dos materiais
naquela época nao era muito questionada (ibid.). Dessa forma, o capitulo
Il surge com um convite para uma apresentagao da histéria e do corpo
das obras inflaveis de Lygia Clark e Lea Lublin, costurando teoria e
historia, junto com a pratica dos meus proprios mapeamentos para a

discussao.

O protagonismo de Jeanne- Claude, com o uso do plastico, da
bolha e do ar se diferencia dos inflaveis encontrados no trabalho de Lygia
e Lea. A potencialidade dos trabalhos de Jeanne Claude aqui é
diferenciada para traduzir um protagonismo que esta muito associado a
produgao coletiva e sobre a trajetoria com uma materialidade especifica:

a membrana.






85

CAPITULO Ill. Corpo

A nogao de corpo politico é a espinha dorsal da pesquisa das Mulheres Radicais 1960-
1985
(Volz; Jochen, apud Fajard; Hill; Giunta, 2018 p. 9)

Nas obras de Lygia Clark e Lea Lublin, o corpo é central na
exploragao de novas formas de sociabilidade e na redefinicao do sentido
de penetragao e expulsao na arte e na arquitetura. Clark e Lublin
utilizaram o corpo, o inflavel e o ar como materiais e meio para criar
experiéncias sensoriais e participativas que vao além da simples

observagao, engajando o espectador de maneira ativa.

As obras A casa é o corpo: penetragio, ovulagao, germinagcao e
expulsao e Fluvio Subtunal podem ser compreendidas como praticas
processuais e experimentais nas obras de Lygia Clark e Lea Lublin,
respectivamente, onde o corpo e a interagao relacional com a instalagao
sao fundamentais para a construgao de novas formas de viver e se

relacionar.
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Lygia Pimentel Lins, nasceu em 23 de outubro de 1920, em Belo
Horizonte e comegou a estudar pintura em 1947. A artista de nome
artistico52 Lygia Clark, comegou seus estudos com Roberto Burle Marx e
Zélia Ferreira Salgado33. Entre 1950 a 1952 seguiu seus estudos de
pintura em Paris, onde produziu algumas de suas pinturas abstratas com

arranjos geomeétricos.

Em 1954, foi uma das fundadoras do Grupo Frente, ao lado de

outros artistas como lvan Serpa, Hélio Oiticica e Lygia Pape4.

Em maio de 1959, Clark escreveu: Carta a Mondrians em seu
diario (Ferreira; Cotrim, 2006, p. 46). Nessa escrita postuma, a artista
apresentou sua admiragao por Piet Mondrian e com sutil tom ironico,
colocou em pauta a questio de género, ao critica-lo e discorrer sobre as

transformagdes artisticas:

Vocé hoje esta mais vivo para mim que todas as pessoas que me
compreendem, até um certo ponto. Sabe por qué? Veja sé se tenho razio
ou nao: Yoceé ja sabe do grupo neo-concreto, vocé ja sabe que eu
continuo o seu problema, que é penoso (vocé era um homem, Mondrian,
lembra-se?). No momento em que o grupo foi formado havia uma
identidade profunda, ao meu ver. Era a tomada de consciéncia de um
tempo-espago, realidade nova, universal como expressao, pois abrangia
poesia, escultura, teatro, gravura e pintura. Até prosa, Mondrian... (Clark,
1959)

52 Sobrenome de seu marido.

53 Zelia Ferreira (1904-2009): professora, pintora, escultora e desenhista.

54 Lygia Carvalho Pape (1927-2004): gravadora, escultora, pintora, diretora de cinema, designer,
professora.

55 Piet Mondrian (1872-1944): artista que representou a abstragdo geométrica.
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Em entrevista para Suely Rolnik, o curador Paulo Herkenhoff
(2005, p. 82) aponta que é nessa carta que a artista se afirma enquanto
arquiteta: “Clark sera sempre uma arquiteta. Mas uma arquiteta que é
capaz de projetar espagos nos mais diferentes niveis da experiéncia
humana”. Em sua fase Neo-Concreta, Lygia simplificou as cores de suas
criagbes, concentrando-se exclusivamente no preto e branco, ao mesmo
tempo que transitou do formato bidimensional para o tridimensional. E
neste periodo, em 1959, que a artista cria a série de obras Casulo, em
que a estrutura reflete sua intengdo literal e figurativa de ir além da
superficie e da abstragao geométrica das representagoes das pinturas de

Mondrian. E o inicio de uma relagao que a artista comega a ter com o

espectador, que agora experimenta e participa da obra.

Lygia, no texto “O homem, estrutura viva de uma arquitetura

biologica e ce/u/a/‘”(l959)‘ contribui com uma visao para a

experimentagao corporal:

O homem reconheceria o seu proprio corpo, através de sensagoes tacteis
operadas sobre objetos exteriores a ele proprio. Desde entdo, incorporei
o objeto fazendo-o desaparecer. Doravante é o homem que garante a sua
propria eroticidade. Ele mesmo se torna objeto de sua propria sensagao.
O erdtico vivido como “profano” e a arte vivida como “sagrada” fundem-
se numa experiéncia Unica. Trata-se de confundir a arte e a vida.

Segundo o catilogo de Mulheres Radicais, de Fajardo-Hill e
Giunta (2018, p. 321), Lygia Clark faz parte desse cenario de
protagonismo fundamental para a historia da arte. Segundo as curadoras,
foi no inicio da década de 1960 que a artista teve destaque nos processos

artisticos com a cria¢ao da série Bichos: uma série de esculturas de metal
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flexiveis e interativas, as quais lhe renderam o Prémio de Escultura na 6°

Bienal de Sao Paulo, em 1961 (Fajardo-Hill e Giunta, 2018, p. 321).

Em 1964, ano do golpe militar brasileiro e de extrema censura,
Clark partiu para Paris e permaneceu majoritariamente no exterior até
1976. Durante esse periodo, sua reputagio aumentou a partir de
exposigoes internacionais, incluindo uma retrospectiva de metade de sua
carreira na Signals Gallery, em Londres, entre varias exposi¢oes

coletivas>é,

O ano de 1968 foi historicamente marcado por seu repertério
efervescente, e ja imersa em uma investigagao incessante do corpo-
imagem, a artista criou a instalagdo A casa € o corpo: penetragio,
ovulagdo, germinagao e expulsao. Por vezes, reconhecida como A casa é
o corpo: labirinto, a obra foi apresentada pela primeira vez no Museu de
Arte Moderna (MAM-R)), e posteriormente levada para a Bienal de
Veneza’. Esta Unica instalagao de carater experimental da inicio a outra
fase de seu trabalho que ela intitula como a “Nostalgia do corpo”, com
um dialogo latente entre a sensagao, o participante e a discussao do

“abandono da arte58 (Clark, 2021a).

56 Exposigdes coletivas na Yale University Art Gallery e Whitechapel Gallery, entre outras.

57 Qutras artistas participantes da 342 Bienal foram Anna Letycia, Mary Vieira e Mira Schendel.

58 Nome referente a seu processo artistico: “No catalogo da exposigdo, Lygia afirma seu proposito
de abandono do objeto de arte fisico. A ela interessava propor uma experiéncia em que a
"expressao gestual" ao manipular a obra permitisse uma construgdo de "arquiteturas viventes",
reestruturando as sensagdes” (Clark, 2021).



89

Lygia explorou a arquitetura e o espago através de fases que

refletem as camadas em seu trabalho:

As propostas da artista para casas repetem o mesmo exercicio lidico de
participagdo do espectador. Mas, aqui, a ideia é transformar a estrutura
fisica do espago cotidiano. Em seus projetos de construgao, Lygia permite
que o proprio morador crie novos planos e formas para a planta
arquitetonica, transformando o espago em que vive. (Lygia Clark, 2021b)

A artista teve uma obra extensa>® e desde o inicio de sua
trajetoria apresentou seu olhar para estudos do espago, superficie e
planos. A sua produgao inclusive gerou uma colaboragao com Oscar
Niemeyeré. Em 1955, comegou a explorar protétipos ¢/, e na década de
1960, seguiu a sequéncia de estudos do espagco com a maquete Construa
vocé mesmo o seu espago para viversZ. Em 1963 criou Arquitetura

Fantdstica®?, uma obra de aluminio.

A obra: A casa é o corpo: penetracdo, ovulacio, germinacio, expulsao -
1968

Na efervescente fase compreendida entre 1967 e 1969, Lygia

Clark criou objetos que s6 podem ser explorados se vestidos ou

59 ygia exp0s seu trabalho em Bienais de Veneza (1954, 1960, 1962 e 1968) e em todas as Bienais
de Sao Paulo entre 1953 e 1967. Recebeu inimeros prémios e bolsas, incluindo o prémio
internacional Guggenheim (1958, 1960). Sua obra foi adquirida por colegdes publicas, entre elas a
do Arts Council e do Tate Modern, em Londres; do Centro Pompidou, em Paris; do Museu de Belas
artes de Houston; do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo; e da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo.

60 No projeto de uma casa em Belo Horizonte, em 1956.

61 Em 1955, de acordo com o Instituto Lygia Clark, a artista desenvolveu quatro estudos de
maquete: Maquete para interior n°1, n°2, n°3, e A casa (Lygia Clark, 2021a).

62 Construa vocé mesmo o seu espaco de viver (1964) é uma maquete de estudo para sua casa,
feita de madeira, com dimensé&o de 47,5x83,8x11,5 cm. (Lygia Clark, 2021c)

63 A maquete do projeto, idealizado em 1963, s6 foi possivel ser construida em 2013, em Basel, na
Art Basel, Suiga (Lygia Clark, 2021a).
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manuseados pelo receptor. O objeto, entdo, integra-se ao corpo como
uma extensao que tem o poder de trazer o foco da atengio subjetiva
para a micro-sensorialidade e seu contraste em relagao a

macropercepgao (Rolnik, 2005, p. 15).

Em particular, destaca-se a transformagao marcante de sua
trajetoria do bidimensional para uma exploragao tridimensional,
concentrando-se na obra, com elemento inflavel A casa é o corpo:
penetragao, ovulacao, germinacao, expulsao, realizada em 1968. Essa
obra singular se torna o epicentro da investigagao, desdobrando-se como
peca chave para compreender a metamorfose criativa de Lygia Clark e as
transformagoes politicas e artisticas no cenario da época. Os sentidos
sao trazidos a todo momento no percurso arquitetonico que a artista
arquiteta propoe na obra analisada. Segundo Herkenhoff (2005, p. 85), no
caso de Clark, é nessa introdugao ao sujeito que ela comega a propor ou
a solicitar que haja um outro na obra e que a forma deixa de ter

importancia para a artista.

Por duas vezes, no ano emblematico de 1968, a artista se
apresentou com esta obra no recém inaugurado Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM-R]), na mostra individual A casa € o corpo, e
também na Bienal de Veneza, na qual representou o Brasil. Esta ultima
exposigao foi noticiada na matéria jornalistica As formas e o corpo, que
apresentava a artista e a sua relevancia no campo artistico, ao
representar o pais com mais de 80 obras de seus quinze anos de
trajetoria artistica, ja citadas acima (As formas..., 1968). De acordo com a

noticia, a obra é apresentada como Labirinto: a casa.
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Figura 21 - A Casa é o Corpo — anotagdes de Lygia Clark (1964).

Fonte: Lygia Clark (1964)

A partir de rabiscos no diario de Clark “A casa é o corpo” teve
seu inicio entre 1964 a 1966. No texto A Significacio de Lygia Clark, de
1963, Mario Pedrosa apresenta a critica aos escultores e a construgio de
um novo espago circundante: “o conceito de espago, como o de
realidade, sofreu em nossa época profunda alteragio. Ja ndo sio

conceitos estaticos ou passivos” (Clark; Gullar; Pedrosa; 1980, p. 17).

Lygia descreve a sua instalagdo A casa é o corpo: penetragio,

ovulagao, germinagao e expulsao da seguinte forma

“E uma estrutura de 8 m de comprimento, com dois compartimentos
laterais. O centro dessa estrutura se constitui de um grande baldo de
plastico. As extremidades sdo fechadas com eldsticos e as pessoas ao se
encostarem neles provocam as mais variadas formas. Ao penetrar no
labirinto o visitante afasta os elasticos da entrada, sentindo um
rompimento semelhante ao de um himen complacente e tendo acesso
assim ao primeiro compartimento, chamado ‘penetragdo’. Nesta cabine a
pessoa pisa numa lona estendida pouco acima do chio e perde o
equilibrio: no escuro ela apalpa as paredes, que cedem, da mesma forma
que o chio. Prosseguindo o caminho através do tato, encontrara uma
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passagem semelhante a da entrada, e a pessoa chega na ‘ovulagao’, espago
igual ao anterior, cheio de balSes. Ao prosseguir, o visitante alcanga o
amplo espago central, onde se é possivel ver e ser visto do exterior.
Nesse local ha uma imensa boca através da qual a pessoa entra na
‘germinagao’, ali tomando as posi¢des que lhe convier. De volta ao tinel,
continuando o passeio, penetra no compartimento da ‘expulsao’, que
além das bolinhas macias de vinil espalhadas pelo chdo, possui uma
floresta de pélos pendente do teto. Esses pélos comegam muito finos e se
tornam gradativamente bastante grossos, e o visitante, vai abrindo
caminho no escuro em meio a essa massa peluda, de contexturas
diferentes. Apos uma curva, a pessoa encontra um cilindro giratério.
Através da manipulagio o cilindro e ela se vé diante de um espelho
deformante todo iluminado. E o fim do labirinto.” (Clark; Gullar; Pedrosa,
1980, p. 33)

A obra pretende transcender a mera contemplagao, tornando-
se uma experiéncia imersiva para o sujeito. Esta ndo é mais uma pega
para ser apenas observada, mas sim para ser vivenciada e explorada.
Clark propée provocar sensagoes no espectador, que deixa de ser um
mero observador para se tornar parte integrante da instalagao,
atravessando-a e sendo atravessado por ela. Nessa abordagem sensorial
revolucionaria de Clark, ela destaca que o artista deve buscar liberar a
criatividade de maneira irrestrita, ultrapassando limitagdes psicologicas e

sociais, expressando-se no vivido (Rolnik, 2006).

Ao longo do percurso labirintico proposto por Lygia,
experimenta-se quatro fases distintas: penetragao, ovulagao, germinagao
e expulsao. As sensagoes provocadas pelas materialidades propostas por
Lygia durante o caminho sugerem distor¢oes no espago e tempo.
Tecidos elasticos, lonas estendidas entre o chao e as paredes, balSes,
pelos grossos e espelhos sao dispostos na instalagao, para proporcionar

essa experimentagao sensorial.
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Figura 22 — Espectadores e a obra: A casa é o corpo: penetragio, ovulagao,
germinagao, expulsio - MAM-R] (1968).

Fonte: Clark (1968)

Ao adentrar e penetrar na obra, o corpo imerso nesse
ambiente se torna receptivo a uma gama de sensagoes. Nos
compartimentos iniciais, mergulhados na escuridao, o espectador é
guiado até a parte central, que corresponde a estrutura inflavel,
representando a fase de “germinagao”. Nesse momento, o labirinto se
revela como um imenso Utero, onde o sujeito interage com o ar fluido e
a membrana plastica transparente, vivenciando uma experiéncia Unica e
visceral de penetrar uma estrutura, que sugere o desenvolvimento de um

embrido em um Utero
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Figura 23 - O dentro e o fora no interior A casa é o corpo - (1968) MAM- R|.

Fonte: Clark (1968)

Sup&e-se que a ideia central é que o espectador deva adentrar
na instalagao, sujeitando-se a esse processo singular e biolégico através
de uma sequéncia de vivéncias fisicas, para depois emergir do outro lado,
como se fosse expelido do corpo da escultura ou, de certa forma, de si

mesmo. Segundo ‘Milliet (|992)L a “ambiciosa obra" A casa é o corpo, foi

[Comentado [JS3]: é a Millet?

criada para ser penetrada pelo visitante como “abrigo poético” onde o
individuo é levado a experienciar sensagoes tateis, de perda de equilibrio,
de deformagao, resgatando uma vivéncia intrauterina, e o espago torna-

se continente nesta proposta dMiIIiet, 1992, p. Il I)‘.

{ Comentado [rc4R3]: si

[Comentado [JS5]: é a Millet?

Para Milliet (1992, p. I 14), a obra “constitui de um cenario
estimulante (...) oferecendo condiges para revivescéncias
psicosensoriais”, que proporcionam uma experimentagao variada, porém

até certo ponto, calculada. Pérez-Oramas (2010) apresenta uma leitura

{ Comentado [rc6R5]: si
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dos primeiros trabalhos penetraveis entre 1963 a 1969, e considera a
obra de Clark, Gego®* e Mira Schendelé3, como os primeiros desse tipo

feitos por mulheres artistas na América Latina.

Para o autor, nessa obra, Lygia claramente cria um “projeto
anamnésico”, uma caracteristica visivel em varias obras tardias da artista,
especialmente aquelas que seguiram A casa é o corpo, chamadas
"arquiteturas biologicas" e "nostalgicas do corpo" (Pérez-Oramas, 2010,
p. 324). A partir de uma correlagao entre a homologia® da estrutura da
obra e os processos bioldgicos, Pérez-Oramas (2010) questiona até que
ponto a experiéncia do espectador com esta obra se traduz em

consciéncia da semelhanga entre arte e corpo.

Apesar de nao ter realizado instalagdes no espago publico, a
artista se manteve sempre proxima a relagao espacialé’ em muitos de
seus trabalhos, em especial este, por ser sua Unica instalagao. Nesse
ensaio, é possivel aprender um pouco sobre a metamorfose no trabalho

de Lygia Clark. E concentrada nessa andlise entre arte e corpo que a

64 Gego (Gertrude Goldschmidt) com a obra Reticularea n1 de 1969.
65 Mira Schendel com a obra Ondas paradas de probabilidade, exposta na Bienal de S&o Paulo, em

1969.

66 Homologia refere-se a uma semelhanga estrutural ou evolutiva entre 6rgédos ou estruturas em
diferentes organismos, indicando um ancestral comum.

67Na sequéncia dos anos, Lygia ainda seguiu se transformando e foi para campos terapéuticos,
entre a arte e o corpo. A partir de 1972, estudou comunicacao gestual na Universidade Sorbonne,
em Paris, e comegou também a estudar psicanalise®”. Quando retornou ao Rio de Janeiro, em
1976, seu principal objetivo era criar o que chamava de “Objetos Relacionais” para serem usados
em suas experiéncias terapéuticas. No final da década de 1970, sua produgéo artistica cessou e
Lygia passou a se dedicar exclusivamente a pratica terapéutica particular. Morreu no Rio de Janeiro

em 1988.
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artista se refaz e transforma suas reflexées e sua obra, da superficie para

a escultura, da escultura para o corpo.

E possivel dizer, que a obra A casa é o corpo: penetracio,
ovulagcao, germinagao e expulsao, realizada algumas vezes de maneira
postuma, nao teve sua reprodugio totalmente fiel ao que a artista
almejava, como sera apresentado mais adiante no topico “Implicagées do
tempo”. Mas ainda assim, € relevante olhar como Lygia Clark ocupou o
lugar de revolucionaria, ao colocar o outro dentro de uma experiéncia
questionadora do corpo-mulher. Através dessa instalagao, Lygia

aprofundou a propria experimentagio de si em uma arquitetura efémera



97

Figura 24 — Lea Lublin dentro de Fluvio Subtunal, Santa Fé, Argentina (1969).

Fonte: Lublin (1969a)

Lea Lublin foi uma artista nascida na Polonia em 1929, que se
mudou para Buenos Aires, Argentina, ainda bebé com seus pais, em
193 1. Pertenceu a geragio de artistas que, como Lygia Clark, estavam
empenhadas em superar as fronteiras que separam a “arte” e a “vida”.
Conhecida por suas obras de grande engajamento com questdes politicas
e sociais, Lublin foi uma figura muito importante no movimento de arte

contemporanea na Argentina e no cenario artistico internacional.
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O corpo feminino atravessa sua pratica, ora reprimido, ora
atravessado pelas demandas da sociedade, e converge-se em pratica
artistica®8. A representagao da imagem no trabalho da artista invade
questionamentos como: o descentramento da percep¢ao, passividade da
linguagem e espago-distancia (Lublin, 1970). Para a artista, a arte tem que

ser uma arte de transformagao:

Lo que la cultura ocultaba de los mecanismos del arte, a través de sus
artificios, son ahora totalmente revelados.

El arte puede y debe actuar como arte de transformacion.

Para que esto sea posible deberd en primer lugar cuestionarse a si mismo,
para poder descondicionar, desmitificar, desculturizar.

El cuestionamiento de la Representacion e de la Imagen plana determina
su “negacion de transformarse en sistema. (Lublin, 1970)¢°

O dialogo entre arte e vida é uma aproximagao da trajetoria de
Lea. O cendrio da artista foi transformado pela fase que a Argentina
experimentou passando por um periodo de violéncia sistémica e
repressio que veio a ser definido como "autoritarismo burocratico" por

Guillermo O’Donnell (Matter, 2023, p. 67).

68 Uma de suas obras mais conhecidas é “Mon fils”, quando Lublin convida o publico a ver a artista
cuidando de seu filho de 7 meses, exposto no Museu de Arte Moderna em Paris, em 1969.

69 Tradug&o propria: “O que a cultura ocultava dos mecanismos da arte, através de seus artificios,
é agora totalmente revelado.

A arte pode e deve atuar como arte de transformacgao.

Para que isso seja possivel, devera em primeiro lugar questionar a si mesma, para poder
descondicionar, desmistificar, desculturizar.

O questionamento da Representacéo e da Imagem plana determina sua “negacéo de se
transformar em sistema".
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No artigo Withdrawing (and returning): refusal in Art Around
1968, Matter (2023) trata de “/a muerte de /a pintura’ e da condigao de
tantos artistas que se viram nesse fenémeno de ruptura politica e
artistica. Varios artistas se retiraram da pratica artistica e se atrelaram a
outras atividades’0 ao rejeitar os padroes e, embora houvesse motivos
diversos, “todos pareciam compartilhar uma fadiga e desilusao com o
circuito tradicional das artes" (Matter, 2023, p. 70). Esses artistas
queriam romper com “um sistema que considerava corrupto, hormativo,
sexista, racista, burgués, simplesmente desatualizado, ou todos os

anteriores, dependendo de sua perspectiva” Matter (2023, p. 71).

Dialogando com muitas dessas mudangas no cenario, o trabalho
de Lea Lublin transforma o observador meramente passivo em um
participante ativo na experiéncia (Weber; Miihling, 2015, p. 8). Rompe-se

o sentido de espectador.

A escolha de Lea para participar da inauguragao do tunel
Hernandarias em Santa Fé, Argentina, onde exp0ds sua instalagio Fluvio
subtunal, levou em consideragao o repertoério da artista em Paris e seu

sucesso artistico nas ultimas performances:

“Cocho” Paolantonio lembra o contato da comissdo da Alpi segdo Santa
Fe e as circunstincias em que decidiu incorporar ao projeto a artista
argentina Lea Lublin, residente na Franga na época: “..Dado que,
casualmente, Lea havia chegado de Paris, onde acabara de apresentar duas
instalagGes artisticas com muito sucesso... me pareceu a pessoa mais

70 Na Italia, a critica de arte Carla Lonzi se retirou do espago das artes em 1970 e co-fundou o
coletivo feminista Rivolta Femminile, rejeitando a nogéo de produtividade e das estruturas de
competitividade colocadas pelo patriarcado. (Matter, 2023, p. 71)
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adequada no momento para encarar uma obra de tais dimensoes e
requisitos tdo singulares, e a convidei imediatamente” (Fosco, 2010)

A presenga de Lea Lublin na Argentina e na Franga apresentava
essa ligacao de referéncias artisticas e politicas com o cenario de
repressao e violéncia, que transpunha o contexto externo e interno
enfrentado pela artista. Lea concebeu em sua trajetoria a sua cultura
visual como um processo denso que envolveu materiais, percepgao,

retorica e simbolismo (Plante, 2015, p. 51).

Durante a década de 60, Lea Lublin se dividiu entre Paris e o
“terceiro mundo”, configurando uma nova dindmica artistica que
possibilitou diversos parametros de percepgio e participagio na obra da
artista. Segundo Plante (2015, p. 49) a partir de 1964, a artista passou a
morar principalmente na Franga, parando de pintar para explorar novas
metodologias de leitura e interpretagao de imagens. A energia politica e
artistica das cidades de Paris e Buenos Aires serviam para compor o
cenario de inspiragao artistica de Lea, especialmente quando retornou a

capital argentina entre 1969-1972 (Plante, 2015, p. 49).

A obra Fluvio Subtunal foi uma grande instalagao apresentada
em um espago de 30x30 metros, concebida por Lea Lublin em

colaboragio com o Instituto Torcuato Di Tella’!. O ambiente

71 “Em 1958, os irmaos Di Tella organizaram a Fundagéo Torcuato Di Tella e, através dela, o
Instituto homénimo, cujo objetivo era promover o estudo e a pesquisa no campo cultural e artistico
do pais. Em 1963, o Centro de Artes Visuais do popularmente chamado Di Tella se instalou em um
local independente, onde se reuniram artistas como Antonio Berni, Gyula Kosice e Marta Minujin.
Tornou-se referéncia para manifestagdes estéticas de vanguarda posteriores. O eixo da atividade
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participativo foi encomendado na ocasiao da abertura’? do Tunel
Hernandarias, em Santa Fé. A obra Fluvio Subtunal foi criada por ocasiao
da inauguragao do grande tUnel’3. A obra trouxe para a cidade de Santa
Fé uma proposta participativa, com varias experiéncias inflaveis dentro

do Instituto.

O ambiente foi dividido em nove zonas de experimentagao: a) a
fonte; b) “zona dos ventos”; c) zona tecnologica; d) zona de produgao; e)
zona sensorial; f) zona de descarga; g) tunel; h) zona da natureza e i) zona
de participagao criadora. Em varias dessas zonas foram utilizados objetos

inflaveis e peliculas a serem atravessadas.

cultural nagueles anos néo livrou seus integrantes de censura e persegui¢des por seu modo de
vestir e agir quando, em 1966, o poder presidencial foi tomado pelo general Juan Carlos Ongania”
(Fosco, 2010).

72 Evento para compor a “Semana do Tunel” que ocorreu em dezembro de 1969.

3 Tunel Hernandarias foi um projeto iniciado durante o governo de Carlos Sylvestre Begnis, que
resolveria varias necessidades de intercambio entre as provincias de Santa Fe e Entre Rios.
(Fosco, 2010)
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Figura 25 — Imagem da Zona dos Ventos de Fluvio Subtunal (1969)

Fonte: Lublin (1969b)

A Zona dos Ventos era composta de cilindros de plastico
verticais inflados e pendurados no teto que se moviam por uma corrente
de ar, por dentre os quais o espectador participante era convidado a
caminhar e interagir. O contato com os tubos, a0 mesmo tempo leves a
visdo e ao tato e “agressivos”, por gerarem uma reagao a forga
determinada pelo esforgo de passagem, levam a uma percepgao conflitiva:
a natureza convida e repudia, € complexa e contraditéria, e essa é sua

esséncia.

Na Zona de Descarga, objetos inflaveis em formato de animais,
como coelhos, ao estilo dos bonecos “jodo-teimoso”, sao oferecidos aos
espectadores, que podem golpea-los e brincar com eles. Novamente, a
correlagao entre jogo e agressao colocam em xeque a condigao humana
frente ao mundo natural. Até que ponto o mundo esta la para nos

entreter ou nos servir, como objetos submissos?
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Figura 26 - Fluvio Subtunal (1969)

FONTE: Lublin (1969b)

Ao final, um tdnel transparente inflavel de vinte metros
permitia que a relagao entre interior e exterior se tornasse mais
evidente para os participantes, que eram convidados a penetra-lo e do
qual eram “expulsos”. O inflavel emulava o tunel a ser inaugurado,
dentro do qual inimeros balées coloridos constituiam obstaculos, e no
qual corria um fio d"agua (o rio), sobre uma fina camada de isopor
picado, propondo a experiéncia de um fluido a ser conhecido, assim

como o ar comprimido, que era também percebido com os sentidos.

O ambiente ludico e sensorial de Lea Lublin compartilhava
elementos com o trabalho de outra importante artista argentina da
década de 1960, Marta Minujin. Plante (2015, p.59), pontua a correlagao
entre os labirintos da obra La Menesunda (1966), de Minujin, e Fluvio

Subtunal, como uma reinterpretagao presente nos labirintos criados em
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circuitos projetados, rememorando também obras como Une Jornée
dans /a rue do coletivo GRAV74, que permitia pessoas passearem,
manipularem objetos e receberem diversos tipos de estimulos épticos e

taticos pela rua.

Neste sentido, a obra Fluvio Subtunal criou possibilidades para
o publico perambular por um grande espago expositivo, que consistia em

uma reconfiguragao da area de 900m? do tunel inaugurado.

74 GRAV - Groupe de recherche d'Art Visuel (1963-1968).
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Figura 27 — Programa da obra Une Journée dans la rue -GRAV - Franga (1966)
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Figura 28 — Esbogo do projeto de Fluvio subtunal.

Fonte: Lublin (1969b)
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Lea, cuja historia ainda é pouco conhecida, teve uma exposigao
retrospectiva em Lenbachhaus em 201575. A exposigao reuniu obras de
Lublin de um periodo de aproximadamente trinta anos, que podem ser
estruturadas em torno de temas como: o abandono da pintura em favor
de ambientes e agoes, o uso do didlogo como forma de arte e a
desconstrugdo de imagens da histéria da arte a partir de uma perspectiva

feminista e psicanalitica.

Com sua instalagao ladica em Fluvio Subtunal, Lea Lublin
desviou a atengao do prestigiado tinel, enquanto elemento artificial
técnico, para seu contexto mais amplo: a propria natureza e o ambiente

no qual era inserido.

Além disso, na zona tecnoldgica a artista tornou visivel as
condigoes dos trabalhadores do tlnel, através de uma projegcao em uma
tela translicida, que era atravessada para depois contemplar um painel de
monitores de video em circuito fechado, com a imagem de outros
participantes da obra. O corpo que toca a obra também é tocado. O
desejo de construir uma dimensao poética dentro da obra, que é
penetrada e a0 mesmo tempo pode expulsar, € um didlogo com o corpo
uterino. A experiéncia nao sé da pelicula no inflavel, mas também de
outras materialidades da instalagao, como o isopor, permitia a

possibilidade de expansao das sensagoes e do sentido.

5 Com a realizagao deste projeto de exposi¢do, o0 museu conseguiu avangar consideravelmente a
pesquisa existente sobre a artista. A exposicéo, o catalogo e o tratamento de conservagao realizado
no museu serviram de base para investigagées futuras sobre sua pratica.
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Em Fluvio Subtunal, Lublin explora a conexao entre o publico e
o privado, criando um percurso subterraneo que simula um espago
publico de meio de transporte e infraestrutura necessaria na cidade.
Enquanto isso, Clark em A Casa é o Corpo, convida o espectador a
penetrar em um espago labirintico e intimo de uma mulher, que evoca a
experiéncia visceral desse corpo que germina. Fluvio Subtunal de Lea
Lublin é uma obra para percorrer e atravessar diferentes zonas, com
varias experimentagdes inflaveis, enquanto a bolha de Clark, € uma

representagao mais intimista.

As elucubragoes em torno dessas obras revelam um
engajamento com a materialidade e corporeidade, propondo uma
reconfiguragao do espago através de uma interagao sensorial e imersiva.
Essas obras, ao questionarem as fronteiras entre o interior e o exterior,
o individual e o coletivo, instauram uma narrativa de instalagao que
dialoga com a fenomenologia de Merleau-Ponty e o advento do material
plastico. Ambas as obras desafiam a percepgao tradicional do corpo e do
espago, e por trabalharem com membranas, transformam-nos em
elementos construidos maledveis e mutaveis, onde a experiéncia do

espectador se torna central para a ativagao e significado das obras.

Nota-se nas obras apresentadas a relagao da obra inflavel como
uma ferramenta para discutir o corpo, a histéria dos anos 1960 e a
participagdo do publico na historia da arte. O simulacro da cidade e o
simulacro de um corpo tem intenc¢oes diferentes, apesar dos recursos

graficos semelhantes, como o uso do plastico e da instalagao.
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A fim de discutir as obras inflaveis e as mudangas processuais
na pratica artistica e arquitetonica no contexto cultural da década de
1960, se faz necessario refletir sobre os conceitos anteriormente

colocados para pensar o papel das artistas e arquitetas mulheres.

Nesse periodo, marcado pela segunda onda do feminismo, é
certo que a atuagao das mulheres, o acesso delas as instituigoes
educacionais e culturais, e até mesmo o espago doméstico, geraram uma
contribuicdo significativa para a discussao contemporanea. Através do
recorte de género, em um cenario amplamente dominado por homens,
foi possivel aproximar a visibilidade do repertério de mulheres
pesquisadoras, artistas e arquitetas, que construiram novas
materialidades, estudos, obras artisticas e arquitetonicas, que se

conectam com outras relagoes de corpo.

Portanto, a partilha e reflexao desses trabalhos artisticos
servem para difundir a importancia da experimentagio a partir da
subjetividade das mulheres, com novas materialidades desafiando
convengoes, formas e interagoes. Um material leve, maleavel e flexivel
compde esse cenario de efervescéncia contracultural, que atravessa uma
raiz europeia e se difunde na América Latina. Neste contexto, sao
apresentadas as obras de Jeanne-Claude, Lygia Clark e Lea Lublin. Ainda
que o feminismo nao esteja declarado em seus trabalhos, o uso dos
infliveis com plastico permitiu as artistas explorarem o material, para

tratar sobre outra tematica, o “ser mulher”.
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Corpora é o plural de corpus, termo em latim que significa
"corpo" ou conjunto de documentos que servem de base para a
descrigdo ou estudo de um fenémeno. O corpo da obra e as artistas
analisadas neste capitulo atravessam discussoes a partir da imersao do

corpo do espectador em uma estrutura intrauterina penetravel.

Como introdugio as analises do corpo da obra’s, é
interessante pontuarmos a relagiao de paisagens corpoescultura presente
na obra de Louise Bourgeois, cuja configuragao de produgao artistica se

desdobra na experiéncia de uma perspectiva de si e do outro:

Forma-se um corpo que nio conserva suas formas predefinidas.
Fragmentos corporais sdo postos em evidéncia, como se os orgios
saissem do lugar esperado e se rearranjassem de acordo com o desejo da
artista. O dentro e o fora, a escultura e o corpo sao, entao, indissociaveis.
A pele redobra, reverbera, faz ressoar de dentro para fora, e vice-versa,
cada um dos movimentos. A pele nio é algo que separa o fora e o dentro,
o pessoal e o coletivo, mas é onde vibram simultaneamente forgas
contrarias, vindas de todos os lados, que possibilitam a formulagio de
novas paisagens corporais/subjetivas. (Laurentiis, 2021, p. 45)

Nas obras de Bourgeois, esse movimento da pele esta
“combinado com a produgao de paisagens do corpoescultura,
mobilizando elementos e formas especificas que contam uma histéria
simultaneamente pessoal e coletiva” (Laurentiis, 2021, p. 45). Para
Mayayo (2002, p. 10, apud Laurentiis, 2021, p.50), a obra da artista
evidencia a questao feminista: “o pessoal é politico”. As experiéncias

compartilhadas nas obras da artista sio experimentadas por muitas

76Termo utilizado para abordar as aproximagdes entre as obras apresentadas no Capitulo lll e a
relagéo do corpo com a questao das artistas.
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mulheres, como “a violéncia da autoridade patriarcal, a submissao da
figura materna, a vulnerabilidade de uma identidade feminina baseada na

inseguranga e no medo”(Mayayo, 2002, apud Laurenttis, 2021).

Figura 29 — Cumul | — Louise Bourgeois, Centre Pompidou, Paris (1969).

Fonte: Bourgeois (1969)

De acordo com Laurentiis (2021, p. 43) “a pele é indissociavel
da subjetividade, e é por meio dela que as formas subjetivas ganham
contornos”. A analise da obra Cumu/ / (1969), mostra como as formas
arredondadas e a produgao de paisagens corporais se entrecruzam nesse

campo sensorial.

A capacidade de construir subjetividades é uma caracteristica
em comum aos trabalhos apresentados. E necessario manter vivo o
legado de Bourgeois e muitas outras artistas, como Niki de Saint Phalle,

Libuse Niklova, Majda Dobravec-Lajovi e Susi e Ueli Berger (Figuras 22 e
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23), precisa permanecer vivo e relevante. Para isso, a arte desempenha
um papel crucial na reflexdo sobre a cidade, transformando a imaginagao
e desafiando as normas estabelecidas. Como afirma Brigida Campbell
(2018, p. 302), a arte tem um papel fundamental no debate politico
contemporaneo, sendo uma forma unica de produgao simbdlica e um
poderoso exercicio de resisténcia contra a padronizagio do pensamento
e da experiéncia sensorial espacial. Ela estimula a criatividade e gera
experiéncias sensiveis e criticas que sao essenciais para a vida urbana, ja
que pensar sobre o corpo da mulher é um caminho para acessar outros

significados.

Figura 30 - HON — Niki de Saint Phalle, Moderna Museet, Estocolmo (1966).

Fonte: PHALLE (1966)
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Figura 31 - Girafa - Libuse Niklova, Tchecoslovaquia (1970) a esquerda, e o
Cartaz da Primeira Bienal Industrial de Design - Majda Dobravec-Lajovic lugoslavia (1964) a
direita

Fonte: Niklova (1970) e Dobravec-Lajovic (1964)

Figura 32 — Cadeira Macia — Susi Berger e Ueli Berger— Baar, Suica (1967)

Fonte: Berger e Berger (1967)
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Por outro lado, Nerea Calvillo (2018, p. 41) convida novas
“atmosferas para a discussao da arquitetura” a fim de tratar das
mudangas processuais, da pratica arquitetural e da habilidade em projetar

sociabilidades, explicando a importancia de expandir esses conceitos:

In STS (Science, Technology and Society) and feminist studies of
technoscience much has been discussed about the ways in which the
social can be redefined by expanding it to more than-humans, from an
inclusive invitation to a parliament of things. (Calvillo, 2018, p. 41)77

Sob esse olhar, a arquitetura estabelece relagdes com outras
areas para construir o “social” e questiona a influéncia da relagao entre
pratica e design na construgio deste social para uma vida melhor (p. ex.
Braidotti 2012 apud Calvillo, 2018, p. 41). Uma maneira de se afastar de
estruturas arquitetonicas ndo bem-sucedidas é “reduzindo as
expectativas da arquitetura e mudando da construgao social para a
facilitagcao de socialidades” (Calvillo, 2018, p. 42). Outra forma é
conhecer uma compreensao mais processual e experimental da invengao
de socialidades com/através de edificios, em que a pratica arquitetonica
pode aprender com a ciéncia, a tecnologia e a sociedade, assim como

com a pesquisa feminista.

Com o interesse em trazer para a discussao dessa dinamica um

material aparentemente tio inatingivel, tdo ignorado pela histéria da

7 Tradugéo propria: “Em STS (Ciéncia, Tecnologia e Sociedade) e nos estudos feministas da
tecnociéncia, muito se tem discutido sobre as maneiras pelas quais o social pode ser redefinido ao
expandi-lo para mais do que humanos, a partir de um convite inclusivo a um parlamento das
coisas.”
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arquitetura, os inflaveis surgem como ferramenta no cenario dos anos 60

(Banham, 1969, apud Calvillo, 2018, p. 43).

Durante os anos de 1960 e 1970 houve uma proliferagio de inflaveis, que
usaram do ar para explorar a luz, a efemeridade, a transparéncia e o
transporte dos novos plasticos, como uma proposta para novas formas de
viver, de se aproximar do cotidiano, da cultura popular e da resisténcia
politica (Dessauce, 1999 e Topham, 2002 apud Calvillo, 2018, p. 42).

Calvillo (2018, p. 48) apresenta como visao de design “uma
pratica preocupada com a construgao através do processo como um
experimento”. Por outro lado, abre-se espago para experimentar formas
de sociabilidade diferentes, onde niao necessariamente o projeto
finalizado se finda, mas continua em constante desenvolvimento e

transformacao:

As such, ‘doing architecture’ is no longer a process that ends with the
construction of a building, but a constant re-assembly of materials,
humans, ideas, and so on. (Guggenheim 2009, Yaneva, 2009 apud Calvillo,
2018).78

Em outras palavras, a arquitetura é visualizada como uma
continua invengao material e tridimensional do social (Calvillo, 2018, p.

44), ilustrada na instalagio com gas hélio Polivagina’ de 2014 (Figura 33).

78 Tradugao proépria: “Assim, “fazer arquitetura” ndo é mais um processo que termina com a
construcdo de um edificio, mas uma constante remontagem de materiais, humanos, ideias e
assim por diante.”

™ “Polivagina, uma pele leve, instavel e efémera para abrigar a Fan Riots” (Yavar, 2015)
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Figura 33 — Polivagina -Nerea Calvillo e Marina Ferndndez, Murica, Espanha (2014)

Fonte: C+ Arquitectos (2014)



117

A histéria que compoe esse contexto atravessa mais de
cinquenta anos e ainda se mantém, bem como aquilo que foi e que nao

mais voltara.

Segundo Jorge Tinoco (2023), a patina do tempo é uma
expressao metaférica que descreve o efeito do envelhecimento e do
desgaste em objetos, estruturas e até mesmo nas pessoas. Trata-se de
um “processo natural pelo qual algo se altera ao longo do tempo por
diversos aspectos, sendo um dos principais a exposi¢ao prolongada no

ambiente, o uso frequente e a passagem do tempo” (Tinoco, 2023).

Entre os mapeamentos feministas realizados dentro dessa
pesquisa, a experiéncia mais importante para essa discussao envolveu o
conhecimento pessoal da obra durante a visita da instalagdo A casa € o
corpo: penetragdo, germinagao, ovulagio, expulsio presente na
exposicao Lygia Clark - Projeto para um planeta, realizada na Pinacoteca
do Estado, em Sao Paulo, em junho de 2024 (ver Apéndice ). Encontrei-
me com a obra esvaziada de ar. A equipe explicou que o plastico da obra
teve um desgaste devido a quantidade de visitantes, por isso precisou ser
removido. Durante a alteragdo do material, o plastico substituido era

muito pesado, e, portanto, precisou ser icado no teto.

Este estado em que a obra se encontrava permitiu refletir
sobre o que é discutir a membrana inflada e o que a circunstancial falta

de ar dentro do espago significaria dentro da arquitetura de LygiaH
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A passagem do tempo faz parte da propria historia e é
necessario entender que o sentido da obra nunca é o mesmo quando
refeita ou analisada. A memoria documental da experiéncia criada por
Lygia em 1968, de fato, nao coincide com o que se encontrou na
exposigao de 2024, ou o que se desejaria encontrar. O problema técnico
da estrutura reconstruida se apresentou como algo que poderia ser

resolvido, mas niao foi.

Exceto pelo sopro vindo do compressor que havia dentro do
espago, faltou ar a obra, cujo peso do plastico impossibilitou a inflagem,
desconfigurando-a enquanto estrutura pneumatica. A experiéncia da obra
deixou a caracteristica da “ Germinacao” como um espago inflavel a

desejar, ja que a estrutura apresentada nao condiz com a obra original®.

A remontagem da obra no contexto de exposi¢ao, diante da
patina do tempo, requer pensar nas solugdes para possiveis problemas,
entendendo que elas podem nio condizer com o interesse da artista. E
necessaria uma reflexao pela curadoria do museu que considere o peso

da auséncia do artista na execugao péstuma de uma obra efémera.

Para além dos termos técnicos, a auséncia de ar apresenta
caracteristicas marcadas pela subjetividade da nio inflagem da

arquitetura-obra-arte de Lygia. A falta de sopro vital e ar que pode-se

80 Para melhor resultado era necessario um soprador capaz de inflar com mais presséo e ar, ou
trocar do material por um plastico mais leve.
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interpretar da obra na exposi¢ao da artista, pode ser um descaso na
resolucao das problematicas envolvidas na exposi¢gao ou um mal
desenvolvimento das questoes que envolvem a produgao de uma
instalacao: tempo de duragao da obra na exposicao, a quantidade de
publico a ser recebido, o material de baixa qualidade, execugao nao

fidedigna a obra original.

Figura 34 — Germinagdo, parte da reproducio de A casa é o corpo... presente na
exposicao Lygia Clark - Projeto para um planeta, da Pinacoteca do Estado (2024).

Fonte: Imagem da autora.
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Em que ponto as solugdes técnicas encontradas pela curadoria
buscou de fato aproximar-se das resolugoes originais da obra? Pode-se
pensar na subjetividade dada aos mapeamentos e, em especial, a essa
exposicao, para refletir o que significa repensar a cidade, a arte e o corpo
a partir de uma leitura e critica feminista. A implicagdo do tempo na obra
é ponto de discussdo sobre o formato que a intervengao tera, qual a
necessidade ou nio de construir do zero a obra e se ha algo a ser

restaurado.

Diante do que foi colocado, o contexto politico e econémico
da obra reproduzida em 2024 realizada, nao condiz com aquele da obra
original de 1968. Ainda assim, cabe ressaltar que essa leitura de
sobreposicao de tempos historicos é uma possibilidade de refletir sobre
a utopia, e sobre a construgiao de uma narrativa que envolve os cenarios
de uma cidade, da sociedade e suas linguagens. O sentido ampliado de
uma utopia feminista compoe nao so6 o trabalho de Lygia Clark, mas o de

Lea Lublin, Lina Bo Bardi e Louise Bourgeois e muitas outras.
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Consideracdes finais

O design inflavel se apropria de uma tecnologia ludica que,
desde seu surgimento, atua como uma ferramenta para reinterpretar o
espago. O ar, com sua capacidade de gerar interagoes leves e
temporarias entre o ambiente urbano e as pessoas, oferece uma maneira

inovadora de ocupar os espagos.

Inicialmente, a pesquisa previa apenas mapear a presenga de
artistas e arquitetas mulheres durante os anos de 1960. No entanto, a
construgao do contexto permitiu expandir e explorar outros significados
e movimentos da época, como a domesticidade e o abandono da casa,
que se tornava uma forma de resisténcia ao modernismo, conforme
discutido no capitulo I, a partir de um recorte feminista. A utopia
presente ao longo da discussao ¢ atravessada pelo recorte de género na
historia da arquitetura e da arte, justificando-se como um ponto
importante de reconhecimento e representagao de uma historia feita por

mulheres.

A anilise revelou uma conexao significativa entre as obras A
casa é o corpo: Labirinto e Fluvio Subtunal. Essas obras, apresentadas
dentro do museu, estabelecem uma relagao entre o espago privado,
historicamente associado as mulheres, e a reivindicagao de novos
territorios, tanto fisicos quanto simbolicos. Elas refletem as tensdes de
uma época em que as mulheres buscavam outras formulages entre arte,

corpo e vida.
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Ao integrar o corpo e a experiéncia sensorial nas instalagoes,
essas artistas promoveram a ideia de que a criagdo artistica e
arquitetonica nio se encerra com o objeto finalizado, mas permanece em
constante transformagao. Essa abordagem dinamica dialoga com a
proposta de Calvillo (2018), que defende uma arquitetura permeada pelo
ar e preocupada menos com o produto final e mais com o processo
continuo de construgao social. A presenca da pele de um material
plastico e a imersao dentro do fluido do ar proporcionam alterages
sensoriais que nao podem ser formalizadas em palavras, apenas

vivenciadas.

A pesquisa encontrou trés artistas que apesar de se
aproximarem, nenhuma das artistas se ateve a terminologia “feminista”
para caracterizar suas obras. Entretanto, a época da segunda onda do
feminismo ser a mesma do recorte estudado, abriu a possibilidade de
levantamentos de nomes para pensar o cenario a partir de trabalhos
feitos por artistas mulheres. Esta dissertagao, “Mapeamentos
feministas: inflaveis: ar, arquitetura e a arte em 1960, iniciou um
corpora que relne pensamentos e discussoes tedricas entre arquitetura

e arte, teoria feminista e pratica.

Devido as limitagdes de tempo, nao foi possivel aprofundar mais em
assuntos especificos sobre as tecnologias envolvidas em todas as obras,
mas vivenciar a obra inflavel de Lygia Clark na Pinacoteca (2024) também

ofereceu pistas para refletir sobre as implicagoes da obra no tempo.
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Apéndice A - Notas sobre a exposi¢cao

Croquis da autora para estudo durante a exposicao Lygia Clark:

Projeto para um planeta, realizada em 2024 na Pinacoteca de Sao Paulo
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