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RESUMO

Objetivando conhecer abordagens e concepgdes pedagogicas de ensino de piano para criangas
iniciantes identificadas em materiais didaticos de iniciagdo ao piano adotados em
conservatorios estaduais do triangulo mineiro estabeleceu-se como objetivos especificos 1)
conhecer materiais didaticos especificos de iniciagdo da crianga ao piano presentes nos
programas dos conservatorios estaduais do triangulo mineiro; 2) identificar a proposta didatico-
pedagogica dos materiais didaticos para iniciacdo de criangas ao piano adotados nos
conservatorios estaduais do triangulo mineiro; 3) identificar as caracteristicas desses materiais
quanto a leitura musical, técnica pianistica, grada¢ao nos niveis de dificuldade do repertorio; 4)
elencar procedimentos pedagdgicos explicitados nos materiais selecionados e inferir os
implicitos. Tomando como referéncias tedricas especialmente os trabalhos de Campos (2000),
Longo (2016) Moreira (2005) Gainza (1988, 2015) para subsidiar o olhar para os métodos de
piano selecionados foi feita uma descricdo de cada um deles quanto as abordagens de leitura,
claves e tonalidades; aspectos técnicos pianisticos; aspectos relacionados a improvisagao e
criacdo; e possibilidades metodoldgicas. A andlise dos métodos mostrou que a maioria deles
tem como principios a iniciagdo do ensino do piano por meio da leitura de partitura
convencional. Embora haja muitas propostas de ensino de piano de forma mais criativa e que
parta do principio da vivéncia musical antes da aprendizagem de seus conceitos, os materiais
didaticos que compdem os programas dos conservatorios consultados utilizados para o ensino
de piano ainda estdo fortemente apoiados nos principios tradicionais da iniciagao pela leitura e
técnica pianistica. Assim ¢ importante que o professor tenha em mente que esses materiais sao
apenas ferramentas e que o professor deve conhecé-los bem, entendendo suas finalidades para
melhor utilizd-los, mas deve ter outros recursos e estratégias para desenvolver as
potencialidades da crianca e sua aprendizagem musical, pianistica e tedrica.

Palavras-chave: ensino de piano, iniciantes, métodos de piano.
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1 INTRODUCAO

O interesse pelo tema “o ensino de piano para criancas” foi motivado inicialmente
pelas minhas experiéncias praticas como professor de piano, ministrando aulas para adultos.
Mais tarde, vieram os desafios ao me deparar com a iniciagao de criangas ao piano.

As experiéncias vividas com alunos adultos ndo eram suficientes, adequadas ou
mesmo eficientes para orientar meu trabalho com as criangas. Entendo que os procedimentos
pedagogicos devam ser diferentes para esta faixa etaria, entre 6 e 10 anos de idade, e que sejam
iniciantes no estudo de piano’.

Assim, varias duvidas e curiosidades foram surgindo. Uma dessas duvidas era sobre
materiais didaticos, ou, como conhecemos no ensino de instrumentos, de modo geral, métodos
de iniciagdo ao piano. Quais métodos de piano utilizar? Quais conteudos, objetivos e
principalmente, quais procedimentos adotar?

Em uma primeira busca na internet observei que existem inimeros materiais
elaborados para iniciagdo de criangas ao piano como: “Meu Piano ¢ Divertido” de Alice Botelho,
“O Magico dos Sons” de Mario Mascarenhas, “Curso de Piano” de Leila Fletcher, “Ligoes de
Piano” de Hal Leonard, “Caderno Preparatério” de Elvira Drummond, “Piano Basico” de James
Bastien e “O Pequeno Pianista” de Ludwig Kohler, dentre tantos outros. Os titulos sugerem a
ideia de divertimentos, brincadeiras sinalizando para algo que eu ja imaginava, ou seja, que o
trabalho com criangas deve ser ladico.

Seguindo na busca percebi que precisava entender melhor esses métodos, pois alguns
deles tém abordagens® muito diferentes dos outros. Entdo, ndo bastava escolher um método, era
necessario estuda-lo e compreender sua proposta. Alguns deles se dedicam a musicalizagao da
crianca usando o piano, isto ¢, o foco estd na iniciagdo musical e ndo no instrumento
especificamente como “Piano Brincando” de Maria Betania Parizzi Fonseca e Patricia Furst
Santiago (1993). Outros apresentam pegas em niveis crescentes de dificuldade por meio da

leitura de partituras em uma e depois em duas claves, com a grafia tradicional como “Meu Piano

¢ Divertido” de Alice G. Botelho (1983), “The Music Tree — parte A” de Frances Clark, Louise

! Iniciantes aqui significa crian¢as que vio ter suas primeiras aulas de piano. Embora na literatura encontremos
as designacdes de pré iniciantes e iniciantes, nos conservatorios consultados nio foi encontrada essa divisdo em
seus programas de piano

20 termo abordagens ¢ usado nesse texto para designar as diferentes concepgdes que norteiam as escolhas de
conteudos e formas de inicia¢@o ao piano contidas nos chamados métodos de ensino de piano para criangas.
Como exemplo, partimos das designagdes encontradas em Longo (2016) em que aponta dois tipos de
abordagens: Abordagens tradicionais como aquelas que focam na leitura de notas e na técnica pianistica e
Abordagens criativas que partem da exploragdo sonora, da composi¢do com outras formas de registros e leituras
além da tradicional.



Goss e Sam Holland (1955) e “Piano Bésico” de James Bastien (1991). Outros, trazem o
registro das musicas por meio de graficos com as alturas e duragdes dos sons das musicas como
“Caderno Preparatorio” de Elvira Drummond.

Embora haja diversidade de métodos para iniciagdo da crianga ao piano, com
diferentes contetidos e abordagens, observa-se na pratica, em aulas particulares ou em escolas
de musica, que muitos professores ainda seguem uma tradi¢ao de ensino de piano voltada para
a proficiéncia na leitura da partitura, desenvolvimento técnico pianistico dentro de um
repertorio tradicional de musica ocidental, geralmente europeia, dos séculos XVII, XVIII e XIX.

Nesse sentido, Figueiredo afirma que:

grande parte das propostas desenvolvidas no século XX apresentam em
comum a revisdo dos modelos de ensino praticados em periodos anteriores,
ou seja, aqueles modelos de educacao musical que focalizavam a formagao do
instrumentista, reprodutor de um repertorio vinculado a uma tradi¢do musical
(FIGUEIREDO, 2012, p. 85).

Assim, a pergunta que norteou a construgdo do projeto de pesquisa para a realizagdo
deste trabalho de conclusdo de curso (TCC) foi: Quais os principios basicos que norteiam a
iniciacdo da crianga ao piano verificados em materiais didaticos de ensino de piano para crianga?

Para selecionar os materiais didaticos que seriam estudados optou-se por verificar os
programas de iniciacdo ao piano das maiores escolas publicas de musica de nosso estado, os
Conservatorios estaduais mineiros, ¢ mais especificamente, os que se localizam na regido do
triangulo mineiro, regido onde esta situada também a Universidade Federal de Uberlandia. Sao
eles: Conservatorio Estadual de Musica Raul Belém — Araguari; Conservatdrio Estadual de
Musica Dr. José Zoccoli de Andrade — Ituiutaba; Conservatorio Estadual de Musica Renato
Frateschi — Uberaba; Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia.

Pelo tempo de atuacdo dessas escolas no estado de Minas Gerais, pelos milhares de
alunos que essas escolas atendem e centenas de professores que neles atuam, optamos por
buscar os materiais didaticos adotados em seus programas de iniciacdo de criancas ao piano.

A partir dai elaborou-se como objetivo geral: conhecer abordagens e concepgdes
pedagogicas de ensino de piano para criancas identificadas em materiais didaticos de iniciagao
ao piano adotados nos conservatorios estaduais do triangulo mineiro.

Para atingir o objetivo geral estabelecido, os objetivos especificos foram:1) Conhecer
materiais didaticos especificos de iniciacdo da crianga ao piano presentes nos programas dos
conservatorios estaduais do triangulo mineiro; 2) Identificar a proposta didatico-pedagogica dos

materiais didaticos para iniciagdo de criangas ao piano adotados nos conservatdrios estaduais



do tridngulo mineiro; 3) Identificar as caracteristicas desses materiais quanto a leitura musical,
técnica pianistica, gradacao nos niveis de dificuldade do repertorio; 4) Elencar procedimentos
pedagdgicos explicitados nos materiais selecionados e inferir os implicitos.

Assim, a escolha do tema e do objeto de estudo desta pesquisa se justificam na medida
em que podem contribuir com o conhecimento e reflexao sobre propostas de iniciagdo ao ensino
de piano para criangas, possibilitando ao professor elementos para fundamentagdo e analise,
selecdo e escolha adequadas de material e abordagem de ensino de acordo com cada aluno e
com o0s objetivos estabelecidos para eles.

Entender os materiais que se vai utilizar na iniciagdo de criangas ao piano ¢ desejavel
para que haja coeréncia com os objetivos que se tem, com o publico alvo e com o que se espera
alcancar com as aulas.

Quando o professor se preocupa com que a crianga tenha um aprendizado musical
efetivo e prazeroso, que a abordagem propicie sua participagdo na constru¢do de seus
conhecimentos e que ela tenha vontade de tocar e se desenvolver, é necessario que o professor
esteja apoiado em procedimentos adequados, conhecimentos fundamentados em estudos
sistematicos de contetido e da pedagogia do instrumento. Somado a isso, o repertorio deve fazer
sentido para a crianca.

Assim, essa pesquisa pode contribuir sendo mais uma fonte de reflexdes na area da
educacdo musical e pedagogia do piano e um apoio na pratica diaria do professor de instrumento
que trabalha com a iniciagao de criangas ao piano. A partir da analise dos materiais selecionados
para esta pesquisa o professor poderd construir suas proprias reflexdes sobre os materiais que

escolher ou tiver disponiveis para a realizagdo de seu trabalho com criangas.



2 APOIO TEORICO

Neste capitulo apresenta-se a investigacao feita na literatura sobre quatro aspectos do
tema desta pesquisa, quais sejam: 1) Método e material didatico; 2) Ensino de piano e ensino

de piano para criancas; 3) Abordagens de leitura; 4) Novos procedimentos metodolégicos.

2.1 Método e material didatico

Para conceituar método e entender como essa palavra tem sido usada no material
utilizado nas aulas de piano iniciamos este item pesquisando sua etimologia.

A palavra método vem do grego, methodos. Meta = através de, por meio de, e hodos
= via, caminho. O sentido de método ¢ tentar organizar, ordenar uma trajetoria ¢ por meio dela
poder atingir objetivos projetados (https://www.dicionarioetimologico.com.br/metodo/).

Segundo Souza (1994) a palavra método

significa literalmente seguir um caminho para atingir um objetivo; perseguir
alguma coisa ja antes imaginada ou pré-determinada [...]. O caminho a ser
percorrido, que o método sugere, depende do assunto, do objetivo pretendido
e das possibilidades do educando (SOUZA, 1994, p. 48).

Souza explica que, de acordo com essa defini¢do, “métodos tornam-se eficazes
somente quando se orientam no sujeito” (SOUZA, 1994, p. 49). Isso nos leva a pensar que um
unico método ndo poderia atender a objetivos de diferentes sujeitos.

Na area de musica e, em especial no ensino de instrumentos musicais, o termo método
¢ comumente usado para designar livros que contém repertdrio e ou exercicios técnicos para
um instrumento musical ou voz.

Moreira em sua dissertacdo de mestrado (2005) esclarece a respeito do uso do termo
método como sendo uma tradi¢do no ensino de instrumento “para designar o livro didatico
adotado para a iniciagdo ao instrumento” (p.3).

Cada instrumento musical tem um ou muitos desses métodos tradicionais e que, ao
longo dos ultimos dois séculos vém sendo adotados pelos professores nas aulas de instrumento.
No piano para iniciantes, por exemplo, podemos citar métodos do século XX que até hoje sdo
usados, como por exemplo: Leila Fletcher — Curso de Piano — em seus 6 volumes, Ciranda dos
Dez Dedinhos de Vianna e Xavier, A Dozen a Day de Edna-Mae Burnam ou Meu Piano ¢
Divertido de Alice Botelho. Em niveis intermedidrios: Estudos escolhidos — Carl Czerny, A

técnica didria do pianista — Ettore Pozzoli, dentre tantos outros.



10

Entretanto, esses livros nem sempre atendem aos critérios mencionados acima e que
caracterizam o conceito de método apresentado por Souza (1994). Alguns deles contém apenas
um repertorio de musicas em niveis diferentes de dificuldades, nem sempre gradativo, e que
sdo selecionadas pelo autor para atender um grupo grande de alunos e ndo a especificidades
individuais, como menciona Souza (1994) sobre a eficidcia de um método. Um exemplo de
método de piano que contém atividades em diferentes niveis de dificuldade e que parecem ser
pensados para apresentarem contetidos em niveis gradativos ¢ o Piano Basico de James Bastien
nos seus varios volumes com diferentes niveis e finalidades.

Assim, no sentido aqui dado a método pode-se afirmar que ele ¢ um livro com
finalidades didaticas podendo entdo ser chamado de livro didatico. Isso nos remete ao termo
material didatico cujo conceito ¢ bem mais amplo do que o de livro didatico. Livro didatico ¢
um dos materiais didaticos.

Nesse sentido afirma Bandeira que “O material didatico pode ser definido amplamente
como produtos pedagdgicos utilizados na educagdo e, especificamente, como o material
instrucional que se elabora com finalidade didatica” (BANDEIRA, s.d., p.14).

Pensando pelo lado do professor, Fiscarelli (2007) nos traz que “Os materiais didaticos
sdo considerados pelos professores como instrumentos importantes a pratica docente, vendo-o
como material auxiliar desta pratica” (p.3). Além disso, acrescenta que os professores veem no
material didatico uma possibilidade de maior participacdo dos alunos nas aulas, deixando de
ser apenas apreciadores, mas agentes ativos de sua aprendizagem por meio dos materiais.

Como o material didatico ndo se refere unicamente a livros, ressalta-se o fato de que
desde o comego dos anos 2000 o emprego de recursos tecnoldgicos na educagdo passa a ser
significativo. Isso nos remete diretamente aos diferentes formatos de materiais didaticos. Sao
tantos quantos forem as formas de visualiza-los, senti-los ou ouvi-los como diz Chartier em

Bandeira

a definicao de material didatico vincula-se ao tipo de suporte que possibilita
materializar o contedo. Esta condic¢do foi definida pelo historiador Chartier
(2000, p.61-62) ao afirmar que o texto ndo existe fora dos suportes materiais
que permitem sua leitura (ou sua visdo) e nem fora da oportunidade na qual
pode ser lido (ou possibilitar sua audi¢cao) (BANDEIRA, s.d, p.15).

O material didatico ¢ um conjunto de textos, livros, imagens, recursos diversos,
elaborados com fins educativos para atender a objetivos formulados pelo professor. Além disso,

como ressalta Bandeira, cada época apresenta um conjunto de técnicas, como por exemplo neste



11

século XXI, o desenvolvimento de recursos tecnoldgicos. Estes ndo podem mais ser ignorados
na confeccao de materiais didaticos.

Os jogos musicais eletronicos podem ser um recurso bastante eficiente como apoio e
reforco de contetidos trabalhados com o professor como leitura de notas, percepgdo auditiva,
criacdo, memoria, por exemplo. Além disso eles podem ser facilmente acessados por
computadores e celulares.

Relembrando que o objetivo desta pesquisa ¢ conhecer abordagens e concepgoes
pedagogicas de ensino de piano para criangas identificadas em materiais didaticos de iniciagao
ao piano adotados nos conservatorios estaduais do tridngulo mineiro e, que os materiais
selecionados sdo todos livros fisicos, passaremos a designéd-los neste estudo por métodos de
piano, como comumente sao conhecidos por professores e alunos de piano dos referidos

conservatorios.

2.2 Ensino de piano e ensino de piano para criancas

Quando nos referimos nesta pesquisa a ensino de piano estamos nos referindo ao
ensino de piano sem definicdo especifica de idade ou nivel como: pré-inicial, inicial,
intermediario ou qualquer outra designag¢do. Esse ensino de piano ¢ voltado para crianga,
adolescente ou adulto, independente da faixa etdria ou tempo de pratica no instrumento.

Por outro lado, quando nos referimos a ensino de piano para crianca iniciante nao
estamos fazendo distingdo entre as abordagens de pré-leitura e de leitura, apenas nos detendo
no fato de serem iniciantes na aprendizagem do instrumento.

Em séculos passados ndo havia uma preocupagdo com a diferenca entre ensinar piano
a uma crianga ou a um adulto e nos dias de hoje esse fato ainda se faz presente em muitas
relagdes de professor e aluno de piano. Na primeira metade do século passado temos Sa Pereira
denunciando o fato de o professor ndo tratar de forma diferente o ensino de piano para um
adulto ou para uma crianga iniciante, como veremos mais adiante em uma fala dele no seu livro
publicado em 1937.

Entretanto, nos tempos de hoje ¢ comum vermos na literatura o termo ensino de piano
para criangas, que ¢ uma parte dentro do ensino de piano. Para este segmento ha uma producao
especifica de métodos e materiais didaticos que levam em consideragdo as caracteristicas de
desenvolvimento cognitivo e motor das criangas, aspectos relacionados as suas formas de

aprendizagem, as tematicas das cangdes do repertorio, a apresentagao grafica dos materiais e
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diferentes recursos voltados a Iludicidade, sabidamente importantes no processo de
aprendizagem das criancas.

Embora o foco dessa pesquisa esteja nas concepgoes de ensino de piano para criangas
iniciantes optamos por abordar também aspectos gerais do ensino de piano para melhor
compreendermos a especificagdo no ensino de piano para criangas iniciantes. A iniciacdo de
criangas ao piano ¢ um tema de crescente interesse diante dos constantes avangos nas pesquisas
na area da educacao, da psicologia do desenvolvimento, das neurociéncias, das transformacgdes
no modo de vida da sociedade, nos objetivos dos estudantes, no tempo disponivel deles para o
estudo, no acesso a recursos tecnoldgicos e no modo de vida da sociedade, sabidamente
globalizada.

Durante séculos o estudo de um instrumento foi visto como um trabalho de dominio
técnico somado a uma fluéncia na leitura da partitura, habilidades e conhecimentos estes,
necessarios ao instrumentista para reproduzir o mais fielmente possivel o que o compositor
registrou na partitura.

Segundo Lemos (2012), “a leitura ¢ tradicionalmente associada a aprendizagem
musical desde o século XVIII, quando surgiram os primeiros tratados de pratica instrumental e
vocal” (p. 8). Ainda nesse sentido, Albuquerque e Vieira (2010) nos lembram que “¢ praxis
tradicional ensinar primeiro Teoria da Musica, introduzindo a pratica instrumental somente apds
a familiarizagdo com elementos da partitura” (ALBUQUERQUE; VIEIRA, 2010 apud,
LEMOS, 2012, p.105).

Embora outras abordagens sejam observadas, essa antiga concep¢do de dominio
tedrico antes da pratica ainda ¢ adotada nos dias de hoje em escolas de musica e em cursos
particulares, desconsiderando a iniciacdo musical no instrumento por meio da exploragdo,
experimentacdo, descobertas e criagdo antes do aprendizado tedrico. Nesse mesmo sentido

afirmava Lemos (2012) sobre um passado ainda presente em que,

os principios basicos da pedagogia pianistica tradicional eram a aquisi¢do do
conhecimento musical pela compreensao intelectual, a valorizacao da leitura
e da escrita tradicional, o desenvolvimento técnico e a pratica de um repertorio
de musica centro-europeia limitado entre o periodo Barroco e principios do
século XX (LEMOS, 2012, p. 8)

Assim, mesmo sabendo-se hoje da importancia da vivéncia antecedendo a
aprendizagem e dominios tedrico-musicais, muito se conserva daquele ensino tradicional.

Segundo Almeida (2014), “a pedagogia pianistica permaneceu basicamente a mesma €, mesmo



13

apods a primeira década do século XXI, os eixos norteadores do ensino tradicional de piano
ainda estdo presentes em diversos contextos musicais do pais” (p. 10).

No mesmo sentido, vemos em Campos (2000) que:

A aprendizagem do piano, até hoje, muito se prende a heranga (...) de formar
intérpretes, estudiosos preocupados em reproduzir a partitura. A pedagogia se
objetiva para o desenvolvimento do aluno sobretudo nesse aspecto, deixando
de lado o desenvolvimento da criatividade tdo necessaria na formagao musical,
esquecendo-se de que o trabalho criativo ¢ fundamental para o ser humano, da
mesma maneira que sera também na formagao de intérpretes (CAMPOS, 2000,
p. 95).

O ensino de piano no Brasil até o inicio do século XX, se baseava nos principios dos
conservatérios da Europa e com isso, tinhamos o mesmo padrao de ensino na iniciagao ao piano
em que se acreditava que o aluno precisava conhecer e praticar técnicas para tocar o repertorio
exigido, precisava ter leitura musical fluente para tocar o que era pedido na partitura.

Segundo Longo,

Desde as origens do ensino de piano no Brasil até meados do século XX, nota-
se que ndo houve mudangas significativas. O ensino foi pautado segundos os
moldes europeus, tendo o curriculo dos conservatdrios brasileiros seguido,
principalmente, o mesmo padrdo do curriculo do Conservatoério de Paris que
direcionava o estudo para a formagdo de virtuoses, focado no aprendizado da
leitura e técnica para a execugao de obras consagradas do repertorio erudito
tradicional (LONGO, 2016, p. 40).

No caso da iniciagdo de criangas ao estudo de piano, também héa uma forte tradigdo
vinda do século XIX em que se valorizava o dominio tedrico-musical e técnico em detrimento
da exploragdo, experimentacao e criatividade.

Sa Pereira, em seu livro de 1937, ja criticava a pedagogia musical de sua época quanto

a desconsiderar a crianga. Segundo ele:

O ensino antigo desconhecia a crianga. Preocupado unicamente com o
programa, a matéria a ser ensinada, tinha assim uma orientagdo intelectualista
¢ informativa. (...) Nao lhe passava pelo espirito [do professor] que sé se
aprende verdadeiramente através da propria experiéncia, e que a funcdo
primordial do mestre deve consistir em despertar a curiosidade e o interesse e
a vontade de aprender do aluno, e em canalizar e dar dire¢do acertada a
atividade que tenha logrado despertar. A maneira variada de lecionar segundo
a idade do educando, a vantagem de previamente lhe estimular a curiosidade
e o interesse, e mesmo de o deixar descobrir por si, ativamente, em vez de lhe
fornecer informagdes ja prontas que, recebidas passivamente, sdo
armazenadas na memoria, todas essas idéas, correntes hoje em dia, a
pedagogia antiga as desconhecia (SA PEREIRA, 1937, p.28).
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A partir do que aponta Sa Pereira sobre o fato de que antigamente ndo havia distingao
no planejamento das aulas para crianga ou adulto, abordaremos aqui outros dois aspectos
relativos a iniciacdo pianistica de criangas. O primeiro refere-se a idade mais adequada para
esse inicio e o segundo se refere ao contetido a ser ensinado e a como se trabalhar com a crianga.

Para Bastien,

a inicia¢do pianistica na idade pré-escolar possui um valor inestimavel. O
ensino de piano em idade pré-escolar desenvolve habilidades sensorio-
motoras, contribuindo para o dominio da coordenagdo motora fina. Bastien
acredita que o nivel de maturidade ideal para o aprendizado do piano se da
entre 4 ¢ 5 anos de idade (BASTIEN, 1988 apud GERALDES, 2016, p. 24).

Ainda em relagao a idade constata-se que nesses primeiros anos a crianga esta vivendo
um momento de experimentacdo sonora ¢ produgdo dos sons. A teoria espiral de Swanwick
(2014), corrobora essa afirmativa quando estabelece que dos 0 aos 4 anos a crianca, ou melhor,
sua mente “ainda estd focada nos elementos sensoriais da musica” (p.94).

Portanto € necessario incentivar e explorar a imaginacao da crianga enquanto estd nesse
momento Unico de aprendizagem e com contato direto com o piano. Nesse sentido Botelho, na
introdugdo de seu livro Meu Piano ¢ Divertido, propde ao professor: “Dé& oportunidade ao aluno
para se expressar, aproveite a criatividade dele. O limite ¢ sua imagina¢dao” (BOTELHO, 1983,
p. 5).

O professor deve proporcionar ao aluno ndo s6 a habilidade de tocar o instrumento,
mas vivéncias em exploragdo sobre 0s parametros sonoros como alturas, duragoes, intensidades
e possibilidades timbristicas. Apos essas experimentagdes com a descoberta da sonoridade,
incentivar o aluno a explorar sua criatividade e entdo ir construindo o entendimento sobre os
conceitos tedrico-musicais.

Explorar, conhecer e utilizar os mais variados recursos do instrumento para a propria
expressdo musical deveria ser a primeira das metas a serem alcangadas por qualquer
instrumentista (ALMEIDA, 2014, p.5).

Partindo do pensamento de que deve haver uma preocupagdo especifica quanto a
preparagdo da aula para crianga, no que tange aos procedimentos metodoldgicos e repertorios,
quanto a questdo da ludicidade, da ateng¢do e coordenagdo motora, da imitacao e criatividade,
alguns autores pontuam que ¢ necessario considerar o desenvolvimento cognitivo motor e
emocional delas. Além disso, o fazer musical deve ser prazeroso e amplo e ndo focado
prioritariamente na reproducao fiel de uma partitura.

Segundo Marino; Ramos (2001)
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a aprendizagem do piano deixa de limitar-se & técnica ao repertdrio, abrindo
espagos para vivéncias musicais através da exploragdo do teclado, de
improvisacdes e cancdes tocadas por imitacdo e audicdo. Desta maneira,
possibilita-se a abordagem de conceitos musicais desde os primeiros contatos
do aluno com o instrumento de forma prazerosa e criativa (2001, p. 45)

No campo das pesquisas, observa-se que houve um crescente interesse em pesquisar
novas estratégias, mais interessantes e criativas de ensino de piano para criancas. De acordo
com Moreira; Uzun; Bernardo; Lima; Silva (2021), essas novas estratégias seriam a “contagao
de histérias, exploracdo sonora, brinquedos e brincadeiras musicais, de forma a motivar as
criancas ao aprendizado do piano” (2021, p. 3).

Assim pode-se concluir que mesmo havendo uma manuten¢do do ensino de piano para
criangas a partir da leitura da partitura e do dominio técnico, muitos autores defendem e
recomendam um ensino que considere as caracteristicas do desenvolvimento da crianga, que
estimule sua curiosidade e experimentagdo, bem como a criagdo e expressividade no

desenvolvimento da musicalidade.

2.3 Abordagens de leitura

Cada método de piano tem seus objetivos e para alcanga-los propde determinadas
abordagens, seja de leitura musical, técnica-pianistica, expressdo € outros elementos
relacionados a performance musical. Neste item vamos nos concentrar nas diferentes
abordagens de leitura, que segundo Uszler (2000), classificam os métodos de piano. As
abordagens sdo: 1) leitura a partir do do central; 2) abordagem das multiplas tonalidades; 3)
abordagem intervalar; 4) Leitura por graficos; 5) Leitura direcional. Ressalta-se que pode haver
coexisténcia de varias abordagens de leitura em um mesmo método.

A abordagem pelo d6 central, segundo Uszler (2000), se caracteriza pela localizagdo
dos dois polegares, direito e esquerdo na tecla do d63, na pauta dupla com as claves de sol e fa.
A partir do d6 central vai se acrescentando nota por nota na sequéncia, com a mao direita € mao
esquerda, acima e abaixo, detendo-se na regido média do piano.

A autora afirma que esta abordagem ¢ uma das predominantes na maioria dos métodos
de piano desde a década de 1930 até os tempos de hoje, com algumas adaptagdes. Algumas
vantagens dessa abordagem ¢ que ela favorece a memorizagdo das notas e sua localizagao no

teclado.
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A segunda abordagem de leitura ¢ a das multiplas tonalidades. Ela se restringe ao
pentacorde, mas ja coloca as maos em diferentes posicoes, ao longo do teclado, ou seja, fixando
a forma da mao para cada tonalidade, nas teclas brancas, pretas e em ambas. Essa abordagem,
segundo, Ramos e Marino) “originou-se nos procedimentos da aula em grupo” (2003, p.51).

Essa abordagem permite que o professor desenvolva atividades de harmonizagdo e
improvisagao nos varios tons, mesmo sem ter que falar em sustenidos ou bemois com os alunos.
Segundo Uszler, essa abordagem ¢ desenvolvida por professores que tém “interesse em usar o
piano funcionalmente, como uma ferramenta para harmonizar e improvisar, além de executar
(USZLER, 2000, p.5).

A terceira abordagem, denominada como intervalar, “enfatiza o desenvolvimento de
habitos de leitura espacial-direcional relacionados com a formagao de formas de mao e
movimentos que decorrem do reconhecimento intervalar” (USZLER, 2000, p.5). Outra
caracteristica importante ¢ que nessa abordagem a leitura comeca pela leitura relativa em “pauta
gradativa (bigrama, trigrama, por exemplo)” (SAMPAIO, 2001, apud MOREIRA, 2005, p.51).
Tendo uma nota como referéncia os intervalos sdo lidos pela localizagdao das notas nas linhas e
espagos.

Dentre outros aspectos como multiplas tonalidades ou localizagdo das maos em
qualquer regido do teclado, a leitura relativa proporciona um treinamento de leitura de notas
mais amplo nas linhas e espacos facilitando a leitura a partir de qualquer clave.

A quarta abordagem ¢ a leitura por graficos, que utiliza simbolos, desenhos para
estabelecer o que o aluno vai tocar. Essa escrita pode ser feita a partir do desenho de um teclado
com as notas a serem tocadas ¢ indicadas com o nimero dos dedos nas teclas. A direcdo dos
sons ¢ indicada por setas. Os simbolos sdo definidos pelo compositor bem como as sugestdes
de expressdo. Os graficos podem ser bastante detalhistas, fixando as notas € o ritmo ou com
indicacdes mais amplas, como por exemplo, as trés grandes regides do piano (grave, média e
aguda) a serem exploradas enquanto regido e ndo com notas especificas.

Esse tipo de escrita favorece o registro da criacdo dos alunos por eles mesmos, ou seja,
eles podem criar os simbolos e os graficos que querem usar para representar sua composicao.
As possibilidades de exploragao sonora e criatividade sao bastante amplas.

Nesse mesmo sentido, Moreira (2005) afirma que essa leitura por graficos € a

que mais se aproxima da musica contemporanea e inclui dois tipos de notacao:
uma, simplificada, considerada “pré-leitura”, que aborda o uso das regides do
piano — grave, média e aguda — sem determinar alturas absolutas, e privilegia
o uso de sons alternativos (palmas, percussao na tampa do piano ou no corpo)
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e clusters. Outra, cujos graficos (nimeros e/ou o desenho do teclado) indicam
como a peca deve ser tocada, de modo que ndo ha a necessidade da partitura
convencional (embora ela esteja presente, para a leitura do professor). O aluno
também pode aprender a peca por imitagdo, a partir da demonstragido e
explicagdo do professor (MOREIRA, 2005, p.79).

A quinta abordagem ¢ da leitura direcional. Essa abordagem ja trabalha com o aluno
as figuras musicais, mas nao € incluida o pentagrama para inserir as figuras. A melodia ¢ escrita
em movimentos ascendentes e descendentes e como nao tem o pentagrama, o aluno pode tocar
em diversas regides do piano e pode iniciar em qualquer tecla do piano, pois geralmente nao €
estabelecida pelo autor qual nota em especifico precisa comegar aquela melodia.

Segundo Moreira (2005), essa abordagem “privilegia a leitura em teclas pretas -
permitindo que uma mesma melodia seja tocada em varios pontos do piano - e traz melodias
diversificadas das usualmente empregadas, possibilitando o uso da linguagem atonal por meio

de clusters 3 e sugerindo outras tonalidades além de d6 maior” (MOREIRA, 2005, p.77).

2.4 Novos procedimentos metodoldgicos

Os novos procedimentos metodologicos para ensino de piano podem ser apontados a
partir da segunda metade do século XX, no Brasil, com a publica¢do de materiais que sugeriam
uma musicaliza¢do paralela a pratica no instrumento piano.

Apesar de, na primeira metade do século XX, os métodos ativos* terem inspirado
iniciativas no sentido de pensar o ensino de piano a partir do ensino de musica, os métodos que
surgiram nas décadas de 30 a 60 ainda partiam da ideia de aprendizagem pela escrita tradicional
na partitura, e pelo dominio técnico pianistico.

Entretanto, as inovagdes que esses métodos trouxeram foi especialmente nas diferentes
abordagens de leitura, no repertério que levava em conta a faixa etaria das criangas, no material

didatico com ilustragdes e mais atrativo para criancas, mas, tais métodos ainda se ancoravam

3 Cluster ¢ um acorde musical que compreende pelo menos trés sons adjacentes em uma escala. Os clusters de
sons prototipicos sdo baseados na escala cromatica e sdo separados por semitons. Por exemplo, trés teclas de
piano adjacentes (como C, C# e D) tocadas simultaneamente produzem um cluster de tons. As variantes do
agrupamento de tons incluem acordes compreendendo tons adjacentes separados diatonicamente,
pentatonicamente ou microtonalmente. No piano, esses clusters geralmente envolvem o toque simultaneo de
teclas brancas e pretas. (https://pt.wikipedia.org/wiki/Cluster (m%C3%BAsica)

4 Métodos ativos sdo caracterizados pela experiéncia direta do aluno, a partir da vivéncia de diversos elementos
musicais. Nessa perspectiva, o aluno participa ativamente dos processos musicais desenvolvidos em sala de aula,
processos esses que oportunizam o contato com varias dimensdes do fazer musical.
(https://pt.slideshare.net/Alexandrorodrigues4/educao-musical-mtodos-ativos-pedagogia-do-ensino-da-msica)
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no ensino da leitura musical e da técnica pianistica antes de uma percep¢do e compreensao
sonoro musical.

No fim dos anos 1970, foi publicado o livro “Sons da infancia”, de Marisa Fonterrada e
Maria Lucia Pascoal, mesclando orientagdes de vivéncias musicais, exploracdo sonora,
percepcao dos sons com partituras de pequenas cangdes em escrita tradicional para piano, mas
tendo a partitura ndo como fim, mas como base para o desenvolvimento da pratica da
improvisagado, da aprendizagem de diferentes tonalidades. Sobre isso, explica Moreira: no livro

de Fonterrada e Pascoal

As autoras propdem ao professor que as pecas a serem estudadas sejam
cantadas — com palmas marcando a pulsacdo e o ritmo - e tocadas com
variagdes, como: transposicao para outras tonalidades, analise de sua estrutura,
acompanhamento do professor (a seu critério) e ainda a improvisagdo, no
sentido de criar sobre aquilo que o aluno est4 aprendendo (MOREIRA, 2005,
p.76).

A partir da década de 1980, outras propostas comecaram a surgir visando a construgao
de um caminho musical pela vivéncia e experimentacdo, pelo estimulo a criatividade
precedendo a fase de leitura e escrita tradicionais, havendo inclusive uma preocupagio que, na
transi¢ao para a leitura nao se perdesse a musicalidade vivenciada no processo anterior.

Essas novas abordagens alteravam significativamente os procedimentos do professor de
piano nas aulas. Antes, ancorado nas partituras e focado em auxiliar o aluno a reproduzi-las da
forma mais fiel, estava cercado de procedimentos técnico musicais ja experimentados e que
dependiam praticamente s6 do aluno para atingir os objetivos. Nao havia a necessidade de
preparar a aula, pois o professor ndo podia sair dos limites da partitura de cada obra que
ensinava ao aluno e, com seus conhecimentos e experiéncia, a partir do que o aluno o
apresentava, ele ia construindo sua orienta¢do na pratica.

Com as novas propostas, o professor deveria confiar que o trabalho de exploragdo dos
elementos musicais, da constru¢do melodica e harmonica vivenciada na criagdo e nas praticas
de imitagdo ou de tirar musicas de ouvido, pudessem trazer o resultado que ele objetivava
anteriormente na proposta de ensino aprendizagem tradicional.

Nesse sentido, Ramos e Marino (2003) afirmam que “o professor de piano pode apoiar-
se no fato de que as vivéncias musicais sem o uso da partitura, devidamente orientadas,

contribuem para a transferéncia da aprendizagem no momento da introdugao a leitura” (p.44).
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As obras de Elvira Drummond e Maria de Lourdes Junqueira Gongalves sdo alguns
exemplos de propostas surgidas nos fins dos anos de 1980 no Brasil e que apresentam novos
procedimentos de ensino de piano para criangas.

O livro Caderno Preparatorio (Drummond, 2002), por exemplo, tem como objetivo
apresentar o minimo de signos possivel a crianga iniciante no instrumento e favorecer o contato
mais proximo com o piano desenvolvendo sua musicalidade.

A partir de graficos de propostas musicais, a crianga vai descobrindo o teclado em todas
as suas regioes € a0 mesmo tempo trabalhando a coordenagdo motora para lidar com ele. Junto
a isso a crianca ¢ estimulada a criar organizagdes sonoras, historias a serem sonorizadas,
experimentar sons de clusters, staccatos, glissandi, legato, dentre outros, de forma prazerosa e
criativa. Cantar e tocar com o acompanhamento do professor, podendo perceber auditivamente
a harmonia das musicas, explorar a execugao ritmica para além das teclas do piano, com palmas,
pés e batidas na madeira do piano. Experimentar diferentes intensidades sonoras no piano
conhecendo e também criando formas de representar, grafar os sons antes das figuras musicais
tradicionais.

Quanto a proposta de Gongalves, registrada nos livros Educagdo Musical Através do
Teclado (1985), a autora explica que o enfoque de sua proposta estd na “correlagdo entre
executar, criar e ouvir musica, atividades que, requerendo uma diversidade de comportamentos
musicais, podem ser integradas no processo ensino/aprendizagem” (GONCALVES, 1986, p.v).

Na década seguinte, em 1993, o livro Piano Brincando de Maria Betania Parizzi Fonseca
e Patricia Furst Santiago ¢ um exemplo de um livro de iniciagao musical ao piano que foge dos
padrdes tradicionais e leva em consideracdo caracteristicas significativas do e para o
desenvolvimento da crianga, como por exemplo, a ludicidade, o jogo, a experimentagdo, a
audicao, a criacao, o desenho. Quanto aos contetidos, o livro apresenta desde a historia do piano
até cangdes escritas no pentagrama passando pela introducdo as notas musicais € seu
movimento ascendente e descendente, as propor¢des ritmicas representadas por suas figuras.
Ressalta-se que esse livro ganhou nova edi¢ao no ano de 2021.

Outra representante importante na educagao musical e no ensino de piano desde o inicio
dos anos de 1980 ¢ a argentina Violeta Hemsy de Gainza. Com uma extensa obra publicada,
com mais de 40 livros abordando diferentes tematicas, livros textos, livros de composigdes de
criangas e adolescentes, de ensino de musica, ensino de piano, Gainza (2015) defende a ideia
de que a crianga deveria explorar livremente o instrumento e que nessas exploragdes o professor
teria sempre como observar seu desenvolvimento. Gainza valoriza o processo de criagcdo da

crianga como um produto significativo musical e de aprendizagem.
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Ela se refere a uma solida formacao musical que deve ser construida na pratica.

o método contemporaneo € consciente, integral e eclético: apela para o afeto,
para a técnica pura (corpo-mente), o intelecto e a sensibilidade estética. Aplica
uma técnica funcional que se adquire de dentro para fora, e ndo constitui um
fim em si mesma, mas esta relacionada com o resultado estético e sonoro.
Trata de desenvolver, através de um repertério amplo e gradual, uma
capacidade expressiva verdadeira e madura, e ndo uma mera maquiagem ou
mascara musical. Aspira a dar uma formag@o musical solida que assegure a
capacidade de atengdo e concentragdo, o desenvolvimento da memoria
inteligente e a aquisicdo de uma bagagem de conhecimentos em estreita
relacdo com a pratica musical (GAINZA, 1988, p. 121).

Outra proposta de ensino de piano que também deve ser considerada aqui como uma
nova metodologia ¢ o ensino de piano em grupo. Essa proposta chegou ao Brasil também na
década de 1980 e embora essa pratica ja fosse comum para o ensino de instrumentos de cordas,
sopro, para o piano ainda era novidade. Metodologicamente parecia ser bem mais dificil para o
professor.

Até os dias de hoje, o ensino de piano em grupo ainda ¢ uma proposta nova para muitos
professores de piano. De acordo com Rocha, essa metodologia “estava reconhecida nos Estados
Unidos e foi oficialmente trazida para o Brasil pela Maria de Lourdes Junqueira em 1979,
durante a realiza¢cdo de uma pesquisa relacionada ao EPG® na Universidade Federal do Rio de
Janeiro” (ROCHA, 2016, p.39).

Sobre vantagens e desvantagens do ensino em grupo Rocha (2016) traz a fala de

Santiago (1995) que elenca entre as vantagens

um melhor aproveitamento do tempo do professor; o aumento de
autoconfianca dos alunos; a maior motivacao dos alunos em relagao as
aulas individuais; a performance e a pratica de conjunto; a
aprendizagem por imitagdo; o aprimoramento da habilidade de critica,
audicdo e interpretacdo musical; uma maior oportunidade de
conhecimento. Pressupostos tedricos e de andlise de literatura
instrumental; vantagens no estudo de notacdo, histéria da musica e
teoria se comparado ao estudo individual (SANTIAGO, 1995 apud
ROCHA , 2016, p.40-41)

Sobre desvantagens Santiago aponta apenas que

3> EPG = Ensino de Piano em Grupo.
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ndo ha muita aten¢do individualizada dada aos alunos pelo professor.
No entanto, defende que isso pode ser sanado ao alternarem as
atividades entre aula grupal e aula individual (SANTIAGO, 1995 apud
ROCHA , 2016, p.41).
Pensando especificamente na iniciagdo musical e pianistica da crianga, as aulas em
grupo podem favorecer a experiéncia musical a partir da relagdo com outros alunos
experienciando a musica de diferentes formas. Os grupos de alunos podem ter idades diferentes

bem como niveis diferentes de desenvolvimento musical e pianistico € o conjunto entdo

proporciona experiéncias musicais ricas, mesmo para aqueles mais novos e iniciantes.
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3 METODOLOGIA
3.1 Tipo de pesquisa

De acordo com seus procedimentos, esta ¢ uma pesquisa bibliografica. Para Gil (1993),
a pesquisa bibliografica consiste na coleta de informacdes em livros, artigos e outros materiais
afins, dando embasamento ao assunto pesquisado. A pesquisa bibliografica estd presente em
quase todos os modelos de pesquisa cientifica e em algumas delas € a fonte exclusiva para coleta
de dados. Para Boccato (2006), a pesquisa bibliografica busca “a resolu¢do de um problema
(hipotese) por meio de referenciais teoricos publicados [...]” (p.266) e o levantamento e analise
critica dos documentos publicados sobre o tema a ser pesquisado com intuito de atualizar,
desenvolver o conhecimento e contribuir com a realizacao da pesquisa.

Tendo como objetivo conhecer abordagens de ensino de piano para criangas, a partir de
materiais didaticos, estabeleceu-se como procedimentos para escolha dos materiais didaticos
consultar os programas dos cursos de iniciagdo ao piano para crian¢as dos quatro conservatorios
estaduais do tridngulo mineiro: Conservatério Estadual de Musica Raul Belém — Araguari;;
Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade — Ituiutaba; Conservatorio
Estadual de Musica Renato Frateschi — Uberaba; Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli de Uberlandia. Na sequéncia, estabeleceu-se critérios para a selecdo dos livros
didaticos dentre os que compunham os programas que foram enviados pelos conservatorios e,
a partir dai, iniciou-se a analise para alcangar os objetivos estabelecidos no projeto.

Como varios métodos apareciam em mais de um programa foram selecionados aqueles

que apareceram em trés dos quatro Conservatorios pesquisados.

3.2 Procedimentos metodoldégicos

Foi feito inicialmente um levantamento, via consulta por e-mail, aos coordenadores da
area de piano, sobre os programas de ensino de piano adotados para criangas iniciantes no
instrumento atualmente nos conservatorios estaduais do tridngulo mineiro, quais sejam:
Conservatorio Estadual de Musica Raul Belém — Araguari; Conservatério Estadual de Musica
Dr. José Zo6ccoli de Andrade — Ituiutaba; Conservatorio Estadual de Musica Renato Frateschi —
Uberaba; Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia.

Como o objetivo deste estudo ¢ conhecer abordagens e concepgdes pedagogicas de

ensino de piano para criancas identificadas em materiais didaticos, ndo se levou em
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consideracdo qual conservatério adota este ou aquele material. Portanto, no Quadro 1 abaixo
estao listados métodos de piano dos programas utilizados nos quatro conservatorios estaduais
do tridngulo mineiro, como enviados, porém sem a identificagdo nominal dos conservatorios.
Aqui eles serdo designados por meio dos nimeros de 1 a 4, sendo que esta ordem numérica nao
corresponde a sequéncia dos nomes dos conservatorios aqui mencionados. Os espagos em
branco que aparecem no quadro significam que aquele método ndo esta presente no programa

daquele determinado conservatorio.

Quadro 1: Métodos de piano presentes nos programas de ensino dos conservatorios de Uberlandia,
Uberaba, Araguari e Ituiutaba em Minas Gerais para iniciagao ao piano. A ordem 1, 2, 3, 4 ndo

corresponde a sequéncia dos nomes dos Conservatorios.

Conservatorio 1 Conservatorio 2 Conservatoério 3 Conservatorio 4

Programa de Piano Programa de Piano Programa de Piano Programa de Piano

para criangas para criancas

A Dose do Dia —

para criancas para criancas

Exercicios Técnicos
para Piano —

Edna-Mae Burnam
(A dosen a day —
Edna-Mae Burnam —

1950)

Caderno Preparatorio
— Elvira Drummond

(publicado em 1989)

Curso de Piano I e II
— Leila
(publicado em 1950

Fletcher

no Estados Unidos
com o titulo The
Leila Fletcher Piano

Course)

Curso de Piano I e II
— Leila
(publicado em 1950
Unidos

Fletcher

no Estados
com o titulo The
Leila Fletcher Piano

Course)

Curso de Piano I e 11
— Leila
(publicado em 1950

Fletcher

no Estados Unidos
com o titulo The
Leila Fletcher Piano

Course)

Licdes de Piano Hal
Leonard 1T e II —

Li¢des de Piano Hal
Leonard T e II —

Licdes de Piano Hal
Leonard T e II —

Ligdes de Piano Hall
Leonard 1 e II -
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Barbara Kreader,
Fred Kern, Phillip

Keverson e Mona

Barbara Kreader,
Fred Kern, Phillip

Keverson e Mona

Barbara Kreader,
Fred Kern, Phillip

Keverson e Mona

Barbara Kreader,
Fred Kern, Phillip

Keverson € Mona

Rejino (publicado em | Rejino (publicado em | Rejino (publicado em | Rejino  (publicado
1996) 1996) 1996) em 1996)
Meu Piano ¢ | Meu Piano ¢ | Meu Piano ¢

Divertido — Alice G.
Botelho (publicado
em 1983, Sdo Paulo —
Brasil)

Divertido — Alice G.
Botelho (publicado
em 1983, Sdo Paulo —
Brasil)

Divertido — Alice G.
Botelho (publicado
em 1983, Sdo Paulo —
Brasil)

Mikrokosmos — Béla
Bartok — Volume 1
(publicado em 1940)

O Estudo do Piano —
Alimonda

(publicado em 1967

Heitor

no Brasil)

Pecas Facilitadas
para  Piano  dos
séculos XVII e XVIII

— Violeta Hemsy de

Gainza

Piano I e II -
Arranjos e
Atividades — Ana
Consuelo Ramos e
Marino

(publicado em 2001

Gislene

no Brasil)

Piano Basico Bastien
— Piano nivel I e II —
Bastien

(publicado em 2010)

James

Piano Basico Bastien
— Piano nivel I e II —
Bastien

(publicado em 2010)

James

Piano Basico Bastien
— Piano nivel I e II —
James Bastien

(publicado em 2010)
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Piano Brincando -

Patricia Furst
Santiago e Maria
Betania Parizzi

Fonseca (publicado

no Brasil em 1993)

Piano Brincando -

Patricia Furst
Santiago e Maria
Betania Parizzi

Fonseca (publicado

no Brasilem 1993)

Piano Brincando -

Patricia Furst
Santiago e Maria
Betania Parizzi

Fonseca (publicado

no Brasil em 1993)

Piano Pérolas — Carla
Reis e Liliana
Botelho (publicado

em 2019 no Brasil)

Piano Safari -

Katherine Fisher e

Julie Knerr
(publicado em 2008)
The Music Tree — | The Music Tree — The Music Tree —
Frances Clark, | Frances Clark, Frances Clark,

Louise Goss e Sam
Holland (publicado
em 1955 nos Estados
Unidos)

Louise Goss e Sam
Holland (publicado
em 1955 nos Estados
Unidos)

Louise Goss e Sam
Holland (publicado
em 1955 nos Estados
Unidos)

A partir do Quadro 1 foram selecionados os métodos que apareceram em pelo menos

dois programas diferentes. Na sequéncia eles foram reorganizados gerando a listagem feita no

Quadro 2 a seguir.

Quadro 2: M¢étodos de piano selecionados

soa Conservatorios 1, 2 e 3)

1. Curso de Piano I e II - Leila Fletcher — Ano: 1950 — (Presentes nos programas

2. The Music Tree — Parte A € B — Frances Clark, Louise Goss e Sam Holland

— Ano: 1955 — (Presentes nos programas dos Conservatorios 1, 2 e 4)




26

3. Meu Piano é Divertido — Volume I e II — Alice Botelho — Ano: 1983 —

(Presente nos programas dos Conservatorios 1, 2 e 3)

4. Piano Brincando — Maria Betania Parizzi Fonseca e Patricia Furst Santiago
— Ano: 1993 — (Presente nos programas dos Conservatoérios 1, 2 e 3)

5. Ligdes de Piano Hal Leonard I e II - Barbara Kreader, Fred Kern, Phillip

Keverson e Mona Rejino — Ano: 1996 — (Presente nos Conservatorios 1, 2,

3ed)

6. Piano Bésico I e II — James Bastien — Ano: 2010 — (Presente nos

Conservatorios 1, 2 ¢ 4)

Na sequéncia foi realizado um estudo exploratério do volume 1 de cada um dos seis
Titulos selecionados e levantadas suas principais caracteristicas quanto a: estrutura
organizacional, nimero de paginas, partes ou capitulos, ilustracdo. No prefacio ou introdugao
buscou-se identificar objetivos e publico alvo explicitados.

Vale ressaltar que todos esses métodos possuem outros volumes, seja como Livro do
professor, como ¢ o caso do Piano Brincando ou outros volumes que antecedem ou dao
continuidade a proposta de ensino de piano de cada um deles, diversificando o repertorio quanto
a contetidos e niveis de dificuldade.

O método “Curso de Piano de Leila Fletcher” aparece nos programas em seus dois
primeiros volumes. Foi publicado originalmente em lingua inglesa, no ano de 1950 nos Estados
Unidos. O volume 1 em sua primeira edi¢cdo ¢ composto de cinquenta e seis paginas e o volume
2 contém sessenta e trés paginas, ilustradas em preto e branco com imagens que se referem aos
titulos das musicas como: ilustracdes de criangas brincando, animais, familia, datas
comemorativas (por exemplo Natal, Haloween). A pagina um do livro contém um prefacio
escrito pela autora com informagdes sobre principios e objetivos do livro. De acordo com essas
orientacdes, o livro ¢ direcionado para criancas e adolescentes iniciantes. A autora salienta que
o livro tem como objetivo estimular a interpretagao, compressao musical e criatividade musical.
Este mesmo prefacio aparece nos seis volumes dessa obra.

O método The Music Tree, publicado em 1955 nos Estados Unidos, contém mais do que
dois volumes, porém nos programas de iniciagao ao piano dos conservatorios consultados foram
mencionados apenas a parte A e B. A parte (A) contém sessenta paginas e a parte (B) contém
sessenta e quatro paginas, ilustradas, coloridas, com imagens que se referem ao universo infantil

¢ adolescente, como ilustra¢des de animais, barcos, criangas brincando e tocando instrumentos,
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indigenas, adolescentes tocando piano e andando a cavalo. Nao sdo todas as musicas que tém
uma ilustragao, mas quando contém, a ilustragao € relacionada ao titulo da musica. No prefacio
do livro as autoras apresentam orientagdes ao professor e salientam que o livro ¢ direcionado
as criangas e seu objetivo ¢ combinar novas musicas com grande variedade de conteudo.

O método Meu piano ¢ divertido de Alice Botelho, tem dois volumes. Foi publicado
originalmente em lingua portuguesa, no ano de 1983, em Sdo Paulo. O volume um desse livro
contém noventa e quatro paginas e o volume dois, cinquenta e oito paginas, ilustradas em preto
e branco. A maioria das ilustragdes sao referentes aos titulos das musicas. Na pagina cinco tem
uma introducdo voltada para o professor e traz informagdes sobre o contetido do livro. De
acordo com essa introducao, ele ¢ direcionado a criancas iniciantes de cinco anos e adolescentes
até quinze anos. A autora salienta que o livro tem como objetivo estimular a criatividade do
aluno com seu repertorio e conhecimento de figuras musicais enquanto se aprende cada musica
do repertorio.

O método Piano Brincando ¢ composto de dois volumes. Um livro do professor € um
livro do aluno. Foi publicado originalmente em lingua portuguesa, no ano de 1993,° em Belo
Horizonte. O livro do aluno, nesta referida edigdo, contém cento e sessenta e oito paginas,
ilustradas, em preto e branco, e as ilustragdes referem-se ao universo infantil como por exemplo
criangas brincando, palhaco, familia, animais e maos das criangas. O livro do professor contém
quarenta paginas, sem ilustragdes, apenas com orientagdes para o professor como por exemplo:
objetivos de cada capitulo, procedimentos pedagdgicos e sugestdes. No prefacio, pagina cinco,
as autoras salientam que o livro nao € um material de repertério ou técnica pianistica € sim um
livro de atividades para criancas iniciantes entre seis ¢ doze anos de idade. Seu principal
objetivo ¢ enfatizar e complementar assuntos considerados fundamentais no ensino do piano
como instrumento musicalizador.

O método Licoes de Piano Hal Leonard de Barbara Kreader, Fred Kern, Phillip
Keverson e Mona Rejino contém varios volumes. Para cada livro de licdes tem um de jogos,
um de exercicios teodricos, um de solos de piano e um de técnica. Foi publicado originalmente
em lingua inglesa, no ano de 1996. Em 2013 foi traduzido para a lingua portuguesa. Porém na
consulta feita nos quatro conservatorios do tridngulo mineiro, constam em seus programas
apenas os dois primeiros volumes do livro Li¢des de Piano. O volume um contém cinquenta e
oito paginas, e o volume dois, quarenta e seis paginas ilustradas, coloridas, com imagens que

se referem aos titulos das musicas do livro. De acordo com essa apresentacao, ele ¢ direcionado

¢ Esse livro teve uma nova edigdo publicada em 2020 que apresenta diferengas no repertorio incluindo pegas
vinculadas & musica contemporanea.
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para criangas iniciantes e adolescentes até quinze anos. Nesse livro, os autores nao informam
qual o objetivo do livro, mas conforme vocé inicia a observacao no decorrer das atividades,
percebe-se que € um livro que aborda varios aspectos da iniciagdo ao piano, gradativamente.

O método Piano Béasico de Bastien, contém mais do que dois volumes. Porém, na
consulta feita aos quatro conservatdrios do tridangulo mineiro, consta em seus programas de
iniciacdo apenas os dois primeiros volumes. O “Piano Bésico” foi publicado originalmente em
lingua inglesa, nos Estados Unidos, em 1985 A versao usada nesta pesquisa foi publicada em
espanhol nos EUA em 1991. Cada volume tem cinquenta e quatro paginas com ilustracdes
coloridas. As imagens se referem, em sua maioria, aos titulos de cada musica do livro. De
acordo com a apresentacao, o livro € direcionado para criancas e adolescentes até quinze anos.
O livro traz, logo no comeco, uma orientagdo para o professor sobre os conteudos do livro.
Informa que os contetidos foram organizados em niveis crescentes de dificuldade. O repertorio
¢ composto de cangoes folcloricas, familiares e em estilo popular, além de pegas originais.

Ap0s essa exploragdo geral decidiu-se por analisar apenas um volume de cada um dos
métodos, totalizando entdo 6 livros para analise nesta pesquisa.

A analise de cada livro se deu a partir do estabelecimento dos seguintes aspectos de cada
um: abordagem de leitura; claves e tonalidades; aspectos técnicos pianisticos; aspectos
relacionados a improvisagdo e criacdo; e possibilidades metodologicas, como descritos no

capitulo a seguir.
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4 OS METODOS DE PIANO E SUAS CARACTERISTICAS

Objetivando conhecer melhor os métodos de piano selecionados, identificar sua
abordagem de leitura, contetidos, objetivos e procedimentos metodoldgicos foi feita uma
descri¢do e andlise a partir dos seguintes aspectos: abordagem de leitura; claves e tonalidades;
aspectos técnicos pianisticos; aspectos relacionados a improvisagao e criacao; e possibilidades

metodoldgicas.

4.1 Leila Fletcher — Curso de Piano 1

Este livro ¢ o nimero um de uma série de seis volumes. O método foi publicado em
1950 no idioma inglés. Ele tem cinquenta e seis paginas sendo que a maioria delas sdo ilustradas.
Em sua introdugao, a autora informa que “o Curso de Piano [que ¢ composto por seis volumes]
¢ projetado para atender aos requisitos do aluno mediano e ¢ graduado para permitir que o aluno
faca um progresso solido e constante e desfrute da satisfacao imediata da leitura fluente” (p.1).

Quanto aos objetivos, a autora diz que a obra tem um propdsito quadruplo que ¢: “o
desenvolvimento da habilidade de ler musica fluentemente e interpretd-la artisticamente, a
criacdo de uma técnica de piano solida e abrangente, o desenvolvimento do talento musical
criativo e a apreciacdo duradoura da musica” (p.4).

Nas paginas seguintes a autora passa a se referir especificamente ao volume em questao,
ou seja, o volume um. Nelas a autora apresenta os principios que norteiam a construgdo desse
método de piano. Uma das méximas ¢ que a musica deve ser aprendida da mesma forma que se
aprende a lingua ou seja “ouvindo, cantando e tocando” (p.2) e na medida em que a crianga vai
se desenvolvendo musicalmente entdo vai aprendendo a gramatica. A autora exemplifica: “a
crianca deve aprender a tocar varias escalas maiores antes de ser ensinada sobre os padroes de
tom e semitom com os quais ¢ construida uma escala maior”. Assim o ouvido deve ser treinado
e ser o guia da aprendizagem. Afirma, portanto, que o fazer musical deve preceder as
explicacdes teoricas.

Continuando, na pagina dois, a autora traz orientagdes para o ensino das primeiras licdes
e, em caixa alta, as palavras “por imitacdo” aparecem varias vezes até o fim da pagina trés. As
orientacdes sdo claras e enfaticas sobre a necessidade de se ensinar a ouvir os sons antes de se
preocupar com a leitura das notas e demais simbolos na partitura. Assim, as primeiras ligoes

foram escritas para serem trabalhadas por imitagdo. Segundo a autora, as pecgas apresentadas
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para serem tocadas por imita¢do “talvez sejam a parte mais valiosa do livro de piano para
iniciantes” (p.3).

Nas paginas quatro e cinco a autora traz pegas e exercicios para serem tocadas por
imitacdo e algumas com parte para o professor acompanhar fazendo um dueto. Além disso, para
cada uma delas ha orientagdes de ensino para o professor em que a autora enfatiza a importancia
dessa etapa de constru¢do da imagem aural por meio da pratica do aluno ao piano sem a
preocupacdo com a leitura, mas voltada para a sonoridade.

Entretanto, as pecas e orientagdes nesse sentido terminam aqui pois o que se segue sao
pecas escritas em partituras tradicionais que exigem do aluno a constru¢do de conhecimentos
tedrico-musicais e técnico- pianisticos para sua realizagado.

As paginas seis, sete e oito apresentam um resumo de aspectos tedricos como: nome
das notas no teclado do piano, apresentado em uma ilustragdo do teclado; as claves de sol e fa
e sua colocagdo no pentagrama; o nome das notas e sua colocaciao no pentagrama duplo com
clave de sol e f4 e as notas colocadas nas linhas e nos espacos do D¢ 1 na clave de fa até o do
5 na clave de sol; as figuras seminima, minima, minima pontuada e semibreve € os compassos
2/4, 3/4 e 4/4. Por fim, na pagina oito sdo apresentadas ilustragdes das maos com nimeros nos
dedos indicando o dedilhado e fotos do teclado com a posi¢do das maos, além de textos
explicativos sobre todos esses itens.

A pagina nove apresenta os primeiros exercicios para serem feitos no teclado com as
duas maos separadas e depois alternadas para que o aluno experimente tocar e falando o nome
das notas e tocar e falando o niimero dos dedos. Da péagina dez a cinquenta e cinco estdo as
cinquenta e uma pegas deste volume, por meio das quais se dara a pratica de tocar e a constru¢ao
de conhecimentos para o ensino e aprendizagem musical ao piano.

Para esta analise, por questoes didaticas, dividi essas musicas em sete grupos: 1) 1 a 5,
2)6a8,3)9al15,4)16a21,5)22a36,6)27a31,7)32a5l.

A abordagem de leitura desse livro ¢ pelo do central. Outra caracteristica geral ¢ que a
sequéncia das pecas apresenta um nivel crescente de dificuldade. Cada grupo de pegas traz
novos elementos para a escrita da partitura. Das cinquenta e uma pecas, vinte € uma apresentam
a parte do professor, para que seja tocada em dueto com o aluno e todas elas t€m letra.

As musicas do primeiro conjunto de partituras (1 a 5) estdo todas escritas na tonalidade
de d6 maior, com melodia construida em graus conjuntos, com intervalos de segundas maiores
e menores utilizando para o ritmo, as figuras seminima e minima. Todas estdo em compasso

binario simples (2/4) e tém a indicagdo do dedilhado a ser utilizado. Esse grupo de pecas esta
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escrito nas claves de sol e fa, porém, para serem tocadas com maos alternadas. Nesse primeiro
momento nao se toca de maos juntas.

No segundo conjunto de musicas (6 a 8), a autora trabalha os mesmos elementos do
primeiro conjunto, porém acrescenta novos contetidos como figura minima pontuada e novas
métricas, ou seja, compassos ternario e quaternario (3/4 e 4/4). Outro elemento novo aparece
na musica 8 que ¢ uma segunda parte para ser tocada pelo professor fazendo um dueto com o
aluno.

No terceiro conjunto de musicas (9 a 15) aparecem os mesmos conteudos anteriores
como a tonalidade de d6 maior e as formulas de compasso ternario e quaternario. O dedilhado
continua sendo indicado em cada nota e a escrita da melodia se da nas claves de sol e fa
alternadamente. Da mesma forma, o movimento das maos ¢ conduzido nessas pecas alternando
as maos direita e esquerda. A autora utiliza o sinal de frase em duas das musicas desse grupo
indicando, além da frase, o toque legato. A pausa de seminima aparece pela primeira vez na
musica 15 e, outros intervalos além das segundas sdo utilizados nas melodias como: os
intervalos de ter¢as maiores € menores, quintas justas ascendentes e quartas justas descendentes.
Pela primeira vez a barra de repetigdo ¢ utilizada ao final da peca 14.

No quarto conjunto de musicas (16 a 21), acrescenta-se aos conteiidos dos grupos
anteriores o sinal de staccato, o simbolo do sustenido e a explicagdo sobre ele por meio de uma
ilustragao do teclado, simbolo da fermata, sinal da pausa e explicacdo sobre ela. Outra novidade
¢ o uso da tonalidade de sol maior. Neste grupo ja aparecem acordes € melodia no modo menor
(14 menor), tonalidade relativa de d6 maior. Todas as musicas desse conjunto contém o
acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno. Pela primeira vez, o0 movimento
das maos aparece diferente. Agora elas tocam juntas, mas em algumas pegas continuam de
forma alternada como nos conjuntos de musicas anteriores.

No quinto conjunto de musicas (22 a 26), a autora explora os contetidos ja trabalhados
anteriormente, mas acrescenta o bemol e a figura colcheia. A autora apresenta a nota si bemol
para que o aluno possa praticar as proximas musicas que estdo na tonalidade de fa maior. Nesse
conjunto, a autora apresenta também musicas na tonalidade de sol maior e quanto ao inicio,
duas sdo anacrusicas, enquanto todas as outras eram téticas. Na pega 23 aparece o cruzamento
de maos. Mao direita cruza por cima da esquerda pra tocar a nota ré nos dois tltimos compassos.
Nesse conjunto de pecas, em apenas uma delas aparece o acompanhamento para o professor.

No sexto conjunto de musicas (27 a 31), os novos contetidos que aparecem sao as notas

duplas, na vertical, ou seja, intervalos harmdnicos, sinal de acento, maos em movimento
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simultaneo, movimento melddico contrario. Quanto ao acompanhamento para o professor,
aparece em apenas em duas musicas.

No sétimo conjunto de musicas (32 a 51) como nos outros anteriores, continuam sendo
explorados pela autora os contetidos ja vistos anteriormente para que o aluno possa praticar e
reforcar o aprendizado. Os novos contetidos desse conjunto de pecas s2o acompanhamento em
arpejo na mao esquerda, melodia na mao esquerda, pentacordes em movimento paralelo, bemol
nas notas si, mi, 14 ré, sol, indicando que a musica esta na tonalidade de ré bemol maior. O
acompanhamento para o professor aparece em cinco musicas.

Este ¢ um método de piano com abordagem de leitura pelo d6 central. Justamente por
isso, desde a primeira licdo j4 usa o pentagrama duplo com as claves de sol e de fa. Quanto a
tonalidade, trinta e quatro das cinquenta e uma pecas estdo no tom de d6é maior. As outras
dezessete pecas em outras tonalidades que, hora aparecem por meio de alteragdes nas notas e
hora pela armadura de clave.

Desde a primeira licdo, o aluno j& devera usar o toque legato. Para isso terd que
desenvolver desde o comecgo dos estudos, a nocao de transferéncia de peso, posi¢ao correta das
maos e dedos juntamente ao dominio da leitura das notas no pentagrama e das figuras ritmicas.
Outro tipo de toque que aparece nesse volume € o staccato.

Na grande maioria das pecas deste livro ha uma nota de orientacdo para o professor,
que se refere a aspectos técnicos para o ensino da execugdo das pegas. Nao ha orientacdes ou
sugestdo para atividades de improvisacao, variacdes ou mesmo criacdo da pagina nove até o
final, pagina sessenta e dois. Infere-se que os procedimentos metodologicos para execugdo das
pecas e aprendizagem de cada contetido novo que aparece nas composi¢des sio os tradicionais
pois, para tocar como estd escrito na partitura o aluno tem que saber ler as notas e o ritmo,
executando com precisao, € usar a técnica do legato para reproduzir a partitura. O professor tera
que trabalhar a constru¢ao do pulso, da leitura ritmica e da leitura de notas juntamente com as

questdes de posi¢ao e técnica para o tipo de toque sugerido na partitura.

4.2 Licoes de piano Hal Leonard — livro 1

O método foi publicado em 2001 no idioma inglés e em 2013 foi traduzido para a lingua
portuguesa. O livro 1 da edicdo em portugués tem sessenta e cinco paginas com ilustragdes
coloridas. A pagina trés traz a descri¢@o dos contetidos que estdo organizados em cinco unidades.
Ao lado da numeragao de suas paginas estdo os nimeros das paginas dos livros de Jogos, de

Teoria e de Solos, indicados para serem trabalhados em paralelo. Entretanto, ressalta-se que nos
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programas de piano consultados ndo constam esses outros volumes com outros conteudos
complementares, mas apenas os livros um e dois de Li¢gdes de Piano. O livro um esta assim
organizado:

Unidade 1 — Grupos de teclas pretas — p.7 a 20

Unidade 2 — Grupos de teclas brancas — p. 21 a 29

Unidade 3 — Tocando em todas as teclas brancas — p. 30 a 35

Unidade 4 — Passos — p. 36 a 48

Unidade 5 — Saltos — p. 50 a 64.

Nas paginas 3 a 6, que antecedem a primeira unidade, o livro traz ilustragdes e
explicagdes sobre a posicdo de sentar ao piano e a posi¢do das maos ao teclado. Introduz a
nogao de pulsagao

Nas primeiras paginas utiliza-se uma abordagem do teclado pelas teclas pretas nas
regides média, aguda e grave do teclado. A iniciacdo pela exploracdo das teclas pretas permite
o uso do teclado em toda a sua extensdo, focando nas sonoridades das diferentes alturas,
improvisando nas teclas pretas e construindo intimidade com o teclado antes de entrar na
abordagem de leitura pelo do central,

Nesse livro observa-se as abordagens de leitura direcional até a pagina trinta e cinco,
depois, por nota de referéncia da clave a partir da pagina trinta e oito, e por fim, a abordagem
de leitura pelo do central, da pagina quarenta e trés a sessenta e trés. Uma caracteristica ¢ que
a sequéncia das pegas apresenta um nivel crescente de dificuldade. Cada unidade traz elementos
musicais novos, referentes a teoria da musica.

A primeira unidade (p.7-20) ¢ dedicada a assuntos béasicos da musica como ritmo e altura
(grave e aguda). Depois apresenta-se a geografia do teclado e a organizacao das teclas, ou seja,
conjuntos de duas e trés teclas pretas, e para finalizar apresenta, por meio de ilustragdo, a figura
seminima e a sua pausa correspondente. Na pagina quinze aparece pela primeira vez o uso de
cluster, ainda nas teclas pretas. Os autores trabalham nesse grupo de musicas a abordagem de
leitura direcional utilizando as figuras seminimas e pausa de seminima para o ritmo. Quanto a
melodia, as figuras sao colocadas uma ao lado da outra, quando a nota se repete, ou mais acima
ou mais abaixo quando forem notas em alturas diferentes. Para saber qual a nota deve ser tocada,
tem um pequeno teclado no canto superior esquerdo, indicando com niimeros nas teclas, qual €
a nota e com qual dedo se toca. As maos direita e esquerda tocam separadas e em determinadas
musicas tocam alternadas. Outras novidades do capitulo sdo a figura semibreve e a explicagdo
sobre sua duracao em relagdo a outras figuras, no caso, a figura minima, sua pausa e uma breve

explicacdo sobre ela. Nesta unidade aparece também a barra dupla, indicando o final da pega.
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Todas as musicas tém acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno e o livro ¢é
acompanhado de um CD para o aluno praticar sozinho em casa, cantar as letras enquanto toca
junto com o acompanhamento. Na aula o professor pode acompanhé-lo seguindo a partitura do
professor.

A segunda unidade (p. 21-29) inicia com a ilustra¢do de um grande teclado, comeg¢ando
do la abaixo do do 1 até o sol 5 mostrando o nome das notas musicais em cada tecla, em
portugués e em inglés (D6 — C; Ré — D; Mi -E; F4— F; Sol — G; La -A; Si — B). A indicagao ¢
que o aluno passeie por todo o teclado branco tocando cada nota com o 3* dedo e cantando com
o nome de cada uma. Essa unidade ¢ dedicada ao uso dos grupos de teclas brancas e depois
teclas brancas e pretas tocadas alternadamente e aparece pela primeira vez a barra de repeticao
com a explicacdo escrita sobre seu significado.

Na terceira unidade (p. 30-35) temos uma novidade logo na primeira pagina que € a
inclusdo da férmula de compasso no comego da peca. A partir daqui, todas as pecas tém formula
de compasso escrita. Na primeira e na segunda musica aparecem os sinais de dindmica, piano
e forte, e a barra de repeticdo. Além disso, a escrita das musicas contempla todo o conteudo
visto anteriormente como: figuras de seminima, minima, semibreve e pausas. As maos direita
e esquerda continuam tocando separadas ou alternadas. Todas as musicas tém o
acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno. apresenta o grupo de notas f4, sol,
14, si com a ilustragdo das teclas e quais os dedos utilizar para tocar. A primeira e segunda
musica contém elementos de dinamica, piano e forte ja vistos anteriormente, alternancia das
maos, barra de repeti¢do, clusters e dedilhado. Na terceira e quarta musica € apresentada a
formula de compasso (4/4) com uma breve explicacdo, e em algumas figuras ¢ indicado o nome
da nota que precisa ser tocada, pois ainda nao esta sendo usado o pentagrama. Na quinta e sexta
musica, os autores continuam explorando os topicos ja mencionados, porém apresentam um
sinal usado comumente para percussao com altura indefinida - uma seminima com um X no
lugar da cabeca da figura. Essa figura, na musica em questdo, indica que o aluno devera bater
uma vez na tampa do piano. Esta ¢ uma ag@o que atrai mais a atencdo do aluno e estimula sua
criatividade buscando novas sonoridades ¢ novas formas de tocar o piano. A sétima musica
desse capitulo tem tamanho maior em relagdo as musicas anteriores. Antes as musicas
ocupavam apenas uma pagina, € a sétima musica ocupa duas paginas, mas utilizando os mesmos
conteudos ja vistos até aqui.

A quarta unidade (p. 36-49) comeca com ilustragdes apresentando o pentagrama, suas
linhas e espacos. Na sequéncia, segue a explicagdo sobre como as notas se deslocam nas linhas

e espacos, subindo, descendo ou permanecendo no mesmo lugar. A partir da pagina trinta e oito
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¢ introduzida a clave de f4 no pentagrama e as notas passam a ser escritas no pentagrama tendo
a nota fa da clave de fa como referéncia. Na pagina quarenta ¢ introduzida a clave de sol e
apresentada a nota sol na segunda linha como referéncia para o nome das demais notas na clave
de sol. A partir da pagina quarenta e trés as pecas passam a ser escritas no pentagrama duplo
com clave de sol e fa, formula de compasso, sinais de dindmica, expressdes de carater ou tempo.

A quinta e ultima unidade (p. 50 — 63) traz na pagina cinquenta uma breve explicacio
sobre linhas e espagos para iniciar a escrita no pentagrama de intervalos de terca e demonstra
como as notas podem ser movidas, subindo e descendo no pentagrama. A partir dai as musicas
estdo escritas com intervalos de segunda e saltos de ter¢as no pentagrama duplo (escrita
tradicional de notas em alturas e figuras ritmicas. Com isso inicia a abordagem de leitura pelo
do central. A maioria das musicas t€ém o acompanhamento para o professor tocar junto com o
aluno. Nas paginas cinquenta e cinco a cinquenta e sete, os autores apresentam os andamentos:
adagio, andante e allegro, e o termo da capo com uma breve explicagdo.

Na pagina cinquenta e nove o compasso ¢ ternario e na pagina seguinte ha uma
explicacdo escrita com exemplificacao da ligadura de prolongamento. Apenas duas das musicas
desse grupo ndo t€ém acompanhamento para o professor.

Recapitulando, o método como um todo oferece diferentes possibilidades, este ¢ um
método que comega pela abordagem de leitura direcional, pelas teclas pretas. Na primeira parte
do livro ¢ sugerida a proposta de improvisagcdes com bases em ostinato. O professor pode
explorar as sonoridades, os diferentes tipos de toques bem como diferentes localizagdes no
teclado, ja que a abordagem de leitura ¢ a direcional e se inicia com as teclas pretas com a
sonoridade da pentatonica permitindo combinagdes e constru¢cdes melodicas diversas,
possibilitando uma explora¢ao ritmica e melodica prazerosa.

Nas 16 primeiras musicas o aluno toca pela posicao das figuras na pagina sem precisar
ler as notas, apenas o movimento delas no teclado. A partir da pagina trinta e oito ¢ introduzida
a leitura no pentagrama, na clave de f4 e depois na clave de sol preparando para a leitura pelo
do central no pentagrama duplo.

Entdo, a estrutura do método oferece diversas oportunidades para o aluno com a pré-
leitura antes de introduzir a leitura pelo do central que ja utiliza o pentagrama. Nesta fase o

professor pode explorar diferentes tipos de toques e articulagdes.
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4.3 Meu piano ¢é divertido - Alice Botelho —v. 1

O livro foi publicado em 1976, em portugués, voltado para principiantes, como nomeia
a autora, especialmente criangas. Ele tem noventa e cinco paginas e, na introdugao, a autora cita
que o livro tem a inten¢do de proporcionar um ensino com “alegria e prazer aos estudantes em
sua pratica, ndo destruindo assim o amor natural que a maioria deles sente pela musica” (p.5).

Ainda na introdugdo a autora apresenta cinco pontos que julga importantes como: 1)
iniciar os estudos com clave de sol e f4 a0 mesmo tempo; 2) as licdes mais curtas sdo mais bem
recebidas e a apresentagdo dos conteudos deve ser feita passo-a-passo; 3) o uso de ilustracdes
para comparagdes com elementos da teoria musical facilitam a aprendizagem; 4) as palavras
ajudam na fluéncia ritmica entdo ¢ desejavel que as criancas cantem, batam palmas, andem para
melhor perceber o ritmo; 5) a pratica nas teclas pretas e nogdes de transposicao podem ser feitas
nos exercicios técnicos do final do livro com escalas.

O livro tem setenta e nove musicas, ilustradas em preto e branco. As ilustragdes se
referem aos titulos das pecas e algumas a aspectos tedricos € outras sao pequenos exercicios
tedricos para serem feitos pelos estudantes.

O livro se caracteriza pela abordagem de leitura pelo do central. Outra caracteristica
geral é que a sequéncia das pecas apresenta um nivel crescente de dificuldade. Cada grupo de
pecas traz algum elemento tedrico novo. Das setenta e nove pegas, 34 possuem
acompanhamento para o professor € 65 t€m letra. Ressalta-se que todas as pecas do livro estdo
escritas no pentagrama com clave de sol e f4 e por meio dos simbolos tradicionais da escrita
musical.

Na pagina 6, a autora apresenta uma proposta de uma historia ilustrada comparando uma
cidade a elementos de uma partitura musical e convida os alunos a embarcarem nessa aventura
e fazerem um passeio por essa “cidade” onde poderdo encontrar novos amigos. Nessa historia
os amigos podem ser as notas musicais, as linhas e espagos do pentagrama podem ser ruas e
avenidas da cidade. As claves podem ser os porteiros, € 0os amigos, cada um tem sua casa, ou
seja, seu lugar no pentagrama e assim vai seguindo a histoéria apresentando esses elementos da
escrita musical

Na pégina 7, alguns dos elementos contados na historia aparecem na forma tradicional
como numa partitura — pentagrama de 5 linhas, claves de sol e fa, localizagdo da nota dé no

pentagrama e um teclado com indicacdo da parte que soa grave e da parte que soa aguda.
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Para a analise, por razdes didaticas, organizei as pecas em 6 grupos sendo: 1°) pecas de
1 a 10; 2°) pegas de 11 a 22; 3°) pecas do 23 ao 37; 4°) pecgas do 38 ao 49; 5°) pecas do 50 ao
59; e 6°) pegas do 60 ao 79.

No primeiro grupo a autora faz uma breve introdugdo em que apresenta as teclas do
piano por meio de ilustragdo, indicando onde estd localizado o d6 central no teclado. A
introducgdo traz também o pentagrama duplo com as claves de sol e f4, e a barra dupla. O
repertério que compoe este capitulo usa as notas si2, do3 e ré3. As melodias apresentam
contorno melddico em movimentos ascendentes e descentes por graus conjuntos usando,
portanto, intervalos de segundas maiores e menores. Todas as pecas desse primeiro grupo estdo
escritas para serem tocadas somente com alternancia das maos. Quanto ao aspecto teodrico, a
autora apresenta a figura semibreve e uma atividade ludica para a fixagao e reconhecimento da
figura semibreve. O capitulo tem acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno
em sete, das oito musicas do capitulo. Este ¢ um ponto importante, pois comega a propiciar ao
aluno iniciante uma audi¢@o e percep¢ao harmonica, ritmica, expressiva.

No segundo grupo, as musicas continuam sendo na tonalidade de d6 maior com leitura
pelo do central e movimentos meldodicos ascendentes e descendentes por graus conjuntos. As
novidades do grupo sdo a apresentacdo da formula de compasso simples, seu conceito € o
aparecimento da féormula de compasso no pentagrama ao lado da clave. Algumas das musicas
o aluno ja deve tocar com as maos juntas. Além disso aparecem as figuras minima e seminima,
e todas as musicas tém acompanhamento para o professor tocar com o aluno.

No terceiro grupo de pegas aparece a nota sol e os toques staccato e legato. Aparecem
também os intervalos de quarta justa ascendente e terca menor descendente e ligadura de
prolongamento. A maioria das musicas tem acompanhamento para o professor tocar junto com
o aluno.

No quarto grupo de pecas, a autora continua trabalhando os mesmos conteudos dos
grupos anteriores, porém as novidades sdo: barra de repeticdo, fermata e a figura colcheia.
Quanto as melodias, sdo compostas a partir do pentacorde de dé maior, ainda em movimento
contrario, com os dois polegares na tecla do do central. As musicas ja apresentam uma harmonia
com o baixo na mao esquerda e a terca e quinta na mao direita formando um acorde. Nesse
grupo, apenas seis das doze musicas tém acompanhamento para o professor tocar junto com o
aluno.

No quinto grupo sdo apresentadas novas tonalidades como fa maior e si bemol maior.
Como temos duas novas tonalidades que ndo tinham aparecido antes, a autora apresenta o

simbolo do bemol para que o aluno conheca como grafa-lo. As melodias sdo compostas por
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graus conjuntos e alguns saltos de tercas e quartas, em movimento ascendente e descendente.
Nestas pecas o aluno vai tocar pela primeira vez com as duas maos juntas. O tamanho das
musicas aumentou passando a ter 12 compassos. As anteriores tinham cerca de oito. No capitulo
anterior foi apresentado o acorde arpejado, com o baixo na mao esquerda e a terca e quinta na
mao direita. O acompanhamento aparece em arpejos do acorde na posi¢do fundamental, na mao
esquerda. Diferentemente dos grupos anteriores, as musicas deste ndo tém acompanhamento
para o professor tocar junto com o aluno.

No sexto capitulo, a autora continua explorando todo o conteudo visto nos capitulos
anteriores, porém apresenta novos conteudos como tonalidade em d6 menor, cromatismo, a
expressao rallentando, sinais de dindmica como piano, pianissimo € forte, compasso composto
com sua defini¢do e, anacruse. Apenas a ultima musica do capitulo tem o acompanhamento para
o professor tocar junto.

No ultimo grupo de pecas a autora continua trabalhando os mesmos contetidos vistos no
capitulo anterior, porém apresenta novos conteidos como arpejos em d6 maior em duas oitavas
e a tonalidade de sol maior. O acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno
aparece em poucas musicas desse grupo e para finalizar o livro a autora apresenta todas as
escalas maiores escritas no pentagrama, na clave de sol, com o dedilhado escrito para tocar com
a mao esquerda.

Este ¢ um método e a abordagem de leitura ¢ pelo do central. Assim, desde a primeira
ligdo ja usa o pentagrama duplo com as claves de sol e de fa. Quanto a tonalidade, grande parte
das pecas estdao na tonalidade d6 maior e sua relativa menor.

A abordagem pelo do6 central em muitas musicas seguidas pode ser desconfortavel para
o aluno, gerando tensdo nos bragos e ombros. Além disso o aluno fica muito preso na regido
central do teclado.

A autora demora para apresentar uma nova tonalidade, pois ela apresenta nota por nota
no decorrer das pecas para que o aluno compreenda onde estd localizada aquela nota no
pentagrama e desde a primeira li¢do, o aluno ja deverd usar o toque /egato. Para isso terd que
desenvolver desde o comecgo dos estudos, a nocao de transferéncia de peso, posi¢ao correta das
maos ¢ dedos juntamente ao dominio da leitura das notas no pentagrama e das figuras ritmicas.

Os procedimentos metodologicos sdo os tradicionais pois, para tocar como esta escrito
na partitura, o aluno tem que saber ler as notas, o ritmo e usar a técnica do /egato para reproduzir
a partitura.

Nao ha orientagdes para improvisagao ou criagdo. Entdo observa-se que esse método

nao trabalha com atividades de experimentacao, imaginagdo ou criagao do aluno. As ilustragdes,
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as letras das cangdes, embora possam ser elementos motivadores, ndo ha orientagdes
consistentes sobre uma exploracao musical mais significativa, que estimule o aluno a ouvir e

fazer musica antes de dominar os cddigos da leitura musical tradicional.

4.4 Piano Basico - James Bastien - Nivel 1

O livro foi publicado em inglés no ano de 1986. Em 2010 foi publicado no idioma
espanhol e foi essa versdo que foi analisada nesta pesquisa. Ele tem cinquenta e sete paginas
com ilustragdes coloridas. Neste volume, o autor faz uma revisdo do que foi apresentado no
livro Nivel Elementar e introduz informagdes novas. Na continuagdo o autor esclarece que,

nesse livro

A sequéncia dos estudos esta cuidadosamente organizada para assegurar o
progresso continuo dos alunos e as ilustragdes coloridas servem para ajudar a
entreter os jovens estudantes e reforcar as ligdes. A selecdo de cangdes inclui
trabalhos originais, cangoes folcloricas familiares e estilos populares de forma
criativa e agradavel (p.2 — tradugdo minha).

O indice do livro encontra-se na p.3 e apresenta uma peculiaridade. Como essa obra foi
planejada para ser trabalhada em paralelo com outros trés livros, o indice tras as paginas dos
quatro livros lado a lado, pois a orientacdo ¢ que para cada pagina do Piano Bésico trabalhe-se
a pagina correspondente do livro Teoria, do livro Recital e do livro Técnica.

As licdes do método sao apresentadas da pagina 6 a 54 e a maioria delas tem letra.

As primeiras pecas apresentam movimento paralelo das maos, ora alternadas, ora juntas.
Outra caracteristica geral ¢ que a sequéncia das pecas apresenta um nivel crescente de
dificuldade. Ao longo do livro sdo apresentados elementos novos, tanto de teoria musical quanto
de técnica pianistica. Como esse método tem um pré-livro para a pré-iniciagdo, cujo contetido
prepara para a leitura da partitura, entdo o Piano Basico 1 avanga rapidamente em contetdos
novos e com diferentes niveis de complexidade. Nenhum dos outros livros desse método aqui
mencionados aparecem nos programas de piano para iniciantes dos conservatorios consultados.

Antes da primeira peca do livro, o autor faz uma revisdo com alguns conteudos
relevantes para a iniciacao tedrica com o pentagrama duplo com as claves de sol e f4 e todas as
notas preenchendo os pentagramas do f4 1 ao sol 4. Sdo apresentados também os sinais de
sustenido e bemol com sua defini¢do e, para que o aluno entenda melhor, tem uma ilustracao
do teclado mostrando onde se localiza uma nota natural e depois a mesma nota com bemol ou

sustenido.
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Na péagina seguinte temos algumas figuras e suas respectivas pausas. Na sequéncia sao
apresentados os intervalos de segundas maiores € menores, tergas maiores € menores, quartas €
quintas justas no pentagrama na clave de sol. Para finalizar, observa-se o codigo das figuras e
as duragdes, a indicacao de alguns sinais de dinamica e tipos de toques.

Desde as primeiras pecas do livro o aluno ja tem que tocar de maos juntas e alternadas.
Os intervalos sdo de segundas maiores e menores, ter¢as maiores € menores.

As partituras sao curtas, mas apresentam todos os sinais convencionais como ligaduras
de expressdo, sinais de sustenido e bemol. Barras simples e dupla, indicagdo de andamento e
carater como “misteriosamente” ou “moderadamente”.

Saindo da tonalidade de d6 maior € menor, o método traz um grupo de pecas em f4 maior
e sol maior. Acompanhamentos em acordes, arpejos, staccatos, cruzamento de maos e
introducao ao pedal.

As métricas variam entre 4/4 (na maioria das pegas), 3/4 ¢ 2/4. Todo elemento novo ¢
explicado por pequenos textos e por ilustragdes e aplicados nas partituras seguintes.

A cada mudanca de posi¢ao/tonalidade, armadura de clave, sinal de articulagdo, staccato
ha uma explicacdo tedrica.

Este livro apresenta ao aluno um repertdrio que propicia um progresso gradativo e a
leitura de melodias e de acordes. Desde a primeira licdo ja usa o pentagrama duplo com as
claves de sol e de f4. A no¢do de harmonia também ¢ trabalhada desde a quarta li¢do do livro.

A maioria das pecgas possui letra e as ilustragcdes representam os temas das pecas de
acordo com seus titulos.

Todo o contetido apresentado pelo autor ¢ muito bem explicado por meio de ilustragdes
e/ou por um breve texto para que o aluno compreenda o contetido. A cada conteudo que o autor
apresenta, ele insere esse elemento na partitura da proxima pega para que o aluno toque o que
foi aprendido e vivencie na pratica.

Quanto a tonalidade, as pecas aparecem em d6 maior, d6 menor, f4 maior, sol maior.
Algumas pecas usam cromatismo e varias tém notas alteradas, estranhas a tonalidade dominante
da pega trazendo um clima relacionado ao titulo da peca. Essas alteragcdes soam muito
interessantes e instigantes para o ouvido como por exemplo a quarta aumentada em d6 maior,
lembrando uma escala modal. Este ¢ um ponto bastante positivo do método.

Desde a primeira licdo, o aluno ja devera usar o toque legato pois ¢ indicado o sinal de
ligadura de expressdo nas frases. Para isso, o professor tera que desenvolver com o aluno desde
o comego dos estudos, nogdes de técnica, posicdo correta das maos e dedos juntamente ao

dominio da leitura das notas no pentagrama, figuras ritmicas € o nome de notas.
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A abordagem de leitura por meio das multiplas tonalidades, pelos pentacordes, facilita
muito a posi¢ao das maos. Mesmo que tenha mais de uma posi¢gdo em uma pega, ou seja,
posi¢ao de do, depois desloca para posicao de sol, mas a forma da mao praticamente ndo muda.
Sao os cinco dedos na maior parte do tempo em movimento paralelo das maos.

Os procedimentos metodologicos também sdo os tradicionais ja que o aluno iniciante
tem que aprender a ler e dominar a técnica a0 mesmo tempo para reproduzir a partitura.

Apesar do livro ser muito bem elaborado € com uma organizagdo que leva em conta o
aumento da dificuldade de forma gradativa, mesmo que tenha sonoridades curiosas, aspectos
relacionados a exploragdo e criagdo ndo aprecem orientados neste volume. Mesmo sabendo que
a obra possui um Livro Elementar 1 e o Elementar 2 que poderiam cumprir essa fun¢do, porém,

eles ndo fazem parte dos programas consultados.

4.5 Piano Brincando - Maria Betinia Parizzi Fonseca e Patricia Furst Santiago

O livro foi publicado em 1993 no idioma portugués. Ele tem cento e setenta e nove
paginas e o livro ¢ ilustrado. Embora nao conste dos programas de piano consultados, o livro
Piano Brincando possui também o livro do professor. Ressalta-se ainda que ha uma nova edi¢ao
publicada em 2021 em que foram incluidas quatro pecas de reper'torio compostas pelo
compositor mineiro, Oiliam Lana.

No prefacio do livro do aluno, as autoras enfatizam que “ndo ¢ um livro de repertério
ou técnica pianistica, nem pretende ser um método de piano, mas sim um caderno de atividades
cujo principal objetivo é enfatizar e complementar assuntos considerados fundamentais no
ensino do piano como instrumento musicalizador”. Em sua introdugdo, as autoras apresentam
seus objetivos que sdo proporcionar ao professor e seus alunos, um aprendizado mais organico,
abrindo espaco para um contato com as linguagens nao tradicional e enfatizando a capacidade
criativa de alunos e professores. O livro ¢ dividido em oito capitulos, e cada capitulo traz um
contetdo que ¢ explorado com atividades, historias e suas ilustragdes.

Este livro possui multiplas abordagens de leitura. Na verdade, ¢ um processo que vai
sendo construido ao longo de todo o livro passando pelos graficos, leitura direcional até chegar
a leitura pelas notas de referéncia das claves.

Inicia-se o primeiro capitulo com uma historia em quadrinhos sobre o piano. As autoras
contam a histdria e em seguida mostram ao aluno, por meio das ilustragdes, as partes do piano

como cordas, martelos, teclado, pedais, caixa, estante e tdbua de ressonancia. Também propdem
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algumas atividades ludicas com esses contetidos mencionados como “cruzadinha”, “desenhe
seu piano” e o jogo de identificar as partes do piano.

No segundo capitulo, com o tema sobre o teclado, as autoras abordam a estrutura
organizacional do teclado do piano, que € composta por teclas pretas e brancas, a organizagao
em oitavas, chamadas no livro de “familias”, o niimero de teclas e apresentam o sinal de
sustenido. As atividades ludicas propdem colorir as familias, numerar teclas, agrupar e dar
nomes as teclas pretas, usando a estratégia de relacionar as familias com cores e também com
as notas musicais.

No terceiro capitulo, com o tema coordenacdo motora, as autoras apresentam atividades
ludicas com identificagdo de mao direita e mao esquerda, dedilhado para as duas maos e
exercicios de coordenacdo motora, que trabalham o movimento alternado das maos por meio
de brincadeiras para que o aluno desenvolva sua coordenagao motora.

No quarto capitulo, com o tema sons e grafias, sdo propostas atividades que exploram
criatividade e improvisagdo, associando sons a desenhos ou simbolos. As autoras propdem a
criagdo com sons ¢ grafias a partir de uma historia ilustrada. Depois propdem a realizagao de
uma partitura escrita por meio de pontos, linhas, clusters, glissando e siléncio. Também ¢
estimulada e explorada a criatividade da crianca por meio de novos codigos para os sons
relacionando sons longos e curtos, som e siléncio, tudo praticado no piano para explorar a
sonoridade do instrumento. As autoras apresentam uma estrutura de sons graves, médios e
agudos para serem tocados no piano por meio de clusters nas regides do piano. E introduzido o
simbolo e o conceito da fermata. Logo em seguida, temos a partitura com trés regides do piano
(grave, média e aguda), para ser tocada com clusters e glissandos. Nesse capitulo, as autoras
introduzem o uso do pedal de sustentacdo e os climas calmo, agitado, suave, nervoso e
misterioso.

No quinto capitulo, com o tema leitura relativa, as autoras introduzem a leitura de notas
em uma linha, depois em duas, adicionando as bolinhas sobre as linhas e espacos. Com isso a
crianga vai construindo a no¢ao de notagdo da partitura e explora até cinco notas em duas linhas
e trabalham o movimento de subir, descer e ficar. Também trabalham a coordena¢do motora
com a escrita de bolinhas pontilhadas e diferentes exercicios com o mesmo conteudo para
reforgar o aprendizado. Apds esse processo de aprendizagem, as autoras também apresentam o
pentagrama de cinco linhas, mostrando as linhas e espagos, colocando as bolinhas nesse
pentagrama de cinco linhas e realizando exercicios de subir, descer e ficar por graus conjuntos

(intervalos de segundas maiores € menores), por notas vizinhas.
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No sexto capitulo, com o tema ordenag@o de notas, as autoras iniciam a apresentagao do
nome das notas em um prédio como se cada nota estivesse em um andar com movimento
ascendente e descendente, com isso as autoras estimulam a crianga a inventar formas de brincar
com as notas e suas diferentes alturas e o objetivo € treinar as notas vizinhas e, varios exercicios
sdo apresentados com esse intuito de fixar nome das notas e suas posi¢des na escala, subindo e
descendo. Depois de experimentar o mesmo exercicio em uma escada as autoras propdoem
exercicios para tocar no piano essas notas utilizando o pentacorde.

No sétimo capitulo, com o tema ritmo, as autoras trabalham a pulsagdo de diferentes
maneiras, relacionando o pulso a batida do coracdo (tranquilo e agitado), ao relogio, também
trabalha com a grafia de sons e siléncio. Na sequéncia, o foco estd na duracdo dos sons e suas
representacoes. Para trabalhar a duragao das notas e para a compreensao das criangas, as autoras
utilizam uma legenda em que um quadradinho representa a seminima, dois quadradinhos unidos,
a minima, ou seja, introduzindo as figuras tradicionais.

No oitavo capitulo, com o tema leitura absoluta, as autoras apresentam as claves de sol
e de fa com atividades para desenhar no pentagrama determinada nota musical. Outros simbolos
sdo introduzidos como barra dupla, pauta dupla, linha suplementar e, além de exercicios
utilizando a leitura direcional a partir do d6 central com movimentos ascendentes e
descendentes, trabalhando as duas claves.

Este ¢ um livro de atividades e voltado especificamente para a crianga. As atividades
sdo propostas para estimular o conhecimento do instrumento, sua experimentagdo, o
desenvolvimento da percepgao auditiva e utiliza multiplas abordagens de leitura. As atividades
possibilitam ao aluno explorar sua criatividade, brincar, jogar, imaginar, pois cada capitulo do
livro tem esse espago para o aluno praticar as atividades e compreender através de brincadeiras,
jogos e vivéncia pratica com o conteudo proposto. O livro tem o objetivo de utilizar o piano
como instrumento musicalizador.

As autoras propdem diversos caminhos e abordagens para que a crianca desfrute dos
sons, dos ritmos, construa uma relacdo com o teclado do piano, que seja estimulada a
experimentar, criar, fazer sua propria musica ¢ desenvolver a leitura e escrita musical a partir
de diferentes simbolos, inclusive os da escrita tradicional da musica sendo introduzida a leitura
de uma partitura nesse livro.

O professor trabalha com o aluno aspectos voltados para a criatividade, exploragao de
sons e imaginagao através das atividades do livro. Tais atividades também podem ser usadas
para estimular a improvisagdo, composi¢ao pensando em alguma histéria do cotidiano

utilizando graficos e brincadeiras que fagam sentido para a crianca.
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Ressalta-se que este método ndo parte da leitura de partitura convencional, mas ao longo
de todo ele ja vai preparando a crianga para a leitura tradicional por meio do registro e leitura

de graficos e simbolos ndo convencionais.

4.6 The Music Tree -Francis Clark, Louise Goss e Sam Holland — Parte A

O método teve sua primeira edi¢gdo em 1973, no idioma inglés. A edi¢do analisada aqui
¢ ade 2002, uma edi¢do revisada. Ele faz parte de um conjunto de oito livros para serem usados
em sequéncia. Para cada nivel tem um livro texto e um de atividades que devem ser usados
juntos. Entretanto, neste trabalho estamos nos detendo apenas no Livro 1 por ser o tnico da
série incluido nos programas de piano para iniciante dos conservatérios selecionados.
Subentende-se que ndo sdo utilizados os outros livros da série, ou pelo menos ndo aparecem
oficialmente nos programas.

Este livro tem sessenta e quatro paginas com ilustragdes coloridas. Em seu prefacio, os
autores citam que “a esperanga deles com o livro é que proporcione aos professores, a mesma
grande aventura de ensino que experimentamos com os alunos e que compartilhem a emogao
dessa nova aventura de aprendizado” (p.2). O livro ¢ dividido em dez unidades e cada unidade
tem em média oito musicas.

A abordagem de leitura desse livro se da a partir de notas de referéncia das claves , que
¢ uma abordagem derivada da abordagem de leitura pelo d6 central. Outra caracteristica geral
¢ que a sequéncia das pecas apresenta um nivel crescente de dificuldade. Cada grupo de pecas
traz novos elementos da escrita e da linguagem musicais.

Em sua primeira unidade o livro apresenta um repertorio de musicas escritas em dé
maior por graus conjuntos, com intervalos de segundas maiores e menores, a partir das notas
de referéncia das claves de sol e fa. As figuras ritmicas utilizadas sdo a seminima, minima e a
minima pontuada, indicando o dedilhado e sinais de dinamica, e as férmulas de compasso sdo
2/4, 3/4 e 4/4. a escrita entre mao direita e mao esquerda. Nesse primeiro momento o aluno nao
toca de maos juntas. De todas as musicas dessa unidade, apenas duas t€ém o acompanhamento
do professor para tocar junto com o aluno. Para finalizar a unidade, os autores apresentam trés
exercicios sendo um de ritmo e dois de teoria (escrever o nome de cada tecla na ilustragao do
teclado e escrever o nome das notas em baixo de cada uma delas inseridas no pentagrama duplo).

No segundo conjunto de musicas, somado aos conteidos da primeira unidade sao

acrescentadas frases musicais maiores, delineadas por ligadura de expressao para que o aluno
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comece a perceber e realizar o controle do /egato e a percepcao da estrutura formal das frases
e a sonoridade de um fraseado. A maioria das musicas tem acompanhamento para o professor
tocar junto com o aluno. Para finalizar essa unidade, ¢ apresentado o mesmo exercicio tedrico
proposto no fim da primeira unidade.

Na unidade trés, os novos conteudos sdo a féormula de compasso 6/4 e os sinais de
dindmica piano, forte, mezzo piano e mezzo forte. A maioria das musicas tem um
acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno. Para finalizar a unidade, tem o
mesmo exercicio proposto nas duas unidades anteriores.

As melodias da unidade quatro continuam na tonalidade de do maior e construidas por
graus conjuntos, com intervalos de segundas maiores e menores, utilizando as figuras seminima,
minima e a minima pontuada, com indicagdo de dedilhado e sinais de dinamica. As formulas
de compasso sdo 2/4, 3/4, 4/4 e 6/4. Nesta unidade o novo contetdo apresentado € o intervalo
de quinta justa ascendente e descendente, que proporciona o trabalho técnico de construcao da
forma da mdo, da arcada com primeiro e quinto dedos no telado. Como nas unidades anteriores,
a maioria das musicas tem o acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno. Para
finalizar, mais um exercicio tedrico como proposto nas unidades um , dois e trés para o aluno
identificar no pentagrama dentre varios intervalos, os que sdo de quinta justa.

Na quinta unidade, os novos conteudos acrescentados sdo os intervalos de ter¢as maiores
e menores, o toque staccato e sua definicdo tedrica. Na maioria das musicas hd um
acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno. Para finalizar a unidade, tem o
mesmo exercicio proposto no primeiro capitulo e um novo exercicio para o aluno identificar no
pentagrama entre as notas escritas quais notas musicais tem os intervalos de ter¢as maiores e
menores.

O sexto capitulo traz como novos conteudos o intervalo de quarta justa, a anacruse com
sua defini¢do e o sinal de oitava. Em nenhuma musica desse capitulo tem o acompanhamento
do professor e para finalizar tem o exercicio de ritmo e teoria musical como nos outros capitulos
e um exercicio que ¢ para o aluno identificar no pentagrama o intervalo de quarta justa.

No sétimo capitulo, os autores continuam trabalhando a escrita musical na tonalidade
de d6 maior em graus conjuntos € com intervalos ja apresentados nos capitulos anteriores como
tergas maiores € menores, quartas justas € quintas justas, utilizando as figuras seminima,
minima e minima pontuada com a indicagdo do dedilhado e sinais de dinamica. Os autores
apresentam novos contetidos como pausa de seminima e minima, e pela primeira vez o
movimento simultaneo das maos direita e esquerda tocando juntas. A maioria das musicas

contém o acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno e para finalizar, a unidade
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contém exercicios de ritmo e teoria musical e um exercicio para o aluno identificar os intervalos
de tercas, quartas e quintas no pentagrama.

Na oitava unidade, sdo adicionados novos conteidos como tonalidade de sol maior,
sinais de sustenido e bemol e suas defini¢des. Além disso, por meio da ilustragdo do teclado
ensina como tocar cada tecla do teclado e cada nota com sustenido e bemol. A maioria das
musicas contém o acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno e para finalizar o
capitulo tem exercicios de ritmo e teoria musical.

Nas duas ultimas unidades, nove e dez, os autores apresentam novos contetidos como
sinal de bequadro com sua defini¢do e barra de repeti¢do, também com explicacdo tedrica. A
maioria das musicas contém o acompanhamento para o professor tocar junto com o aluno e para
finalizar, tem exercicios de ritmo e teoria musical.

Este ¢ um método e a abordagem de leitura ¢ pelas notas de referéncia das claves de sol
e fa e pelo do central. Assim sendo, desde a primeira licdo ja usa o pentagrama duplo com as
claves de sol e de fa.

Este ¢ um dos livros de um grupo. Existe um pré-livro intitulado 7ime to Begin que o
precede. Assim, o The Music Tree - parte A, ndo tem uma introdu¢do € nem apresenta conteudos
tedricos basicos como, nome de notas, por exemplo, ou figuras musicais, pentagrama, claves,
geografia do teclado etc. Em algumas partes do livro, os autores apresentam conteidos sem
apresentar explicagdo sobre eles, como por exemplo a férmula de compasso. Ela aparece na
partitura, mas ndo ¢ explicado para o aluno o que ¢ a férmula de compasso. Como dito
anteriormente, este livro ¢ o segundo de uma série. No livro que o antecede, o aluno tem a
oportunidade de explorar o teclado comegando pelas teclas pretas, com um s6 dedo, depois com
os dedos 2, 3 e 4, explora a leitura relativa até chegar nas claves. Portanto ¢ dificil pensar no
trabalho com a crianga iniciante partindo do The Music Tree — parte A, pois esse volume ¢
continuagdo de um processo que se inicia no livro anterior.

Quanto a tonalidade, grande parte das pegas estdo na tonalidade d6 maior e sua relativa
menor, ¢ desde a primeira licdo, o aluno ja devera usar o toque legato. Para isso tera que
desenvolver desde o comeco dos estudos, uma técnica para isso além de trabalhar a posi¢ao
correta das maos e dedos juntamente ao dominio da leitura das notas no pentagrama e das
figuras ritmicas.

As sugestdes de improvisacdo aparecem apenas nas primeiras paginas, enquanto o aluno
estd tocando apenas nas teclas pretas. No restante do livro, os procedimentos metodoldgicos

sdo os tradicionais ja que o aluno tem que aprender a ler € dominar a técnica a0 mesmo para
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reproduzir a partitura, o professor vai trabalhar a leitura ritmica, nome de notas e dedilhado e a
expressao.

O livro mantém o foco na leitura e execugdo da partitura, ao longo de todo o livro. Além
das partituras, ao final de cada capitulo os autores apresentam exercicios teoricos para o aluno
fazer e fixar o conteudo que foi tocado nas musicas, como por exemplo, reconhecer intervalos

no pentagrama e exercicios de ritmo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do interesse em conhecer os principios basicos que norteiam a iniciacao de
criangas a partir de seis anos de idade ao piano decidi conhecer os métodos adotados nos
conservatorios estaduais de musica do Tridngulo Mineiro. De posse dos seis livros recorrentes
nos programas de iniciagdo ao piano dos conservatorios consultados foram estabelecidos os
elementos que seriam analisados em todos os seis livros € que poderiam ajudar a responder a
pergunta que motivou a pesquisa.

O estudo da literatura ajudou a esclarecer o que € método e porque essa palavra € usada
amplamente para designar os livros de repertorio, técnica instrumental e nogdes tedricas que
compdem os programas de ensino de instrumento. Embora ela ndo seja usada de acordo com
seu significado e etimologia, entendeu-se que ela foi adotada amplamente no Brasil para
designar livros com finalidade didatica e que pode ser livro de repertdrio, técnica ou outro
material didatico, organizado de forma sistematica, voltado para o ensino de um determinado
instrumento musical.

No caso da iniciacdo da crianga ao piano outros fatores devem ser observados. O
primeiro deles, levar em consideragdo as caracteristicas da faixa etaria, as caracteristicas do
desenvolvimento motor, afetivo, psicoldgico, a necessidade do ludico, da brincadeira, do jogo,
da curiosidade de da criacdo como fatores primordiais no trabalho de ensino aprendizagem com
a crianga de 6 anos.

O estudo da literatura sobre os métodos de ensino de piano conduziu a investigacao
para os tipos de abordagem de leitura as quais tém sido usadas para classificar os métodos. Sao
elas: leitura direcional, por graficos, abordagem pelo do central e pelas notas de referéncia nas
claves, intervalar. Alguns dos métodos apresentam multiplas abordagens.

Para além das abordagens de leitura estabeleceu-se como aspectos a serem analisados
nos métodos a questdo da ilustragdo, as claves e tonalidades utilizadas; aspectos técnicos
pianisticos; aspectos relacionados a improvisagdo e criagdo; e, possibilidades metodoldgicas.

Os resultados encontrados foram que a maioria deles, sdo métodos de ensino de piano
ilustrados, que trazem um estimulo visual para a crianga, atraindo sua aten¢do. Suas musicas
tém letras, e a maioria das paginas trazem informacoes e orientagdes tedrico-musicais € técnico-
pianisticas. Boa parte das musicas estdo na tonalidade de do maior e t€m o foco na leitura da
partitura.

E importante lembrar que, para a crianga que esta iniciando ao piano, ter que tocar

muitas pecas apenas em do maior faz com que ela conheca apenas a tonalidade de d6 maior,
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restringindo sua possibilidade de conhecer outros contetidos como por exemplo tocar notas que
tenham simbolos de sustenido e bemol, ou seja outras tonalidades além de d6 maior e
principalmente pela possibilidade de ampliar o repertorio auditivo. Quando o livro apresenta
outra tonalidade, depois de um super reforgo da percepgao em do maior, ¢ possivel que a crianca
tenha dificuldade especialmente técnica, pela posi¢do das maos e dedos que ficaram por muito
tempo tocando sé nas teclas brancas.

Além disso, eles nao trazem um espaco, ou melhor, orientacdo para a exploragao
sonora livre ou para a improvisagdo, composi¢do, ou mesmo para tirar musicas de ouvido. A
sugestao de pequenas improvisagdes aparece sim em poucas paginas bem no comego dos livros
que trabalham com a abordagem inicial pelas teclas pretas, mas ndo ha uma proposta ao longo
do livro.

As melodias estdo escritas de forma a terem que ser tocadas com o toque legato.
Significa que o professor precisa trabalhar com o aluno a no¢do de transferéncia de peso,
posi¢do correta das maos, dedilhado e leitura das notas no pentagrama e das figuras ritmicas,
tudo ao mesmo tempo sem que a crianga tenha tido a oportunidade de sentir.

O ritmo precisa ser vivenciado, sentido no corpo. Caminhar em diferentes andamentos,
saltitar, ouvir o siléncio e sentir suas duragdes ¢ antes de tudo uma sensacdo que deve ser
experimentada e dai construida sua concepgdo e conceito sobre.

Se a crianga ainda ndo experimentou o peso de seu braco e sua mao sendo solta em
cima do teclado, ndo ouviu que som isso produz, nao experimentou correr ao longo do teclado
em glissandos ou saltos, em clusters, experimentando como proceder com seu corpo para cada
som que deseja ouvir, como vai ficar presa num toque legato usando dois, trés dedos?

A iniciagdo da crianga ao piano demanda muito mais do que a aprendizagem da leitura
melodico-ritmica na partitura tradicional. Limitar-se a leitura pode causar dificuldades nos
primeiros momentos e desinteresse pois € dificil para a crianca ja ter que iniciar a leitura no
pentagrama duplo, pois ¢ muita informacdo para um aluno que ainda ndo sabe por exemplo o
nome das notas e figuras musicais.

A constante reprodugdo das partituras na iniciagdo ao piano para crian¢a pode gerar
cansago desnecessario e também desinteresse pelo estudo do instrumento, pois a mesma tera
que passar por um processo intenso de leitura que ndo € pensado para sua faixa etaria. Pode
acontecer da crianga ndo compreender tao rapido a leitura musical, desmotivar quanto as aulas
de piano e a crianga ndo tocar musicas que ela conheca, pois geralmente os métodos de iniciagdo
da leitura na partitura apresentam um repertorio que nao faz muito sentido para a crianga, nao

esta no seu cotidiano sonoro.
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As atividades de improvisagdo, criagdo e exploragdo no piano podem trazer grandes
beneficios para a iniciacao ao instrumento despertando o interesse, a curiosidade da crianga no
tocar o piano por estar descobrindo os sons e podendo brincar com a criagao e improvisagao,
podendo se expressar liviemente. Por meio da criagdo o aprendizado de elementos da linguagem
musical pode ser mais facil e efetivo bem como a percepcao auditiva.

A andlise desses métodos nos ajuda a perceber que eles sdo apenas uma das
ferramentas de trabalho que o professor de piano pode utilizar em suas aulas. E s6 o professor
sabe qual e como utilizd-la de acordo com seu aluno. Assim, conhecer com clareza e
profundidade cada método que se tem a disposi¢ao ¢ fundamental para o professor. O método
pode ser um excelente apoio nas aulas, mas também pode atrapalhar o processo de
musicalizacdo e aprendizagem do piano para a crian¢a impedindo seu desenvolvimento musical
e limitando suas possibilidades se o professor ndo souber usa-lo.

Como a proposta desta pesquisa era analisar somente métodos presentes em programas
de ensino de piano para iniciantes de quatro conservatorios mineiros, foram desconsiderados os
outros volumes que fazem parte das séries as quais os métodos selecionados pertencem. Se ha
um livro que precede ou que da sequéncia aquele volume que o professor vai usar, entdo ¢
fundamental que ele conhega aquele método como um todo, em todos os seus volumes.

Além disso, todas as paginas sempre tém uma orientagdo metodologica para o
professor. Cada sugestao ¢ uma possibilidade, mas depende do professor pensar como vai usar
aquele material didatico. Para além dos métodos e suas caracteristicas esta o professor com seus
conhecimentos, experiéncia e criatividade. Estd a caracteristica de cada aluno seu, com
expectativas e interesses. Trabalhar com esses métodos apenas reproduzindo as partituras, sem
conhecer a proposta da obra como um todo e em cada uma das pegas pode ser um equivoco e
um mal aproveitamento da obra.

Os livros analisados, sdo, sem sombra de davida, obras muito conhecidas e
amplamente utilizadas, ha muitas décadas aqui no Brasil. Nesta pesquisa, o objetivo da analise
ndo foi um julgamento de valor das obras, mas, um esfor¢o em tentar trazer para o leitor um
pouco das caracteristicas e conteudos dessas obras.

Assim, o professor precisa estar preparado com recursos e estratégias, para além da
leitura e execugdo das partituras para conduzir e estimular a crianga da melhor forma para que
ela mantenha o interesse e o prazer e desenvolva suas potencialidades musicais e instrumentais.

Por fim, acredito que mais pesquisas voltadas para a discussdo e proposi¢do de

atividades que partam da experimentacao, da criatividade e de vivéncias musicais que abarquem
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a maioria de possibilidades musicais, técnico pianisticas e tedricas em uma abordagem criativa

sd0 muito necessarias nas areas de educagao musical e na pedagogia do piano.
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