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RESUMO

Tomando como base a obra de Mikhail Bakhtin, intitulada Problemas da poética de
Dostoiévski, o objetivo desse escrito é o de expressar e articular o conceito de polifonia
cunhado por Bakhtin as obras artisticas do autor russo Fiédor Dostoiévski. Nesse sentido,
compreendendo as obras de Dostoiévski como uma criagdo artistica inovadora, Bakhtin
contrapde a forma de construgdo estética polifénica as obras monoldgicas ocidentais.
Portanto, para compreender o conceito de polifonia, assim como a expressdo inovadora
que perpassa a arte dostoievskiana, € importante ressaltar quais sao as caracteristicas que
compdem este conceito, além de relaciona-lo com as préprias obras de Dostoiévski que
o sustenta. Nesse sentido, tendo como base forte de sustentagdo o conceito de polifonia
criado por Bakhtin ao pensar sobre a obra de arte de Dostoiévski, nota-se os seguintes
pontos referente aos romances do artista russo. De inicio, é de grande importincia
destacar que a obra de arte dostoievskiana € inconclusiva e permite, com isso, uma gama
multipla de interpretacdes, pois um fluxo de afetos variados atinge cada leitor a sua
maneira, além do préprio artista ter se distanciado como autor determinante e conclusivo.
Nessa esteira, Dostoiévski se afasta do tom monoldgico caracteristico dos romances
Ocidentais e cria de maneira original romances de tipo polifénico. Assim, a arte polifonica
de Dostoiévski desestabiliza o0 modelo monoldgico, o qual busca colocar na boca de um
herdi especifico, ou no conjunto de uma mesma obra, a palavra final e decisiva do autor
que a escreve. Em Dostoiévski, ao contrario, a palavra do autor se esparrama pelas
personagens, as vezes elas aparecem de maneira relevante, como pode em alguns
momentos nem estar presente. Além disso, ndo ocorrem passagens conclusivas nas obras
de Dostoiévski, tudo esta em movimento, em devir e em acontecimento. Neste sentido, o
leitor também se torna ativo e pleno, € mais um individuo singular que compde a estrutura
dialogica da arte dostoievskiana. Desta maneira, um dos pontos que saliento é sobre o
valor da palavra da diferenca, da expressdo da singularidade e também sobre o modo de
pensamento como algo em constante movimento no contato com a palavra alheia.
Portanto, a ideia aqui ndo € o de colocar as personagens de Dostoiévski fechadas
definitivamente sobre um dado valor moral, ou sobre quais valores morais possui o
proprio Dostoiévski como pessoa. Diferente disso, o caminho percorrido é o de expressar
como cada personagem possui um pensamento singular sobre a vida, pensamentos estes
que estdo permeados pela palavra da diferenca, mas que ndo sdo definidos por ela de

maneira objetificada. Além disso, para fazer conexao do que foi dito acima com outros



pensadores, foi utilizado o conceito de literatura menor criado por Gilles Deleuze e Félix
Guattari. O ponto de vista desses filosofos se articula ao conceito de Bakhtin e a arte de
Dostoiévski, pois comportam justamente o sentido dos valores ativos da diferenca. Para
finalizar este escrito, apresentei como o proprio Dostoiévski expressava seu ponto de vista
em relacdo a funcdo da arte para com a sociedade.

Palavras-chave: Dostoiévski; Diferenca; Bakhtin.



ABSTRACT

Based on Mikhail Bakhtin's work titled "Problems of Dostoevsky's Poetics," the aim of
this writing is to express and articulate the concept of polyphony coined by Bakhtin in
relation to the artistic works of the Russian author Fyodor Dostoevsky. In this sense,
understanding Dostoevsky's works as innovative artistic creations, Bakhtin contrasts the
polyphonic aesthetic construction with Western monologic works. Therefore, to
comprehend the concept of polyphony, as well as the innovative expression that pervades
Dostoevsky's art, it is important to highlight the characteristics that comprise this concept,
in addition to relating it to Dostoevsky's own works that support it. In this regard, with a
strong foundation in Bakhtin's concept of polyphony when considering Dostoevsky's
artwork, the following points regarding the Russian artist's novels are noticeable. Firstly,
it's crucial to emphasize that Dostoevsky's artwork is inconclusive, allowing for a
multitude of interpretations, as a variety of affects reach each reader individually, with
the author himself distancing as a determining and conclusive figure. In this vein,
Dostoevsky moves away from the characteristic monologic tone of Western novels and
creates original polyphonic-type novels. Thus, Dostoevsky's polyphonic art destabilizes
the monologic model, which seeks to place the final and decisive word of the author
within the mouth of a specific hero or throughout the entirety of a single work. In contrast,
in Dostoevsky's works, the author's voice spreads through the characters, sometimes
prominently, while at other times it may be absent. Furthermore, there are no conclusive
passages in Dostoevsky's works; everything is in motion, in a state of becoming and
occurrence. In this sense, the reader also becomes active and integral, being another
singular individual composing the dialogic structure of Dostoevsky's art. Thus, one of the
points I emphasize is the value of the word of difference, of expressing singularity, and
also of the mode of thought as something constantly in motion in contact with the words
of others. Therefore, the idea here is not to definitively close Dostoevsky's characters
around a given moral value, or to determine what moral values Dostoevsky himself
possesses as a person. Instead, the path taken is to express how each character holds a
unique perspective on life, perspectives permeated by the word of difference but not
defined by it in an objectified manner. Additionally, to connect the aforementioned with
other thinkers, the concept of minor literature created by Gilles Deleuze and Félix
Guattari has been used. The viewpoint of these philosophers aligns with Bakhtin's concept

and Dostoevsky's art, as they precisely embody the active sense of difference values. To



conclude this writing, I have presented how Dostoevsky himself expressed his viewpoint
regarding the function of art in society.

Keywords: Dostoiévski; Difference; Bakhtin.
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1. Introducao.

Tomando como base a obra de Mikhail Bakhtin, intitulada Problemas da poética
de Dostoiévski, o objetivo desse escrito € o de expressar e articular o conceito de polifonia
cunhado por Bakhtin as obras artisticas do autor russo Fiédor Dostoiévski. Nesse sentido,
compreendendo as obras de Dostoiévski como uma criagdo artistica inovadora, Bakhtin
contrapde a forma de construcio estética polifénica as obras monoldgicas ocidentais.
Portanto, para compreender o conceito de polifonia, assim como a expressao inovadora
que perpassa a arte dostoievskiana, € importante ressaltar quais sao as caracteristicas que
compdem este conceito, além de relaciona-lo com as préprias obras de Dostoiévski que
o0 sustenta.

Para este proposito, os capitulos deste escrito serdo estruturados da seguinte
maneira: a dissertacdo esta dividida em oito capitulos, onde cada capitulo é preenchido
pelo conteuddo referente ao conceito de polifonia, além da relacdo deste conceito com os
proprios romances dostoievskianos, juntamente com o apontamento de outros pensadores
que discorreram sobre as obras de arte de Dostoiévski. Dessa forma, ndo € somente a obra
de Bakhtin que est4 presente, mas também as proprias obras do artista russo, assim como
sua biografia, utilizada com o intuito de uma contextualizacdo histoérica sobre a vida e
obra de Dostoiévski. Associado a isso, também hi apontamentos sobre aspectos da cultura
russa na época vivida por Dostoiévski.

Ademais, o intuito desta dissertacao € o de expressar como as obras de Dostoiévski
sdo constituidas através da composi¢do dialoégica das personagens, onde estas se
emancipam da palavra final do autor como individuos passivos e determinados, se
tornando, ao contririo, personagens plenas, auténticas e singulares. Assim, a arte
polifonica de Dostoiévski desestabiliza o modelo monolégico, o qual busca colocar na
boca de um herdi especifico, ou no conjunto de uma mesma obra, a palavra final e decisiva
do autor que a escreve. Em Dostoiévski, ao contrério, a palavra do autor se esparrama
pelas personagens, as vezes elas aparecem de maneira relevante, como pode em alguns
momentos nem estar presente. Além disso, ndo ocorrem passagens conclusivas nas obras
de Dostoiévski, tudo esta em movimento, em devir € em acontecimento. Neste sentido, o
leitor também se torna ativo e pleno, € mais um individuo singular que compde a estrutura
dialogica da arte dostoievskiana.

Desta maneira, um dos pontos que busco salientar € sobre o valor da palavra da

diferenca, da expressdao da singularidade e também sobre o modo de pensamento como

10



algo em constante movimento no contato com a palavra alheia. Portanto, a ideia aqui nao
€ o de colocar as personagens de Dostoiévski fechadas definitivamente sobre um dado
valor moral, ou sobre quais valores morais possui o proprio Dostoiévski como pessoa.
Diferente disso, o caminho percorrido serd o de expressar como cada personagem possui
um pensamento singular sobre a vida, pensamentos estes que estdo permeados pela
palavra da diferenca, mas que ndo sdo definidos por ela de maneira objetificada.

Ademais, para fazer conexdo do que foi dito acima com outros pensadores, sera
utilizado o conceito de literatura menor criado por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Os
pontos de vista desses filésofos se articulam ao conceito de Bakhtin e a arte de
Dostoiévski, pois comportam justamente o sentido dos valores ativos da diferenca, da
relacdo dos afetos com o outro, da afirmacdo sobre o mundo e a vida como devir, da
atividade como movimento, da multiplicidade, entre outros.

Por fim, busco apresentar como o proprio Dostoiévski expressava seu ponto de
vista em relacdo a funcdo da arte para com a sociedade. Apesar dos romances
dostoievskianos nao expressarem o ponto de vista definitivo do autor em relacdo a alguma
ideia ou modo de pensamento, Dostoiévski como jornalista expressava, através de debates
com outros pensadores, seu proprio ponto de vista sobre algumas ideias que estavam em

atrito na sua época.

2. As peculiaridades fundamentais dos romances de Dostoiévski, o didlogo e o

conceito de polifonia

Neste ponto, tem-se como interesse colocar quais sdo as peculiaridades dos
romances de Dostoiévski, qual a importancia do didlogo em suas obras e quais sdo os
componentes pertencentes ao conceito de polifonia cunhado por Mikhail Bakhtin. Neste
sentido, as informacgdes colocadas neste primeiro capitulo, pode servir como base para a
compreensdo do que vem a seguir. Agora, antes de dar continuidade a este capitulo,
permito-me fazer um comentario anterior sobre o seguinte pensamento: quais Sa0 0s
sentimentos que me atravessam € quais sdo questionamentos que me provocam ao
pesquisar e ler Dostoiévski?

Neste sentido, observo que a fala de Otto Kauss expressa de maneira consideravel
os afetos que me atravessam em relacdo aos meus questionamentos e curiosidades ao
folhear as paginas de Dostoiévski, além de relacionar com o tema que resolvi trabalhar

nesta dissertagdo, a dizer, o modo como a perspectiva artistica é colocada nas obras do
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autor russo, € como 0s seus romances estdo permeados por um novo tipo de constru¢do
artistica onde as personagens, longe de serem definidas de maneira absoluta pelo autor,
possuem autonomia e independéncia em relacdo as objetividades definidas pelo outro e
pelo mundo exterior. Segue-se a citagdo de Otto Kauss contidas no livro Problemas da
Poética de Dostoiévski de Mikhail Bakhtin:
Cada um pode, com a mais rigorosa honestidade critica, interpretar a
seu modo a tdltima palavra do autor. Dostoiévski é multifacético e
imprevisivel em todos os movimentos de seu pensamento artistico; suas

obras sdo saturadas de forgas e intengdes que, pareceria, sdo separadas
por abismos intransponiveis. '(BAKHTIN, 2018, p. 20)

Dito isso, dando sequéncia ao capitulo, € importante ressaltar quais sdo as
peculiaridades fundamentais dos romances de Dostoiévski no que tange ao conceito de
polifonia cunhado por Bakhtin. Nos romances de Dostoiévski nos salta aos olhos a
multiplicidade de vozes e de consciéncias imisciveis, plenas e independentes da palavra
final do autor sobre seus pontos de vista e ideias em relacdo ao mundo. Neste sentido,
Bakhtin expressa uma caracteristica demasiadamente importante sobre as obras de
Dostoiévski, a dizer, de que seus escritos sao compostos pela auténtica polifonia de vozes
plenivalentes.

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e
a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a
peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski. Nao é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo uno,
a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus romances; €
precisamente a multiplicidade de vozes equipolentes e seus mundos que

aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade. (BAKHTIN, 2018, p. 4-5)

Essas vozes sdo plenas de valor e se relacionam com outras vozes contidas no
discurso em absoluto pé de igualdade, como participantes ativos do grande didlogo
caracteristico das obras de Dostoiévski. As vozes das personagens ndo perdem seu ser e
sua autonomia enquanto vozes e consciéncias independentes, sdo equipolentes e ndo
subtraem seu valor em relacdo as diferentes vozes e consciéncias expressadas nos
romances. Nas obras de Dostoiévski, suas personagens principais sdo individuos

possuidores de discursos diretamente significantes e plenos de valor.

1 Otto Kaus. Dostoiewski und sein Schicksal. Berlim, 1923, S. 36.
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Dessa maneira, a consciéncia singular das personagens dostoievskianas contraem
relagdes constantes com a voz e as palavras de um outro, da diferenca, ndo sendo
objetificados como personagens passivos no sentido da impossibilidade de conceber um
pensamento singular, como uma construcdo fadada a expressar o ponto de vista
ideoldgico do autor ou de uma corrente de pensamento especifica. A consciéncia das
personagens ndo se encontra aprisionada, ndo se fecham e ndo se apresentam apenas como
objeto do autor. As palavras do her6i enunciam-se lado a lado com a palavra do artista,
polemizam-se, combinam-se, coadunam-se com a voz do autor e com as outras vozes
plenivalentes contidas no romance.

Nas obras de Dostoiévski, o que aparece ao leitor é o fendmeno da interagdo, da
relacdo entre consciéncias plenivalentes e integrais com modos diferentes de pensamento.
Neste ponto de vista, Bakhtin compreende as obras de Dostoiévski com a visdo de que o
desenvolvimento das ideias das personagens percorre o plano de sua propria
autoconsciéncia dentro dos limites que um modo de pensamento possui como forma de
compreensdo da vida. Assim, um ponto a se ressaltar em relacdo a esta questdo, € o fato
de que as personagens podem possuir, por exemplo, um tipo de pensamento dialético ou
antindmicos, contudo, essa forma de pensar fica restrita apenas a personagem possuidora
deste modo de percep¢ao do mundo, nao cabendo afirmar que os romances de Dostoiévski
sdo dialéticos como um todo, ou antindmicos no geral. Nas obras do autor russo, a
dialética e a antinomia sdao pontos, sdo modos de concep¢do da realidade por uma
autoconsciéncia plena e auténtica, segundo Bakhtin:

A dialética e a antinomia existem de fato no mundo de Dostoiévski. As
vezes, o pensamento de seus herdis é realmente dialético ou antindmico.
Mas todos os vinculos 16gicos permanecem nos limites de consciéncias
isoladas e ndo orientam as inter-relagcdes de acontecimentos entre elas.
O universo dostoievskianos é profundamente personalista. Ele adota e
interpreta todo o pensamento como posi¢ao do homem, razio pela qual,
mesmo nos limites de consciéncias particulares, a série dialética ou
antindmica é apenas um momento inseparavelmente entrelagado com

outros momentos de uma consciéncia concreta integral. (BAKHTIN,
2018, p. 8)

Nesta esteira, Bakhtin ressalta que o principal em Dostoiévski é a perspectiva
inteiramente nova e a representacdo da interioridade humana juntamente aos
acontecimentos relacionados com esses individuos interiores, “Askéldov entendeu
corretamente que o principal em Dostoiévski € a visdo inteiramente nova e a

representacdo do homem interior e, consequentemente, do acontecimento que relaciona
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homens interiores [...]” (BAKHTIN, 2018, p. 13).

Dessa forma, Dostoiévski cria um universo artistico onde as personagens estdo em
grande medida dialogando consigo mesmas e tencionando seus proprios pensamentos.
Interessante observar, que as ideias das personagens estio sempre em movimento, em
devires, em vir a ser, ndo sao ideias fechadas entre muros. Ainda que contidas nos limites
do interior da prépria autoconsciéncia, os fluxos de ideias sdo constantemente agidos no
contato com outras consciéncias independentes e isdnomas.

Portanto, no monélogo interior de cada personagem, ressoa sempre a voz do outro,
a palavra da diferenca, de outrem. Em Dostoiévski, cada objeto exterior ou acontecimento
sao pensados em diferentes pontos de vista, como se este objeto estivesse no centro
rodeado por diferentes observadores com consciéncias plenas e auténticas. Mesmo que
uma personagem fale as mesmas palavras de outro, percebe-se, na construcdo dos
romances de Dostoiévski, que ndo é necessariamente o conteido gramatical da palavra,
seu significado geral e moral que se sobressai, mas como 0s acentos e tons expressados
por cada singularidade se manifesta de diferentes maneiras sobre um mesmo objeto ou
acontecimento. Segue-se um exemplo contido na obra O Idiota:

Logo no inicio do romance, mais especificamente na parte II do capitulo I, a
personagem principe Michkin, ao chegar de trem a Sdo Petesburgo vindo do exterior, vai
de encontro a casa do general Ivan Iepantchin. Ao chegar na casa do general, Michkin,
antes de encontra-lo, trava conversa com um criado da casa chamado Alieksiéi. Durante
este didlogo, Michkin comenta que esta vindo do exterior para Sdo Petesburgo, situagdo
que produz curiosidade ao criado. Com isso, Alieksi€i questiona Michkin sobre se o
principe ja teria morada em Sdo Petesburgo antes de viver no exterior, onde o principe
responde: “Em Petesburgo? Quase nada, s6 estive de passagem.” (DOSTOIEVSKI, 2020,
p-31). Contudo, no desenrolar do didlogo, Michkin afirma que, em Sdo Petesburgo, estdo
falando muito sobre os tribunais. Essas palavras do principe instigam o criado a fazer a
seguinte questdo, tendo em vista 0 modo como funciona os tribunais no exterior: “E 14,
como €, os tribunais sdo mais justos ou nao?” (DOSTOIEVSKI, 2020, p.31).

O assunto sobre o tribunal abre margem, no didlogo das personagens, sobre o
seguinte assunto: a pena de morte na Franca. E o criado quem puxa este assunto,
questionando Michkin sobre o fato de haver execu¢do na Europa, o que inspira o principe
a expressar seu ponto de vista sobre essa questao. Michkin, afirmando o fato de na Franga
a pena de morte ser executada através da guilhotina, faz com que o criado coloque seu

ponto de vista sobre este acontecimento, onde diz: “Ainda bem que o sofrimento ¢ pouco
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—observou ele- depois que cortam a cabeca.” (DOSTOIEVSKI, 2020, p.32). E justamente
aqui que Michkin provoca o criado, desarticulando suas palavras e trazendo a
possibilidade de reflexdo como forma de desconstruir uma opinido geral sobre este
assunto. Segue-se a resposta do principe:
- Sabe de uma coisa? — secundou o principe com ardor. — Essa mesma
observacgdo que o senhor fez todo mundo faz, e a maquina, a guilhotina,
foi inventada com esse fim. Mas naquela ocasido me ocorreu uma ideia:
e se isso foi ainda pior? O senhor acha isso engracado, isso lhe parece
um horror, € no entanto sob um certo tipo de imaginacdo até um
pensamento como esse pode vir a cabeca. Reflita, por exemplo, se ha
tortura; neste caso hi sofrimento e ferimentos, suplicio fisico e,
portanto, tudo isso desvia do sofrimento moral, de tal forma que vocé

s6 se atormenta com os ferimentos, at€ a hora da morte.
(DOSTOIEVSKI, 2020, p. 33)

Portanto, observa-se como Dostoiévski, através da sua arte polifénica, faz com
que cada personagem possua voz auténtica e plena, onde, no dialogo, as palavras sobre
certos acontecimentos sdo tencionadas independente do lugar social que ocupa a
personagem. Veja, tomando essa cena de O Idiota como exemplo, observa-se que
Dostoiévski ndo cria personagens enquadrados em certas estruturas dominantes, ele os
faz transbordar. Nao € somente um erudito ou alguém da alta classe que pode expressar
seu posicionamento sobre um assunto como a pena de morte € o julgamento, em
Dostoiévski, o criado Alieksi€i também o faz. Além disso, Dostoiévski quebra certas
barreiras de classe ao construir um didlogo em pé de igualdade entre um criado e um
principe, expressando que os afetos macropoliticos atingem o coletivo e a sociedade como
um todo, tornando visivel ndo apenas o ponto de vista daqueles pertencentes a certos
estados hegemodnicos, mas também aqueles que se encontram na margem da sociedade.

Pensemos agora sobre a unidade do romance de Dostoiévski. A obra do autor
russo, no ponto de vista do estilo, ultrapassa o tom pessoal do autor nos termos como sao
compreendidos os romances anteriores a Dostoiévski, mais propriamente em relagdo aos
romances de tipo monoldgico?. Em Dostoiévski, as ideias de cada personagem possuem

carater personalista, ou seja, estdo em seus proprios acentos pessoais. Cada opinidao

2 Em relagdo ao romance polifonico de Dostoiévski, Bakhtin coloca como contraposi¢io o tipo de romance
monolégico, onde este possui as seguintes caracteristicas: a) o Mundo € uno e objetivo a luz da consciéncia
absoluta do autor, b) o romance monoldgico € a expressdo da posi¢do propriamente ideoldgica do autor, ¢)
as caracteristicas habituais das personagens juntamente as fun¢des do enredo sdo de ordem pragmaética, o
que pressupde a objetificagcdo dos herodis no plano da palavra una do autor. Como diz Bakhtin: “A atividade
conclusiva do autor no romance monoldgico manifesta-se particularmente no fato de ele langar suspeita
objetificante sobre todo ponto de vista que ndo partilhe, coisificando-o em diferentes graus.” (BAKHTIN,
2018, p. 78)
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expressada pelas personagens sobre um objeto ou acontecimento sdao palavras vivas e
inseparaveis da voz humana. E como se Dostoiévski desse vida a dizeres até entdo vistos
como ideias frias, como opinides absolutas ditas alheias ao valorar humano, canonizadas
e encrustadas em certos acentos dominantes.

Nas obras do autor russo, cada ponto de vista € relevante, possui suas marcas e
originalidades, sdo misturas auténticas cozinhadas dentro do caldeirdo da propria
autoconsciéncia, ¢ um guem o produtor de ideias, elas ndo estdo fora da vida, sdo
imanentes as proprias vivéncias de cada personagem. E como se cada personagem
produzisse, em seu movimento singular, ideias e valores caracteristicos de seu proprio
modo de pensar e conceber a realidade.

Os romances de Dostoiévski sdo inteiramente dial6gicos, onde o todo é construido
pela interacdo entre multiplas consciéncias, dentre as quais nenhuma se torna objeto
definitivo da outra. Este modo de constru¢do, pautado pela forte interacdo entre
consciéncias diferentes, faz do leitor um participante vivo. Tudo no romance se constroi
de forma a levar ao impasse a oposi¢ao dialdgica entre personagens integrais da narrativa.
Como diz Bakhtin:

[...] o romance de Dostoiévski é dialdgico. Nao se constréi como o todo
de uma consciéncia que assumiu, em forma objetificada, outras
consciéncias mas como o todo da interacdo entre varias consciéncias
dentre as quais nenhuma se tornou definitivamente objeto da outra. Essa
interacdo ndo da ao contemplador a base para a objetificacdo de todo
um evento segundo o tipo monoldgico comum (em termos de enredo,
lirico, cognitivos) mas faz dele um participante. O romance ndo sé nega
qualquer base s6lida fora da ruptura dialogal a uma terceira consciéncia
monologicamente abrangente como, ao contrario, tudo nele se constrdi

de maneira a levar ao impasse a oposi¢ao dialégica. (BAKHTIN, 2018,
p.18/19.)

Dito isso, para compreender mais explicitamente o conceito de polifonia cunhado
por Bakhtin tendo como objeto de estudo os romances de Dostoiévski, é importante
ressaltar algumas caracteristicas necessirias para o entendimento deste conceito.
Primeiramente, Bakhtin ressalta que a polifonia pressupde uma multiplicidade de vozes
plenivalentes dentro dos limites de uma mesma obra, ou seja, nao € o conjunto de todos
os romances dostoievskianos que comporta a no¢do polifonica, mas ao contrario, cada
romance singular de Dostoiévski possui dentro de seus proprios limites a interagdao

constante de vozes plenas de valor. Neste sentido, Bakhtin apresenta como exemplo as
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obras de Shakespeare®, onde considera que falar de polifonia no autor inglés tem-se como
necessario tomar o conjunto de sua obra como um todo, diferente da auténtica polifonia
de Dostoiévski, onde no limite de cada obra manifesta-se o sentido polifonico. Para
Bakhtin:
Em segundo lugar, se é possivel falar de multiplicidade de vozes
plenivalentes, pode-se fazé-lo apenas em relacdo a toda a obra de
Shakespeare e ndo a dramas isolados; em esséncia, ha em cada drama
apenas uma voz plenivalente do her6i, ao passo que a polifonia
pressupde uma multiplicidade de vozes plenivalentes nos limites de

uma obra, pois somente sob essa condi¢do sdo possiveis os principios
polifdnicos de construcdo do todo. (BAKHTIN, 2018, p.38/39.)

Nessa esteira, Bakhtin ressalta o fator principal para o reconhecimento dos
romances de Dostoiévski como arte polifénica, a dizer, “O principal na polifonia de
Dostoiévski é justamente o fato de ela realizar-se entre diferentes consciéncias, ou seja,
de ser interacdo e a interdependéncia entre estas.” (BAKHTIN, 218, p. 41). Dito de outra
maneira, Bakhtin sublinha como nocdo fundamental que o conceito de polifonia esta
intimamente ligado com a possibilidade do romance expressar, através do didlogo, a
interacdo entra multiplas consciéncias, sem que essas percam sua propria singularidade,
trazendo com isso a manifestacdo da vida como relacdo entre a diferenca e suas diversas
perspectivas sobre um acontecimento em porvir. E neste sentido que o romance polifénico
€ inteiramente dialogico.

Em sequéncia, olhando especificamente sobre a questao dialdgica, Bakhtin coloca
a ideia de que as relagdes dialdgicas “[...] sdo um fendmeno quase universal, que penetra
toda a linguagem humana e todas as relacdes e manifestacdes da vida humana, em suma,
tudo o que tem sentido e importancia.” (BAKHTIN, 2018, p. 47). Neste sentido, Bakhtin
concebe a vida como uma relagdo constante entre vozes dialdgicas, “em tudo ougo vozes
e relacdes dialdgicas entre elas.” (BAKHTIN, 2003 [1979], p. 409-410; grifo do autor,
apud MEDVIEDEYV et al., 2016, p. 100). Compreendendo a manifestacio da vida desta
forma, Bakhtin percebe ao analisar, avaliar e pensar sobre os romances dostoievskianos,

que o artista russo trabalhou propriamente a vida como essa constante interagao dialdgica

3 Sobre a questdo da polifonia em Shakespeare, Bakhtin, dialogando com Lunatcharsky, afirma que este
tem razao ao considerar as obras do autor inglés como contendo alguns elementos ou embrides da polifonia.
Contudo, Bakhtin expressa que ndo se pode falar de uma polifonia plena em Shakespeare por conta dos
seguintes pontos: a) pelo fato do drama admitir apenas uma visdo de mundo e ndo modos de percepcdo
variados, b) em Shakespeare s6 é possivel falar em multiplicidade de vozes tomando suas obras como um
todo e ndo as isoladamente, ¢) as vozes nas obras de Shakespeare ndo sdo pontos de vista sobre o0 mundo
no grau em que sao em Dostoiévski.
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entre vozes, tomando a consciéncia como fator propriamente dialdgico, como diz Bakhtin
“[...] para ele, onde comeca a consciéncia comega o didlogo.” (BAKHTIN, 2018, p. 47).
Dessa maneira, nos romances de Dostoiévski, todas as relacdes entre os elementos

internos e externos possuem carater dialdgico.
2.1. Ideia de mundo de Dostoiévski: ambientagdo, singularidade, originalidade

Observemos agora sobre como Dostoiévski trabalha de maneira original o modo
como representa a ideia através das vozes das personagens. Um dos aspectos relevantes
a se destacar no que tange a maneira como Dostoiévski expressa a ideia das personagens
em seus romances € o fato do autor russo fazer com que a consciéncia se materialize de
maneira concreta pela voz viva e integral do individuo, onde o modo de pensamento
singular de cada personagem se envolve na unidade do acontecimento. Neste sentido, ao
vincular e incorporar cada consciéncia autobnoma ao acontecimento, “[...] a propria ideia
se torna factual e assume o carater especial de ‘ideia-sentimento’, ‘ideia-forca’, que cria
a originalidade impar da ‘ideia’ no universo artistico de Dostoiévski.” (BAKHTIN, 2018,
p. 8).

Com isso, Dostoiévski, ao tornar a ideia objeto da representacdo de cada
personagem, faz com que a mesma se torne o principio de visdo e de interpretacdo do
mundo de acordo com o modo de pensar singular do individuo. Desta maneira,
Dostoiévski descola sua propria concepcao de mundo da voz das personagens, dando
forma e contetido a multiplas maneiras de se observar o mundo e a vida, ou seja, cada
her6i de Dostoiévski € um autor em potencial.

Portanto, dando continuidade as observac¢des sobre o modo como Dostoiévski
trabalha com a relacdo entre a ideia da personagem, a autoconsciéncia, 0 modo de
concepc¢do individual da vida circundante e das vozes como expressao do sentido singular
de cada herd6i, Bakhtin diz que cada ideia concebida pelos herois de Dostoiévski “[...]
sugere desde o inicio uma réplica de um didlogo ndo concluido.” (BAKHTIN, 2018, p.
36). Ou seja, ndo existem palavras pensadas e expressas pelas personagens que nao ressoe
a voz da diferenca, de um outro individuo singular pleno de valor e autentico; estas ideias
se chocando através do didlogo ndo permite o fechamento de um pensamento, ndo o isola
e ndo o torna verdade absoluta e monoldgica.

Neste sentido, as personagens de Dostoiévski estdo em constante movimento em
relacdo ao seu modo de pensar, constantemente questionando suas ideias com base no

dizer do outro, pensando sobre como se colocar frente ao outro em um didlogo futuro e
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sentindo, durante o acontecimento, o valor da palavra alheia. E como se a diferenca
penetrasse em cada lacuna deixada em aberto durante os pensamentos em movimento de
cada her6i. Um exemplo marcante a este respeito pode ser observado em uma das
primeiras cenas de Crime e Castigo.

Ao entrar em uma taberna, o estudante Raskodlnikov observa, em uma mesa nio
tao distante, a pessoa de Marmielddov que lhe provoca um certo interesse, como diz o
narrador: “Ha certos encontros com pessoas de quem nada sabemos, por quem
comegamos a nos interessar a primeira vista [...]” (DOSTOIEVSKI, 2019, p. 18). Este
primeiro contato com Marmieladov produziria em Raskdlnikov uma forte impressao,
fazendo com que o estudante chegasse a atribuir a este encontro um certo pressentimento
no futuro. Passando um tempo, Marmieladov se direciona a Raskolnikov no intuito de
travar um didlogo com o estudante da seguinte maneira: “Serd que me permite, caro
senhor meu, dirigir-lhe a palavra para iniciarmos uma conversa das boas?”
(DOSTOIEVSKI, 2019, p. 19).

Durante a conversa, Marmieladov, um ex-funcionario publico de baixa condi¢ao
social, toma a palavra em tom de confissdo. No didlogo, ¢ Marmieladov quem mais fala
no sentido quantitativo, pois possui o desejo de se confessar para alguém diferente das
pessoas que estavam habitualmente na taberna e ji sabiam de sua histéria. Sdo as

seguintes palavras ditas por Marmieladov para Raskélnikov:

Meu jovem- continuou, reerguendo-se -, leio em seu rosto uma espécie
qualquer de dor. Logo que o senhor entrou eu a li, e foi por isso que lhe
dirigi imediatamente a palavra. Porque, ao informa-lo da histéria da
minha vida, ndo estava querendo me expor a desonra por parte desses
parasitas, que alids ja sabem de tudo, mas procurava uma pessoa
sensivel e culta. (DOSTOIEVSKI, 2019, p. 22-23)

Com isso, Marmielddov conta a histdria de sua vida, passando por temas que nao
cabem somente ao sentido pessoal e familiar da personagem, mas que também abarcam
problematicas sociais, do coletivo, como o problema do capital, da prostitui¢dao, do
sentimento de compaixdo, da questdo sobre o alcoolismo, além de outros conceitos
desenvolvidos por Marmielddov que ressoardo posteriormente em varios didlogos
proferidos por outras personagens.

No decorrer do didlogo, Marmielddov profere alguns ditos que serdo ecoados

futuramente nos pensamentos de Raskdlnikov, o que mostra explicitamente a ideia de
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Bakhtin sobre sempre ressoar a voz do outro no pensamento singular das personagens.
Algumas dessas palavras serdo colocadas por Raskdlnikov na cena seguinte, apos o
estudante ler uma carta recebida de sua mae.

Depois de ler a carta, Raskélnikov tenciona seu contetido e a forma com que sua
mae abordou um acontecimento, a dizer, o pedido de casamento da personagem Lujin
para Dunia, irma de Raskélnikov. Segue-se uma parte da carta: “Fica sabendo, querido
Roédia, que um pretendente pediu a mao de Diinia e que ela ji até aceitou, o que levo ao
teu conhecimento com maior pressa.” (DOSTOIEVSKI, 2019, p. 42). Nesse sentido,
Raskoélnikov toma esse casamento como uma espécie de favor feito por Lijin, com o
intuito de tirar toda a familia da miséria, pois nas palavras da mae: “Ele ¢ um homem
confidvel e abastado, tem dois empregos ¢ j possui seu capital” (DOSTOIEVSKI, 2019,
p- 42).

E justamente aqui que as palavras de Marmieladov ressoardo nos pensamentos de
Raskolnikov. Ao expressar sua histéria de vida, Marmielddov conta brevemente o
acontecimento do seu casamento com Catierina Ivanovna, dizendo que a propds em
matrimoOnio por ela estar em um estado de miséria apds a perda do marido, como diz
Marmielddov: “Ficou sem ele e com trés criancinhas em um distrito longinquo e cruel,
onde eu também me encontrava na ocasido, € ficou em um estado de miséria tdo
desesperado que eu nio estou em condicio sequer de descrevé-lo [...]” (DOSTOIEVSKI,
2019, p. 23).

Além de Catierina ja ter trés filhos, Marmieladov também ja tinha uma filha de
quatorze anos chamada Sonia. Apds o casamento, a familia vai para Sao Petesburgo, onde
Marmieladov exerce o cargo publico. Pela farra e pela bebedeira, o funcionério perde o
emprego e deixa a familia novamente na miséria. A saida sugerida por Catierina, para
conseguir dinheiro com o intuito de alimentar os filhos, foi a prostitui¢do de S6nia. Na
fala de Marmieladov, ao contar sua historia, expressa-se também a voz da diferenca, como
vemos nesse caso sobre Sonia, onde o ex-funcionario publico, ao designar o tratamento
dado por Catierina em relacdo a filha, expressa justamente as palavras da esposa e também

as de SoOnia. Assim diz Marmieladov:

Catierina Ivdnovna anda pelo quarto se contorcendo, e manchas
vermelhas lhe aparecem nas faces, o que sempre acontece com esse tipo
de doenca: “Vives aqui em casa parasitando, diz ela, comendo e
bebendo, no quente”, s6 que comendo e bebendo o qué, quando as
criancas ficam trés dias sem ver uma casca de pao!? Na ocasido eu
estava deitado... bem, nada de mais nisso! deitado bébado, e ouvi minha

7

Sonia (ela é submissa, tem uma vozinha tdo docil... € lourinha, o
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rostinho sempre palido, magrinho) dizer: “Catierina Ivanovna, sera
possivel que tenha de fazer isso?”. (DOSTOIEVSKI, 2019, p. 24)

Dessa forma, ha dois pontos que fazem Raskdlnikov relacionar as palavras de
Marmielddov com a situagdo de sua vida e de sua familia, mais propriamente, sobre o
casamento da irmd. Os dois pontos sdo os seguintes: Raskélnikov tenciona a situacio da
miséria de Catierina com a proposta de casamento de Marmielddov e a proposta de
casamento de Lujin por sua irma Dunia. Nessa esteira, Raskolnikov diz o seguinte em um
didlogo com Lujin:

E é verdade que o senhor — tornou a interromper de stibito Raskélnikov
com a voz trémula de raiva, da qual transparecia certa alegria de ofender
—, € verdade que o senhor disse a sua noiva... no exato momento em que
recebeu dela o aceite, que estava mais feliz porque... ela € miseravel...
porque € mais vantajoso tirar a esposa da miséria para depois reinar

sobre ela... e lancar-lhe na cara que o senhor a cumula de beneficios?...
(DOSTOIEVSKI, 2019, p. 159)

O segundo ponto € o fato de Raskdlnikov relacionar o casamento de sua irma de
maneira semelhante a atitude de SOnia em tirar a familia da miséria através da
prostituicdo. Ap0s a leitura da carta, Raskdlnikov expressa as seguintes palavras:

...E que coisa ¢ essa que ela me escreve: ‘Ama Dunia, Rodia, que ela te
ama mais do que a si mesma’; ndo sera o remorso que esta atormentando
a ela propria no fundo do coragdo, porque ela aceitou sacrificar a filha
ao filho? ‘Tu és nossa esperanga, tu és o nosso tudo!” Oh, mamae!...” A
raiva fervia nele cada vez mais e mais forte, e se agora o senhor Lijin

se encontrasse com ele, parece, ele o mataria! (DOSTOIEVSKI, 2019,
p. 49)

Portanto, nesse sentido, segue-se o seguinte pensamento ao tomarmos o conceito
de polifonia de Bakhtin e relacionarmos com as cenas descritas acima. O encontro com
Marmieladov, no inicio da obra, causa uma forte impressao em Raskdlnikov, ou seja, as
palavras do ex funcionério publico sobre sua vida, palavras estas, que ndo possuem cunho
de uma estrita confissdo pessoal, mas que, ao contrario, expressa fortemente
problematicas sociais e coletivas, produz em Raskdlnikov afetos tdo marcantes que o
fazem relacionar sua propria condi¢cdo e de sua familia com a condicdo de Marmieladov
e de sua familia.

Assim, se mostra notdvel como a palavra da diferenca possui forca nos

pensamentos singulares das personagens, onde os acontecimentos se entrelagam,
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expressando, em grande medida, probleméticas macropoliticas. Dessa maneira, o0s
romances de Dostoiévski ndo se reduzem a problemas particulares e familiares, mas o

contrario, estas problematicas se relacionam constantemente no seio social coletivo.

2.2. A imagem artistica da individualidade do outro

Um fator relevante a se destacar, no que tange a andlise de Bakhtin sobre as obras
de Dostoiévski, ¢ a maneira como o artista russo concebe e constréi a imagem da
individualidade do outro como singularidade independente. Dito em outras palavras,
Dostoiévski, como artista, constitui e cria de maneira original a imagem da personagem
sempre como um outro singular, proporcionando a total liberdade da personagem
expressar a diferenca, principalmente no que diz respeito a liberdade em relacdo a palavra
definitiva e objetificada do autor sobre a personagem. Como diz Bakhtin:

A originalidade de Dostoiévski ndo reside no fato de ter ele proclamado
monologicamente o valor da individualidade (outros ja o haviam feito
antes) mas em ter sido capaz de vé-lo em termos objetivo-artisticos e
mostra-lo como o outro, como a individualidade do outro, sem torna-la

lirica, sem fundir com ela a sua voz e a0 mesmo tempo sem reduzi-la a
uma realidade psiquica objetificada. (BAKHTIN, 2018, p. 12)

Neste sentido, as vozes das personagens nao se fundem com a voz do autor, pelo
contrario, possuem independéncia e autonomia frente a palavra decisiva do artista sobre
o modo de agir e de pensar da personagem. Outra questdo a se destacar € o fato de
Dostoiévski ndo reduzir seus personagens a uma realidade psiquica objetificada, ou seja,
o artista Dostoiévski ndo define o caréter das personagens no ponto de vista objetivo da
verdade, como a necessidade da negagdo da diferenca para afirmar a verdade de algum
fator psiquico que conclui a personalidade da personagem. Dito de outra maneira,
Dostoiévski nao busca negar a diferenca para com isso estabelecer alguma verdade
conclusiva e geral em relacdo ao que deve ser o comportamento correto, Dostoiévski aboli
o tu deves.

Dessa forma, Dostoiévski destaca a constante interacdo de vozes com outras
consciéncias singulares que vao se relacionando, se modificando e se compondo de
acordo com os acontecimentos e vivéncias transcorridos durante o romance. Dito isso, a
constitui¢cdo dos romances de Dostoiévski possui um plano, um solo propicio que faz

germinar a imagem artistica da individualidade do outro, possibilitando a expressdao da
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liberdade e da independéncia das personagens em relagao ao autor na propria estrutura do

romance. Como diz Bakhtin:
A impressionante independéncia interior das personagens
dostoievskianas, corretamente observada por Askéldov, foi alcancada
através de meios artisticos determinados. Trata-se, antes de mais nada,
da liberdade e independéncia que elas assumem na prépria estrutura do
romance em relacdo ao autor, ou melhor, em relagdo as defini¢cdes
comuns exteriorizantes e conclusivas do autor. Isto, obviamente, ndo
significa que a personagem saia do plano do autor. Nao, essas
independéncia e liberdade integram justamente o plano do autor. Esse
plano como que determina de antemio a personagem para a liberdade

(relativa, evidentemente) e a introduz como tal no plano rigoroso e
calculado do todo. (BAKHTIN, 2018, p. 12)

Nesse sentido, as personagens de Dostoiévski ndo podem “escapar” deste plano,
deste solo, estdo “presas” justamente naquilo que as faz livre: o plano do artista
Dostoiévski em fazer as consciéncias singulares e multiplas interagirem com seus
diversos pontos de vista sobre determinado objeto, sobre determinados acontecimentos.
Portanto, Dostoiévski faz com que varios pensamentos diferentes se choquem,
produzindo, desta maneira, diversas concepc¢des sobre problemaéticas ditas ja resolvidas,

definidas e concluidas.
2.2.1. Multiplicidade de planos da realidade nas obras de Dostoiévski e o capitalismo

Pensando propriamente sobre os diversos planos da realidade que compdem os
romances de Dostoiévski, Bakhtin, dialogando com a ideia de Engelgardt*, nos apresenta
o seguinte pensamento sobre a multiplicidade de planos, expressos nas obras de
Dostoiévski: “O principio da orientacdo puramente artistica do herdi no ambiente ¢
constituido por essa ou aquela forma de atitude ideologica em face do mundo”
(BAKHTIN, 2018, p. 25).

Nesse sentido, os herois presentes nos romances dostoievskianos possuem uma

visdao de mundo de acordo com seu proprio modo de pensar, sua perspectiva ou ideologia.

4 Nesse sentido, Bakhtin discorda de Engelgardt no seguinte ponto: Engelgardt considera que as ideias sdo
as heroinas nos romances de Dostoiévski, como se os mundos das personagens fossem organizados por
certas ideias que o dominam. Em rela¢do a isso, Bakhtin ndo deixa de considerar a grande importancia e o
papel relevante que a ideia possui nos romances dostoievskianos, porém, diferente de Engelgardt, Bakhtin
nos diz que o herdi de Dostoiévski é o proprio homem, ou seja, € o individuo que produz e expressa a ideia
como ponto de vista singular sobre o mundo e ndo a ideia que se introjeta no homem fazendo com que este
contraia certas visoes da realidade. Portanto, € importante destacar como Bakhtin, ao interpretar as obras
de Dostoiévski, retira o carater impessoal da ideia trazendo-a diretamente para o individuo como produtor
do proprio pensamento, ndo apenas de maneira isolada, mas sempre através do didlogo com o outro, com a
diferenca.
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Esse fator € extremamente marcante nos romances, mais uma situagao que traz a sensagao
das diversidades expressas, onde cada personagem sente o real a sua maneira. Portanto,
o aspecto dominante na representacdo da realidade circundante, apresentada por
Dostoiévski é: “[...] o ponto de vista sob o qual o herdi contempla esse mundo”
(BAKHTIN, 2018, p. 25). A cada her6i singular, o mundo e a vida se apresentam em um
aspecto diferente, segundo o qual constroi-se sua imagem e sua voz como expressao na
exterioridade.

Dito isso, Dostoiévski, ao trabalhar com a multiplicidade de planos e de pontos de
vista diversos, fez com que as contrariedades fossem capazes de serem percebidas ndo no
espirito abstrato em busca do absoluto, mas em um universo social material, concreto. O
universo social apresentado por Dostoiévski através da diversidade de planos, ndao sdao
etapas nem momentos de transicdo em vista de uma conquista definitiva frente, por
exemplo, a uma disputa para saber qual seria a ideia “verdadeira” de um conceito, de uma
religido, de um pensamento politico especifico, etc. Sdo pontos singulares, onde as
relacdes contraditorias entre as diversas consciéncias ndo sao um caminho tracado para o
ascendente ou descendente do individuo, mas uma expressdo latente do estado da
sociedade como relagdo das diferencas. Segundo Bakhtin:

Em realidade, porém, o romancista encontrou a multiplicidade de
planos e a contrariedade e foi capaz de percebe-los nao no espirito mas
em um universo social objetivo. Neste universo social os planos ndo sdo
etapas mas estancias, e as relacdes contraditérias entre eles ndo sdo um
caminho ascendente ou descendente do individuo mas um estado da
sociedade. A multiplicidade de planos e o carater contraditério da

realidade social eram dados como fato objetivo da época. (BAKHTIN,
2018, p. 30)

Portanto, a multiplicidade de planos e o aspecto contraditério da realidade social
de sua época, foi um dos motivos que tornaram possivel a criagdo do romance polifonico
por Dostoiévski, pois 0 mesmo foi participante ativo dessa contrariedade e multiplicidade
de planos do seu tempo. Nesse sentido, um aspecto relevante a se destacar € como o
capitalismo, pensado como terreno, como plano macropolitico, proporcionou a realizagao
do romance polifénico, como diz Bakhtin: “[...] o romance polifénico s6 pode realizar-se
na época capitalista” (BAKHTIN, 2018, p. 21).

Tratando sobre o capitalismo russo na época de Dostoiévski, Bakhtin explana que
o modelo capitalista aplicado e vivenciado na Russia “[...] avancara quase de maneira

desastrosa e deixara incélume a diversidade de mundos e grupos sociais, que nao
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afrouxaram, como no Ocidente, seu isolamento individual no processo de avanco gradual
do capitalismo” (BAKHTIN, 2018, p. 21).

Dito de outra maneira, contrapondo ao desenvolvimento capitalista no Ocidente
no que diz respeito ao desenvolvimento dos aspectos singulares das pessoas, Bakhtin
ressalta que na Russia a diversidade de pontos de vista sobre a vida, tanto dos individuos
quanto dos grupos sociais, ndo perdeu sua forca como no Ocidente, pelo contrério, a
sociedade e os individuos russos manifestavam de maneira marcante seus pontos de vista
singulares e diversos.

Dessa forma, na Russia do século XIX, a vida social contraditéria em processo e
desenvolvimento ndo cabia nos limites de uma consciéncia monoldgica fechada e
contemplativa, mas manifestava-se justamente no conflito de diversas consciéncias
singulares, com suas individualidades de mundos que “[...] haviam rompido o equilibrio
ideoldgico e se chocavam entre si” (BAKHTIN, 2018, p. 21).

Dito isso, € relevante aqui apresentar algumas consideracdes histdricas sobre o
capitalismo na Riussia do século XIX, como forma de contextualizar, inserir e
complementar algumas informacdes ja colocadas por Bakhtin a respeito deste tema. Para
1sso, o livro Os Russos de Angelo Segrillo contém alguns apontamentos interessantes
sobre este momento histérico, assim como sobre a literatura russa do século XIX, tendo
Dostoiévski como um de seus personagens relevantes. Portanto, € justamente no século
XIX que a literatura russa passa a atingir o mundo como um todo, transbordando suas
potencialidades para além de seu territério através das obras de escritores como
Dostoiévski, Tolst6i, Turguiéniev, entre outros, que “[...] discutiam as grandes questdes
universais e a0 mesmo tempo que refletiam os processos sociais de transformacdes pelas
quais passava o pais” (SEGRILLO, 2010, p. 65).

Dessa maneira, as obras de arte desses pensadores surgem no rastro da abolicao
da servidao ocorrida em 1861, proclamada pelo czar Alexandre II. Este fato possui grande
for¢a no que tange a abertura da Russia para o capitalismo, onde “Lenin, em seu famoso
livro O desenvolvimento do capitalismo na Riissia, afirmou que, como a servidao era um
dos esteios principais do feudalismo, a abolicdo de 1861 foi uma condi¢do fundamental
para que o pais entrasse na era do capitalismo moderno assalariado” (SEGRILLO, 2010,
p- 199).

Apé6s a abolicdo da serviddo, situacdo fortemente combatida por diversos
pensadores russos, inclusive por Dostoiévski, ocorre o desenvolvimento inicial do

capitalismo russo, juntamente a expansio de diversos movimentos coletivos, a exemplo
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dos populistas, dos socialistas, entre outros, “[...] que colocariam em xeque os modelos
de desenvolvimento adotados até entdo” (SEGRILLO, 2010, p. 65-66). Essas mudangas
sociais e politicas ocorridas na Russia fizeram com que a sociedade vivenciasse diversos
dilemas existéncias, como diz Segrillo: “Em meio a tais transformacdes, as diversas
camadas da populagdo russa, de camponeses a nobres, viviam dilemas de escolhas e
dilaceracdes existenciais de grande magnitude. E essas angustias, esperancas € medos
eram refletidos nas obras dos novelistas e poetas russos” (SEGRILLO, 2010, p. 66).

Portanto, podemos observar que o romance polifonico expressado pela obra de
arte dostoievskiana possui caracteristicas que envolvem seu proprio momento historico.
Contudo, isso ndo quer dizer que os romances de Dostoiévski se reduzem a apresentar
apenas as questdes vivenciadas pela sociedade russa do século XIX. Pelo contrario, seus
escritos sao atemporais, vao além de uma descri¢c@o objetiva da realidade vivenciada por
Dostoiévski. Ademais, o que interessa na colocacao deste contexto historico € justamente
apresentar que o romance polifonico ndo surge do nada, como se fosse uma inspiragao
alheia aos acontecimentos vivenciados por Dostoiévski, mas que também nao se limitam
a uma descri¢do objetiva dos fatos historicos. As obras de Dostoiévski possuem inimeras
potencialidades de pensamento, como observamos através do modo de agir singular das
personagens. O capitalismo, e suas contradi¢des vivenciadas na Russia do século XIX, é
como se fosse um solo propicio para a criagdo do romance polifénico, pois as reflexdes
sobre 0 modelo politico czarista juntamente as transformacdes sociais e coletivas
proporcionaram a abertura para diferentes modos de pensamento.

Desse modo, o romance polifonico, criado por Dostoiévski, ndo é uma construgao
que advém do nada, como se o autor tivesse pensado algo completamente alheio ao seu
tempo, mas, ao contrario, sdo também os aspectos externos, materiais, possibilitados pelo
capitalismo emergente na Russia de seu tempo, que foi solo fecundo para a expressao da
multiplicidade de vozes e consciéncias plenivalentes em seus romances.

Dito isso, com a criagao do romance polifonico, Dostoiévski apresenta, através da
linguagem artistica, o “espirito do capitalismo” vivenciado na Russia de seu tempo, com
suas contradi¢Oes, seus choques de mundos singulares e do afrouxamento de ideologias
dominantes, como, por exemplo, a da autoridade suprema do Czar. Assim, Dostoiévski,
observando as peculiaridades de seu tempo, sua diversidade e multiplicidade “[...] adota
a multiplanaridade e o cariter contraditério como momento essencial da propria

construcdo e da propria ideia artistica” (BAKHTIN, 2018, p. 21).
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2.2.2. Sobre a realidade e o acontecimento nas obras de Dostoiévski

Em sequéncia, continuando o enfoque sobre a questdo da realidade nas
construgdes artisticas de Dostoiévski, um ponto importante a se colocar € o modo como
Dostoiévski expressa o sentido da realidade em seus romances. Em suas obras,
Dostoiévski trabalha com a realidade como se estivesse retirando suas partes, sdo
momentos, pontos singulares de cada personagem.

Contudo, essas partes da realidade retiradas por Dostoiévski nao se combinam em
uma unidade, como se esta combinagdo especifica da realidade determinasse uma ideia
conclusiva, ou por assim dizer, um sentido do que seria a verdadeira realidade tanto do
exterior como do interior do individuo em geral. Pelo contrario, cada fragmento da
realidade compde o horizonte integral de pensamento singular de cada personagem, ou
seja, Dostoiévski nos mostra como cada personagem concebe a realidade de maneira
singular, como diz Bakhtin:

Efetivamente, rompe-se a unidade monol6gica do mundo no romance
de Dostoiévski mas os fragmentos arrancados da realidade ndo se
combinam, absolutamente, na unidade do romance: esses fragmentos
satisfazem ao horizonte integral desse ou daquele her6i, sdo assimilados
no plano dessa ou daquela consciéncia. Se esses fragmentos da
realidade, desprovidos de conexdes pragmadticas, se combinassem
imediatamente como consonantes lirico-emocionais ou simboélicas na
unidade do horizonte monolégico, teriamos diante de nés um mundo de

um romantico, de Hoffman, por exemplo, mas nao o de Dostoiévski.
(BAKHTIN, 2018, p. 22)

Desta maneira, relacionando ao modo como Dostoiévski compde o sentido da
realidade, tem-se a presenca do acontecimento como fator relevante no que diz respeito a
maneira como cada personagem se apresenta em um aspecto singular, de forma
independente e plena nos choques dialégicos espalhados nos romances. A esse respeito,
Bakhtin expressa as seguintes palavras em contraposi¢io ao pensamento de

Komarovitch?:

> Segundo Bakhtin, Komérovitch interpreta as obras de Dostoiévski em termos monolégicos, pois reduz a
unidade do universo dostoievskiano apenas a unidade individual volitiva-emocional enfatizada por uma
personagem. E como se em Crime e Castigo, por exemplo, todas as personagens e acontecimentos girassem
em torno das emocoes de Raskdlnikov. Komarovitch, ao considerar a obra de Dostoiévski dessa maneira,
faz com que o conceito de polifonia perca seu sentido, pois todas as a¢des no romance se afunilariam em
torno de um personagem central, abafando as outras vontades individuais contidas no romance. Contudo, é
relevante destacar que Komarovitch coloca um pensamento crucial em relacdo a possibilidade de tomar as
obras de Dostoiévski como polifonica, a dizer, a introducdo da analogia da polifonia com a combinacdo
contrapontisticas das vozes de fuga.
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Achamos que o erro fundamental de Komarovitch esta na procura de
uma combinacdo direta entre os elementos da realidade ou entre séries:
séries particulares do enredo, ji4 que se trata da combinacdo de
consciéncias auténticas com seus mundos. Por isso, ao invés de uma
unidade do acontecimento do qual participam varios integrantes,
investidos de plenos direitos, obtém-se uma unidade vazia do ato
volitivo individual. A esséncia da polifonia consiste justamente no fato
de que as vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais,
combinam-se numa unidade superior a da homofonia. E se falarmos de
vontade individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a
combinacdo de varias vontades individuais, realiza-se a saida de
principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se ia dizer assim:
a vontade artistica da polifonia é a vontade de combinacdo de muitas
vontades, a vontade do acontecimento. (BAKHTIN, 2018, p. 23)

Ou seja, o acontecimento € o ponto chave, o “comum” entre as singularidades, o
fato, o ato, o né. E sobre o acontecimento vivenciado em “comum” entre as personagens
que a singularidade se manifesta, onde os pontos de vista se chocam em relacdo as
diversas perspectivas sobre dado acontecimento. Vejamos alguns exemplos de
acontecimentos nas obras de Dostoiévski: Em O Idiota a decisdo do julgamento, a pena
de morte, o suicidio, o limiar entre a vida e a morte. Estes acontecimentos em O idiota,
provocam diversos choques dialogicos sobre o sentido, o conceito, a ideia do que seria o
julgamento. O cadafalso atormenta os pensamentos do principe Michkin, o modo como
o Ocidente concebe a ideia do criminoso povoa os pensamentos de Michkin. Logo no
inicio do romance, como foi dito anteriormente, o principe apresenta seu ponto de vista
sobre esses acontecimentos em didlogo com o criado da casa do general.

Outro exemplo, em Crime e Castigo aparece alguns acontecimentos: a analise
psicoldgica do criminoso, a no¢dao de culpa da religido cristd, a prisdo, a reclusdo, a
absolvi¢do. Em torno desses acontecimentos, diversos pontos de vista sdo tencionados
durante o romance, a dizer, a ideia de Raskdélnikov sobre existirem individuos ordinarios
e extraordinarios, 0 modo de pensar racional de Razumikhin, o fervor cristdo da prostituta
Sonia, a andlise psicoldgica de Porfiri sobre o crime de Raskélnikov, entre outros.

Em o Adolescente, alguns acontecimentos: o problema da acumulac¢ado do capital,
a construcdo familiar, a paternidade e a maternidade, o desejo de se tornar milionério, o
casamento. Mais alguns acontecimentos em Os Demonios: o niilismo, a organizacdo de
grupos sociais radicais, a influéncia do Ocidente perante a Rissia, a indiferenca, a morte

de Deus.
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2.2.3. Sobre a ideia como matéria e objeto de representacao: a caracterizacdo do romance

de Dostoiévski como romance sobre ideias e sua multiplicidade de planos

Observemos agora como Bakhtin, juntamente da analise de Engelgardt, expressa
como Dostoiévski cria seus romances sobre ideias € como estas se tornam o dominante
artistico da representacdo do her6i, ou seja, o conjunto das forgas relacionadas as ideias
pensadas na autoconsciéncia de cada personagem se torna o ponto de partida em relacdo
a concepcdo singular da existéncia de cada heréi. Em Dostoiévski, cada personagem ¢é
reconhecida pela ideia viva em sua consciéncia, € como se a ideia tivesse um papel central
no que diz respeito a0 modo como as personagens pensam € agem no mundo, tanto no
seu modo de pensar singular quanto nos acontecimentos coletivos transcorridos nos
romances. Segundo Engelgardt: “Dostoiévski representa a vida da ideia na consciéncia
individual e na social, pois a considera fator determinante da sociedade intelectual” (p.
90, apud BAKHTIN, 2018, p. 24).

Neste sentido, apesar das ideias nos romances dostoievskianos serem
representadas por este ou aquele her6i singular e pleno de valor, elas ndo se desligam das
problematicas que circundam a consciéncia social e os questionamentos da época, como,
por exemplo, a problematica da influéncia do Ocidente sobre a Russia, a germinac¢do do
capitalismo, os questionamentos sobre a absolvicdo da escraviddo camponesa, as atitudes
do Czar perante o povo, a luta de classes, as disputas jornalisticas entre intelectuais (das
quais o proprio Dostoiévski fazia parte), a constituicdo de Sao Petesburgo por Pedro o
Grande, entre outros. Portanto, tomando a ideia enquanto objeto de representacio no que
diz respeito ao ponto de vista que a personagem pensa e enxerga a realidade, Bakhtin diz:
“Como objeto de representagdo e dominante na construc¢do das imagens dos herois, a ideia
leva a desintegracdo do mundo do romance em mundo dos herdis, mundo esses
organizados e formulados pelas ideias que os dominam.” (BAKHTIN, 2018, p 25).

E neste sentido que podemos pensar sobre a multiplicidade de planos que
compdem os romances dostoievskianos, pois nas obras do artista russo aparece nao uma
descricdo objetiva do mundo exterior, como se este tivesse um Unico sentido dominante
da realidade, onde todos os herdis observariam as mesmas caracteristicas exteriores e
sentiriam os dados da mesma maneira, nos mesmos campos de visdo. Pelo contrario, em
Dostoiévski € justamente o ponto de vista da diferenca o toque decisivo do autor.
Engelgardt nos diz:

Em Dostoiévski ndo se pode encontrar a chamada descri¢do objetiva do
mundo exterior; em termos rigorosos, no romance dostoievskiano ndo
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ha modo de vida, ndo ha vida urbana ou rural nem natureza mas ha ora
0 meio, ora o solo, ora a terra, dependendo do plano em que tudo é
contemplado pelas personagens. Gragas a isso surge aquela
multiplicidade de planos da realidade na obra de arte que, nos
continuadores de Dostoiévski, leva amiide uma singular desintegracio
do ser, de sorte que a acdo do romance se desenrola simultinea ou
sucessivamente em campos ontoldgicos inteiramente diversos. (p. 93,
apud BAKHTIN, 2018, p. 25-26)

Nas palavras de Engelgardt, ndo ha um tnico plano determinante em relacio ao
todo do romance dostoievskiano, ele ndo se passa na objetividade somente da vida urbana,
da vida rural ou da peregrinacdo na natureza, mas esses modos de visdo do plano se
entrelacam no acontecimento de acordo como cada personagem concebe a realidade, por
exemplo, em o Adolescente o peregrino Makar pensa o mundo ao seu redor tendo como
ponto de partida a peregrinacao na natureza. Choca-se com Makar o ponto de vista urbano
de Arkédi, que busca alavancar na sociedade através do capital.

Desta forma, nos romances de Dostoiévski, surgem uma multiplicidade de planos
da realidade que se chocam através do didlogo, expressando o valor da diferenca e
desintegrando a visdo de mundo absoluta, como se todos tivessem que seguir uma tnica
visdo determinante sobre 0 modo de agir no mundo e em sociedade. As personagens de
Dostoiévski possuem autonomia a este respeito, agem e atuam de acordo com seu modo
de pensar, confrontando e convivendo com a palavra da diferenca.

Outro ponto importante a sublinhar diz respeito ao lugar e a importagdo que a
ideia, enquanto objeto de representagdo dos pensamentos singulares das personagens,
ocupam nos romances de Dostoiévski. Apesar de alguns pesquisadores de Dostoiévski, a
exemplo de Engelgardt, destacarem a ideia como a heroina das obras dostoievskianas,
Bakhtin retira o aspecto heroico da ideia e passa a considera-la com outra funcdo.
Segundo Bakhtin:

Achamos que Engelgardt cometeu seu principal erro no inicio do
caminho ao definir o “romance ideologico” de Dostoiévski. A ideia
enquanto objeto de representacdo ocupa posi¢do imensa na obra
dostoievskiana, porém nio € ela a heroina de seus romances. Seu her6i
€ o homem, e o romancista, em suma, nio representava a ideia no
homem mas, segundo suas proprias palavras, “o homem no homem”. A
ideia propriamente dita era para ele a pedra de toque para experimentar
0 homem no homem ou uma forma de localiza-lo ou, por tltimo — e isto
¢ o principal — “médium”, o meio no qual a consciéncia humana
desabrocha em sua esséncia mais profunda. Engelgardt subestima o
profundo personalismo de Dostoiévski. Este desconhece, ndo

contempla nem representa a “ideia em si” no sentido platdnico ou o “ser
ideal” no sentido fenomenoldgico. Para Dostoiévski ndo ha ideias,
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pensamentos € teses que nao sejam de ninguém, que existam “em si”.
A propria “verdade em si” ele concebe no espirito da ideologia crista,
como encarnacdo em Cristo, isto €, concebe-a como sendo um
individuo que contrai relacio de reciprocidade com outros individuos.
(BAKHTIN, 2018, p. 35-36)

Portanto, seguindo esta linha de raciocinio, Bakhtin mostra que, nos escritos
dostoievskianos, ndo existe a contemplagdo e a representagdo da “ideia em si” no sentido
dado por Platdo ou o “ser ideal” no sentido fenomenoldgico. Desta forma, as ideias
representadas por Dostoiévski ndo possuem sentido caso sejam retirados seus valores de
concepc¢ao pelo proprio ser humano, ndo existem ideias fora da vida imanente, elas nao
sdo absolutas, verdadeiras e imutiveis como se pudessem ser aplicidveis de maneira geral
e univoca para todo individuo e para toda cultura singular®. Este é mais um dos aspectos
relevantes no que diz respeito a0 modo como Dostoiévski conseguiu construir, através de
sua arte, a expressdo das personagens como pessoas distintas em seu modo de viver e de
pensar.

A concepcao da consciéncia por Dostoiévski é sempre a expressao da consciéncia
singular, da diferenca, por isso ndo hé sentido em representar alguma “ideia em si” ou o
“ser ideal”. Em Dostoiévski, as personagens estdo em constante desintegragdo em um
mundo por vir, a ideia ndo se estagna em seus romances, pelo contrério, se choca e se
transforma a cada contato dialégico com o outro.

Com isso, observa-se que todo pensamento desenvolvido pelas personagens de
Dostoiévski sdo completamente permeados pela palavra da diferenca, dos outros
individuos que travaram relacdo e contato dialdgico. Nao existe ideia no mundo de
Dostoiévski que ndo seja provocada dialogicamente pela palavra da diferenca; mesmo
nos pensamentos em soliddo das personagens, as vozes dos outros ecoam em seu

pensamento, podendo até mesmo travar relagdo por vezes ndo ocorridas na realidade.

& Em relac¢@o a concepgio de cultura por Bakhtin, € interessante destacar o pensamento do autor colocado
em seu artigo intitulado A ciéncia da literatura hoje (Resposta a uma pergunta da revista Novi Mir),
encontrado na obra Notas sobre literatura, cultura e ciéncias humanas. Discorrendo sobre a literatura e sua
relacdo com a cultura, Bakhtin expressa que “A cultura do outro sé se revela com plenitude e profundidade
(mas n@o em toda a plenitude, porque virdo outras culturas que a verdo e compreenderdo ainda mais) aos
olhos de outra cultura. (Bakhtin, 2017, p. 18-19). Este pensamento de Bakhtin sobre a cultura destaca
justamente a visdo de que ndo existe uma ideia fechada, unilateral e verdadeira sobre uma dada cultura
especifica. A partir do momento que uma cultura € interpretada por outra cultura diversa, em uma espécie
de didlogo, seu sentido se modifica e se enriquece, como diz Bakhtin: “Nesse encontro dialdégico de duas
culturas, elas ndo se fundem nem se confundem; cada uma mantém sua unidade e sua integridade aberta,
mas elas se enriquecem mutuamente. ” (Bakhtin, 2017, p. 19)
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2.2.4. Representacdo da ideia do outro nas obras de Dostoiévski

Pensando propriamente sobre a maneira como Dostoiévski representa a ideia do
outro em sua obra, Bakhtin diz que o artista russo sabia “representar precisamente a ideia
do outro, conservando-lhe toda a plenivaléncia enquanto ideia, mas mantendo
simultaneamente a distancia, sem afirma-la nem fundi-la com sua prépria ideologia
representada” (BAKHTIN, 2018, p. 94-95). Nesse sentido, observa-se como Dostoiévski
mantém um certo grau de distanciamento em relacdo aos pensamentos das personagens,
apesar de ser ele quem cria suas obras e os individuos que as compdem. Isso se da pelo
seguinte motivo: por Dostoiévski criar suas obras no estilo artistico polifdnico, a
ideologia do proprio autor ndo se coloca como fator dominante, mas o contrario, sdo as
proprias personagens que possuem e desenvolvem suas proprias ideias de acordo com a
tensdo dialdgica transcorrida durante a obra.

E claro que é o proprio Dostoiévski como artista quem coloca certos dizeres como
falas singulares das personagens e as dispdem em conflito dialégico. Contudo, a questio
principal é que esses dizeres nao sdo propriamente a defesa ideoldgica do autor sobre
algum tipo de pensamento. Dostoiévski ndo nega nem afirma teorias através da boca dos
herdis, mas as colocam em conflito dialégico em constante devir. Nao ocorrem momentos
nas obras de Dostoiévski onde uma teoria se apresenta como uma solugdo completa ou
uma saida correta sobre dados problemas, apesar de alguns herdis buscarem diversas
vezes essas ‘“‘saidas”. Tudo ocorre sempre no limiar, no entre, e as ideias sdo
constantemente agidas no contato com a palavra da diferenca. E dessa forma que podemos
pensar como Dostoiévski trabalha a ideia como objeto de representacao artistica, tomando
distancia dos her6is e possibilitando o choque dialogico de ideias auténticas, fazendo com
que cada personagem busque constantemente desenvolver suas ideias através de um
pensamento singular. Como diz Bakhtin: Nos anos de 1846-1847 Dostoiévski ja esboca
esta no¢do da ideia como objeto de representacdo artistica, tendo em vista a imagem de
Ordinov, herdi de A Senhoria, onde aparece as seguintes palavras sobre a personagem:
“Talvez se realizasse nele uma ideia integral, original, auténtica. Talvez seu destino fosse
o de ser um artista da ciéncia” (BAKHTIN, 2018, p. 95).

Nesse sentido, existem duas condi¢des que determinam em Dostoiévski a
possibilidade de representar a ideia de forma artistica: 1) a de que a imagem da ideia é
insepardvel da imagem do homem, seu portador; II) a profunda compreensdo que

Dostoiévski possui sobre a natureza dialégica do pensamento humano e da natureza
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dial6gica da ideia.
Sobre a primeira condi¢do, Bakhtin afirma que “E indispensavel salientar mais
uma vez que o her6i de Dostoiévski ¢ o homem de ideias” (BAKHTIN, 2018, p. 95).
Devido a este motivo, as personagens de Dostoiévski ndo sdo definidas de maneira
absoluta por um carater ou por um tipo psicoldgico fixado exteriormente por alguém ou
por alguma instancia social e politica. Ndo ocorrem caracterizagdes objetivamente
conclusivas sobre a personalidade da personagem através da igualagdo a certos tipos de
cariteres objetivados. Sobre isso, Bakhtin coloca o exemplo de que:
Seria absurda a prépria tentativa de combinar, por exemplo, a ideia de
Raskoélnikov, a qual entendemos e sentimos (segundo Dostoiévski, a
ideia ndo deve ser apenas entendida, mas “sentida” também), com o seu
carater acabado ou com a sua tipicidade social enquanto raznotchinets
dos anos sessenta. A ideia de Raskolnikov perderia imediatamente a
significa¢do imediata como ideia plenivalente e sairia da polémica em
que vive em constante interacdo dialdégica com outras ideias
plenivalentes como as ideias de Sonia, Porfiri, Svidrigailov e outros. O
unico que pode ser portador da ideia plenivalente ¢ o “homem no

homem”, com sua livre falta de acabamento e solucao [...] (BAKHTIN,
2018, p. 95-96).

Portanto, apesar da personagem possuir algumas semelhancas em relacdo a um
certo tipo de carater, a exemplo de Raskolnikov, ela ndo se define absolutamente pelo
conceito de raznotchinets. Nao quer dizer que Raskolnikov ndo possua algumas
caracteristicas desse tipo social, mas a questao principal é que Raskélnikov €, antes de
tudo, humano, e este é sempre inacabado e possuidor de ideias singulares, apesar das
tentativas de enquadramento e homogeneizacdo dos individuos por certas instancias
estabelecidas socialmente. Portanto, as personagens estdo sempre se modificando,
contraindo relacdes com a diferenga e fazendo com que as definicdes objetivas sobre si
mesmo se desestabilizem através da autenticidade dos pensamentos singulares dos herois.

Com isso, Bakhtin coloca o pensamento de que as personagens de Dostoiévski
possuem um nucleo interno inacabado em sua personalidade. Este niicleo inacabado
proporciona o ndo fechamento da personagem em algo definido de maneira objetiva,
fazendo com que se abra constantemente uma nova possibilidade de mudanga em relagdo
ao modo de pensar das personagens dostoievskianas, onde “[...] s6 o inacabado e
inexaurivel ‘homem no homem’ poderia ser homem de ideia, cuja imagem se combinaria

com a imagem da ideia plenivalente” (BAKHTIN, 2018, p. 96). Além disso, esta

33



estratégia artistica utilizada por Dostoiévski também possibilita a ndo conclusdao da
personagem pelo proprio autor, fazendo com que a plenivaléncia do herdi como individuo
auténtico seja ressaltada. Nesse sentido, a condic@o dialdgica nas obras de Dostoiévski
fazem com que as personagens apelem justamente para esse nucleo inacabado da
personalidade, como diz Bakhtin sobre a obra Crime e Castigo: “E precisamente para o
nicleo interno inacabado da personalidade de Raskolnikov que Sonia, Porfiri e outros
apelam dialogicamente” (BAKHTIN, 2018, p. 96).

Agora, vejamos a segunda condi¢do que determina em Dostoiévski a possibilidade
de representar a ideia de forma artistica. A segunda condicdo é a de que Dostoiévski
possui uma profunda compreensdo da natureza dialdégica do pensamento humano, e
também da natureza dial6gica da ideia. E também nesse sentido que as obras de
Dostoiévski sdo completamente dialdgicas, onde o artista “[...] conseguiu mostrar o
verdadeiro campo da vida da ideia” (BAKHTIN, 2018, p. 98). Além disso, Dostoiévski,
através de seus romances, mostra a degenerescéncia e a morte da ideia caso nio se tenha
contato dial6gico com a palavra da diferenca, como diz Bakhtin:

A ideia ndo vive na consciéncia individual isolada de um homem:
mantendo-se apenas nessa consciéncia, ela degenera e morre. Somente
quando contrai relacdes dialdgicas essenciais com as ideias dos outros
¢ que a ideia comeca a ter vida, isto €, a formar-se, desenvolver-se,
encontrar e renovar sua expressdo verbal, gerar novas ideias. O
pensamento humano s6 se torna pensamento auténtico, isto €, ideia sob
as condi¢des de um contato vivo com o pensamento dos outros,

materializando na voz dos outros, ou seja, nas consciéncias dos outros
expressa na palavra. (BAKHTIN, 2018, p. 98).

Portanto, observa-se nas obras de Dostoiévski como o contato com a palavra da
diferenca através do didlogo possibilita que o pensamento se torne movente, ndo fixado
em algo rigido e imével. Sem a abertura para a palavra do outro a ideia perde seu sentido,
pois fica reduzida apenas a um tnico modo de conceber o valor da vida e dos
acontecimentos; o pensamento que ndo se choca com algo que o abale e ndo o provoque,
perde fortemente seu sentido. Sendo assim, a ideia ndo € separada da vida como algo
absoluto e alheia as condi¢des existentes no mundo, ela € justamente um acontecimento
vivo, que se expressa através da palavra no contato dialogico entre duas ou mais
consciéncias, ou entre duas ou mais culturas. E justamente como algo vivo que

Dostoiévski representa as ideias em suas obras, onde através da expressdo dos
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pensamentos singulares das personagens nos choques dialogicos com a diferenca, a ideia
de cada individuo coloca-se em agitagcdo, abalando as ideias fixas e apelando, como dito

acima, para o nucleo inacabado de cada personagem.
3. Kirillov e o Niilismo

Aqui, tem-se o interesse em destacar algumas cenas da obra Os Demdnios de
Dostoiévski que envolvem a personagem Kirillov. O intuito deste capitulo é mostrar
como o conceito de polifonia estd presente na constru¢do do romance de Dostoiévski
assim como a propria ideia da personagem Kirillov apresenta alguns aspectos importantes
no que tange a concep¢do do romance polifénico. Kirillov, um jovem e excelentissimo
engenheiro civil, participante de um grupo politico radical organizado por Piotr
Stiepanovitch, desenvolve uma ideia, uma concep¢ao singular sobre a existéncia. Durante
o romance e por entre os didlogos, Kirillov busca apresentar seu pensamento como algo
completamente singular, criado e desenvolvido em sua prdpria consciéncia.

Contudo, apesar de Kirillov realmente evidenciar sua ideia como singular, seu
desenvolvimento e modo de pensar estd indissociavelmente atrelado com a palavra do
outro, da diferenca, pois além da personagem vivenciar e estar presente no coletivo social,
sua vida estd atrelada de maneira direta com o grupo politico do qual faz parte. Portanto,
o interesse aqui, em apresentar o pensamento de Kirillov, € mostrar como nas obras de
Dostoiévski as personagens estdo a todo momento buscando se afirmar como individuos
autdbnomos e singulares, com ideias proprias e originais desenvolvidas por seu proprio
modo de pensar. Entretanto, apesar das vozes das personagens se apresentarem de
maneira auténtica nos romances de Dostoiévski, a palavra e a voz da diferenca estdo
sempre presentes, tanto nos didlogos, evidentemente, quanto nos pensamentos em solidao
das personagens.

Além desses aspectos que ressaltam nas expressoes de Kirillov, sua ideia singular
desenvolvida durante o romance, provoca alguns questionamentos relevantes no que
comporta alguns conceitos filos6ficos e algumas questdes politicas importantes ocorridas
no século XIX que transbordam até os dias atuais do nosso século. Kirillov proclama
através de sua ideia um certo tipo de niilismo, aquele do qual nega a existéncia de Deus,
mais propriamente do Deus tinico cristao, substituindo-o pelo endeusamento de si mesmo,
um certo tipo de antropologia que ja mostra como o homem daquele tempo estava se
colocando no lugar central do universo, até entdo ocupado pelo Deus da religido crista.

Dito isso, € de grande relevancia salientar que a ideia criada e concebida por
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Kirillov possui um certo tipo de pensamento e raciocinio, a dizer, o ponto de vista 16gico
e racional. Camus, em sua obra O mito de Sisifo, ao falar sobre a personagem Kirillov,
aponta que o engenheiro € partidario do suicidio 16gico. Desta forma, apresentar algumas
cenas que envolvem os didlogos de Kirillov contribuem ndo sé para evidenciar alguns
aspectos da composi¢ao polifonica de Dostoiévski, mas nos mostra como a conclusao
l6gica e racional de uma ideia pode contribuir em grande medida para a obstrucdo do
fluxo da vida. Ndo s6 os romances do artista russo se mostram inconclusivos e afastados
de uma verdade absoluta no sentido monolégico, mas suas personagens também nos
mostram e nos provocam este tipo de pensamento, o da suspeita em relacdo a verdades
absolutas que negam a diferenca em favor da afirmagdo de um tnico ponto de vista.

Apesar de Kirillov querer afirmar sua ideia como totalmente independente, ou
seja, de concretizar seu suicidio como algo plenamente de sua escolha e indiferente aos
afetos coletivos, a palavra da diferenca choca-se em seu pensamento. Ao fazer um acordo
com a Sociedade, de que se declararia culpado, através de uma carta péstuma, por alguns
atos criminosos efetivados por partes dos membros da Sociedade, Kirillov faz com que
seu suicidio va além de uma escolha propriamente individual e solitaria. As vivéncias
com as personagens da Sociedade fazem com que o suicidio de Kirillov esteja entrelacado
com partes de acontecimentos efetivados pelo grupo. Portanto, apesar da ideia de Kirillov
sobre o suicido ser algo singular da personagem, a palavra da diferenca permeia o
pensamento, o cilculo 16gico e racional é potencializado pelo afeto coletivo, e o suicidio
planejado por Kirillov expressa justamente como a conclusdo de uma ideia e sua frieza
absoluta bloqueia o fluxo da vida, o que para Kirillov foi seu fim.

Todas as cenas colocadas aqui ocorrem na casa de Kirillov em didlogo com
diversas personagens, entre elas, o narrador, Piotr Stiepanovitch e Nikolai Stavroguin.
Em todos os didlogos desenvolvem-se, em até certo ponto, partes da ideia de Kirillov
sobre a existéncia, onde o tema do suicidio permeia em grande medida sobre o raciocinio
da personagem. Além disso, durante esses didlogos também aparece de maneira relevante
o seguinte acontecimento, a dizer, o acordo prévio de Kirillov em relagdo a sua delagdo
por carta como culpado sobre alguns crimes cometidos pelo grupo politico ao qual
Kirillov pertence. Interessante observar que o desejo de suicidio para comprovar sua ideia
foi falado para os membros do grupo pelo préprio Kirillov, onde Piotr aproveita-se da
situagd@o para achar um criminoso ficticio pelos atos da organizagdo, como a distribui¢ao
de panfletos e o assassinato de Chatov.

N .

Na cena pertencente a primeira parte, Pecados alheios, subcapitulo VIII, o
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narrador em procura de Chatov que mora no mesmo prédio de Kirillov, adentra na casa
do segundo iniciando-se um didlogo. Veja como o narrador, que nao é nomeado durante
0 romance, pertence a obra como personagem auténtico e singular, o que provoca, em
certo sentido, o distanciamento do autor como criador monoldgico e auto representativo.
No inicio do didlogo, ocorre do narrador e de Kirillov discutirem sobre Lipitin, outro
membro pertencente a organizagdo politica. Ao falar sobre Liputin, Kirillov diz as
seguintes palavras para o narrador: “..Lipatin ¢ ladino mas impaciente...”
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.118)., “..Lipatin fantasia muito, faz de um argueiro um
cavaleiro...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.118)., “Liputin ¢ fraco ou impaciente, ou nocivo,
ou... invejoso...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.118). Tomando como base o conceito de
polifonia, observa-se aqui como Kirillov ndo consegue definir de maneira conclusiva os
sentimentos de Liputin, pelos seguintes motivos: 1) Liputin ndo esta presente na cena, o
que mostra como em Dostoiévski ndo ha defini¢des da personalidade de uma personagem
sobre outra a revelia; 2) ndo ha definicdes conclusivas das personalidades das
personagens nas obras de Dostoiévski, tudo € movente e passivel de ser transformado.

ApOs falarem sobre Lipiitin, d4 inicio o primeiro momento da obra onde a ideia
de Kirillov sera desenvolvida através do didlogo entre as personagens. O narrador indaga
Kirillov sobre se este esta escrevendo uma obra como foi dito a ele por Liputin. Kirillov
expressa que lhe foi dito a verdade, mas que € indiferente se € uma obra ou ndo, que seu
objetivo se limita “...a procurar a causa pela qual os homens nao se atrevem a matar-se...”.

O narrador, intrigado com as palavras de Kirillov, lhe pergunta sobre o que impede
as pessoas de cometerem suicidio, ouvindo como afirmac¢do que dois preconceitos o
impedem, um deles pequeno e outro muito grande. Em seguida, Kirillov mostra parte de
seu raciocinio, explicando ao narrador justamente quais sao esses dois preconceitos. Nas
palavras da personagem, o primeiro preconceito, o pequeno, € a dor, que € associado a
dois tipos de suicida: “Ha duas espécies de suicida: aqueles que se matam ou por uma
grande tristeza ou de raiva, ou por loucura, ou seja 1a por que for... esses se matam de
repente. Esses pensam pouco na dor, se matam de repente. E aqueles movidos pela razao
— esses pensam muito.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.119).

Observa-se como Kirillov ja faz um certo tipo de distin¢do entre dois modos de
conceber a existéncia, um certo tipo de concep¢do associada ao sentimento e outra
vinculada a razao. Sobre isso, o proprio narrador o questiona: “E por acaso ha esse tipo
que se mata por razdo?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.119)., onde ouve de Kirillov que ha

“Muitos. Se ndo houvesse preconceito esse nimero seria maior; muito maior; seriam
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todos” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.119). Em seguida, Kirillov afirma que a segunda causa
¢ a ideia de outro mundo, de uma vida ap6s a morte, pensamento que faz o narrador
indagar: “Vocé ndo estara julgando por si?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.120). Novamente
nesta cena ressalta outro elemento da polifonia, a dizer, a busca da personagem por
afirmar um ponto de vista sobre a vida que lhe seja prdpria, pertencente a um
desenvolvimento singular da consciéncia, onde Kirillov acentua: “Ninguém pode julgar
sendo por si mesmo...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.120).

Dando sequéncia a explanacdo de sua teoria em didlogo com o narrador, Kirillov
diz que a liberdade do individuo estd associada com um certo ponto de vista que enxerga
o viver ou o ndo viver como algo indiferente, onde seria esse o objetivo de tudo. Em vista
disso, o narrador diz que: “O homem teme a morte porque ama a vida, eis 0 meu
entendimento — observei -, e assim a natureza ordenou” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.120).
Essas palavras, ouvidas e sentidas por Kirillov, faz com que o engenheiro dé continuidade
a sua ideia com um certo brilho no olhar. Aqui é importante observar como as ideias das
personagens dostoievskianas sdo sempre apresentadas através do didlogo, sendo
constantemente provocadas pela palavra do outro. A teoria sobre a existéncia e o suicidio
proferida por Kirillov ndo € falada pela personagem em um mondlogo tedrico ou exposta
pelo autor como um artigo publicado em algum jornal ou revista, diferente disso, as ideias
concebidas pelas personagens sdo sempre apresentadas no contato dialégico com outra
personagem, onde seu conteudo vai se apresentando de acordo com as provocacdes
expressadas pelo ponto de vista do outro, da diferenca. Nesse sentido, Kirillov responde

o seguinte ao narrador:

“Isso € vil e ai esta todo o engano! — os olhos dele brilharam. — A vida
¢ dor, a vida é medo, e o homem ¢ um infeliz. Hoje tudo é dor e medo.
Hoje o homem ama a vida porque ama a dor e o medo. E foi assim que
fizeram. Agora a vida se apresenta como dor e medo, e nisso esta todo
o engano. Hoje o homem ndo é aquele homem. Haverda um novo
homem, feliz e altivo. Aquele para quem for indiferente viver ou ndo
viver serd o novo homem. Quem vencer a dor ¢ o0 medo, esse mesmo
serd Deus. E o outro Deus ndo existirda.” (DOSTOIEVSKI, 2013
p.120).

Vé-se aqui que Kirillov continua acentuando em sua teoria o ponto de vista da
indiferenca em relacdo ao viver e o ndo viver , juntamente a afirmacao ldgica e objetiva

de que vencendo os sentimentos de dor e medo o individuo serd deus. Ao ouvir essas
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palavras, o narrador questiona Kirillov se o outro deus realmente existe, onde o
engenheiro responde da seguinte maneira:
“Nao existe, mas ele existe. Na pedra ndo existe dor, mas no medo da
pedra existe dor. Deus € a dor do medo da morte. Quem vencer a dor e
o medo se tornara Deus. Entdao havera uma nova vida, entdo havera um
novo homem, tudo novo... Entdo a histéria serd dividida em duas partes:

do gorila, a destruicdo de Deus e da destruicdo de Deus...”
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.120).

Em relagdo as palavras de Kirillov, constata-se novamente como as personagens
de Dostoiévski valorizam e acentuam de maneira marcante a importancia do ponto de
vista singular sobre as coisas externas que o circundam e também sobre suas préoprias
reflexdes internas. Um exemplo disso, tendo como base a teoria exposta acima, é a
afirmacdo de Kirillov que ndo existe propriamente dor na pedra como objeto externo a
personagem, mas que € o medo colocado e projetado do individuo sobre a pedra que faz
que aquilo lhe provoque temor.

Seguido a isto, Kirillov destaca outra caracteristica das personagens de
Dostoiévski, a dizer, a busca constante por uma ideia singular, por um ponto de vista
sobre a vida que nao tenham marcas alheias e externas a sua propria consciéncia, apesar
de nos proprios romances do autor russo estar marcadamente exposto como a palavra e a
voz do outro afeta, provoca e permeia os pensamentos de qualquer singularidade:
“...Qualquer um pensa, e logo depois pensa em outra coisa. Nao posso pensar em outra
coisa, pensel na mesma coisa a vida inteira. Deus me atormentou a vida inteira...”
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.121). Veja como Kirillov coloca o conceito de Deus como um
certo tipo de ideia fixa em seu pensamento, dando a impressdo de que seu ponto de vista
sobre a existéncia estd constantemente afetado pela reflexdo sobre Deus. Interessante
observar novamente, como cada personagem de Dostoiévski pensa sobre a vida de
maneira diferente, Kirillov, por exemplo, utiliza do mecanismo 16gico e racional para
refletir sobre Deus, mostrando que as obras de Dostoiévski ndo sdo definidas de maneira
conclusiva pelo autor, mas que cada personagem auténtica manifesta seu proprio ponto
de vista sobre variados acontecimentos.

Finalizando esta primeira cena, o narrador fica surpreso que Kirillov abriu sua
teoria de maneira tdo profunda para ele, que € provocado com a seguinte questao: “... Por

que agora soltou a lingua comigo?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.121)., em resposta Kirillov
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diz: “Com vocé? Pela manha vocé se portou bem e vocé... alids, é indiferente... vocé é
muito parecido com meu irmado, muito extraordinariamente, ele morreu ha sete anos; mais
velho, muito, muito mais.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.121). Em seguida, o narrador
colocard algumas palavras que mostram explicitamente como em Dostoiévski a palavra
da diferenca tem grande valor e importancia no que diz respeito ao modo de pensar das
personagens, onde ¢ dito o seguinte para Kirillov em relacdo a seu irmao: “Pelo visto ele
teve grande influéncia sobre o seu modo de pensar” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.122).

Agora, na segunda cena, pertencente ao capitulo I, A noite, subcapitulo V da
segunda parte da obra, o didlogo travado por Kirillov se d4 com a personagem Nikolai
Vsievolddovitch Stavréguin, um jovem que também faz parte do grupo politico radical
organizado por Piotr Stiepanovitch. O contexto da cena é o desejo de Nikolai para que
Kirillov fosse seu padrinho no duelo com a personagem Gaganov. E nesse intuito que
Stavroguin vai a casa de Kirillov para realizar o pedido. Apds aceitar a proposta colocada
por Nikolai em relagdo ao duelo, Kirillov passa a procurar em sua mala uma caixa onde
se encontrava um par de pistolas com a intencao de oferece-las ao duelo. Nesse interim,
Nikolai pergunta a Kirillov se este ainda continua com as mesmas ideias, ouvindo como
resposta: “As mesmas — respondeu Kirillov de forma laconica, percebendo incontinenti
pelo tom da voz o que lhe perguntavam...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.236). Observa-se
aqui como novamente aparece o elemento polifdnico nas obras de Dostoiévski, onde é
através do tom da voz e de seu acento que Kirillov associa a pergunta vaga de Nikolai
com sua ideia em relacdo a existéncia e o suicidio. Além disso, nota-se como ao colocar
a tomada de consciéncia de Kirillov por sua ideia com o tom da voz de Nikolai, ressalta-
se como a palavra do outro ecoa nos pensamentos singulares das personagens, pois € a
tonalidade vocal caracteristica de Nikolai que impulsiona o reconhecimento da ideia por
Kirillov.

Em seguida, ao ouvir de Nikolai que este sentiu uma ideia, Kirillov afirma que :
“...—Isso é bom. Ha muitas ideias que estdo sempre ai e que subitamente se tornam novas.
Isso é verdade. Hoje vejo muita coisa como se fosse pela primeira vez.” (DOSTOIEVSKI,
2013, p.237). Percebe-se como a resposta de Kirillov tenciona suas proprias palavras ditas
anteriormente, a dizer, a de que seu modo de pensar continham as mesmas ideias de
tempos passados. Ao afirmar que no momento presente sua visdo sobre as coisas eram
novas, realca como nas obras do autor russo o pensamento das personagens estdo sempre
em movimento e se modificando. Apesar de Kirillov observar a vida de maneira 16gica e

racional, sua ideologia é questionada pela palavra do outro, fazendo com que Kirillov
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modifique tragos de sua perspectiva até o0 momento anterior ao suicidio.

Na sequéncia ocorre um didlogo entre as personagens sobre a vida e a morte, onde
Nikolai, ao ouvir de Kirillov que este gosta de crianga, proporciona a Stavréguin associar
esta afirmacdo com um possivel gosto de Kirillov pela vida, palavras que provocam
justamente a ideologia do engenheiro sobre a existéncia. Nesse choque dialdgico sobre a
questdo da existéncia, Nikolai questiona o seguinte a Kirillov: “Vocé passou a acreditar
na futura vida eterna?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.237)”, ouvindo como resposta: “Nao,
ndo na futura vida eterna, mas na vida eterna aqui. H4 momentos, vocé chega a esses
momentos, em que de repente o tempo para e acontece a eternidade.” (DOSTOIEVSKI ,
2013, p.237). Nas palavras de Kirillov expressa-se a questdo de como as obras de
Dostoiévski sdo construidas com a percep¢do de um tempo simultineo, onde as
consciéncias das personagens estdo em constante interacao no tempo presente, como se a
eternidade estivesse ocorrendo justamente ali onde as personagens se encontram. Apesar
das palavras de Kirillov estarem associadas a sua perspectiva sobre a vida, a questdo do
tempo se coloca ao leitor, provocando o sentido da cena estar sendo desenrolada no tempo
presente e de maneira simultanea entre as personagens.

Continuando a discorrer sobre sua teoria no didlogo com Nikolai, Kirillov diz
algumas palavras que compdem seu pensamento sobre a existéncia até aqui, falando que:
“O homem ¢ infeliz porque nao sabe que ¢ feliz; s6 por isso. Isso é tudo, tudo! Quem
souber no mesmo instante se tornara feliz, no mesmo instante.” (DOSTOIEVSKI, 2013,
p.238-239), e que: “...Tudo é bom, tudo. E bom para todos aqueles que sabem que tudo é
bom. Se eles soubessem que estdo bem, entdo estariam bem, mas enquanto ndo sabem
que estdo bem ndo estdo bem. Eis toda a ideia, toda, e ndo ha mais outra.”
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.239). Interessante observar como Kirillov continua afirmando
a importancia da perspectiva singular sobre a vida, dizendo que o homem € infeliz porque
ndo sabe que ¢ feliz, e que tudo é bom para todos aqueles que sabem que tudo é bom.
Dessa forma, Kirillov coloca justamente a expressao de como nas obras de Dostoiévski
as personagens desejam a todo momento possuir um ponto de vista que lhes sejam
proprios e independentes de qualquer fator alheio a sua consciéncia.

A terceira cena, que serd apresentada aqui de maneira mais sucinta, ocorre na
segunda parte da obra, capitulo V, Antes da festa, subcapitulo VI, onde acontece um
didlogo entre Piotr Stiepanovitch e Kirillov na casa do engenheiro. Neste didlogo, Kirillov
continua a explanar sua ideia de acordo com as provocacdes proferidas pela palavra do

outro, que nesse caso € a voz de Piotr. Além disso, Piotr possuia grande interesse na
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efetivacdo pratica do suicidio por Kirillov, pois, como dito anteriormente, o engenheiro
havia feito um acordo com o grupo de que confessaria partes dos crimes da organizagao
através de um documento assinado por si mesmo antes de sua morte. Sobre isso, Kirillov
diz o seguinte: “Na sociedade divulgou-se a ideia — continuou com a mesma voz — de que
poderei ser ttil se me matar, de que, quando vocés aprontarem alguma coisa e a policia
passar a procurar os culpados, de repente eu meto um tiro na cabega e deixo uma carta
dizendo que fui eu que fiz tudo, e entdo vocés poderdo ficar um ano inteiro fora de
suspeita.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.364).

Contudo, antes dessa afirmacao de Kirillov, Piotr coloca a ideia de que foi por
conta de Kirillov se abrir sobre seu desejo de suicidio com a Sociedade que proporcionou
a possibilidade deste acordo. Entretanto, o engenheiro se revolta com essas palavras e

(4

exprime o seguinte: “...Ndo lhe devo nenhuma prestacdo de conta e vocé ndo pode
compreender as minhas ideias. Eu quero me privar da vida porque essa é a minha ideia,
porque ndo quero o pavor da morte, porque... porque vocé ndao tem nada que saber
disso...” (DOSTOIEVSKI, 2013 p.363-364). Ao ouvir as palavras de Kirillov, percebe-
se como a personagem deseja afirmar que sua ideia esti desassociada de qualquer vinculo
externo a seus proprios pensamentos; a vontade de Kirillov em colocar sua ideia sobre o
suicidio como algo préprio e singular entra em choque com o interesse do grupo pela
carta. E nesse sentido que o engenheiro se revolta com a provocacdo de Piotr sobre
Kirillov ter confessado sua ideia para com a Sociedade. Além disso, Kirillov ndo quer
cometer o suicidio apenas para comprovar sua ideia no sentido tedrico, mas também quer
afirmar sua propria independéncia em relacdo ao modo de enxergar a existéncia. Contudo,
suas amarras com a Sociedade mostram sobretudo como o contato com o outro € com a
palavra da diferenca estdo atrelados as suas acdes € ao seu proprio pensamento.

A ultima cena envolvendo Kirillov e seu suicidio ocorre na terceira parte da obra,
capitulo IV, Uma noite pesadissima, parte II. Semelhante a cena descrita acima, o didlogo
também ocorre entre Kirillov e Piotr Stiepanovitch na casa do engenheiro. Contudo, desta
vez, Piotr vai a casa de Kirillov apos ter cometido junto a Sociedade o assassinato de
Chatov, um jovem estudante pertencente ao grupo e companheiro de Kirillov em uma
viagem feita entre os dois para a América. Ao dar indicios de que faria uma delacdo ao
governo russo referente aos atos criminosos praticados pela Sociedade, Chétov se torna
uma espécie de perigo para com as a¢des da organizagdo, provocando o desejo de Piotr e
de outros membros do grupo para com a sua morte. De estado de animo horrivel, Piotr

,ap0s cometer o crime, vai a casa de Kirillov com um ar raivoso e desafiador, seu desejo
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era arrancar a carta de culpa de Kirillov e presenciar seu suicidio.
Buscando tratar sobre a escrita do bilhete, principalmente no que diz respeito ao

3

conteido da carta, Piotr diz o seguinte a Kirillov: “...Alias, apenas algumas linhas:
dizendo que o senhor e Chétov distribuiram panfletos, a propdsito com ajuda de Fiedka,
que se escondia em sua casa. Este ultimo ponto sobre Fiedka e o apartamento é muito
importante, até o mais importante...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.592). Observa-se aqui,
como Piotr apoiado nas palavras de Kirillov sobre tudo ser indiferente, ndo vé obstaculos
ao ditar o conteddo da carta que seria assumida pelo engenheiro. Contudo, o suicidio de
Kirillov que esté atrelado ao seu modo de pensamento singular junto ao desenvolvimento
de seu raciocinio l6gico, perde partes de sua singularidade ao relaciona-lo diretamente
com o objetivo de Piotr, principalmente no que diz respeito ao contetido da carta, ou seja,
suas ultimas palavras escritas ndo seriam propriamente suas apesar da assinatura, mas as
de outro.

Nesse interim, Kirillov passa a perguntar sobre Chétov a Piotr, onde ouve como
resposta que o jovem estudante ndo vird, além de que o engenheiro devera escrever na
carta que brigou com Chatov por conta da trai¢cdo ao grupo, que tem como referéncia a
possivel delacdo. Sao apds essas palavras que Piotr noticia a morte de Chatov, afirmando
que o matou, pois o0 jovem estaria preparando uma dentincia. Ap6s este didlogo, as duas
personagens entram em conflito, onde tanto Kirillov quanto Piotr apontam uma arma um
ao outro. Apds abaixarem as armas e sentarem no diva, Kirillov se revolta e diz que ndo
escrevera na carta que matou Chétov e também desistiria de assumir a culpa pelos crimes
da organizacdo. Entretanto, os dizeres de Kirillov provocam Piotr que nao aceita sair do
local antes do engenheiro cometer suicidio, caso o contrario ele mesmo o mataria. Veja
como parte da autonomia da ideia de Kirillov sobre o suicidio perde partes de seu sentido
ao ter como atrito os objetivos de Piotr e da organizacao.

Ap6s este embate dialdgico, Piotr passa a discorrer a Kirillov sobre o fato do
engenheiro ter explanado sua ideia aos membros da organizagdo: “... Nao compreendo
nada daquela sua fantasia de matar-se. Nao fui eu que a inventei, mas foi o senhor que,
antes de mim, a manifestou primeiro aos membros da organiza¢do no estrangeiro e nao a
mim...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.594). Nesse sentido, nota-se como Piotr trata a ideia
de Kirillov como uma fantasia, apesar da teoria explicitada ser pautada em um modo de
pensamento légico. Além disso, Piotr provoca Kirillov dizendo que este ja tinha se
comprometido e dado sua palavra, além de ter recebido dinheiro da Sociedade.

Na sequéncia, ap0s essas ameacgas, Piotr passa através do dialogo, a adentrar mais
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profundamente na teoria e nos pensamentos de Kirillov. Nas palavras de Piotr, nunca foi
possivel para ele compreender completamente o motivo do desejo de suicidio por parte
do engenheiro, apesar de ja ter ouvido partes doo raciocinio 16gico de Kirillov sobre a
existéncia. E nesse sentido, que Piotr expressa os seguintes dizeres: “Kirillov, nunca pude
compreender por que o senhor quer se matar. Sei apenas que € por convic¢do... por
firmeza...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.595). Observa-se aqui, como Piotr provoca Kirillov
justamente em algo que lhe afeta sobremaneira, a dizer, a questdo do suicidio ser cometido
por convic¢do, ou seja, um ato que estaria ligado propriamente a uma questao ideolégica,
que nesse caso € o pensamento l6gico desenvolvido por Kirillov em relacdo a existéncia.

Continuando o didlogo, Piotr questiona Kirillov sobre o suicidio do engenheiro
estar correlacionado com o conceito de Deus: “Lembro-me de que havia ai qualquer coisa
sobre Deus... porque o senhor me explicou uma vez, alids, duas. Se o senhor se matar,
entdo se tornara Deus, ndo parece que ¢ assim?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.596). A este
questionamento, Kirillov afirma que: “Sim, me tornarei um deus” (DOSTOIEVSKI,
2013, p 596)., fato este que d4 mostras de como a teoria de Kirillov explana a questdo da
substituicdo do conceito de Deus, pelo conceito do préprio individuo se tornar Deus,
sentido este que expressa o tipo de niilismo reativo que compdem o raciocinio da
personagem. Além disso, Kirillov ndo se sente satisfeito em apenas compor um modo de
pensamento singular sobre a existéncia somente como um ato tedrico, sua vontade é de
aplicar seu raciocinio na pratica, a maneira de uma conclusao deu seu proprio ideal. Desta
maneira, Kirillov diz o seguinte: “Durante toda a vida eu ndo quis que fossem apenas
palavras. Tenho vivido porque justamente nunca quis. Também agora, cada dia, quero
que ndo sejam palavras” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.596).

Portanto, para concluir seu raciocinio Kirillov precisa resolver uma contradi¢dao
em sua teoria, que neste caso seria comprovada pelo préprio suicidio da personagem. Esta
contradicdo estd relacionada com o choque divergente entre a existéncia ou a nao
existéncia de Deus, onde o engenheiro diz as seguintes palavras para Piotr: “...Deus ¢
necessario, por isso deve existir.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.596), “Mas eu sei que ele
ndo existe nem pode existir.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.596)”, “Porventura ndo
compreendes que um homem com dois pensamentos como esses ndo pode continuar entre
os vivos?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.596)”, “Sera que ndo compreendes que s6 por isso
alguém pode se suicidar? Nao compreendes que pode haver uma pessoa, uma pessoa em
cada mil dos seus milhdes, uma que nio vai querer nem suportar?” (DOSTOIEVSKI,

2013, p.596).
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Neste sentido, percebe-se ao ouvir as palavras de Kirillov, como o raciocinio
16gico do engenheiro é baseado e concluido através do negativo, ou seja, apds afirmar em
um primeiro momento a existéncia de Deus como algo necessario, em seguida ela é
negada como impossibilidade, o que faz com que a personagem ndo suporte a existéncia
e sinta o desejo de se suicidar por isso. Contudo, como dito anteriormente pelo proprio
Kirillov, o seu ato suicida faria com que a existéncia de Deus como algo superior a sua
singularidade, seria substituido pelo préprio individuo como detentor da prépria liberdade
de acgdo. Sobre isso, Kirillov diz o seguinte: “...Cala a boca, ndo compreendes nada. Sendo
existe Deus, entdo eu sou Deus.” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.597).

Intrigado com as palavras do engenheiro, Piotr o questiona: “Pois bem, nunca
consegui compreender esse ponto do seu pensamento por que voc€ ¢ Deus?”
(DOSTOIEVSKI, 2013, p.597), onde Kirillov o responde: “Se Deus existe, entio toda a
vontade € Dele, e fora da vontade Dele nada posso. Se ndo existe, entdo toda a vontade €
minha e sou obrigado a proclamar o arbitrio.” (DOSTOIEVSKI, 2013, pg 597). Aqui,
nota-se justamente como Kirillov relaciona a existéncia de Deus a algo negativo em
relacdo ao seu arbitrio, uma certa impossibilidade de liberdade sobre seus atos e seu modo
de pensar. Além disso, apesar de Kirillov associar a sua possibilidade de autonomia com
o conceito de Deus, percebe-se novamente como as personagens de Dostoiévski buscam
em grande medida sua singularidade e seu prdéprio ponto de vista sobre a existéncia
desassociada de qualquer defini¢do prévia sobre si mesmo. Novamente, é importante
ressaltar que a apesar do desejo de liberdade de pensamento de Kirillov ser algo comum
as diversas personagens de Dostoiévski, o0 modo como o engenheiro chega a esse
raciocinio € algo singular da prépria personagem, onde cada herdi dostoievskiano busca
sua autonomia da sua propria maneira. Curioso sobre o arbitrio estar associado com a nao
existéncia de Deus, Piotr pergunta a Kirillov justamente sobre esta correlacio, tendo

como resposta as seguintes palavras do engenheiro:

Porque toda a vontade passou a ser minha. Serd que ninguém, em todo
o planeta, depois de ter eliminado Deus e acreditando no arbitrio, ndo
se atreve a proclamar o arbitrio no seu aspecto mais pleno? E o que
ocorre com aquele pobre que recebe uma heranga, fica assustado e nao
se atreve a chegar-se ao saco por se achar fraco para possui-lo. Quero
proclamar o arbitrio. Ainda que sozinho, mas o farei. (DOSTOIEVSKI,
2013, p.598).
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Novamente nota-se como Kirillov deseja proclamar seu arbitrio em seu aspecto
mais pleno, ou seja, sua vontade € o de aplicar na pratica seu desligamento em relagdo a
qualquer determinacdo alheia ao seu préprio modo de pensar e conceber a existéncia.
Contudo, para concluir seu raciocinio e comprovar sua ideia Kirillov diz o seguinte: “Sou
obrigado a me matar, porque o ponto mais importante do meu arbitrio é: eu mesmo me
matar” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.598). Portanto, observa-se, que o modo de Kirillov
conceber a existéncia de maneira logica, faz com que o engenheiro necessite em concluir
sua ideia através de um ato pratico e material. Contudo, a acao de concluir seu pensamento
faz com que o fluxo da vida de Kirillov seja obstruido e bloqueado por um tipo de
raciocinio 16gico, aquele do qual impossibilita um modo de pensamento inconclusivo e
passivel de mudanca no que tange as nocdes objetivadas de algumas de suas premissas.
Interessante observar como nesta cena, Dostoiévski associa o pensamento légico e
conclusivo com o suicidio e com a anulagdo da vida, diferentemente de seus proprios
romances que sendo inconclusivos e passiveis de multiplas interpretacdes, ndo cessam de
produzir novos sentidos a cada leitor que entram em contato com sua obra.

Continuando seu raciocinio em didlogo com Piotr, Kirillov expressa a necessidade
de proclamar a descrenca para que sua ideia permaneca com sentido e objetivo para uma
efetivacdo pratica:

Sou obrigado a proclamar a descrenga — Kirillov andava pela sala. —
Para mim ndo existe ideia superior a de que Deus ndo existe. Tenho
atrds de mim a histdéria da humanidade. O homem nao tem feito outra
coisa sendo inventar um deus para viver, sem se matar; nisso tem
consistido toda a histéria do mundo até hoje. Sou o Unico na histéria do

mundo que pela primeira vez ndo quis inventar um deus. Que saibam
de uma vez por todas. (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 598).

Nota-se nas palavras de Kirillov, como a personagem de Dostoiévski nega a
existéncia de Deus apoiando-se sobre o conceito de histéria, que nesse sentido esta
associado com o pensamento em relacdo a humanidade ter criado a ideia de Deus para
viver durante a histéria sem se matar. Nesse sentido, a personagem buscando aplicar sua
propria perspectiva sobre a existéncia de maneira singular, inverte os valores e proclama
ser o unico na histéria do mundo que ndo quis inventar um deus. Dessa maneira, Kirillov
realmente nao cria um Deus exterior a si mesmo, contudo, concebe em seu pensamento
uma autoproclamagdo como Deus, fazendo com que conceito de Deus se torne um tipo

de criag¢do antropocéntrica.
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Agora, ap0s essa fala de Kirillov, ocorre o momento em que o engenheiro explana
a ultima parte do contetido de sua ideia antes de cometer o suicidio. Para expressar o
desfecho de seu pensamento, Kirillov é provocado pelas seguintes palavras de Piotr:
“Esse ¢ outro aspecto da questdo. Parece-me que nesse seu pensamento dois diferentes
motivos se confundem; e isso € muito suspeito. Mas veja, e se o senhor for um deus? Se
a mentira acabou e o senhor percebeu que toda a mentira provinha do fato de que antes
ouve um deus?” (DOSTOIEVSKI, 2013, p.599). Portanto, nota-se através das palavras
da personagem como Piotr instiga Kirillov a continuar expressando o conteddo do seu
pensamento, dando mostras novamente de como a palavra da diferenca possui um papel
de grande relevancia nas obras dostoievskianas.

Em sequéncia, Kirillov diz que Piotr finalmente compreendeu seu raciocinio, e
que a salvacdo para todos estd justamente em provar toda sua ideia. Nesse sentido,
Kirillov diz ser um absurdo alguém reconhecer que Deus nédo existe € no mesmo instante
ndo se reconhecer como um Deus, como um rei e viver na mais alta gloria. Entretanto,
Kirillov deseja cometer o suicidio para comecar a provar a ideia da existéncia do arbitrio
em relacdo as leis de Deus, pois ninguém além dele possui coragem suficiente para
sustentar esta ideia. Para sustentar esta linha de raciocinio, Kirillov diz que ao proclamar
o arbitrio € obrigado crer que ndo cré e com isso: “...Comecarei, terminarei, ¢ abrirei a
porta. E salvarei. S6 isso salvara todos os homens...” (DOSTOIEVSKI, 2013, p. 599-
600). Aqui, nota-se como Kirillov antes de seu suicidio afirma que terminara e concluird
toda sua ideia com este ato, para com isso abrir uma porta de salvacio para a humanidade,
como diz o engenheiro: ““...Mato-me para dar provas de minha insubordina¢do e de minha
liberdade terrivel e nova.” (DOSTOIEVSKI, 213, p.600).

ApOs essas palavras, Kirillov conclui seu raciocinio juntamente a expressao do
conteddo de toda a sua ideia que perpassam os quatro didlogos apresentados até aqui.
Portanto, observa-se entdo como os romances de Dostoiévski sdo completamente
dial6gicos, onde os pensamentos e as ideias das personagens sdo sempre apresentadas
através do choque com a palavra da diferenca, de outrem. Além disso, as ideias de Kirillov
também expressam situacdes e acontecimentos que permeiam a sociedade russa daquela
época, principalmente no que tange ao conceito do niilismo, da morte de Deus e do livre
arbitrio. Contudo, Kirillov concebe esses conceitos e cria uma perspectiva singular sobre
a existéncia de maneira légica, fazendo com que o engenheiro necessite de uma
comprovagdo pratica e conclusiva como forma de efetivagdo de seu pensamento. Com

isso, Kirillov atrela seu ato suicida com a expressao do livre arbitrio e da emancipagdo
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em relacdo as leis de um Deus uno e regulador. Nesse sentido, a conclusdo de sua ideia
obstrui o fluxo da vida e fecha a possibilidade para outras formas de pensamento. Kirillov
ja ndo enxerga mais sentido na existéncia caso nao se cometa suicidio.

Portanto, as cenas de Kirillov apresentadas aqui expressam em grande medida
justamente as caracteristicas do romance polifénico concebida por Bakhtin, como por
exemplo, a grande importancia da palavra da diferenca nos pensamentos singulares das
personagens, a busca constante dos herdis dostoievskianos em conceberem e
proclamarem um pensamento singular e auténtico sobre a existéncia associados a toda

uma construcdo dialégica.

4. A meta de Dostoiévski como artista

7z

Outro ponto importante a se destacar ¢ como Bakhtin expressa a meta de
Dostoiévski como artista. Tomando as obras de Dostoiévski como algo contrario as
antigas tradicoes estéticas, principalmente das correntes monoldgicas, onde a voz do autor
se mostra conclusiva e absoluta, Bakhtin coloca o pensamento de que a constru¢cdo
artistica polifonica de Dostoiévski possui, como uma de suas caracteristicas relevantes, a
possibilidade de coadunar os contrarios. Trabalhando deste modo com a diferenca, a
estética dostoievskiana desestabiliza o canone Ocidental, aquele do qual apresenta em
suas obras um tipo de formacdo linear e homogénea das personagens, ausentes da
expressao plena da diferenca e tendo como enfoque a representacdo conclusiva da palavra

do autor na boca de um her6i especifico. Nesta esteira, Bakhtin diz o seguinte:
Contrariando as antigas tradicdes da estética, que exigia
correspondéncia entre o material e a elaboragdo e pressupunha unidade
e, em todo caso, homogeneidade, afinidade entre os elementos
construtivos de uma dada criagdo artistica. Dostoiévski coaduna os
contrarios. Sua meta é superar a maior dificuldade para o artista: criar

de materiais heterogéneos, heterovalentes e profundamente estranhos
uma obra de arte una e integra. (BAKHTIN, 2018, p. 14)

Esses materiais heterogéneos trabalhados por Dostoiévski sdo distribuidos por
varias visoes de mundo e diversas consciéncias plenivalentes “[...] sio dados ndo em uma,
mas em vdrias perspectivas equivalentes e plenas [...]” (BAKHTIN, 2018, p. 16). Neste
sentido, o material trabalhado por Dostoiévski ndo nos € apresentado pela perspectiva
apenas de uma consciéncia ou do resultado da integracdo de véarias consciéncias, como se
Dostoiévski buscasse dar uma resposta definitiva sobre algum acontecimento ou

problematica.

48



Portanto, ndo € somente a matéria e o contetido que interessa a Dostoiévski, como
se o artista tivesse interesse principal em positivar ou negativar alguma ideologia, mas o
contrario, Dostoiévski mostra como cada consciéncia singular avalia e compreende certas
situacdes da vida de maneiras distintas e se modificam constantemente através dos
choques dialdgicos com a diferenca. Dito isso, sdo essas consciéncias, com seus proprios
horizontes, que “[...] se combinam numa unidade superior de segunda ordem, por assim
dizer, na unidade do romance polifonico” (BAKHTIN, 2018, p. 16). Nesta multiplicidade
de mundos, a matéria pode desenvolver sua originalidade até o limite, elas se unificam
em um ponto: na complexa unidade do romance polifénico de Dostoiévski.

Vejamos um exemplo da criag@o artistica de Dostoiévski em sua obra Crime e
Castigo, tendo aqui o interesse em mostrar mais propriamente o0 modo como o artista
coaduna os contrarios, expressa a plenitude da voz da diferenca e como cada personagem
dostoievskiana se modifica constantemente através do didlogo com o outro, dando
mostras de que em alguns momentos as personagens estdo se caracterizando e

descaracterizando até mesmo em personagens histdricos e de outras obras literarias.

4.1. O didlogo artistico de Dostoiévski: Uma perspectiva artistica em sua obra Crime e

Castigo

Ocorre um debate central na obra Crime e Castigo de Fidédor Dostoiévski, que tem
como fundamento o questionamento do instrutor de causa penais Porfiri a respeito da
teoria legislativa do ex-estudante de direito Raskolnikov sobre existirem no mundo
individuos ordindrios e extraordindrios, teoria esta, que culminou no assassinato cometido
por Raskdlnikov contra a agiota Aliena Ivinovna e sua irma Lisavieta. Esse debate ocorre
na sala da casa do instrutor de causas penais Porfiri, entre ele e Raskolnikov, estando
presentes nessa cena, a voz ativa das personagens Razumikhin e Zamidtov, como
participantes plenos e estimulantes no didlogo.

Entretanto, anterior ao momento descrito acima, ocorre uma cena, onde
Raskoélnikov e Razumikhin estdo caminhando em direcdo a casa do instrutor de causas
penais em constante didlogo. Por Raskdlnikov ainda ndo conhecer Porfiri anteriormente
e este ser seu primeiro encontro com o juiz, Raskélnikov questiona Razumikhin que ja o
conhecia sobre como seria o possivel encontro. Em resposta, Razumikhin, além de
expressar algumas caracteristicas da personalidade de Porfiri, também diz que ja
mencionou para o juiz o fato de Raskdlnikov ndo conseguir concluir o curso de direito

por forgas das circunstancias. Dessa forma, Razumikhin constr6éi uma personalidade pré-
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determinada de Raskoélnikov para Porfiri em relagdo a um acontecimento, o que ja
preocupa e incomoda o ex-estudante antes do primeiro encontro com o juiz.

Ao ouvir os dizeres de Razumikhin, Raskoélnikov, buscando ocultar seu crime,
reflete de si para si sobre a necessidade de entoar o cantico de Lazaro, personagem biblico
descrito no Evangelho de Lucas, capitulo 16, versiculo 19-31. O destino de Lizaro era
comumente cantado por cegos russos que, ofendidos pelo fardo de suas vidas,
lamentavam-se ao pedir esmolas. Nesse sentido, Raskélnikov manifesta a necessidade de
entoar seu cantico, tendo como uma de suas ideias, afetar Porfiri com o sentimento de
lamento e compaixdo, além de desconstruir a sua imagem pré-formada por Porfiri em
relacdo as possiveis motivagdes de sua desisténcia do curso de direito contadas por
Razumikhin.

Fora o questionamento de Raskdlnikov sobre a necessidade de entoar o cantico de
Lazaro, o estudante perto da entrada da casa do juiz, provoca Razumikhin sobre um
possivel romance com sua irma Dunia, ironizando a figura de seu amigo ao compara-lo
com Romeu de Shakespeare. Esta situagdo provoca um riso estridente, transformando o
semblante de raiva de Raskodlnikov, marca relevante de seu carater durante o romance,
em alegria, fator que possivelmente ocultaria as pistas iniciais e seu reconhecimento como
criminoso por Porfiri.

Dito isso, Raskolnikov e todos os participantes da cena se modificam
constantemente no tempo presente, expressando a questdo da dificuldade de defini¢do
absoluta e objetiva da personalidade das personagens nas obras de Dostoiévski. Portanto,
ao tomar a perspectiva de que as personagens dostoievskianas estdo constantemente se
modificando no didlogo com outro, observa-se que este modo de construcdo estética
impossibilita a defini¢do objetiva e exteriorizante do her6i de maneira conclusiva fora do
ponto de vista plenivalente e auténtico das prOprias perspectivas moventes das
personagens.

Antes de mais nada, retornando ao enfoque da obra Crime e Castigo, é importante
apresentar o contexto que se encontram Raskdlnikov e Razumikhin durante o caminhar
em direcdo a casa do instrutor de causas penais. Raskélnikov, um ex-estudante de direito
cometeu um crime, assassinou uma agiota chamada Aliena Ivanovna e sua irma Lisavieta
em vista de comprovar sua teoria especulada em seu isolamento na pratica em sociedade.
Nesse interim, abre-se a cena por volta da metade do romance (parte 3 subcapitulo IV),
numa conversa de Raskdlnikov com seu amigo Razumikhin. Durante o didlogo, consta o

movimento prévio da entrada dos dois amigos na casa do investigador Porfiri, que estava
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buscando descobrir quem era o verdadeiro assassino da usuraria e sua irma.

Além do contexto narrativo, tem-se como necessario, explicitar como as
personagens Raskodlnikov e Razumikhin sdo apresentadas em algumas de suas
caracteristicas durante a obra, além de relacionar como seus proprios nomes, ja designam
pela etimologia da palavra alguns tracos relevantes relacionados ao caréater.

Vejamos, em um primeiro momento, sobre Raskélnikov: E um ex-estudante de
direito que teve de parar seus estudos por falta de dinheiro juntamente ao seu isolamento
social, ou seja, ndo poderia concluir o curso académico por forcas das circunstincias
materiais e de sua propria consciéncia. Por este motivo material e consciencioso,
Raskolnikov comeca a penhorar seus objetos com a velha usuraria Aliena Ivanovna,
vitima do crime cometido posteriormente por Raskdlnikov para aplicar sua teoria
especulativa na pratica em sociedade. Os objetos eram herancas de seu pai e consistiam
em um velho reldgio de algibeira, chato e de prata com um globo gravado no fundo e uma
corrente de aco.

Seguidamente, temos Razumikhin: é amigo universitario de Raskolnikov.
Apresenta-se na cena como voz ativa no didlogo entre Porfiri e Raskolnikov. Interessante
observar que a relacdo entre Raskdlnikov e Razumikhin durante a obra possui uma tensao
dialogica constante em contraponto. Um exemplo que designa essa situacdo se da pelo
objetivo de Dostoiévski em empregar ao nome das personagens termos etimoldgicos
propositais. Sobre isso, importante constatar que o significado de raskdl designa cisdo,
dissidéncia e cisma religioso. Em relacdo contraria a isto, temos rdzum, que significa
razdo, juizo e inteligéncia. Desse modo, Razumikhin (razdo), tem o interesse em levar
Raskolnikov através do didlogo (cisdo), a um esclarecimento sobre as probleméticas em
relacdo a vida tencionadas entre eles durante a obra.

ApOs esta curta explanac@o sobre o contexto da obra, juntamente a exposicao de
algumas caracteristicas das duas personagens, cabe aqui, exemplificar como o movimento
artistico, considerado aqui, como transformacdo da realidade objetiva, faz com que
Raskoélnikov se transfigure em Lazaro em vista de transmitir o sentimento de lamento e
compaixao sobre Porfiri afirmando sua autonomia, e como Razumikhin € transfigurado
em Romeu, personagem de Shakespeare, para que o elemento do riso apareca como
quebra da fisionomia fixa de raiva. E fundamental dizer, que estas transfiguracdes da
personalidade possuem como intuito, o ocultamento do crime, juntamente ao desejo de
Raskolnikov em ndo ser caracterizado de maneira objetiva por outro individuo que nao

seja ele mesmo. Segue-se o pensamento interior de Raskodlnikov:
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“A esse também vai ser preciso entoar o cantico de Lazaro — pensava
ele empalidecendo e com a cabeca a bater -, e cantar com mais
naturalidade. O mais natural seria ndo cantar nada. Ndo cantar nada
forcado! Nao, for¢ado seria outra vez nao natural... Ora, bolas, 14 a
gente da um jeito... 14 a gente vé... nesse momento... serd bom ou nio
eu estar indo? A propria mariposa voando contra a vela. O coracdo esta
batendo, e isso ¢ que ndo é bom...”. (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 252)

Aqui, Raskélnikov, percebe a necessidade de se transfigurar em Lazaro para
entoar seu cantico, ou seja, transformar a sua personalidade e agir como alguém que,
caracterizado por um tipo sofredor fadado as vicissitudes do destino, afetaria Porfiri pelo
sentimento de compaixdo. Entretanto, observa-se também, como Raskolnikov em
contraposi¢cdo a sua transfiguracio, questiona-se de si para si sobre seu proprio ato,
tomando sua caracterizagdo em Lizaro como algo for¢ado e destituido do real-natural.

Percebe-se nesse questionamento de Raskdlnikov, a relacdo entre a possibilidade
de transformagdo de sua personalidade em Lé&zaro frente ao aspecto objetivado da
realidade exterior. Segundo Mikhail Bakhtin:

Em Dostoiévski, todas as qualidades objetivas estdveis das
personagens, a sua posicdo social, a tipicidade sociolégica e
caracteroldgica, o habitus, o perfil espiritual e inclusive sua aparéncia
externa, ou seja, tudo de que se serve o autor para criar uma imagem
rigida e estavel da personagem, o “quem ele €¢” tornam-se objeto de
reflexdo da prépria personagem e objeto de sua autoconsciéncia. Toda

a realidade se torna elemento da autoconsciéncia da personagem.
(BAKHTIN, 2018, p. 53)

Nesse sentido, em Crime e Castigo, nao se encontram descri¢cdes objetivas do
mundo exterior alheio a autoconsciéncia do herdi, cada personagem apresenta uma
perspectiva particular e autdnoma sobre o mundo e a vida. Sobretudo, na obra do autor
russo nao ha modo de vida fora do plano contemplado de maneira auténtica pela
personagem. Na obra de arte de Dostoiévski surge uma multiplicidade de planos da
realidade que proporcionam uma singular desintegracdo do ser enquanto objeto definido
por qualquer ponto de vista externo a sua propria consciéncia. Cada acdo do romance se
desenrola simultanea ou sucessivamente em campos ontoldgicos inteiramente diversos.

Portanto, Raskélnikov, em vista de transformar o real exterior, modificando sua
personalidade individual por outra caracterizacdo, se esbarra nas condi¢des de
possibilidade que o modo realista de ver o mundo instituiu como verdade. Ora, seria
através do movimento artistico, da criacio de uma nova representacdo de si, que

Raskolnikov sentia ser uma das formas possiveis de ocultamento do seu crime, ndo s6 por
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afetar o outro com o sentimento de compaixao, mas porque o sentido da realidade
tensionada pelo estudante, longe de demonstrar todas as verdades do mundo, se reveste
também em ilusdo.

O segundo movimento de caracterizacio e descaracterizacdo, se da apods
Raskolnikov refletir sobre a necessidade de transformacao de sua personalidade. Em
sequéncia, de maneira inconsciente, pois Raskolnikov ndo reflete previamente sobre esta
acdo como em sua transformac¢do em Lazaro, o ex-estudante sente que nao somente ele
precisaria ser revestido pela arte, mas que Razumikhin também teria de ser transformado.
Essa transformagdo, ocorre antes mesmo da propria encenagcdo de Raskoélnikov como
Lazaro durante o embate dialégico com Porfiri, pois a entrada na casa do juiz, aparece
como momento chave em relacdo ao modo como os estudantes se apresentariam em um
primeiro momento. Em vista disso, tem-se como necessério, a for¢ca do riso para o
mascaramento inicial, com o intuito de quebrar a tensdo do primeiro contato que
Raskélnikov terd com Porfiri. E neste instante que o movimento artistico aparece
novamente como possibilidade de revestimento do mundo objetivo tido como real.

Em um didlogo com Razumikhin, momento antes da entrada dos amigos na casa
do juiz, Raskolnikov busca provocar o riso ironizando a figura de Razumikhin, tendo
como inten¢do, o mascaramento e a quebra de sua personalidade pré-definida, movimento
que ja comeca a se desenrolar como forma de ocultamento do seu crime,
concomitantemente a afirmacdo de sua autonomia frente a qualquer defini¢do anterior de
sua personalidade estipulada por Porfiri. Neste didlogo, o tema representa um possivel
interesse de Razumikhin pela irma de Raskdlnikov, uma conversa cheia de satira, tendo
a parddia com Romeu de Shakespeare a forma de descaracterizacdo e caracterizacio de
Razumikhin. Segue-se o didlogo das personagens, iniciado por Raskolnikov frente
Razumikhin:

— Mas entdo, por que ficas desconcertado? Romeu! Espera, eu vou dar

um jeito de contar isso hoje mesmo, qua-qua-qua! Vou divertir minha
mae... sim, e mais alguém ainda...

— Escuta, escuta, escuta, v€ 14, isso € coisa séria, vé 14, isso... O que vai
acontecer depois disso, diabo!? — Razumikhin ficou definitivamente
desconcertado, gelando de pavor. — O que tu vais contar a elas? Eu, meu
irmao... Arre, que porco que tu €s!

— Es simplesmente uma rosa primaveril! E como isso te cai bem, se tu
soubesses; um Romeu de dois metros de altura! E como te lavaste hoje,
limpaste até as unhas, ndao? Quando € que agiste assim? Palavra,
passaste brilhantina na cabeca, ndo? Te abaixa!
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— Porco!!!

Raskélnikov riu tanto que parecia nio conseguir mais se conter,
sorrindo os dois entraram no apartamento de Porfiri Pietr6vitch. Era do
que Raskélnikov precisava: dos quartos dava para ouvir que os dois
haviam entrado rindo e ainda continuavam gargalhando na antessala.
(DOSTOIEVSKI, 2020, p. 253)

O riso, tratado como contraponto ao sentimento de raiva, possibilitaria que a ira
de Raskolnikov ndo se expressasse completamente para Porfiri em um primeiro momento.
Dessa maneira, o proprio sentimento de raiva € substituido e transformado por outro, de
alegria, ocultando um dos aspectos mais constantes da personalidade de Raskélnikov, o
intenso rancor. Nisto consiste o poder do riso como forca para quebrar a fisionomia fixa
de raiva, sentimento que poderia dar provas do crime logo nas primeiras impressoes
obtidas pelo juiz.

Dessa maneira, fica demarcado a forma como nos didlogos artisticos de
Dostoiévski, as personagens, longe de serem definidas de maneira ideal pelo autor, sdo
constantemente transformadas, descaracterizadas e caracterizadas em multiplicidade. O
artista Dostoiévski, colocando a arte como possibilidade, abre espaco para um tipo de
pensamento em que a vida ndo € completamente demonstrada através da realidade
empirica e concreta de um mundo ja definido e objetivado.

O artistia Dostoiévski, buscando coadunar os contrarios a partir de materiais
heterogéneos totalmente diversos, utiliza em suas obras, o Livro de Jo, as Revelacoes de
Sdo Jodo, os Textos Evangélicos, a Palavra de Simido Novo Teologo, combinando-as de
maneira original com a anedota, a parodia, as cenas de rua, o jornal e inclusive o panfleto.
Os vestigios da realidade cotidiana misturam-se com as palavras de inspira¢cdo divina dos
livros sagrados, a exemplo de Raskdlnikov e o cantico de Lazaro, fazendo com que a
realidade objetiva de um mundo absoluto e ja determinado se desintegre em outras
perspectivas diversas e plurais.

Os retratos externos criados pelas personagens de Dostoiévski ndo implicam uma
funcdo que a personagem conclui, ndo criam uma imagem soélida e predeterminante, € um
momento de transicdo, de caracterizacdo e descaracterizacdo projetada pela propria
autoconsciéncia da personagem frente as determinacgdes estabelecidas pela realidade

objetiva dos fatos tidos como reais. Como diz Mikhail Bakhtin:

Nos principais her6is, protagonistas de um grande didlogo como
Raskélnikov, Sénia, Michkin, Stavréguin, Ivan e Dmitri Karamézov, a
profunda consciéncia da sua falta de acabamento e solucio ja se realiza
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nos caminhos muito complexos do pensamento ideoldgico, do crime ou
da faganha. O homem nunca coincide consigo mesmo. A ele ndo se
pode aplicar a forma de identidade: A € idéntico a A. No pensamento
artistico de Dostoiévski, a auténtica vida do individuo se realiza como
que na confluéncia dessa divergéncia do homem consigo mesmo, no
ponto em que ele ultrapassa os limites de tudo aquilo que ele é como
ser material que pode ser espiado, definido e previsto “a revelia”, a
despeito de sua vontade. (BAKHTIN, 2018, p.67.)

4.2. Importancia excepcional do didlogo em Dostoiévski

Neste ponto, a ideia a se trabalhar € o modo como Dostoiévski constréi o didlogo
em suas obras e o motivo do didlogo ser algo excepcional e marcante em seus romances.
Em um primeiro aspecto exteriormente visivel, Dostoiévski distribui seus romances na
forma dialdgica, ou seja, na forma de conversagdo e de discussdo. Esses constantes
didlogos possuem a caracteristica de expressarem diferentes pontos de vista sobre algum
acontecimento, variando de acordo com o campo de visao singular de cada personagem,
se alternando e refletindo diversos matizes.

Seguindo esta linha de raciocinio, um segundo aspecto a se destacar € como, nos
didlogos de Dostoiévski, ocorre uma eterna formacdo das personagens, onde estas nao
chegam nunca a se estagnar, mas ao contririo, expressam incessantemente suas visoes de
mundo inconclusivas e abertas através de didlogos moventes no turbilhdo de
acontecimentos; ha auséncia de ponto de parada, sdo fluxos de pensamentos em choques
com outras vozes, com diferentes olhares em um movimento incessante. Assim aponta
Bakhtin ao citar o ensaio de Leonid Grossman’:

Em outro ensaio Grossman enfoca mais de perto precisamente a
multiplicidade de vozes no romance dostoievskiano. No livro Put
Dostoievskovo (O caminho de Dostoiévski) ele sugere a importancia
excepcional do didlogo na obra desse romancista. “A forma da conversa
ou da discussdo — diz ele -, onde diferentes pontos de vista podem
dominar alternadamente e refletir matizes diversos de confissdes
opostas, aproxima-se sobremaneira da personificacdo dessa filosofia,
que estd em eterna formacdo e nunca chega a estagnacdo. Nos
momentos em que um artista contemplador de imagens como
Dostoiévski fazia suas reflexdes profundas sobre o sentido dos

fendmenos e os mistérios do mundo, diante dele devia apresentar-se
essa forma de filosofar, na qual cada opinido é como se viesse a tornar-

7 Para Bakhtin, Leonid Grossman foi quem deu inicio a um estudo objetivo e coerente da poética de
Dostoiévski no sentido em que interessa a Bakhtin, a dizer, a poética de Dostoiévski tomada como arte
polifonica. Grossman reconheceu a seguinte peculiaridade nas obras do artista russo: a violag@o do tecido
uno e integral da narrativa, onde o principio fundamental dos romances dostoievskianos € o de subordinar
a unidade do plano filos6fico e ao movimento em turbilhdio dos acontecimentos os elementos
diametralmente opostos contidos na narrativa.
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se um ser vivo e a constituir-se da voz inquieta do homem. (BAKHTIN,
2018, p. 16-17)

Neste contexto, tratando ainda sobre o cariter dialdégico dos romances de
Dostoiévski, € importante ressaltar novamente que todas as relagdes entre as partes
externas e internas do romance, juntamente aos elementos composicionais distribuidos
pela obra, possuem natureza dialdgica. Neste sentido, Bakhtin nos apresenta a ideia de
que as obras do autor russo possuem as seguintes caracteristicas referente ao componente
dialégico: a) o grande didlogo e b) o micro didlogo.

Observando propriamente sobre o grande didlogo nas obras de Dostoiévski,
Bakhtin diz que: “[...] ele construiu o todo romanesco como um ‘grande didlogo’”
(BAKHTIN, 2018, p. 47), onde “No interior desse ‘grande didlogo’ ecoam, iluminando-
o e condensando-o, os didlogos composicionalmente expressos das personagens...”
(BAKHTIN, 2018, p. 47). Com isso, o didlogo penetra no interior de cada palavra contida
no romance, fazendo com que cada palavra se torne bivocal, ressoando em cada instante
a palavra singular do outro, da diferenca. Cada gesto das personagens, cada expressdo de
seu rosto torna-se descontinuo, intervalado e convulso. E neste transcorrer da palavra
bivocal que surge a segunda caracteristica do componente dialdgico, a dizer, o
microdidlogo.

O pensamento monoldgico singular de cada personagem ressoa o tom da palavra
alheia, onde o traco marcante que diferencia o grande didlogo do micro didlogo, €
justamente o fato deste ser uma reflexdo da personagem de si para si, contudo, este
didlogo de si para si ndo contém apenas a voz da personagem em particular, mas o
contrario, ocorrem choques dial6gicos e sonoros com outras vozes externas que compoem
justamente essa reflexdo na autoconsciéncia singular da personagem. Dito com outras
palavras, o grande didlogo € o aspecto do todo romanesco e o micro didlogo sdo os afetos
deste grande didlogo expressos nos acontecimentos e refletidos no pensamento interior e
singular de diferentes personagens, como, por exemplo, o mondlogo interior de
Raskolnikov apos a leitura da carta escrita por sua mae.

Ademais, € no centro do universo artistico de Dostoiévski que se encontra o
didlogo como forma de a¢do das personagens. Entretanto, os conflitos dial6gicos ndo sao
um meio de revelacio de suas personalidades ja acabadas e definidas, mas uma forma de
expressdo de seu proprio ser como humano, com suas pluralidades de perspectivas

multiplas em devir. Dessa maneira, para as personagens continuarem se expressando
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através das palavras o didlogo nao pode ser terminado e concluido, pois “Quando termina
o didlogo, tudo termina. Dai o didlogo, em esséncia, ndo poder nem dever terminar.”
(BAKHTIN, 2018, p. 293). Dessa forma, em todos os romances de Dostoiévski o didlogo é
o fator mais importante, pois a existéncia das personagens se expressam justamente no
conflito dialdgico entre duas ou mais vozes dado que “Uma s6 voz nada termina e nada
resolve. Duas vozes sdo o minimo de vida, o minimo de existéncia.” (BAKHTIN, 2018, p.
293).

Dito isso, é no didlogo interior das personagens, mais propriamente, no
microdidlogo, a base na qual Dostoiévski colocou diferentes vozes em choques
dialogicos. No pensamento interior das personagens, ha um principio de combinagdo de
vozes que permeiam toda a obra de Dostoiévski. Dessa forma “Dostoiévski sempre
introduz dois herdis de maneira a que cada um deles esteja intimamente ligado a voz
interior do outro, embora ele nunca mais venha a ser personificacdo direta dela...”
(BAKHTIN, 2018, p. 295). Por esse motivo, no didlogo entre as personagens, as réplicas de
um podem inclusive a se coincidir com as réplicas do didlogo interior do outro. Segundo
Bakhtin:

Para uma correta compreensdo da idéia de Dostoiévski, € muito
importante levar em conta a sua apreciagdo do papel do outro enquanto
“outro”, pois ele obtém os principais efeitos artisticos fazendo a mesma

palavra passar por diferentes vozes que se opdem umas as outras.
(BAKHTIN, 2018, p. 298).

Portanto, Dostoiévski constrdi seus didlogos com cruzamentos, consonancias e
dissonancias entre as palavras singulares de cada her6i e seus choques dialgicos com a
palavra da diferenca, tanto de maneira interior, ou seja, nos pensamentos em solidao,
quanto de maneira exterior. Ademais, os pensamentos e as palavras de cada personagem
sdo multiplos e plurais, podendo soar de diferentes maneiras de acordo com o
acontecimento vivenciados entre eles. Em relacdo a isso, Bakhtin diz que o objeto de
aspiracdo de Dostoiévski ndao sdo um conjunto de ideias em si mesmas, onde as
personagens as expressariam de forma concluida e universal, mas o contrario, o objeto
artistico de Dostoiévski é expressar como cada personagem singular pensa e sente cada

acontecimento. Segundo Bakhtin:

O objeto das aspiragdes do autor ndo € , em hipotese nenhuma, esse
conjunto de idéias em si mesmo, como algo neutro e idéntico a si
mesmo. Nao, o objeto é precisamente a passagem do tema por muitas e
diferentes vozes, a polifonia de principio e, por assim dizer, irrevogavel,
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e a dissonancia do tema. A propria distribuicdo das vozes e sua
interac@o sdao importantes para Dostoiévski. (BAKHTIN, 2018, p. 310).

Sendo assim, os didlogos exteriores proferidos pelas personagens, sdo
insepardveis do microdidlogo. Além disso, tanto o didlogo interior quanto o exterior
também sdo inseparaveis do grande didlogo que abrange os romances dostoievskianos
como um todo. Ademais, a cosmovisdo dialdgica faz parte de todas as obras de

Dostoiévski, onde este € tido como um grande artista da palavra. Segundo Bakhtin:

Como todo grande artista da palavra, Dostoiévski tinha o dom de
escutar e levar a consciéncia artistico-criativa os novos aspectos da
palavra, as novas profundidades que nela havia e antes dele tinham sido
aproveitadas de maneira muito fraca e abafada por outros artistas.
(BAKHTIN, 2018, p. 310).

4.3. O tempo simultineo e o universo pluralista

Bakhtin, através de seus pensamentos sobre a poética de Dostoiévski, constata que
os romances dostoievskianos possuem uma no¢ao peculiar sobre o tempo e o espago, a
dizer, de que suas obras sdo construidas no ponto de vista de um tempo simultaneo, tendo
como preponderante a projecdo de seu mundo no espaco € nao no tempo.

Pelo fato do mundo de Dostoiévski ser construido com esta visdo artistica, os
planos de seus romances e suas personagens sdo desenvolvidas em constantes interagcoes
e de forma coexistente e ndo como processo de formacgdo. Estas concepgoes fazem com
que o universo de Dostoiévski seja completamente pluralista, onde as consciéncias de
suas personagens estdo em constantes interagdes simultdneas com outras consciéncias,
diferente da ideia de um desenvolvimento l6gico e uno de uma consciéncia isolada.

Além disso, por Dostoiévski projetar seu mundo no espago e possuir a tendéncia
em enxergar tudo como coexistente (simultaneo), faz com que em suas obras apareca um
elemento peculiar: o didlogo das personagens com seus duplos. E com estes pontos de
vista que Dostoiévski constréi seu mundo de maneira simultdnea, onde as personagens
estdo em constantes confrontacdes, contrapondo-as sempre dramaticamente de forma
extensiva e ndo as estendendo como um desenvolvimento uno de uma série com
diferentes etapas em vista de uma formacao final e conclusiva da personagem.

A visdo artistica de Dostoiévski possui uma categoria fundamental, a dizer, a de
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que suas personagens € os planos de seus romances sdo desenvolvidos de forma
coexistente em constante intera¢do, € ndo como processo de formac¢do a maneira de
Goethe®. Essa visdo artistica implica uma nocio peculiar em Dostoiévski, a de que seu
universo € profundamente pluralista. Por conta da constante intera¢do das personagens, o
mundo destas e os planos dos romances dostoievskianos sdo compostos por uma variada
énfase hierdrquica. Na construcido de seus romances, as personagens € 0s planos estao
dados em contiguidade, em coexisténcia e interacdo e ndo sucessivamente em sequéncia
como etapas de formacao.

Dito isso, é importante ressaltar como a consciéncia colocada por Dostoiévski
neste universo pluralista ndo é dada no sentido da formacdo e de seu crescimento, nem
oferecida historicamente, mas colocada em relacionamento constante com diferentes
consciéncias singulares e plenas. A consciéncia, no ponto de vista artistico de
Dostoiévski, ndo pode concentrar-se em si mesma € em sua ideia como um
desenvolvimento 16gico imanente da prdpria ideia, porém, necessita a todo instante, da
interacdo com diversas consciéncias e diferentes pontos de vista.

Dito de outra maneira, “Em Dostoiévski a consciéncia nunca se basta por si
mesma, mas estd em tensa relacdo com outra consciéncia” (BAKHTIN, 2018, p. 36). Por
este motivo, as emocdes das personagens e suas ideias sdo inteiramente dialdgicas, estao
em combates plenos e polémicos com outras ideias. Entretanto, cada personagem em
particular ndo estd fechada as expressOes externas a sua propria consciéncia, mas estao
abertas a inspiracdes de outros pontos de vista divergentes de suas proprias concepcoes.
Portanto, as personagens nao focam unicamente em seu objeto, mas estdo acompanhadas
de uma constante atencdo em outros individuos.

Pelo fato de Dostoiévski conceber seu universo de maneira pluralista, onde as
personagens estdo em constantes interagdes, sendo confrontadas e provocadas por pontos
de vista diversos, Dostoiévski concebe uma visdo expressiva e extensiva das
contradi¢des, como forgas, como poténcias coexistentes, simultaneas. E neste sentido que

Dostoiévski projeta seu mundo no espaco € ndo no tempo. Segundo Bakhtin:

& Contrapondo o estilo artistico de Dostoiévski em relagdo & Goethe, Bakhtin afirma que um artista como
Goethe tende para a série em formacdo, procurando perceber todas as contradi¢cdes existentes como
diferentes etapas de um desenvolvimento uno. Dessa forma, Goethe tende a ver em cada fendmeno do
presente um vestigio do passado, o dpice da atualidade ou uma tendéncia do futuro; em decorréncia disso
nada para ele se dispde num plano extensivo, como em Dostoiévski. Um exemplo de romance de formagao
criado por Goethe que ilustra esta concepcdo de Bakhtin € a obra intitulada: Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister.
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Dostoiévski via e pensava seu mundo predominantemente no espaco e
nao no tempo. Dai a sua profunda atracio pela forma dramatica. Toda
a matéria semantica que lhe era acessivel e a matéria da realidade ele
procurava organizar em tempo sob a forma de confrontacdo dramatica
e procurava desenvolvé-la extensivamente. (BAKHTIN, 2018, p. 31)

Por Dostoiévski pensar seu mundo no espaco € nao no tempo, o autor busca captar
os momentos e as etapas das relacOes entre as personagens € o mundo de maneira
simultanea em constantes confrontacdes, contrapondo-as sempre dramaticamente e nao
as estendendo como um desenvolvimento numa série em formagao. “Para ele, interpretar
o mundo implica em pensar todos os seus contetidos como simultaneos e atinar-lhe as
inter-relacoes em um corte temporal” (BAKHTIN, 2018, p. 31).

A concepg¢io de Dostoiévski relacionada ao tempo e ao espaco, sua propensao a
visualizar tudo como coexistente, como simultaneo e contiguo, faz com que apareca um
elemento peculiar na constru¢cdo de algumas de suas personagens, a dizer, o didlogo com
seus duplos. Para Bakhtin:

Essa tendéncia sumamente obstinada a ver tudo como coexistente,
perceber e mostrar tudo em contiguidade e simultaneidade, como que
situado no espaco e ndo no tempo leva Dostoiévski a dramatizar no
espago até as contradigdes e etapas interiores do desenvolvimento de
um individuo, obrigando as personagens a dialogarem com seus duplos,
com o diabo, com seu alter ego e com sua caricatura (Ivan e o diabo,

Ivan e Smerdiakov, Raskélnikov e Svidrigailov, etc.) (BAKHTIN,
2018, p. 31-32)

Um dos objetivos de Dostoiévski em relagio ao fendmeno da duplicidade’ é seu
desejo em converter cada contradi¢do de um individuo em dois individuos, com o intuito
de dramatizar essa contradi¢io e desenvolvé-la extensivamente até o limite. Dessa forma,

Dostoiévski, tendo preferéncia pelas cenas de massa, concentra seus acontecimentos em

® Interessante observar que, no inicio de sua carreira literaria no de 1846, Dostoiévski publica na revista
Anais da Pdtria sua segunda obra literaria intitulada O Duplo. Entretanto, esta novela foi recebida de forma
desfavordvel pela critica por ser considerada uma obra fantastica, artificial e incompreensivel. Isto ocorre
por conta do recurso utilizado por Dostoiévski em relagdo ao personagem Golyadkin, onde este se desdobra
e se materializa no espaco como outra personagem denominada Goly4dkin segundo. Contudo, esta nogdo
de duplicidade vai estar presente em grande medida nas obras futuras de Dostoiévski, porém, ndo mais
sendo uma materializacdo direta da propria personagem particular em outra, como no caso de Golyéadkin,
mas como diferentes figuras passiveis de serem identificadas como desdobramentos da prépria consciéncia
individual da personagem no espago, por exemplo, na obra Crime e Castigo, o recurso da duplicidade é
aplicado entre as personagens Raskolnikov e Svidrigdilov, sendo um duplo do outro. A duplicidade nas
obras de Dostoiévski é aquele estado de uma consciéncia no qual convivem, dialogam e estdo contidas uma
pluralidade de coisas as vezes até diametralmente opostas. Neste sentido, a consciéncia da personagem &
colocada em um movimento pendular entre aceitagdo e/ou recusa a consciéncia e ao proprio julgamento do
outro, numa atitude inquieta e desesperada de afirmar sua propria consciéncia.
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um lugar e em um tempo, concentrando em um instante a maior pluralidade de qualidades
possiveis. Esta no¢do espacial e temporal de Dostoiévski faz com que a acdo em seus
romances possua uma rapidez catastréfica, um movimento dindmico em turbilhdo.

Tendo em vista estas consideracdes colocadas acima, Bakhtin designa uma
peculiaridade sobre a noc¢ao de tempo colocada por Dostoiévski em suas obras literarias,
a dizer, de que suas personagens estdo sempre vivendo em simultaneidade em relag@o ao
tempo. Por este motivo, as personagens cunhadas por Dostoiévski ndo possuem um tempo
biografico no sentido sequencial, com recordagdes sobre uma memdria imutavel, de uma
biografia no sentido do ido e do vivido.

Partindo dessas concepg¢des, as personagens de Dostoiévski ndo recordam o seu
passado no sentido de uma rememoracao sélida impossivel de modificacdo, como uma
memoria fixa e isolada de qualquer vivéncia atual. Portanto, as recordacdes pensadas
pelas personagens sobre o seu passado sdo apenas aquilo que para elas continua sendo

presente e € vivido como presente. Segundo Bakhtin:
Por isso as suas personagens também nZo recordam nada, ndo tem
biografia no sentido do ido e do plenamente vivido. Do seu passado
recordam apenas aquilo que para elas continua sendo presente e € vivido
como presente: o pecado ndo redimido, o crime e a ofensa ndo
perdoados. Sdo apenas esses fatos da biografia da personagem que
Dostoiévski introduz nos seus romances, pois estio em consonancia

com o principio dostoievskiano de simultaneidade. (BAKHTIN, 2018,
p. 32-33)

Dito isso, ndo ocorrem causalidades nos romances de Dostoiévski, ndo h4 génese,
ndo existem explicacdes sobre o passado das personagens, sobre as influéncias do meio e
da educacdo perante elas. Todas as atividades das personagens estdo completamente
vivenciadas no tempo presente em simultaneidade e, nesse sentido, ndo sdo
predeterminadas. Esta percepg¢ao artistica de Dostoiévski sobre o mundo, faz com que
suas personagens sejam representadas como livres, estando no tempo presente em busca
da libertacdo de multiplas amarras do passado e suas defini¢des prévias juntamente com
a esperanga de vivenciar um futuro diverso.

A capacidade artistica de Dostoiévski em enxergar tudo em coexisténcia, o
permite captar multiplas e diversas coisas onde outros observavam apenas coisas unicas
e semelhantes. Dostoiévski ndo concebia 0 mundo de maneira simples e singular, mas de
forma plural com incessantes desdobramentos e interacdes simultineas. Assim diz

Bakhtin:
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Onde outros viam apenas uma ideia ele conseguia sondar e encontrar
duas ideias, um desdobramento; onde outros viam uma qualidade, ele
descobria a existéncia de outra qualidade, oposta. Tudo o que parecia
simples em seu mundo se tornava complexo e multicomposto. Em cada
voz ele conseguia ouvir duas vozes em discussdo, em cada expressao
via uma fratura e a prontiddo para se converter em outra expressao
oposta; em cada gesto captava a seguranca € a inseguranga
simultaneamente; percebia a profunda ambivaléncia e a plurivaléncia
de cada fenomeno. (BAKHTIN, 2018, p. 34)

Contudo, esses desdobramentos, por nao serem colocados em uma via temporal
no sentido de uma série em formacao, nao se tornam dialéticos. Isto ocorre também pelo
fato de Dostoiévski, em sua construgdo artistica, desenvolver em seus romances um plano
de atividade simultdneo entre as personagens, onde os contiguos, os contrarios e os
consonantes sdo irremediavelmente contraditorios e imisciveis, “como harmonia eterna
de vozes imisciveis ou como discussdo interminavel e insoluvel entre elas. ” (BAKHTIN,
2018, p. 34)

Nas obras de Dostoiévski, € perceptivel a construg¢do artistica de um universo
plural, multifacetado e diverso, as personagens estdo em constantes interacdes com 0s
outros, com o exterior, vivendo uma simultaneidade do tempo, onde se € projetado e
dramatizado no espago toda essa multiplicidade de coisas que estdo se relacionando a
todo momento. Com isso, no ponto de vista de Bakhtin, o artista Dostoiévski, em sua
constru¢do polifdnica, desintegra qualquer unidade no sentido de algo acabado, sélido e
pré-definido. E através do convivio com o diferente, no tempo presente, onde as
personagens, se desdobrando no espaco e se multiplicando, fazem com que a consciéncia
se torne aquilo de mais plural e multicomposto.

Assim, no universo de Dostoiévski, tudo € movimento em profusio, em turbilhdo,
sdo trocas de lugares e posi¢des constantes, independentemente de qualquer valor
estabelecido por alguma instancia. Apesar das personagens dostoievskianas possuirem
status sociais, com demarcadas posicdes designadas pela estrutura burocratica russa, a
vida vivida estd a todo momento se modificando no tempo, nos acontecimentos do
presente situados em um instante, em encontros e desencontros. E nesse sentido que os
recursos utilizados por Dostoiévski em relacdo ao tempo e ao espago provocam essas
sensagdes ao leitor, a de que suas obras ndo se assemelham a um quadro estatico, mas

com uma torrente, com um turbilhao.
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4.4 A consciéncia e o contato com o outro

Através da perspectiva de Bakhtin, observa-se outro ponto importante no que diz
respeito a construgdo artistica de Dostoiévski, a dizer, 0 modo como o autor constroi,
trabalha e desenvolve a expressdo da consciéncia humana e seu constante e ininterrupto
contato com o outro, com a palavra da diferenca. Neste sentido, dando enfoque a
expressdo da consciéncia no universo de Dostoiévski, Bakhtin diz que ocorre uma
oposi¢do entre o modo de construgdo da consciéncia no romance polifdnico ao modo de
construcao da consciéncia nos ditos romances de formacdo. Como artista de romance de
formacdo, Bakhtin apresenta o exemplo de Goethe, como ja foi dito acima.

Portanto, para Bakhtin, o modo de construcao do romance de formagao cunhado
por Goethe busca conceber as contradi¢des existentes na vida como diferentes etapas de
um desenvolvimento uno em formacdo fora do plano extensivo, onde o tempo €
trabalhado ndo de maneira simultinea, mas como estdgios progressivos em vista da
formacdo individual da personagem, como diz Bakhtin:

Um artista como Goethe, por exemplo, tende para a série em formacao.
Procura perceber todas as contradicdes existentes como diferentes
etapas de um desenvolvimento uno, tende a ver cada fendmeno do
presente um vestigio do passado, o 4pice da atualidade ou uma
tendéncia do futuro; como consequéncia, nada para ele dispde num

plano extensivo. E esta em todo caso, a tendéncia fundamental da sua
visd@o e concep¢ao do mundo. (BAKHTIN, 2018, p. 31)

Ainda sobre a questdo do processo de formacdo, Bakhtin também coloca a
constru¢do artistica de Dostoiévski em oposi¢do a concepc¢do filoséfica de Hegel, mais
especificamente no que tange ao modo de pensamento dialético de Hegel, aquele do qual,
através da negacdo, busca o dpice do espirito absoluto em um mondlogo filoséfico.
Portanto, na concep¢do dialética de Hegel, o papel do negativo faz com que a
multiplicidade seja obstruida, ou seja, o pluralismo € excluido. Um tipo de pensamento
que busca atingir sua afirmacdo através da negacdo da diferenca exclui a possibilidade da
expressao pluralista. Segundo Bakhtin:

Interpretado em termos hegelianos, o espirito uno em processo de
formacao dialética ndo pode gerar outra coisa sendo um mondlogo
filos6fico. E menos ainda no terreno do idealismo monistico pode
desabrochar a multiplicidade de consciéncias imisciveis. Neste sentido,
até mesmo como imagem, o espirito uno em formagao é organicamente

estranho a Dostoiévski, cujo universo é profundamente pluralista.
(BAKHTIN, 2018, p. 29)
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Portanto, destaca-se a seguinte concepcao: no mundo de Dostoiévski, a expressao
da consciéncia humana ndo percorre o caminho de uma formac¢do una, tendo em vista o
desenvolvimento do pensamento até a conquista de um ideal, de uma verdade absoluta,
de uma conclusao sobre a vida que se aplicaria a qualquer pessoa ou sociedade de maneira
geral e universal. Ao contrério, o crescimento e a expansdo da consciéncia, dados nos
romances de Dostoiévski nos € apresentado em contiguidade e interacdo com
consciéncias diversas e plenas.

Com isso, a consciéncia no mundo dostoievskiano, entendida como um
movimento de pensamento singular de cada personagem, se expressa invariavelmente na
confrontagdo dialégica com a palavra da diferenga, com a voz do outro. Portanto, os
modos de pensamento singulares de cada personagem estdo permeados pela réplica de
um didlogo ndo concluido com o outro. Nao existe pensamento, nao existem consciéncias,
ndo existem pontos de vista em Dostoiévski totalmente calcados em apenas uma voz, em
uma consciéncia fechada, mas o contririo, as personagens dostoievskianas sdo
inconclusivas e estdo em constantes contatos afetivos com a palavra do outro, se
modificando a todo instante de acordo com os choques dial6gicos que percorrem o plano
da consciéncia singular de cada personagem. Como diz Bakhtin:

Em Dostoiévski a consciéncia nunca se basta por si mesma, mas esta
em tensa relagdo com outra consciéncia. Cada emogdo, cada ideia da
personagem € internamente dialdgica, tem colorac¢do polémica, é plena
de combatividade e estd aberta a inspiracdo de outras; em todo caso,

ndo se concentra simplesmente em seu objeto mas € acompanhada de
uma eterna aten¢ao em outro homem. (BAKHTIN, 2018, p. 36)

Em vista disso, hé algo de grande importancia a se destacar referente a uma das
questdes principais ditas por Bakhtin sobre os romances polifénicos de Dostoiévski, a
dizer, o papel de destaque do discurso do outro e como a palavra da diferenca possui uma
fung¢do extremamente marcante nas obras de arte dostoievskianas. Sobre isso, Bakhtin
afirma que: “Em Dostoiévski quase nao ha discurso sem uma tensa mirada para o discurso
do outro.” (BAKHTIN, 2018, p. 233). Ou seja, os pensamentos singulares das personagens
sempre olham e refletem de maneira dialégica com a palavra da diferenca, de outro
individuo singular, é como se ndo houvessem pensamentos que ndo estivessem
permeados em grande medida pela voz proferida por outro, pois “Nas obras de

Dostoiévski é enorme a importancia estilistica do discurso do outro. Este leva ai a mais
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tensa vida.” (BAKHTIN, 2018, p. 234).

Dito isso, “Ha sempre uma profunda ligagdo orgénica entre os elementos mais
superficiais da maneira de falar, da forma de auto expressar-se e os tltimos fundamentos
da cosmovisdo no universo artistico de Dostoiévski.” (BAKHTIN, 2018, p. 237). Sobre
isso, nota-se como na vasta galeria de obras dostoievskianas, todas formas de expressao
das personagens estdo completamente ligadas com a palavra e com a voz do outro. Em
quase todos os momentos as personagens estdo refletindo, ouvindo e colocando em atrito
a palavra da diferenca. Portanto, “O homem ¢é apresentado pleno em cada uma de suas
manifestacdoes. A propria orientagdo do homem em relacdo ao discurso do outro e a
consciéncia do outro € essencialmente o tema fundamental de todas as obras de
Dostoiévski.” (BAKHTIN, 2018, p. 237). Desta maneira, as consciéncias singulares das
personagens sempre se voltam para a visdo que a diferenca tem sobre ele, onde até mesmo

nos momentos solipsistas as personagens nunca estdo completamente sO, pois a voz da

diferenca permanece ressoando em seus pensamentos. Como diz Bakhtin:
A atitude do herdi face a si mesmo € inseparavel da atitude do outro em
relacdo a ele. A consciéncia de si mesmo fa-lo sentir-se constantemente
no fundo da consciéncia que o outro tem dele, 0 “o eu para si” no fundo
do “o eu para o outro”. Por isso o discurso do heroi sobre si mesmo se

constroi sob a influéncia direta do discurso do outro sobre ele.
(BAKHTIN, 2018, p. 237).

Dessa forma, tanto nos pensamentos individuais das personagens, quanto nos
didlogos travados entre elas, as palavras possuem ao menos duas perspectivas diferentes,
a dizer, a maneira como a prépria personagem interpreta e enxerga os dizeres do outro, e
como o outro entende as proprias palavras ditas por ele e sobre ele. Em relacdo a isso

Bakhtin diz o seguinte:

“Além dessa palavra evidente do outro, com acento evidente do outro,
a maioria das palavras do trecho citado é tomada pelo falante como que
de uma s6 vez e de dois pontos de vista: na forma como ele mesmo as
entende e quer que se as entendam, e na forma como o outro pode
entendé-las.” (BAKHTIN, 2018, p. 239).

Sobre a questdo da palavra da diferenga, Bakhtin expressa que a consciéncia das
personagens de Dostoiévski estdo atravessadas e permeadas pelo ponto de vista que o

outro tem sobre ele, onde ocorre com isso varios movimentos do pensamento, a dizer, a
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revolta perante a palavra do outro, sua aceitagdo como forma de complementar uma ideia,

as evasivas e rupturas, entre outros. Segundo Bakhtin:
“Podemos definir descritivamente todos os fendomenos por nos
examinados da seguinte maneira: na autoconsciéncia do heréi penetrou
a consciéncia que o outro tem dele, na auto-enunciacido do herdi estd
lancada a palavra do outro sobre ele; a consciéncia do outro e a palavra
do outro suscitam fendmenos especificos, que determinam a evolucio
temadtica da consciéncia de si mesmo, as cisdes, evasivas, protestos do
herdi, por um lado, e o discurso do herdi com intermiténcias acentuais,

fraturas sintaticas, repetigoes, ressalvas e prolixidade, por outro.”
(BAKHTIN, 2018, p. 240).

Ademais, Bakhtin supdem que “...duas réplicas do mais tenso didlogo, a palavra

e a contra-palavra, ao invés de acompanharem uma a outra e serem pronunciadas por dois

diferentes emissores, tenham-se sobreposto uma a outra, fundindo-se em uma sé

enunciacdo e em um sé emissor.” (BAKHTIN, 2018, p. 240). Portanto, as palavras ditas

pelas personagens estdo totalmente interligadas pelos dizeres do outro, fator que

evidencia uma das principais caracteristicas dos romances de Dostoiévski, a dizer, o

didlogo ininterrupto com seus choques e atritos. Sobre o que foi dito acima e

relacionamento como a polifonia, sdo justamente esses embates entre as palavras que

produzem o som dissonante, caracteristica fundamental da musica polifénica. Para
Bakhtin:

Essas réplicas seguiram em dire¢des opostas, entraram em choque. Dai

a sobreposi¢do de uma a outra e a fusdo delas numa sé enunciagdo

levarem a mais tensa dissonidncia. O choque entre réplicas inteiras —

unas em si € monoacentuais — converte-se agora, dentro da nova

enunciacdo produzida pela sua fusdo, em interferéncia marcante de

vozes contrapostas em cada detalhe, em cada dtomo dessa enunciacao.
(BAKHTIN, 2018, p. 240).

Ademais, na consciéncia das personagens de Dostoiévski conflui a voz e as
palavras proferidas pelo outro. Contudo, o tom e o acento dessas palavras sao misturados
com o tom e o acento das palavras contidas na prdpria consciéncia singular da
personagem que as escutam, onde a todo momento ressoa a palavra alheia. Sobre isso,
ocorrem nos romances de Dostoiévski inimeras cenas onde as personagens ouvem as
conversas de outras atrds da porta, atrds da parede, no limiar da escada, no limiar da
soleira, entre outros lugares. Essas cenas sdo imagens que expressam justamente essa

questdo das personagens estarem sempre ouvindo a voz do outro, apesar de ndo ser
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estritamente necessaria essa escuta atrds ou no limiar de algum lugar, pois como dito
anteriormente, as personagens mesmo quando estdo s6, ouvem e pensam sobre a palavra
do outro. S@o essas misturas de vozes nas consciéncias singulares das personagens o

movimento contrapontistico da polifonia dostoievskiana:
Em cada obra de Dostoiévski verificamos em diferentes graus e em
diferentes sentidos ideoldégicos casos em que a voz do outro cochicha
ao ouvido do her6i as proprias palavras deste com acento deslocado e
uma resultante combinacao singularmente original de palavras e vozes
orientadas para diferentes fins numa mesma fala, num mesmo discurso,
verificamos a confluéncia de duas consciéncias numa consciéncia. Essa
combinacdo contrapontistica de vozes orientadas para fins diversos nos
limites de uma consciéncia € aplicada pelo autor, como base, como

terreno no qual ele introduz outras vozes reais. (BAKHTIN, 2018, p.
256).

Sobre a questdo da voz da diferenca ecoar nos pensamentos singulares dos herdis,
Bakhtin diz que as personagens de Dostoiévski buscam encontrar sua propria voz e
orienti-la entre outras vozes diferentes que compdem seu pensamento, onde alguns
dizeres sdo contrapostos, outros se combinam e também se separam. Portanto, ha um
esforco das personagens em “Encontrar a sua voz e orientd-la entre outras vozes,
combina-la com umas, contrapd-la a outras ou separar a sua voz da outra a qual se funde
imperceptivelmente sdo as tarefas a serem resolvidas pelas personagens no decorrer do
romance.” (BAKHTIN, 2018, p. 277). Interessante observar, que todos os discursos que
perpassam o pensamento das personagens costumam ser apresentados desde o inicio das
obras, e no decorrer de toda a agado interior ¢ exterior do romance, esses discursos “...se
distribuem de maneira diferente em relacdo uns aos outros, entram em diversas
combinagdes mas permanece inalterdvel o seu nimero estabelecido desde o inicio.”
(BAKHTIN, 2018, p. 277).

Portanto, ha uma variedade de conteudos discursivos, ou seja, de vozes da
diferenca, sendo processados na consciéncia das personagens ocorrendo apenas
deslocamentos de acentos. Um exemplo dessa questdo ocorre em Crime e Castigo, mais
propriamente no momento anterior ao assassinato da agiota por Raskolnikov, onde o
estudante reconhece as vozes de SoOnia e Marmielddov e decide imediatamente ir
encontra-la, pois “Desde o inicio a voz e o mundo de Sonia entram no campo de visdo de
Raskolnikov, incorporando-se ao seu didlogo interior.” (BAKHTIN, 2018, p. 277).

Ademais, “...a voz monologicamente firme e segura do her6i nunca aparece em

suas obras, embora uma certa tendéncia para esse discurso seja nitidamente percebida em
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alguns casos pouco numerosos.” (BAKHTIN, 2018, p. 289). Desta maneira, nota-se que no
plano dos romances de Dostoiévski, quando o her6i chega proximo de uma verdade sobre
si mesmo ha uma conciliagdo com a voz do outro, como se neste momento a personagem
se assenhorasse da sua propria voz. Porém, essa voz nao se torna definitiva, pois logo em
seguida ocorrem mudangas no seu estilo e no seu tom através de outros choques
dialégicos contidos nos romances.

Desta maneira, na obra de arte dostoievskiana nao existe um discurso definitivo e
concluido de uma vez por todas, “Dai nao haver tampouco uma imagem sdlida do her6i
que responda a pergunta: ‘quem ¢ ele?’. Aqui hé apenas as perguntas: ‘quem sou eu?’ e
‘quem ¢és tu?’ Mas essas perguntam também soam no didlogo interior continuo e
inacabado.” (BAKHTIN, 2018, p. 291-292). Ademais, as palavras das personagens e as
palavras proferidas sobre elas “... sdo determinadas pela atitude dial6gica aberta face a si
mesmo e ao outro.” (BAKHTIN, 2018, p. 292). Nesse sentido, o discurso do préprio autor
ndo pode englobar todos os pontos do romance, concluir e fechar o discurso do her6i a
revelia, pode apenas ir de encontro a ele. Bakhtin diz o seguinte sobre isso:

Dostoiévski desconhece o discurso a revelia, que sem interferir no
didlogo interior do herdi, construiria de forma neutra e objetiva a

[P}

imagem acabada deste. O discurso “a revelia”, que resume em
definitivo a personagem, ndo faz parte do seu plano. No mundo de
Dostoiévski ndo ha discurso sélido, morto, acabado, sem resposta, que
j& pronunciou sua ultima palavra. (BAKHTIN, 2018, p. 292).

5. A menipeia e sua importincia como tom em toda a obra de Dostoiévski

Em Problemas da Poética de Dostoiévski, no capitulo intitulado Peculiaridades
do género, do enredo e da composigdo das obras de Dostoiévski, Bakhtin faz uma anélise
de aspectos da literatura que influenciaram o estilo da composi¢do polifénica das obras
dostoievskianas. Em vista disso, Bakhtin afirma que o género romanesco se sustenta sobre
trés raizes bésicas: a épica, a retdrica e a carnavalesca. Ao observar os romances de
Dostoiévski, o filésofo russo os coloca como uma variedade do gé€nero carnavalesco,
vinculado ao campo do sério-comico, onde o estilo dos didlogos socraticos e da satira
menipeia contribuem para a constru¢do do estilo dialégico das obras de Dostoiévski.
Segue-se as palavras de Bakhtin:

E no campo do sério-cdmico que devemos procurar os pontos de partida

do desenvolvimento das variedades da linha carnavalesca do romance,
inclusive daquela variedade que conduz a obra de Dostoiévski. Para a
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formac@o dessa variedade de desenvolvimento do romance, a qual
chamaremos convencionalmente de variedade dialdgica e que, como
dissemos, conduz a Dostoiévski, sdo determinantes dois géneros do
campo sério-comico: o didlogo socritico e a sitira menipeia
(BAKHTIN, 2018, p. 124).

Em relacdo ao fendmeno da carnavalizacdo nas obras de Dostoiévski, Bakhtin
afirma que o literato russo foi influenciado por esse fendmeno como a maioria dos
escritores dos séculos XVIII e XIX, apesar desses artistas talvez nem terem conhecido o
carnaval auténtico vivenciado nas ruas. Além disso, Bakhtin afirma que a tradicdo
carnavalesca renasce e renova-se de maneira singular em cada autor, ndo sendo diferente
em Dostoiévski. Nesse sentido, o fendmeno da carnavalizacdo funde-se de maneira
organica com todas as peculiaridades do romance polifénico. Além disso, a cosmovisdo
carnavalesca permite ao escritor construir sua obra através da alegre relatividade, nao se

prendendo a no¢des dogmaticas e imutaveis. Como diz Bakhtin:

O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos
milénios passados. Essa cosmovisao, que liberta do medo, aproxima ao
maximo o mundo do homem e o homem do homem (tudo € trazido para
a zona do contato familiar livre), com o0 seu contentamento com as
mudancas e sua alegre relatividade, opde-se somente a seriedade oficial
unilateral e sombria, gerada pelo medo, dogmatica, hostil aos processos
de formacdo e a mudancga, tendente a absolutizar um dado estado da
existéncia e do sistema social (BAKHTIN, 2018, p. 184).

Sobre as caracteristicas dos géneros sério-comico, Bakhtin afirma que “[...] esses
géneros estdo conjugados por uma profunda relacio com o folclore carnavalesco”
(BAKHTIN, 2018, p. 122). Nesse sentido, os géneros sério-comico possuem conexao
direta com a cosmovisdo carnavalesca, fazendo com que nessas obras a imagem € a
palavra se manifestem numa relagdo especial com a realidade. Nos géneros sério-comicos
também aparece o elemento retdrico, porém, sua seriedade unilateral é debilitada através
da alegre relatividade carnavalesca. Em relacao a isso Bakhtin diz que “A cosmovisao
carnavalesca é dotada de uma poderosa forca vivificante e transformadora e de uma
vitalidade indestrutivel” (BAKHTIN, 2018, p. 122).

Além disso, o novo tratamento dado a realidade nas obras de géneros sério-
comico, fazem com que a imagem do passado das personagens se modifiquem e atuem
em um campo de contato familiar na atualidade inacabada do presente, ou seja, as

personagens estdo em constante mudanca no momento atual. Nessas obras, também
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ocorre a fusdo entre elementos diversos, como, por exemplo, do sublime com o vulgar e
do sério com o comico. Também ocorre, dentro do proprio género do sério-coOmico, a
expressdo de variados tipos de escritas, como cartas, parddias, manuscritos, citacdes
parodiadas, entre outros. Nesse sentido, observa-se como, nas obras polifonicas de
Dostoiévski, varios elementos do sério-comico se apresentam em grande medida,
principalmente no que diz respeito a expressdo das variadas visdes da realidade pelas
personagens e sua constante mudancga de perspectiva, além da grande diversidade de tipos
de escritas que aparecem nas obras dostoievskianas.

Em seguida, Bakhtin afirma que hda um fundamento carnavalesco no “dialogo
socratico”, a dizer, os debates e as polémicas em torno da vida e da morte, do inverno e
do verdo e da sombra e da luz. Os conflitos dialgicos sobre essas temiticas possuem
énfase nas mudancas e na alegre relatividade do pensamento, ndo permitindo, por esse
motivo, a conclusdo do didlogo através de uma seriedade unilateral e univoca. Em relacdo
a isso, Bakhtin afirma que “A propria descoberta socratica da natureza dialdgica do
pensamento e da verdade pressupde a familiarizacdo carnavalesca das relacdes entre as
pessoas que participam do didlogo, a abolicdo de todas as distdncias entre elas”
(BAKHTIN, 2018, p. 151). Portanto, nota-se aqui, através da relacdo entre o didlogo
socratico e o género carnavalesco, como aparece alguns elementos pertencentes ao tipo
polifdnico nas obras de Dostoiévski, a dizer, o debate entre as personagens em absoluto
pé de igualdade, o conflito dialégico sobre problematicas em torno da existéncia, a
relatividade do pensamento, a ndo conclusdo de uma ideia e principalmente a natureza
dialégica do pensamento.

Ja em relagdo a satira menipeia, Bakhtin afirma que este género € carnavalizado,
extremamente mutivel, versatil, sugere a constante mudanca e é capaz de penetrar em
diversos géneros. Sobre isso, Bakhtin diz o seguinte: “A ‘satira menipeia’ tornou-se um
dos principais veiculos e portadores da cosmovisdo carnavalesca na literatura até nossos
dias” (BAKHTIN, 2018, p. 129). Nesse sentido, as peculiaridades de género da obra
dostoievskiana se relacionam com as peculiaridades de género da menipeia, juntamente
aos géneros a ela vinculados. Portanto, as caracteristicas da menipeia renasceram e
passaram por um processo de renovagdo nas obras de Dostoiévski, onde a diferenga mais
relevante é o fato da menipeia antiga ainda desconhecer a polifonia. E nesse sentido que
o didlogo socratico e a menipeia fazem parte das condi¢des que proporcionaram o
surgimento da polifonia de Dostoiévski.

Aqui, € interessante destacar uma das peculiaridades da satira menipeia colocada
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por Bakhtin, a dizer, sua caracteristica em focar a atualidade em tom mordaz. Nas
Cronicas de Petersburgo, escritas por Dostoiévski e publicadas como folhetim pela
revista O trocista, ressalta justamente esta questdo sobre o tratamento da atualidade em
tons sarcasticos. Nestes contos, Dostoiévski ironiza, critica e satiriza a sociedade e a
organizacgdo politica de Sdo Petersburgo. Ridicularizando a forte influéncia da Europa
Ocidental sobre a Russia, principalmente em relacdo a propria aceitacdo da sociedade
petersburguense pelos costumes europeus, como ao aspecto cultural francés e ao aspecto
econdmico inglés, Dostoiévski relaciona o clima das estagdes de Petersburgo com a
perspectiva das personagens que vivem e sdo afetadas por este tipo de influéncia cultural.
Nesse sentido, Bakhtin diz que o tom mordaz sobre a atualidade, caracteristico da escrita
jornalistica, da publicistica e do folhetinismo, expressa-se em diferentes graus em todos
os representantes da menipeia. Sobre esta questdo, Bakhtin exprime que o género da
menipeia “[...] se formou na época da desintegracdo da tradi¢do popular nacional, da
destruicdo daquelas normas éticas que constituiam o ideal antigo do ‘agradavel’ (‘beleza-
dignidade’) [...]” (BAKHTIN, 2018, p. 136).

Além disso, ha também um nucleo filosofico nos didlogos da menipeia que sdo
permeados por elementos da carnavalizacdo. As ultimas questdes sobre a vida e a morte,
discutidas nos didlogos da menipeia, possuem relacdo direta com acontecimentos
dinamicos, diversos e vivos, proporcionando, dessa maneira, uma maior diversidade do
pensamento e a expressdo da singularidade em relagcdo a diferentes perspectivas sobre
problematicas filosoficas. Dito isso, Bakhtin expressa que foi descoberto na satira
menipeia uma grande combinacdo de elementos heterogéneos e incompativeis:
“elementos do didlogo filosoéfico, da aventura e do fantdstico, do naturalismo de
submundo e da utopia” (BAKHTIN, 2018, p. 153-154). Sobre isso, foi justamente o
carnaval com sua cosmovisdo que possibilitou a juncdo de todos esses elementos
diversos. Bakhtin diz que:

[...] a carnavalizacdo ajudou constantemente a remover barreiras de
toda espécie entre os géneros, entre o sistemas herméticos de
pensamento, entre diferentes estilos, etc., destruindo toda
hermeticidade e o desconhecimento mutuo, aproximando os elementos

distantes e unificando os dispersos. Nisso reside a grande funcio da
carnavalizagdo na histdria da literatura (BAKHTIN, 2018, p. 154).

Outra caracteristica da satira menipeia que também aparece em grande medida nas

obras de Dostoiévski € a expressao da “palavra inoportuna” pelas personagens através
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dos didlogos, onde a mesma destréi as estruturas preestabelecidas referentes ao
comportamento humano, ou seja, a “palavra inoportuna” provoca uma desestabiliza¢do
nos moldes sociais e nas regras morais referentes a0 modo como as personagens devem
ou ndo agir no mundo. Sobre isso, Bakhtin diz o seguinte:
Sdao muito caracteristicas da menipeia as cenas de escindalos, de
comportamento excéntrico, de discursos e declaracdes inoportunas, ou
seja, as diversas violagdes da marcha universalmente aceita € comum
dos acontecimentos, das normas comportamentais estabelecidas e da

etiqueta, incluindo-se também as violagdes do discurso (BAKHTIN,
2018, p. 134).

Nesse sentido, Bakhtin afirma que na satira menipeia surgem novas categorias
artisticas do escandalo, onde sua excentricidade quebra a integridade épica e tragica do
mundo. Essa possibilidade em desestabilizar as ordens pré-estabelecidas no mundo abala
as estruturas da normalidade das coisas € dos acontecimentos humanos, libertando e
livrando as pessoas das amarras normativas que as pré-determinam. Em O Idiota de
Dostoiévski, ocorre algumas vezes cenas excéntricas de escandalos, vejamos o momento
anterior a uma dessas cenas onde o narrador diz o seguinte sobre o principe:

O principe estava desesperado. Nao conseguia entender como havia
sido totalmente crédulo. No fundo ele nunca era crédulo; contava com
o general para dar um jeito de entrar na casa de Nastacia Filippovna,
mesmo que houvesse algum escandalo, mas nio contava com um
escandalo extraordinario: o general estava totalmente bébado, tomado

da mais forte eloquéncia, e falava sem parar, com sentimento, com
lagrimas na alma (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 151).

Contudo, Bakhtin afirma que as cenas de escandalos criadas por Dostoiévski
foram constantemente comentadas de maneira negativa por seus contemporaneos.
Entretanto, essas cenas de escindalos, baseadas numa profunda cosmovisao carnavalesca,
fazem parte do estilo de toda obra de Dostoiévski, juntamente ao tom polifdnico de sua
escrita dialdgica.

Apd6s mostrar algumas das influéncias que contribuiram para a criagdo do estilo
polifdnico, Bakhtin apresenta algumas obras de Dostoiévski que sdo consideradas pelo
filésofo como menipeia no sentido mais rigoroso do termo. Essas obras se encontram na
fase mais tardia do autor, a exemplo de Bobdék (1873) e Sonho de um Homem Ridiculo
(1877). Sao nessas obras que Bakhtin afirma ser nitida a plena manifestacio das

peculiaridades do género da menipeia. Contudo, em outras obras, como A ddcil e
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Memérias do subsolo, também aparecem algumas variedades da menipeia. At€ mesmo
em suas cinco grandes obras, o elemento da menipeia aparece nos acontecimentos mais
cruciais desses romances. E nesse sentido que a menipeia da o tom de toda a obra de
Dostoiévski.

H4 um conto de Dostoiévski intitulado Bobok que Bakhtin diz ser um microcosmo
de toda a obra dostoievskiana, onde estd presente quase todas as peculiaridades contidas
em sua vasta obra literdria. Em Bobdk, € caracteristico a imagem do narrador e o tom de
sua narracdo. Ha uma personagem presente no conto que ¢ um individuo que se encontra
no limiar da loucura e desviado da norma geral e do curso normal da vida. Além disso,
este personagem provoca principalmente todos os seus contemporaneos através de um
discurso todo impregnado de polémica, onde essas caracteristicas fazem com que o estilo
literario e o tom do conto sejam algo tipicos da menipeia.

Em Bobdk, o género da menipeia realiza suas potencialidades maximas,
renascendo e renovando-se em uma obra original. Importante observar que a menipeia
sempre parodia a si mesma, onde o elemento da autoparddia constitui uma das causas da
extensa vitalidade deste género. Além disso, o conto Bobok pode servir de base para
mostrar 0 quanto a esséncia do género da menipeia corresponde a todas as aspiracoes
criativas de Dostoiévski.

O pequeno conto Bobok — um dos enredos de conto mais breves de Dostoiévski —
€ quase um microcosmo de toda a sua obra. Muitas ideias, temas e imagens pertencentes
as suas grandes obras, manifestam-se neste conto de forma extremamente profunda e
clara. Dito isso, seguem-se algumas ideias manifestas em Bobok que estdo presentes em
todas as obras de Dostoiévski: 1) a ideia de que, ndo existindo Deus nem a imortalidade
da alma, “tudo ¢é permitido”. Vinculado a essa ideia, a confissdo sem arrependimento da
“verdade desavergonhada”, presente, por exemplo, em Memorias do Subsolo; 2) o tema
dos dltimos lampejos de consciéncia, relacionado, em outras obras, aos temas da pena de
morte e do suicidio; 3) o tema da consciéncia situada a beira da loucura; 4) o tema da
voluptuosidade (prazer a luxuria), que penetrou nas esferas superiores da consciéncia e
das ideias; 5) o tema da absoluta “inconveniéncia” e da “fealdade” da vida, desvinculada
das raizes populares e da fé popular, etc. Todos esses temas e ideias foram inseridos, em
forma condensada e clara, nos limites estreitos de Bobok. Somado a isto, Bakhtin diz o
seguinte sobre a consonancia entre algumas imagens das personagens de Bobok com

outras personagens pertencentes aos demais romances do artista russo:
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As proprias imagens determinantes do conto (poucas, diga-se de
passagem) estdo em consondncia com outras imagens dostoievskianas:
em forma simplisticamente agucada; Kliniévitch repete o Principe
Volkovsky, Svidrigailov e Fiodor Pavlovitch. O narrador (“uma
pessoa”) ¢ uma variante do “homem do subsolo” [...] (BAKHTIN,
2018, p. 166).

Além disso, o inferno carnavalizado de Bobok possui uma relagdo profunda com
as cenas de escandalos e catastrofes que ocorrem em grande medida na vasta galeria das
obras de Dostoiévski. Essas cenas de escandalos e catastrofes ocorrem habitualmente nos
saldes, onde esses acontecimentos provocam o rompimento da palavra oficial e moral
sobre como seria o verdadeiro modo de agir e de se comportar dos individuos junto a
sociedade. Quando ocorre esse tipo de cena nas obras de Dostoiévski, € como se as
personagens se revelassem da maneira mais auténtica, ndo s6 no sentido individual, mas
das proprias relagdes travadas entre elas até entdo. O tom carnavalesco dessas cenas
permite um certo tipo de afastamento perante as normas e as definicdes objetivadas das
personalidades dos individuos, proporcionando em grande medida a revelacdo e a
expressao da autenticidade singular das personagens dostoievskianas.

Um dos exemplos dessas cenas de escandalos aparece novamente na obra O
Idiota, mais especificamente na cena em que algumas personagens participam de um
pequeno jogo incentivado por Ferdischenko. Essa cena acontece no capitulo XIII da obra,
onde Ferdischenko, ao dizer as regras do jogo, propde o seguinte as pessoas presentes na

casa de Nastéssia Fillipovna:
Uma vez nos reunimos numa turma, e bebemos pra valer, verdade, e de
repente alguém propds que cada um de nds, sem se levantar da mesa,
contasse alguma coisa sobre si mesmo em voz alta, mas uma daquelas
coisas que a propria pessoa, por sincera consciéncia, considerava o mais
tolo de todos os seus atos tolos em toda a sua vida; mas contanto que

fosse de maneira sincera e principalmente, que fosse mesmo sincera,
sem mentira! (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 167).

Esse pequeno jogo é, em certo sentido, uma preparacao para o acontecimento que
ocorre na cena seguinte, a dizer, a mudanca brusca nos destinos e nas personalidades das
personagens, e também do desmascaramento das posi¢des sociais de alguns individuos
presentes no jogo. Dessa forma, observa-se como no jogo proposto por Fierdischenko
ocorre justamente uma provocagao para que as personagens contassem de maneira sincera

a histéria mais tola de sua vida, permitindo, dessa maneira, a abertura para a cena de
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escandalo que ocorre logo ap6s o término do jogo.

Nesse mesmo sentido, Bakhtin nos apresenta mais alguns exemplos de como a
satira menipeia estd introduzida nas obras de Dostoiévski: em Crime e Castigo, sao
menipeia os sonhos de Raskdlnikov e Svidrigdilov; em Os Demodnios é a confissdo de
Stavréguin a Tikhonov; em O Adolescente é o sonho de Viersilov; e, em Os Irmdos
Karmdzov, ¢ uma menipeia o didlogo de Ivan e Alidcha na taberna “Stolitchni gorod”,
situada na praga do mercado numa cidadezinha isolada.

Dito isso, a carnavalizagdo associada a satira menipeia, permite a Dostoiévski
expressar acdes do comportamento humano que ndo poderiam se manifestar no curso
normal da vida. Ao possibilitar a destrui¢ao de padrdes estabelecidos pela sociedade nas
cenas construidas pelo artista, Dostoiévski da as personagens a abertura para novas
maneiras de enxergar a vida e as relacdes sociais que as compoem.

Contudo, um ponto importante a se destacar, tendo em vista o pensamento de
Bakhtin, é que apesar de existirem inimeros elementos da sitira menipeia nas
composigoes artisticas de Dostoiévski, eles estdo subordinados ao plano polifonico. Dito
isso, todos os elementos da menipeia sdo insepardveis do plano polifénico, sdo por ele
determinados e indissocidveis dele. Sobre os elementos da menipeia pertencentes aos

romances dostoievskianos, Bakhtin diz o seguinte:

[...] todos os romances de Dostoiévski estdo impregnados dos seus
elementos, bem como dos elementos do género cognatos — o “didlogo
socratico”, a diatribe, o soliloquio, a confissdo, etc. Naturalmente, todos
esses géneros chegaram até Dostoiévski depois de passarem por
milénios de evolugdo, mas conservando sua esséncia genérica a
despeito de todas as modificacdes. As agudas sincreses dialdgicas, as
situacdes de enredo excepcionais e estimulantes, as crises e
reviravoltas, as catastrofes e os escindalos, as combinacdes de
contrastes e oximoros, etc. determinam toda a estrutura do enredo € da
composi¢do dos romances de Dostoiévski (BAKHTIN, 2018, p. 168).

Outro ponto importante a se destacar aqui de maneira breve diz respeito ao contato
de Dostoiévski com obras literarias do século XIX que possuem um profundo dominio
da tradi¢do carnavalesca, mais propriamente em Balzac, Victor Hugo e Georg Sand.
Apesar dessas obras ndo possuirem uma forte presenca externa da carnavalizagdo, o mais
importante € como a carnavalizacdo “[...] penetra na propria construcao dos tipos amplos
e fortes e no desenvolvimento das paixdes” (BAKHTIN, 2018, p. 183). Nas obras desses

artistas, aos quais Dostoiévski teve contato direto, a carnavalizacdo das paixdes € repleta
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de ambivaléncia e manifesta-se, em grande medida, na combinacdo do 6édio com o amor,
da ambicdo com a auto-humilhacdo, da avidez com o interesse, entre outros. Nesse
sentido, o ponto de vista carnavalesco das paixdes € dirigido para o interior das
personagens. Além desses autores citados acima, Dostoiévski também encontrou em
Hoffman e em Edgar Allan Poe a combinacdo da carnavalizacdo com uma ideia de tipo
romantico. Ja em relagdo ao contato de Dostoiévski com obras de artistas da propria
tradi¢do russa, foi em Gogol e em Piichkin que Dostoiévski recebeu enorme influéncia de
obras carnavalizadas.

Voltando a falar das obras de Dostoiévski, ha uma novela intitulada A Aldeia de
Stepdntchikovo e Seus Habitantes, que possui uma profunda relacdo com os elementos da
carnavalizac¢do. Nesta obra, a personagem Foma Fomitch possui as caracteristicas de um
rei carnavalesco, onde sua pequena posi¢ao social se transforma em dominio despoético
na casa do general Krakhotkin. Ao explicitar um dado acontecimento, o narrador que,
neste caso, é sobrinho do general, diz o seguinte sobre a presenca de Foma na casa de seu
tio:

Foi nessa época que comegou toda a influéncia inconcebivel, desumana
e despética de Foma Fomitch sobre meu proprio titio. Foma adivinhou
que tipo de pessoa tinha diante dele, e imediatamente sentiu que se
acabara seu papel de bufdo e que, na auséncia de pessoas capazes, até

mesmo Fomd podia ser um nobre. E com isso ele recobrou o que lhe era
devido (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 17).

Veja como nas palavras do narrador, ao falar sobre as relacdes de Foma com o
general, acentua-se fortemente a presenca do elemento da carnavalizacdo relacionado a
possibilidade da modifica¢do das normas sociais e morais ja estabelecidas pela sociedade.
Ao conseguir um certo tipo de dominio sobre o general, Foma possui o desejo de se
comportar como um nobre. Foma estava impossibilitado de ser nobre em termos da
tradicao familiar e também pelo fato de nao ter conseguido alavancar ao titulo através de
cargos burocraticos a servigo do Estado. Portanto, o fato de Fom4 poder sentir-se como
nobre, através de seus pensamentos, juntamente ao dominio sobre o general, fazem com
que suas acdes na casa de Krakhdtkin sejam completamente permeadas por elementos
tradicionais da nobreza, principalmente no que diz respeito ao dominio despotico. Assim
diz o sobrinho do general: “Eu ndo acreditava no que via; ndo podia entender tamanha
insoléncia, um despotismo tdo descarado, por um lado, e de outro uma servidao tao

voluntaria, uma bonomia tio crédula” (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 118).
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Associado a isso, Bakhtin diz que a vida das personagens pertencentes a novela
sdo desviadas da normalidade, é como se fosse um “mundo as avessas”. Nesta novela,
todas as personagens “[...] sdo pessoas que, por motivos diversos, desviaram-se do curso
normal da vida, carecem de uma posi¢ao normal e condizente na vida” (BAKHTIN, 2018,
p. 188). Dito isso, também ha diversas caracteristicas carnavalescas na novela, como a
presenca constante de escandalos, agdes excéntricas, de parddias e semiparddias, que dao
o tom ao clima carnavalesco da novela.

Além disso, ao falar sobre as caracteristicas da sitira menipeia, juntamente aos
elementos da carnavalizag¢do pertencentes as obras de Dostoiévski, Bakhtin acentua, em
grande medida, a questdo da aparicdo de momentos cOmMicos NOS romances
dostoievskianos, principalmente no que diz respeito as obras construidas pelo artista apos
seu degredo na Sibéria. Associado a aparicdo dos momentos comicos nos livros de
Dostoiévski, Bakhtin expressa que nas obras O Sonho do Titio e A Aldeia de
Stepdntchikovo e Seus Habitantes, os elementos carnavalescos possuem carater externo,
sdo notodrios e bem evidenciados. Ja em relacdo as obras posteriores de Dostoiévski, a
carnavalizacdo passa a adentrar nas camadas interiores, ocorrendo dessa maneira uma
mudanga em seu carater. Em O Sonho do Titio e A Aldeia de Stepdntchikovo e Seus
Habitantes, ocorrem varias cenas onde o momento comico aparece fortemente, diferente
dos romances seguintes, onde o riso se torna abafado e quase sem expressao.

Sobre essa questdo das cenas com momentos comicos, Bakhtin diz existir uma
certa posi¢do estética do riso. A posi¢do estética do riso € uma perspectiva singular diante
da realidade que ¢ intraduzivel pela linguagem légica, a qual pretende estagnar seu ponto
de vista em certas nocdes tidas como verdades, que se tornam dogmaticas posteriormente.
Diferente deste ponto de vista 16gico, o riso carnavalesco se apresenta muitas vezes em
cenas que evidenciam seu carater ambivalente, caréter este que contém uma grande forca
criativa. Nessas cenas, ocorrem momentos em que, ha morte, prevé-se o renascimento, na
vitéria a derrota, na derrota a vitdria, entre outras situagoes similares. Nesse sentido, o
riso carnavalesco ndo deixa que nenhum desses momentos de transformacdes se torne
algo absoluto e imutavel ou fique estagnado em uma seriedade unilateral. Contudo, € na
dialogicidade polifonica, e ndo na retdrica, que a ideia e os pensamentos das personagens
entram na alegre relatividade do individuo que estd em constante movimento de
transformacao, aquele do qual ndo se estagna em nenhum momento.

Como dito anteriormente, nas duas primeiras obras pos-exilio da Sibéria, o riso

ainda se apresenta de maneira nitida, onde ouvimos com frequéncia os elementos da
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ambivaléncia carnavalesca. Contudo, nas grandes obras posteriores de Dostoiévski, o riso
passa a ser reduzido quase ao minimo, principalmente em Crime e Castigo e em Os
Demonios. Além disso, ha alguns momentos em que o riso reduzido se exprime de
maneira exterior nas obras de Dostoiévski, principalmente nos momentos onde se
introduz o narrador ou o cronista, onde a “[...] narragdo quase sempre se constroi em tons
irbnicos-parddicos ambivalentes [...]” (BAKHTIN, 2018, p. 192). Apesar de nessas obras
o riso se apresentar de maneira minima, Bakhtin diz o seguinte:
[...] em todos os seus romances encontramos vestigios do trabalho de
organizacdo artistica e enfoque do mundo desempenhado pelo riso
ambivalente, do qual Dostoiévski esteve imbuido como o esteve da
tradicdo do género da carnavalizacdo. Encontramos esse vestigio
também na estrutura das imagens, bem como em muitas situa¢des de

enredo e em algumas particularidades do estilo literario (BAKHTIN,
2018, p. 190-191).

Entretanto, o riso reduzido alcanga sua expressdo mais importante no que diz
respeito a questdo do artista Dostoiévski ndo expressar nenhuma posicao definitiva em
suas obras. O riso reduzido ndo permite tornar absoluto nenhum ponto de vista especifico,
além de excluir qualquer unilateralidade e seriedade dogmatica, fazendo com que as
ideias das personagens possuam um tipo de vida em transformacao através dos choques
dialogicos. Portanto, na cosmovisao carnavalesca de Dostoiévski, ndo existem desfechos
definitivos em suas obras, sempre quando algo chega ao final, um novo comeco se
apresenta. No mundo de Dostoiévski nada ocorreu e nem ocorre em definitivo, a ultima
palavra sobre o mundo ndo foi manifestada, a existéncia € livre e tudo esta em aberto num
incessante por vir.

Contudo, h4 aqui um ponto de vista importante para salientar, a dizer, como
Bakhtin expressa que sua andlise sobre as obras de Dostoiévski, principalmente no que
diz respeito a questdo do autor ndo expressar nenhuma posi¢ao definitiva, se d4 no ponto
de vista do escritor como artista e ndo como publicista, jornalista e politico, fungdes que
Dostoiévski vivenciou e exerceu em sua vida particular. Sobre isso, Bakhtin diz o
seguinte:

Talvez ndo seja excessivo salientar que estamos falando de
Dostoiévski-artista. Jornalista politico, ndo estava eximido, em hipdtese
alguma, da seriedade limitada e unilateral, nem do dogmatismo nem
mesmo da escatologia. Mas essas ideias do publicista, ao entrarem no

romance, passam a ser uma das vozes personificadas do didlogo nao
acabado e aberto (BAKHTIN, 2018, p. 191).
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Dito isso, nas obras de Dostoiévski, “[...] tudo tende para a ‘palavra nova’, ainda
ndo dita nem predeterminada, tudo aguarda com tensdo essa palavra, e o autor ndo lhe
atravanca os caminhos com a sua seriedade unilateral e univoca” (BAKHTIN, 2018, p.
191). Portanto, observa-se como Dostoiévski, através de sua arte, permite, sobretudo, a
expressao do novo, instigando, dessa maneira, que cada leitor possa ter um pensamento
singular em relagdo as suas obras, tanto no que diz respeito as ideias discutidas pelas
personagens, quanto pelos acontecimentos por elas vivenciados. Cada individuo singular
se torna um outro a partir do momento que se entra em contato com as obras do autor
russo, a palavra da diferenca, juntamente a constante possibilidade da criacdo de novos
pontos de vista sobre a realidade, provocam e instigam fortemente o leitor a buscar essas
mudangas. Assim, diz Dostoiévski no inicio de Bobok: “Desta vez eu publico as ‘Notas
de ‘uma certa pessoa’. Essa pessoa ndo sou eu; € outra bem diferente. Acho que ndo é
mais necessario nenhum prefacio” (DOSTOIEVSKI, 2019, p. 9).

Ainda sobre a questio da carnavalizacdo nos romances de Dostoiévski, Bakhtin
diz que hd mais uma particularidade importante deste estilo, a dizer, de que a
carnavalizacdo na literatura de Dostoiévski é uma forma que permite ao artista se opor
aos usos e costumes do dia a dia, e também potencializa o questionamento frente as regras
morais, juntamente as tradicdes impostas pela sociedade através da cultura. Por esse
motivo, a forma carnavalesca proporciona uma grande flexibilidade de visdo artistica,
fazendo com que o novo e o inédito tenham forte possibilidade de expressdo. Desta
maneira, Dostoiévski torna relativo todo o exteriormente estivel, estabelecido e
inabalado. Portanto, a carnavaliza¢do é mais um dos fatores que permitiu a Dostoiévski
“[...] penetrar nas camadas profundas do homem e das relagdes humanas” (BAKHTIN,
2018, p. 192).

Dessa maneira, ao tornar relativo os dados exteriores dos habitos sociais, dos
costumes e da cultura vivida na Russia daquele tempo, com a emergéncia do capitalismo
e a forte pressdo para a ocidentalizacdo, Dostoiévski permite que cada personagem
expresse seu ponto de vista singular em relacdo a esses dados exteriores. Nesse sentido,
as personagens dostoievskianas possuem autonomia e independéncia para criar seu ponto
de vista independente das imposi¢Oes externas. Além disso, o externo se transforma pelo
ponto de vista vindo desta perspectiva individual, e a realidade objetiva se modifica

através do fluxo dial6gico do pensamento e das a¢des das personagens.
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Nessa perspectiva, a carnavaliza¢ido se mostra como uma forma artistica decisiva
para a compreensdo dos acontecimentos vividos no proprio tempo de Dostoiévski. Nesse
sentido, as obras do artista nos mostram as relacdes capitalistas em desenvolvimento na
Russia, a mudanga referente as formas anteriores de vida, a fragilidade dos alicerces
morais € também como “[...] as crengas se transformavam em ‘cordas podres’ € punha-se
anu a natureza ambivalente e inconclusivel do homem e do pensamento humano até entdao
oculta” (BAKHTIN, 2018, p. 192-193). Além disso, os individuos com suas prdprias
ideias também “[...] abandonaram os seus ninhos hierarquicos fechados e passaram a
chocar-se no contato familiar do didlogo ‘absoluto’ (isto ¢, ndo limitado por nada)”
(BAKHTIN, 2018, p. 193).

Associado ao que foi dito acima, Bakhtin diz que hd uma nuance diferente da
carnavalizacdo na obra de Dostoiévski intitulada O Jogador. Nesta obra, Dostoiévski
retrata a vida dos “russos estrangeiros”, tipos de individuos que despertaram grande
atencdo do artista russo. Essas personagens estdo permeadas e influenciados pelo estilo
de vida ocidental, principalmente no que diz respeito ao aspecto cultural, juntamente ao
comportamento em sociedade. Nesse sentido, Bakhtin expressa que, em O Jogador, as
personagens:

Sdo pessoas que perderam o contato com sua patria e seu povo e suas
vidas deixam de ser determinadas pelo modo comum das pessoas que
vivem em seu pais; seu comportamento ja ndo € regulado pela posi¢do
social que elas ocupavam na pétria, elas ndo estdo presas a seu meio
(BAKHTIN, 2018, p. 197).

Dessa forma, Dostoiévski, em sua obra, cria uma cidade ficticia denominada
Roletemburgo, onde as personagens se expressam como um grupo carnavalesco, pois
seus modos de agirem no mundo estdo fora das normas e da ordem da vida comum. O
comportamento das personagens frente suas relacdes sociais se torna excéntrico, € as
cenas de escandalo ocorrem em grande parte da narrativa. Outra nuance da carnavaliza¢do
que aparece nessa obra € justamente a presenca do jogo, fator ja evidenciado pelo proprio
titulo da obra e também pelo nome ficticio dado por Dostoiévski a cidade. O jogo em
questdo € a roleta, e grande parte dos acontecimentos sdo vivenciados em torno dela. Em
relac@o a isso, Bakhtin diz que a natureza do jogo € um tipo de natureza carnavalesca,
onde “Os simbolos do jogo sempre foram parte do sistema metaférico dos simbolos
carnavalescos” (BAKHTIN, 2018, p. 198).

N

Um fator interessante de se observar em relacdo a vivéncia das personagens
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durante o jogo, ¢ o fato de que “Pessoas de diferentes posi¢des sociais (hierarquicas) se
juntam em torno da mesa da roleta, igualando-se quer pela condi¢@o do jogo, quer diante
da fortuna e do acaso. Seu comportamento a mesa da roleta dissocia-se do papel que elas
desempenham na vida comum” (BAKHTIN, 2018, p. 198). Nota-se como a presenca do
jogo na obra de Dostoiévski contribui, em grande medida, para o didlogo das personagens
ocorrerem em pé de igualdade e isonomia, pois a propria condi¢cao do jogo permite esta
possibilidade.

Além disso, o clima do jogo proporciona uma situacdo em que ocorrem mudangas
bruscas e rapidas, de subidas e descidas instantaneas, como no caso de uma aposta na
sorte. Sobre isso, Bakhtin diz que “A aposta ¢ como uma crise: 0 homem se sente como
que no limiar” (2018, p. 198). As personagens, ao estarem se sentindo no limiar, revelam-
se suas caracteristicas ambivalentes, inacabadas e em crise, onde as mais inesperadas
possibilidades de mudanca se sobressaem. Ha uma carta escrita por Dostoiévski que
revela o plano inicial de construcdo da personagem Alieksiéi Ivanovitch. Apesar deste
plano se modificar ao término da obra, € interessante apresentar as palavras do artista

referente ao seu pensamento sobre a questdo do inacabamento da personagem:

Opto por uma natureza espontinea, por um homem que, ndo obstante
ser altamente evoluido, € inteiramente inacabado, perdeu a fé mas nao
se atreve a descrer, revolta-se contra as autoridades mas as teme... O
principal é que todas as suas seivas vitais, as forgas, os excessos e a
audicia foram gastos na roleta. Ele é um jogador, mas ndo um jogador
qualquer, assim como o Cavaleiro Avaro de Pdchkin ndo é um avaro
qualquer [...] (BAKHTIN, 2018, p. 198)

Ademais, Bakhtin faz uma comparag¢do da obra O Jogador com Escritos da Casa
Morta, obra que apresentarei com mais detalhes adiante. Dito isso, a comparagdo feita
por Bakhtin € a do jogo de roleta com a prisao dos galés, personagens que sao construidos
e apresentados por Dostoiévski em Escritos da Casa Morta. Nesse sentido, Bakhtin
associa a vida dos galés com a vida dos jogadores. Apesar dos jogadores e dos galés se
diferenciarem em grande parte de suas caracteristicas, hd uma coisa semelhante, a dizer,
o fato de que eles sdo individuos retirados da vida habitual comum. Além disso, tanto na
prisdao quanto no jogo, ha a possibilidade de pessoas em diferentes situagcdes se
encontrarem e criarem relacdes dificeis de ocorrerem fora deste contexto. Segundo

Bakhtin:
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Tanto a vida dos galés como a vida dos jogadores, a despeito de toda
diferenca de esséncia que apresentam, sdo igualmente uma vida retirada
da vida (isto é, da vida habitual comum). Nesse sentido, galés e
jogadores sdo grupos carnavalizados. O tempo dos trabalhos for¢ados e
o tempo do jogo, a despeito da mais profunda diferenca que os separa,
sd0 um mesmo tipo de tempo semelhante ao tempo “dos ultimos
lampejos de consciéncia” ante a execugdo ou o suicidio, geralmente
semelhante ao tempo de crise. Sao todos um tempo no limiar e ndo um
tempo biografico, vividos nos espacgos internos da vida, distantes do
limiar (BAKHTIN, 2018, p. 199).

Sobre essa questao “dos ultimos lampejos de consciéncia”, € interessante aqui
observar um acontecimento ocorrido na vida de Dostoiévski que € o fato de sua prisdo e
da falsa sentenca de morte proclamada pelo Czar aos condenados politicos dos quais o
artista fazia parte. Apesar de no proximo capitulo ocorrer um detalhamento maior sobre
esse fato, aqui é importante ressaltar o seguinte apontamento. Nota-se como o
acontecimento da prisdo de Dostoiévski, mais propriamente, sobre a falsa sentenca de
morte designada pelo Czar contra os presos politicos do circulo de Petrachevski,
provocou novos sentidos frente a apreensdo do tempo por Dostoiévski, mais propriamente
sobre o tempo sentido no limiar, entre a vida e a morte, do ultimo lampejo de consciéncia
e do suspiro quase terminal do pensamento.

Nesse sentido, o fato de Dostoiévski escapar da morte com o “perdao do Czar”,
ou seja, pela absolvicdo da pena de morte e o designio aos trabalhos for¢ados, fez com
que Dostoiévski construisse, ao longo do tempo, novos sentidos e pontos de vista sobre a
vida. Interessante notar que este acontecimento vivido por Dostoiévski, apesar de suas
consequéncias negativas, assemelha-se com o tipo carnavalesco exposto por Bakhtin,
como se Dostoiévski tivesse vivido em sua propria existéncia o sentido da morte e da
renovacdo, das trocas de posi¢des sociais, dos choques de cultura com o diferente,
acentuadamente no que diz respeito ao seu contato com o povo russo no exilio.

Agora, para finalizar este conteido referente a carnavalizacdo nas obras de
Dostoiévski, tem-se a obra O Idiota como um romance que manifesta a cosmovisao
carnavalesca tanto de maneira externa quanto de maneira interna, onde esta se apresenta
com uma grande profundidade, “[...] em partes gracas mesmo a influéncia direta de Dom
Quixote de Cervantes” (BAKHTIN, 2018, p. 200). Dessa maneira, Bakhtin expressa que
“O centro do romance ¢ ocupado pela imagem carnavalescamente ambivalente do
‘idiota’, o Principe Michkin” (2018, p. 200). Sobre esta questdo do principe ocupar o

centro do romance, € interessante aqui destacar como Walter Benjamin em sua obra
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Escritos sobre Mito e Linguagem, diz algo semelhante ao apontamento de Bakhtin
referente ao lugar que o principe ocupa no romance. No capitulo O idiota de Dostoiévski,
Benjamin diz o seguinte sobre o principe:
A sua mais perfeita modéstia, sua humildade mesmo, faz com que esse
homem permanega inabordivel, e sua vida irradia uma ordem, cujo
centro € sua propria soliddo, amadurecida a ponto de desaparecer. Com
isso ocorre, de fato, algo muito estranho: por mais distantes que possam
estar em relacdo a ele, todos os acontecimentos sdo atraidos para sua

Orbita, e € esse gravitar de todas as coisas e pessoas na direcdo de um
Unico ser que constitui o conteddo do livro (BENJAMIN, 2013, p. 77).

Além disso, apesar do principe ocupar o centro do romance, em sua propria vida
nao ha nenhuma posi¢do que possa lhe determinar o seu proprio comportamento. Sobre
isso, Bakhtin diz que “Do ponto de vista da 16gica comum da vida, todo o comportamento
e todas as emocgodes do principe Michkin s3o inconvenientes e extremamente excéntricos”
(2018, p. 200). Dessa maneira, Bakhtin nota, através de sua perspectiva, que o principe
nao consegue viver a vida de maneira plena e, principalmente, ndo consegue realizar-se
nela de maneira definitiva. Portanto, o principe ndo busca algo que o coloque em certas
determinagdes objetivas da sociedade, “E como se ele ficasse na tangente do circulo vital”
(BAKHTIN, 2018, p. 200). Dito isso, € o fato de Michkin estar fora das relacdes habituais
da vida que o tornam um “idiota”.

Contudo, ndo s6 o principe esta excluso da logica habitual da vida, Nastassia, a
heroina do romance também faz parte desta exclusdo. Durante a obra, Nastassia, através
de sua perspectiva sobre a vida, contraria fortemente sua posicdo social. Porém, ao
contrariar sua posicao, Nastassia € taxada no romance como “louca” e a figura ingénua
do principe, ao relacionar-se com a heroina, faz com que toda a vida se torne
carnavalizada, transformando-a num “mundo as avessas”. Bakhtin diz o seguinte sobre a
atmosfera carnavalesca do romance:

A atmosfera fantastico-carnavalesca penetra todo o romance. Em torno
de Michkin essa atmosfera € luminosa, quase alegra, Michkin vive num
paraiso carnavalesco. Em torno de Nastissia € sombria, infernal,
Nastassia vive num inferno carnavalesco. Mas, no romance, o inferno e
o paraiso se cruzam, refletem-se um no outro. Tudo isso permite a
Dostoiévski desviar a vida para outro rumo, para si ou para o leitor,

observar e mostrar nela certas possibilidades e profundidades novas,
inexploradas (BAKHTIN, 2018, p. 201).
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Portanto, nota-se como, em O Idiota, a cosmovisdo carnavalesca possibilita a
Dostoiévski explorar outras perspectivas sobre a vida, potencializando o leitor a também
busca-las. Desta maneira, a figura do principe rompe as barreiras hierarquicas entre os
individuos, pois “Sua personalidade ¢ dotada de uma capacidade especial de relativizar
tudo o que separa as pessoas e atribui uma falsa seriedade a vida” (BAKHTIN, 2018, p.
201).

Dito isso, observa-se que a prépria imagem do principe Michkin possibilita a
quebra das barreiras sociais impostas na vida cotidiana comum. Dessa forma, € em torno
do principe Michkin, figura carnavalizada e desestabilizadora, um tipo de Cristo ingénuo
mesclado a um tipo quixotesco fantdstico-aventureiro, que todas as personagens
ultrapassam seus designios sociais e se relacionam umas com as outras em pé de
igualdade através do didlogo. Um exemplo sobre a questdo do principe desestabilizar as
barreiras sociais € o episddio carnavalizado ja mencionado no capitulo anterior, a dizer,
o encontro de Michkin com o camareiro na casa dos Iepantchin, onde as duas personagens
dialogam sobre o tema da execucdo e dos ultimos sofrimentos de um condenado a morte.

Portanto, a cosmovisdo carnavalesca possibilitou a Dostoiévski criar expressoes
artisticas especificas em suas obras. Portanto, para que os romances de Dostoiévski se
tornassem polifdnicos, para que suas personagens quebrassem as barreiras sociais
definidas de maneira objetiva e pudessem expressar seus pontos de vistas singulares, os

elementos carnavalescos se apresentam como algo de grande monta.

6. O contato de Dostoiévski com o povo na prisao: a arte polifonica e seu paralelo

com a literatura menor

Ao iniciar este capitulo, o intuito € fazer um movimento de pensamento no sentido
de relacionar o conceito de polifonia expresso na arte de Dostoiévski com o conceito de
literatura menor criado por Deleuze e Guattari, apresentado na obra Kafka por uma
literatura menor. Contudo, antes disso, observo ser relevante destacar um aspecto crucial
na vida de Dostoiévski, a dizer, sua prisdo na Sibéria e o contato do escritor com 0s presos
galés, aqueles dos quais, vivenciavam dia a dia junto ao escritor a imposicao dos trabalhos
forcados.

Agora, segue-se o contexto histérico factual da prisdo de Dostoiévski, seus
motivos e desdobramentos. Fiddor Dostoiévski foi detido em abril no ano de 1849, ja
nesta época o artista russo era uma pessoa bastante conhecida no pequeno circulo dos
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literatos russos, que “[...] mesmo durante o severo regime militar e burocratico de Nicolau
I, empenhavam-se ativamente na construcao das bases da futura gléria da literatura e da
cultura russas” (FRANK, 2008, p. 25). Desde o ano de 1848, Dostoiévski ja havia
comecado a comparecer nas reunides no circulo de Petrachévski, onde um grupo de
jovens se encontrava na casa de Petrachévski para debater as questdes que estavam em
grande relevancia no momento. Importante ressaltar que nesta época a imprensa russa
estava proibida pelo governo de ser veiculada.

Com isso, a prisao de Dostoiévski, juntamente a todo o circulo de Petrachévski,
“[...] fez parte dos esfor¢os do czar Nicolau I para erradicar as menores manifestagdes de
pensamento independente que, simpatizando com as revolucdes que irrompiam no
exterior, poderiam provocar convulsdes semelhantes dentro do pais” (FRANK, 2008, p.
27). Nesse sentido, os anos finais do reinado de Nicolau I imobilizaram a sociedade russa
por um forte sentimento de terror, e quaisquer possiveis marcas de uma vida cultural e
intelectual independente foram em grande medida suprimidas. Na casa de Petrachévski
ndo havia um pensamento hegemonico entre todas as pessoas que frequentavam o lugar,
haviam pequenos circulos que divergiam sobre as questdes discutidas no momento, onde
Dostoiévski foi um dos poucos “[...] membros do circulo que realmente haviam
pertencido a uma organizacao clandestina de propositos revolucionarios bem definidos”
(FRANK, 2008, p. 46).

Independente das pressdes de Nicolau I e de varios outros guardides da ordem
publica ja estabelecida, a década de 1840 foi uma das épocas que mais renderam frutos
da até entdo breve histéria da moderna literatura russa. Contudo, apds as revolugdes de
1848 na Europa, houve um regresso na “[...] relativa tolerancia do passado, e Nicolau
instalou o que se tornou conhecido como ‘a era do terror e da censura’” (FRANK, 2008,
p- 52)

E neste clima politico e ideolégico que Fiédor Dostoiévski foi preso, julgado e
condenado. Nesse contexto, Dostoiévski tinha conhecimento de que a acusagdo mais
grave que o governo apontava contra ele era o fato de ter lido em voz alta, em uma reunido
na casa de Petrachévski, as cartas trocadas entre G6gol e Belinski, depois da publicagdo
dos Trechos Selecionados de Minha Correspondéncia com os Amigos, de Go6gol.
Dostoiévski ja havia lido anteriormente esta carta durante uma reunido no circulo de
Palm-Durov e repetiu novamente esta acao na casa de Petrachévski.

A comissao de Inquérito que foi designada para investigar as atividades do circulo

de Petrachévski finalizou sua busca no dia 17 de setembro de 1849, enviando o relatério
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das investigacdes ao Ministério da Guerra, que o transmitiu posteriormente ao czar. O
relatorio teve a conclusdo de que, apesar das “[...] reunides na casa de Petrachévski
‘fossem em geral marcadas por um espirito de oposi¢do ao governo e por um desejo de
alterar a ordem das coisas’ [...]” (FRANK, 2008, p. 85), ndo ficou evidente ter “[...] ‘nem
unidade de agdo nem um objetivo comum’ e ‘ndo se enquadravam na categoria de uma
sociedade secreta’; tampouco existiam provas de que ‘houvesse alguma espécie de
conexao fora da Russia’” (FRANK, 2008, p. 85). Mesmo com esse veredicto, a Comissao
determinou que 28 detidos eram culpados de atos criminosos.

Para decretar a sentenga das pessoas que foram consideradas culpadas, o czar “[...]
adotou a medida excepcional de nomear, no dia 25 de setembro, um tribunal misto de
civis e militares, com instrugdes para julgar os acusados de acordo com a legislacdo
militar” (FRANK, 2008, p. 85). Com isso, a decisdo inicial desse tribunal, anunciada no
dia 16 de novembro, condenou 15 acusados, inclusive Dostoiévski, a execu¢do por um
pelotdo de fuzilamento.

Contudo, “[..] a Auditoria Geral, sob alegacdo de ter havido erro judicial,
realmente proferiu uma sentenca mais severa do que a determinada pelo Tribunal Civil-
Militar” (FRANK, 2008, p. 86). O dossié de Dostoiévski também foi rapidamente revisto
pela corte superior; de inicio, o escritor russo foi condenado por ler em voz alta e propagar
a Carta de Belinski, além de ndo ter denunciado para as autoridades a existéncia de outra
obra considerada como subversiva, a dizer, Conversacdo de um Soldado, de N.P.
Grigoériev. Somado a isto, foi acrescentada uma terceira acusagao para Dostoiévski: a “de
ter tomado parte em deliberacdes acerca da impressao e distribuicdo de obras contrarias
ao governo mediante uma litografia caseira” (DOSTOIEVSKI, 1972-1980, apud
FRANK, 2008, p. 86).

Definidos o modo de aplicagdo da lei, a Auditoria Geral fez o pedido para que o
czar agisse com cleméncia, tendo em vista as seguintes circunstancias: a pouca idade da
maioria dos prisioneiros, a confissdo voluntaria feita por alguns deles, colaborando com
1sso para os trabalhos da Comissao, o arrependimento de alguns e o malogro das inteng¢des
criminosas que nao tiveram consequéncias negativas contra o governo. Ao invés do
decreto da pena de morte, foi anexado “[...] uma lista de sentengas menores, que foi
submetida ao czar, em 11 de dezembro, para seu exame e aprovacao” (FRANK, 2008, p.
86). Por conta disso, o czar aceitou o pedido de misericérdia para com os prisioneiros,
além de ser “[...] fato conhecido que Nicolau I gostava de se fazer passar por um

governante todo-poderoso mas clemente [...]” (FRANK, 2008, p. 86).
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Ap6s a quebra da sentenca de morte, a pena de Dostoiévski foi definida para
quatro anos de prisdo e trabalhos forcados, acrescida a um tempo indeterminado de
servico no exército russo. Em relacdo a isto, todo prisioneiro condenado aos trabalhos
forgados tinham seus direitos civis anulados, € ndo os recuperava apds o cumprimento da
sentenca. Contudo, “[...] no caso de Dostoiévski seus direitos seriam restabelecidos
automaticamente com o cumprimento do servigo militar” (FRANK, 2008, p. 87).

O julgamento final do processo ocorreu no dia 21 de dezembro, onde, por ordem
do czar, foram enviadas a algumas autoridades militares uma gama de instru¢des que
definiam os procedimentos a serem seguidos para o antincio das sentengas dos presos
politicos. Na Russia desta época, “A lei ordenava que se procedesse a uma simulagdo de
execugdo nos casos em que a sentenga de morte tivesse sido comutada por um gesto de
cleméncia imperial; mas, na maioria das vezes, essa cerimOnia era apenas uma
formalidade ritual” (FRANK, 2008, p. 87). Contudo, havia nessa ocasido uma ordem
definida pelo czar para que os prisioneiros fossem comunicados sobre a anulacio da pena
de morte somente apds terem sido concluidos todos os preparativos para a execugao.
Nicolau I proferiu ordens de comando cuidadosas em vista da preparacdo do cenario, para
com isso aumentar de maneira consideravel o impacto sobre as vitimas que, neste caso,
ndo suspeitavam da indulgéncia real. Foi dessa maneira que Dostoiévski passou pela
experiéncia de acreditar que estava no caminho da morte.

Sobre esta experiéncia, Dostoiévski rememora que estava convencido sobre sua
condenacdo a pena de morte e nunca mais deixou de esquecer as seguintes palavras que
foram pronunciadas para ele anteriormente: “condenado a morte pelo pelotdo de
fuzilamento” (FRANK, 2008, p. 92). Dostoiévski se encontrava entre os trés seguintes na
fila da qual o primeiro grupo condenado tinha sido escolhido, e estava convicto de que,
dentre alguns minutos, sua vez iria chegar. Muitos anos apds este acontecimento,
“Dostoiévski disse a Orest Miller que ‘sentiu apenas um terror mistico, € um Unico
pensamento o dominava: o de que em cinco minutos estaria a caminho de uma outra vida,
desconhecida [...]”” (FRANK, 2008, p. 94).

O momento de tensdo vivido pelos prisioneiros na espera de que o pelotdo
iniciasse os tiros, “[...] durou cerca de um minuto, e entdo ouviu-se o rufar dos tambores,
dando sinal de retirada” (FRANK, 2008, p. 97). Neste momento, Dostoiévski, por ja ter
sido um ex-oficial, entendeu com o sinal dos tambores que sua vida estava salva. Logo
em seguida, o pelotdo de fuzilamento abaixou as armas e levantou a pontaria. Foi nesse

meio tempo, que “[...] entrou em cena, a galope, um ajudante de ordens trazendo o perdao
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do czar e as verdadeiras sentencas” (FRANK, 2008, p. 97). Apds a leitura dos
documentos, “As alvas e os gorros dos prisioneiros foram retirados, e dois homens com
aspecto de carrasco, vestindo longas e gastas tinicas multicolores, subiram no patibulo”
(FRANK, 2008, p. 97). A tarefa desses dois homens era de quebrar espadas por cima das
cabecas dos prisioneiros, onde nesse gesto o estalido das espadas expressava a exclusio
da vida civil. Depois desta a¢do, todos receberam gorros de presidiario, agasalhos e botas.
Vestidos dessa maneira, como fadados a uma condigao de vida inferior na sociedade, “[...]
faltava ainda aos condenados um elemento essencial: os grilhdes” (FRANK, 2008, p. 97).

Este acontecimento vivenciado por Dostoiévski em relagdo ao julgamento da pena
de morte, a absolvi¢do e a encenacdo do Czar, fez com que o autor russo passasse por
uma experiéncia que o proporcionou diversas e novas reflexdes sobre a vida, onde
Dostoiévski diz o seguinte sobre essas questoes:

Quando olho para meu passado e penso no tempo que desperdicei, no
tempo que perdi com futilidades, ilusdes, ociosidade, por nio saber
viver: quio pouco valor dei a vida, quantas vezes pequei contra meu
coragdo e minha alma - entdo meu coragdo sangra. A vida € uma dadiva,
a vida ¢ felicidade, cada minuto pode ser uma eternidade de felicidade
[...] (FRANK, 2008, p. 102)

Essas palavras de Dostoiévski expressam um pouco de seu novo sentimento em
relacdo a vida, valorizando-a e colocando-a como o fator de maior importancia.
Dostoiévski guardard na memoria “[...] o impeto de renovacao que o arrebatou naquele
momento, assim como jamais abandonara a esperanca de poder comunicar a outros a
mesma confian¢a em infinitas possibilidades que fizera vibrar cada fibra de seu ser”
(FRANK, 2008, p. 102).

Dostoiévski foi solto do presidio em fevereiro de 1854, contudo, sua real liberdade
s0 foi possivel apds o cumprimento do periodo de servico como soldado raso no exército
russo. Essa questao da liberdade foi algo que permeou em grande medida os pensamentos
de Dostoiévski no presidio, um exemplo disso € o fato de que “Durante anos, toda noite,
costumava dar passeios solitarios pelas palicadas do presidio, contando a cada dia uma
estaca a menos para marcar a gradual expiracdo de sua pena” (FRANK, 2008, p. 133).
Ao receber as palavras de que estava livre do presidio, Dostoiévski descreve um pouco

dessa sensacao, onde uma das marcas relevantes € a quebra dos grilhdes:

As correntes cairam. Apanhei-as do chdo. Queria té-las nas minhas
maos, olha-las pela tltima vez. Ja parecia admirar-me de que apenas
um minuto antes as trouxesse nos pés. — Bem, vdo com Deus! — diziam-
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me os prisioneiros com vozes roucas, entrecortadas, nas quais existia,
porém, uma ponta de alegria. — Sim, v@o com Deus! Liberdade, vida
nova, ressureicdo dos mortos!... Que momento glorioso! (FRANK,
2008, p. 133).

Pensando sobre o tempo vivenciado por Dostoiévski nos trabalhos forcados,
juntamente a questdo da valoriza¢do da vida vinculada ao desejo de liberdade, o autor
russo expressa que nao foram os sofrimentos do exilio que proporcionaram uma mudanga
em seus pensamentos e nas ideias dos outros membros do circulo de Petrachévski. O que
motivou a transformac¢ao no modo de pensar de Dostoiévski foi o contato com o povo no
presidio, como o mesmo diz:

Nao, uma outra coisa [...] transformou nosso modo de pensar, nossas
conviccoes e nossos coragdes. [...] Essa outra coisa foi o contato direto
com o povo, a fusdo fraterna com ele numa desventura comum, 0

sentimento de que nos torndramos iguais a ele, de nos terem igualado a
ele, inclusive no seu estrato mais baixo. (FRANK, 2008, p. 136).

Foi somente quando Dostoiévski entrou no presidio e se viu lado a lado com os
camponeses condenados que suas ideias anteriores foram diretamente confrontadas; foi
neste momento que “[...] ele comecou a compreender a extensdo de suas ilusdes sobre o
camponés russo € a natureza da realidade sociopolitica do pais” (FRANK, 2008, p. 137).
Além disso, o sentimento de soliddo, que também fazia parte em grande medida do dia a
dia no carcere, “[...] mostrou-lhe que a autonomia da personalidade humana podia ser
uma realidade viva [...]” (FRANK, 2008, p.137).

Durante a prisdo, Dostoiévski comecou a entender que o camponés russo nao vivia
o dia-a-dia apenas para satisfazer suas necessidades imediatas, mas que “[...] era bastante
capaz de pensar e tinha ideias proprias, independentes e bem desenvolvidas” (FRANK,
2008, p. 148). Contudo, uma das coisas que mais impactaram Dostoiévski foi o fato dos
camponeses possuiam grande hostilidade em relacdo aos nobres. Em relacdo a isso,
Dostoiévski diz que o pensamento dos nobres sobre os camponeses estava
lamentavelmente equivocado, pois suas relacdes eram limitadas as vivencias habituais da
vida social. Sobre isso Dostoiévski expressa as seguintes palavras:

[...] quando o bem-nascido, de repente, por forca de circunstincias
exteriores, se vé& efetivamente despojado dos seus anteriores direitos e
também se converte em camponés. Mesmo que durante toda a vida uma

pessoa tenha contato com os camponeses, mesmo que durante quarenta
anos seguidos esteja ao seu lado, no servigo, por exemplo, em termos
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burocraticos ou simplesmente afetuosos, com ares de protetor e uma
certa atitude paternal — jamais o conhecerd na realidade. Tudo sera
apenas uma ilusdo de Gtica e nada mais. Sei que todos os que me lerem
hao de pensar que exagero. Mas estou convencido de que esta é a
verdade. E cheguei a esta convic¢gdo ndo de modo livresco ou por
especulacdes abstratas, mas pela realidade; tive tempo de sobra para
comprové-las (DOSTOIEVSKI, s.d, p. 198-199, apud FRANK, 2008,
p. 158).

Além disso, Dostoiévski também percebe na prisdo as vivencias artisticas e
populares dos camponeses nos momentos em que era permitido a comemoracdo de
algumas festividades. Nesse sentido, o autor russo expressa algumas palavras em relacdo

a musica popular cantada pelos camponeses:
‘Palavra de honra’, escreve como inveterado frequentador de concertos:
‘até entdo, eu ndo fazia ideia do que se pode conseguir com esses
instrumentos simples e populares. A harmonia entre os sons, a execu¢ao
e, sobretudo, a alma, o carater da concepgdo e o desenvolvimento do
tema musical eram simplesmente admirdveis. Pela primeira vez

compreendi perfeitamente toda a ousada impetuosidade e alegria das
alegres e ousadas canc¢des dos bailados russos’ (FRANK, 2008, p. 192).

Portanto, ao sair do presidio, Dostoiévski estava convencido de que seu novo
ponto de vista sobre os camponeses possuia uma intima ligacao com seu forte sentimento
pela Russia. Em uma carta enderecada para seu amigo Apolon Maikov, no ano de 1856,

Dostoiévski coloca os seguintes dizeres sobre sua ligagdo com o povo russo:

[...] que me sinto tao ligado pelo sangue a tudo o que € russo que mesmo
os condenados ndo me intimidavam — eles eram o povo russo, meus
irmaos de infortdnio, € eu muitas vezes tive a felicidade de encontrar
generosidade até no coracdo de um bandido justamente porque podia
compreendé-lo, porque eu também sou um russo (FRANK, 2008, p.
210).

ApOs a apresentacao de partes da biografia de Dostoiévski sobre 0 momento de
sua prisdo, seus motivos e desdobramentos, € interessante, antes de adentrar propriamente
arelacdo da polifonia com a literatura menor, colocar como a prépria arte de Dostoiévski
para ser polifénica teve justamente o contato do escritor com o marginal, com o povo, o
fator que possibilitou em grande medida o direcionamento de Dostoiévski para a palavra
da diferenga, para a singularidade dos individuos, para as relagdes coletivas e politicas

que afetam justamente cada pessoa singular.
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Em vista disso, existe uma obra de Dostoiévski intitulada Escritos da Casa morta,
que apresenta muito das vivéncias do escritor na prisdo, mas que ndo se reduz
propriamente a uma descricdo biografica do escritor. E claro que em primeira vista esta
obra parece ser apenas a apresentacdo das vivencias de Dostoiévski na Sibéria, porém,
tendo como linha de pensamento o que foi apresentado até entdo nos outros capitulos, a
ideia aqui € de colocar como Escritos da Casa Morta ultrapassa a apresentagdo biografica
de Dostoiévski, sendo, além disso, uma arte que expressa propriamente a relagdo com a
singularidade do povo russo, é como se fosse um quadro onde as personagens,
vivenciando o peso da prisdo, buscam a todo momento a liberdade. Ademais, a vida de
Dostoiévski na pris@o foi um lugar onde o escritor fez um certo tipo de experimentagao.
O contato com o povo proporcionou a Dostoiévski ir além do circulo social onde vivia
em Sao Petesburgo.

Na obra do pensador russo Nikolai Tchirkév, intitulada O estilo de Dostoiévski,
ha um capitulo sobre Escritos da Casa Morta que expressa alguns desses apontamentos
colocados acima. Nesta obra aparece de maneira interessante como € através do contato
do escritor com os presos galés na Sibéria que potencializa o olhar de Dostoiévski sobre
o outro, sobre a diferenca, sobre as questdes politicas e sociais que envolviam individuos
ndo pertencentes as classes hegemoOnicas de seu tempo.

Escritos da casa morta € uma obra composta por Dostoiévski no ano de 1862,
sendo “[...] um livro de memorias que reflete uma mudanca brusca na consciéncia de
Dostoiévski [...]” (TCHIRKOV, 2022, p. 19). Segundo Tchirkév, foi nos trabalhos
forcados que Dostoiévski encontrou condicdes para tomar conhecimento da realidade de
seu tempo. Esta situacdo, “Foi um experimento peculiar, que o pds em contato com os
homens e a vida, e que a realidade russa daquele tempo forneceu ao escritor”
(TCHIRKOV, 2022, p. 19).

Nesse sentido, Escritos da casa morta contém um vasto conhecimento artistico de
Dostoiévski sobre um meio que até entdo ndo era de grande relevancia para os
intelectuais. Foi na prisdao que Dostoiévski entrou em contato com diferentes grupos
sociais € comecou a perceber como cada individuo se comporta de maneira singular e
peculiar. O comum a todos era justamente o fato de serem sentenciados aos trabalhos
forcados, mas os motivos eram diferentes, os anseios eram singulares e os grupos sociais
que se encontravam em um mesmo ambiente eram diversos e plurais. Desse modo,
“Dostoiévski pode conhecer esses homens em circunstancias excepcionais, em situagdes

extremas. Foi isso que lhe possibilitou dirigir o olhar para os recantos da vida e da alma
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humana, para onde lhe seria impossivel dirigi-lo em condi¢des habituais” (TCHIRKOV,
2022, p. 19).

Em relagdo ao contetido da obra, Tchirk6v apresenta alguns problemas que ecoam
nos Escritos, aqui sera apresentado dois deles. O primeiro € a relacdo que o escritor russo
percebe entre os intelectuais, mais propriamente daqueles que pertenciam as classes
superiores, € a massa popular. Para Tchirkdv, umas das problematicas que ecoam em
Escritos da casa morta € a seguinte:

Trata-se do divdrcio entre o segmento superior culto e a massa popular.
A animosidade inerradicdvel da massa de galés pelos “nobres”, pelos
“senhores”, por tudo o que ndo converge diretamente com a massa
popular em termos de gostos e habitos da vida, sem diferenciar graus e
matizes, sem diferenciar o verdadeiro senhor de terras € dono de servos

do “intelectual” constitui um dos leitmotive predominantes em Escritos
(TCHIRKOV, 2022, p. 20).

Portanto, ao decorrer de toda a narrativa, aparecem exemplos do abismo que havia
entra os intelectuais e a massa popular. Esta tensdo observada por Dostoiévski fez com
que o escritor notasse que os dizeres dos intelectuais sobre o0 modo como deveriam ser
tratados o povo, apesar da boa vontade para sua libertacdo, nao condiziam com o desejo
e com o valor cultural vivenciado pela massa. Os nobres, estando distantes das vivéncias
reais com o povo, ndo compartilhavam de seus anseios, e o povo, estando distantes dos
nobres, ndao os enxergavam como possiveis salvadores, mas como aqueles que
contribuiam justamente para a diferenca abismal em relacdo as condicdes de vida entre
as classes sociais, como se coloca na obra “Nossos sabios t€ém pouco a ensinar ao povo.
Eu até afirmo o contrério: ainda devem aprender com ele” (DOSTOIEVSKI, 2020, p. 197
apud TCHIRKOV, 2022, p. 31).

Outro acontecimento que ecoa na obra € o “[...] o motivo da aguda contradicao
entre o extremo nivelamento do regime dos trabalhos forcados e a infinita diversidade
dos caracteres e destinos humanos” (TCHIRKOV, 2022, p. 21). Observa-se que aqui ja
aparece a questdo da relacdo entre um certo tipo de homogeneizacdo dos trabalhos
forcados para com a infinita diversidade de pessoas condenadas. Independente do motivo
singular, do grau de intensidade do crime, das motivagdes individuais para com certos
tipos de acdo, a pena dos trabalhos for¢ados tratava todas as pessoas como destinadas ao
mesmo tipo de pena, suprimia-se o valor da diferenca e colocava-se os galés como uma

massa homogénea, como uma igualagao do nao igual.
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Em sequéncia, Tchirkév, ao discorrer sobre o heréi-narrador, diz que o processo
de isolamento e autoaprofundamento da personagem (colocar se esse isolamento € na
prisdo ou apds o carcere), proporcionou o proprio julgamento do herdi sobre si mesmo,
sobre seu passado, a0 mesmo tempo em que ocorria o processo da tomada de
conhecimento da realidade objetiva que o circundava. Contudo, € importante ressaltar que
arealidade objetiva colocada por Tchirkov € justamente a tomada de conhecimento sobre
a diversidade das pessoas que estavam presentes na prisdo, sobre a variedade de seus
destinos particulares, juntamente ao conhecimento do heroi sobre o povo, sobre a “alma”

russa. Segundo Tchirkév:

Escritos da casa morta descreve como o processo de isolamento e
autoaprofundamento do herdi-narrador, seu julgamento de si mesmo e
do seu passado, €, a0 mesmo tempo, o processo de sua tomada de
conhecimento da realidade objetiva — ndo s6 no sentido do
conhecimento da infinita variedade de caracteres e destinos
particulares, como também de conhecimento do povo, de sua “alma
(TCHIRKOV, 2022, p. 21).

Interessante observar nesse apontamento que a reflexao feita pelo heréi-narrador
sobre seu passado faz com que o mesmo se modificasse no tempo presente, pois, como
diz Tchirkdv, este foi o processo de sua tomada de conhecimento da realidade diversa e
plural das pessoas que estavam vivendo no carcere. Se nas obras de Dostoiévski o passado
fosse descrito como algo imutavel, o her6i de Escritos ndo teria a possibilidade de
modificar sua visdo de mundo e compreender a diversidade e singularidade dos
individuos. Vé-se entdo que Escritos da Casa Morta, mesmo sendo caracterizado como
um livro de memorias, ndo se remete propriamente a lembrancas de um passado ja
consolidado, mas sdo recordagdes ativas no sentido da possibilidade de transformagao do
pensamento sobre algo ja ocorrido.

Portanto, relacionando o movimento de pensamento do herdi descrito por
Tchirkév ao conceito de polifonia concebido por Bakhtin, observa-se a grande relevancia
que Dostoiévski d4 em suas obras as reflexdes das personagens sobre si mesmas,
apresentando sempre no tempo presente uma possibilidade de mudanga de algo vivido no
passado. Contudo, como foi dito nos capitulos anteriores, as personagens criadas por
Dostoiévski ndo comportam uma noc¢do de tempo no sentido biografico comum, com
lembrancas sobre uma memdria imutavel. O passado € visto como algo ativo e produtivo

e ndo como algo fechado e inalteravel.
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Ademais, Tchirkév, expressando-se acerca do tema que comporta Escritos da
Casa morta, diz que ha “[...] uma clara ilustragdo de como em Dostoiévski o extremo
agucamento do tema do individuo é acompanhado do extremo agugamento do tema
social” (TCHIRKOV, 2022, p. 22). Portanto, observa-se aqui que, na obra de Dostoiévski,
ndo ocorre uma dissociacdo entre o tema singular do individuo e as relacdes sociais, ou
seja, ndo ha um rompimento entre o individual e o coletivo. Portanto, mesmo que a
personagem busque no processo de isolamento refletir sobre suas vivéncias, a palavra da
diferenca e o contato social vivenciado com outros individuos nao permite o fechamento
da personagem dostoievskiana a uma ideia que se afaste da problemadtica social que a
contorna.

Nesse sentido, ao delinear a imagem dos presos galés, Dostoiévski, ao invés de
fazer um julgamento prévio e objetificar de maneira definitiva o carater dos criminosos
como algo completamente negativo, o artista nos mostra que:

O importante € que entre os galés mais incorrigiveis e terriveis o escritor
destaca o que ha de “humano, demasiado humano” — a simplicidade
auténtica, a sinceridade, a capacidade de entregar-se a um divertimento
despreocupado, e até mesmo a bondade. O autor ressalta a

sensibilidade, a suscetibilidade da massa de galés a um tratamento
autenticamente humano. (TCHIRK()V, 2022, p. 27).

Portanto, em Dostoiévski, as personagens, independente do lugar social em que
ocupam na cultura do seu tempo, sempre havera a possibilidade da expressao auténtica
de sua singularidade, ndo havendo defini¢cdes prévias e imutiveis sobre a personalidade
das pessoas na obra de arte dostoievskiana. Ao contrario, hi todo um fluxo de pensamento
no didlogo das personagens que proporciona ao leitor justamente o sentimento de que ali
ocorre a expressdo da palavra da diferenca, da busca incessante das personagens em vista
da liberdade de pensamento e de acdo, da sua prdpria autenticidade, sempre em conjunto
com a palavra da diversidade e com a relacdo social e coletiva vivenciada entre as
personagens.

Ainda sobre a questdo da liberdade, Tchirkov acentua que a prisdo mostra para
Dostoiévski: “A vontade de viver do homem ¢ inseparavel do seu amor pela liberdade”
(TCHIRKOV, 2022, p. 28). Aqui aparece outro ponto de confluéncia com o conceito de
polifonia, pois as personagens de Dostoiévski sempre buscam sua singularidade e sua
liberdade no sentido da ndo determinacao objetiva do outro ou de alguma instancia sobre
sua personalidade e sobre o modo que a personagem observa e se coloca no mundo e na

vida. Além disso, os afetos opressivos impostos na prisao por autoridades reguladoras
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proporciona para Dostoiévski a observagao de como o anseio pela liberdade é inseparavel
da vontade de viver do individuo. Independentemente do tipo do criminoso e de qual foi
seu crime, salta aos olhos de Dostoiévski o desejo do individuo em expressar sua
singularidade assim como a vontade em quebrar os grilhdes impostos na Sibéria. (colocar
o nome do presidio)

Em Escritos da Casa Morta, Dostoiévski também expressa através de sua arte a
relagcdo do capital com a liberdade. Sobre isso, segue-se uma passagem em sua obra que
apresenta a seguinte questao: a hierarquia de valor entre o desejo de liberdade e o desejo
de capital, onde a vontade de ser livre para o detento € uma das Unicas coisas que estao
acima da vontade em adquirir capital.

‘O galé tem pelo dinheiro uma avidez que chega ao espasmo, a
perturbagdo do juizo’, mas as vezes ele comeca a ‘farrear’ e torra numa
noitinha tudo o que juntara com tantas privagdes. ‘O que, entdo, esta
acima do dinheiro para o detento? A liberdade, ou ao menos alguma
ilusdo de liberdade. [...] E o que ndo se dd pela liberdade? Qual

miliondrio que, com a forca lhe apertando a garganta, néo daria todos
os seus milhdes por um pouco de ar?’” (TCHIRKOV, 2022, p. 29).

Portanto, observa-se como a obra de arte dostoievskiana acentua de maneira
relevante a questdo da busca de liberdade da personagem, seja ela no sentido particular e
individual, como a busca da personagem em escapar de defini¢Oes exteriorizantes e
objetivas sobre sua personalidade, assim como o desejo de liberdade que envolve
questdes politicas e coletivas a exemplo da prisdo na Sibéria.

Agora, uma ultima questdo trabalhada por Tchirk6v em relacdo a Escritos da Casa
Morta, é como Dostoiévski na prisdo, percebeu juntamente a questao da liberdade, como
existe uma forca de vida indestrutivel no homem. Sobre como Dostoiévski percebeu esta
forca, Tchirkév diz o seguinte:

Ele sentiu e conheceu essa forca em sua forma mais penetrante
justamente nos trabalhos forgados, nas condi¢des da extrema
humilhac¢ao da vida e da personalidade do homem, e a conheceu tanto
em si mesmo como nos outros. [...] O pensamento intimo de
Dostoiévski consiste, em esséncia, em que a vida humana sé pode se
manter sob a condicio de haver um sentimento profundo de sua

continuidade, de sua il}finitude, e ainda de independéncia, de liberdade
do homem (TCHIRKOYV, 2022, p. 30).

Portanto, foi através do convivio de Dostoiévski com os presos marginalizados,

que o artista sentiu propriamente a forca inquebrantivel do desejo de viver. Interessante
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observar como Tchirkév coloca em relevancia justamente a vontade de viver com a
questdo da independéncia e liberdade do individuo. Nesse sentido, pensar sobre a prisdao
de Dostoiévski faz com que essa situagdo particular em sua vida seja um dos momentos
de grande relevancia para o modo como o autor pensa sobre as questdes do mundo e da
vida. Importante colocar sobre este apontamento, para nao perdermos de vista o conceito
de polifonia, que a obra de arte dostoievskiana ndo retrata necessariamente de maneira
objetiva e factual as vivéncias de Dostoiévski na prisdo, como se Escritos da Casa Morta
fosse uma biografia inalterdvel deste momento da vida do autor. Isso ndo quer dizer que
nao ha situagdes reais vividas por Dostoiévski em sua obra, porém elas estdo permeadas
por entre as vivéncias de suas personagens, ndo sao defini¢des objetivas do artista sobre
o carater de seus herdis. Em Dostoiévski ndo ha definicdes absolutas e monoldgicas do
autor sobre as personagens.

Dito isso, observando a obra Escritos da Casa Morta e os aspectos reais
vivenciados por Dostoiévski, mais propriamente, seu contato com o povo € com a cultura
popular, € de interesse aqui fazer um paralelo entre o conceito de literatura menor cunhado
por Deleuze e Guattari em sua obra Kafka Por uma literatura menor com o conceito de
polifonia, o qual Bakhtin designa ser a peculiaridade fundamental dos romances
dostoievskianos. No artigo de Silvana Oliveira, intitulado Teoria do Romance e
Literatura menor: Confluéncias Teoricas para pensar a Literatura Brasileira ha uma
aproximacao entre os pensamentos de Bakhtin com os de Deleuze e Guattari que sdo
importantes de se apresentar nesse contexto.

Segundo Silvana Oliveira, Bakhtin ao pensar sobre a histéria do romance, propde
que a sua formacdo se dd pela experimentacdo da lingua, “[...] alocando ai textos
produzidos em variadas condicdes discursivas, todas elas associadas a condicdo de uso
popular, algo que ele remeteria a uma ‘tradi¢do prosaica’” (OLIVEIRA, 2016, p. 27).
Sobre a ‘tradi¢do prosaica’ o filosofo russo diz que sdo os aspectos dessa cultura que
entram em confronto direto com o canone estabelecido. Em vista disso, “[...] seria
necessario, para atender ao que prega Bakhtin, aceitar a realizacdo artistica como algo
familiarizado com o menor, com o baixo, aquilo que ecoa na rua e nao nos saldes ou por
meio de vozes aristocréticas” (OLIVEIRA, 2016, p. 27).

Além disso, na teoria do romance de Bakhtin, o filésofo coloca como parte central
do conceito de género romanesco a ideia de que sua realizacao se d4 pela apropriacdo da
palavra alheia, ou seja, da voz da diferenca. Portanto “[...] ao realizar-se por meio do

discurso do outro, o romance revela ou denuncia o carater plural da lingua, da cultura.”
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(OLIVEIRA, 2016, p. 28). Nesse sentido, essa ideia de Bakhtin provoca o pensamento de
que a lingua ndo possui uma forma absoluta do pensamento, como se a palavra designasse
apenas algo objetivo e universal, frio e alheio ao valorar humano. Nota-se como o
conceito de polifonia criado por Bakhtin, ao analisar as obras de Dostoiévski, possui
grande parte dessas caracteristicas, a dizer, a confrontacio dialdgica com a palavra da
diferenca pelas personagens, o deslocamento do tom e do acento da palavra quando sdo
expressas por diferentes falantes, os elementos populares da satira menipeia e do género
carnavalesco, entre outros componentes pertencentes a esse conceito ja ditos até aqui.

Ja em relacdo ao conceito de literatura menor, Deleuze e Guattari, ao pensarem
sobre as obras de Kafka, designam trés movimentos que fazem parte dessa pratica de
escrita. O primeiro movimento € o fato de que uma literatura menor nio € a de uma lingua
menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior. Nesse sentido, na literatura
menor, a lingua € afetada por um forte coeficiente de desterritorializacdo por uma minoria
que, sentindo a consciéncia nacional como incerta ou oprimida, provoca através da escrita
literaria este movimento de desterritorializagdo da lingua. O segundo movimento designa
que tudo na literatura menor € politico, onde seu espaco exiguo faz com que cada caso
singular seja aumentado ao microscopio e imediatamente ligado a politica. O terceiro
movimento diz respeito a que tudo na literatura menor toma um valor coletivo, ou seja,
ndo hé talentos individuados em abundéncia, ndo ha um “mestre” que poderia dizer algo
separado da enunciagdo coletiva, o proprio escritor sozinho ja enuncia uma acdo comum.
Nesse sentido, a literatura como tarefa do povo produz uma solidariedade ativa, coletiva
e revoluciondria.

Portanto, colocando em paralelo os aspectos do conceito de polifonia de Bakhtin
com o conceito de literatura menor, observa-se alguns pontos de conexao. Nos romances
de Dostoiévski, € parte central a dinamica dialdgica, onde o contato com a palavra alheia,
sua apropriagao, suas tensdes € mudangas de tom, provocam uma desestabiliza¢do a uma
unidade cultural maior que lhe dita a realizacdo. Nesse sentido, as obras de Dostoiévski
possuem uma diversidade social de personagens que expressam, através da palavra,
enunciacdes que ndo estdo ligadas apenas ao seu caso individual, mas ao contrério,
expressam justamente um acontecimento coletivo vivenciado entre elas em
multiplicidade.

Além disso, nota-se como o distanciamento de Dostoiévski como autor
monoldgico proporciona o afastamento de um posicionamento definitivo do autor sobre

alguma teoria ou modo de pensar através da voz da personagem. Portanto, o proprio
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artista se torna mais uma voz na coletividade de enunciagdes no romance. Além disso,
como diz Bakhtin, as personagens de Dostoiévski ndo sdo construidas através de um tipo
biografico comum, ndo hd memoria individual em formacdo que esteja afastada de uma
condi¢do politica e coletiva. Como exemplo dessa questdo do pensamento singular das
personagens dostoievskianas estarem conectados com um fato coletivo, temos o
pensamento singular de Arkddi em O Adolescente sobre o desejo de se tornar um
Rothschild conectado com a problematica politica do capitalismo. O pensamento singular
de Michkin sobre o cadafalso em O Idiota conectado a problematica politica da pena de
morte. O pensamento singular de Raskélnikov em Crime e Castigo sobre existirem
individuos ordinarios e extraordindrios conectado com a problemética da justica, do
direito e da psicologia. O pensamento singular do homem do subsolo em Memdrias do
Subsolo conectado com a problematica das leis da natureza e da biologia. Em Os
Demonios os pensamentos singulares das personagens conectam-se com a problematica
do niilismo, do suicidio e da morte de Deus, entre outros.

Portanto, além da associacdo tedrica entre os conceitos de polifonia e literatura
menor, o proprio Dostoiévski como individuo teve contato direto com o povo russo, com
a sua linguagem e com a sua cultura. Ademais, nota-se como as construgdes artisticas de
Dostoiévski proporcionam a expressdao do marginal, daquilo que se encontra na borda da
sociedade. Suas personagens, suas cenas de rua, os aspectos carnavalescos, os conflitos
dialogicos com a palavra da diferenca, as probleméticas politicas e seus acontecimentos,

todos esses aspectos permeiam a diversa galeria de obras dostoievskianas.

7. A voz de Dostoiévski: sua posicao em relacio a funcio da arte para com a

sociedade

Portanto, ao expressar o ponto de vista de Bakhtin em relagdo ao modo que
Dostoiévski constrdi sua arte, juntamente aos acontecimentos ocorridos em sua vida, e
como o conceito de polifonica pode ser relacionado com o conceito de literatura menor,
o interesse deste capitulo € o de apresentar como o proprio Dostoiévski expressava seu
ponto de vista em relagdo a funcdo da arte para com a sociedade. Apesar dos romances
dostoievskianos nao expressarem o ponto de vista conclusivo do autor em relacdo a
alguma ideia ou modo de pensamento, Dostoiévski como jornalista expressava, através
de debates com outros pensadores, seu proprio ponto de vista sobre algumas ideias que
estavam em conflitos na sua época. Dito isso, segue-se a voz de Dostoiévski a respeito da

98



funcdo da arte para com a sociedade.

Dostoiévski, no ano de 1861, publica, através de sua revista O Tempo, uma série
de artigos que expressam sua posi¢dao em relacdo a fungdo da arte para com a sociedade.
Entrando em conflito direto com pensadores e publicistas de diferentes periddicos russos,
Dostoiévski, tomando uma perspectiva independente, formula um modo de pensamento
que busca resolver o conflito entre os partidarios da liberdade da arte e os utilitaristas
radicais. Contudo, ndo é s6 como publicista que Dostoiévski trabalha a questdo da arte,
mas em suas proprias criacdes literarias essa problematica aparece constantemente,
proferidas pelas vozes das personagens. Dessa forma, tem-se como intuito neste capitulo
apresentar a polémica em relacdo a arte na Russia dos anos 1860, o posicionamento dos
pensadores participantes do embate, juntamente a exposicdo desta problemaitica em
algumas obras literarias de Fiodor Dostoiévski.

Tomando como base o livro de Joseph Frank intitulado Os efeitos da libertagdo
1860 a 1865, tem-se como interesse nesse artigo apresentar um momento importante na
vida do autor russo Fiédor Dostoiévski, a dizer, a participacdo do escritor na polémica
sobre a questdo da arte e da estética que estava ocorrendo entre pensadores e publicistas
de diferentes periddicos na Rissia daquele tempo.

Retornando a cidade de Sdo Petesburgo apds o exilio na Sibéria, Dostoiévski em
conjunto com seu irmdo Mikhail, fundam um periédico chamado O Tempo, tendo como
intuito, tomar posi¢cdo independente em relacdo as problematicas sociais, filosoficas e
politicas decorrentes do momento vivido pela Rissia no século XIX. E nesse contexto,
que no ano de 1861, Dostoiévski se depara com uma polémica sobre a funcdo da arte para
com a sociedade, tendo como conflito a perspectiva dos partidarios da liberdade da arte e
dos utilitaristas radicais.

Nesse sentido, buscando se colocar de maneira independente, Dostoiévski publica
uma série de artigos sobre a questdo da arte. Tendo como adversério direto os utilitaristas
radicais, o escritor russo também se coloca de maneira contraria frente ao pensamento
dos partidarios da liberdade da arte, pois considera as duas correntes autocontraditorias.
Fazendo uma espécie de amdalgama entre as duas posicdes, Dostoiévski estabelece uma
perspectiva independente em relacdo a estética que valoriza tanto a liberdade do autor
para com sua produ¢do, quanto a sua efetivacdo direta frente as probleméticas sociais,
filos6ficas e politicas.

Contudo, ndo s6 através de seu periddico que Dostoiévski apresenta sua

perspectiva, mas em suas proprias obras literarias essas questoes aparecem proferidas de
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maneira singular pelas vozes das personagens de multiplas maneiras. Nesse sentido, tem-
se como objetivo, apresentar a polémica ocorrida na Russia nos anos 1860 em relacdo a
arte, assim como expressar como essa problemética também aparece nas proprias criacdes
artisticas de Fiédor Dostoiévski.

A discussdo sobre a questio da arte nos periddicos russos, deram inicio enquanto
Dostoiévski ainda estava preso na Sibéria, entretanto, apds o cumprimento da pena, o
escritor retorna para Sao Petesburgo e comeca a ler os periddicos atuais, fazendo reflexdes
sobre as polémicas do momento. J4 estando em Sdo Petesburgo, no ano de 1861,
Dostoiévski, através de seu periddico O Tempo (Vriémia), adentra em um debate contra
a assim chamada corrente radical utilitarista, um grupo de pensadores que publicavam
através do jornal O Contempordneo e do periddico A palavra Russa. Os membros radicais
aos quais Dostoiévski entra em polémica direta € o escritor russo Tchernichévski e
Dobrolidbov, e com os criticos Zaitsiev e Pissariev.

Antes de mais nada, é importante apresentar qual era a perspectiva filos6fica
expressada no O Contempordneo, explicitando o papel preponderante de Tchernichévski
para a corrente radical por seu modo de pensamento. No ano de 1860, Tchernichévski,
através de sua ideologia filosofica, passa a fornecer as bases do pensamento moral que a
corrente radical toma como perspectiva central. Um dos pontos defendidos por
Tchernichévski, é sobre a questdo de o individuo ndo ser possuidor de livre-arbitrio.
Ancorado nos principios da ciéncia da época, mais especificamente da quimica e da
fisiologia, o pensador passa a definir o individuo por termos de utilidade, um ser que esta
totalmente preso aos limites dados pelas leis da natureza e ausente de qualquer liberdade.

Na obra de Dostoiévski, intitulada Crime e Castigo, a personagem
Liebezyatnikov, explana alguns dizeres que rementem propriamente a0 modo como 0s
criticos radicais pensavam e tomavam como base o conceito de utilidade. Na voz de
Liebezyatnikov:

“O que significa “mais nobre”? Eu nido compreendo esse tipo de
expressdo no sentido de definir a atividade humana. “Mais nobre”,
“mais magnanimo” — tudo isso sdo tolices, absurdos, velhos
preconceitos da palavra, que eu rejeito! Tudo o que € ttil ao homem €

nobre! Eu s6 entendo uma palavra: 0til! Ria como quiser, mas ¢ assim!”
(DOSTOIEVSKI 2020, p.378)

Tomando o pensamento utilitarista como base, Tchernichévski expressa que o
individuo busca unicamente o que lhe da prazer em vista de satisfazer seus interesses
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pessoais, egoistas. Contudo, sendo o ser humano possuidor de razdo, € por meio do
esclarecimento espiritual que o individuo identifica, através de sua vontade particular, o
que seria mais Util e de maior interesse para a maioria das pessoas em sociedade.

Ap6s explicitar de maneira concisa o modo de pensamento dos radicais
encabecados por Tchernichévski, € de importante interesse apresentar qual era a
perspectiva de pensamento defendida pelo jornal O Tempo, mais precisamente por seu
editor e fundador Fiédor Dostoiévski.

O jornal O Tempo, através de Dostoiévski e de seu irmao Mikhail, estabelece uma
perspectiva de pensamento que visava um modo de expressdo independente, fora de
quaisquer amarras ou conceitos pré-estabelecidos por outras correntes de pensamento.
Nesse sentido, O Tempo passa a assumir um papel para a literatura russa como uma
corrente sociocultural independente, recebendo por isso, através de outros pensadores, a
denominacio de pétchvienitchestvo!. (A palavra potchva possui o significado literal de
solo)

Dito isso, € importante observar que a revista O Tempo, tendo a licenga concedida
para publicar em outubro de 1858, foi apenas no ano de 1861 que o periddico passa a ter
forca e a figurar na cena dos debates politicos e filos6ficos do momento. Pelo fato de
Dostoiévski ter estado preso na Sibéria, e ja ter sido um escritor conhecido em tempos
passados, foi um grande murmurio literario a estreia do O Tempo e suas publicacdes
iniciais. “O critico Panaiev, exalta o aparecimento do O Tempo, como o novo periédico
possuidor de uma ousadia em rejeitar todas ‘as autoridades literarias’ e pela decisdo de
ocupar uma posi¢ao totalmente independente.” (FRANK, 2013, p.123)

Ja os criticos radicais, através de Tchernichévski, também publicaram reflexdes
sobre o novo periddico de Dostoiévski. Entretanto, Tchernichévski se coloca de forma
mais reservada em relacdo ao surgimento do periddico. Um dos motivos que
proporcionaram a ressalva dos radicais foi pelo fato de Dostoiévski ter desferido uma
critica frente a0 modo de pensamento que Dobrolitibov defendia. Segundo Dostoiévski:

% ¢

“Nao podemos concordar com o Sr.-bov”, “mas acho que eu morreria de tédio ao ler seus

10 Os pétchvienkiki, no inicio do periédico, buscavam se distanciar da alcunha de eslavéfilos e de
ocidentalistas, expressando que esses dois grupos tinham se distanciado fortemente das novas
problemdticas socioculturais da Russia dos anos 1860. No antincio da revista O Tempo, Dostoiévski declara:
“Nao estamos falando aqui dos eslavofilos e dos ocidentalistas”. “Nossa era € totalmente indiferente as suas
brigas domésticas. Estamos falando da conciliagdo da civilizagdo com o principio de vida do povo.” Para
mais detalhes: As sementes da revolta. Sdo Paulo Edusp, 2018, p. 70
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artigos se ele ndo mudasse um pouquinho que fosse o carater das ordens que da a literatura
russa” (FRANK, 2013, p.116). Foi justamente essa fala de Dostoiévski sobre o critico
radical que abriu margem para a polémica sobre a questdo da arte que Fiddor terd
diretamente contra os escritores que publicavam na revista O Contempordneo.

Por conta desta critica feita por Dostoiévski em relagdo a Dobroliibov,
Tchernichévski explana seu contragosto pelas palavras ditas por Fiodor, além de afirmar
que O Tempo, por se colocar de maneira independente, expressava opinides descorteses
acerca de tudo, inclusive sobre O Contemporadneo.

E nesse contexto, que no ano de 1861, Dostoiévski publica uma segunda série de
artigos sobre suas reflexdes referentes a literatura russa. E nesse artigo, apés a fissura
aberta por Dostoiévski, que a polémica com O Contempordneo desemboca numa
discussdo em relacdo a fun¢do da arte e da estética para com a sociedade. O artigo de
Dostoiévski, intitulado: O Sr.-bov e a Questdo da arte, possui uma gama de reflexdes
sobre a questdo da arte que perpassam ndao s6 o momento atual da pol€mica. Os
pensamentos de Dostoiévski sobre a estética possui o resultado de longas reflexdes sobre
a questdo da arte, que perpassam desde o inicio da sua carreira literaria, se estendendo
pelos anos vividos no exilio da Sibéria.

Nesse sentido, cabe aqui destacar que Dostoiévski, tendo como preocupacdo em
suas reflexdes a arte e a vida, ndo separa a escrita discursiva da poesia, pelo contrario, é
a unido desses dois aspectos da literatura que o pensador russo coloca como algo de suma
importancia para pensar a vida e sua relacdo de necessidade com a arte.

Antes de adentrar propriamente ao pensamento de Dostoiévski sobre a arte nos
anos 1860, ao seu artigo publicado contra Dobrolitibov e ao grupo radical, ¢ de sumo
interesse salientar um momento relevante que demarca o posicionamento de Dostoiévski
sobre a questdo da arte, antes mesmo de sua prisdo na Sibéria. E em didlogo com o critico
literario Belinski'! na metade dos anos 1840, donde o debate consistia sobre qual seria a
funcdo da arte, que Dostoiévski salienta a importancia da qualidade artistica frente a
primazia da ideia, destacando a liberdade do autor para com sua produgao.

Apesar desses dizeres, Dostoiévski ndo desvaloriza a grande importancia da ideia

em relacdo a obra de arte, porém afirma que a estética ndo deveria ser tratada por

1 No ano de 1846, quando Dostoiévski publica sua primeira obra literaria Gente Pobre, Belinski, critico
literario do periddico Anais da Pdtria, exalta com grande entusiasmo a obra de Dostoiévski, adotando
imediatamente o escritor em seu circulo intimo, donde faziam parte grandes escritores como Turguéniev.
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perspectivas preconcebidas, por exemplo, do que deveria ser a missao social da arte numa
determinada situac¢do historica. A Belinski dissera que: “a arte ndo precisa ter uma
tendéncia, que a arte € um fim em si, que um autor devia preocupar-se apenas com a
qualidade artistica e a ideia lhe vird por si mesma...” (FRANK, 2013, p.124-125).

No escrito do pensador Boris Schnaiderman, denominado Dilemas de uma
traducdo O senhor Prokhartchin de Dostoiévski, o tradutor e pesquisador das obras de
Dostoiévski, apresenta uma passagem expressiva no que consiste a perspectiva de
Belinski em relacdo a obra de arte. Foi em uma critica perante a obra O Duplo de
Dostoiévski por considera-la obscura, que Belinski diz:

A nosso ver, ndo foram a inspira¢do nem a criatividade livre e ingénua
que suscitaram esta estranha novela, e sim algo... como dizer? — talvez
sutileza retorcida, talvez pretensdo... E possivel que estejamos
enganados, mas, neste caso, para que precisa ela ser tdo rebuscada,
repassada de maneirismo, incompressivel, como se fosse alguma
ocorréncia real, mas estranha e confusa, e nao uma criagao poética? Na
arte, ndo deve existir nada de obscuro e incompreensivel: suas obras
estdo acima dos assim chamados ‘acontecimentos reais’ justamente
porque o poeta ilumina com a chama de suas fantasias todos os
meandros intimos de seus herdis, todas as causas ocultas de seus atos,
retira do acontecimento por ele narrado tudo o que € casual,

apresentando aos nossos olhos apenas o indispensavel, como resultado
inevitavel da causa eficiente. (SCHNAIDERMAN, 1975, p. 282)

Como dito anteriormente, as discussoes sobre a questao da arte entre os periodicos
russos ja aconteciam antes mesmo de Dostoiévski retornar a Sao Petesburgo. Essa disputa
tinha duas frentes preponderantes, a dos partidarios da liberdade da arte e a dos
utilitaristas radicais. Os primeiros afirmavam, semelhante ao pensamento de Dostoiévski
nos anos 1840, que “a arte ¢ um fim em si”, objetando fortemente contra a literatura de
acusacao e a seus temas, afirmando a independéncia da arte frente a principios coercitivos
e suas diretrizes sociais. J4 os utilitaristas radicais exigem que a arte seja util para com
um objetivo pratico e atual, desvalorizando com isso a questdo da preocupacio sobre a
qualidade artistica.

Seguindo a linha editorial independente do periddico O Tempo, Dostoiévski,
alimentando-se da disputa entre as duas correntes, se coloca em uma posi¢ao
extrapartidaria, ndo tomando posicdo em nenhum dos lados. Apesar de entrar em
polémica com Dobroliibov, e valorizar a liberdade da arte, Dostoiévski se coloca entre
os dois campos de disputa, expressando que as duas posi¢des possuem ideias extremadas

e autocontraditorias.
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Os pensadores radicais, afirmando que a escrita literaria deve denunciar os
problemas sociais da Rissia no tempo presente, valorizam as obras de Gégol'? como um
modelo que representa justamente uma escrita de acusacdo. Desvalorizam a poesia de
Pichkin'?, como um modelo que exalta apenas o suprassensivel e a problemética sobre
as questoes “eternas”. “Dobroliubov chamou as obras de Puchkin de ‘pecas de antologia’
e ‘chocalhos de brinquedo’” (FRANK, 2013, p.125)

Além dos ditos sobre Pichkin proclamados por Dobrolidbov, os também criticos
radicais Zaitzev e Pissariev, publicistas da revista A Palavra Russa, desferiram uma
critica direta sobre Puchkin, desvalorizando sua poesia e colocando sobremaneira a
necessidade material acima de qualquer escrita poética, como se a arte vinculada a poesia
ndo produzisse para a sociedade nada além da fruicio luxuosa. Nas palavras de Zaitzev e
Pissariev: “Doravante os senhores devem tomar como regra que as botas, em todo caso,
sdo melhores do que Puchkin, uma vez que se pode passar sem Puchkin, mas de maneira
nenhuma sem as botas; consequentemente, Puchkin ¢ um luxo e um absurdo”.
(DOSTOIEVSKI, 2013, p. 33)™*

Nesse tratamento dado a Puchkin pelos radicais, Dostoiévski os combate alegando
que a perspectiva tomada pelos utilitaristas em relacdo a arte, que desvalorizam a
qualidade artistica, implica a negacdo do préprio direito de existéncia da arte. Entretanto,
apesar dos radicais ndo rejeitarem abertamente a escrita literaria e a estética, destituem a
importancia dada a qualidade artistica e a poesia, o que Dostoiévski acredita ser uma
espécie de ressentimento. “Detestam Puchkin e rotulam toda a sua inspiracdo de
afetacoes, caretas, embromagdes e ornamentos, enquanto seus poemas sdo considerados
frioleiras adequadas apenas para antologias?” (FRANK, 2013, p.128)

Novamente, na obra Crime e Castigo, a personagem Liebezyatnikov proclama em

um didlogo palavras referentes ao posicionamento que os criticos radicais possuiam sobre

12 Entre os anos de 1843 e 1845, a obra de Gégol Almas Mortas movimentou fortemente o jornalismo
literario russo, sendo considerada como a expressdo artistica, espiritual e etnogréfica da sociedade russa
deste tempo. Dostoiévski também era grande admirador das obras de Gogol, afirmando que “tinha um
prazer especial em ler G6gol e adorava declamar paginas inteiras de Almas Mortas, livro que sabia de cor”.
Para mais informacdes: As sementes da revolta. Sdo Paulo: Edusp, 2018, p.173

13 Dostoiévski tinha grande devocio e admiragio pela pessoa de Pichkin, enfatizando a suprema relevaincia
de suas obras como a primeira expressdo dos mais profundos valores nacionais da Rissia. Nesse sentido, a
literatura de Puchkin foi de importincia decisiva para o universo criador de Dostoiévski.

14 Citagdo retirada da nota 33, na pagina 33, do livro Os Demonios de Dostoiévski, traducdo de Paulo
Bezerra, publicado em 2013 pela Editora 34.
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Puchkin. Nao s6 os criticos radicais do O Contempordneo que Dostoiévski caracteriza
em sua obra frente ao valor dado a Puchkin, mas também aos publicistas da revista A
Palavra Russa, mais propriamente, Pissariev e Zaitsiev. Na voz de Liebezyétnikov:
“[...]Nisso ndao ha sequer nenhum espirito de sacrificio! Nisso ha apenas trabalho, uma
atividade nobre, util a sociedade, que estd acima, bem acima, por exemplo, da atividade
de algum Rafael ou Puchkin, porque é mais til.” (DOSTOIEVSKI, 2020, p.377-378)

Ja na obra de Dostoiévski, intitulada Os Demonios, aparece uma cena, donde a
personagem Stiepan Trofimovitch, valorizando a escrita de Puchkin, caracteriza
justamente a polemica sobre a questdo do utilitarismo na arte, juntamente a negacdo do
valor dado a Puchkin pelos radicais, tanto do Contempordneo quanto da Palavra Russa.

Segue-se a ilustra¢do da cena e o posicionamento da personagem Stiepan Trofimovitch:

Ele ndo se conteve, pos-se a falar sobre os direitos da arte e passaram a
rir ainda mais alto dele. Em sua dltima leitura ele resolveu agir por meio
da eloquéncia civica, imaginando tocar os coracdes e contando com o
respeito pela sua “deportacdo”. Concordou sem discussdo com a
inutilidade e o sentido comico da palavra “pétria”; concordou também
com a ideia do aspecto nocivo da religido, mas declarou em voz alta e
com firmeza que as botas estavam abaixo de Pudchkin, e até muito.
(DOSTOIEVSKI, 2013, p. 33)

Um dos escritos que explicitam a perspectiva que os radicais expressam sobre a
questdo da arte, € a tese de Tchernichévski intitulada A Relacdo Estética da Arte com a
Realidade. Definindo o conceito de “vida” como a necessidade imediata de obter justica
social no momento presente, o critico radical afirma que a funcdo do artista € de
subordinar sua obra em relacdo as demandas sociais dadas pela vida no momento
presente. Com esse intuito, Tchernichévski compara a arte com textos educativos de
escola, do qual o “proposito € preparar o estudante para ler as fontes originais € mais tarde
servir vez por outra de livros de referéncia” (FRANK, 2013, p.128)

Dessa maneira, subordinando a arte com o unico objetivo de proporcionar justica
social no tempo presente, o conceito de estética que os utilitaristas estabelecem coloca a
producdo artistica submetida aos objetivos previamente estabelecidos do que seria ou ndo
seria util em relacdo as necessidades materiais. Contrario a essa linha de pensamento,
Dostoiévski expressa a ideia de que ao prescrever previamente o que seria ttil ou ndo em
relacdo a estética, exige-se que de antemdo se conheca o resultado de todo o destino

historico da humanidade. Para Dostoiévski:
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De fato, de que maneira se pode determinar com clareza e
independéncia o que deve ser feito exatamente para alcancar o ideal de
todos os nossos desejos, para realizar tudo o que a humanidade deseja
e aquilo que aspira? Ja que ndo podemos fazer isso, “como podemos
determinar com total certeza o que é prejudicial e o que € titil; na
verdade, nem mesmo podemos dizer com e em que grau a arte foi “atil”
a humanidade no passado. (FRANK, 2013, p. 132)

Para sustentar sua afirmagdo, Dostoiévski apresenta a perspectiva de que a arte
afeta a sociedade de multiplas maneiras, o que torna impossivel fazer uma previsao
precisa do que seria util ou ndo para com a constitui¢do de uma obra de arte. Nessa linha
de pensamento, Fiddor manifesta que, em alguns momentos histéricos, certas obras
davam a sensacdo de que ndo possuiam relevancia frente a determinadas problematicas
sociais. Contudo, mesmo que essas obras, no momento presente em que foram
constituidas, parecessem ndo ter valor direto para alguma causa social, em outros
momentos historicos estas mesmas producdes artisticas exerceram forte influéncia sobre
a vida de agdo. “E bem possivel que também erremos quando ditamos de forma estrita e
imperativa as ocupacdes da humanidade e mostramos a arte o caminho normal de sua
utilidade e sua verdadeira missao”. (FRANK, 2013, p.132)

Dito isso, Dostoiévski enfatiza a possibilidade de um escritor contemporaneo
poder usufruir de obras artisticas constituidas no passado como expressdo das questdes
mais relevantes do presente. A tentativa de sistematizar a arte de maneira objetiva, apenas
de acordo com as questdes dadas empiricamente no momento presente, impede a
manifestacdo da fantasia, solapam a liberdade de constituicdo de uma obra fora dos
limites colocados por um sistema, excluindo, dessa maneira, criagdes independentes.
Nesse sentido, Dostoiévski afirma que a arte possui uma natureza que sempre reagiu as
necessidades e interesses do género humano. Determinar prescri¢des objetivas de
utilidade para uma obra de arte, significa excluir sua multiplicidade, impedindo qualquer
manifestacao artistica livre.

A perspectiva que Dostoiévski tem sobre a arte em relacio a vida € sobre como a
qualidade artistica fornece um ideal de transcendéncia da qual possibilitaria o escape dos
designios univocos da realidade objetiva e do mundo material. Para o escritor russo,
estabelecer categoricamente que o individuo possa usufruir de uma satisfacdo completa
apenas com a vida material, seria uma espécie de relacdo com a morte do espirito.

Na obra de Dostoiévski denominada O Adolescente, a personagem Arkadi, faz
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men¢do a avaliagdo que Dostoiévski possuia sobre o realismo, caracterizando as
concepgoes tedricas do escritor sobre a literatura. Essa posicdo sobre a literatura,
expressada pela voz de Arkadi, € recorrente em varios dos artigos publicados pelo autor
russo, além de aparecer em outros de seus romances. “O realismo que nio enxerga além
da ponta do nariz € mais perigoso que a mais louca fantasia, porque € cego.”
(DOSTOIEVSKI, 2020, p.150)

Nessa linha de pensamento, Dostoiévski retira da arte o aspecto determinado que
os utilitaristas radicais queriam estabelecer como estatuto da arte, a dizer, de que o valor
artistico teria de ser subjugado unicamente pela utilidade pratica para com a vida terrena.
Dostoiévski, enfatizando a necessidade de a humanidade ultrapassar os limites da vida
terrena como “uma exigéncia indispensavel do organismo humano”, somente o ideal de
beleza conferido pela qualidade artistica permite um modo de realizacdo da existéncia
que impede o individuo de se afundar na apatia e no desespero que o mundo material lhe
confere.

Dostoiévski, tratando a arte como uma necessidade para a existéncia humana,
nega a ideia de que a estética exista apenas como algo subserviente as necessidades
materiais do individuo. A arte ndo existe apenas para satisfazer a imaginacao em relacdo
as caréncias e frustragdes materiais que ocorrem para com o individuo na sociedade,

existem também outras necessidades para a vida humana. Segundo Dostoiévski:

A arte € para o homem uma necessidade tanto quanto a de comer e de
beber. A necessidade de beleza, e as criagdes que a materializam, sdo
insepardveis do homem, e sem ela € possivel que o homem ndo tenha
vontade de viver. O homem tem sede de [beleza...] e € nisso talvez que
reside o maior mistério da criagao artistica, o de que a imagem da beleza
que emerge de suas maos transforma-se imediatamente em idolo fora
de quaisquer estipulagdes”. (FRANK, 2013, p. 130)

Assim, tomando o ser humano como um individuo que possui uma necessidade
incondicional de beleza, Dostoiévski externa que subordinar a estética as designacdes
materiais e objetivas, proporciona um desfalecimento da vontade de viver. “Para
Dostoiévski, ndo se trata absolutamente de preencher a distancia entre o real e o ideal
apenas por meios materiais. No universo de Dostoiévski, o homem ‘vive mais
plenamente’ apenas quando estd em desacordo com a realidade.” (FRANK, 2013, p. 131)

Dito isso, uma das polémicas que ocorreram entre Dostoiévski e Dobroliubov,

aparece em uma critica que Fiddor implica frente a analise feita por Dobroliubov sobre
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uma obra de Marco Vovtchok intitulado Macha. Dobroliibov exalta esta obra como a
expressdo profunda do anseio do povo russo comum pela liberdade, uma espécie de
posicdo contraria contra aqueles que objetavam que o camponés russo era
subdesenvolvido, e ndo possuia qualquer vontade de sair dos agrilhoamentos impostos
pela estrutura social czarista.

Contudo, Dostoiévski, ndo desprezando o valor da causa social colocada por
Dobroliibov em relacdo a liberdade do povo subjugado, exprime que o problema da obra
Macha se coloca pelo fato do autor ndo se preocupar com a qualidade artistica em sua
producdo. Essa critica feita por Dostoiévski em relacdo a qualidade, € no sentido de que
Vovtchok ndo conseguiu retratar artisticamente personagens que se pare¢cam russos, 0 que
diminui a identificagdo que o proprio povo teria com esta obra. Segundo Dostoiévski, as
personagens de Macha sdo “uma espécie de figurantes de um balé vestidos com caftas e
sarafds russos; sdo camponeses € camponesas, € nao homens e mulheres camponeses
russos” (FRANK, 2013, p.129)

Portanto, para resolver seu conflito entre as duas posi¢des contrérias ao tratamento
dado sobre a arte, Dostoiévski estabelece um paradigma independente que o coloca fora
das determinacdes colocadas por estas correntes de pensamento. Nesse sentido,
Dostoi¢vski afirma que: “A arte ¢ sempre real e verdadeira, nunca existiu de maneira
diferente e, o que € mais importante, ndo pode existir de maneira diferente” (FRANK,
2013, p.134)

E tomando esta perspectiva sobre a arte que Dostoiévski resolve o conflito e se
posiciona frente a polemica instaurada na Russia sobre a questao estética e seu objetivo
para com as problemadticas sociais presentes. Dostoiévski, afirmando que a arte, mesmo
que em alguns momentos pareca desviar da realidade e ndo possuir qualquer valor de
utilidade, é porque o individuo ainda ndo desvelou completamente todas as
multiplicidades e poténcias diversas que as obras de arte possuem e o modo como a
estética afeta a humanidade.

Assim sendo, Dostoiévski instaura uma perspectiva original em relagdo ao
conflito entre os partidarios da liberdade da arte e os utilitaristas. Segundo Dostoiévski, é
“precisamente com a certeza de que, quanto mais livre for a arte em seu desenvolvimento,
mais util sera aos interesses da humanidade” (FRANK, 2013, p.134). Dessa maneira, ¢
demarcando sua posicdo como artista e escritor independente, que Dostoiévski, ndo s6
pautado e influenciado pela discussdo sobre a arte nos anos 1860, mas imbuido de

reflexdes que perpassam toda sua vida como escritor, encontra um lugar de expressao
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através de seu periodico.

Portanto, entrelagando o modo de pensamento das correntes em disputa,
Dostoiévski da importincia tanto a alguns aspectos da utilidade da arte para com as
probleméticas sociais, quanto defende a liberdade estética para a producio artistica. E
nessa unido, da poesia com a literatura, da arte com a vida, juntamente a observacdo dos
problemas sociais, politicos e filosoficos que ocorriam na Rissia do século XIX, que
Dostoiévski cria inlimeras obras de arte que perpetuam e se mostram vivas nos dias atuais

de nosso tempo.

8. Consideracoes finais.

Portanto, abrangendo tudo o que foi dito até aqui e tendo como base forte de
sustentagcdo o conceito de polifonia criado por Bakhtin ao pensar sobre a obra de arte de
Dostoiévski, nota-se os seguintes pontos referente aos romances do artista russo. De
inicio, é de grande importancia destacar que a obra de arte dostoievskiana € inconclusiva
e permite, com isso, uma gama multipla de interpretacdes, pois um fluxo de afetos
variados atinge cada leitor a sua maneira, além do proprio artista ter se distanciado como
autor determinante e conclusivo. Nessa esteira, Dostoiévski se afasta do tom monologico
caracteristico dos romances Ocidentais e cria de maneira original romances de tipo
polifénico.

Em seus romances, cada personagem possui uma perspectiva singular sobre a
existéncia juntamente aos acontecimentos que a compde. Contudo, nos pensamentos
singulares das personagens, a voz da diferenga ressoa a todo o momento, fazendo com
que, na consciéncia dos heréis dostoievskianos, ocorram inimeros choques dialdgicos.
Além disso, ha também choques dialégicos exteriores a consciéncia singular das
personagens, onde diversas perspectivas entram em atrito durante os romances, 0 que
Bakhtin chama de micro didlogo e macro didlogo, respectivamente. Nesse sentido, a obra
de arte de Dostoiévski € inteiramente dialogica.

Dito isso, para criar obras de arte dessa maneira, onde as perspectivas das
personagens sdo singulares e ndo objetivadas por algo alheio, Dostoiévski distribui sua
propria voz por entre outras vozes contidas nos romances, ocorrendo, desta forma, um
afastamento do autor como alguém impulsionado a expressar seu proprio ponto de vista
conclusivo através da boca de alguma personagem sobre alguma ideia ou acontecimento.

Contudo, o contexto historico vivenciado por Dostoiévski na Russia do século XIX,
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juntamente as suas proprias vivencias singulares, proporcionaram a possibilidade da
criacdo do romance de tipo polifonico.

Sobre isso, o capitalismo emergente na Russia daquele tempo, que quebrou certas
barreiras ideoldgicas, juntamente aos movimentos revoluciondrios, aos quais Dostoiévski
fazia parte e contribuiu para sua vivéncia na prisdo da Sibéria, sdo acontecimentos
cruciais no que diz respeito ao pensamento do artista em criar obras de arte diferenciais.
Além do mais, o contato do artista russo com obras caracteristicas do género
carnavalesco, da satira menipeia e do didlogo socratico também contribuiram para que
Dostoiévski conseguisse expressar em suas obras dizeres que contrastam e atritam com o
canone geral ji estabelecido.

Nesse sentido, nota-se que as personagens de Dostoiévski buscam se expressar e
se afirmar como diferenca, como individuos singulares capazes de conceber a existéncia
a sua propria maneira, como suas proprias percepcoes € ideias sobre 0s acontecimentos
vivenciados em coletividade. E precisamente nesse sentido que as personagens de
Dostoiévski s@o sempre um outro, um “tu és” e ndo um “ele ¢” objetivado de maneira
conclusiva e determinante. Portanto, ao construir as personagens em seus escritos,
Dostoiévski se afasta como autor monolégico e da vida a personagens que dialogam com
o proprio autor, com outros personagens e com o leitor, provocando, dessa maneira,
diversos pensamentos, onde faz aparecer toda multiplicidade pintada e cantada nas obras
dostoievskianas. Portanto, o que Bakhtin observa na construcao das obras de Dostoiévski
€ o valor que este atribui a singularidade das personagens, juntamente ao valor da palavra
da diferenca, que fazem parte invariavelmente dos pensamentos dos herdis. Ademais, as
personagens de Dostoiévski expressam, através da palavra, suas proprias intencoes e seus
proprios pontos de vista sobre dados acontecimentos, sdo personagens livres de qualquer
objetificacdo externa que os reduzam a simples sujeitos, a simples representacoes prévias
dadas a revelia sobre sua personalidade.

Desta forma, as personagens de Dostoiévski buscam encontrar a si mesmas no
processo de relacdo e confrontagdo com as vozes que as rodeiam, juntamente aos
acontecimentos vivenciados entre singularidades, entre pessoas possuidoras de
autonomia e acentos proprios. No processo reflexivo e autoconsciente de cada herdi
ressoam constantemente as vozes do outro, da diferenca. Essas vozes sdo tencionadas no
campo da consciéncia singular de cada personagem, ocorrendo deslocamentos e choques
dialégicos entre diversas vozes. E como se os pensamentos dos herdis fossem um campo

de forca, um terreno onde diferentes vozes singulares se cruzam e se chocam de acordo
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com o modo de pensamento do individuo que as tencionam, eis o0 movimento dissonante,
a expressao polifonica.

Em vista disso, observa-se a seguinte imagem do pensamento em Dostoiévski:
Nao ¢ uma imagem soélida, mas um liquido transbordante, um rio que soa em seu
movimento diversas vozes, diversos tons. Sao palavras moventes escoando infinita e
constantemente, mas ndo aquela constancia do ditar, do ordenar, do impor, mas o
contrario, é o pensamento do movimento, do vir a ser, do porvir, do transformar. Eis a
questdo musical no mundo dostoievskiano e sua relacdo com a imagem em movimento.
No mundo de Dostoiévski ndo existe expressiao que ndo haja som, tonalidades dissonantes
e oposi¢des em contraponto. Por esse motivo a imagem nao € s6lida e a consciéncia das
personagens € a imagem na moldura que escorre no pensar, se modifica e transborda no
dialogar. A imagem se mistura com o som, 0 movimento desamarra e escapa dos lacos
definitivos e conclusivos. Em Dostoiévski os pensamentos das personagens € o eterno
mover sonoro por entre imagens em constantes deformacdes. Nesse sentido, os herdis
dostoievskianos sdo afetados pela voz do outro e afetam o outro com sua propria voz. E
um movimento multiplo onde as linhas de for¢a da voz da diferenca percorrem e atritam
com a voz singular das personagens.

Dessa forma, nota-se a seguinte caracteristica referente a singularidade das
personagens de Dostoiévski: Cada personagem € singular pois contém em sua consciéncia
e em seus pensamentos palavras e vozes de outras personagens, da diferenca. Nesse
sentido, para que haja singularidade, cada personagem tem de comportar diversas vozes
advindas do contato dialégico com o outro. E nesse sentido que, para existir singularidade
nos romances dostoievskianos, necessita-se da multiplicidade e da relagdo com a
diferenca.

Portanto, ao pensarmos sobre tudo o que foi apresentado neste escrito,
principalmente em relagdo a peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski, a
dizer, sua escrita polifonica, nota-se que as obras literarias do artista russo se relacionam
em grande medida com o conceito de literatura menor, principalmente sobre a questdo de
provocar uma desterritorializacdo da lingua e de colocar em movimento expressdes
politicas e coletivas. Desta forma, ao entrarmos em contato com as obras de arte de
Dostoiévski, somos fortemente afetados pela palavra do outro, pela voz da diferenca com
suas diversas perspectivas sobre multiplos acontecimentos que sao expressos durante os

romances.
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