UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
Instituto de Artes - IARTE

Hércules Rodrigo Silva Souza

Musica Espectral & Piano:

Les Travaux et les Jours de Tristan Murail

Uberlandia -MG
2021



Hércules Rodrigo Silva Souza

Musica Espectral & Piano:

Les Travaux et les Jours de Tristan Murail

Trabalho de Conclusdao de Curso elaborado para o
Instituto de Artes da Universidade Federal de
Uberlandia como requisito parcial para obtencao do
titulo de licenciado em musica.

Area de concentracdo: Teoria Musical, Analise e
performance musical.
Orientador: Prof. Dr. Cesar Adriano Traldi

Uberlandia -MG
2021



Ficha Catalografica Online do Sistema de Bibliotecas da UFU
com dados informados pelo(a) préprio(a) autor(a).

S729
2021

Souza, Hércules Rodrigo Silva, 2000-

Mdusica Espectral & Piano [recurso eletronico] : Les
Travaux et les Jours de Tristan Murail / Hércules
Rodrigo Silva Souza. - 2021.

Orientador: Cesar Adriano Traldi.

Trabalho de Conclusao de Curso (graduagao) -
Universidade Federal de Uberlandia, Graduagdo em Musica.

Modo de acesso: Internet.

Inclui bibliografia.

Inclui ilustracdes.

1. Mdsica. I. Traldi, Cesar Adriano,1983-, (Orient.).
Il. Universidade Federal de Uberlandia. Graduagao em
Musica. lll. Titulo.

CDU: 78

Bibliotecarios responsaveis pela estrutura de acordo com o AACR2:

Gizele Cristine Nunes do Couto - CRB6/2091
Nelson Marcos Ferreira - CRB6/3074




02/04/22, 12:18 SEI/UFU - 3491239 - Ata de Defesa - Graduagao

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Instituto de Artes
Av. Jodo Naves de Avila, 2121 - Bairro Santa Ménica, Uberlandia-MG, CEP 38400-902

Telefone: - Bloco 3M

ATA DE DEFESA - GRADUAGAO

2:::50 de Graduagdo Musica

Defesa de: IARTE 31802 - Pesquisa em Musica Ill / IARTE 31605 - Trabalho de Conclus&o de Curso - TCC

Data: 02/04/2022 | Hora de inicio: 10:00 Hora de encerramento: 12:00
Matricula do Discente: | 11811MUS017

Nome do Discente: Hércules Rodrigo Silva Souza

Titulo do Trabalho: Musica Espectral & Piano: Les Travaux et les Jours |, de Tristan Murail

A carga horaria curricular foi cumprida integralmente? | (X)Sim ( )N&o

Reuniu-se por videoconferéncia, a Banca Examinadora, assim composta: Professores: Fldvia Pereira Botelho - IARTE/UFU; Daniel Luis Barreiro -
IARTE/UFU; e Cesar Adriano Traldi - IARTE/UFU, orientador do candidato.

Iniciando os trabalhos, o presidente da mesa, Prof. Dr. Cesar Traldi, apresentou a Comissdo Examinadora e o candidato, agradeceu a presenga do
publico, e concedeu ao discente a palavra, para a exposi¢dao do seu trabalho. A duracdo da apresentacdo do discente e o tempo de arguicdo e
resposta foram conforme as normas do curso.

A seguir o(a) senhor(a) presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos(as) examinadores(as), que passaram a arguir o(a)
candidato(a). Ultimada a arguicdo, que se desenvolveu dentro dos termos regimentais, a Banca, em sessdo secreta, atribuiu o resultado final,
considerando o(a) candidato(a):

Aprovado
Nota [80]

https://www.sei.ufu.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=3921331&infra_sistema=100000100&infra_unidade_atual=110000277&infra... 1/2



02/04/22, 12:18 SEI/UFU - 3491239 - Ata de Defesa - Graduagéo

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente ata que apds lida e achada conforme foi assinada pela Banca
Examinadora.

po=
)EI! ﬁ Documento assinado eletronicamente por Cesar Adriano Traldi, Professor(a) do Magistério Superior, em 02/04/2022, as 12:17, conforme
‘ ::;li'r‘g;';('; horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539, de 8 de outubro de 2015.

—_— -

e
)EI! @ Documento assinado eletronicamente por Daniel Luis Barreiro, Professor(a) do Magistério Superior, em 02/04/2022, as 12:17, conforme horario
oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

assinatura
eletrénica

e
JEI! @ Documento assinado eletronicamente por Flavia Pereira Botelho, Membro de Comissio, em 02/04/2022, as 12:18, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

assinatura
eletrbnica

Referéncia: Processo n? 23117.022537/2022-32 SEI n2 3491239

https://www.sei.ufu.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=3921331&infra_sistema=100000100&infra_unidade_atual=110000277&infra... 2/2



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha familia pelo apoio.
Ao Prof. Dr. César Adriano Traldi.
E a todos que me deram apoio nesse processo.



RESUMO

A motivagcdo desta pesquisa partiu do interesse do autor em conhecer e se preparar para a
performance de Musicas Espectrais no Piano. Trata-se de uma importante e complexa vertente
composicional surgida nos anos 1970 na Franca e que tornou uma das principais linhas
composicionais do final do século XX e inicio do século XXI. Assim, através de uma revisao
bibliografica e de apontamentos analiticos da obra Les Travaux et I€s Jours I do compositor Tristan
Murail, buscou-se elucidar questdes tedricas e interpretativas que pudessem auxiliar o autor, e
outras pessoas interessadas, no estudo inicial desse repertério. O compositor Francés Tristan Murail
foi cofundador do grupo Ensemble L'ltineraire, principal pilar do surgimento do estilo musical, que
posteriormente seria chamado de Musica Espectral.

Palavras-Chave: Musica Espectral; Piano; Interpretacdo Musical; Apontamentos analiticos; Tristan
Murail.



ABSTRACT

The motivation for this research came from the author's interest in learning about and preparing for
the performance of Spectral Music on the Piano. This is an important and complex compositional
strand that emerged in the 1970s in France and became one of the main compositional lines of the
late twentieth and early twenty-first centuries. Thus, through a literature review and an
interpretative study of the work Les Travaux et lés Jours I by composer Tristan Murail, we sought
to elucidate theoretical and interpretative issues that could help the author, and other interested
people, in the initial study of this repertoire. The French composer Tristan Murail was co-founder of
the Ensemble L'ltineraire, the main pillar of the emergence of the musical style that would later be

called Spectral Music.

Keywords: Spectral Music; Piano; Musical Interpretation; Analytical Notes; Tristan Murail.
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INTRODUCAO

Em 2018 participei do evento de Criacdo e Performance Musical denominado “Novas
Praticas Criativas a Partir das Sonoridades Estendidas”, regido pelos professores convidados Sergio
Kafejian e Giuliana Audra e coordenado pelo Prof. Dr. Daniel Luis Barreiro (UFU). Foi durante
esse evento que surgiu o meu interesse pela musica espectral e a busca por entender melhor as
questdes historicas, tedricas e interpretativas desse movimento composicional, em especial no
repertdrio para piano.

De maneira geral, a Musica Espectral ¢ construida sobre conceitos e procedimentos
extremamente complexos. Além disso, trata-se de uma linguagem relativamente nova, fazendo com
que cursos tradicionais de piano e a maioria dos professores desconhecam e ndo abordem esse
repertorio durante a formagdo dos seus alunos. A bibliografia relacionada a essa tematica ainda ¢
pequena e a maioria dos textos e pesquisas ja desenvolvidas entdo em outras linguas
(principalmente inglés e franc€s). Além disso, os trabalhos encontrados normalmente sdo pesquisas
de mestrado ou doutorado que abordam obras e conceitos avangados da musica espectral, tornando-
se leituras extremamente dificeis para estudantes iniciantes nesse repertorio.

Assim, o presente texto busca elucidar questdes relacionadas a histéria, teoria e performance
da musica espectral de maneira simplificada e em lingua portuguesa. Esse material ird auxiliar o

autor, e também outros estudantes interessados, a ingressarem no universo da musica espectral.



Capitulo 01 — Musica Espectral

Antes de analisarmos a obra Les Travaux et lés Jours I de Tristan Murail , é necessario
contextualizar a obra e 0 movimento composicional ao qual ela pertence. No final do romantismo
houve a fragmentacdo da uniformidade da corrente musical dominante (musica tonal) praticada
principalmente na Europa. Surgiram novas e diversificadas vertentes de vanguarda que no decorrer
do sec. XX apresentaram novas formas de se pensar a composicdo musical como: Serialismo,

Minimalismo, Musica eletroactstica, Musica espectral, entre outras.

1.1 Desenvolvimento historico

A Musica Espectral surge na metade dos anos 70 como uma forma de rejeigdo ao serialismo
integral, resultante dos experimentos sonoros € composi¢oes do grupo Ensemble L'ltineraire,
fundado por Gérard Grisey, Tristan Murail, Hughes Dufourt e Michaél Lévinas. Esse grupo
construiu uma tendéncia sonora que posteriormente seria chamada de Espectralismo. Aproveitando
dos recursos tecnologicos surgidos e/ou desenvolvidos naquela época e aplicando os conceitos e
descobertas da psicoacustica, esse grupo criou uma nova forma de explorar os paradmetros sonoros
em suas composigoes.

O grupo! Itinéraire, fundado em 1973 por Tristan Murail (1947) e Gérard Grisey (1946-
1998) foi o campo para o desenvolvimento da musica espectral, surgido como uma resposta aos

paradigmas do cendrio musical da época, como aponta Cervini (2008):

Até final dos anos 60, a cena musical contemporanea francesa era dominada pela figura de
Pierre Boulez ¢ de sua sociedade “Domaine Musical”, que primava pela interpretagdo e
divulgacdo das musicas do Século XX, em especial a Musica Serial, apresentando
composicdes de Schoenberg, Webern, Varese, Stravinsky, Berio, Boulez, Xenakis,
Messiaen, Stockhausen, dentre outros. Com o colapso das diretrizes ideologicas do
Serialismo, que Boulez representava, e a dissolugdo do Domaine Musical em 1973, abrem-
se as portas para o estabelecimento de novas estéticas e experimentacdes da musica
contemporanea, inserindo-se neste contexto o grupo L'Itinéraire. (Cervini, 2008, p.15)

Essa postura garantiu um rico desenvolvimento em sua primeira década. O grupo
desenvolveu parametros importantes para o estilo com um viés experimental e a intensa
colaboracgdo entre intérpretes. Isso se deve a relacdo com outros musicos pelos membros do grupo,
principalmente Messiaen, que foi professor de Murail e Grisey. E também com o membro do grupo
do compositor italiano Giacinto Scelsi, compositor cujo obras denotam uma cuidadosa atengdo com
o timbre, como elemento condutor do discurso musical. Murail e Grisey foram frequentar a Villa-

Medicis em Roma, esse processo os permitiu absolver algumas técnicas utilizadas por Scelsi.



Tomando como referéncia um topico elaborado a partir de alguns dos conceitos elencados por

Julian Anderson (1998):

1) Integracdo do ruido branco no discurso musical: Neste caso, Scelsi faz uso de objetos
metalicos (tais como surdinas ou pedacos de aluminio) acoplados a instrumentos de cordas
ou sopro que tem por funcdo produzir um som complexo, resultado da combinacdo do
timbre do instrumento com a vibragdo do objeto (vibragdo por simpatia). Ele também se
utiliza de caixas-claras ndo tocadas, mas que sdo dispostas de tal forma que vibram ao
serem estimuladas por instrumentos de sopro (madeiras ou metais) (...)

2) Escrita bastante particular para as cordas: Através do recurso da scordatura Scelsi torna
possivel a execu¢do de uma mesma altura em trés cordas diferentes do instrumento,
obtendo assim trés timbres diferentes para uma mesma nota. Fato que exemplifica mais
uma vez a importancia que o compositor dava ao timbre. Ele também faz uso de quartos de
tom, vibratos amplos (com amplitude de quarto de tom)

3) Atitude diante do tempo musical(...): A transformagdo lenta e continua de um material
sonoro ndo ¢ uma caracteristica apenas das obras de Scelsi a partir da década de 1950,
podendo ser verificada em algumas composi¢cdes de Ligeti, por exemplo. Esta postura
objetivava uma fusdo entre o material sonoro e o processo de transformagdo deste
material(...) ((ANDERSON, 1998) apud Copini 2010 p.21)

Podemos notar algumas caracteristicas importantes do espectralismo, comegando pela
relagdo timbre-ruido ao se utilizar de técnicas incomuns como: a) Instrumentos preparados:
experimentos com instrumentos preparados ao adicionar metais e outros objeto em instrumentos, e
b) Técnicas estendidas: explorag¢do dos instrumentos de cordas com novas técnicas de arco.

Segundo Anderson (1998):

Através do recurso da scordadura Scelsi torna possivel a execugdo de uma mesma altura
em trés cordas diferentes do mesmo instrumento, obtendo assim trés timbres diferentes para
uma mesma nota. (...). ((ANDERSON, 1998,) apud Copini 2010 p.22)

Continuando, temos a exploragao do continuum que ¢ a transformagao do tempo musical em
prol das transformagdes do som. “Essa postura objetivava uma fusdo entre o material sonoro e o
processo de transformacdo deste material, na verdade, o processo € o proprio objeto de
composi¢do”, sendo o processo um recurso muito marcante do estilo, porém, ndo exclusivo, pois
pode ser encontrado em outras composigdes de autores contemporaneos como Ligeti.

Esses conceitos foram integrados ao espectralismo e ajudaram a consolidar as técnicas do

grupo.

1.2 Caracteristicas da Musica Espectral

Segundo Cervini, as principais caracteristica da 1?* fase do espectralismo foram:
epriorizar o Continuum em todas as relagdes, através da ideia de que tudo estd interligado
(harmonia-timbre, ritmo-frequéncia);

¢ Ter uma abordagem global, evitando o desenvolvimento por sequéncias;



*Priorizar uma organizagdo exponencial, referente a forma como a percep¢do humana se
processa;

eConstruir de maneira funcional, cujos processos se desenvolvem através de funcdes, de
algoritmos, evitando-se os procedimentos combinatorios e valorizando a ideia de processo;
eRelacionar a concep¢do da obra com os aspectos perceptivos, sem os quais todas as
elaboragdes e construgdes nao teriam validade.

Muito mais que técnicas, a musica espectral ¢ uma atitude, sua linguagem se desenvolve a
partir dos preceitos mostrados anteriormente, apesar disso, existem outras caracteristicas e técnicas
que sdo importantes para o entendimento do espectralismo e que serdo abordados a frente.

Um dos conceitos expostos por Murail é que “o som musical (na verdade, o som natural) ¢
tomado como modelo. O som ¢ analisado e influéncia a composi¢do da musica nos niveis
harmoénico e formal.” (MURAIL, 2005a, p. 182). Com isso podemos notar que a musica espectral ¢

mais que um modo de compor, segundo Biindler (1996):

O espectralismo nao ¢ um sistema. Nao ¢ um sistema como a musica serial ou até a musica
tonal. E uma atitude. Considera sons, nio como objetos mortos que vocé pode facilmente e
arbitrariamente permutar em todas as dire¢cdes, mas como sendo objetos vivos com um
nascimento, um tempo de vida e morte. Isto ndo é novo. Penso que Varése estava pensando
nesta direcio também. Ele foi o av6 de todos nés. (BUNDLER, 1996, p.1)

1.2.1 Continuum

E um ponto fundamental no espectralismo e consiste na técnica de explora¢ao sonora do
tempo, mudangas timbristicas, ritmicas e melodicas. Esse recurso nao ¢ exclusivo do espectralismo
mas ¢ amplamente utilizado por ele. Segundo Nonken (2014) podemos encontrar indicios de seu

surgimento ainda no séc. XIX:

estabelecendo um continuum de som demonstrando uma plasticidade e nuance sem
precedentes. A notacdo idiomatica para manipular o piano, reconhecendo os potenciais
fisicos e as varidveis de diferentes instrumentos. Suas pontuagdes sdo densas, com
indicagdes sugestivas (...) flutuagdes momentaneas de tempo, mudangas nas taxas de fluxo
musical, e densidades de deslocamento. (Nonken 2014, p.21)

Debussy foi um dos grandes exploradores das potencialidades do piano, € possivel encontrar

em sua obra indicios do continuum, segundo Nonken(2014):

A pratica de Debussy ¢é estabelecer e depois desviar de um tempo inicial interrompido
repetidamente por infinitas variacdes de pressez e cédez, push and pull. Os estados
musicais sdo diferentes...de como os dindmicas anotadas devem ser articulados em relagdo
ao som... ressonancia e¢ precedente textural: rhythme e décidé (ritmico), decisivamente),
souple et ondoyant (flexivel e fluente), librement (livremente), e volubilar (como se falasse
animadamente). Observando os aspectos da pratica de privilégios... legada na notagédo,



torna-se claro que a forma como a musica flui no tempo ¢ critica para a identidade
percebida de qualquer passagem musical e do ouvinte experiéncia da forma.(Nonken 2014,

p-21).

Por mais que pareca cliché esse recurso ou simples, essa base se desenvolve como uma

caracteristica presente em quase todas as pecas compostas dentro dessa estética.

1.2.2 Anélise sonora computacional - Sonogramas

A anélise sonora computacional tornou-se uma importante ferramenta no estudo musical e
contribui muito para o entendimento dos processos utilizados na musica espectral.

Os sonogramas sdo gerados por software que permitem a andlise do som de forma
planificada. Criado primeiramente por John Chowning (1934), depois amplamente no Institut de
Recherche et Coordination/Musique (IRCAM), os softwares mais utilizados sdo o Sonic Visualiser,
0 OpenMusic e o AudioSculpt.

A partir dos resultados obtidos € possivel analisar as propriedades do som como tempo de
duragdo, ataque e decaimento, grau de harmonicidade, nivel de ruido, entre outros.

Um ponto importante sobre os sonogramas ¢ que eles sdo um meio de andlise sonora
construido através da transformada de Fourier', que é uma sintese matematica que permite o calculo

de uma onda senoidal, sendo assim calcular as frequéncias de um som. Segundo Copini (2010):

O processo de decomposi¢do de uma onda periddica em uma soma de senoides puras ¢é
chamado de Transformada de Fourier [Fourier Transform], uma vez que a fungao periddica
pode ser transformada em uma série equivalente. Embora esta técnica seja util para a
criagdo de espectros harmonicos, e até alguns tipos inarménicos, ela ndo funciona muito
bem quando se busca uma aplicagdo musical da analise por ser excessivamente precisa.
Para tornar este fato possivel a Transformada de Fourier foi aprimorada para a
Transformada Descontinua de Fourier [Discrete Fourier Transform — DFT). Esta, por sua
vez, embora gerasse uma analise com aplicagdo musical, exigia um extenso processo de
calculos invidveis até mesmo para computadores da época. Em virtude disto foram
desenvolvidos algoritmos complexos para o seu calculo. A partir do momento que estes
algoritmos passaram a fazer parte da analise, o processo ficou denominado de
Transformada Rapida de Fourier [Fast Fourier Transform — FFT]. Segundo Fineberg (2000,
p-100), “esta eficiente versdo da Transformada Descontinua de Fourier esta no coragdo de
todas as analises espectrais feitas em computador” . Nesta andlise sdo capturados ‘quadros’
da onda analisada, como se fossem fotos. Para que se possa ter os dados referentes as
variagdes do som em questdo no tempo sdo necessarios varios destes quadros, o que faz
com que o processo seja denominado de FFT Dindmica. (Copini, 2010, p.18)

Esses calculos permitem a visualizag¢do grafica do som, permitindo assim observar os pontos

de frequéncia x amplitude, tempo x amplitude, tempo x frequéncia.

1 Jean Baptiste Joseph Fourier, matematico que em 1822 investigou as séries em seu trabalho sobre a teoria analitica do calor. Ha4 quatro
representagdes de Fourier distintas, cada uma aplicavel a uma classe de sinais. Essa divisdo ¢ feita a partir da distingdo do sinal: periddico ou nio-
periddico. Quando a natureza das variaveis do tempo: continuo (Série de Fourier) ou discreto (Série de Fourier a Tempos Discretos). Ja os sinais ndo
periodicos sdo representados por Integrais de Fourier, que podem ser de tempo continuo ou discreto.



Na andlise da obra Les Travaux et lés Jours I de Tristan Murail aqui apresentada sera
utilizado o software Sonic Visualizer. Trata-se de um programa de codigo aberto desenvolvido pelo

Centro de Musica Digital da Queen Mary University of London. Segundo Cardoso:

Os aspectos observados e discutidos serdo as diferentes abordagens das intensidades sonoras, ou dindmicas. A
intensidade, pela leitura dos gréficos, ¢ apresentada claramente pelos intérpretes ndo levantando duvidas sobre
suas intengdes, ela acompanha a duragdo do som, ou seja, ¢ o resultado da quantidade de som em decibéis e seu
comportamento no tempo, visualizado através do grafico de ondas. (Cardoso, 2014 p.62)

1.2.3 Processos composicionais
Com o objetivo de demonstrar técnicas e processos que podem nos ajudar a compreender a

obra Les Travaux et lés Jours de Tristan Murail, nessa sec¢do serdo explorados conceitos e técnicas
composicionais utilizadas pelo compositor Gérard Grisey. O estudo dessas técnicas permitira uma
avaliacdo dos processos encontrados na obra. Conceitos esses extraidos do livro Gérard Grisey
(2000).

a Metamorfose continua de texturas sonoras:

Esse processo faz com que as mudancgas sonoras se transformem a partir de micro-melodias por

diferentes instrumentos, transitando entre as diferentes texturas sonoras em um aspecto macro.

b Evolugdo descontinua em fases sucessivas:
Processo que se define pela temporariedade em fases em espagos definidos de tempo, que usam

elementos sonoros distinto em cada fase para evidenciar cada etapa. Segundo Grisey:

Por outro lado, as fases sucessivas devem ter caracteristicas comuns, cuja variacdo gradual
criara o processo. Uma fase é, portanto, um conjunto de fenomenos sonoros definidos pelo
movimento dindmico geral. A direcdo geral da frequéncia, a distribuicdo das frequéncia dos
eventos, o numero de eventos ¢ sua distribuicdo temporal. A variante desses critérios ¢
determinada e calculada com precisdo. (Grisey,2000 p.49).

¢ Passagem de um tipo de percepgdo para outro:
Processo transitorio dos fendmenos acusticos e musicais que testam os limites da audigdo

humana, criando uma imagem sonora ambigua ou imprecisa. Segundo Grisey:

“Mudanca de estado” do elemento de som. A imagem da mudanca de estado no sentido
fisico € suficiente para representar este fendmeno de inclinagdo, para um momento que ndo
pode ser estabelecido com precisdo, em uma outra concepgdo do fendmeno musical. Grisey,
como Murail ou entre o mais jovem Philippe Hurel em particular, cultiva ha ambiguidade de
situagdes sonoras nascidas de uma brincadeira do limiar da percepgdo.(Grisey, 2000, p. 51).

d Fraseamento progressivo de uma superposi¢éo polirritmico:
O processo conserva o objeto sonoro como uma unidade e o reexpde mantendo o processo local,

alterando a sua intensidade. Segundo Grisey:

Os objetos aqui sdo necessariamente objetos breves, caracterizados e perceptivel como uma
unidade. Eles podem ter diferentes naturezas porque a ideia de evolugdo simétrica esta



ausente ou julgada, o processo ¢ criado por ordem e frequéncia aparéncias de objetos em um
numero restrito, sempre aparéncias sucessivas e nunca sobrepostas. (Grisey 2000, p63).

e Transformagdo simétrica de dois objetos:
Processo de alteracdo de dois objetos sonoros distintos que convergem para um novo objeto

resultante da soma dos anteriores. Segundo Grisey:

O objetivo do processo ¢ entdo definido como a resolugdo simétrica a oposi¢do dialética de
dois objetos, dimensdo. Sdo ausentes das categorias anteriores. Divergéncia, ao contrario do
anterior, o processo divergente ¢ um processo aberto, no sentido de que apenas o comego
pode ser definido, o fim sempre pode ser empurrado em dire¢do a uma oposi¢do maior dos
dois objetos. Grisey (2000, p55-58).

f Evolugdo de uma alternincia de objeto:
O processo conserva o objeto sonoro como uma unidade e o reexpde mantendo o processo local,

alterando a sua intensidade. Segundo Grisey:

Os objetos aqui sdo necessariamente objetos breves, caracterizados e perceptivel como uma
unidade. Eles podem ter diferentes naturezas porque a ideia de evolugdo simétrica esta
ausente ou julgada, o processo ¢ criado por ordem e frequéncia aparéncias de objetos em um
numero restrito, sempre aparéncias sucessivas e nunca sobrepostas. (Grisey 2000, p63).

Os conceitos vistos acima sao um indicativo de anélise e compreensao sobre os fendmenos e
praticas usuais ao estilo, a exploracao da decomposi¢ao dos processos sonoros permite a constru¢ao
do espectro como parte do objeto sonoro. H4 exploracdo das metamorfoses e as interposi¢des de

texturas sonoras, segundo Simurra (2011):

Naturalmente, ¢ possivel localizar a utilizagdo de interpolagdo em diferentes tipos e niveis
de processos, alocando este conceito em diversas camadas de organizagdo composicional,
sejam elas dentro de um mesmo processo ou como elo entre diferentes processos. Para
Gérard Grisey, por exemplo, um objeto sonoro pode ser interpretado como um verdadeiro
processo, porém, em outra escala temporal, um processo contraido no tempo. A relagdo
entre dois objetos sonoros também ¢, por si s6, um processo localizado em uma escala
temporal outra daquele processo contraido no tempo. (Simurra 2011, p.39.)

A sintese do som para a construcao timbristica e modelagem do som sdo fundamentais nas
obras de Grisey. Com o auxilio dos sonogramas ¢ possivel evidenciar esses processos, por mais que
a sintese auditiva (percep¢do) permita a identificagdo dos fendmenos sonoros. O estudo da
percepcao do som ¢ outro fator importante, como diz Murail: “as representacdes se tornam
incrivelmente complexas onde, muitas vezes, o resultado percebido pelo ouvinte ndo corresponde
com 0s objetivos tracados pelo proprio compositor”. Assim, um dos conceitos do espectralismo era
delinear o objeto sonoro a percepcao do ouvinte. Uma consequéncia desse pensamento reflete sobre
a sintese instrumental que se utiliza da sobreposicdo de processos que permite a exploragdo

timbristica. Segundo Zuben (2005):



sintese instrumental ¢ uma das técnicas mais abordadas pela M.E que se insere diretamente
neste conceito. “Sintese instrumental”, portanto, ¢ a elabora¢do das formas sonoras em um
ambito de macrossintese, em comparagdo a microssintese intrinseca a constituicdo
fisica/sonora do instrumento. Ao “recriar” uma determinada sonoridade a partir de seus
dados espectrais, utilizando-se, dessa forma, a escritura instrumental. (Zuben 2005, p.149-
150)

Portanto a relagdo entre forma, processo e timbre, nos processos composicionais da Musica
Espectral sdo aplicadas da maneira que a distingao se torna complexa por integrar esses elementos
como uma coisa unanime, portanto sdo necessarias ferramentas externas para a andlise e

compreensdo da composigdo espectral.



Capitulo 02 - Les Travaux et lés Jours de Tristan Murail

Les Travaux et lés Jours ¢ uma suite de 9 pecas codependentes compostas em um periodo de
cerca de 10 anos e publicadas em 2002 por Tristan Murail. A tradu¢do do titulo seria algo como “os
trabalhos diarios”. Em todo o ciclo sdo exploradas ressonancias e efeitos harmonicos e timbristicos.
Mesmo sendo pecas independentes, as 9 obras compartilham uma logica composicional e
harmdnica. Apresentaremos aqui a analise da 1* peca dessa suite, a fim de entender os processos

composicionais e a maneira como ¢ feito o trabalho das ressonancias do espectralismo.

1 Andlise da Les Travaux et lés Jours I

Para essa andlise sera usada a Edicdo Henry Lemoine, a peca ¢ escrita em 4 paginas sendo
divididas em 4 seccoes classificadas de A até D.

Divisao temporal.

Secao A B C D

Compassos 01-49 49-102 102-141 141-181

Duragao 00-01:04 01:04-02:06 02:06-02:46 02:46-04:05

Processo Condensacao Adensamento/ Rarefacao. Adensamento das
ritmico- Trajetoria Massas Espectrais.
frequencial. dindmica.

A gravacdo usada para a andlise ¢ a de Marilyn Nonken disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=ZL.nKVc nw8Q> . Nonken ¢ autora do livro The Spectral
Pi ano livro no qual ¢ feita uma recapitulago histérica da linguagem pianistica e dos elementos que
precederam o espectralismo.

A divisdo em secdes decorre da identificacdo de grandes mudancas ritmicas ¢ melodicas
nestes pontos. Serdo usados descritores de dudio e andlise da partitura, seguindo a metodologia
empregada no trabalho daCervini(2011).0 objetivo dessas analises ¢ identificar qual o processo
predominante em cada se¢do e como esses processos se desenvolvem. Os processos nao se limitam
apenas a uma se¢ao, eles sdo perceptiveis em toda a obra e seu funcionamento pode acontecer de

forma individual ou conjunta.

Secdo A:



A se¢do A possui a duracdo de 01:06mins, serve como uma introdu¢do ao restante da peca.

O primeiro processo dessa se¢do ¢ o de proliferacdo de alturas por eco.

Figura 1: Condensacao ritmico-frequencial

Fonte: O autor.

O processo de condensacdo ritmico-frequencial. Caracteriza-se pela condensagdo dos
motivos melddicos ritmicos e processos locais de aglutinacdo que conduzem a soma de frequéncias

e notas para o registro grave do piano. Segundo Cervini:

... 0 processo global Processo P7 de Dilatagdo ¢ Condensagdo ritmico-frequencial. Dilatagdo
de fragmentos melodicos iniciados em registro agudo do piano seguido de filtragem até
condensagao ritmico-frequencial propiciada pela polariza¢do e condugdo ao registro grave do
piano.(Cervini. p.133 2008).

Criando um modelo de onda a partir do Ré# 3 até o Sol5, como por exemplo, um arpejo de

12 notas, o processo se desenvolve com a progressao das notas na secao A.

Figura 2: Condensagao ritmico-frequencial.

A
‘ c1 | | | | | |
4 .
% i I T T T T T T T
P I d— 1 L -
s e
. Ped. —_— = — — —mp S— — _— —
3
P l g5 471 ‘ | | | L 3571
P iy Hs—ar = =
© | f—ar |
g ey S
% -
3

Fonte: Edi¢ao Henry Lemoine 27950H.L.



Devido ao alargamento ritmico presente nessa se¢do, o processo se torna evidente pois a
relacdo entre a quantidade de notas para cada compasso permite 0 movimento de onda. Um ponto
importante € que a partitura nao traz indicagdes de andamento para a pulsacdo minima.

No terceiro sistema da pagina 1 temos o indicio do processo simplificado da sobreposi¢ao

das camadas que segundo Cervini define-se dessa maneira:

» Sobreposi¢do de camadas: Processo se desenvolve em dois fluxos melddicos cujas
ressonancias criam duas camadas de ecos. Estas ressondncias se desenvolvem em linhas
superiores e inferiores as linhas melddicas. (Cervini 2008. p.110.)

Um processo que serd amplamente explorado na secdo B. As dindmicas na se¢do A tem
funcdo de conduzir o movimento ritmico realizando um crescendo e decrescendo a0 mesmo tempo

que ocorre a condensagdo e rarefacao.

Figura 3: Final da segdo A.
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Sec¢do B:

Esta secdo continua o desenvolvimento dos processos da se¢do A, por se tratar de uma se¢ao
com duragdo maior, 0s processos nesta secao sao explorados de maneira mais ampla. Durante toda
essa se¢ao os modelos ritmicos melddicos sofrem o processo de adensamento, isso acontece pela
inser¢ao/compressao de mais notas dentro de uma pulsagdo por meio da repeti¢do. A indicacio de

movimento ocorre por meio do processo da trajetoria dindmica, alternando entre as dinamicas de p

<mf>,p>, sfzep>mp.



Figura 4: Trajetoria dindmica.Fonte:

Edi¢dao Henry Lemoine 27950H.L.

O desenvolvimento de intensidades alterna nas dindmicas de p, mp e mf, sendo indicado
sobre as notas de Si3, Ré#3, Sol#2, La#2 para p e mp, e Ré#4, Fa2, La#2, Do#4 para mf. Através do
movimento de onda, a alternancia das dinamicas valoriza outros processos ocorrendo de forma
simultanea: 1-Aceleracdo e desaceleragdo e 2-Saturacdo ritmica. A combinagdo desses processos
cria uma mudang¢a no material tematico. Segundo Cervini:

* Processos locais de aceleracdo e desaceleragdo: em cada intensificagdo dos agregados
resultantes sdo incorporadas mais notas, direcionadas para o acorde gerador.|...].

* Saturacdo ritmica: os agregados resultantes cada vez mais densos e extensos, sobrepondo-
se até a extingdo do acorde gerador e o desenvolvimento da cadéncia.(Cervini 2008 p.126)

Figura 5: Processo de Aceleragdo e desaceleracao.
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A figura 5 traz o 3° sistema da secdo B onde podemos identificar o processo de aceleragdo e

desaceleragao combinado com o crescendo ¢ decrescendo na dinamica.



Secdo C:

Nesta se¢ao ocorre uma quebra nos processos que vinham ocorrendo nas se¢des A e B.
Na maior parte da secdo o processo se caracteriza por filtragem das notas combinada com
espacamento temporal (Rarefacdo) e diminuicdo das intensidades, também sdo acrescentadas
fermatas gerando pausas sonoras.

Figura 6: Rarefacao.
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No 1° sistema da secdo D os processos de rarefacdo e trajetdria dindmica estdo presentes.
nesse sistema o tempo e as intensidades estdo alargadas, esses processos logo se transformam no

sistema seguinte.

Figura 7: Rarefacao e Trajetoria Dindmica.
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A presenca desses processos ¢ usada pelo compositor para indicar um comeco de frase. No
segundo sistema a rarefagdo ¢é substituida por um grande acelerando que conduz para os processos
de Adensamento das Massas Espectrais, Condensacdo e Ritmico-Frequencial, Sobreposi¢ao de
processos locais e um pouco de Eco. Identificamos como uma espécie de ponte para o proximo

sistema.

Figura 8: Acelerando e adensamento sonoro.
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Até esse ponto da obra os processos € a forma como as notas foram distribuidas através de
arpejos e escalas confluiram para que a sensacdo auditiva fosse como de varias ondas, assim as
transformagdes ocorridas em cada secdo, por serem transformag¢des do mesmo material, criam uma

sensacdo de unidade. As nuances da se¢do A a C. Nao causam uma quebra no carater da obra.



J4 as mudangas da secdo D destoam das anteriores, pois nos dois primeiros sistemas ocorre
um processo de adensamento sonoro e a trajetéria dindmica é usada para que o movimento de

crescendo e acelerando potencialize o processo que tem seu apice no 3° sistema (Figura 13).

Figura 9: 3° sistema - Apice do Adensamento das Massas Espectrais.
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Segundo Cervini:

Processo P1: Adensamento das Massas Espectrais. Este processo caracteriza-se pela
direcionalidade a inarmonicidade, a tensdo ¢ ao adensamento sonoro. A sua realiza¢do esta
associada a processos locais... ( Cervini. p. 95 2008).

No 3° sistema o processo de adensamento espectral ocorre a partir de agregados de Do e Sib,
que passam por um processo aditivo de notas proximas que vao se condensando em clusters na
regido grave do piano. Durante esse processo de adensamento espectral a velocidade e a intensidade
das notas passam por um processo de dilui¢do, através de um ralentando temporal e decrescendo na
dindmica. Quando o processo atinge a condensa¢cdo maxima no cluster (Figura 14), o compositor
repete por trés vezes, mantendo a mesma densidade de dinamica (F), esse trecho pode ser entendido
como uma forma de afirmacdo e propagac¢do dos agregados harmoénicos gerando uma grande
reverberacdo actstica do piano e marcando o inicio do processo inverso (Filtragem espectral para o
agudo).

Figura 10: Cluster.
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Figura 11: Adensamento das Massas Espectrais.
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No 4° sistema ¢ iniciado o processo de filtragem para a regido aguda, apds a repeti¢do do
cluster, sdo introduzidos acordes na regido aguda e o cluster ¢ ainda repetido por mais 5 vezes em
um processo de decrescendo que inicia na dindmica mf até p. Em seguida, arpejos em dinamica
crescendo e acelerando conduzem para a regido aguda finalizando que culmina no acorde de C**'*
na regido mais aguda do piano e um pequeno decrescendo e ralentando com destaque para a nota
Do6. A obra ¢ finalizada com uma fermata longa dando a entender que mesmo que o intérprete va

tocar as outras obras do ciclo devem ocorrer uma separagao temporal e sonora das diferentes obras.

Figura 12: Fermata final de Les Traveuax et Jours I
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Reflexdes e Conclusdes

A andlise da obra Les Travaux et Les Jours I € aqui apresentada através da identificacdo de
processos semelhantes aos descritos por Cervini(2008), na analise da obra Territoires de I’ Oubli.
apesar de uma distancia de 25 anos entre as composigoes Territores de [’ Oubli.(1977), Les Travaux
et Les Jours(2002). Elas possuem similaridades e estdo ligadas em alguns aspectos, o que tornou
possivel a analise comparativa realizada.

Os primeiros desafios para entender a pega foram a leitura da partitura e compreensdo dos
processos. Visualmente, a partitura aparenta ser simples, mas, a identificacdo e compreensao dos
processos composicionais normalmente trazem grande dificuldade no processo de estudo e
performance da obra. De maneira geral o compositor utiliza uma escrita tradicional para o
instrumento, semelhante a grande parte do repertdrio pianistico, para alguns elementos ndo
tradicionais a partitura € acompanhada por uma bula onde o compositor explica essas indicagdes.
Apesar de a bula buscar explicar e facilitar a performance dos intérpretes, ela também pode trazer
certas dificuldades interpretativas por muitas vezes possibilitar diferentes interpretacdes do texto.

Durante a andlise foram usados sonogramas a partir da gravacao da obra da pianistaMarilyn
Nonken no CD Murail, T.: Complete Piano Works’. O material encontrado na partitura € no
sonograma foi analisado e comparado com os processos descritos por Cervini(2008). Segundo
Cervini:

A associagdo com sua ultima obra para piano € pertinente. Les Travaux et Les Jours foi
composta em 2002, 25 anos apos Territoires e cujas referéncias abrangem a inclusdo das
notas Si4-Do6, a referéncia ao espectro de Fal ¢ a extensdo da pega, em 40 minutos. Mas
denotam uma compreensivel transformagdo de sua escritura, através da divisdo em pequenas
partes, nove ao total, e de uma escrita mais intimista.(Cervini, p.146 2008).

Sobre os aspectos comuns e semelhangas entre Les Travaux et Les Jours e Territores de |’
Oubli, ambas as pecas trabalham com grandes progressdes e transformagdes no tempo musical,
explorando a reverberagdo e a transformacdo das notas Si e D6 assim como aponta Murail:

De certa maneira, “Les travaux et Les Jours” esta ligada a “Territoires de L’ Oubli”, mas
escutam-se as ressonancias do piano de maneira diferente. A obra procura também resolver
um problema formal: nove pegas, independentes, mas minuciosamente entrelagadas. A
musica gira ao redor do trémulo si-do, e apoia-se sobre a ressonancia de um fa grave, que s6
¢ revelado no extremo fim do ciclo; como “Territoires de [ "Oubli”, para que o desfecho seja
fechado, provisoriamente. (Murail, encarte de CD, 2005) apud Cervini, p146. 2008).

Assim varios dos processos locais e globais podem ser encontrados com grandes
similaridades. Os mais comuns entre as duas pecas sdo: a trajetoria dindmica, rarefacdo e filtragem
em agudos e adensamentos de massas espectrais. Com esses pontos em comuns, 0S pontos
interpretativos também podem ser usados como referéncia, mas a questdo ¢ que ndo existe uma
interpretagdo definitiva visto que a execugdo passa por diversos fatores que influenciam e permitem
nuances na obra, a visdo interpretativa possui uma gama de possibilidades, e escolhas que podem
ser feitas pelo intérprete respeitando as orientagdes da partitura. Segundo Cervini:

A interpretagdo pode ser auxiliada pela andlise, assim como a analise pode se beneficiar do
trabalho interpretativo, mas seus enfoques diferem. Para a interpretagdo, a analise permite
aprofundar conceitos, técnicas, elementos de constru¢do da obra que possibilitem elucidar
suas questdes essenciais e, através da otica pessoal de cada intérprete, operar sua recriagao.
Para a andlise, a interpretacdo permite alcancgar elementos da obra que nao se baseiam no

2 <https://www.youtube.com/watch?

v=MONN5nyQbb4&list=0LAK5uy mBgC0 W0Z4ByYL8 0voh98BSI187GIlvpOI>




escrito, que tecem as relagdes entre a possivel intengdo do compositor ¢ a abrangéncia da
obra como um todo. (Cervini, p.153, 2008).
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