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RESUMO

Este trabalho nasceu do meu desejo de me aprofundar na obra filos6fica de Albert Camus,
sobretudo, nos conceitos de absurdo e revolta. Esses termos foram analisados a partir da
confrontacdo do pensamento camusiano com outros entendimentos filos6ficos sobre a
condi¢do absurda e a resposta humana dada essa condi¢do. Nesse sentido, foram exploradas
exemplificagdes de como o absurdo se manifesta na vida dos homens e de que maneira o
homem consciente do absurdo pode perseguir o labirinto que o leva até os confins do absurdo.
Isso sem se perder no desespero que o faca optar pelo suicidio fisico ou pelos saltos ldgicos.
Mais adiante, em uma segunda parte, foram explorados os trés tipos de revoltas apresentados
por Camus, tal como os movimentos que fizeram com que o homem deturpasse a verdadeira
natureza da revolta. A vista disso, foram explorados os topicos mais pertinentes a revolta
metafisica, como a negacdo absoluta, as praticas de deicidios, regicidios e revolucdo do
homem contra o reino divino. Na sequéncia, foram analisadas as consequéncias da revolugao
na historia e sua degeneracao em revolucdo e terror. Além disso, foi sublinhada a maneira
como o homem deveria agir a fim de evitar a revolugdo e, a0 mesmo tempo, afirmar-se sem
ultrapassar os limites impostos pelas regras da revolta. E, finalmente, com a revolta artistica,
Camus nos apresentou um universo onde € possivel reivindicar o poder de criagdo sem
destruir precipitadamente os valores consagrados pelo divino. Dessa forma, ele nos ensinou a
como canalizar a energia do espirito revoltado em prol de uma arte criadora de destinos e
eternidades humanas. Em sintese, ele nos aponta um caminho de reconciliacio do homem
com o mundo pela arte, no qual o homem pode alcancar a unidade sem tropecar na totalidade.
Sinteticamente, este trabalho pretende unir os conceitos de absurdo e revolta para demonstrar
a afirmac¢do do valor da vida humana sob a 6ptica da filosofia camusiana.

Palavras-chave: Albert Camus; absurdo; suicidio; revolta; revolugao; totalitarismo.



RESUME

Ce travail est né de mon envie d'approfondir l'ccuvre philosophique d'Albert Camus,
notamment les notions d'absurdité et de révolte. Ces termes ont été analysés a partir de la
confrontation de la pensée camusienne avec d’autres compréhensions philosophiques de la
condition absurde et de la réponse humaine face a cette condition. En ce sens, des exemples
ont été explorés sur la maniere dont 'absurde se manifeste dans la vie des hommes et sur la
facon dont un homme conscient de 1'absurde peut poursuivre le labyrinthe qui le meéne aux
extrémités de 1'absurde. Ceci sans vous perdre dans le désespoir qui vous fait choisir le suicide
physique ou les sauts logiques. Plus loin, dans une deuxieéme partie, les trois types de révoltes
présentés par Camus ont été explorés, ainsi que les mouvements qui ont amené 1'homme a
déformer la véritable nature de la révolte. Dans cette optique, les thémes les plus pertinents a
la révolte métaphysique ont été explorés, tels que le déni absolu, les pratiques des déicides,
des régicides et la révolution de 'homme contre le royaume divin. Ensuite, les conséquences
de la révolution dans I’histoire et sa dégénérescence en révolution et en terreur ont été
analysées. Par ailleurs, la maniére dont I'nomme doit agir pour éviter la révolution et en méme
temps s'imposer sans dépasser les limites imposées par les regles de la révolte a ét€ mise en
évidence. Et enfin, avec la révolte artistique, Camus nous a présenté un univers ou il est
possible de revendiquer le pouvoir de création sans détruire hativement les valeurs consacrées
par le divin. Il nous a ainsi appris a canaliser 1'énergie de l'esprit rebelle en faveur d'un art qui
crée les destinées et les éternités humaines. Bref, il nous montre un chemin de réconciliation
entre I'homme et le monde a travers l'art, ou 'hnomme peut réaliser 'unité sans trébucher dans
la totalité. Synthétiquement, cet ouvrage entend unir les concepts d'absurdité et de révolte en
vue de démontrer l'affirmation de la valeur de la vie humaine du point de vue de la
philosophie camusienne.

Mots-clés : Albert Camus ; absurde; suicide; révolte; révolution; totalitarisme
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INTRODUCAO

“E preciso mais coragem para viver do que para morrer.”

Ao longo da histéria e de seus acontecimentos memoraveis ou ndo, pode-se constatar
que um pensador € influenciado pelo seu tempo e de igual maneira influéncia nos rumos da
histéria que se segue. Albert Camus foi um homem que nasceu num periodo conturbado da
histéria. Ele viveu as grandes guerras mundiais, presenciou a ascensdo do nazifascismo e
participou ativamente da resisténcia francesa frente ao nazismo. Por ter vivido também o
periodo pds-guerra e a disputa ideoldgica da Guerra Fria ele pode, através de todos esses
acontecimentos, observar de perto o pensamento extremista época. Diante de todo esse
cendrio funesto, Camus teve a nobreza que poucos pensadores tém. Isso porque ele conseguiu
se distanciar dos acontecimentos presentes e analisar o seu tempo de fora para dentro. Assim
nasceu o pensamento comedido de Camus e sua preocupacdo com a vida humana e sua
condic¢do, algo que parece ter sido relegado ao segundo plano no seu tempo. Camus, entre o
sol do mediterraneo e o fervor de uma Franca em estado de guerra, construiu um pensamento
que preza pela dignidade comum a todos os homens e, em meio a movimentos extremos,
conclamou por moderagdo e valorizacdo da vida humana.

Esse grande pensador, no conjunto de sua obra, dedicou-se a romances, ensaios, pecas
de teatro, artigos jornalisticos e outros textos avulsos. Apesar de ter sido desacreditado num
primeiro momento pela sua condi¢do de pied noir', Camus provou que poderia ser um
filosofo e isso se tornou evidente, sobretudo, em O Mito de Sisifo (1941) e em O Homem
Revoltado (1951). Nessas duas obras, ele desenvolveu os conceitos de absurdo e revolta; na
primeira, ele se atentou para a condi¢do dos homens que tomam consciéncia do absurdo e o
valor da vida na esfera individual. J4 no ambito da revolta, ele apresentou uma resposta a
condi¢cdo absurda da existéncia humana e chamou a aten¢@o para o valor da vida na esfera
coletiva. Esta dissertagdo tem como objetivo maior: analisar essas duas obras e mostrar de que
modo elas se completam e culminam em um pensamento que enaltece o valor da vida
humana.

O texto foi dividido em duas partes. Na primeira, dediquei-me a dissertar sobre o
absurdo, o raciocinio absurdo e o método perseguido por Camus a fim de se chegar aos
confins do absurdo sem se perder pelo caminho. J4 na segunda parte, voltei-me para o
pensamento revoltado. Nesse contexto, a revolta fiel a sua natureza, quando confrontada com
os desvios e vicios que levam a revolta a se degenerar em revolucdes, nos indicard de que
modo o homem deveria agir para se manter coeso em um movimento que afirme a vida acima
de qualquer ideologia ou sistema de ideias.

Destarte, Camus, no Mito de Sisifo, desde o primeiro momento, ja reconhece que o
tema do absurdo ndo é um novo pensamento. Outros pensadores ja exploraram esse tema.
Contudo, € em Camus que temos uma obra que se ocupou em apontar as falhas na abordagem
do absurdo ao longo da histéria da filosofia. Dessa maneira, ele cita aqueles que a exemplo de
Chestov, Kierkgaard, Jaspers, Heidegger, os fenomenologos, etc. falharam em tentar acessar o

1 . . - .. A .
Nome atribuido aos cidaddos descendentes de europeus que viviam em coldnias e departamentos franceses a
exemplo da Argélia.
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amago do absurdo. As suas criticas sdo direcionadas especialmente a resposta que outros
tedricos deram ao absurdo. Isso porque alguns simplesmente optaram por responder ao tema
com evasdo, seja pelo suicidio fisico ou filos6fico. Duas respostas que Camus refuta
veemente.

Deste modo, o objetivo perseguido na primeira parte desse trabalho € mostrar de que
maneira Camus, movido pelo seu anseio em afirmar a vida, conseguiu, em meio a um periodo
em que projetos de genocidios estavam dizimando milhares de pessoas, aprofunda-se no tema
do absurdo para mostrar a0 homem uma possibilidade de viver de forma plena apesar de sua
condic¢do de absurdo. Consoante a isso, considerei relevante explorar os personagens absurdos
trazidos por Camus no Mito de Sisifo, para que fosse possivel tornar cristalina a nocdo de
homem absurdo e como essa figura pode se apresentar em diversas faces. Dessa maneira,
abordar o personagem Conquistador, o donjuanismo, o ator, Sisifo e o didlogo entre
Meursault e Macabéa tiveram como prop@sito ilustrar como o absurdo atravessa os individuos
de diferentes maneiras e é respondido também de modos distintos. Nesse sentido, essas
figuras serviram para mostrar que todos os homens absurdos t€ém em comum o desejo de viver
e de esgotar a experiéncia; além disso, nos ensinam que, frente ao absurdo, podemos
ressignificar o que era convite a morte e simplesmente exaltar a vida, apesar da falta de
sentido do mundo. Com isso, esses personagens tornam evidente que sim, vale a pena viver
apesar do absurdo.

Depois de se aprofundar no conceito de absurdo e mostrar por meio de seus
personagens que € possivel viver e valorizar a vida apesar da condicao absurda, Camus
explora o tema do suicidio que, para ele, é o de maior relevancia na filosofia. Dizer se a vida
vale ou ndo a pena ser vivida é a tarefa primordial da filosofia de Camus. Por isso, num
primeiro momento, serd apresentada as suas consideracdes sobre o suicidio fisico como
resposta ao absurdo. Durante suas consideragdes sobre esse tipo de suicidio, ele ird revelar
que o homem tem o desejo de durar intrinseco a sua natureza e que, por isso, o corpo €
programado para viver. Mesmo ao constatar que as pessoas se matam por ndo verem sentido
em viver, ndo se pode afirmar causalidade entre a falta de sentido da vida e o ato suicida, a
exemplo de pensadores que pregavam o suicidio e nunca se mataram, Camus resolve se
aprofundar mais nas contradi¢Oes que envolvem o suicidio como resposta evasiva ao absurdo.

Em sintese, Camus pretende afirmar que da para viver apesar da falta de sentido da
vida, que pode o homem responder ao absurdo de outras formas. Nesse sentido, ele investiga,
sobretudo, a l6gica que levaria os homens até o suicidio. Ele sabe que muitos ja perseguiram
essa logica, mas se perderam em suas respostas e, por isso, tenta fazer esse percurso de
maneira metédica e segura. A vista disso, foi relevante para esse texto trazer todo esse
percurso metodologico perseguido por Camus, para que o seu pensamento fosse se tornando
clarividente, reforcando sempre de que modo podemos agir para enaltecer a vida.

Destarte, chegando ao fim do caminho que leva a l6gica do suicidio, Camus se depara
com os saltos légicos ou suicidios filosoficos cometidos por aqueles que ndao puderam
suportar a possibilidade de viver apesar do absurdo sem uma resposta que desse sentido a
vida. A vista disso, ele aprofunda sua critica as respostas dadas por Chestov, Kierkegaard e
Jaspers. Através dessa abordagem serd apresentado o conceito de suicidio filosofico e as
contradi¢cdes dentro dos sistemas de pensamento desses autores. Concomitante a tudo isso,
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Camus sempre vai deixando em evidéncia quais sdo as regras inviolaveis dentro do raciocinio
absurdo e como elas sdo cruciais para que o homem nio se perca diante do absurdo. E
imperativo no raciocinio absurdo que a vida humana seja inviolavel, por uma razio logica, o
absurdo vive necessariamente atrelado ao homem e ao mundo. Séo trés termos que devem se
manter em equilibrio, visto que, se 0 homem se mata, a tensdo absurda se encerra. Por fim, se
o absurdo deixa de existir, perde-se a possibilidade de o homem ascender até a revolta. Todas
essas relagdes serdo exploradas no texto sempre com vias a explicar por que se deve viver
apesar de tudo.

No encerramento da primeira parte do texto, dediquei-me ao tema da liberdade em
Camus. Ao abordar esse conceito, eu pretendi mostrar que ndo se pode utilizar a no¢do de
liberdade para justificar o suicidio. Pelo contrario, Camus mostra que a liberdade absurda é,
antes de tudo, outro convite a vida. A liberdade em Camus € a liberdade de espirito e de agao,
€ uma nocao que se solidifica quanto mais se vive e experiencia 0 mundo. Nesse sentido, €
incompativel com o suicidio. Ele aborda o tema da liberdade justamente para blindar a
possibilidade de justificar o suicidio pelo argumento da liberdade, desse modo € confirmado o
seu compromisso com a vida e a recusa ao suicidio de uma vez por todas.

Vale a pena dizer que o pensamento de Camus ndo se limita em conceituar o absurdo,
defender a vida acima de tudo e blindar a auséncia de sentido com conceitos e teorias. Em O
Homem Revoltado, depois de ter recusado as respostas malogradas dadas ao absurdo no Mito
de Sisifo, ele, enfim, apresenta a revolta como resposta vidvel a condi¢do em que vivem 0s
homens. E como sempre comedido, Camus segue cauteloso e exemplifica que, mesmo dentro
da revolta, a exemplo do absurdo, pode haver desvios que levem o homem a atentar contra a
vida humana. Por isso, em seu estudo sobre esse tema, ele abordara a revolta metafisica,
historica e artistica, sempre movido pelo mesmo movimento de afirmacdo da vida e recusa a
qualquer atitude que tenha como consequéncia o aniquilamento humano.

Diante disso, na segunda parte do texto, tratei da revolta, suas manifestacdes na
histéria da humanidade, seus desvios e sua relevancia enquanto atitude que busca sempre
afirmar a vida quando fiel a sua verdadeira natureza. Primeiramente, abordei a revolta
metafisica e como se deu a insurgéncia do homem contra sua condi¢@o e a cria¢do divina. O
revoltado, nesse primeiro momento, levantou-se contra a autoridade do criador para
questionar a legitimidade de Deus em imputar a mortalidade aos homens. Nesse cenério, o
homem questiona sua condi¢do de mortal. Sempre cauteloso, Camus, ao descrever a revolta
metafisica, ird ressaltar as consequéncias de um mundo que se desenvolveri sem a
legitimidade divina. Para examinar como essa revolta pode ser deturpada a depender da
atitude dos homens que dao vida a ela, eu busquei analisar a negacio absoluta, sobretudo, no
pensamento de Sade. Isso porque Camus, como bom leitor de Sade, conseguiu perceber, no
movimento de negagdo absoluta, o arcabouco das sociedades totalitarias do seu tempo. Isso é
de grande relevancia, pois € ai que ele percebe que uma revolta metafisica que trai os
principios do absurdo e da revolta poder4 entrar na histéria para justificar o assassinato.

Mais adiante, destaco as observacdes camusianas sobre os dandis e o movimento
romantico que se pautaram na estética da oposi¢do. Camus identificard nesse cenario o jogo
malogrado daqueles que se opdem a tudo que ha de bom no homem, para com isso se opor a
reinvindicacdo divina pelo lado bom do homem. O 6dio do revoltado pela morte e pela
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injustica imputada aos homens por Deus, leva os homens a fazerem, nesse movimento,
apologia do mal e do assassinato. Logo, frente a isso, temos mais criticas de Camus a essas
condutas, que a todo tempo degeneram a revolta. Posteriormente, ¢ explorado o tema da
recusa a salvacdo, de modo que destacarei a leitura de Camus sobre o personagem de
Dostoievsky, de Ivan Karamazov. E, finalmente, para complementar a andlise sobre a revolta
metafisica, exploro os pensamentos de Stirner e Nietzsche no tépico sobre a afirmacgdo
absoluta. Primeiro Stirner com o seu ndo absoluto, que negard tudo que possa reduzir o
individuo, de modo a exaltar tudo aquilo que sirva ao homem. Veremos com Stirner ja uma
ponte da revolta metafisica, a revolta histérica. J4 com Nietzsche, tem-se o sim absoluto, desta
vez ele diz sim ao mundo. Segundo Camus, com Nietzsche, pela primeira vez, o niilismo se
torna consciente. Por fim, o dltimo capitulo da revolta metafisica mostrard uma ponte entre as
revoltas metafisica e histdrica.

Mais adiante, analisando a fase em que a revolta entrou para os meandros da historia,
serd abordada a revolta historica e as consequéncias da morte da autoridade divina na historia
e na vida dos homens. Num primeiro momento, serd explorado o pensamento de Saint-Just e
sua marcha para o terror, assim como a diviniza¢do da republica e o surgimento do culto ao
Estado, em que deus foi substituido pela histéria. Mais adiante, serd analisado o movimento
nazifascista como consagracdo do niilismo. Em seguida, na mesma linha dos movimentos
totalitirios serd observado o impacto do marxismo no terror racional e no totalitarismo. E,
finalmente, serd observada a oposi¢do entre revolta e revolucdo; nessa etapa, foi possivel
evidenciar melhor de que maneira a revolta camusiana deve ser conduzida e ser uma
alternativa a revolucdo. Em sintese, no capitulo acerca da revolta histdrica, todos os temas
explorados serdo feitos com vias a apontar como se deve conduzir a revolta de modo que ela
seja levada aos extremos, mas que nunca se degringole em revolucdo. A preocupacao
originaria de Camus € sempre com a vida. Nesse sentido, basta que ele identifique na
revolucdo, seja ela metafisica ou histérica, a menor possibilidade de justificativa do
assassinato, ele ird condena-la.

Por fim, Camus v€ na revolta artistica uma alternativa mais viavel para o homem, pois
nela ele podera saciar a sua nostalgia por unidade sem ter que se perder no totalitarismo, por
exemplo. Na arte, o homem revoltado, na medida em que detém o poder de cria¢do, também
estd alimentando a sua necessidade de contestacdo metafisica. Por isso, € relevante para
Camus que seja explorada a revolta artistica, a arte com estilo e a sua possibilidade de trazer
harmonia a0 mundo sem que com isso seja encerrada a tensdo absurda. As diferentes
manifestacoes artisticas trazidas nesse capitulo mostrardo que o homem pode se reconciliar
com o mundo pelas artes. O homem poderd se afirmar nessa revolta através do estilo, pois
com autenticidade ele deixard seu selo no mundo. Enfim, todas essas peculiaridades serdo
abordadas no decorrer deste texto, de modo que 0s conceitos se tornardo mais precisos.

Ao escolher abordar o tema do absurdo e, em seguida, o tema da revolta, eu pensei que
seria insuficiente conceituar o absurdo e tentar mostrar de que maneira o valor da vida é
legitimado no Mifo de Sisifo, sem mostrar, a0 mesmo tempo, como Camus responde a
condi¢do do absurdo pela revolta. Ademais, a segunda parte, serviu-me, principalmente, para
mostrar que esse valor da vida, ja exaltado no Mito de Sisifo, € novamente retomado em O
Homem Revoltado para afirmar o valor da vida na esfera coletiva. No comeco dessa
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introducdo, eu disse que o pensamento dos homens € influenciado pelo seu tempo. Ja se
passou mais de meio século desde que Camus nos deixou, todavia, 0 mundo ainda vive
assombrado pela ameaca do totalitarismo e de movimentos extremistas, no Brasil ndo ¢é
diferente. Eu iniciei essa dissertacdo durante uma pandemia que matou milhares de pessoas
pelo mundo e, concomitante a isso, eu pude ver a ascensdo cada dia mais evidente de regimes
extremistas. Tudo isso me levou a querer abordar ndo s6 o absurdo, mas a revolta. Precisamos
da revolta consciente para aprender mais sobre totalitarismo, para que nio deixemos que essa
revolta se degringole em revolugdes e, o mais importante, para que encontremos valores
comuns que afirmem a dignidade da vida humana acima de todos os acontecimentos
histoéricos. A revolta teve que ser abordada nesse trabalho porque foi ela que concluiu o
método de pensamento camusiano e transcende o valor da vida individual ao valor da vida
coletiva.
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PARTE I

O ABSURDO, O RACIOCINIO ABSURDO E A BUSCA PELA
AFIRMACAO DA VIDA

Em seu ensaio O Mito de Sisifo (2021), Camus se ocupa da missdo de caracterizar o
absurdo e as consequéncias que ele desencadeia na vida dos homens que chegam a tomar
consciéncia desse sentimento. Em um primeiro momento, ele se debruca sobre o raciocinio
absurdo no qual se volta para o absurdo, o suicidio, os muros do absurdo e a liberdade
absurda. Nesse momento, atentar-me-ei a nocdo do conceito de absurdo guiado pelo
raciocinio absurdo. Antes de quaisquer consideragdes, é importante evidenciar que “o absurdo
¢ uma realidade presente no cotidiano do homem, ndo um conceito abstrato™. J4 no que diz
respeito ao raciocinio absurdo, ele “tem por convic¢do a nulidade da esperanga e a
insatisfagio com a condigio humana™. Camus sabe que ndo pode esgotar todas as definicdes
possiveis para o absurdo, mas, pelo menos, procura apresentar com exatidao ao longo de seus
textos varias defini¢des, a fim de ilustrar e tornar palpavel o sentimento absurdo. Além disso,
ao revelar o raciocino absurdo, ele indiretamente descortina um lado humano pouco explorado
e nos di licdo de como viver e afirmar a vida em nossas acoes cotidianas.

Camus ¢ pontual quando afirma logo de inicio que “comecar a pensar € comecar a ser
atormentado”™. A vista disso, cabe ao homem decidir-se e buscar ferramentas para, embora
atormentado, ndo praticar agdes que o leve a negar o valor da vida e as possibilidades de se
arranjar no mundo. O absurdo e o homem estdo ambos lancados no mundo e, como € de se
esperar, “numa esquina qualquer, o sentimento do absurdo pode bater no rosto de um homem
qualquer. [...] [E] tal como é, em sua nudez desoladora, em sua luz sem brilho, esse
sentimento ¢ inapreensivel™. Portanto cabe ao homem se deparar com esse sentimento e
compreender o seu raciocinio ao invés de tentar evadir do problema. Deste modo, como €
observado por Camus, assim como ha sempre algo no homem que € irredutivel e faz dele um
eterno desconhecido, também ha a possibilidade de conhecé-lo na prética, em suas condutas e
conjuntos dos seus atos. O mesmo se aplica ao sentimento absurdo que pode ser definido pela
reunido de suas consequéncias e pelos registros de suas varias roupagens.

Frente a revelacdo do absurdo e dos questionamentos que dai resultam, as vezes o
homem se depara com o “nada” como resposta. Esse “nada” pode ser visto como fuga ou
como sinal de que o sentimento absurdo aflorou. Assim, nota-se que admitir o vazio eloquente
que se faz presente na vida dos homens conscientes, somado a sua inconformidade frente a
costumeira repeticdo dos gestos cotidiano, é um sinal fulgurante do absurdo. O despertar da
consciéncia absurda pode se da em qualquer esquina com um homem qualquer e, além disso,
ter como resposta o “nada”. Nesse sentido, embrenhasse pelos muros do absurdo exige do
homem mais sdbio que ele esteja preparado para as consequéncias dessa aventura. Uma vez
que o absurdo esteja dissipado por ai, a cena na qual o homem divide seu protagonismo com o

2 PIMENTA, 2004, p. 104-5.
3 BISPO; ROSA, 2013, p. 23.
* CAMUS, 2021, p. 20.
> Ibid., p. 31.
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absurdo se encontra, na maioria das vezes, no rompimento consciente com 0S acenos
repetitivos que da sentido a sua vida. Novamente Camus ilustra a cena pela qual evidenciamos
essa consciéncia absurda brotando do “por qué?” frente a monotonia de uma vida de gestos
recorrentes:
Acordar, bonde, quatro horas no escritério ou na fabrica, no almogo, bonde, quatro
horas de trabalho, jantar, sono e segunda ter¢a quarta quinta sexta e siabado no
mesmo ritmo, um percurso que transcorre sem problemas a maior parte do tempo.

Um belo dia, surge o “por qué” e tudo comega a entrar numa lassiddo tingida de
assombro.’

Essa lassiddo que emerge no final dos atos de uma vida mecanizada inaugura ao
mesmo tempo o movimento da consciéncia. E é também, simultaneamente, a responsével pelo
seu despertar e a sua continuidade. Apds o despertar, com o tempo, temos por consequéncia:
suicidio ou reestabelecimento’. Para Camus, a lassiddo, em si, tem algo de desalentador,
todavia, conclui que ela é boa, isso porque tudo comeca pela consciéncia e nada vale sem ela.
Contudo, novamente ele reconhece que tais observacdes nada tém de originais, porém, dada a
sua evidéncia, bastam por algum tempo.

Uma vez constatado o absurdo, € preciso enumerar os sentimentos que podem conter
absurdo e, com isso, mostrar em que medida as manifestacdes do absurdo podem despertar
nos homens um raciocinio que os levem a afirmacdo pela vida. Comecemos entdo pela
meng¢do de Camus cobre a relacdo do homem com o tempo. Para ele, tendemos a viver sempre
no futuro, pautando nossas acdes sempre com vistas no “mais tarde”, no “amanha”, no
se”, tudo isso na verdade sdo inconsequéncias e trata-se de morrer. Nesse

(13

“quando”, no
sentido, colocar-se na vida sempre pensando no amanha é também matar o presente. O
homem vive desse modo a contradicdo de pertencer ao tempo, reconhecer nele o seu pior
inimigo e, ainda assim, viver sempre lancado no futuro que te reserva a morte. Para Camus,
esse homem, inconsequentemente, anseia um amanha que ele deveria rejeitar, e essa revolta
da carne contra o tempo também traduz o absurdo. Dessa maneira, temos mais uma batalha
entre homem-mundo alimentada pela inconformidade do corpo frente ao caréter perecivel da
vida, € a pulsdo contraditéria pela mortalidade que aqui veste as roupas do absurdo.

Desde o momento em que se adentram os muros do absurdo, outra forma de ilustra-lo
se da na estranheza diante da densidade de tudo que ha na natureza. “Perceber que o mundo ¢
denso, entrever a que ponto uma pedra € estranha, irredutivel para n6s, com que intensidade a
natureza, uma paisagem pode se negar a n6s”®, é sinal do despertar da consciéncia absurda.
No tocante a incompreensdo e densidade do mundo que se acentua diante dessa consciéncia,
Camus pontua que:

[...] ndo o entendemos mais, porque durante séculos s6 entendemos nele as figuras e
desenhos que lhe forneciamos previamente, porque agora ja nos faltam forcas para

usar esse artificio. O mundo nos escapa porque volta a ser ele mesmo. Aqueles
cenérios disfarcados pelo habito voltam a ser o que sdo. Afastam-se de nos.’

® CAMUS, 2021, p. 33.
" Ibid., p. 33.
8 Ibid., p. 35.
° Ibid., p. 35.
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Destarte, outra maneira de consciéncia absurda é o prdprio entendimento de que o
mundo para nds € inapreensivel em sua totalidade. Nesse sentido, € recorrente a insisténcia de
Camus em analisar o movimento de rompimento, lassidao, divércio e de inconformidade do
homem que é provocado pelo desnudamento dos gestos cotidianos que o leva a pensar.
Afinal, nada é mais assustador que estranhar aquele gesto ou atitude que sempre passou
despercebido. Esse movimento pode ser analogo ao “espanto”'? aristotélico. Em outro trecho,
Camus nos proporciona outras equivaléncias para o absurdo. Novamente, atentando-se a
situagdes cotidianas para ilustrar um evento absurdo.

Assim, consoante Camus:

Um homem fala ao telefone atrds de uma diviséria de vidro; ndo se ouve o que diz,
mas vemos sua mimica sem sentido: perguntam-nos por que ele vive. Esse mal-estar
diante da desumanidade do préprio homem, essa incalculavel queda diante da
imagem daquilo que somos, essa “nausea”, como diz um autor dos nossos dias, ¢
também o absurdo. Tanto quanto o estranho que, em certos instantes, vem ao nosso
encontro num espelho, o irmao familiar e, no entanto, inquietante que encontramos
nas nossas proprias fotos também é o absurdo.''

Agora vejamos que no trecho acima ao pretender definir possibilidades de absurdo,

12 . N 13 .
”'“ sartriana e a obra “A queda 7, de sua autoria. Ambas descrevem

Camus recorre a “ndusea
o absurdo que se d4 pelo rompimento com os gestos cotidianos socialmente esperados, além
do vivido sentimento absurdo. Esse sentimento como vimos estd, sobretudo, na inquietude e
na quase agonia humana que busca sempre por familiaridade e se depara com os porqués de
uma vida sem sentido.

E como tinha de ser, ndo posso deixar de mencionar o tema da morte'?, que certamente
figura dentre os principais contetidos do absurdo. A esse respeito, Camus chama a atencdo
para o fato de que todo homem viva como se ndo “soubesse” da morte. Apesar de inevitavel, a
morte em si para Camus € absurda. Todavia, ele insiste que o que lhe interessa ndo sdo tanto
as descobertas absurdas, mas suas consequéncias. Por isso € valido o questionamento de que:
“Se estamos certos destes fatos, o que sera preciso concluir, até onde chegar para ndo concluir
nada? Sera preciso morrer voluntariamente, ou pode-se ter esperanga apesar de tudo?”"” Tal
questionamento nos leva ao tema do suicidio e da pergunta fundamental: “vale a pena viver?”.

' Sentimento que, segundo a filosofia aristotélica, instiga o Homem a praticar o exercicio filosofico.
" CAMUS, 2021, p. 36.
2.0 romance existencialista “A Nausea” foi publicado pela primeira vez em 1938 por Jean Paul Sartre, quatro
anos antes da publicag¢do do “Mito de Sisifo”, nele o conceito de ndusea se edifica no diario do personagem
Antoine Roquentin e ja exprime o sentimento absurdo.
13 Curiosamente Camus publicou o romance “A queda” em 1956, isto &, quinze anos apds a publicagdo do “Mito
de Sisifo” em 1941. Ja nessa passagem, de quinze anos atras, percebemos Camus fazendo referéncia pontual a
queda” experenciada pelo personagem Jean-Baptiste Clamance, um advogado parisiense (autointitulado juiz de
peniténcia) que vive o absurdo em suas diversas faces, sobretudo, em sua queda moral que o leva ao encontro de
um “eu niilista” até entdo desconhecido para o personagem. E relevante também destacar que essa foi a tltima
obra ficticia de Camus, que, como vimos, ndo deixou que se esgotasse o tema do absurdo até o fim de sua vida.
4 A morte é tema recorrente na filosofia camusiana, no “Mito de Sisifo” ganha um enfoque com o tema do
suicidio. No “Homem Revoltado” se faz presente especialmente na abordagem do autor acerca das revolugdes do
século XVIII, XIX e XX. Ja no pequeno ensaio “Reflexdes sobre a Guilhotina”, a analise se volta para a pena de
morte e para o direito ou ndo que um homem tem em tirar a vida do outro. Ademais, é tema genérico em seus
romances, pegas e demais textos.
' CAMUS, 2021, p. 37.
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Destarte, Camus, aos poucos, vai tecendo uma série de consideracdes e exemplificacdes do
absurdo, a saber: constatacdo do absurdo; definicao do absurdo; a lassiddo como resultado; a
recusa humana pela mortalidade; a derrota decretada; e, por fim, a questdo essencial: “a vida
vale a pena?”.

Nesse sentido, como reconhece Camus, tais indaga¢des devem ser também levantadas
no ambito da inteligéncia, isto é, do pensamento. E preciso que esses questionamentos se
edifiquem sob um método de pensamento que os abarque e obedec¢a a ldgica do pensamento
absurdo. Assim, ele pontua que “a primeira providéncia do espirito é distinguir o verdadeiro
do falso”'®. Sobre essa atitude, ele atribui a Aristoteles a distingao convincente do verdadeiro
e do falso. Para isso, ele mobiliza a légica a fim de identificar as contradicdes daqueles
espiritos que se debrugam sobre si mesmos num rodopio vertiginoso. Chama a aten¢do para o
fato de que se afirmarmos que tudo € verdade, afirmamos a verdade da afirmacdo oposta e,
por consequéncia, a falsidade da nossa propria tese. Assim como se dizemos que tudo € falso,
esta afirmacdo também se revela falsa. E, caso insistamos em declarar a falsidade somente da
afirmacdo oposta a nossa ou que sO a nossa ndo € falsa, seriamos obrigados a admitir um
ndmero infinito de juizos verdadeiros e falsos e nos langarmos num ciclo vicioso que leva o
espirito a perder-se. Percebam que Camus apela at€é mesmo para a légica, sempre com a
finalidade de tornar sua andlise sobre o absurdo mais robusta. Mais adiante veremos que toda
a légica que Camus tenta elaborar e aplicar ao raciocinio absurdo tem um unico fim, a
afirmacao da vida humana.

Os paradoxos mencionados acima sdo irredutiveis, e apesar de ndo levar o homem a
lugar algum, tais observagdes Camus retiram um fato: “compreender ¢ antes de mais nada
»17 " Atrelado ao desejo profundo do prdprio espirito em suas operacdes mais
avancadas, temos o sentimento inconsciente do homem diante do seu universo: “a exigéncia
de familiaridade, apetite de clareza™'®. Destarte, “compreender o mundo, para um homem, é
reduzi-lo ao humano, marca-lo com seu selo”". Isso explica a obviedade: “Todo pensamento
¢ antropomorfico”. Nesse processo insaciavel que reflete o desejo de compreensdo da
realidade, esse espirito ndo se contenta em reduzi-la em termos de pensamento. Além disso,

Camus traz a tona outro fato: “Se o homem reconhecesse que o universo também pode amar e
220

unificar

softrer, estaria reconciliado””". Isso porque haveria familiaridade entre 0 homem e o universo,
e assim o apetite do espirito em romper com esse divorcio entre homem-mundo seria saciado
e, junto com ele, o fim da tensdo absurda. Esse cenédrio de harmonia entre homem e mundo
pode ser bem ilustrado em Niipcias e o Verdo, no qual o protagonista vive de fato uma relacdo
de nupcias com o mundo. Ja no Mito de Sisifo, o cenario € o divércio com o mundo e suas
consequéncias. Viver feliz durante as nuipcias € facil, mas o que fazer diante do divércio?
Nesse sentido, a possibilidade de felicidade desse espirito imbuido da consciéncia
absurda poderia se dar na medida em que o homem pudesse “descobrir nos espelhos giratérios
dos fendmenos relacdes eternas que os pudessem resumir € resumir a si mesmas num

'© CAMUS, 2021, p. 38.
Y Ibid., p. 38.
'S Ibid., p. 39.
" Ibid., p. 39.
 Ibid., p. 39.
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principio Gnico™'. Dessa maneira, todo esse movimento poderia ser identificado como o
drama humano e seu apetite nostilgico pela unidade. Cabe, portanto, ressaltar que apesar de
ser um fato aparentemente negativo, essa nostalgia ndao deve ser imediatamente apaziguadazz.
Em sintese, se a nostalgia foi cerceada por completo e o uno estabelecido, a pulsido absurda se
imobiliza.

Como vimos até aqui, algumas evidéncias ja foram elucidadas por Camus e ndo sio
interessantes em si mesmas, mas sim pelas consequéncias que delas podemos extrair. Desse
modo, outro fato incontestavel sublinhado por ele é: “o homem ¢ mortal”. Mas como dito, o
autor trata das consequéncias dessa evidéncia. E a partir dessas implicacdes que ele nos alerta
para a contradi¢do inextricavel do espirito que vive na defasagem constante entre o que
imagina saber e 0 que sabe, na aceitagdo prética e ignorancia simulada que faz com que os
homens vivam com ideias, que se sentidas de verdade, poderiam transformar suas vidas. Um
verdadeiro espirito que “se cala no mundo imével de suas esperancas”. Os homens, dessa
forma, vivem o eterno divorcio que os separam de suas proprias criagdes. E se vivem nessa
contradi¢cdo € porque, apesar de todos saberem da mortalidade humana, vivem como se nao
soubessem do fim. Esse € outro drama absurdo do homem, propositalmente esquecer que vai
morrer.

Enquanto o espirito se cala, “tudo se reflete e se ordena na unidade de sua nostalgia™*,
que nao pode bastar ao homem, isso porque, “em seu primeiro movimento, esse mundo se
fissura e desmorona: uma infinidade de cintilacGes reverberantes se oferece ao
conhecimento™. Desse modo, é preciso que o homem desista de querer construir uma
superficie familiar e tranquila que lhe traga paz ao coragdo, pois € um desejo vao. Por outro
lado, é preciso viver o absurdo e encarar as suas consequéncias de frente. Durante a
formulacao do seu método, Camus segue buscando certezas nas quais possa se ancorar, nesse
sentido, ele diz: “Este coracdo que hd em mim, posso toca-lo e julgo que ele existe. O mundo,
posso tocd-lo e também julgo que ele existe. Ai se detém toda a minha ciéncia, o resto é
construgdo”™® . Dessa forma traz novas premissas nas quais se apoia e afirma a0 mesmo tempo
o cardter indefinivel do homem, mesmo para aqueles que, como ele, partem da certeza de sua
existéncia e do mundo que os cercam. Conclui disso que sempre seremos estranhos a nés
mesmos, uma vez que reconhece o fosso insuperdvel que ha entre a certeza de sua existéncia e
o conteudo que tenta dar a essa seguranca.

Para Camus, toda a ciéncia dessa terra ndo dird nada que assegure que o mundo
pertenca aos homens. Nao h4 negacdo do mundo nessa assertiva, mas sim a compreensao de
que ele pode apreender os fendmenos e enumeri-los por meio da ci€ncia, mas nem por isso
pode captar o mundo. Por isso a lucidez sombria culmina em metafora e a incerteza se resolve

>l CAMUS, 2021, p. 39.
2 Sobre esse ponto, Camus nos relembra que se, ao atravessarmos o abismo que separa o desejo da conquista,
afirmarmos, como em Parménides, a realidade do um, cairemos na ridicula contradicio de um espirito que
afirma a unidade total e, com essa afirmacdo, prova sua propria diferenca a diversidade que pretendia resolver.
Tal circulo vicioso bastaria para sufocar nossas esperangas.
» CAMUS, 2021, p. 40.
* Ibid., p. 40.
® Ibid., p. 41.
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em obra de arte’®. Diante desse esfor¢o intitil da ciéncia, ele volta ao seu comeco. Falo aqui de
ciéncia e da busca por verdades confortantes ao espirito absurdo, isso porque, como foi dito
no inicio desse texto, ¢ tema essencial e interessante a nds o “vale a pena viver”. Junto com
esse conteido, podemos nos questionar: vale a pena viver alimentado pela nostalgia e pela
esperanca? Por isso € caro tratar de todo tdpico que possa desviar o homem do seu caminho
absurdo, porém consciente. Por conseguinte, Camus afirma que:

Em psicologia, tanto quanto em logica, ha verdades, ndo uma verdade. O “conhece-
te a ti mesmo” de Socrates tem tanto valor quanto o “sé virtuoso” dos nossos
confessiondrios. Revelam tanto uma nostalgia quanto uma ignordncia. S3o jogos
estéreis sobre grandes temas.”’

Destarte, o carater nostalgico dos jogos 16gicos e da ciéncia que tenta abarcar o mundo
em sua totalidade € perceptivel na passagem acima. Apesar disso, a inteligéncia nos diz, a sua
maneira particular, que esse mundo € absurdo e que seu contrario, a razdo cega, prefere
pretender que tudo esta claro. Diante disso, a inteligéncia torna-se entdo condutora do homem
consciente do absurdo e da necessidade de se desvencilhar da atitude nostalgica pelo seu
caminho. Afinal, como bem pontua Camus: “essa razao universal, pratica ou moral, esse
determinismo, essas categorias que explicam tudo fazem o homem honesto dar risada™?,
“clas negam sua verdade profunda, que ¢ a de estar acorrentado””. Isso demonstra a
necessidade de se guiar por uma inteligéncia que também ndo se deixe levar pela razio cega.

Nesse mundo indecifravel e limitado, o absurdo se revela no ‘“confronto entre o
irracional e o desejo desvairado de clareza cujo apelo ressoa no mais profundo do homem™.
Dessa maneira o absurdo se apresenta dependente tanto do homem quanto do mundo, sendo
esse o elo que ha entre eles, “ele os adere um ao outro como s6 o 6édio pode juntar os seres™ .
Diante desse cenario, no qual o pensamento se esbarra nos limites 16gicos e a razdo fracassa
em sua tentativa de explicar a vida, o pensamento humilhado™ sempre se manteve vivo. A
critica ao racionalismo foi feita tantas vezes durante a histéria que parece ter se esgotado,

todavia nunca esteve tao forte quanto no século passado. Consoante Camus:

De Jaspers a Heidegger, de Kierkegaard a Chestov, dos fenomendlogos a Scheler,
no plano légico e no plano moral, toda uma familia de espiritos, aparentados por sua
nostalgia, opostos por seus métodos ou seus fins, teimaram em obstruir a via real da
razdo e recuperar os caminhos retos da verdade.™

Aqui percebemos que, mais uma vez, a nostalgia é tomada como uma armadilha do
homem que tenta encurtar os caminhos para a verdade e se perde nos saltos l6gicos que

%6 percebemos aqui um indicativo da arte como fonte de luz que langa clarividéncia sobre as incertezas que
permeiam a vida do homem absurdo.
7 CAMUS, 2021, p. 41.
* Ibid., p.44.
* Ibid., p. 44.
* Ibid., p. 44.
U Ibid., p. 44.
32 Nas palavras de Claudio Carvalhaes: “O pensamento humilhado é o fracasso da razdo na tentativa de explicar
a vida, é o abandono da ldgica ante o dilema insolivel da falta de sentido da humanidade, é a fraqueza da
inteligéncia em fungdo da razdo humilhada”. (CARVALHAES, 2012, online).
3 CAMUS, 2021, p. 46.
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comete. Os pensadores citados acima, independentemente de suas ambicdes, “partiram do
universo indecifrivel em que reinam a contradicio, a antinomia, a anguistia ou a
importﬁncia”34. Ademais, todos eles tém em comum o absurdo, tentaram ao seu modo
adentrar os muros do absurdo. Adentraram, porém, falharam, cada um ao seu modo no que
concerne as consequéncias desse descobrimento. A vista disso, Camus toma para si a missdo
de buscar um método que possa sustentar a consciéncia absurda e acessar o absurdo sem que
0 espirito se perca no trajeto. Para isso, ele procurou demonstrar o que ndo se deve fazer nesse
percurso. Nesse sentido, Camus insiste em detalhar as conclusdes que se podem extrair dessas
descobertas absurdas. Dito isto, devemos, portanto, evidenciar de que modo os autores citados
se comportaram em seu trajeto reto rumo a verdade. A partir disso, entenderemos suas
respostas ao elemento absurdo da vida. Analisar os diferentes percursos pelos muros do
absurdo se mostra importante na medida em que contribui para o estabelecimento de uma
filosofia que trata o suicidio, a morte e a vida como temas filos6ficos de maior importancia.
Heidegger, o primeiro abordado por Camus nessa sequéncia, € visto como aquele que
aborda friamente a condi¢cdo humana. Um filésofo que toma como unica realidade o

. 35
“cuidado”

, com a ressalva de que os homens desapercebidos e perdidos no mundo t€m nesse
cuidado um fugidio medo que pode tomar consciéncia de si e tornar-se angustia. Tal
sentimento de angustia é, para o autor, o ambiente perpétuo do homem licido, “no qual se
reencontra a existéncia”. Ademais temos no “cuidado” heideggeriano uma identificagdo do
cariter originario e totalizante que abarca o “ser ai”, portanto, pode-se dizer que hd nesse
“cuidado” um qué de nostalgia. Camus segue mencionado Heidegger quando diz que esse
professor de filosofia escreve sem tremor e na linguagem mais abstrata do mundo que “o
carater finito e limitado da existéncia humana, é mais primordial que o proprio homem™*°. Em
contrapartida, sabemos que, para Camus, nada deve ser mais primordial que o proprio
homem. Avang¢ando um pouco mais, Camus chega a criticar o interesse oportuno de
Heidegger por Kant, que, segundo ele, seria apenas para reconhecer o carater limitado da

Razdo pura. Segundo Camus, todo o empenho de Heidegger teve por objetivo:

[...] concluir, ao cabo de suas analises, que “o mundo nada mais pode oferecer ao

homem angustiado”. A verdade desse cuidado lhe parece ultrapassar tanto, em

termos de verdade, as categorias do raciocinio, que ele ndo para de pensar nisso e s6
. 37

fala disso.

Desse modo, o movimento de obstru¢do da vida real da razdo mencionado por Camus
em citacdo anterior diz respeito a esse salto que, no caso de Heidegger, ha em relacido as
categorias do raciocinio. Camus ja havia chamado a aten¢do a esse respeito quando enfatizou
que nunca em nosso tempo o ataque 2 razdo foi tdo forte™®. Por fim, descreve Heidegger como
aquele que “se mantém neste mundo absurdo, denunciado seu carater perecivel. Procura seu
caminho no meio dos escombros”.” Apesar de tais apreciacdes, ndo adentrarei de maneira

* CAMUS, 2021, p. 47.
% 0 cuidado enquanto totalidade estrutural originaria, dd-se existencialmente a priori “antes”, quer dizer, desde
sempre, em todo fatico “comportamento” e “situagdo” do ser-ai”. (Heidegger, 1972, p. 193).
3¢ CAMUS, 2021, p. 47.
7 Ibid., p. 48.
¥ Ibid., p. 46.
¥ Ibid., p. 49.
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mais densa nesses temas pertinentes a filosofia de Heidegger, o interesse aqui € s6 evidenciar,
sucintamente, a critica camusiana ao caminho escolhido por Heidegger no que tange a
constataciao do absurdo.

Agora se tratando de Jaspers, Camus observa nele a abdicagdo de toda ontologia sob a
justificativa de que assim perderiamos a ingenuidade. Percebe-se ainda, nesse pensador, certa
desilusao® em relacdo a aventura humana na terra. Sobre sua resposta dada ao absurdo,
Camus cita a tentativa de Jaspers em “encontrar o fio de Ariadne que conduz aos segredos
divinos™'. A lenda de Ariadne é mencionada para indicar o percurso seguido por Jaspers que
desemboca numa fuga metafisica para o problema homem-mundo. Uma evasdo sofisticada e
delicada na medida em que “tentou manter-se numa dificil posi¢ao entre as religides positivas
e 0 ateismo humanista™**.

Quanto a Chestov, por sua vez, encontra-se no rol de pensadores criticados por Camus
também pelo salto dado em sua resposta ao absurdo. O pensador russo viu na descoberta do
absurdo uma limitacdo para a razdo humana e, a0 mesmo tempo, notou nesse movimento a
ocasido perfeita para estabelecer a existéncia e a necessidade de algo que transcenda a propria
razdo. Nas palavras de Camus, Chestov “nega a razdo suas razdes e s6 no meio de um deserto
sem cor, onde todas as certezas se transformaram em pedras, ele comeca a dirigir seus passos
com alguma decisio”®. Para ele, mesmo o sistema mais fechado e o racionalismo mais
universal sempre choca com o irracional do pensamento humano.

Ja no tocante a Kierkegaard, mais do que descobrir o absurdo, ele o viu. Chamado por
Camus de o “Don Juan do conhecimento” e considerado possivelmente o mais interessante de
todos, ele “rejeita os consolos, a moral, os principios de todo repouso”*. Entre acalmar a dor
do espinho que sente cravado no cora¢do e a desperta-la, ele opta por torna-la vivida “e, com a
alegria desesperada de um crucificado contente de sé-lo, constroi, peca por peca, lucidez,
rejeicio, comédia, uma categoria do demoniaco.”® O rosto ao mesmo tempo terno e
zombeteiro, as piruetas seguidas de um grito surgido do fundo da alma, eis o préprio espirito
do absurdo as voltas com uma realidade que o ultrapassa. Esse rosto e esse espirito do
absurdo coincidem com o proprio Kierkegaard. Dessa maneira, “a mesma aventura espiritual
que o leva aos seus escandalos, também comeca no caos de uma experiéncia despojada de

;o \ . A . e 546 .
cenarios € entregue a Sua 1mcoerencia prlmelra” . Nesse sentido:

Ao saltar para a esfera religiosa, Kierkegaard insere a esperanca e, desse modo,
recusa-se a viver o absurdo, visto que a esperanca o dissipa. A fé admite uma
realidade que um filésofo do absurdo ndo pode admitir, sem entrar em contradi¢ao,
pois o absurdo é pecado sem Deus.*’

Desse modo, Kierkegaard tornou-se mais um pensador que, ao se deparar com o
absurdo, viu, na curva final, a necessidade de estabelecer um salto, que, neste caso, foi ao

0 Conforme Camus, Jaspers sabe que o fim do espirito é o fracasso. (CAMUS, 2021. p, 48).
I CAMUS, 2021, p, 49.
2 Kinesis, Vol. XII, n° 31, julho 2020, p. 38.
“ Ibid., p. 49
* Kierkegaard afirma que “o mais seguro dos mutismos nio ¢ calar-se, mas falar”. (CAMUS, 2021, p.50).
* CAMUS, 2021 p. 50.
 Ibid., p. 50.
“" PIMENTA, 2016. p, 102.
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encontro do divino. Falarei mais adiante dos saltos 16gicos que levam o homem atormentado
pelo absurdo a cometer o suicidio fisico ou filosofico.

Agora, em se tratando de Husserl e os fenomendlogos, € preciso dizer que na medida
em que restituiram o mundo na sua diversidade e negaram o poder transcendente da razdo,
enriqueceram de maneira incalculavel o universo espiritual. Com eles, “pensar ja ndo ¢ mais
unificar™®®, doravante, “pensar é reaprender a ver, a ser atento, é dirigir a prépria consciéncia,
¢ fazer de cada ideia e de cada imagem, & maneira de Proust, um lugar privilegiado”®. Com
isso, paradoxalmente, tudo € privilégio e, dessa maneira, o que justifica o pensamento € sua
extrema consciéncia. Apesar de mais positivo que os filésofos ja citados, o método
husserliano, em sua origem, “nega o método classico da razao, decepciona a esperanga, abre a
intuicdo e ao coracdo toda uma proliferacio de fendmenos cuja riqueza tem algo de
desumano. Tais caminhos levam a todas as ciéncias ou a nenhuma™’. Dessa 16gica podemos
concluir que o meio, aqui, tem mais importancia que o fim. “Trata-se apenas de uma atitude
para conhecer e ndo de um consolo™".

A vista disso, nessa proposta de pensamento husserliano, desejar que tudo seja
explicado, ou que nada seja, é uma assertiva. E declarar que a razio se tornou impotente
frente ao grito que vem do coragdo afoito por clareza. O espirito move-se entdo pela exigéncia
de felicidade e de razdo em meio a um mundo povoado por irracionalidades. “Pudesse dizer
uma vez so: “isto esta claro, e tudo se salvaria™? Sendo assim, para Camus, o espirito que
chega a esses confins do pensamento, deve emitir um juizo e determinar suas conclusoes.
Nesse lugar, podemos situar o suicidio e outras respostas possiveis como a revolta. Vale
lembrar que Camus chega até aqui depois de perseguir um método de pensamento que, na
tentativa de responder a pergunta essencial “vale a pena viver? ”, procura se apoiar em
evidéncias que tem sua origem a partir da lassidao, do divorcio que se da entre homem e
mundo a partir da consciéncia absurda.

Apesar de chegar aos confins do pensamento humano, Camus julga necessario que
sempre nos apeguemos a um fato: “o absurdo nasce do confronto entre o apelo humano e o
silencio irracional do mundo””. Toda a consequéncia de uma vida pode nascer desse
confronto. E possivel dizer que, mesmo em suas consideracdes acerca de outros filésofos que
tentaram, mas falharam em chegar ao cerne do absurdo, o eixo que norteia as reflexdes
camusianas € o valor da vida. A questdo crucial para ele é: como viver apesar de se perder na
busca por clareza, na apreciagdo do irracional, na fuga metafisica ou no eterno conflito
homem-mundo? Em sintese, até agora, o absurdo foi brevemente introduzido e, com ele, as
posicdes de alguns autores que chegaram a sua constatacdo, mas que se perderam em seus
sistemas. Sendo assim, cabe ressaltar que as definicdes de absurdo ainda ndo se encerram
aqui, serdo retomadas durante todo o texto. Até agora falei do absurdo, do raciocinio absurdo
e daqueles que se perderam diante do problema. Adiante, tratarei de fato do Homem absurdo e
suas vdrias manifestacOes para, assim, exemplificar as expressdes do absurdo na vida

* CAMUS, 2021, p. 51.
¥ Ibid., p. 51.
0 Ibid., p. 51.
! Ibid., p. 51.
2 Ibid., p. 52.
3 Ibid., p. 53
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cotidiana e como ele pode estar presente em um homem qualquer, desses que passam
despercebidos.
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CAPITULO 1

OS HEROIS ABSURDOS: UMA CONSTRUCAO DA NOCAO DE HOMEM
ABSURDO E COMO ESSA NOCAO PODE AFIRMAR A PULSAO PELA
VIDA

Neste capitulo serdo apresentados personagens cujas peculiaridades nos ajudam a
consolidar o entendimento do que vem a ser um homem absurdo e como lidar com sua
condi¢do. Camus, ao apresentar tais figuras, ndo desejou criar um modelo ideal de homem
absurdo, mas sim ilustrar certo conjunto de caracteristicas que facilite a sua identificacdo e,
sobretudo, demonstrar que a tomada de consciéncia do absurdo estd intimamente ligada com a
afirmacio da vida.

O primeiro deles, Don Juan, é mencionado por Camus em fun¢do do seu estilo de vida
polémico e controverso, pelo seu desejo de esgotar no campo da experiéncia todas as paixoes
que surgem pela sua vida. Esse personagem tem a pulsdo pela multiplicidade de prazeres sem
que com isso seja tomado como superficial. Don Juan representa o apetite do homem absurdo
pelo mundo. Ao fim de tudo, como serd mostrado adiante, Camus faz de “Don Juan o porta-
voz, ndo exatamente das delicias do amor, ou dos suplicios do inferno, mas da ambivalente
consciéncia do absurdo™,

Ja “o conquistador” nos revela o carater desbravador e corajoso do homem absurdo.
Nesse personagem, podemos identificar o triunfo da acdo em detrimento da mera
contemplacdo. O olhar camusiano para essa figura nos serve de convite para a acdo diante de
uma realidade absurda cujo destino e arranjos s6 podem ser criados por ndés mesmos a partir
de um estilo de vida pautado no desafio, na conquista, no savoir-vivre e na prdxis. Em sintese,
“o conquistador ¢ o homem revoltado que luta contra sua prépria condicdo, mesmo consciente
3 E assim sendo, “o conquistador € um homem absurdo
porque ele € consciente de seus limites, de sua forca e de sua luta constante, visto que seu
destino permanece sempre o mesmo™°

Ja quando se trata da figura comediante, Camus recorre ao oficio do ator como
ilustragdo do absurdo, esse personagem vive a possibilidade de negar e recriar infinitos
destinos, desafiando assim os deuses. Seguindo a 16gica do esgotamento e da maximizacgdo de

da inexisténcia de vitoria definitiva

experiéncias nesse mundo, o ator consegue viver varias vidas em uma s, isso em si ja um ato
de rebeldia diante da condi¢ao humana. Ele flerta com a eternidade em seus gestos, ainda que
tenha consciéncia de que ela é inacessivel no plano concreto. Assim como Don Juan e o
conquistador, o ator se lanca na missdo de superar o absurdo e vivé-lo sem apelos, fazendo o
melhor daquilo que pode fazer da vida, sem nunca perder o gosto por novas experiéncias.

E claro que ndo poderia deixar de citar nesse capitulo um dos maiores herdis do
absurdo, Sisifo. Com ele recebemos o ensinamento de que pode um homem fadado a um
trabalho arduo sem fim, apreciar a vista e presenciar ali o fulgor da felicidade, além de romper
com o que se espera de um homem punido pelos deuses. Nesse sentido, Camus, em “O Mito

> BRETAS, 2008, 148.
 PIMENTA, 2021, p. 198.
* MAGHAMES, 2003, p.15 apud PIMENTA, 2021, p. 201.
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de Sisifo”, revela que ¢ decisivo o rompimento com as ac¢des diarias, atitude considerada tal
como “acordar de um sonho mecanicista™’. Talvez a maior licdo deixada por Sisifo tenha
sido a resiliéncia e a possibilidade de felicidade, apesar de sua condicao absurda.

Além das figuras citadas diretamente na obra “O Mito de Sisifo”, eu optei pela
inclusdo da personagem Macabéa®®, da escritora Clarice Lispector e do protagonista
Meursault, da obra “O Estrangeiro”, como exemplos de personagens que flertam com o
absurdo. Macabéa e Meursault manifestam os elementos do absurdo em suas respectivas
narrativas. A primeira € uma anti-heroina do absurdo e nos ajuda a compreender como ndo ser
e agir diante da vida, ou talvez que ha a possibilidade de um despertar ainda que tardio. O
segundo é seu oposto. O absurdo em Meursault atinge sua face extrema e encontra-se com um
niilismo igualmente exagerado.

Enfim, depois de resumido os temas pertinentes a este capitulo, deve-se passar
efetivamente para a anélise do absurdo e do homem absurdo sob a perspectiva de personagens
que encarnaram no absurdo a afirmacdo pela vida. O desejo de viver e se eternizar em vida €
fulgurante em Don Juan, no conquistador e no comediante. J4 em Meursault, que vive o
absurdo em suas entranhas, o desejo € apreender o maximo que a sensa¢do te permita, longe
de apego moral. Macabéa, por fim, talvez apresente uma faisca do que pode ser absurdo na
sua hora final. Mas, de todo modo, passemos as apreciacOes acerca desses personagens,
ressaltando, sobretudo, a confirmacio e o valor da vida como eixo central na vivéncia desses
personagens.

1.1. O donjuanismo e o amor sempre renovado

A figura de Don Juan é, sem sombra de dividas, uma das mais controvérsias da
literatura espanhola. Desde o século XVI, Don Juan recorrentemente € mencionado e tem o
seu mito renovado e revisitado por autores de varias geragdes. De Tirso de Molina, tido como
o criador do personagem Don Juan, a Albert Camus, que revisita o mito a fim de ilustrar a
face do homem absurdo, temos uma multiplicidade de caracteristicas atribuidas a essa figura
lendaria. A vista disso, é valido mencionar que toda a apreciacio desse mito tem como fim
destacar de que maneira Don Juan nos ensina a esgotar as experiéncias sempre com 0 objetivo
de exaltar a vida. Dentre as varias narrativas sobre Don Juan, temos em comum o personagem
mulherengo, efémero, conquistador e eterno amante de numerosos amores. Ja € sabido que,
para Camus, devemos extrair da vida o maximo que nos for permitido pelo tempo e pela sua
finitude. Também ja foi aludida a exigéncia absurda de esgotamento sensorial do mundo,
além de ter sido sublinhado que € preciso viver quantas experiéncias forem possiveis e que,
para isso, € necessario que nos arranjemos com o que for possivel fazer em vida. O Don Juan
trazido por Camus faz exatamente isso: busca em cada nova mulher uma nova experiéncia de

T BISPO; ROSA, 2013, p. 23.
¥ Personagem da obra “A Hora da Estrela”.
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amor, ndo por desconhecer o amor, mas por querer replicar as experiéncias de amar quantas
vezes forem possiveis. Desse modo, “quanto mais se ama, mais se consolida o absurdo” 59

Don Juan buscava aplacar sua saciedade. Desse modo, quando abandonava uma bela
mulher ndo era porque ndo a desejava mais, mas sim, porque nela deseja outra, e isso ja deixa
de ser a mesma coisa. Em sua ansia por novas experiéncias, Don Juan reflete a atitude absurda
em querer “viver mais”. Para ele, isso consiste em seduzir mais, amar mais, esgotar-se € a
tudo esgotar. E o impeto absurdo por familiaridade e clareza que aqui se revela na
consumacio de corpos e almas diferentes. A vista disso, em sua leitura sobre o aspecto ético e
moral na lenda de Don Juan, Camus nos diz que ndo pode haver um problema moral na
atitude desse personagem, afinal de contas, “para quem busca a quantidade de prazeres, s
interessa a eficacia”®. Ademais, ele ndo almeja ser santo e sabe que o inferno € coisa
provocada. Portanto, chama-lo de imoral seria um grande infortinio. Afinal, pelo contrério,
Don Juan se gabava de ser um homem honrado.

Para simplificar, Camus nos diz que Don Juan “¢ um sedutor comum. Com uma
diferenca: E consciente, e, portanto, é absurdo. Um sedutor que adquiriu lucidez nio mudara
por isso. Seduzir é sua condigdo”®'. Esta vida o completa, por isso seria terrivel perdé-1a®. Em
seu instinto voraz, “Don Juan pde em pratica uma ética da quantidade, ao contrario do santo,
que tende a qualidade”63. Ademais, esse personagem carrega a caracteristica do homem
absurdo em ndo acreditar no sentido profundo das coisas, seu objeto é a quantidade, nela ele
se realiza. Destarte, em sintese, “Don Juan ndo procura o sentido profundo das coisas, ele
procura viver muito, sem almejar viver profundamente a qualidade de suas conquistas. Ele
sabe que a profundidade da experiéncia desilude, esse € o motivo dele substituir a qualidade
pela quantidade”® . Assim como o homem absurdo, Don Juan caminha com o tempo e ndo
pretende se separar dele, faz do presente o seu lema de vida. A vista disso, Don Juan, de maos
dadas com o tempo, “ndo pensa em ‘colecionar’ mulheres”. Ele esgota seu numero e, com
elas, suas possibilidades de vida. “Colecionar seria viver do passado, mas ele rejeita a
nostalgia, essa outra maneira da esperanca”®. Don Juan ndo sabe contemplar os retratos, essa
€ sua realidade, vive da ansia de tornar sempre familiar o novo.

O donjuanismo nos ensina que nao ha amor eterno na medida em que “hé gente que ¢
feita para viver e gente que € feita para amar”®. Em contraste a isso, temos que a nog¢do de
amor conhecida por Don Juan se constitui da mistura de desejo, ternura e clareza, ambos o
ligando a determinado ser. Por conseguinte, tal composto ndo € o mesmo em relacdo a outro.
Ao passo que ele ndo pode revestir todas as experiéncias com 0 mesmo nome, isto dispensa
Don Juan de realiza-las com os mesmos gestos. Desse modo, “o homem absurdo multiplica o
que ndo pode unificar“®’. Mais uma vez retornamos ao problema da unidade, o homem preza
por unidade e, as vezes, por ela se perde. Don Juan, para ndo se perder na busca por unidade,

* CAMUS, 2021, p. 118
% CAMUS, 2021, p. 120.
' Ibid., p. 121.
82 Aqui novamente podemos perceber a nostalgia humana pelo eterno.
% CAMUS, 2021, p. 121.
® PIMENTA, 2010, p. 85.
% CAMUS, 2021, p. 122.
% Ibid., p- 122 (Nesse aspecto, o autor se refere a um amor adornado pelas ilusdes do eterno).
7 CAMUS, 2021, p. 123.
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resolveu, tal como proposto por Camus em relacao ao absurdo, multiplicar os seus exemplares
a fim de atingir ndo um conceito definitivo, mas uma nog¢do concisa de amor ou mesmo de
absurdo.

Ao se referir a Werther™, Camus chama a atencdo para um aspecto peculiar da
percepcdo donjuanica de amor, segundo a qual, “ha varias maneiras de suicidar-se, uma das
quais ¢ a doacdo total e 0 esquecimento da propria pessoa”®. Don Juan sabe que tal doagdo é
emocionante, mas sabe igualmente que ndo € o mais importante. O amor que faz Don Juan
estremecer € aquele que se apresenta como libertador, traz consigo todos os rostos do mundo
e seu tremor provém de saber-se perecivel. E como bem lembrado por Camus, “vocé tem que
ser Werther, ou nada”’, e “Don Juan escolhe ndo ser nada™’'. A partir desse exemplo,
novamente Camus nos ensina que a vida deve ser afirmada “apesar de”, ndo se pode negar a si
em nome de uma doacdo infecunda. Nio se trata de egoismo, mas de vontade de viver. E
evidente que o imperativo maior na obra de Camus, sobretudo, no tema do absurdo, € a vida.
A regra € clara: viva e esgote todas as sensacdes desse mundo, apesar do absurdo.

Esse comportamento moral trazido por Camus a partir da menc¢do ao jovem Werther
revela uma nova maneira de ser que libera 0 homem absurdo tanto quanto libera o proximo.
Destarte, o cardter passageiro e singular dos amores vividos por Don Juan € o que o
caracteriza como sendo generoso. Nesse sentido, a morte € o renascimento desses amores
constituem, para Don Juan, o eixo de sua vida. Sendo assim, “¢ a maneira que ele tem de fazer
viver’’?. Essa figura lendaria, consciente da condi¢do transitéria em que vive, busca a
multiplicidade dos amores no tempo presente, sem deixar se levar pelo horror do tempo e do
envelhecimento.

E normal que os homens do eterno queiram a punicdo para Don Juan, esse inimigo do
amor perene. Muitas sdo as lendas sobre sua morte, a chacota diante de um Don Juan
envelhecido € quase inevitavel. Contudo, “no caso de Don Juan, quanto mais se ri dele, mais
se destaca sua figura””>. O riso frente a suas trapacas ja é caracteristica do personagem, nio é
em vao que, no universo de Don Juan, o ridiculo estd também incluido, a punicao lhe parece
normal. Se ha um crime por parte de Don Juan, foi ter chegado a uma ciéncia sem ilusdes que
nega tudo o que os homens do eterno professam. “Amar e possuir, conquistar e esgotar, eis
sua maneira de conhecer””*. Assim Don Juan leva sua vida absurda. Isso ndo pode de modo
algum ser motivo para o acusarem de egoista, no maximo, pode-se destacar um estilo de vida
incomum, porém guiada pela l6gica do absurdo.

Em sintese, Don Juan, como qualquer outro homem absurdo, leva uma vida cuja base
moral se baliza no raciocinio absurdo. Dessa maneira, em seu mundo, ndo € admissivel a
esperanga, a crenga no eterno, a saudade ou qualquer outro sentimento que o desprenda do
presente, que € o que basta. A partir das apreciacdes camusianas sobre essa lenda, podemos

% Werther ¢ um personagem da obra Os sofrimentos do jovem Werther (1774) de Johan Wolfgang von Goethe.
Na obra, o jovem personagem vive atormentado e isolado em funcdo de um romance que mantém com a
personagem Charlotte, que apesar de correspondido, nao é consumado devido a distancia.
% CAMUS, 2021, p. 122.
™ Ibid., p. 122.
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™ Ibid., p. 123.
 Ibid., p. 124.
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reforgar caracteristicas essenciais do homem absurdo, especialmente, a vontade de vida e de a
tudo esgotar. E para ndo falar da vida pessoal, podemos identificar diversos tracos do
donjuanismo em personagens como Jean Mersault e Patrice Mersault””, que viveram e
esgotaram seus amores sem apego ao futuro e a moral da época, de modo que amavam o que
o momento podia lhes oferecer, na multiplicidade de corpos enxergavam o amor tnico. A
vista disso, podemos inferir que o ethos da quantidade e o enaltecimento de um amor
libertador sdo o que melhor define o donjuanismo na esfera do absurdo. Em suma, Don Juan
representa, ao seu modo, aquele que mantém acesa a chama da vida.

1.2. O ator: a exaltacdo de uma arte efémera

O préximo personagem que € trazido por Camus como exemplificacdo do absurdo € o
ator na figura do comediante e as peculiaridades de sua arte. Conforme ele observa, o cidadao
comum de seu tempo tem desapreco pela demora e uma tendéncia colérica pela celeridade.
Somado a isso, esse homem é voltado para si e para seu futuro improvavel. E neste contexto
que surge o seu gosto pelo teatro e pelo espeticulo, pois ai mora uma infinidade de destinos
possiveis e impossiveis.

Consoante a Camus, enquanto o0 homem comum, em seu estado de inconsciéncia,
continua desenfreado atrds de uma esperanca qualquer, “o homem absurdo comega onde este
termina, no ponto em que, deixando de apressar o jogo, o espirito quer entrar nele. Penetrar
em todas essas vidas, experimenté-las”76. O autor reconhece que nem todos os atores atendem
a esse chamado e sdo de fato homens absurdos, mas que ao menos seus destinos sao absurdos
e capazes de seduzir e atrair um coracdo clarividente. Nesse sentido, podemos dizer que o
homem absurdo ndo tem pressa, pelo contrario, ele deseja antes de tudo acessar o amago da
experiéncia humana e, assim, esgotar todas as possibilidades, tal como Dom Juan. J4 o
homem comum imerso na correria cotidiana deseja acima de tudo viver um unico destino,
ainda que edificado sob uma esperanca vi. A vista disso, esse contraste me interessa, se quero
mostrar, através das exemplificacdes camusianas, que o absurdo nos ensina a viver sempre
com a intencdo de afirmar a vida, de modo que € preciso entdo comparar o homem absurdo e
0 homem comum.

A caracteristica mais acentuada do ator € a efemeridade, ele reina no universo
perecivel, e de todas as glorias a sua € a mais efémera. Camus aponta na crenga no perecivel o
rumo dos homens em dire¢do ao imediatismo. Na medida em que, de todas as gldrias
humanas, a menos enganosa € a aquela que se vive. O ator € aquele que opta pela gloria
inumeravel, aquela que se consagra e se experimenta. Desse modo, “ele ¢ quem tira a melhor
conclusdo do fato de que tudo ha de morrer um dia”’’. Estd ai a sua gloria, ele ndo vive

™ Patrice Meursault ¢ o protagonista da obra “A morte feliz” publicada postumamente em 1971. Muitos a
consideram um arcabougo da obra “O estrangeiro”, que por algum motivo Camus resolveu abandonar. Fato é
que “A morte feliz’, embora nido seja abordada nesse trabalho, deixou um legado importantissimo para a
compreensdo da totalidade da obra camusiana.
® CAMUS, 2021, p. 130.
" Ibid., p. 131.
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fingindo que aquele dia funesto ndo chegard, talvez por isso ele viva para o hoje e somente o
agora. Para ser mais inteligivel, podemos ir adiante e fazer uma comparacdo entre o oficio do
escritor e do ator. Camus nos diz que um escritor conserva a esperancga, ainda que seja
desconhecido, de que suas obras dardo testemunho do que ele foi. Ja o ator deixa para tras no
méaximo uma fotografia do que ele foi: seus gestos, siléncios, sua respiragdo curta ou seu
héalito amoroso ndo chegardo até nos. “Para ele, ndo ser conhecido ¢ ndo representar e nao
representar é morrer cem vezes, como todos os seres que teria animado ou ressuscitado”’®.

A gléria perecivel que circunda a vida do ator € de certo modo um ultraje ao carater
finito do homem, essa gldria ¢ bem ilustrada por Camus quando nos lembra de que “o ator
dispde de trés horas para ser Iago ou Alceste, Fedra ou Gloucester. Neste breve periodo, ele
nos faz nascer e morrer em cinquenta metros quadrados de tdbuas. Nunca o absurdo foi tao
bem ilustrado, nem por tanto tempo”79. Esse movimento de destinos tinicos e completos que
dialogam, coabitam e se encerram entre paredes e por poucas horas, é uma sintese da poténcia
do ator em seu cenario. Fora do palco, o personagem ndo € mais nada, € um transeunte como
todos os outros, rua a fora, mas ha sempre a expectativa de que, depois de um personagem,
outros virdo e, junto dele, outras vidas e destinos.

Camus chega a comprar o ator com um viajante do tempo, com a vantagem de ser um
“viajante acossado das almas”. Para o ator, ndo ha fronteira entre o que ele quer ser e o que
ele é, pois nessa vastidao de possibilidades ele coleciona almas. Faz parte de sua arte o
fingimento e a assimilacdo de vidas que ndo o pertencem, dessa maneira fica nitida sua
vocagdo: “aplicar-se de corpo e alma a ndo ser nada ou a ser muitos. Quanto mais estreito for
o limite que lhe ¢ dado para criar seu personagem, mais necessario é seu talento”*’. O ator,
em sua excepcionalidade:

Vai morrer dentro de trés horas com o rosto que tem hoje. Precisa sentir e expressar
em trés horas todo um destino excepcional. Isto se chama perder-se para tornar a se
encontrar. Nessas trés horas, ele vai até o fim do caminho sem saida que o homem
da plateia leva toda a sua vida para percorrer. *'

Todo esse aperfeicoamento do ator em sua efemeridade s6 se di4 no ambito da
aparéncia. No teatro, ¢ convencional a ideia de que “o coracdo s se expressa e se faz entender
pelos gestos e com o corpo - ou pela voz, que ¢ tanto da alma quanto do corpo”®?
Camus, na arte da atuagdo “os siléncios precisam se fazer ouvir’®’. Nessa arte cujo tom é
levantado pelo amor e a imobilidade em si torna-se espetacular, ”o corpo ¢ rei”. Por

conseguinte, ndo ¢ “teatral” quem deseja sé€-lo, a palavra teatral recobre toda uma estética e
uma moral. Enquanto a metade da vida de um homem comum € permeada de subentendidos e

. Para

siléncios, sabemos que o ator é um intruso que quebra o sortilégio das almas acorrentadas e as
paixdes por fim se precipitam em sua cena. O rompimento com o siléncio seja pelo grito ou
pela expressdo de seus gestos, sdo artimanhas do ator em seu oficio quando compde seus

® CAMUS, 2021, p. 132
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personagens para o publico. Nesse sentido ele se comporta como criador ao esculpir e
introduzir- se na sua forma imaginéria e dar o proprio sangue aos seus fantasmas. Camus esti
sempre se referindo ao grande teatro que é aquele que permite o ator cumprir o seu destino
totalmente fisico. Nesse sentido o ator grita pela vida, é a afirmacdo da vida brotando das
entranhas do absurdo. E preciso viver para encenar, assim como é preciso encenar para fazer
viver.

Conforme Camus, no jogo de cena, a propria escala do corpo humano € insuficiente.
“A madscara e os coturnos, a maquiagem que reduz e acentua os elementos essenciais do rosto,
a vestimenta que exagera e simplifica, esse universo sacrifica tudo pela aparéncia e foi feito
sO para os olhos™®*. Para ele, o dado de que ainda é o corpo a fonte de conhecimento, é um
milagre absurdo. Notemos também a contradi¢do na vida do ator: ser o mesmo e ainda assim
carregar dentro de si tantas almas resumidas num tnico corpo. Além disso, ha a contradi¢dao
absurda em querer obter tudo e tudo viver e, assim, vive nessa tentativa malograda, na busca
sem alcance.

A vista do que foi dito até agora sobre o ator, ndo é dificil imaginar que sua pratica
seria condenada pela igreja. A instituicdo religiosa “repudiava nessa arte a multiplicagdo
herética das almas, a orgia de emogdes, a pretensdo escandalosa de um espirito que se nega a
viver um destino Unico e se atira em todas as intemperancas”. A condenagdo se dava pelo
gosto exacerbado pelo presente e o seu carater proteano, de modo que tais pontos divergem
com tudo o que a igreja tenta pregar aos seus fiéis. Camus frisa que a eternidade ndo pode ser
tomada como um jogo. Lembra-nos que “um espirito insensato o suficiente para troca-la por

% Como se pode perceber, este oficio tdo desprezado pode

. .. . . . 87 -
dar lugar a um conflito espiritual desmedido. A atriz francesa Adrienne Lecouvreur™’ ¢é

uma comédia perdeu sua salvacao

lembrada por Camus como exemplo daquela que, no seu leito de morte, quis confessar e
comungar, mas se negou a abjurar de sua profissdo. Perdeu o beneficio da confissdo, tomou
partido entdo contra Deus em nome de sua mais profunda paixdo, a atuacdo. Conforme
destaca Camus, esse foi o seu papel mais dificil de interpretar, teve de escolher entre o céu e
uma fidelidade ridicula, preferir a eternidade ou mergulhar-se em Deus, de fato uma tragédia
secular em que € preciso encontrar um lugar.

No passado, os comediantes se consideravam excomungados. Entrar na profissdo era
visto como predilecdo ao inferno. Além disso, a igreja via neles seus piores inimigos,
provavelmente, por usurparem o papel do divino sempre que exercitam o seu poder de
criacdo. A morte de Moliere no palco do teatro sem que tivesse sido socorrido € vista por
Camus com coeréncia, ja que o ator sabia qual punicdo lhe esperava. Todavia, ainda que o
destino de Moliere tenha sido coerente, Camus pontua que “para o ator, tanto quanto para o
homem absurdo, uma morte prematura ¢ irreparavel”™. Isso porque, nada pode compensar a
soma de rostos e séculos que € interrompida pela morte. O ator apesar de sua

¥ CAMUS, 2021, p. 135.
% Ibid., p 136-7.
% Ibid., p. 137.
87 Adrienne Lecouvreur encarnou nessa cena real o espirito absurdo e, como por vocacdo, foi levada a manifestar
arevolta em trés faces: metafisica, na medida em que toma partido contra o divino; histérica, na medida em que
ela mesma se projeta para a eternidade deixando a histéria mesma como coadjuvante; e por fim, artistico, ao se
ver realizada, encarnada e encerrada na prépria arte que lhe conferiu o sentido de toda sua vida.
% CAMUS, 2021, p. 138.
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excepcionalidade ndo consegue escapar do efeito do tempo e a morte também € seu destino
certo.
Consoante Camus, em seu oficio,

o0 ator compde e enumera no tempo seus personagens. E também no tempo aprende a
dominé-los. Quanto mais vidas diferentes ele viveu, com mais facilidade se separa
delas. Chega a hora em que tem que morrer em cena e no mundo. O que viveu estd a
sua frente. Ele vé com clareza. Sente o que essa aventura tem de dilacerante e de
insubstituivel. Sabe disso e agora pode morrer.™

Pode-se dizer que o ator ao longo do tempo aprimora a sua esséncia absurda na
medida em que acumula a experiéncia e a consciéncia de varias vidas, de forma que a reuniao
de todas elas lhe fornece a clarividéncia mais agucada que todos os outros homens do seu
tempo. O ator tem o privilégio de viver o fim de varias historias e, com isso, ter a sensagao
Unica de apreensdo da totalidade de uma vida. Todas as peculiaridades mencionadas sobre o
ator fazem dele uma figura de destaque em meio as ilustracdes de vidas absurdas. Esse
personagem nos ajuda a consolidar o conjunto de caracteristicas de um homem absurdo.
Também € valioso considerar que a pulsio pela vida € talvez o elemento que permeia a vida
do ator que melhor pode nos incutir a vontade de vida. O ator ainda nos ensina, apesar da
perenidade, que € possivel esgotar a experiéncia e exaltar a vida em suas multiplas facetas.

¥ CAMUS, 2021, p. 138-9.
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1.3. O conquistador: o triunfo da acio em oposicao a contemplaciao

Albert Camus traz dentre as exemplificacdes de personagens absurdos, a figura do
“conquistador”. E desde ja ¢ preciso ressaltar que “a conquista camusiana nao se trata de uma
conquista territorial, mas de uma luta do homem contra seu destino absurdo”®. Essa
personalidade mereceu destaque em fun¢do do seu gosto pela agdo em detrimento da mera
contemplacdo diante do mundo conhecidamente absurdo. O conquistador faz valer a sua
esséncia absurda ao tomar ciéncia de que, mesmo derrotado, ainda pode se decidir pela vida
plena. Esse conquistador, consciente de que ndo poderia se separar do seu tempo, decidiu por
se incorporar a ele. Uma vez incorporado ao tempo, o conquistador se vé obrigado a escolher
entre a histoéria e o eterno e, diante desse impasse, ele escolhe a historia, por lhe oferecer
certezas. Por conseguinte, esse homem do tempo e da historia também teve de escolher entre a
contemplacgdo e a acdo e, a partir disso, tornar-se homem. Camus enfatiza que “é preciso viver
com o tempo e morrer com ele, ou fugir dele para uma vida maior’™".

Em sintese, o conquistador € aquele que escolhe a acdo. Todavia, ndo tem na
contemplacdo uma terra desconhecida, ja que, por conhecé-la, ele sabe que ela nao pode lhe
dar tudo. Ademais, privado do eterno, esse homem ratifica sua alianga com o tempo ao
mesmo tempo em que opta pela acdo. Consoante Camus:

Os conquistadores sabem que a acdo ¢ inttil em si mesma. S6 ha uma acdo util,
aquela que recriaria o homem e a Terra. Eu jamais recriarei os homens. Mas é
preciso pensar “como se”. Pois o caminho da luta me faz encontrar a carne. Mesmo
humilhada, a carne € minha unica certeza. SO posso viver nela. A criatura é minha
pétrigaz. Por isso escolhi esse esfor¢o absurdo e sem alcance. Por isso estou do lado da
luta.

O entendimento de que a acdo € inttil em si mesma estd em conformidade com o
pensamento camusiano de que a vida é essencialmente sem sentido. A partir disso pode se
dizer que a a¢do se mostra inutil. Por outro lado, quando se refere a acdo ttil, aquela que
recriara 0 homem e a terra, identifica-se ai um indicativo da acao revoltada e, nesse caso, a
revolta metafisica do homem que pretendia se situar no lugar do criador. Consoante a isso,

[...] o conquistador € o homem revoltado que luta contra sua prdpria condicio,
mesmo consciente da inexisténcia de vitéria definitiva, ele luta contra tudo que
oprime o homem. Ele faz isso por ser fiel a sua certeza, pois a carne, mesmo
humilhada, € sua tnica certeza®.

Por fim, notamos que o conquistador sendo coerente com a sua escolha pela histéria e
pelo tempo, também V€ na carne, isto €, na matéria fisica, sua unica certeza. Ademais, se antes
a grandeza de um conquistador era medida pelas conquistas geogréficas, ela é, nesse caso,
mensurada pelo protesto e no sacrificio de uma agdo sem futuro. Conforme Camus, seria

% PIMENTA, 2010, p. 112.
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Prometeu o primeiro dos conquistadores modernos, pois nesse mito temos a reinvindica¢do de
um homem contra seu destino. O conquistador se revela dessa maneira como um revoltado.
Nesse sentido, o conquistador, em seu esplendor, vé-se dotado de uma forga superior tipica de
quem estd mergulhado na grandeza do espirito humano. E apoiado nessa forca que o
conquistador pretende sempre superar-se. Todavia, antes de serem conquistadores, todos sdao
homens e, com isso, possuem as limita¢des tipicas do humano, por isso os conquistadores nao
abandonam o crisol humano. Na mesma medida em que possuem ciéncia de sua grandeza,
sabem de sua humanidade e de suas imperfei¢oes.

Dentro das limitacdes humanas que também afetam “o conquistador”, estd a
mortalidade. E certo que “no fim de tudo isso, apesar de tudo, estd a morte”® Também ja se
sabe que a morte termina com tudo, inclusive com o absurdo. Diante disso, o conquistador
reconhece suas limitacdes, a falta de sentido da vida e, ainda assim, movido pelo movimento
de seu espirito de acdo, ele opta por afirmar a vida e viver com os arranjos possiveis dentro do
contexto em que estiver inserido. A vista disso, o conquistador é o her6i absurdo que vé na
acdo e no engajamento pela vida uma maneira de confrontar o absurdo. Desbravar o mundo e
a tudo conquistar € a atitude que melhor realca o espirito absurdo desse personagem e que,
assim como postula os principios do raciocinio absurdo, tende a querer tudo apreender, tudo
esgotar e nada renunciar dessa vida que ndo seja a mera contemplacao.

1.4. Sisifo: o absurdo em forma de rocha

Dentre todos os hero6is absurdos apresentados até aqui, Sisifo € certamente o mais
proeminente e famoso de todos. Nele se acentuam certas caracteristicas que causam mais
impacto aos leitores, afinal, estamos falando de um destino marcado pelo tormento, de um
homem que desafia os deuses, despreza a morte e tem paixio pela vida. E apoiado por essa
paixdo pela vida que Sisifo se submete ao suplicio de se empenhar em ndo terminar coisa
alguma e, assim, revelar o drama da existéncia humana em carne e rocha. Deste modo, Camus
narra com precisdo a enfadonha missao de Sisifo:

Vemos o rosto crispado, a bochecha colada contra a pedra, o socorro de um ombro
que recebe a massa coberta de argila, um pé que a retém, a tensdo dos bracos, a
seguranga totalmente humana de duas mdos cheias de terra. Ao final desse
prolongado esfor¢co, medido pelo espago sem céu e pelo tempo sem profundidade, a
meta € atingida. Sisifo contempla entdo a pedra despencando em alguns instantes até
esse mundo inferior onde ele terd que tornar a subi-la até os picos. E volta a
planicie.”

Reparemos nessa cena um Sisifo condenado a tarefa inutil de rolar uma pedra até o
cume de uma montanha para, em seguida, deixa-la despencar até o pé da montanha. Toda essa
acdo deve ser repetida eternamente, revelando desse modo o destino absurdo do nosso heroi.
Camus, atento como €, volta-se para o momento de regresso de Sisifo, essa pausa na atividade
ardua o interessa. Essa hora ¢ a da consciéncia. “Em cada um desses instantes, quando ele
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abandona os cumes e mergulha pouco a pouco nas guaridas dos deuses, Sisifo é superior ao
seu destino. E mais forte que sua rocha™®. E no retorno de Sisifo que ele pode refletir, ¢
quando ele faz da sua vida, ainda que absurda, valer a pena.

O Mito de Sisifo revela sua tragicidade a partir da consciéncia do her6i, quanto mais
consciente de sua situacdo, mais trigica é a experiéncia de Sisifo na Terra, ndo seria tragica se
ele tivesse esperanca de uma hora triunfar. Para Camus, o destino dramético de Sisifo se
assemelha ao do operdrio que trabalha todos os dias de sua vida nas mesmas tarefas,
repetidamente, e que, em raros momentos, torna-se consciente de sua condi¢do. Afinal, todos
nds carregamos a nossa rocha didria, cabe a nés, como Sisifo, escolhermos, em meio ao
tragico, a possibilidade de felicidade. E durante a descida que Sisifo, ao invés de se
atormentar, faz da clarividéncia a sua vitéria. A maneira como ele lida com seu destino, a
serenidade da descida revela o desprezo e a rebeldia de Sisifo em relacdo aos deuses.
Conforme pontuado por Camus, “assim como, em certos dias a descida ¢ feita na dor, também
pode ser feita na alegria.””’Camus se apega na alegria de Sisifo como atitude revoltada. Nesse
sentido, vale mencionar que sobre a felicidade e o absurdo, Camus frisa que s6 ha um mundo,
e a felicidade e o absurdo sdo dois filhos da mesma terra. S3o inseparaveis. Destarte, € um
erro dizer que a felicidade nasce necessariamente da descoberta absurda. As vezes, o
sentimento do absurdo pode nascer da felicidade ou mesmo do pertencimento, a alegria
silenciosa de Sisifo talvez se dé porque o seu destino lhe pertence. Esse herdi sabe que é dono
de seus dias. Ele faz da rocha a sua morada e ali consegue ter momentos de felicidade.

Sisifo, como qualquer operirio dos tempos modernos, estd sempre em marcha, sua
pedra nunca deixa de rolar. Ainda que ele des¢a do cume sem a rocha, sempre reencontra o
seu fardo na base da montanha. A partir desse personagem, aprendemos sobre uma felicidade
e uma fidelidade do ser consigo. Sisifo nos ensina uma fidelidade superior que nega os
deuses, ergue a rocha e encontra no tormento a felicidade de um homem consciente de sua
tragédia, ele desafia os deuses em nome da afirmag¢do que pode dar a sua vida. Ele faz da
rocha, da montanha e do absurdo o seu universo e isso lhe basta. Camus é assertivo ao nos
lembrar de que a propria luta para chegar ao cume basta para encher o coragdo de um homem
e que, por fim, “¢ preciso imaginar Sisifo feliz”.

Em sintese, com Sisifo, Camus nos ensina que, apesar dos percal¢os e adversidades, é
preciso que o homem se arranje e tente viver da melhor maneira possivel. Todavia, isso nao
pode se confundir com a esperanc¢a va em um futuro melhor ou em um otimismo improdutivo.
Tentar se arranjar nesse caso € saber que apesar da certeza do destino tragico e mortal, €
preciso afirmar a vida e tentar dela tudo extrair. E evidente que Camus nio prega a ideia de
que todos os homens devem ser felizes, independente de sua condicdo. Infelizmente pode se
dizer que ele se restringe muito ao embate do homem frente a condi¢cdo absurda, isso fica
notério em sua obra Morte Feliz, quando ele ndo estende essa mesma possibilidade de
felicidade ao cadeirante Zagreus que, diante de sua condi¢do, tem a sua infelicidade decretada
e a morte como alternativa feliz. Mas, ainda assim, Sisifo se revela um personagem

% CAMUS, 2021, p. 195.
7 Ibid., p. 195.
* Ibid., p. 198.
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importante na constru¢do da noc¢do de uma felicidade possivel, apesar da vida ardua e do
esforco inutil.

1.5. Meursault e Macabéa: dois opostos unidos pela estrangeiridade

A literatura é repleta de personagens absurdos que nao caberiam nessa dissertacdo. No
que diz respeito ao absurdo enovelado pelo tema da estrangeiridade irei abordar duas figuras
que podem dizer muito sobre o ser absurdo. De um lado, uma anti-heroina; e do outro, um
her6i absurdo. Trata-se do elo entre o personagem Meursault e a personagem Macabéa. Jean
Paul Meursault é representado como um colono francés na Argélia. E completamente
indiferente a0 mundo ao seu redor, ndo demonstra quaisquer emogdes esperadas em eventos
significativos, como o funeral de sua mae. Como se ndo bastasse, acaba cometendo um
assassinato sem motivo aparente no decorrer da trama. Ao fim da narracdo, ele é condenado
pelo juri, ndo pelo crime de assassinato, mas por sua indiferenca frente 2 morte de sua mae e
pela falta de arrependimento diante do crime, o niilismo aqui foi o réu da vez. Esse
personagem personifica bem o absurdo em Camus na medida em que sugere que a vida €
inerentemente sem sentido, tal qual o raciocinio absurdo’”. Meursault ndo tem propésitos que
ndo seja o presente, o banho de mar, o sol e a namorada do momento e, tal como Don Juan,
ele se esgota em varios amores. Esse personagem de fato vive sabendo que o mundo ¢ finito e,
por isso, traz consigo varios aspectos do donjuanismo e do conquistador.

Por outro lado, Macabéa, a principio a anti-heroina do absurdo, é uma jovem
nordestina que vive no Rio de Janeiro em condicdes de extrema pobreza. Ela é
constantemente maltratada e subestimada por aqueles ao seu redor, mas permanece ingénua e
inconsciente de sua propria miséria e do seu drama. Ela representa o absurdo da existéncia
humana pelo avesso, em sua forma mais crua e desprovida de porqués. Diante da miséria, o
que a alimenta é a esperancga de talvez poder comprar mais Coca-Cola e cachorro-quente no
dia seguinte. Sua inocéncia chega a ser ridicula. Apesar de todas as privacdes materiais e da
ignorancia, ela mantém a fé e a inocéncia. Talvez o momento de maior consciéncia
experimentado por Macabéa tenha sido na sua hora final, com sua morte também absurda. A
vista disso, € interessante frisar aqui o despertar final de Macabéa na sua hora, ali ela ao
menos toma para si a consciéncia de que ¢é, e pode dizer “eu sou” como representacdo da
clarividéncia de uma humanidade que finalmente chega até ela. Talvez possamos dizer que,
em sua hora final, Macabéa se supera e deixa de ser uma anti-heroina e torna-se uma heroina
tardia do absurdo. Descrever o desfecho final de Macabéa é poder mostrar que o absurdo é
acessivel, mesmo no ultimo momento de uma vida sem brilho.

Camus, no Avesso e o Direito, proclama: “Fui colocado no meio do caminho entre a
miséria e o sol”'%. Nisso, levando em conta o cariter autobiografico da obra citada, pontuo
um elo primordial entre o personagem camusiano, afinal, Meursault € s6 mais um dos varios
personagens que personifica o muito do que foi Camus, com a personagem de Clarice. Camus
foi colocado no meio do caminho entre o sol e a miséria, o mesmo se verifica em Macabéa. O

% Embora tenha traido o raciocinio absurdo ao cometer assassinato. O raciocinio absurdo e qualquer outra
premissa da obra camusiana repudia o assassinato.
190 CAMUS, 2007, p. 18.
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sol de Camus € o do mediterraneo, o sol de Macabéa é o do nordeste brasileiro e, depois, do
Rio de Janeiro, mas a miséria é a mesma. A vista disso, a relacdo entre Meursault e Macabéa
pode ser tracada ndo s6 pela estrangeiridade que norteia a vida desses personagens, ambos
permanentemente estrangeiros, mas também pelo sol.

Meursault vivendo o absurdo em suas entranhas € um estrangeiro no mundo e também
dentro de si, independente do lugar. Por outro lado, Macabéa é estrangeira em relagdo a
humanidade, ela mal sabe o que € ser gente, a0 passo em que ndo possui consciéncia que a
permita acessar o absurdo, ela vive uma vida absurda pela auséncia de qualquer reflexdo, ou
por té-las de maneira muito primitiva. Nesse sentido, percebemos o absurdo de fora agindo na
vida de uma pobre criatura que nasceu para capim. Por fim, em um primeiro momento,
percebemos o absurdo as avessas em Macabéa. E como foi dito anteriormente, dada a relacdo
de miséria sob o sol, me pego refletindo se ndo teria faltado, a tantas Macabéas por ai,

101 . 102 s~ .
e Jean Grenier "~ que lhe estendessem a mao e as fizessem

mentores como Louis Germain
ir além do sol quente e da miséria que lhes atrofiaram os nervos.

Primeiro falemos sobre Meursault, o personagem camusiano do “tanto faz”, aquele
que age puramente por instinto. Desconectado das regras sociais, ele vive numa Argélia
efervescente pela Segunda Guerra Mundial e, ainda assim, pouco se debruga a reflexdo sobre
os movimentos histéricos de seu tempo. A estrangeiridade € o tema principal na vida desse
personagem, o absurdo com que leva a vida faz dele um estrangeiro de si e, ao seu modo, da
propria humanidade. Se Meursault mata, a culpa é do sol. Esse € s6 mais um dos absurdos que
norteiam a vida desse homem que tem no sol, no mar e na terra que sente os elementos que o
fazem viver.

Que a busca pelo sentido da vida é uma missdo fadada ao fracasso, nés ja sabemos.
Meursault € s6 mais um personagem que nos ajuda a ilustrar de maneira literaria o processo
pelo qual o homem despertado pela consciéncia absurda pode se perder no raciocinio que o
levou até ali. Até esse momento do texto, ja consolidamos os principios do absurdo, e
sabemos que a indiferenca pela vida ndo deveria ser uma das consequéncias do absurdo.
Existem, em Meursault, pontos a serem considerados, desde a sua vida cotidiana mecanizada
por gestos banais, até o seu julgamento. Ter matado um arabe de maneira vil numa tarde
ensolarada serviu apenas para que pudessem leva-lo a um tribunal cujo crime julgado seria
outro. Nessa obra, partimos de uma primeira parte repleta de relatos banais € mondtonos que
evidenciam a estrangeiridade de um homem no que diz respeito ao contraste entre suas
atitudes e a sua conduta moral. Depois, chega-se a segunda parte da obra, na qual o
personagem deixa de ser s6 um estrangeiro na multiddo e tem a sua personalidade
escancarada no tribunal. Julga-se, a partir de agora, ndo o assassino do arabe, mas o apatico, o
indiferente, o personagem que moralmente matou a maie, julga-se acima de tudo a
estrangeiridade e o niilismo.

Na prisdo, Meursault ver ruir o equilibrio natural que em que vivia (o sol, o mar, a
praia). A consciéncia de absurdo, embora se faca presente em toda a vida de Meursault,
parece ndo ter amadurecido ao ponto que o levasse a entender que matar € inaceitavel dentro

19 professor, mentor, incentivador e amigo de Camus nos anos 1920. Talvez o responsavel pelo jovem Camus
ter podido continuar os estudos desde cedo.
102 . . N . . e
%2 Professor de Camus no Liceu nos anos 1930. Tem forte influéncia nos caminhos filoséficos de Camus.
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da esfera moral do absurdo. A vista disso, podemos identificar a urgéncia dos homens que
tomam consciéncia do absurdo e vivem sob sua sombra, pois sdo regulados por uma moral
que € guiada pelos principios do absurdo frente a vida, de modo a ndo admitir o assassinato.
Todavia, ja foi dito que a condenacdo nao foi pelo arabe, mas pela forma frigida com que o
personagem reagiu a morte da mie. E a partir dessa condenaciio que percebemos outras
camadas em Meursault, notamos que, aliada a sua incontestavel sinceridade, ele enfrenta a sua
condenacdo de forma ldcida e madura do ponto de vista absurdo. Afinal, a essa altura, o
personagem ja evoluiu e sabe que o sentido de sua vida € o que ele faz de suas atividades
cotidianas (o banho de mar, o namoro, os passeios, o olhar pela janela no fim do dia), dentre
outros gestos banais.
Podem-se ver a seguir as razdes pelas quais Meursault recebe a alcunha de hero6i:

Assim como Sisyphe, Meursault € um heréi tragico. Ele € Iicido, ama a natureza e
recusa-se a acreditar no divino. O pessimismo que Meursault vivera ndo o levard a
resignag@o ou ao lamento, mas sim a lucidez diante do absurdo de suas experiéncias
com o mundo. [...] Meursault aceitard pagar pelo crime que cometeu sem resignacao
e de uma forma ldcida. Sua coragem o levard a enfrentar seu castigo com
consciéncia. O personagem ¢é feliz com sua vida, com a namorada Marie e
principalmente unido a natureza que o cerca. Ele desfruta do sol e do mar antes de
ser preso, contenta-se na prisdo com um pedaco de jornal velho e acostuma-se com a
auséncia do cigarro.'®

Conforme elencado pela autora, o personagem absurdo como é, consegue viver na
lucidez e se afastar da resignacdo, o amor fati estd sempre presente nesses personagens €
agora ndo poderia ser diferente. Meursault sintetiza multiplos aspectos exigidos a um homem
absurdo, inclusive o savoir vivre e a capacidade de fazer de seu mundo o que é possivel.
Meursault sabe que nao foi julgado pela morte do drabe que matara naquela tarde de sol na
praia. Pelo contrario, o personagem sabe agora que se trata de um julgamento envolvendo sua
conduta moral inicialmente niilista que se exprimiu principalmente na maneira apéitica como
que reagiu a morte de sua mae e a outros eventos de sua vida. Todavia, a vista de todo um
tribunal contaminado pelos sentimentos da paixido e da moral de todos, decide ndo mentir,
aceitar seu destino e viver com a felicidade que lhe for possivel. O seu unico compromisso é
com a natureza e as sensacdes que dela pode extrair, estar vivo no carcere ou no seu quarto
sdo coisas pouco distintas para esse personagem que materializa os principios do absurdo.

Diante do contexto em que vive nos seus ultimos instantes, Meursault deseja que
houvesse muitos espectadores no dia de sua execucdo e que eles o recebessem com gritos de
odio. “Num comparativo com A hora da estrela, a condenacdo de Meursault pode ser
encarada como uma espécie de “hora”, o momento de seu estrelato, onde a morte € o que o
redime. O mesmo, afinal, acontece com Macabéa”'
como Meursault, Macabéa ¢ uma migrante nordestina vivendo no Rio de Janeiro, sem
identificacdo cultural, geogrifica e existencial com os demais personagens da obra. A
estrangeiridade desses dois personagens se dd mais no plano existencial do que no territorial,
além disso, em ambos € notdria a influéncia da vivéncia pessoal dos autores.

. Estrangeira em qualquer lugar, assim

1% JESUS, 2010, p. 46.
' BARRETO, 2020, p. 115.
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Se por um lado Meursault, desde o inicio de sua histdria, era ciente do absurdo e de
seus arranjos, Macabéa sequer sabe o que €, pouco se distingue de outros bichos da natureza,
¢ apresentada na obra como uma espécie de z06'®. Macabéa, como bem lembrado por
Clarice, se estatelaria no chdo se porventura se perguntasse ‘“quem sou eu?”. Ora, a
personagem € muito rasa, ndo sabe ao menos se ¢, pelo menos até o inicio da obra. Temos
aqui uma personagem que, por toda a obra, vive uma experiéncia de vida absurda, mas que s
pode ter consciéncia de sua existéncia no momento final de sua vida, na sua “hora”.

A invisibilidade de Macabéa se revela em trechos como esse, em que Clarice procura
descrever a pobre personagem: “A pessoa de quem vou falar ¢ tdo tola que as vezes sorri para
os outros na rua. Ninguém lhe responde ao sorriso porque nem ao menos a olham™'%. Talvez
seja por ser invisivel que essa personagem, em seu desfecho, tenha muito a nos ensinar sobre
o absurdo. E evidente a evolucdo dela quanto a sua consciéncia e seu pertencimento no
mundo, e isso nos ajuda a ilustrar o0 movimento que vai ao encontro da consciéncia absurda,
ainda que se dé na “hora da morte”. Vale salientar que, nesta obra, a autora por vezes entra na

historia e fala de si, como na passagem seguinte:

Quero neste instante falar da nordestina. E o seguinte: ela como uma cadela vadia

era teleguiada exclusivamente por si mesma. Pois reduzia-se a si. Também eu, de

fracasso em fracasso, me reduzi a mim, mas pelos menos quero encontrar o mundo e
107

seu Deus.

A falta de perspectiva da personagem € tamanha que faz de sua situacdo pior que a de
sua autora, afinal, Clarice ainda tinha o que buscar no mundo, j4 Macabéa é como uma cadela
girando em torno de si. Enquanto Meursault ndo se ocupa em buscar sentido para a vida, visto
que vive o absurdo em suas entranhas e, por isso, ja sabe que essa busca é va, Macabéa sequer
teria condi¢des cognitivas para tal missdo. A moca, a maldizer, “era de leve como uma idiota,
s6 que ndo o era. Ndo sabia que era infeliz. E porque ela acredita. Em qué? Em vés, mas néo é
preciso acreditar em alguém ou em alguma coisa — basta acreditar. Isso lhe dava as vezes
estado de graga”log. Apesar de tudo, Macabéa “nunca perdera a £¢'%° sua vida era absurda de
fora para dentro, a desarmonia em que vivia com o mundo pode ser vista tanto em sua
aparéncia desengoncada quanto em seus pensamentos desordenados. O trabalho, seu patréo,
suas colegas de quarto, a cartomante, Gloria e Olimpico sdo os personagens que cercam
Macabéa e, de certo modo, ditam o compasso de sua vida, até porque a moca tinha medo de
pensar. O seu destino ndo podia ser dos melhores, era tola demais para isso. Nas palavras da
autora, Macabéa era capim, desses que da em qualquer lugar. Mais adiante, Clarice enfatiza

105 A oposicdo entre zoé x bios foi resgatada do pensamento grego pelo filésofo Agamben em sua obra Homo
Sacer: o poder soberano e a vida nua. Nesta obra, ele chama a atencdo para a definicdo de zoé como sendo
aquela vida natural, nua, comum a todos viventes. A bios, por outro lado, diz respeito a uma vida qualificada,
que se distingue por possuir a linguagem que te torna apta a participar da pdlis. Utilizo o termo zoé para me
referir a Macabéa porque vi nele uma forma objetiva de descrever a personagem que, como se v€ na obra, diante
de todas as suas incapacidades, apresenta-se no mundo com uma vida nua, até ter uma consciéncia tardia de que
ela era gente como todos a sua volta.
191 ISPECTOR, 1998, p. 26.
7 Ibid., p. 28.
1% Ibid., p. 35.
% Ibid., p. 35.
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i . r . 11
que “até no capim vagabundo ha desejo de sol”!'

pelo namorado Olimpico, nem podemos usar o termo “amada”, a coitada sequer saberia o que
¢ esse sentimento. Todavia, mesmo que de maneira rasa, aos poucos, Macabed vai se tornando
menos estranha para si. Certo dia, quando ficou sozinha no quarto que compartilhava, ela teve

, referindo-se ao desejo de ser bem quista

um momento de epifania ao ouvir uma bela can¢do, assim Clarice nos descreve a cena:

“Una Furtiva Lacrima” fora a Unica coisa belissima na sua vida. Enxugando as
proprias lagrimas tentou cantar o que ouvira. Mas a sua voz era crua e tdo desafinada
como ela mesma era. Quando ouviu comecara chorar. Fra a primeira vez que
chorava, ndo sabia que tinha tanta d4gua nos olhos. Chorava, assoava o nariz sem
saber mais por que chorava. Nao chorava por causa da vida que levava: porque, ndo
tendo conhecido outros modos de viver, aceitara que com ela era “assim”. Mas
também creio que chorava porque, através da musica, adivinhava talvez que havia
outros modos de sentir, havia existéncias mais delicadas e até com um certo luxo de
alma. Muitas coisas sabia que ndo sabia entender.'"'

Esse momento vivido por Macabéa nos remete a qualquer cenario onde um Homem
comum esbarra com o absurdo por uma esquina qualquer, e talvez o seja. A partir desse
episodio o “capim” se sentiu mais gente, passou a ter mais vontade de sol, ter desejos e talvez
até sonhos. Foi neste dia que conheceu o namorado nada convencional, Olimpico. O namoro
nio durou muito ja que sua colega de trabalho Gloria rouba seu namorado. Por fim, a mesma
colega orienta Macabéa que procure a Cartomante Madama Carlota que a enche de
entusiasmos com suas revelacdes, a moga acreditou e se emocionou ao ouvir da cartomante
que iria se casar com um estrangeiro rico que a faria muito feliz. Macabéa nos instantes
seguintes experimentou o sentimento de esperanca de que tudo se consumasse, a0 mesmo
tempo, ja vivia a felicidade que estaria por vir, porém, o final tragico lhe ocorreu quando a
autora decide que para Macabéa a felicidade era a morte. Um carro luxuoso veio de cheio e
jogou Macabéa contra o paralelepipedo e, a partir dai, foram varias as suas reflexdes antes do
ultimo suspiro, confirmando assim a intencdo da autora de que com esse final a menina
encontraria a felicidade tal como o capim encontrando a sarjeta. Assim a autora narra o fim da
moca pobre que deixaria para sempre de comer cachorro-quente e Coca-Cola:

Agarrava-se a um fiapo de consciéncia e repetia mentalmente sem cessar: eu sou, eu
sou, eu sou. Quem era, € que ndo sabia. Fora buscar no préprio profundo e negro
amago de si mesma o sopro de vida que Deus nos da. [...] Entdo — ali deitada —
teve uma imida felicidade suprema, pois ela nascera para o abraco da morte.'"?

Mas o que teria feito Macabéa para receber um destino tdo tragico? A resposta é
simples, nenhum. Porque ndo ha razdes e sentido para esse tipo de morte'””. A vida de
Macabéa foi absurda e sua morte igualmente absurda. O que € necessario destacar sdo os
momentos cruciais que levaram Macabéa ao encontro do absurdo e de sua constatagdo.
Primeiramente, o episédio que a humaniza, ter ouvido a musica Una Furtiva Lacrima e,
finalmente, a sua morte que ratificou a sua condicdo de gente, afinal, nesse momento, ela

"9 LISPECTOR, 1998, p. 37.

Ibid., p. 57.
Ibid., p. 86.
A morte de Camus em um acidente de automével € um bom exemplo de morte absurda.
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conclui que “nasceu”, para mais adiante dizer: “eu sou, eu sou”. Tudo isso nos leva a concluir
que a personagem se redime em sua hora final, ela torna-se estrela pela primeira vez e, nos
seus instantes finais, talvez possa se afirmar que suas conclusdes coincidissem com a tomada
de consciéncia absurda. Portanto, Macabéa talvez tenha transitado de anti-heroina a heroina
do absurdo, na mesma medida em que transitou da vida para a morte; alids, ndo é incomum
que o sentimento absurdo surja em momentos de fatalidade.

Em sintese, vimos em Meursault e Macabéa maneiras distintas de ilustrar o homem
absurdo; no primeiro, temos um homem que, de tdo consciente de sua condicdo, entende-se
extremamente estrangeiro no seu mundo, acaba cometendo um deslize e mata para no fim
morrer; na segunda, temos uma anti-heroina que, de tdo estrangeira para si, sO toma
consciéncia de alguns sentimentos que a humanizam durante o enredo, desse modo parte da
ndo consciéncia para a consciéncia que se realiza plenamente com sua morte. Destarte, temos
dois estrangeiros, dois finais tridgicos e uma certeza, o absurdo os tocou cada um a sua
maneira. Enquanto Meursault era iluminado pelo sol mediterraneo, Macabéa era o capim em
busca de sol. Esses dois personagens, para além da estrangeiridade, revelam-nos que o
absurdo pode se manifestar em quaisquer pessoas, como essas que esbarramos cotidianamente
pelas ruas. Além disso, podemos notar que, as vezes, o absurdo sé nos toca na hora final, ou
talvez nem nos atinja. Por fim, compreendemos que o absurdo passa como arrastdo e cabe a
noés termos a consciéncia esperta para dar a ele a melhor resposta diante da vida.
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CAPITULO 11

O TEMA DO SUICIDIO EM CAMUS

2.1. O suicidio fisico: a resposta contraditéria ao tema do absurdo

Camus, desde o primeiro momento, ao tratar do tema do suicidio, indica sua
preocupacdo com a vida, a questdo de maior relevincia em sua filosofia. Para ele, sdo
problemas essenciais todos aqueles que oferecem perigo de morte ou multiplicam a paixao de
viver. E nesse sentido que desde o inicio do seu ensaio O Mito de Sisifo anuncia que “s6
existe um problema filoséfico realmente sério: o suicidio”'. Em seguida complementa seu
pensamento colocando os demais temas da vida como secundérios, pontuando desse modo
que “o resto, se 0 mundo tem trés dimensdes, se o espirito tem nove ou doze categorias, vem
depois™ . Para ele, julgar “se a vida vale ou ndo a pena ser vivida” é responder a pergunta
fundamental da Filosofia. A partir de tal delimitacdo, Camus inicia um percurso que passa
pela edificacio de um método que o leva as respostas para os questionamentos de maior
importancia, como “ Importa viver?”.

Embora o tema do suicidio ja tenha sido explorado, Camus talvez seja o fildsofo que
melhor tenha examinado esse tema por um viés 16gico, racional e filosofico. Para ele
“raramente alguém se suicida por reflexao [...] [porque] cultivamos o habito de viver antes de
adquirir o de pensar”''®. Dessa maneira, o desejo de vida vem antes de qualquer pensamento.
Matar a si proprio seria uma confissao de que “isso ndo vale a pena”, uma admissao de que
fomos superados pela vida ou que nio a entendemos. Na medida em que tece observacdes
sobre o suicidio, Camus, paralelamente, aborda os temas da morte e da vida. Ele chama a
atencdo para a resposta, ainda que instintiva, dada pelo homem no momento em que
reconhece o caréter ridiculo que envolve a repeticdo dos costumes cotidianos. A resposta, as
vezes, € a morte por escolha, nesse sentido nos diz que:

Continuamos fazendo os gestos que a existéncia impde por muitos motivos, € o
primeiro dos quais € o costume. Morrer por vontade propria supde que se
reconheceu, mesmo que institivamente, o carater ridiculo desse costume, a auséncia
de qualquer motivo profundo para viver, o carater insensato da agita¢do cotidiana e a
inutilidade do sofrimento.""”

Aqui € percebida uma dentre varias constatagdes do absurdo e suas consequéncias, a
saber, a resposta fatal decorrente da inquietacio do homem que se d4 conta da absurdidade
que circunda sua existéncia. Tal revelacdo também traz a tona o divércio entre 0 homem e um
mundo que ndo fornece um motivo profundo para viver. A auséncia de explicacdes para o
mundo desencadeia uma série de sentimentos e apreensdes que coincidem com o sentimento

14 cAMUS, 2021, p. 18.

5 Ibid., p. 18.
16 1bid., p. 20.
Y Ibid., p. 21-2.
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absurdo. O Homem tem necessidade de respostas para saciar a nostalgia de um mundo
harménico e apreensivel. A vista disso, Camus pontua que “um mundo que se pode explicar,
mesmo com raciocinios erroneos, ¢ um mundo familiar. Mas num universo repentinamente
privado de ilusdes e de luzes, pelo contrario, o homem se sente um estrangeiro™''®.

O sentimento de estrangeiridade acompanha o homem que toma consciéncia do
absurdo e, sobretudo, do divércio entre homem e mundo. Imerso nesse mundo sem sentido,
quando sua busca por respostas ndo se mostra satisfatoria, corre-se o risco da ndo afirmacdo
do valor da vida. Por consequéncia, chega-se a resultados malogrados como a atitude niilista
ou mesmo o suicidio. Como exemplo de niilista, basta observar o personagem Meursault, que
na obra O Estrangeiro (2021) afirma de maneira magante, por meio de seus gestos e atitudes,
a auséncia de sentido do mundo e vive numa corda bamba entre o absurdo e o niilismo. E um
homem que vive na extrema indiferenca, ¢ incapaz de sofrer o luto pela mae, comete
assassinato e, ao final de tudo, responde com um “tanto faz” a quase todos os
questionamentos. Meursault ndo pertence a lugar algum, seu divorcio com o mundo alcanca
um patamar tao elevado que faz dele um estrangeiro permanente em todos os espacos fisicos e
psicoldgicos, € estrangeiro ao mundo e também a ele mesmo.

O sentimento absurdo, por vezes, é representado por esse divorcio entre o homem e o
mundo, € talvez a maneira mais facil de exemplificar. O suicidio, na medida em que se
apresenta como uma das respostas possiveis para o absurdo, torna-se tema crucial na obra O
Mito de Sisifo. Para Camus, seria simples se s houvesse duas solugdes filosoficas para o
absurdo, matar-se ou ndo. Segundo ele, “aqueles que se suicidam, pelo contririo, costumam
ter certeza do sentido da vida”'". Essa é uma contradicdo constante e nunca esteve tdo vivida
como em seu tempo e também evidencia que hd uma contradicdo entre ser um homem
absurdo e matar-se, na medida em que um homem absurdo ndo possui certeza alguma a
respeito do sentido da vida e nem o persegue. Para negar o sentido da vida, primeiro o homem
precisa supo-lo. Logo, s6 sofre o dilaceramento fatal do divércio o homem que, supondo a
existéncia do sentido da vida, vé-se impossibilitado de vincular-se a ele e opta pela morte,
Unica maneira de acabar com o absurdo. Tratando-se dessa contradicdo, Camus nos lembra
que, apesar de ser comum comparar teorias filosoficas ao comportamento daqueles que as
professam, pouco se verifica coeréncia entre os partidarios tedricos do suicidio e suas vidas
particulares. Desse modo, chama a atencdo o fato de que “entre os pensadores que negaram
um sentido a vida, nenhum, exceto: Kirilovm, que pertence a literatura; Peregrinosm, que
nasce da lenda; e Jules Lequierm, do dominio da hipodtese, “levou sua légica ao ponto de
rejeitar esta vida”'?. Diante disso, pode se dizer que ndo ha relacdo exata entre a opinido que
um homem tem sobre a vida e o gesto que faz para abandona-la.

"8 CAMUS, 2021, p. 22.
"9 Ibid., p. 23
120 Kirilov é um personagem suicida que cometeu o chamado "suicidio 16gico" na obra “Os demoénios” (1871) de
Dostoievski, que foi adaptada para peca de teatro em “Os Possessos” (1959) de Camus.
I Diz respeito a um escritor do pos-guerra que depois de ter terminado seu primeiro livro se matou para chamar
a atenc¢do, segundo os relatos que chegaram até Camus.
'22 Foi um filésofo francés da Bretanha, que supostamente se matou no oceano.
2 CAMUS, 2021, p. 23-4.
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E evidente que ha um apego forte do homem a prépria vida, isso se percebe quando
notamos que “o juizo do corpo tem o mesmo valor que o do espirito, € o corpo recua diante do
aniquilamento”124. Nessa corrida cotidiana rumo a morte, o corpo se mantém sempre a frente
do espirito. O carater essencial dessa contradicao que envolve o suicidio reside no que Camus

. 125
chama de “esquiva”

. Destarte, encerrar a prépria vida é, além de contraditério, uma
maneira de esquivar-se do absurdo, traindo, se ndo o espirito, a0 menos o corpo. Camus
também aponta outras maneiras de esquiva ao absurdo, por exemplo, a esperanca. No ambito
da esperanca, o homem também nega sua vida em funcio de um futuro incerto.

Sabemos que as pessoas se matam porque entendem que a vida ndo vale a pena ser
vivida. Isso é uma verdade incontestivel, um truismo, tdo 6bvio que ndo precisa ser
mencionado. Por outro lado, ndo se pode afirmar uma causalidade necessaria entre a negacao
do sentido da vida e a acdo de matar-se. Trata-se de crengas que nos exigem outros
questionamentos, como: “Serd que o absurdo exige que escapemos da vida pela esperanga ou

126 . . . i
0?7 7" Esse € um esclarecimento necessario. O absurdo comanda a morte e esse €

pelo suicidi
um problema que exige prioridade sobre os demais. A reflexdo sobre o suicidio nos da a
oportunidade de investigar uma eventual l6gica que chegue até a morte, tal investigacdo so
pode ser realizada a partir do raciocinio absurdo.

Camus admite que muitos ja perseguiram esse caminho e se perderam, tiveram muita
pressa para fugirem do lugar no qual o pensamento chega nos seus limites. Karl Jaspers, por
exemplo, revelou a impossibilidade de constituir o mundo em unidade, isso porque identifica
uma limitacdo do pensamento. H4 um lugar no qual o pensamento chega a seus limites. No
tocante a essa derradeira parada dos espiritos que perseguem o raciocinio absurdo, Camus nos
diz que:

Muitos Homens, entre os quais os mais humildes, chegaram a esta tltima curva em
que o pensamento vacila. Abdicaram entdo do que tinham de mais valioso, que era a
sua vida. Outros, principes do espirito, também abdicaram, mas foi com o suicidio
do seu pensamento, na sua revolta mais pura. O verdadeiro esfor¢o, pelo contrario, é
se sustentar ali na medida do possivel e examinar de perto a vegetagdo barroca de
suas regides afastadas. A tenacidade e a clarividéncia sdo espectadores privilegiados

desse jogo desumano em que o absurdo, a esperanca e a morte trocam suas
JORT] 127
réplicas.

Nesse sentido, Camus, assim como ja foi mencionado no capitulo anterior, evidencia
aqueles espiritos que falham em tentar perseguir o raciocinio absurdo e se perdem na ultima
curva do pensamento. Adentrar os muros do absurdo torna-se entdo, para ele, uma missao que
vem acompanhada da criagdo de um método que se guie pela 16gica do raciocinio absurdo.
Um método que, ao passo que se constréi, revela os saltos/trapacas e falhas de outros
pensadores e sistemas que tentaram fazer o mesmo caminho e se perderam. Nesse sentido,
esse suicidio do proprio pensamento mencionado por Camus, € abordado como suicidio
filosofico.

124 CAMUS, 2021, p. 24.

'3 1bid., p. 25.
128 Ibid., p. 25.
27 Ibid., p. 27.
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2.2. O suicidio filoséfico: a critica camusiana aos saltos ldgicos e o estabelecimento do
método

O sentimento do absurdo ndo pode se resumir a no¢do do absurdo, isso porque ele esta
vivo e, como consequéncia disso, deve morrer ou repercutir. Os espiritos absurdos sao
diversos, porém coincidem em suas consequéncias € no ambiente comum que habitam. “Dizer
que esse ambiente ¢ mortifero ndo passa de jogo de palavras”'?®. Camus compreende que
viver em tais circunstancias nos obriga a sair ou ficar, desse modo, o questionamento maior ¢
saber como se sai ou como se fica. O problema do suicidio estd diretamente interligado a essa
indagacdo. Isso vale tanto para o suicidio fisico quanto para o suicidio filosé6fico.

O objetivo de apresentar as nuances do suicidio filosofico se deve ao fato de que, na
medida em que € soterrado ou deturpado o raciocinio absurdo, temos encerrada a
possibilidade de transcender a revolta camusiana. Uma das consequéncias desse suicidio € a
impossibilidade de ascender a revolta como movimento norteador de um ethos capaz de
conferir 4 vida humana um valor coletivo que afirme a vida de todos. E partindo da
consciéncia absurda que chegamos a revolta em seu cariter mais expressivo e, desse modo, no
acendimento da chama que alimenta a vida daquele homem que leva sua vida sempre no apice
da tensdo absurda. A critica camusiana aos "saltos 1(’)gicos”129 segue uma linha de raciocinio
que perpassa desde as vdrias definicdes de absurdo em sua obra as respostas malogradas
dadas por alguns fil6sofos a esse problema, inclusive tais criticas ja foram mencionadas
anteriormente. Tanto na obra O Mito de Sisifo, quanto em O Homem Revoltado, Camus
preocupa-se com a coeréncia € a busca por harmonia dentro de um mundo desarrazoado no
qual o absurdo anda de méaos dadas com as contradicdes e impossibilidades de um mundo
desprovido de razdo. A abordagem feita por ele sobre o conteido do suicidio filos6fico é
agregadora no que concernem os conteidos que circundam o absurdo e o seu método de
pensamento.

Deve-se enfatizar que a assertiva: “é absurdo” equivale, para Camus, as sentengas: “¢
impossivel” e “¢ contraditorio”!’. Para ele, isso nunca fez tanto sentido e tais incongruéncias
podem ser percebidas na medida em que buscamos comparar. Nesse sentido, ele menciona
que “em toda parte, o absurdo nasce de uma comparagdo””'. Por meio da comparaco com o
outro, por exemplo, percebemos as auséncias que alimentam nossas sensacOes de
inconformidade com as pessoas € o mundo ao redor, comparar, portanto, ¢ se estranhar. A
vista disso, € fundamental compreender que “o sentimento de absurdo ndo nasce do simples
exame de um fato ou de uma sensacdo, mas sim da comparagcdo entre um estado de fato e

certa realidade, uma agdo ¢ o mundo que a supera”'*>

. H4, portanto, o fator comparativo
envolvido na experiéncia desse sentimento, de modo que nele possuimos termos que devem

se manter continuos para que tenhamos uma no¢ao bem fundada do absurdo.

128 CAMUS, 2021, p. 56.
129

130

Em Camus, essa expressao equivale a suicidio filoséfico.

CAMUS, 2021, p.57.

B Ibid., p. 58.

B2 Ibid., p. 58.
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O absurdo € essencialmente um divorcio, como ji foi enfadonhamente dito até agora.
Ele ndo consiste em nenhum dos elementos comparados. Nasce de sua confrontacdo."** Nesse
sentido, percebe-se que hé a necessidade de constancia de todos os elementos comparados, é
dessa maneira que sustentamos o confronto. E preciso que esses termos ndo se anulem ou se
deteriorem uns em relacdo aos outros, caso contrario dissiparemos o conflito e, com ele, a
tensdo absurda necessaria a transcendéncia do homem consciente do absurdo ao homem
revoltado. Antes de tudo, deve-se entdo dizer que os termos de compara¢gdo mencionados sdo:
o homem, o mundo e o absurdo. Nas palavras de Camus, o tnico lago que une o homem e o
mundo se da na dependéncia que o absurdo possui em relacdo a eles. Eles os aderem um ao
outro como s6 o 6dio pode juntar os seres'>*. Por 1sso, como veremos mais a diante, a
destruicio do equilibrio resultard em um “problema de salto 16gico”'*®, acusado por Camus.
Por ora, ¢ prudente que consolidemos esse entendimento camusiano de “simbiose”'*® entre
mundo, homem e absurdo. Seguindo esse raciocinio, o autor nos fala que:

No plano da inteligéncia, posso entdo dizer que o absurdo ndo estd no homem (se
semelhante metafora pudesse ter algum sentido) nem no mundo, mas na sua
presenca comum. Até o momento este € o Unico lago que os une. Se quiser me
limitar as evidéncias, sei 0 que o homem quer, sei o que o mundo lhe oferece e agora
posso dizer que sei também o que os une."’

Destarte, Camus ratifica a sua convic¢do de que o absurdo se comporta como elo entre
homem e mundo, e exige dessa relagdo equilibrio. Além disso, toma por atitude a agni¢do de
que “uma Unica certeza ¢ suficiente para aquele que busca”*®. A partir de tal constatagdo, ele
0 método

camusiano se consolida em conformidade com os desvendamentos do absurdo de fora para

toma como consequéncia imediata uma regra essencial do seu método

dentro. Esse método pode ser revelado tanto pela descricdo externa do absurdo e seus muros,
como também pelas repercussdes do absurdo na vida dos espiritos que chegaram até os seus
confins. Nesse sentido, Camus segue pontuando a conexdo necessdria entre o espirito
humano, o absurdo e o mundo. E apontado um elo no qual o absurdo se figura como elemento
essencial do método, uma verdade a partir da qual Camus parte, um elemento que, ao se
findar com a morte, desequilibra os termos desse método. Desse modo, ele nos diz que:

Nio pode haver absurdo fora de um espirito humano. Por isso o absurdo acaba,
como todas as coisas, com a morte. Mas tdo pouco pode haver absurdo fora deste
mundo. E por este critério elementar julgo que a no¢do de absurdo € essencial e pode

¥ CAMUS, 2021, p. 58.

B4 Ibid., p. 44.

%5 Camus chega a pontuar que: “Chestov, justamente, joga todo o peso sobre um dos termos e destréi o
equilibrio”. (CAMUS, 2021, p. 66).

1 Eu utilizo este conceito emprestado das ciéncias biolgicas para reforcar a ligagdo intima e necessdria entre os
termos mencionados. E uma analogia aos seres que para biologia possuem uma ligacdo tdo estreita de tal
maneira que se torna uma associag@o necessdria para a manutencdo de pelo menos um desses seres.

BT CAMUS, 2021, p. 58.

B8 Ibid., p. 59.

Camus, a exemplo de Descartes, funda um método que muito se assemelha em seu procedimento ao método
cartesiano. No método camusiano, temos o absurdo como primeira convic¢do, da qual o autor partird da
transcendéncia da nog¢do absurda a ideia de revolta.
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figurar como a primeira das minhas verdades. Aparece aqui a regra de método antes
. . . . Z 141
evocada. Se julgo que uma coisa é verdadeira, devo preservé-la.'*’

Podemos constatar a explicita similaridade entre a constru¢do do método camusiano
com 0, ja consolidado, método cartesiano. Destarte, torna-se impossivel dissociar um método
do outro. Tal semelhanca revela-se ainda mais cristalina quando Camus diz que, para ele, o
tnico dado é o absurdo. Sempre buscando aprimorar e consolidar o seu método, Camus
sublinha como condi¢do de suas investigacdes a preservacdo daquilo que o oprime, isto € o
absurdo. Além de preservé-lo, ele se preocupa em respeitar a consequéncia que julga essencial
nele, a confrontacdo e uma luta sem trégua. Ao levar ao extremo a légica absurda e, com isso,
demarcar ainda mais as regras do seu método, ele pontua que o embate absurdo entre homem-

mundo:

Supde a auséncia total de esperanca (que nada tem a ver com desespero), a recusa
continua (que ndo deve ser confundida com a reniincia) e a insatisfacdo consciente
(que ndo poderia assimilar a inquietude juvenil). Tudo o que destrdi, escamoteia ou
desfalca estas exigéncias (e em primeiro lugar a admissdo que destréi o divércio)
arruina o absurdo e desvaloriza a atitude que pode entdo ser proposta. O absurdo s6
tem sentido na medida em que ndo seja admitido.""'

Assim, ao distinguir a esperanca do desespero, a recusa continua da renuncia e a
insatisfacdo consciente da inquietagdo juvenil, ele define o percurso certo pelo qual o Homem
consciente deve perseguir o absurdo em sua logica extrema. As premissas anunciadas acima
corporificam o método absurdo, cujo raciocinio adotado procura sempre tomar um caminho
que se desvencilhe de qualquer forma de evasdo que ponha fim ao sentimento absurdo, a
exemplo do suicidio, do assassinato em geral ou da evasdo l6gica. Antes de adentrar com
propriedade na critica camusiana ao suicidio légico, € ainda preciso, simultaneamente,
continuar tecendo consideragdes sobre o pensamento absurdo. Afinal, para apontar as evasoes
feitas por outros pensadores, precisamos, a0 mesmo tempo, consolidar uma noc¢do de absurdo
que contraste com os malogros decorrentes das atitudes filoséficas estreladas por aqueles que
optaram pela fuga desse sentimento. Outra evidencia € levantada por Camus, uma sentenga
que parece ser absolutamente moral e que nos ajuda a solidificar algumas consequéncias do
absurdo, alids, decorréncias que s6 fazem sentindo na vida daqueles espiritos que
conscientemente acederam os rincdes do absurdo. Nesse sentido, Camus diz que:

[...] um homem ¢ sempre vitima de suas verdades. Uma vez que as reconhece, nio é
capaz de se desfazer delas. Precisa pagar um preco. Um homem consciente do
absurdo esta ligado a ele para sempre. Um homem sem esperanca e consciente de sé-
lo ndo pertence mais ao futuro. Isto € normal. Mas também € normal que se esforce
para escapar do universo que criou. Tudo o que foi dito até aqui s6 tem sentido em
fun¢do, justamente, desse paradoxo. (CAMUS, O Mito de Sisifo, 2020, p.60-61).

E notéavel que ha um peso que serd sempre levado pelo homem que acessa o absurdo
conscientemente. A auséncia de esperanca e de futuro, a tensdo perpetua com um mundo
desarrazoado leva esse homem ao desespero, isso justifica o esfor¢co desses homens em se

40 CAMUS, 2021, p. 59.
! Ibid., p. 60.
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livrar dessa pedra que os acompanha. Destarte, Camus se volta para o exame sobre aqueles
homens que reconhecendo o ambiente absurdo, a partir de criticas ao racionalismo, a exemplo
das filosofias existenciais, optaram, sem excecdo, pela evasdo. A vista disso, Camus tece uma
série de criticas as respostas rasas e as solucdes reducionistas para as complexidades da
existéncia humana, sobretudo no que tange ao absurdo e as consequéncias que dai advém.
Primeiramente, ele inicia sua critica as filosofias existenciais, que conforme ele ressalta:

Por um raciocinio singular, partindo do absurdo sobre os escombros da razdo, num
universo fechado e limitado ao humano, elas divinizam aquilo que as oprime e
encontram uma razio para ter esperanca dentro do que as desguarnece. Essa
esperanca forcada tem, em todos eles, uma esséncia religiosa. 142

Camus ja havia criticado a esperanca e, como foi colocado em trechos anteriores,
inclusive a sublinhou como um “desvio” no percurso do pensamento absurdo. Novamente
aqui, o autor atrela a esperanca as filosofias existenciais e sua “esséncia religiosa”143. Isso,
como veremos mais adiante, € uma maneira escolhida por Camus para desqualificar a resposta
dada por essas filosofias ao absurdo. Sisifo é um exemplo de como viver o absurdo sem
esperanca. Ademais, ele rejeita qualquer forma de pensamento que evite enfrentar diretamente
a realidade do absurdo e da falta de um significado transcendente. Com isso, ele nos diz que
“viver sob este céu sufocante nos obriga a sair ou ficar. A questdo é saber “como se sai, no
primeiro caso e porque se fica, no segundo caso”'*. Essa ¢ a escolha primordial para Camus,
uma op¢do que entrelaca dois temas centrais na obra O Mito de Sisifo, o suicidio fisico e o
suicidio filosoéfico, respostas possiveis ao absurdo. Se a op¢do for a evas@o por falhas de
ordem ldgica e ou metafisica, temos entio os saltos 16gicos ou suicidio filoséfico.

Ao tratar das filosofias existenciais e suas propostas evasivas frente ao absurdo,
Camus entdo analisou temas particulares em Chestov, Kierkegaard e Jaspers. A respeito do
ultimo, o filosofo argelino nos diz que: “ele se mostra impotente para realizar o transcendente,
incapaz de sondar a profundidade da experiéncia e consciente desse universo perturbado pelo
fracasso”'*. Camus, a0 mesmo tempo em que Jaspers, “ndo encontrou nada na experiéncia a
ndo ser a confissdo da sua propria impoténcia e nenhum pretexto para inferir qualquer
principio satisfatorio”'*®. Contraditoriamente, ele, sem qualquer justificacdo 16gica, afirma o
“transcendente”'*’, o “ser da experiéncia” e o “sentido supra-humano da vida” ao reconhecer

148 . A . A - .
no fracasso o fio condutor para a evidéncia do “ser da transcendéncia”. Um ser que explica

142 CAMUS, 2021, p. 60.

143 Bssa critica a esséncia religiosa, mais adiante na obra de Camus, também pode ser lida como critica as
solugdes metafisicas para o problema do absurdo.

4 CAMUS, 2021, p. 56-7.

S Ibid., p. 61

6 Ibid., p. 61

147 Acerca do movimento “transcendente* na filosofia jasperiana, a Prof*. Ms. Fernanda de Araajo Melo, diz que:
”no instante em que se confronta com suas limitagdes o existente se coloca diante da possibilidade de realizar o
‘movimento de transcendéncia’, pois deixa de identificar-se com o mundo ou como pertencente a ele passando a
identificar-se como existéncia no mundo, aberto as diversas possibilidades de ser e de se projetar”. (MELO,
2012, p. 56).

" Fracasso exprimido na sua impoténcia em apresentar qualquer explicacdo ou principio satisfatério para
descrever a experiéncia humana na Terra.
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tudo e € definido como “unidade inconcebivel do geral e do particular”m. Dessa maneira,
Jaspers transforma o absurdo em deus, em seu sentido mais amplo, e torna também a
impoténcia para compreender, o ser que ilumina tudo. Considerando ndo haver justificacdo no
campo da légica para esse pensamento, Camus o define como um salto 16gico. Destarte, para
Camus, ao “saltar para além dos limites que determinam a existéncia humana”', Jaspers
comete suicidio filoséfico. Por fim, também intitula a filosofia jasperiana como sendo
apodstola do pensamento humilhado.

E relevante mencionar que a critica camusiana ao método de pensamento jasperiano
nada tem a ver com uma deslegitimaco do “pensamento mistico”"*! enquanto atitude mental.
Camus a faz somente por um critério de demarcagdo entre o exercicio de pensamento que
responda as questdes centrais do absurdo dentro de sua préopria l6gica e método, em contraste
com outras férmulas de pensamento que ndo lhe servem como fundamento para construgdo de
um método que guie o pensamento absurdo sob o jugo do raciocinio absurdo perseguido por
ele.

Quanto a critica a Chestov, ela se da na medida em que Camus identifica no filésofo
russo o movimento de reconhecimento do absurdo de toda existéncia, mas também nota nesse
descobrimento a admissao do absurdo e a crenga na esperanga. Todavia, Camus pontua que
“se admitirmos que o absurdo € o contrario de esperanca, veremos que O pensamento
existencial para Chestov pressupde o absurdo, mas sé demonstra isto para dissipé-lo”lsz.
Camus, como ja foi mencionado anteriormente nesse texto, traca como elemento essencial do
absurdo a sua ndo admissdo por parte do homem, essa ¢ uma exigéncia do absurdo. A unica
possibilidade de absurdo é no universo do homem, caso essa no¢do se transforme em
trampolim para eternidade, ela deixa de estar relacionada com a lucidez humana. Ademais, se
o absurdo passa a ser admitido, o embate é evitado, a comunhdo entre homem e absurdo faz
ruir seu cardter fundamental de oposicdo, dilaceramento e divorcio. Destarte, essa admissdo
chestoviana do absurdo resume-se em mais um salto protagonizado por um espirito que
reconheceu o absurdo, mas optou por escapar desse tema pela via metafisica.

Além disso, enquanto “para Chestov, a razdo ¢ va, mas existe alguma coisa além da
razdo. Para um espirito absurdo, a razio é vd e ndo existe nada além da razdo”'”. Nio
obstante, a razdo nos serve e € eficaz na ordem da experiencia humana, nos servimos dela
para tentar saciar nossa sede pelo absoluto e pela clarividéncia daquilo que nos €
desconhecido. Sendo assim, “se o absurdo entdo surge, é precisamente no encontro dessa
razdo eficaz, porém limitada com o irracional sempre renascido”'**.Chestov comete um
grande equivoco quando, impetuosamente, empenha-se em afirmar a inutilidade de toda a
razdo. E da natureza do absurdo o equilibrio e, neste caso, o equilibrio dos termos da
comparacao racional/irracional se encerra quando Chestov resolve eliminar o peso da razao
dentro do raciocinio absurdo.

149 CAMUS, 2021, p. 62.
SO MELO, 2012, p. 56.
10 pensamento mistico é entendido nesse contexto como todo pensamento que apele para fundamentacdes
transcendentais, explicacdes que estdo fora da experiencia humana.
132 CAMUS, 2021, p. 64.
153 Ibid., p. 65.
5% Ibid., p. 66.
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Na filosofia existencial chestoviana:

Tudo € sacrificado ao irracional e, sendo escamoteada a existéncia de clareza, o
absurdo desaparece junto com um dos termos de sua compara¢do. O homem
absurdo, pelo contrario, ndo realiza esse nivelamento. Ele reconhece a luta, ndo
despreza em absoluto a razdo e admite o irracional. Recobre assim com o olhar
todos os dados da experiéncia e estd pouco disposto a saltar antes de saber. Ele s6
sabe que, nessa consciéncia atenta, ja ndo ha lugar para esperanca.'”

Dessa maneira, Camus encerra sua critica a Chestov e, junto a ela, ressalta mais uma
vez a natureza do absurdo, os meandros pelos quais o homem deve passar até a consciéncia
absurda e, por fim, o que deve evitar para se manter fiel ao raciocinio absurdo. Ao nos dizer o
que ndo se pode admitir no raciocinio absurdo e como ndo proceder frente a revelacdo da
consciéncia absurda, Camus nos indica os caminhos e os conteidos nos quais devemos nos
agarrar para que possamos perpetuar o sentimento absurdo sem sucumbirmos diante da
tentadora esperan¢a humana por um mundo reconciliado e uno.

Ja abordada de maneira breve no capitulo anterior, a critica a Kierkegaard é retomada
por Camus ao elencar os suicidios filos6ficos. Conforme ele nos lembra, “Kierkegaard
também d4 seu salto. Ele volta finalmente para o cristianismo, em seu rosto duro, que tanto o
assustava na infancia”'>®. Para esse filésofo cristdo, a antinomia e o paradoxo de temas
pertinentes a vida, que lhe causaram tanto o desespero quanto o sentido da vida, encontram a
verdade e a clarividéncia no cristianismo.

Camus tece consideracdes que se aprofundam nao na filosofia kierkegaariana como
um todo, mas ao menos na sua apreciagdo sobre o absurdo, seus fundamentos e
consequéncias. Nesse sentido, ele realca que:

O cristianismo € o escandalo, e o que Kierkegaard pede com simplicidade é o
terceiro sacrificio exigido por Inicio de Loyola, aquele com o qual Deus mais se
delicia: “o sacrificio do intelecto”. Este efeito do “salto” € bizarro, mas ndo deve nos
surpreender mais. Ele faz do absurdo o critério do outro mundo, enquanto ndo passa

de um residuo da experiéncia deste mundo. “Em seu fracasso”, diz Kierkegaard, “o
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crente encontra seu triunfo”.

Conforme ja mencionado, a critica camusiana aos saltos cometidos por outros
pensadores do absurdo se configura, a0 mesmo tempo, como um parametro para que
possamos circunscrever o método de raciocinio camusiano. E perceptivel que Kierkegaard
niao mantém o equilibrio entre o irracional do mundo e a nostalgia rebelde do absurdo. Dessa
forma, desrespeita a relagdo constitutiva do absurdo que sempre preza por equilibrio e média
entre seus termos. Por conseguinte, “se substituindo o seu grito de rebeldia por uma adesio
furiosa, ele serd levado a ignorar o absurdo que o iluminava até entdo e a divinizar a tnica
certeza que dai por diante terd, o irracional”'*®. Isso porque, conforme ja foi dito, o absurdo se
dissolve na medida em que é admitido. O erro de Kierkegaard, sublinhado por Camus, é
querer se curar ao invés de conviver com os proprios males, pois em sua perseguicao

3 CAMUS, 2021, p. 67
6 Ibid., p. 67-8.
7 Ibid., p. 68.
158 Ibid., p. 69.
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desesperada para escapar das inconformidades inerentes a condicdo humana, “ele da o
irracional a cara do absurdo e a Deus, seus atributos: injusto, inconsequente e
incompreensivel”'*’.

Kierkegaard fez ecoar seu grito de esperanca por séculos, atingindo muitos coragdes,
exceto o do homem absurdo. Nesse autor, a esperanga tem uma peculiaridade a mais, isso
porque, em conformidade com a filosofia cristd, ndo vé de modo algum no fim da vida o
encerramento da esperanca. Pelo contrario, o filésofo cristdo reconhece no fim de tudo
“infinitamente mais esperanca que a vida comporta”'®. Como j& mencionado em citacio
anterior, para Camus, o “cristianismo ¢ o escandalo“. Nesse sentido, ele acrescenta que “a
reconciliacdo por meio do escandalo ainda € reconciliacdo”. E talvez, como no método que
inspira Kierkegaard, ela permita “extrair a esperanca do seu contrario, que ¢ a morte”.

Para Camus, essas consideracdes sdo majoritariamente impregnadas de desmesura,
ultrapassam medida humana, ndo possuem certeza logica e tampouco probabilidade
experimental. Apesar de tais consideracdes, Camus sempre enfatiza que, em momento algum,
objetiva negar a filosofia desses autores ou dota-las de irrelevancia, o que ele deseja afirmar
com tais observacgdes € que delas ele ndo pode se utilizar para tornar s6lido o seu método, isso
porque ndo deseja fundamentar coisa alguma no incompreensivel. Isso ultrapassaria suas
medidas ja estabelecidas sobre a natureza do absurdo. Nesse sentido, Camus, novamente,
deixa evidente a sua exigéncia por uma postura comedida em relagdo aos conteddos do
absurdo quando ¢ categdrico e diz:

Quero saber se posso viver com o que sei, ¢ s6 com isso. Dizem-me ainda que a
inteligéncia deve sacrificar aqui o seu orgulho e a razd@o, se inclinar. Mas se
reconhe¢o os limites da razdo, nem por isso a nego, reconhecendo seus poderes

relativos. SO quero continuar neste caminho médio onde a inteligéncia pode
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permanecer clara.'®

Podemos observar dessa maneira um método que se torna cognoscivel na medida em
que Camus se dedica em versar sobre quais respostas ndo coadunam com a esséncia
constitutiva do absurdo. Retomando Kierkegaard, ele expde o ponto de vista do autor segundo
o qual o desespero nao ¢ um fato, mas o proprio estado do pecado, pois o pecado € o que
afasta de Deus. A respeito disso, Camus complementa que: “o absurdo, que ¢ o estado
metafisico do homem consciente, ndo conduz a Deus”'® (o que ndo significa excluir). A
partir disso, Camus arrisca dizer que o absurdo é o pecado sem Deus”'®. Temos entdo uma
nova defini¢do de absurdo, dessa vez equiparada ao pecado, baseando-se na nocdo de pecado
kierkegaadiana. Destarte, para Camus, resta-nos viver nesse estado do absurdo, cujo
fundamento pode ser ilustrado pelo espirito € 0 mundo apoiados um no outro sem poderem se
abracar. Ele exprime sua inconformidade com as respostas dadas até entdo ao absurdo ao
fazer a seguinte provocacao:

% CAMUS, 2021, p.70.
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Talvez isso nos permita inferir que a esperanga é potencializada na cosmovisdo cristd e, desse modo, um mal
maior entre eles.
11 CAMUS, 2021, p. 71.
12 Ibid., p. 71.
13 Ibid., p. 71.
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Pergunto pela regra de vida desse estado e o que me apresentam despreza seu
fundamento, nega um dos termos da oposicdo dolorosa e me exige uma rentdncia.
Pergunto o que significa a condi¢do que reconheco como minha, sei que implica a
escuriddo e a ignorancia, € me asseguram que essa ignorancia explica tudo e que
essa noite minha luz.'**

Camus deixa claro, desse modo, a inviabilidade de certas respostas como a de
Kierkegaard, que nos oferece a crenca numa consciéncia eterna ou o grito de desespero frente
ao absurdo. Em contrapartida, Camus entende que, na busca pela verdade, o homem absurdo
nao deve se guiar pelo que € desejivel, confortante e aprazivel. Destarte, Camus enfatiza que,
caso seja preciso fugir da pergunta angustiante: “O que seria entdo a vida?” O espirito absurdo
prefere adotar sem excitagdo o desespero em detrimento da ilusdo de um espirito eterno.

A vista do que foi desenvolvido até o momento, sobre o conteudo desses saltos
executados por aqueles espiritos que ndo conseguiram suportar o estado absurdo como estigio
permanente da vida, Camus demarca o conceito de “suicidio filoséfico”. Primeiro, ele o
define como atitude existencial, ressaltando que tal observacido nio € um julgamento, depois
de maneira mais consistente e compreensivel, ele nos diz que essa atitude:

E uma maneira cdmoda de designar o movimento pelo qual um pensamento nega a si
mesmo e tende a superar-se no que diz respeito a sua negacdo. A negacdo € o Deus
dos existencialistas. Esse deus, exatamente, sd se sustenta pela negacdo da razdo
humana. Mas como os suicidios, os deuses mudam de acordo com os homens. Ha
véarias maneiras de saltar, mas o essencial é salta. Essas negacdes redentoras, essas
contradicdes finais que negam o obsticulo que ainda ndo foi superado, tanto podem

nascer (é o paradoxo deste raciocinio) de uma certa inspiracéo religiosa quanto da
) . P = T
ordem racional. Elas sempre aspiram o eterno, e s6 nisso ddo o salto.'®

A partir de tais consideracdes, podemos compreender o porqué Camus é tomado como
filosofo da existéncia e ndo um existencialista. Ele se distingue justamente pela sua postura
comedida em nao aderir a qualquer movimento de “nega¢do” como postura filosofica, como
fazem os existencialistas. Também podemos inferir, baseado no trecho acima, que sendo os
deuses mutaveis assim como os suicidios, os saltos podem nascer tanto de uma inspiracao
religiosa quanto da ordem racional. Isso se evidencia melhor quando Camus reconhece que,
para alguns, a evasdo se da pela fé cega na razdo e na sua pretensdo de tudo explicar. Nesse
sentido, Camus nos alerta que a atitude espiritual mais difundida em seu tempo € o principio
de que tudo € razdo e de que ela pode explicar o mundo. Mas, como vemos até aqui, a
filosofia camusiana é guiada sempre pela moderacdo. Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que
se afasta das formulas de pensamento que negam radicalmente a razdo, ele também se afasta
daqueles sistemas de pensamento que fazem da razdo um deus supremo. Também ja foi
exposta de maneira bem cristalina a no¢do camusiana de que qualquer método de pensamento
que procure a reconciliacdo entre homem-mundo estd traindo a natureza do absurdo. Essa
traicdo pode se dar tanto pela adog¢do radical da via racional quando pela via religiosa.

Camus admite que € aceitavel a pretensdo de dar ao mundo explica¢des claras quando
admitimos que ele deve ser claro. Todavia, isso ndo é objeto do raciocinio que segue

10 CAMUS, 2021, p. 72.
15 Ibid., p. 73.
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esbogando durante a sua obra. Destarte, pontua que o seu objetivo, “com efeito, ¢ esclarecer o
procedimento mental que, partindo de uma filosofia da ndo significacio do mundo, acaba
encontrando-lhe um sentido e uma profundidade.”'®® Nesse sentido, “o mais patético de tais
procedimentos tem esséncia religiosa e ¢ ilustrado pelo tema do irracional”'®’. J4 “o mais
paradoxal e significativo deles € por certo aquele que da suas razdes racionaveis a um mundo
que a principio imaginava sem principio diretor”'®®. Vemos que o que interessa ao raciocinio
absurdo € o método, o que decorre dele € consequéncia. Prosseguindo em seu exame sobre as
demais filosofias que, pelos contrastes e as vezes coincidéncias com a sua, acabam por
contribuir com as elucidagdes do seu método de pensamento, Camus examina o tema da

intencdo em Husserl e nos fenomendlogos. Ele entdo sublinha que:

Primitivamente, o método husserliano nega o procedimento cldssico da razdo.
Repitamos. Pensar ndo € unificar, familiarizar a aparéncia com o aspecto de um
grande principio. Pensar € reaprender a ver, dirigir a propria consciéncia, fazer cada
imagem um lugar privilegiado. Em outras palavras, a fenomenologia se nega a
explicar o mundo, quer simplesmente ser uma descricdo do vivido. Coincide com o
pensamenlté; absurdo na sua afirmacdo de que ndo existe verdade, s6 existem
verdades.

O movimento do espirito nostilgico, nesse cendrio fenomenoldgico, esbarra-se na
pluralidade de verdades que ndo objetivam a apreensdo absoluta e una do mundo. No sistema
husserliano, € preciso que reaprendamos a ver e a dirigir a propria consciéncia. E como numa
imagem bergsoniana, menciona Camus, a consciéncia n3o forma o objeto do seu
conhecimento, mas se assemelha a uma espécie de projetor que congela imagens e deixa em
suspenso na experiéncia os objetos de sua atencdo, deixando-os a margem de todos os juizos.
A primeira vista, o espirito absurdo parece incontestivel dentro da légica husserliana.
Todavia, Camus nos relembra que os métodos de pensamento em geral se constituem de dois
aspectos, um psicolégico e um metafisico e, desse modo, abrigam duas verdades. Se
adotarmos apenas a atitude psicoldgica dentro do tema da intencionalidade, chega-se a nocado
de que o real deveria ser esgotado em vez de explicado e, com isso, ela nada difere do espirito
absurdo. Assim como a intencionalidade, o absurdo quer enumerar o que ndo consegue
transcender e entende que, na auséncia de qualquer principio de unidade, o pensamento ainda
pode encontrar suas alegrias descrevendo e compreendendo cada faceta da experiéncia. Dessa
maneira, a intencionalidade, ao dar testemunho do interesse que a realidade pode apresentar,
desperta um mundo adormecido e o reanima para o espirito.

A fenomenologia, quando procura se aprofundar e fundamentar racionalmente a
no¢do de verdade e descobrir a “esséncia” de cada objeto do conhecimento fixado pela
consciéncia, tem sua profundidade restituida a experiéncia. A oscilacdo entre a modéstia e a
seguranca € uma caracteristica do pensamento fenomenoldgico que, para Camus, ilustra
melhor que qualquer outra coisa o raciocinio absurdo. Contudo, apesar de parecer um modelo
de pensamento totalmente adequado ao absurdo, Camus percebe o “salto” também nesse
modo de pensamento husserliano quando o fenomenologo fala em “esséncias extratemporais”

16 CAMUS, 2021, p. 74.
7 Ibid., p. 74.

18 Ibid., p. 74.

' Ibid., p. 74-5.
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atualizadas pela intencdo. Para Camus, esse conceito husserliano se comporta como 0 novo
mundo das ideias'”’. Ao afirmar a existéncia de uma infinidade de esséncias que explicam
uma infinidade de objetos, Husserl teria entdo se lancado num politeismo abstrato. Levado
pelo aspecto metafisico do seu pensamento, Husserl sente-se talvez mais proximo de Platdo,
na medida em que considera que toda imagem supde uma esséncia, igualmente privilegiada.
Da fenomenologia husserliana, Camus se serve do aspecto psicoldgico para ilustrar a verdade
absurda de que todas as facetas do mundo sdo privilegiadas, mas se choca com o movimento
de transcendéncia husserliano que, nas palavras de Camus: ’reintroduziu no mundo uma
espécie de imanéncia fragmentaria™'’".

A vista disso, Camus, ao se aprofundar no pensamento paralelo de Husserl em relagdo
a mente, percebe o lugar exato onde o espirito abandona o caminho da evidéncia. Sobre o
aspecto metafisico do pensamento de Husserl, Camus afirma que se depara com uma
“metafisica da consola¢do”'’?. Para ele, o fenomendlogo, ao afirmar que “mesmo que o
espirito ndo existisse, existiriam suas leis!”, ele quer fazer de uma verdade psicoldgica uma
regra racional. Acrescenta ainda que Husserl, depois de ter negado o poder integrante da razao
humana, acaba mergulhando na razao eterna.

Prosseguindo em suas consideracdes sobre o desequilibrio que figura nas posi¢coes

filos6ficas extremas, de modo que o pensamento ou se apoia na razao ou no irracional, Camus
nos diz que ndo h4 tanta distancia entre o deus abstrato de Husserl e o deus fulgurante de
Kierkegaard, isso porque “a razdo e o irracional levam a mesma predicagio”'”®. Retomando e
ressaltando a forca do cardter nostilgico que habita os homens, Camus também nos lembra
que: “o filésofo abstrato e o filosofo religioso partem do mesmo descoberto e se apoiam na
mesma angustia. Mas o essencial é explicar. Aqui a nostalgia é mais forte do que a
ciéncia”'"™.
Nesse sentido, Camus € conclusivo ao perceber que o pensamento de seu tempo é
impregnado por uma filosofia da ndo significacio do mundo, no qual a extrema
racionalizacdo do real o fragmenta e, por outro lado, sua exacerbada irracionalizacdo o
diviniza. Camus vive tempos de extremismos politicos, ideoldgicos e filosoficos, isso deixa-se
evidenciar também no campo do pensamento. Por fim, o desejo de ambos € a reconciliagdo e
nos dois casos “o salto” ¢ suficiente. Como ja foi dito varias vezes até aqui, o objetivo ¢
definir um método de pensamento absurdo a partir da anélise de todas essas mencdes aos
modelos de pensamento de sua época e aos métodos que o homem se utiliza para apreender o
mundo e suas multiplas filosofias. Nesse sentido, Camus busca estabelecer as bases para esse
método durante todo o seu ensaio O mito de Sisifo. Como também ja foi exposto, ele
persegue sempre a postura comedida em relagdo ao caminho que o homem absurdo deve
trilhar. Em suma, buscando o equilibrio, Camus se atenta a fragilidade da razao, assim como
também observa que ndo se pode reduzir essa critica a uma mera negacdo. Ele busca sempre
um meio termo no qual prevalece a atitude comedida frente a vida, a razdo, ao mundo, ao
absurdo, etc.

170 Camus faz aqui uma referéncia ao mundo das ideias de Platdo.
I CAMUS, 2021, p. 78.
2 Ibid., p. 79.
' Ibid., p. 81.
" Ibid., p. 81.
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A vista disso, Camus, tomando novamente a nostalgia como cardter mais pulsante do
pensamento humano, vé€ nisso o “tenddo de Aquiles” do conceito de uma razao imaculada em
seus rigores metodoldgicos. Isso porque, para ele, esse conceito ndo deixa de ser movedico.
Apesar do rosto humano da razdo, quando precisa, desde Plotino, ela se volta para o divino e
se afasta do seu principio mais caro, que € a contradi¢cdo, para enfim adotar o da participagao.
Tudo isso em nome da reconciliacdo, uma maneira de aplacar a fome nostélgica do espirito
humano.

Quanto ao pensamento que se guia cegamente pelo irracional e ou pela negacdo da
razdo, a exemplo dos ja citados Chestov, Kierkegaard, Husserl e os filésofos existencialistas,
Camus identifica e evidencia o salto cometido por eles dentro da l6gica de seus prdprios
sistemas de pensamento. Sempre pensando “entremeios”’, Camus solidifica o carater
moderado de sua filosofia ao longo de toda sua obra. Em vista disso, Camus nos aponta a
“falta de sorte” do espirito absurdo em relagdo a sua posicao epistemoldgica. Assim, o mundo
para ele nao € tdo racional a ponto de aplacar sua angustia frente a exigéncia de familiaridade
do mundo absurdo. O mundo é, para o espirito absurdo, irracionavel, e nada mais que isso. Se,
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por um lado, em Husserl, “a razdo termina ndo tendo limites”

, por outro lado, o absurdo
fixa seus limites. J4 em Kierkegaard, um tnico limite basta para negi-la. Isso evidencia a
tomada de posicdo camusiana de "entremeios”. O limite da razdo ressaltado por ele visa as
ambic¢des da propria razdo e torna-se um critério coerente. Nesse sentido, Camus conclui que
»0 absurdo ¢ a razdo lucida que constata seus limites“'’®.

Destarte, o homem absurdo persegue um caminho sinuoso no qual ele consegue
reconhecer suas verdadeiras razdes, um trajeto cujo risco de desvio € sempre latejante.
Enquanto no mundo de Husserl o apetite de familiaridade torna-se intitil diante de um mundo
clarividente, em Kierkegaard, o desejo de clareza é tomado como pecado do homem e, por
i1sso, deve-se apostar na rentncia para se satisfazer. J4 no universo do homem absurdo, o
desejar saber € o unico pecado do qual ele é culpado e inocente a0 mesmo tempo, porque tem
apetite por clareza e apoia-se em verdades que nao consistem em serem satisfeitas. Ou seja, na
mesma medida em que persegue a clarividéncia, o homem absurdo também entende que
satisfazer totalmente o seu apetite por clareza € o mesmo que esgotar o elemento fundamental
que move o absurdo. Esse homem que ndo quer a predicacdo, a clarividéncia absoluta (porque
reconhece nisso uma impossibilidade) sabe que, a0 mesmo tempo, seu pensamento €
edificado pelo apetite necessario e voraz de esclarecimento e ndo da para se desvincular dessa
fonte.

Camus, depois de muito analisar aquelas filosofias e autores que cometeram saltos ao
se depararem com o absurdo, evidenciou, a partir dai, como ndo cometer esses saltos, de que
maneira o homem absurdo deve-se comportar diante da vida e do mundo. Ao passo que
buscava por um método que pudesse abarcar o absurdo sem se desviar dos seus principios,
Camus também nos indicou um ethos do absurdo, uma espécie de manual que pauta as
atitudes do homem sempre com vistas a se manter coerente ao pensamento absurdo. Nesse
sentido, ele se mantém fiel a sua evidéncia primeira, o absurdo. Essa primeira verdade €, por
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vezes, definida como “o divércio entre o espirito que deseja e o mundo que decepciona”, “a

15 CAMUS, 2021, p. 82.
78 Ibid., p. 83.
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nostalgia por unidade”, “o universo disperso e a contradi¢do que os enlaga”, dentre outras
exemplificagdes. Para ele, Kierkegaard salta ao suprimir sua nostalgia, ja Husserl comete o
mesmo erro ao reunir novamente esse universo. Camus quer o dilaceramento e o savoir vivre,
isso consiste em jamais negar um dos termos da oposi¢do que constitui o absurdo.

Finalmente, retomamos a questdo essencial da filosofia camusiana, o “vale a pena
viver”. B preciso que, diante de tamanha confrontacdo, o homem possa dizer se deve aceitar
ou recusar esses dilaceramentos. Camus € crucial quando nos escreve que, frente a esse
mundo desmedido, “€ preciso saber se pode viver nele ou se a 16gica manda que se morra por
ele”!””. Afinal, dizer se a vida vale ou ndo a pensa ser vivida &, para ele, o maior problema
filos6fico. Nesse sentido, o suicidio, para Camus, seja fisico ou filoséfico, merece o seu lugar
de destaque na filosofia. Ele, como pudemos ver, ao examinar minuciosamente o suicidio
filosofico, acabou por retornar a sua evidéncia primeira. O absurdo existe e é um fato, resta
saber quais as consequéncias que o homem absurdo terd a partir de sua revelacdo. O savoir
vivre € uma resposta camusiana que satisfaz tanto a exigéncia de clareza quanto a de recusa,
sem suicidio fisico ou filos6fico. Podemos dizer que o savoir vivre € uma opg¢do coerente para
ambos os suicidios. Consoante a isso, Camus revela o porqué de querer conhecer afundo a
l16gica do suicidio e sua honestidade. Sua preocupagdo ndo é tanto pelo salto em si, mas pelo
instante que precede o salto. Para ele, € nesse ponto da curva que o espirito absurdo deve-se
manter, “nessa aresta vertiginosa, o resto ¢ subterfugio.”'’® Deste modo vé-se que ao
desvendar a l6gica do suicidio filos6fico, Camus revela também onde deve se situar o homem
absurdo. E descortinando férmulas de pensamento e métodos que ndo satisfazem os principios
do absurdo que ele nos revela, tudo que consegue dizer sobre o absurdo, seu raciocinio e seu
método.

T CAMUS, 2021, p. 84.

'8 Ibid., p. 85.
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2.3. A liberdade absurda: uma recusa definitiva ao suicidio

O tema da liberdade na filosofia camusiana contrasta com outras filosofias de sua
época”g, traz em seu conteido aspectos que talvez possa nos permitir apontar uma sentenga
definitiva sobre o tema do suicidio. Na medida em que revela os fundamentos que norteiam a
liberdade absurda, Camus nos indica o porqué, ao contririo do que comumente se deduz, de a
acdo suicida ndo poder coincidir com o exercicio da liberdade absurda.

Antes de adentrar no conceito de liberdade absurda vale relembrar em quais
evidéncias Camus se apoiou até aqui. A primeira delas, o absurdo, direcionou-nos um
caminho a ser trilhado. Perseguido esse caminho, alcancamos outras evidéncias que nos
dizem o que ndao podemos negar, o que nao podemos recusar e, por fim, nosso apetite pelo
absoluto e pela unidade. Frente a tais confirmacdes, coube-me analisar as respostas dadas até
entdo ao absurdo, dentre elas o suicidio. Agora, o objetivo é demonstrar a incompatibilidade
do suicidio com a liberdade absurda e, assim, soterrar, sob a 6tica da filosofia camusiana, a
possibilidade de argumentacdo em prol do suicidio fundamentada pelo exercicio de liberdade.

Foi ressaltado até o momento que Camus se guia por uma consciéncia que a0 mesmo
tempo em que anseia por clarividéncia e conciliacdo, exige também que a oposicdo seja
mantida. Em seu método de pensamento, nao ha espaco para verdades que fujam do campo de
compreensdo que sua condicdo humana lhe impde. Ter consciéncia dessa limitacdo e do
divércio que nos separa do mundo sdo fatores constituintes do pensamento absurdo. Essas
caracteristicas exigem dessa consciéncia que ela seja perpétua, sempre renovada e tensa.
Assim, o absurdo adentra na vida de um homem. Amparado pela consciéncia absurda, o
homem se pde em continua oposi¢cdo ao mundo. Um homem, que apesar do dilaceramento,
desaprendeu a esperar e faz do presente o seu reino. Ao fazer do presente seu inico mundo
possivel e se embrenhar pela repeticdo de gestos e fazeres cotidianos, esse homem mantém
acesa a inquietacdo que se faz presente desde a gé€nese da consciéncia absurda.

A vista disso, novamente devemos nos indagar se “vamos morrer, escapar pelo salto,
reconstruir uma casa de ideias e de formas a nossa medida? Ou, pelo contrario, vamos manter
a aposta dilacerante e maravilhosa do absurdo?”'® Dentro desse universo de possibilidades, o
homem absurdo deve se manter atento e fiel a natureza do pensamento absurdo. Ao optar por
uma vivéncia mordaz com o mundo, resistindo a todas as tentacdes que podem lhe empurrar
para o salto, o homem absurdo é, as vezes, acusado de cometer o pecado do orgulho. Todavia,
esse homem ndo entende a no¢do de pecado, tampouco pode vislumbrar o inferno no fim do
tinel. O homem, nesse ponto, torna-se um inocente irreparavel. Acerca dessa inocéncia,
Camus nos diz que:

E ela que lhe permite tudo. Assim o que ele exige de si mesmo é viver somente com

0 que sabe, arranjar-se com o que é e ndo admitir nada que ndo seja certo.
, . 2 181

Respondem-lhe que nada é certo. Mas isto, pelo menos, é uma certeza.'®

17 Contrasta e polemiza, em especial, com o conceito de liberdade sartriana.
180 CAMUS, 2021, p. 90.
81 Ibid., p. 91.
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Destarte, vemos que a inocéncia, na medida em que “vive somente com o que sabe”,
revela-se como uma “antessala para a liberdade camusiana”'®%. Isso coincide também com o
savoir-vivre € sua exigéncia por uma vida na qual o homem possa “arranjar-se” em meio a um
mundo destrocado. Ademais, movido ao menos pela certeza de que nada € certo, € preciso que
o homem ainda responda “se é possivel viver sem apelacdo.” ™A apelacdo que me interessa
neste instante, é o suicidio. Se, por um lado, ji foi cristalizada a no¢do de que a vida ndo
necessita de sentido para ser vivida, por outro lado, torna-se plausivel confirmar que a vida
serd mais bem vivida quanto menos sentido houver. Afinal se de um lado entendemos que
“yiver uma experiéncia, um destino, é aceita-lo plenamente”'®, sabemos, por outro lado, que
o absurdo exige do mundo clareza, para isso reivindica que ele esteja permanentemente
iluminado pela consciéncia. Sendo assim, viver requisita do homem a aceitagdo completa de
sua experiéncia na terra, sem negar nenhum dos termos que componha o absurdo dessa
experiéncia. Por fim, “viver ¢ fazer que o absurdo Viva,”lgsdesse modo, “esse sentimento s
morre quando viramos as costas para ele” ',

Frente a esse problema, ja no Mito de Sisifo, Camus aponta a revolta como postura
filos6fica mais coerente. Na medida em que exige uma transparéncia impossivel e questiona o
mundo a cada segundo, a revolta estende a consciéncia por toda a experiéncia. Ainda que
esteja certa do seu destino esmagador, o homem absurdo, ja trajado de revolta, prefere o
embate em detrimento da evasdo. Nesse sentido, a experiéncia absurda afasta-se do suicidio.
Esse gesto fatal em momento algum pode ser tomado como um passo seguinte a revolta. Isso
porque, ao contrario da revolta, “o suicidio, como o salto, ¢ a aceitacdo em seu limite
méaximo”'¥’. Além disso, o suicidio “a sua maneira” resolve o absurdo, mas, para isso, fere a
natureza do absurdo em seus principios constitutivos que € jamais excluir um de seus termos,
no caso, o homem.

No tocante a essa relacdo contraditdria entre o suicidio e o absurdo, Camus enfatiza
que “para manter-se, o absurdo ndo pode ser resolvido. Recusa o suicidio na medida em que €
a0 mesmo tempo consciéneia e recusa da morte”'™. Podemos perceber que tal recusa se dd
porque o absurdo se encerra com a morte do homem, e como j4 sabemos, o absurdo exige da
vida que ela permaneca e seja vivida o quanto for possivel.

Por conseguinte, Camus nos diz que:

O suicidio ¢ um desconhecimento. O homem absurdo ndo pode fazer outra coisa
sendo esgotar tudo e se esgotar. O absurdo € sua tensdo mais extrema, aquela que ele
mantém constantemente com um esfor¢o solitirio, pois sabe que com essa
consciéncia € com essa revolta da testemunho cotidianamente de sua unica verdade,
que é o desafio."®’

'82 Como veremos, a liberdade camusiana coincide com um viver circundado por aquilo que a experiéncia nos
revela, nos exige viver com o maximo de dados possiveis extraidos da experiéncia.
'8 CAMUS, 2021, p. 91.
' Ibid., p. 92
'3 Ibid., p. 92
% Ibid., p. 92
7 Ibid., p. 92
'8 Ibid., p. 93
' Ibid., p. 94
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A vista disso, a liberdade em Camus se nutre do desafio cotidiano, da batalha
permanente que se exige do homem absurdo. Gozar de sua experiéncia na terra com vistas a
esgotar todo o campo do possivel, € a experiéncia que se pode ter de liberdade. Sendo assim, a
liberdade se cristaliza quanto mais intensa for a experiéncia. O absurdo exige que se viva sem
apelo, esperanga de futuro, apego ao passado ou consolacdo divina. Destarte, devemos admitir
que a liberdade que se desenha a partir da l6gica absurda ndo pode, de maneira alguma,
amarrar-se a possibilidade de uma liberdade metafisica. Camus jia perdeu a nog¢do de
hierarquia e nao pode mais compreender o que seria uma liberdade dada por um ser superior.
Nesse sentido, ele admite que a unica liberdade que conhece € a liberdade de espirito e de
acdo. Na medida em que o absurdo aniquila todas as possibilidades de liberdade eterna,
também nos devolve e exalta, pelo contrério, a liberdade de acao.

A privacdo de esperanca e de futuro significa um crescimento na disponibilidade do
homem. Com isso, a liberdade de acdo tem um campo infinito de atuacdo e uma fonte
inesgotavel de motivacdes. Dessa maneira, quanto maior a auséncia de esperanca e futuro,
maior serd a exigéncia de uma vida alimentada pelo desafio diario de tudo esgotar. A
liberdade absurda entdo se solidifica conforme o homem toma consciéncia do carater limitado
da vida e passa a exaltar o presente em sua experiéncia cotidiana. Destarte, a consciéncia
absurda nos impde a morte como unica realidade. Sabemos que depois dela, a sorte esti
lancada. A partir de tal constatacdo, também se pode afirmar que ndo somos livres para nos
perpetuar, pelo contrario, somos escravos sem esperanca de revolucdo eterna e sem 0 recurso
do desprezo. Aos poucos, 0 homem absurdo vera ruir a possibilidade de uma liberdade plena,
porém isso ndo o impede de buscar a liberdade de acdo dentro das possibilidades que a sua
experiéncia no mundo lhe fornece.

O homem, por mais que busque se afastar de todo preconceito, moral ou social, em
parte, acaba os conservando (sejam bons ou maus) e adaptando sua vida a eles. Essa
conservagdo, mesmo que inconsciente, empurra o homem absurdo para a compreensdo de que
ndo € realmente livre. Sobre isso, Camus nos diz que:

[...] na medida em que tenho esperanca, em que me preocupo por uma verdade que
me seja prépria, uma maneira de ser ou de acreditar, na medida, enfim, em que
organizo minha vida e provo assim que admito que ela tem sentido, crio barreiras
entre as quais recluo minha vida.'”

Essa passagem deixa evidente a impossibilidade de edificar a liberdade absurda
concomitante a uma vida regida pela esperanca e na admissdo de um sentido que a torna
reclusa e limitada. Criar tais barreiras em torno de si limita o exercicio de liberdade e de acao
de um Homem, isso porque restringe o seu campo de experiéncia. Por isso, Camus aponta a
auséncia de amanhd, “a razdo da sua liberdade profunda”'®'. Ele destaca o retorno a
consciéncia e a evasdo para fora do sono cotidiano como 0s primeiros passos para atingir a
liberdade absurda. Esse movimento se d4 na medida em que o homem viva o absurdo em sua
maxima expressdo, sem rodeios e com plena convic¢do de suas limitacdes. E preciso

reconhecer que chegamos ao limite e ndo podemos resolver o absurdo, pelo contrario, €

%0 CAMUS, 2021, p. 98..
1 Ibid., p. 98.
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necessirio que sua chama seja perpetuada. Também, € igualmente necessario admitir que
diante da auséncia de futuro devemos cultivar o presente e suas possibilidades.

Ao passo que a morte se apresenta como ponto crucial para que o homem reconheca
sua derrota inegociavel, ela traz consigo a exigéncia de uma agdo presente em detrimento de
um futuro incerto. Deve-se com isso constatar que “a morte e o absurdo, sdo aqui, nota-se, 0s
principios da tnica liberdade razoavel”'**. Isso porque sdo fatores determinantes na nogdo que
se tem de liberdade absurda. Destarte, a partir de tais constatacdes podemos dizer, nas
palavras de Camus, que:

O homem absurdo vislumbra assim um universo ardente e gélido, transparente
limitado, no qual nada é possivel, mas tudo estd dado, depois do qual s6 ha o
desmoronamento e o nada. Pode entdo decidir aceitar a vida em semelhante universo
e dele extrair suas forcas, sua recusa a esperanga e o testemunho obstinado de uma
vida sem consolo.'”

Dessa maneira, o homem absurdo pavimenta sua trajetéria pautada na experiéncia de uma
vida que se realiza diariamente em todas as suas agdes cotidianas. Uma atitude que toma
como principio o esgotamento consciente que d4 valor 4 vida em detrimento da morte. A vista
disso, viver ao maximo cada sensacdo que nos € possivel, é o dilema do absurdo e da tnica
liberdade que dele podemos extrair. Em sintese, a respeito da liberdade absurda, sua
realizacdo didria e, por consequéncia, a sua exigéncia de esgotabilidade sensitiva, €
importante afirmar que viver mais é poder estender a liberdade de acdo na mesma proporcao.
Para Camus, “sentir o maximo possivel sua vida, sua revolta, sua liberdade, ¢ viver o maximo
possivel”194. Portanto, quanto mais experimentamos o mundo, mais exercemos nhossa
liberdade de acao. E sobre isso, ele escreve:

Se eu me convencer de que esta vida tem como unica face a do absurdo, se eu sentir
que todo o seu equilibrio reside na perpétua oposicao entre minha revolta consciente
e a obscuridade em que a vida se debate, se eu admitir que minha liberdade s6 tem
sentido em relacdo ao seu destino limitado, devo entdo reconhecer que o que importa
ndo € viver melhor, € viver mais. Nao tenho que me perguntar se isto € vulgar ou
enjoativo, elegante ou lamentavel. Os juizos de valor ficam descartados aqui, de
uma vez por todas, em beneficio dos juizos de fato.'”

Percebe-se aqui que, categoricamente, Camus atribui a vida e ao seu campo de
possibilidades sensoriais, a partir da l6gica absurda, uma posi¢do superior. Ao vincular sua
liberdade ao seu destino limitado, e também destacar a importancia do “viver mais” em
detrimento do “viver melhor”, Camus cristaliza o entendimento de que, para o absurdo, viver
0 maximo possivel é uma regra inviolavel. Don Juan talvez seja o melhor exemplo dessa
atitude que visa quantidade'®®.

Por conseguinte, pode-se exprimir que a liberdade absurda e sua concretizacio estdo
intimamente arraigadas a concep¢ao de uma vida que se deve esgotar a0 maximo no campo da

experiéncia. Também esta vinculada, portanto, a uma exigéncia e necessidade de viver mais.

12 CAMUS, 2021, p. 99-100.
93 Ibid., p. 100.
% Ibid., p. 103.
5 Ibid., p. 101.
% Ibid., p. 102.
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A vista disso, é inconcebivel conciliar a liberdade de agdo com qualquer atitude que pretenda
cessar a vida, a exemplo do suicidio. Pelo contrério, essa liberdade exige que tornemos essa
experiéncia o mais extensa possivel. Em sua recusa definitiva ao suicidio, Camus escreve:
“Extraio entdo do absurdo trés consequéncias que sdo minha revolta, minha liberdade e minha
paixdo. Como puro jogo da consciéncia, transformo em regra de vida o que era convite a
morte — e rejeito o suicidio”'®’. A partir dessa constatacdo, a recusa ao suicidio como resposta
evasiva ao absurdo é decretada. Por fim, o valor da vida humana e sua inviolabilidade se
consolidam como eixo principal da obra camusiana.

2.4. Consideracoes sobre o absurdo e suas consequéncias no que diz respeito ao valor da
vida

A investiga¢do camusiana acerca do absurdo passa primeiro pela busca de um método
de andlise que seja capaz de, a partir da constatagdo do absurdo, evidenciar o raciocinio
absurdo e a sua natureza. Em seu empreendimento, Camus se depara com alguns temas de
extrema importancia, dentre eles, o suicidio, como resposta ao absurdo. Deste modo, dizer se
a vida vale ou ndo a pena ser vivida é, para Camus, a tarefa fundamental frente ao absurdo. A
partir disso, ele se lancou em busca da afirmacio da vida, ainda que ela seja sem sentido. E de
se esperar que, frente a uma vida sem sentido, o homem se desespere e se perca na busca pelo
seu sentido. Todavia, é possivel que esse homem conviva com o absurdo e tenha uma vida
plena apesar do absurdo.

Semelhante a Descartes, o cogito camusiano parte de uma primeira verdade, a de que o
absurdo é um fato. Diante disso, resta ao homem racionalizar suas escolhas e decidir qual
caminho seguir, qual resposta dard a esse fato diante de seus olhos. Sabendo que o absurdo s6
se finda com a morte, muitos optam pelo suicidio fisico ou pelo suicidio filos6fico. Dentre as
caracteristicas desse método, destacam-se: a rejeicao de qualquer desvio que leve o homem a
banalizar a vida humana; a moderagdo, pois é evidente que a filosofia de Camus em seu
aspecto geral rejeita excessos e preza pela justa medida; e a fidelidade a natureza do absurdo.

A exaltacdo da vida esta presente em todos os temas trazidos por Camus ao longo do
ensaio O Mito de Sisifo. Seja quando aborda a relagdo do homem com o tempo e sua sede por
durabilidade, quando responde a questdo fundamental acerca do suicidio, ao prezar pela
maximizacdo das experi€ncias com vistas a apreender o maximo possivel do mundo ou
quando retrata os herdis absurdos e suas peculiaridades. Camus, nas entrelinhas, procura
sempre exaltar a vontade de vida. A intencdo que o leva a fazer todas essas consideracdes é
chamar o homem para o mundo das experiéncias e suas infinitas possibilidades, isso tudo
apesar do absurdo. O Mito de Sisifo talvez possa ser definido como um “manual”'®® de como
lidar com a vida mesmo tendo consciéncia da tensdo absurda e da derrota inevitavel do
homem. Ele nos ensina que sim, a vida vale a pena ser vivida, apesar de tudo.

197
198

CAMUS, 2021, p. 105.

Quando uso o termo “manual” ndo pretendo fazer qualquer men¢do a um manual de regras morais etc. Eu
utilizo o termo “manual” porque, na pratica, de fato, Camus nos ensina a como viver e suportar uma vida sem
sentido.
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Sisifo pode ser feliz quando, do alto da montanha, contempla a vista do horizonte,
apesar do seu tormento absurdo. De maneira similar, o homem imbuido da consciéncia de
uma vida absurda também pode ser feliz nas coisas simples do cotidiano. Ele pode se realizar
no palco, nas artes plasticas ou no romance. Ele pode saciar sua sede por unidade na revolta
artistica, por exemplo. Além de Sisifo, temos a mesma sede pela vida nos outros personagens
absurdos como o conquistador, o comediante € Don Juan. O conquistador nos d4 li¢cdes acerca
do esforco ttil e da acdo engajadora frente ao absurdo. Por sua vez, o ator representado pelo
comediante, de igual maneira, ensina-nos que a arte de viver uma vida plena, um cenério por
vez, sempre com a lucidez de seus gestos sdo efémeros. Ja em Don Juan vimos pulsar o desejo
de multiplicar e alcancar a unidade pela soma do maior nimero possivel de experiéncias.

Em relagdo ao tema primordial da obra, suicidio, Camus segue dois caminhos:
destrincha o suicidio fisico e o suicidio filos6fico. No primeiro, ele se atenta para a resposta
radical daqueles espiritos que se perdem na ultima curva do absurdo, diante de sua
constatacdo e do tormento que é conhecer, precipitam-se, e contrariando a vontade da carne,
tentam dar fim ao sofrimento da alma. No segundo, Camus investigou de que maneira os
sistemas filos6ficos cometeram seus saltos 16gicos e buscaram um meio de evadir da tensdo
absurda. Ele observou a fuga daqueles que, pelo excesso de razdo ou pela critica desmedida a
razdo, saltaram rumo a um suicidio que traia a natureza do absurdo e era contradi¢do até
mesmo em seus arranjos tedricos. Nesse sentido, Camus pontuou as contradi¢des, por
exemplo, de Chestov, Kierkegaard e Husserl, de forma que cada um ao seu modo saltou e
cometeu um suicidio filos6fico. Ao tratar da revolta, perceberemos o porqué Camus dé tanta
importancia a sistemas filos6ficos que traem a natureza da ldgica absurda; mais adiante
veremos que uma teoria ao contrario do que prega o absurdo pode enaltecer a aniquilacio do
homem pelo proprio homem.

Todas essas consideracdes feitas ao longo dessa obra levam Camus a afirmar o valor
da vida em sua esfera individual e, a0 mesmo tempo, deixa no ar a possibilidade de revolta
como sentenga final de cogito. Por isso, quando for abordado o tema da revolta, veremos nao
s6 a transcendéncia do absurdo a revolta, mas também uma mudanca de foco. Se até entdo a
preocupacdo foi na esfera individual, agora o valor da vida assumird um compromisso
coletivo. O método que se iniciou com a constatacdo do absurdo chegard a sua conclusdo
derradeira sintetizado na sentenca: “Eu me revolto, logo nds existimos”. Na segunda parte
desse trabalho, vou discorrer sobre o “nos” dessa soma.
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PARTE II

A REVOLTA CAMUSIANA COMO AFIRMACAO DO VALOR DA
VIDA COLETIVA

Como ja foi demostrado na primeira parte deste trabalho, Albert Camus, ao escrever a
obra O Mito de Sisifo, revela-nos, de maneira concisa, um método de pensamento guiado pelo
raciocinio absurdo e que atinge sua realizacdo final na obra O Homem Revoltado, na qual
podemos compreender a transcendéncia do absurdo a revolta. Enquanto René Descartes em
seu método afirma a existéncia a partir da certeza do pensamento, proferindo desse modo a
sua célebre sentenca “cogito, ergo sum” (penso, logo existo), o filsofo franco argelino nos
propds um cogito que busca atingir uma dimensdo coletiva da revolta e, por consequéncia, de
um valor da vida humana que alcance a todos, desse modo, Camus profere sua também
célebre sentenca “je me révolte donc nous sommes” (eu me revolto, logo existimos). A vista
disso, “o cogito camusiano tem uma relacdo direta com a afirmacido de um valor comum, o
que faz com que haja uma transcendéncia horizontal, uma transcendéncia para o outro™®’.
Ademais, vale dizer que a revolta metafisica acrescentard o “nous sommes seuls” (estamos
s0s) a sentenca original.

Dito isto, € preciso ressaltar que o tema da revolta ndo se restringe a essas duas obras
citadas, embora se encontre nelas a construcdo concisa do conceito e da dimensdo ética e
politica da revolta. Conforme analise de Amitrano:

A questdo camusiana acerca da revolta ji se encontra enunciada, de modo ndo
estruturado, em diferentes obras, prenunciando-se em seu romance A Morte Feliz,
bem como estando esquematizada em diferentes partes dos Carnets. Entretanto, sdo
nos textos do Combat, artigos politicos do inicio da década de quarenta, que Camus
comeca a melhor desenvolver esta nocao, a qual ainda se apresenta de modo vago,
sem uma explicitacdo conceitual formalizada. 2%

Entretanto, é vélida a afirmacdo de que € no ensaio O Homem Revoltado que Camus
traz a luz o mote politico, estético e ético da revolta, portanto, essa ¢ a “obra cuja busca
consiste em reavivar a vontade de agir, criando uma espécie de revigorante capaz de tirar o
individuo de seu tédio e marasmo”?’'. Destarte, a revolta em Camus, mais do que uma
resposta ao absurdo, ¢ um chamado a acdo com inten¢do de afirmar o valor da vida sob o
prisma da solidariedade humana e do agir coletivo que transcende a experiéncia individual do
absurdo. A vista disso, é importante lembrar que, embora muitos a vejam como superagio do
absurdo, “a revolta € contraria a rentincia, ela € um desafio e a manuten¢do do confronto do
homem com o mundo. Logo, ela é um testemunho a constatacio absurda”"%.

A busca por unidade ganha forca e a¢do na revolta, de modo que, enquanto estdvamos
abordando o absurdo, vimos que o homem em sua natureza tinha sede por unidade e o

absurdo lhe apresentava justamente o contrario, a lassidao e a fragmentacdo. No universo da

19 PIMENTA, 2018, p. 149.
200 AMITRANO, 2007, p.17.
! 1bid., p. 18.
22 PIMENTA, 2015, p. 5.
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revolta ¢ diferente, pois, “o absurdo é a separacdo e a revolta € a tUnica atitude coerente, a
propor¢do que € a tentativa de restauracdo da unidade”®. Na anélise que serd feita em relacdo
a revolta, demonstrarei as consequéncias da busca humana por unidade quando o homem se
perde no caminho. O Homem descontente por ter tido acesso a unidade em um mundo com
Deus, uniu forcas e unidade contra o criador, buscou pela unidade de um mundo sem Deus e
deflagrou a revolta metafisica da criatura contra o criador. Mais a frente, o homem,
alimentado pela mesma vontade de unidade, j4 na revolta histérica, perdeu-se na totalidade
dos movimentos revolucionarios, confundiu totalidade e unidade e instaurou o Império da
morte e da serviddao com vistas a uma unidade que nao existia ali. Por fim, veremos que a
unidade pode ser alcanca pela revolta, desde que ela ndo se degenere em revolugdo e se faca
mediante a solidariedade partilhada sob um valor de natureza humana comum a todos.

No primeiro capitulo desta parte, eu apresentarei os elementos que constituem a
revolta metafisica com a inten¢do de me aprofundar no tema e, com isso, revelar, sempre sob
a perspectiva camusiana, as consequéncias que essa revolta acarretou na vida humana. Num
primeiro momento, parece inofensivo a vida humana que o homem mate Deus em seus
principios e inaugure o reino dos homens. Todavia, € preciso lembrar que 0 homem néo é o
bom selvagem rousseauniano que vivera em plena harmonia e na bondade extrema. Estamos
falando, pelo contrario, de um homem que vencera a guerra contra Deus e tornara ele mesmo
o deus, sobretudo, no que diz respeito ao “direito divino” de matar. Destarte, veremos como o
homem, seja pelo ndo absoluto, pela oposi¢do, pela recusa a salvagdo ou pelo sim absoluto,
fortaleceu o niilismo em seu tempo e corou a histéria cuja forga fard da vida humana o inferno
na terra.

No segundo capitulo, serd apresentada a revolta histérica e suas peculiaridades,
sobretudo, no que diz respeito a sua degeneracdo em crimes logicos, justificacdo do
assassinato e malogros da revolugdo. A principio, o homem se rebelou contra Deus em
protesto, principalmente, a sua condicao de mortal, o revoltado quis rebaixar Deus ao mundo
dos homens e lhe falar de igual para poder reivindicar a imortalidade e o poder. Na revolta
histérica, o homem ratifica a morte de Deus em seus principios, reis sdo guilhotinados a fim
de varrer qualquer resquicio do poder divino na terra. A republica é exaltada e com Saint-Just
torna-se ela mesma um principio divino. A natureza da revolta aos poucos se perde no
movimento revoluciondrio francés. A revolta historica desde ja comeca a colher o Terror de
seu tempo. A degeneracdo dos principios da revolta atravessa o século XIX e chega aos
movimentos nazifascistas e russos da primeira metade do século XX. Sempre acompanhada
do niilismo mais nefasto e da deificacao da histéria, os movimentos revolucionarios tenderam
a suprimir o homem em sua verdadeira liberdade. Destarte, a revolta que deveria liberar o
homem, o subjugou e o matou. O interesse de Camus por toda a anélise feita do movimento
revoltado na histéria visa sempre a perspectiva do direito a vida, do direito de se revoltar para
afirmar a vida, todavia, ele constata desvios que levaram o homem para o oposto.

Posteriormente, ao falar em arte e revolta, Camus nos oferece uma nova possibilidade
de busca pela unidade, 0 mesmo empreendimento iniciado na revolta metafisica e que se
perdeu na totalidade do movimento histdrico, torna-se possivel no universo artistico. Com ele,
a arte se apresenta como uma possibilidade de resisténcia a toda insensibilidade e horrores

03 PIMENTA, 2015, p. 3.
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presentes em seu tempo. Assim, o artista é tomado como um exemplo daquele Homem que
vive o absurdo em sua expressdo maxima, que decide colorir o vazio e a auséncia de sentido
da vida. Ele é o simbolo daquele que resiste e decide viver os mundos desenhados por si até
que a morte encerre esse confronto no qual o Homem ja nasce derrotado. A criacdo, nesse
caso, torna-se sindnimo de revolta, pois também desafia o criado, busca outra unidade para o
mundo. Todavia, aqui o movimento ndo se degringola para os acontecimentos nefastos da
histdria. A revolta artistica vem para devolver a harmonia que o homem tanto almejava com o
mundo, isso se dard em uma arte com estilo, que possa imprimir o selo do homem no mundo.

Em suma, desejo frisar que todos os recortes realizados acerca da revolta tém como
finalidade mostrar a preocupacio de Camus com a vida humana. Isso se revela verdadeiro na
medida em que se observa que o tema da vida e da morte € critério decisivo para a adesdo ou
ndo de Camus a alguma teoria e movimento. Nesse sentido, “enquanto no Mifo a investigagao
se volta ao problema do suicidio, em O homem revoltado, o problema central € a legitimacdo
do assassinato™**,

Nota-se que, desde a revolta metafisica, e depois de maneira mais acentuada na revolta
historica, o tema essencial de Camus € o valor da vida. Isso € percebido na medida em que o
eixo central de suas criticas aos autores e movimentos analisados por ele é: se isso culminaria
na justificac@o do crime, do assassinado, do terror, da serviddo e etc. Destarte, constata-se que
toda a teoria e todo o esfor¢o intelectual de Camus se voltam para convocar o homem a vida e
defender o direito de que ela seja preservada longe da servidao e do sofrimento. Ao narrar as
consequéncias de uma revolta que se degenera, Camus nos d4 licdo de como nao se revoltar,
de como ndo trair a natureza do absurdo e da revolta.

2% PIMENTA, 2012, p.13.
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CAPITULO I

A REVOLTA METAFISICA: QUANDO A CRIATURA SE REBELA CONTRA
O CRIADOR

1.1. A insurgéncia do homem contra a sua condicao e contra a criacao

Como ja foi refor¢ado até aqui, a revolta € a resposta mais efetiva dentre aquelas que o
homem pode manifestar frente ao absurdo. A revolta metafisica é a primeira dentre as trés
possibilidades de revolta que Camus nos apresenta. O fildsofo franco-argelino tem um
posicionamento um tanto rispido em relacdo as tentativas metafisicas de alcancar um
significado absoluto para a vida, para ele, tais sistemas filoséficos muitas vezes, levam a
opressao e a negacao da liberdade individual, tema de extrema relevancia para ele. Desde ja, €
importante ressaltar que a expressdo “revolta metafisica” ndo se d4 com a finalidade de
afirmar uma resposta metafisica e definitiva para o problema do absurdo. Para ele, a revolta
metafisica € a atitude do homem que se rebela contra o criador a fim de protestar contra sua
condi¢do no mundo. Deste modo, “ela é metafisica porque contesta os fins do homem e da
criagio™”.

Camus, ao longo de sua obra O Homem Revoltado, enfatiza que a revolta é uma
atitude essencialmente humana, uma forma de resisténcia contra o absurdo e a injustica. O
caréter justiceiro da revolta pode ser bem exemplificado na seguinte analogia que ilustra os
homens que se encontram na condicdo de escravo e se rebelam contra tal condigao:
O escravo rebelde afirma que nele ha algo que ndo aceita a maneira como o seu
senhor o trata; o revoltado metafisico declara-se frustrado pela criacdo. Tanto para
um como para o outro, ndo se trata apenas de uma negagdo pura e simples. Em

ambos os casos, na verdade, encontramos um juizo de valor em nome do qual o
.~ 206
revoltado se recusa a aprovar sua condigdo.

Camus evidencia, a partir desse trecho, aquilo que talvez seja o preambulo do seu
pensamento acerca de uma revolta por todos nds, de uma revolta solidaria que mais tarde
culmina na expressdo “eu me revolto, logo existimos”. Vejamos que o revoltado metafisico
ndo nega sua condicdo por pura negacdo, mas a nega em fun¢do de um valor maior, um valor
que seja comum a todos os homens no que tange a qualidade de ser humano. Sobre esse
aspecto, Camus enfatiza que o escravo nega o senhor na qualidade de senhor, mas, em
momento algum, o nega na qualidade de ser humano, o escravo se recusa a aprovar nio s6 a
sua condicdo, mas a de todos aqueles que estejam em igual posi¢cdo. Isso explica o aspecto
metafisico dessa revolta, ela confronta o criador e a condi¢do humana a partir do instante em
que identifica no criador o responséavel pela sua condi¢@o inacabada.

E essencial para Camus que o valor comum seja estabelecido, pois “se os homens nio
conseguem referir-se a um valor comum, reconhecido por todos em cada um deles, entdo o

25 CAMUS, 2017, p. 37.
2% Ibid., p. 37.
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: . 7 . 207 . .
homem torna-se incompreensivel para o proprio homem™’. Assim, corremos o risco fatal da

desordem e do império do crime, acontecimentos que afetariam, sobretudo, o revoltado
metafisico que, doravante, vé a necessidade de reivindicar clareza e unidade?®®. Em sintese, o
revoltado metafisico “se insurge contra um mundo fragmentado para dele reclamar a unidade.
Contrapde o principio de justica, que nele existe, ao principio de injustica, que v€ no
mundo.”*%

O revoltado metafisico quer de algum modo instaurar o reino unitario da justica, se for

possivel, ou mesmo da injustica, caso seja a isso compelido. Camus sublinha que:

Ao protestar contra a condi¢do naquilo que tem de inacabado, pela morte, e de
disperso, pelo mal, a revolta metafisica € a reivindicacdo motivada de uma unidade
feliz contra o sofrimento de viver e de morrer. Se a dor da morte generalizada define
a condi¢cdo humana, a revolta, de certa forma, lhe é contemporénea.210

Destarte, pode-se dizer que o revoltado metafisico se rebela contra a criacdo e suas
limitagdes em relacdo a unidade, isso se dd na medida em que protesta contra sua condi¢ao
mortal e seu destino certo rumo ao inacabado. A vista disso, é bom ressaltar que essa atitude
de insurgéncia contra o criador ndo se confunde como um ato de ateismo, pois o revoltado
metafisico ndo é de maneira alguma um ateu, mas sim um blasfemo. “Ele blasfema,
simplesmente em nome da ordem, denunciando Deus como o pai da morte € o supremo
escﬁndalo”m.Ademais, assim como na relagcdo senhor/escravo, “o revoltado metafisico volta-
se contra um poder, cuja existéncia simultaneamente afirma, ele s6 reconhece essa existéncia
no proprio instante em que a contesta”*'2. E nesse sentido que Camus afirma que a grandeza
tempordaria do senhor € tdo relativa quanto a submissdo do escravo. Sdo for¢as que se afirmam
alternativamente.

Ao arrastar o ser superior para a mesma aventura humilhante na qual o homem esta
fadado, o revoltado metafisico submete esse ser a nossa forca de recusa, dessa maneira:

[...] inclina-o, por sua vez, diante da parte do homem que ndo se inclina, integra-o a
forca em uma existéncia para nds absurda, retirando- o, enfim, de seu refiugio
intemporal para engaji-lo na histéria, muito longe de uma estabilidade eterna que s6
poderia encontrar consentimento unanime dos homens. A revolta afirma desse modo
que no seu nivel qualquer existéncia superior é, pelo menos, contraditéria. "

Podemos dizer que, ao langar o criador no mundo dos homens e o engaja-lo na
histéria, o homem torna a existéncia superior contraditéria no mundo dos homens. E mais
uma vez é necessario frisar que “o revoltado desafia mais do que nega”*'*, ele ndo procura,
num primeiro instante, eliminar Deus, apenas fala-lhe de igual para igual. Um didlogo nada

27 CAMUS, 2017, p. 37.
2% A busca por unidade se apresenta ao longo de todo o Homem Revoltado como questio elementar e sempre
presente nessa obra.
29 CAMUS, 2017, p. 38.
219 Ipid., p. 39.
2 Ibid., p. 38.
2 Ibid., p. 39.
B Ibid., p. 39.
2 Ibid., p. 39.
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cort€és, mas que muito tem de contestacdo e anseio de vitéria por parte do revoltado
metafisico. E possivel observar um percurso que leva o Homem, a partir da contestacdo e

descontentamento com as injusticas advindas do mundo criado por Deus, a rebelido dos
homens contra o reino de Deus. Acerca disso, Camus diz que:

O escravo comega reclamando justica e termina querendo a realeza. Ele também
precisa ter a sua vez de dominar. Insurgir-se contra a condi¢do humana transforma-
se em uma incursdo desmedida contra o céu para capturar um rei, que serd primeiro
destronado, para em seguida ser condenado a morte. A rebelido humana acaba em
revolucdo metafisica.”"

Camus costumeiramente associa revolu¢do a morte, seja ela metafisica ou historica.
Neste caso, o vinculo se dd na medida em que o homem destrona o criador, impde a perda da
autoridade divina, apossa-se do poder e da responsabilidade de criar e, por fim, condena o
criador a morte. O problema em torno dessa inversao de poder se da a partir do momento em
que o homem por meio do seu esfor¢o vai a busca de justica, ordem e unidade, passando a
conviver com “o esfor¢o desesperado para fundar, ainda que ao prego do crime, se for o caso,
o império dos homens™*'®. E é evidente que isso ndo se realizard sem consequéncias terriveis
como a morte. Afinal, “para Camus, se ha um extremo da ‘revolta metafisica’, ele se encontra
na ‘revolu¢do metafisica’, na qual o principio l6gico rege a revolta, associando-a, desse modo,
ao assassinato™'”.

Entretanto, as consequéncias mencionadas acima ndo se devem absolutamente a
revolta em si, elas se ddo na medida em que o revoltado se desvia de suas origens e “cansa-se
da dura tensdo entre sim e o ndo, entregando-se por fim a negacdo de todas as coisas ou a
submissdo total”*'®. A partir dos pontos levantados, Camus se empenha em “examinar o que
acontece com conteudo da revolta e os rumos que a leva a infidelidade ou a fidelidade do
revoltado as suas origens”219, lembrando que temos o raciocinio absurdo como ponto de
partida originario, ao qual o revoltado deve se reportar.

Camus pontua que “a revolta metafisica propriamente dita s6 aparece na historia das
ideias, de maneira coerente, no final do século XVII***. Curiosamente, no contexto
revoluciondrio francés, na queda de monarquias e no furor das guilhotinas. O autor recorre a
mitologia grega e aponta personagens cujo mito se confunde com o proprio conceito de
revolta, para enfim justificar a escolha do século XVIII como génese da revolta metafisica.
Quando cita o mito de Prometeu, Camus atribui a ele o titulo de “martir eterno, excluido para
sempre de um perddo que se recusa a solicitar”®'. Destaca ainda a maneira como Prometeu
foi cultivado entre os gregos na figura do herdi, daquele que eternamente desafia os deuses.
Logo, os antigos de modo algum desconheciam a revolta metafisica, afinal de contas, tragos
prometeicos estdo presentes em toda a historia da revolta.

> CAMUS, 2017, p. 39.

19 Ibid., p. 39.

27 AMITRANO, 2007 p. 147.
218 CAMUS, 2017, p. 40.

Y Ibid., p. 40.

20 Ibid., p. 41.

2! Ibid., p. 41.
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Mas por que entdo Camus ndo datou a origem da revolta metafisica nas sociedades
antigas? Percebam que, em citagdo anterior, Camus data a origem da revolta, “de maneira
coerente”, no século XVIIIL. Isso nos leva a concluir que, como exemplificado posteriormente
pelo autor, ndo ha coeréncia na revolta metafisica manifestada pelo mito de Prometeu. Ele
justifica que:

“Prometeu portador do fogo”, ultimo termo da trilogia esquiliana, anunciava o reino
do revoltado perdoado. Os gregos ndo sdo vingativos. Em suas audicias mais
extremas, continuam fiéis a essa medida, que haviam deificado. O seu rebelde ndo se
revolta contra toda a cria¢do, e sim contra Zeus, que € sempre apenas um dos deuses,
e cujos dias estdo contados. O proprio Prometeu € um semideus. Trata-se de um
acerto de contas particular, de uma contestacdo sobre o bem, e ndo de uma luta
universal entre o mal e o bem.**

Notemos, portanto que, nesse exemplo, a revolta ndo se da aos moldes indicados por
Camus ao longo de sua obra. A revolta metafisica, para o autor, é sempre a revolta da criatura
contra a criacdo de maneira universal e ndo particular. Dessa maneira, ainda que possa ser
vista como uma revolta metafisica por se configurar um duelo entre uma criatura e um Deus,
ndo ha coeréncia, sob a perspectiva camusiana, na revolta prometeica, afinal, o mito traz o
reino de um revoltado perdoado e de uma revolta que ndo se estende a toda a criagdo.
Ademais, Camus enfatiza a crenga dos antigos na natureza, da qual faziam parte. Com isso,
“revoltar-se contra a natureza corresponde a revoltar-se contra si mesmo. E bater com a
cabega na parede.”™ Nisso reside outra incompatibilidade entre a revolta metafisica
camusiana e a dos antigos.

Camus ainda pontua que, no caso dos gregos, tratando-se da revolta metafisica, “a
Unica revolta coerente, entdo, ¢ a do suicidio. O préprio destino grego é um poder cego que se
suporta como se suportam as for¢as naturais”>>*. Para ele, é evidente o poder da natureza
sobre o homem grego, e esse peso sobre o seu destino dificulta qualquer visao simplificada
acerca da revolta, do revoltado e da criacdo, ja que ele proprio se misturando com a natureza e
tendo nela um deus, torna-se criacdo também.

Em sintese, encerrando de uma vez por todas a questdo, Camus diz que:

[...] a revolta metafisica implica visdo simplificada da criagcdo, que os gregos nio
podiam ter. Para eles, ndo havia de um lado os deuses e do outro os homens, e sim
degraus que levavam dos dltimos aos primeiros. A ideia da inocéncia em
contraposi¢do a culpa, a visdo de uma histéria inteira reduzida a luta entre o bem e o
mal eram-lhes estranhas.””

Destarte, Camus eleva a visdo dos gregos sobre a criagdo a um patamar de
complexidade do qual, nés modernos, ndo compartilhamos. Os gregos conviviam com 0s
deuses a sua maneira. Além disso, possuiam uma cosmovisdo totalmente diferente. “Em seu
universo, ha mais erros do que crimes, sendo a despropor¢cdo o unico crime definitivo. No
mundo totalmente histérico que 0 nosso ameaca ser, ndo ha erros, s6 ha crimes, dos quais o

22 CAMUS, 2017, p. 42.
3 Ibid., p. 42.
4 Ibid., p. 42.
2 Ibid., p. 43.
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primeiro € a pondera(;ﬁo.”226 Percebemos que a justa medida para os gregos € superestimada a
tal ponto que o seu contrario € tido como crime definitivo, talvez isso apazigue o espirito
revoltado dos homens daquele tempo, e os distanciam ainda mais dos modernos. O autor do
absurdo e da revolta ndo esconde sua insatisfacio com um mundo totalmente histérico, por
isso tal critica serd mais bem abordada no capitulo referente a revolta histdrica.

Até o momento, exploramos aspectos primarios acerca da revolta metafisica, mas que
foram suficientes para identificar a forca pulsante de um movimento que busca afirmar vida
humana na medida em que busca examinar e recusar o poder arbitrario da criagdo no que diz
respeito a concep¢do de condicdes cuja submissdo ao criador é imperativa. A revolta
metafisica, ao nos dar a chance de trazer o criador para a histdria e falar-lhe de igual para
igual, permite ao homem se rebelar frente a sua condi¢do inacabada, mortal e absurda.

Camus, ao discorrer sobre a historia da revolta no mundo ocidental, identifica pontos
que convergem com a propria historia do cristianismo. Para o autor, “a no¢do do deus pessoal,
criador e, portanto, responsivel por todas as coisas, di por si s0 um sentido ao protesto
#2271 Ele cita pensadores de transi¢cdo que, vivendo nos ultimos momentos do
pensamento antigo, comecaram a dar linguagem e corpo a revolta. Para isso, ele faz longas
referéncias ao pensamento de Epicuro, Lucrécio, Marco Aurélio e Epicteto ao endossar a
génese ou primeiros passos para a construcdo de uma revolta metafisica coerente.

O tema da morte € crucial para Camus, e acerca disso temos um salto que diferencia
epicuristas e estoicos dos antigos, diferenciacdo esta que reflete no entendimento sobre a

humano.

revolta por parte desses pensadores. Camus, desde o inicio, admite que a angustia em relagcdo
a morte ndo ¢ estranha aos gregos, contudo, em Epicuro, essa angustia assume um tom
patético revelador.

O filésofo pontua que:

Podemos nos precaver contra toda espécie de coisas; mas, no que concerne a morte,
continuamos como habitantes de uma cidadela arrasada. Lucrécio afirma: “A
substancia deste vasto mundo esta reservada para a morte e a ruina”. Por que, entdo,
adiar o gozo para mais tarde? “De espera em espera”, diz Epicuro. “Consumimos
nossa vida e morremos todos no sofrimento”. E preciso, portanto, desfrutar. Mas que
estranho gozo! Consiste em refazer os muros da cidadela, em garantir na sombra
silenciosa, o pao e a dgua. Ja que a morte nos ameaca, € preciso demonstrar que a
morte é nada.”®

Percebemos que no que concerne a morte, o tratamento por parte dos pensadores de
transicdo é ao mesmo tempo debochado, sofisticado e, sobretudo, revoltado. Notamos, nessa
passagem, uma afirmac¢do da vida em detrimento do nosso fatidico destino rumo a morte e a
ruina. Epicuro e Lucrécio de maneira alguma buscam banalizar a morte quando a comparam
com o nada, pelo contrario, preocupam-se em dizer sim a vida enquanto houver sopro de
existéncia e a possibilidade do ndo sofrimento. Em seu tempo, esses autores manifestaram ao
seu modo uma revolta metafisica em sua maneira de lidar com a morte, desafiando dessa
maneira todos os mitos em torno da criacdo e nos deixando um ensinamento pontual sobre
como a revolta coerente nos auxilia a exercer o savoir-vivre.

226 CAMUS, 2017, p. 43.
7 Ibid., p. 43.
% Ibid., p. 44.
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Avancando no tempo histérico e adentrando na era cristd, Camus faz referéncias a
Epicteto e Marco Aurélio, que assim como Epicuro, banem a morte da existéncia humana.
Essa eliminacdo da morte da vida humana se justifica pelo pensamento de que “a morte ndo é
nada em relacdo a nos, porque aquilo que esta destruido € incapaz de sentir, € o que nio sente
nada ¢é para nos™*%. Prosseguindo em suas indagacdes, Camus interroga: “Sera o nada? Nio,
porque tudo é matéria neste mundo e morrer significa apenas retornar aos elementos™>’.
Vemos aqui uma relacdo de matéria ciclica que abrange a existéncia humana e reforca a ideia
de nao morte. Banir a morte da existéncia humana é um ato de revolta nesse contexto.

Como dito anteriormente, reside nesses fildsofos de transi¢cdo o arcabouco de uma
revolta metafisica coerente. A vista disso, Camus aborda caracteristicas especificas do
epicurismo para justificar essa nova maneira do homem de lidar com a morte e com os deuses,
afinal de contas, desafiar a morte é desafiar os deuses, € se rebelar contra a condicao tinica dos
Deuses, a imortalidade. Quando Epicuro bane a morte da existéncia humana, ele, de certa
maneira, coloca os homens no mesmo patamar dos deuses.

Ao afirmar que “o ser ¢ a pedra” e ao falar sobre a “felicidade das pedras”, Epicuro
mata a sensibilidade; e, j4 de saida, o primeiro grito de sensibilidade, que € a esperanca. Para
o filésofo grego, “toda a desgraga dos homens vem da esperanca que os arranca do silencio da
cidadela, que os atira as muralhas, a espera da salvagéo”m, ao matar a esperanga, ele
novamente desafia os deuses. Todavia, Epicuro jamais nega os deuses, apenas os afasta.

Tanto Epicuro quanto Lucrécio defendiam que os homens daquele tempo esquecessem
os deuses em seu Olimpo e se voltassem para si, “ cumprido esse recuo estratégico, e sO
entdo, Epicuro, como um deus entre os homens, cantard vitéria num canto que marca
efetivamente o caréater defensivo de sua revolta”.?* Percebemos, nessa experiéncia, o que a
revolta metafisica tem de mais pura, o olhar do homem para si, o atentar-se para a sua
condi¢do e a repulsa a polo oposto onde mora o criador que o langcou num mundo no qual sua
derrota € certa.

Tanto para Lucrécio quanto para Epicuro, ndo ha nenhum principio de explicacido que
ndo se enquadre no sentido. E, por isso, conforme Camus aponta, para estes autores:

O atomo ¢ o tltimo refigio em que o ser, reduzido aos seus elementos primarios,
prosseguird numa espécie de imortalidade surda e cega, de morte imortal, que tanto
L . . X L. .. . 2

para Lucrécio quanto para Epicuro, configura a tinica felicidade possivel.”

Mais uma vez, esses filosofos desafiam o destino e os deuses, buscando a unica
felicidade possivel nessa espécie de morte imortal. Ademais, Camus procura distinguir a
revolta metafisica dos antigos da revolta metafisica do homem de Lucrécio. O autor chama a
atencdo para o fato de que os herdis gregos podiam desejar tornarem-se deuses, sem com iSso
destronar os deuses existentes. J& o Homem revoltado de Lucrécio “procede a uma revolugao.

29 CAMUS, 2017, p. 44.
20 Ibid., p. 44.
B Ibid., p. 44.
2 Ibid., p. 44.
3 Ibid., p. 45.
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Ao negar os deuses indignos e criminosos, assume o seu lugar. Sai da praca forte e d4 inicio
aos primeiros ataques contra a divindade em nome do sofrimento humano” ***.

Concomitante a constru¢do do espirito de revolta tal como pregado por Camus, temos
a emersdo de um deus pessoal que, aos poucos, consolida-se no imaginirio dos

contemporaneos de Epicuro e de Lucrécio. Conforme Camus pontua:

E ao deus pessoal que a revolta pode pedir pessoalmente uma prestacio de contas. Ja
que ele reina, a revolta se insurge, em sua resolucdo mais feroz, e pronuncia o nio
definitivo. Com Caim, a primeira revolta coincide com o primeiro crime. A histdria
da revolta, tal como a vivemos atualmente, € muito mais a dos filhos de Caim do que
a dos discipulos de Prometeu.”

Camus nos traz a historia crista envolta do espirito de revolta que se desenha a partir
dos tltimos suspiros da antiguidade. E no deus do velho testamento que o autor identificara a
canalizagdo da energia revoltada, isso porque “o novo testamento pode ser considerado uma
tentativa de responder antecipadamente a todos os Caim do mundo, ao suavizar a figura de
Deus e ao criar um intercessor entre ele ¢ o homem.”* A revolta metafisica se revela mais
intensa quando pensamos em um Deus menos humano.

Camus ressalta que o Cristo do novo testamento surge para resolver os dois problemas
principais dos revoltados: o mal e a morte. Isso se d4 ao passo que “o deus homem sofre
também, com paciéncia. O mal e a morte ndo mais lhe sdo imputaveis, ja que ele estd
dilacerado e morre”.%*” O Cristo todo humano, angustiado, desesperado e abandonado nasce
de uma tentativa de conter a revolta capitaneada pelos filhos de Caim, afinal, em Cristo,
poder-se-ia ter um pouco de expiacdo de todo o mal engendrado por Deus contra os Homens.

O papel atribuido a Cristo é também mencionado na seguinte passagem:

A cada grito solitario de revolta, apresentava-se a imagem do maior sofrimento
possivel. Ja que cristo sofrera isto, e voluntariamente, nenhum sofrimento mais era
injusto, toda dor era necessaria. [...] SO o sacrificio de um deus inocente podia
justificar a longa e universal tortura da inocéncia. S6 o sofrimento mais desgracado,
podia aliviar a agonia dos homens. Se tudo, sem excecdo, do céu a terra, estad
entregue a dor, uma estranha felicidade é entao possivel.238

Para Camus, ao passo que a raca de Caim triunfou ao longo dos séculos, o deus
ciumento e vingativo do antigo testamento foi sendo resgatado. E ‘“‘assim se conservava
mantida a figura implacavel de um deus de 6dio”*’. Ao se figurar como um dos maiores
simbolos de revolta contra as ordens divinas, Caim exige o peso da punicdo de um deus
violento, por isso, na medida em que os filhos de Caim triunfam na terra, o deus do &dio
também se faz presente.

Conforme observado por Camus, “até Dostoievski e Nietzsche, a revolta s6 se dirige a
uma divindade cruel e caprichosa, a divindade que prefere, sem motivo convincente, o

24 CAMUS, 2017, p. 47
5 Ibid., p. 47.
36 Ibid., p. 47-8.
57 Ibid., p. 48.
8 Ibid., p. 50.
9 Ibid., p. 49.
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sacrificio de Abel ao de Caim e que por isso provoca o primeiro assassinato”*’. A partir
disso, tanto Dostoievski quanto Nietzsche irdo pedir prestagdes de contas ao Deus do amor. E,
assim, inicia-se a saga rumo a um deicidio que se consolida de maos dadas com a esséncia da
revolta metafisica.

1.2. A negacio absoluta: Sade e sociedade de arames

O termo "deicidio" refere-se ao ato de matar ou negar o designado ou o poder de deus.
Na filosofia camusiana, em particular, a revolta metafisica, como ja foi explanada, pode ser
entendida como a recusa do homem em acatar a imposi¢do de uma condi¢do humana gerada e
controlada por um criador que o submete. Nao se trata de negar Deus, mas de recusar o seu
peso sobre o destino humano. Filoésofos como Friedrich Nietzsche e Jean Paul Sartre
exploram ideias relacionadas a morte de Deus e ao desenvolvimento da liberdade e da
responsabilidade humana. Eles argumentaram que, em um universo sem Deus ou proposito
transcendental, cabe aos individuos assumir a responsabilidade por suas acdes e criar seus
proprios significados e valores. “Nietzsche considera que Deus esta morto na alma de seus
contemporﬁneos”.241

Antes de Nietzsche apontar contradi¢des no sistema divino e constatar a morte de
Deus, o Marques de Sade j4 havia edificado uma filosofia libertina que, a0 mesmo tempo em
que negou a histéria de Cristo, buscou, dentro de suas proprias negacdes, enfatizar a tradi¢do
de um deus terrivel. Sade, em seu tempo, dedica-se a ser o maior dos revoltados metafisicos.
Uma vez atestada a nocao de um deus cruel e manipulador, j4 ndo haveria motivos para que
este deus fosse mantido vivo pelos homens. Se deus € o rei do mundo divino, uma vez morto,
os homens passam a triunfar e imperar. Acerca disso, Camus acrescenta que:

A partir do momento em que o cristianismo ao sair do seu periodo triunfal, viu-se
submetido a critica da razdo, na exata medida em que a divindade de cristo foi
negada, a dor voltou a ser o quinhdo dos homens. Jesus frustrado € apenas um
inocente a mais, que os representantes do Deus de Abrado torturaram de maneira
espetacular.242

Podemos perceber que, na medida em que os homens trazem Jesus para o seu mundo e
dividem com ele tudo que eles possuem de nobre ou desprezivel, ensaia-se a constru¢ao de
um cendrio perfeito para a ofensiva dos homens contra um céu inimigo. Nesse sentido, Camus
enfatiza o papel de libertinos como Sade nessa guerra da humanidade contra a divindade.
Sade, como bem percebido por Camus, “so extrai da revolta o ndo absoluto”*. E dessa
maneira que este autor libertino inaugura uma fase concisa da revolta metafisica. Sade tem
sede por uma liberdade que se degringola em libertinagem, talvez essa pulsdo descontrolada
por uma liberdade que se torna deturpada deva-se aos anos de enclausuramento pelos quais o
libertino passou, 27 anos de prisdo foram suficientes para que Sade construisse um

20 CAMUS, 2017, p. 49.
! Ibid., p. 49.
*2 Ibid., p. 50.
* Ibid., p. 51.
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pensamento edificado na negacdo absoluta e que fizeram dele o primeiro tedrico da revolta
absoluta.

Esse pensador das masmorras qualifica a figura de Deus como uma divindade
criminosa que esmaga o homem e o nega. Para Sade, o assassinato € um atributo divino e isso
¢ evidenciado pela histéria das religides. A partir de tais colocagdes, o pensador conclui que
“se Deus mata e nega o homem, nada pode proibir que se neguem e matem oS
semelhantes™**. Esse pensamento permitiria entdo o assassinato de maneira genérica.

No momento em que Sade afirma que Deus se mostra como um ser vil, uma
criatura injusta e demasiado cruel, ele aponta para o fato de ndo haver nada que nos

impeca de olhar para o outro de modo também vil e cruel, visto sermos sua imagem
245

e semelhanca™.
Conforme Camus, Sade tem seu raciocinio conduzido por uma dupla revolta, primeiro
contra a ordem do mundo e, segundo, contra si mesmo, 1Sso por que:

Sade ird negar, portanto, o homem e sua moral, ja4 que Deus o nega. Mas negara ao
mesmo tempo Deus, que lhe servia de caucio e de cumplice até entdo. Em nome de
que? Em nome do mais forte instinto daquele que o 6édio dos homens a viver entre os
muros de uma prisdo: o instinto sexual. Que instinto € este? Por um lado, € a propria
expressdo da natureza, por outro, o impeto cego que exige a posse total dos seres,
mesmo ao preco de sua destruicdo.”

Nota-se que Sade nega deus com o intuito de deificar a liberdade da natureza, nesse
caso, a liberdade da qual Sade toma partido € aquela do apetite sexual impetuoso, tema
constante em sua obra e que norteia a 16gica que o conduz a um mundo sem lei, cujo tnico
senhor € a energia desmedida do desejo e ndo mais a um Deus impiedoso. Sade, o prisioneiro,
reclama por liberdade a todo momento, entretanto, nio se trata de uma liberdade dos
principios, mas sim de uma liberdade dos instintos. Ele nos apresenta, através da idealizacdo
de sua republica libertina, “que um dos rumos da revolta ¢ a liberdade do mundo inteiro, na
medida em que, ao ter seu movimento acelerado, ela tolera cada vez menos limites™*’.

E por nio ter compromissos com o limite que a liberdade sadiana degringola em um
pacto de libertinagem destrutivo no qual a moral vigente € a do prazer acima de tudo. Imoral
para Sade era a incapacidade ou cerceamento da liberdade de liberar os instintos sexuais,
ainda que excessivos. Camus, apds expor o sonho piedoso de Sade sobre a liberacdo do
mundo inteiro, aponta-nos as contradi¢cdes desse sonho dentro do pensamento sadiano ao
destacar que o autor “ndo “¢ amigo da raca humana, detesta os filantropos e que a igualdade
de que nos fala é s vezes um conceito matematico™**®. Carece de ressaltar que a republica de
arames de Sade ndo toma a liberdade como principio, pelo contrario, ela pretende se fundar na
libertinagem.

Nessa republica, os excessos devem assumir o lugar do divino, a exigéncia pela posse
de um ser sobre os outros permite que atrocidades sejam realizadas e que o prazer seja

4 CAMUS, 2017, p. 53.
5 AMITRANO, 2007, p.145.
8 Ibid., p. 53.
*7 Ibid., p. 54.
% Ibid., p. 54.
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atingido ainda que isso resulte na destrui¢do total dos homens que habitam essa sociedade do
crime. A logica sadiana o levava a defender o roubo, o crime e o assassinato. Contudo, cabe
ressaltar que o autor defendia o assassinato adornado de desejo e prazer, nada parecido,
portanto, com 0s assassinatos frios e mecanicos protagonizados pela revolugdo francesa. Isso
fez de Sade um critico do crime legal, para ele, na medida em que “sua reptblica se fundou
com base no assassinato do rei de direito divino e que ao guilhotinarem Deus no dia 21 de
janeiro de 1793, ficaram proibidas para sempre a condenacdo do crime de censura aos
instintos maléficos**. Para Sade, € certo que a monarquia, ao se manter, mantinha a ideia de
Deus e suas leis, ao sucumbir na figura do rei Luis XVI, vemos um claro exemplo de
regicidio/deicidio. A republica, por outro lado, sustenta-se por si s6 e seus costumes nao sao
guiados por mandamentos.

A posi¢ao de Sade em relagdo a pena capital é extremamente sofisticada em seus
argumentos trazidos por Camus, mais interessante ainda € o fato do ensaio Reflexoes Sobre a
Guilhotina de Camus trazer refutacdes muito similares a pena de morte, em especial a
guilhotina. Desse modo, percebemos o quao impactante foram as obras de Sade no aspecto
moral da filosofia camusiana, seja para tomar Sade como exemplo moral a ndo ser seguido,
seja para colher de sua obra pontos de virtude.

Sade personificou a esséncia da revolta metafisica e a levou aos extremos, desse modo
nos revelou o caminho a ndo ser seguido. O extremo sadiano culmina na destrui¢dao do outro,
0 que nao ¢ de modo algum bem recebido pela filosofia camusiana. Também temos nos
modelos de sociedade totalitdria de Sade um exemplo a ndo se seguir, mas também extraimos
dai conhecimentos para como eviti-la. Por fim, voltemos a posicdo sadiana contra a pena de
morte para dela extrair argumentos a fim de evitar qualquer morte. Camus ¢é enfatico quando
afirma que “a partir do momento em que se aceita o assassinato, mesmo que por uma dnica
vez, é preciso admiti-lo universalmente”*°
moral kantiano.

, aqui notamos uma clara influéncia do pensamento

Quanto ao pensamento de Sade, Camus aponta ainda algumas questdes que valem a
pena serem ressaltadas. A primeira delas € o fato de que a ado¢do de um modelo de liberdade
total dos desejos culmina na negacdo do outro, na filosofia sadiana “o maximo de gozo

. - . x 59251
coincide com o maximo de destrui¢ao”

. Esse movimento de destruicio sempre busca se
renovar, isto porque, depois de matar o que se possui e copular com o sofrimento, € preciso
que haja um novo objeto para saciar o prazer e manter a liberdade ilimitada. A segunda
questdo relevante diz respeito as consequéncias dessa busca permanente pela liberdade total
pautada na posse destrutiva. Nao é dificil concluir que no castelo fechado de Sade todos se
destroem, restard o mais forte, o solitirio e tnico que agora se torna senhor e Deus de seu
mundo. Este libertino solitario, depois do sonho dissipado, volta-se para o seu criador, aquele
que o pensou e se confunde. Sade, portanto, revela-nos um movimento que vai do nao

absoluto. Assim, Camus resume o fim do Marques:

Ele s6 venceu em sonho, e essa dezena de volumes abarrotados de atrocidades e de
filosofia resume uma ascese infeliz, uma marcha alucinante do nao total ao sim

9 CAMUS, 2017, p. 55 (Temos aqui uma referéncia a execucio de Luis XVI na guilhotina).
250 1 -
Ibid., p. 56.
1 Ibid., p. 60.
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absoluto, um consentimento na morte, enfim, que transforma o assassinato de tudo e
L .25
de todos em suicidio coletivo.

Por fim, a vista de todas as polémicas e contradicdes em torno do pensamento
libertino, Camus atribui a Sade o pioneirismo na negagdo absoluta de maneira concisa,
também na idealizacdo de sociedades totalitarias e, por fim, o mérito em ilustrar as
consequéncias extremas da logica revoltada quando guiada por uma logica de excessos e
desmedidas. Ao escrever sobre uma sociedade fechada na qual se expressaria a liberdade total
dos costumes e do crime intuitivo, Sade na condicao de legitimo homem de letras, “construiu
uma ficgdo para dar a si proprio a ilusdo de existir*>*. Contudo, o que melhor Sade deixou de
exemplo para Camus foi o cardter destrutivo da revolta metafisica que se conduz

impetuosamente movida pelo ndo absoluto e outros excessos.

1.3. Dandi e 0 movimento roméantico em busca de uma estética da oposicio

Ao tratar dos homens de letras e introduzir o romantismo e sua revolta luciferina,
Camus nos lembra que, assim como Sade, esse movimento se distinguira da revolta da
antiguidade pela preferéncia dada ao mal e ao individuo. A revolta nesse estdgio abandona
seu conteddo positivo e ressalta seus poderes de desafio e recusa. A logica agora €: “ja que
Deus reivindica o que ha de bom no homem, € preciso zombar do que é bom e escolher o mal.
O 6dio a morte e a injustiga levard, se ndo ao exercicio, pelo menos a apologia do mal e do
assassinato.””* Veremos como essa l6gica sera levada a cabo com as observagdes feitas em
relacdo a revolta dos dandis e a revolta romantica que atravessaram o século XIX.

O her6i romantico desde o primeiro momento comete a fatalidade de confundir o bem
e o mal, isso se d4 na medida em que, partindo do pressuposto de sua inocéncia, para
combater o mal, acaba por renunciar ao bem e gerar novamente o mal. Outra consequéncia da
fatalidade que integra o revoltado romantico € a exclusdo de juizos de valor, eles sdo
substituidos pela sentenga “Assim ¢€”, o problema ¢ que essa solugdo exime a todos de culpa,
exceto o criador, que sempre serd o culpado pelo estado de coisas que norteia a condicdo
humana. O “assim ¢” permite que o herdi romantico ascenda em seu poder e genialidade na
mesma propor¢ao em que escala para o mal, e tudo isso tendo a sua inocéncia reforgada por
essa sentenca.

Camus sublinha a forte influéncia do Sata de Milton para toda a geracdo de romanticos
quando fizer meng¢do a obra que, segundo ele, € o poema preferido dos romanticos, Paraiso
perdido™. Nesse poema do século XVII, temos o simbolo da superioridade moral de Sata em
relacdo ao seu Deus. O herdi romantico se inspira na no¢do transmitida por John Milton de
que uma vez que o bem é uma ideia apropriada pelo criador para seus designios injustos
perante o homem, deve o homem reagir a isso também com a injustica e a violéncia voltadas

22 Ibid., p. 62.
23 Ibid., p. 62.
24 Ibid., p. 64.
3 Paraiso perdido é um poema épico datado de 1667 do poeta John Milton, que descreve uma rebelido de anjos
liderados por Lucifer e suas consequéncias.
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contra Deus. Satd condena a violéncia divina contra os homens, e “ja que na raiz da criagdo
esta a violéncia, a violéncia deliberada ¢ sua resposta.”25 6

Camus percebe, no movimento de poetas romanticos como Alfred de Vigny e Mikhail
Lérmontov, uma releitura de Satd na forma de herdi, uma ilustragdo que fixa a nocdo de
Lucifer como encantador, poderoso e sofredor, que aniquila as fronteiras entre o bem e o mal.
Uma vez que Satd no alto de sua evocagdo a violéncia e ao assassinato tem seu
comportamento humanizado e naturalizado, o assassinato passa a ser autorizado e o niilismo
instaurado. A releitura de um Sata simpatico torna também o assassinato simpético e langa os
homens em um estado de total inércia moral. Assim, Camus descreve o movimento
romantico:

Sem pregar, a rigor, o crime, o romantismo empenha-se em ilustrar um movimento
profundo de reinvindicacdo nas imagens convencionais do fora da lei, do bom
prisioneiro, do assaltante generoso. Triunfam o melodrama sangrento e o roman
noir. Com Pixérecourt, liberam-se a baixo custo esses terriveis apetites da alma, que
outros irdo satisfazer nos campos de exterminio. Sem duvida, essas obras sdo
também um desafio a sociedade da época. Mas em sua origem o romantismo desafia
primeiro a lei moral e divina. Eis por que sua imagem mais original ndo é o
revoluciondrio, e sim, logicamente o dandi.®’

O romantismo, como foi expresso acima, assumiu entdo o papel de comunicador de
uma revolta que para se validar utiliza-se do contririo daquilo que seria moral e bom. Esse
movimento revela os apetites da alma, que em sua ofensiva contra o criador, também golpeia
a lei moral e divina, tal como o dandi. O ponto de partida € sempre, se Deus € injusto, em
nome da justica dos homens contra o divino, tudo se pode praticar, inclusive mais injustica.
Ao final de tudo, o que o homem exige é poder falar de igual para igual com Deus, inclusive
ser injusto na mesma medida, com o agravante de que esse revoltado tem a certeza de sua
inocéncia e v€ nisso a carta branca para tudo fazer.

Consoante a isso, Amitrano esclarece que:

Distanciando-se do pensamento grego e, portanto, da rebelido de Prometeu, os
‘dandis’ revoltados acabaram obcecados pelo problema do mal e pela realizagdo dos
desejos do individuo. Os revoltados romanticos, os ‘inocentes dandis’, sentem-se
coagidos a praticar o mal, visto que ndo lhes € permitido o bem, em virtude da
prepoténcia divina. Ora, sendo o bem utilizado por Deus para fins injustos, ndo resta
ao homem outra saida sendo afastar-se o maximo possivel do Criador. Nesse
percurso, o mal é encontrado como o tinico meio para a propria redengdo.”®

Ademais, como € bem observado por Camus, o revoltado romantico ndo espera mais
pela regra e unidade de Deus, ele agora deseja reunir os homens contra um destino inimigo
para que possa preservar o que ainda pode ser preservado no mundo. Ele encontra, portanto,
na atitude, a solucdo para congregar os homens numa s6 unidade estética que pretende se
colocar no mesmo nivel de Deus. Camus revela, no comportamento do revoltado romantico,
um trago de similaridade com os dandis, isso na medida em que “o dandismo é uma forma

25 Ibid., p. 65.
7 Ibid., p. 67.
% AMITRANO, 2007, p. 146.
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degradada da ascese”™’. A estética do dandi é sempre uma estética da singularidade e da
negacdo, dessa maneira, eles se comportam permanentemente como opositores. Uma vez
consagrada a sua ruptura com o criador, o dandi cria a sua unidade pela propria forca da
recusa.

Ademais, Camus observa que o dandi, na condi¢do de personagem, necessita de um
publico para encenar o seu papel de opositor. Dessa maneira, esse personagem sé pode
assegurar sua existéncia a partir do olhar do outro e, como o espelho, pode ser ofuscado pela
dispersdo e limitag¢ao da capacidade de atencdo humana, ele tem sempre de chamar a atencao.
A vista disso, o autor relaciona esse carater dos dandis com os rumos da revolta, com isso, ele
destaca que:

O romantismo demonstra efetivamente que a revolta estd associada ao dandismo, um
de seus rumos é o parecer. Em suas formas convencionais, o dandismo confessa a
nostalgia de uma moral. Nao é mais do que a honra reduzida a cédigo de honra. Ao
mesmo tempo, porém, ele inaugura uma estética ainda vitoriosa em nosso mundo, a
dos criadores solitarios, rivais obstinados do Deus que condenam,*®

Destarte, o romantismo inaugura uma nova atitude artistica. Doravante, é tarefa do
artista, além de criar o mundo e exaltar a beleza por si s, definir uma atitude na qual a arte é
a sua moral. Tem-se entdo a era dos diretores de consciéncia, a partir de entdo temos uma
transicdo na qual a revolta vai gradualmente deixando de lado o parecer, sendo substituido
pelo fazer. Dessa maneira, aquela revolta inicialmente solitiria que se desenhava no gosto
pelo apocalipse, pela vida frenética, por encenacdes de interrogatdrios e jogos de palavras
entre juizes e acusados encontra o seu fazer, por exemplo, nos movimentos revoluciondrios
dos estudantes franceses de 1830 e dos dezembristas russos.

1.4. Ivan Karamazov e por que recusar a salvacao

O revoltado romantico exaltava o individuo e o mal como maneira de se contrapor a
Deus, e o dandismo insistia em permanentemente fazer o papel de opositor a Deus, sendo
inclusive refém da existéncia de um criador para que possa encenar. Dostoievski, por sua vez,
através de Ivan Karamazov, pretende tomar partido dos homens e evocar sua inocéncia e,
longe de defender o mal, apenas deseja defender a justica e encontrar um valor moral que
esteja situado acima de Deus. Dessa maneira, em Karamazov, temos uma refutagdo a Deus, e
ndo uma negacao. Ivan vai além dos romanticos e dos poetas que pretendiam falar com Deus
de igual para igual, com ele Deus € julgado do alto.

A revolta metafisica, em sua origem, pretendia substituir o reino de Deus pelo império
dos homens, a moral divina pela moral humana. Nesse percurso vimos que a revolta se
degringolou em libertinagem e assassinato em Sade, em evocacdo do mal em Vigny e nos
romanticos. Com Ivan Karamazov, veremos que a pretensido serd mais nobre, a missao sera
recorrer ao principio da justica ao invés de recorrer ao Deus misterioso. Para Karamazov, a

% CAMUS, 2017, p. 68.
%0 1bid., p. 70.
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criacdo divina € inaceitavel e o mal € necessario a ela. Portanto, ele assume a empreitada de
substituir o reino da graga pelo da justica a0 mesmo tempo em que, nesse empreendimento,
presenciamos o ataque contra o cristianismo.

Enquanto os revoltados romanticos rompiam com Deus na qualidade de principio de
6dio, Karamazov recusa o proprio Deus como principio de amor. S6 o amor pode nos fazer
ratificar a injustica feita a Marta, acrescenta Camus, essa injustica seria o sofrimento pela
morte do irmdo que depois seria ressuscitado. A vista disso, Karamazov “recusa a
dependéncia profunda que o cristianismo introduziu entre o sofrimento e a verdade.””' Para
ele, a verdade ndo vale tal preco. Ainda que Karamazov estivesse errado e Deus existisse € 0
seu mistério encobrisse uma verdade, ele ndo aceitaria a ideia de que essa verdade pudesse ser
paga com o sofrimento, o mal e a morte imposta aos inocentes.

Seguindo essa linha de pensamento, Karamazov personifica a recusa a salvagdo. Ele
parte do pressuposto que a fé nos conduz a vida imortal, todavia, a mesma fé nos exige a
aceitacdo do mistério e do mal, além da resignacdo a justica. Uma vez que a aquele que ndo
acessa a fé ndo recebera a vida imortal, Karamazov a recusa. Ele s aceitaria a salvacio se ela
fosse incondicional e, a partir disso, ele impde suas condi¢des. Nao ha como negociar, por
exemplo, as lagrimas das criangas, por isso se hd uma verdade que recorra a tal sofrimento,
ela s6 pode der inaceitdvel. Camus observa em Ivan Karamazov um quixotismo metafisico,
surge pela primeira vez no ambito da revolta o duelo entre verdade e justica.

Ivan Karamazov solidariza-se com os malditos e por eles recusa ser salvo sozinho.
Encarna também o dilema da revolta em querer tudo ou nada. Ser salvo sozinho ndo faria
sentido, isso porque saberia que os outros continuariam sofrendo. A vista disso, Camus nos
lembra que “ndo ha salvacio possivel para quem sofre a verdadeira compaixdo”*>. A recusa
de Karamazov torna-se dupla, ele recusa a injustica e o privilégio, com ele o “tudo ou nada”
da revolta torna-se “todos ou ninguém”. Karamazov assume, nesse sentido, o papel também
de um dandi, torna-se eterno opositor de Deus, vive dilacerado entre o sim e 0 ndo, mas uma
coisa € certa, depois de recusada a vida eterna, s6 lhe resta o mundo e a vida no que ela tem de
elementar. E a partir disso que Karamazov diz viver a despeito da légica.

Bom, uma vez que Karamazov recusa a imortalidade, s6 lhe resta sendo viver sem
saber o porqué. Inaugura-se agora outra perspectiva que nos diz que “se ndo ha imortalidade,
nao hé recompensa e nem castigo, nem bem nem mal”?®. A vista disso, Karamazov acredita
que ndo ha virtude sem imortalidade, e se ndo ha virtude, ndo hé lei e, portanto, “tudo ¢
permitido”. Aqui de fato comecga a histéria do niilismo contemporaneo. Esse “tudo ¢
permitido” revela o passo que a revolta romantica nao pode dar, isso porque ela se contentava
em afirmar que tudo ndo era permitido, mas que, por insoléncia, ela se permitia aquilo que era
proibido. Nesse sentido, Dostoievski, com a logica da indignacdo, faz com que a revolta se
lance numa contradi¢ao desesperada. Enquanto os romanticos se permitiam complacéncias,
Ivan Karamazov, por outro lado, esforca-se para fazer o mal e ser coerente. Camus ilustra a
reviravolta que o niilismo trds para a histdria da revolta, assim ele descreve esse movimento:

1 CAMUS, 2017, p. 73.
%2 Ibid., p. 74.
%3 Ibid., p. 74.
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O niilismo ndo € apenas desespero e negacdo, mas, sobretudo, vontade de
desesperar e de negar, O mesmo homem que tomava o partido da inocéncia
de modo tdo veemente, que tremia diante do sofrimento de uma crianca, que
desejava ver “com os proprios olhos” a cor¢a dormir perto do ledo, a vitima
abracar o assassino, a partir do momento em que recusa a coeréncia divina e
tenta encontrar a propria regra reconhece a legitimidade do assassinato. Ivan
revolta-se contra um Deus assassino; mas, desde o instante em que
racionaliza a sua revolta, extrai dela a lei do assassinato. Se tudo é permitido,
ele pode matar o pai ou pelo menos deixar que o matem.***

Eis a grande contradi¢do que leva Karamazov ao desespero, num momento ele recusa
a graca de Deus e sua “maldade” contra os homens, noutro momento ele se depara com as
consequéncias da racionalizacdo de sua revolta que exige dele a aceitacdo e legitimagdo do
assassinato. Karamazov ndo € Sade, que repousara tranquilamente todos os dias em que viveu
essa contrariedade em condenar o assassinato e reconhecer sua legitimidade; pelo contrério, o
personagem de Dostoievski se sente sufocado com essa contradicdo. O grande erro de
Karamazov foi ter preferido dizer que a imortalidade e a virtude ndo existiriam sO para
protestar contra o mal e a morte e, desse modo, deixar que matassem seu pai.

S6 restou para Karamazov o dilema entre “ser virtuoso e ildégico ou légico e
criminoso”. Além disso, ele formula a pergunta crucial para o progresso dado ao espirito da
revolta, e, portanto, aquela que interessa Camus, que € saber se “pode-se viver mantendo-se
permanentemente na revolta”. Acerca disso, o autor nos lembra que para que isso seja
possivel, € preciso que essa revolta transcenda em revolucdo metafisica. Nesse
empreendimento ja ndo faz mais sentido que um Deus cuja legitimidade foi contestada
continue no trono, desse modo, cabe aos homens ocupar o lugar de Deus. Temos agora um
novo dilema, se ser Deus € reconhecer que tudo € permitido e também poder recusar qualquer
lei que ndo seja a sua, logo ser Deus € aceitar o crime. Como ja foi dito, entre ser 16gico ou
ndo, Ivan decide por aceitar com a indiferenca dos homens-deuses o assassinato do seu pai e
entdo enlouquecer. Assim, Camus descreve o fim de Ivan Karamazov: “espremido entre uma
virtude injustificivel e um crime inaceitavel, devorado pela piedade e incapaz de amar, um
solitario privado do socorro do cinismo, esse homem de inteligéncia soberana sera morto pela
contradi¢do™®.

Camus observa que, desde entio, a revolta caminha rumo a acdo, alids, ja havia
observado uma prévia disso na atitude dos revoltados romanticos. Karamazov, para deixar
claro, ndo separa a criacao do criador, na medida em que rejeita Deus pai que € inseparavel
daquilo que criou. Karamazov ndo pretendia reformar a criagdo, mas sim emancipar-se
moralmente ele e toda a humanidade. Mas contraditoriamente, o espirito da revolta, ao aceitar
“o tudo ¢ permitido” e o “todos ou ninguém”, procura refazer a criagdo para assegurar o
império dos homens. Temos com isso a revolucdo metafisica se preparando para transcender
do moral ao politico, amparada neste caso pela légica niilista. As consequéncias disso serdo
abordadas no capitulo que se refere a revolta histdrica.

Pronto, temos agora o império dos homens que se instaurou e pavimentou os caminhos
que levaram o homem para os tempos sombrios que marcaram a revolta histdrica. O reino dos
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céus desceu a terra na figura de Cristo, a partir dai a revolta se tornara personificada em
inquisidores que acharam por bem matar Cristo e reinar em seu lugar. Comegou doravante o
império dos Césares, que assumem a missao de se lancarem em busca de uma unidade para o
mundo sem o reino de Deus, que agora foi substituido pelo reino dos inquisidores.

1.5. A afirmacao absoluta: do nao absoluto ao sim absoluto

Até o momento, vimos que, por meio da negacdo absoluta, os homens submeteram
Deus ao juizo moral e o mataram dentro de si mesmo. Deus foi negado em nome da justica.
Agora, resta saber se pode o homem conceber a ideia de justica sem a ideia de Deus, esse €
um entrave com o qual Nietzsche se defronta e tenta apresentar a solu¢do. Mas ja adiantando,
o entendimento a partir daqui € de que deve a moral ser a ultima face de deus a ser destruida,
e s0 depois o homem pode construi-la. Chegamos ao ponto da revolta metafisica no qual Deus
ndo mais existe e resta aos homens fazé-lo existir. O agir e a reconstrucio de valores a partir
de entdo se torna obrigacdo para o homem.

Depois da morte de Deus, diferentes pensadores da existéncia irdo reagir de maneira
diferente frente ao vicuo que se forma na vida humana. A comecar por Stirner, fildsofo
alemdo pos-hegeliano, que agora tenta matar no homem qualquer ideia de Deus, pois ndo
bastara a morte do proprio Deus. Para esse pensador, a ideia de Deus, do homem de
Feuerbach e do espirito de Hegel sdo frutos da crenca em ideias eternas e, por isso, devem ser
combatidas igualmente. Para ele, Socrates, Descartes, Hegel e todos os profetas e filésofos
nada mais fizeram do que inventar novas maneiras de alienacdo. Stirner toma para si o
conceito de “Unico” e ndo pode se encaixar em nenhuma outra ideia que suprima sua
singularidade. Ademais, Stirner entende que a histdria universal nada mais é do que o imenso
esforco humano em tentar idealizar o real, objetivo que se cumpre com o advento de Cristo. A
partir de Cristo, o esfor¢o é outro, 0 Homem agora deseja realizar o ideal. Desse modo, para
Stirner, a historia universal se resume a uma longa ofensa ao principio do “Unico”, que é o que
somos, 0 principio vivo e concreto que agora a historia pretendeu submeter ao jugo de
abstragOes sucessivas, a saber, Deus, o Estado, a sociedade e a humanidade.

O pensamento de Stirner torna-se ainda mais relevante para a compreensao da historia
da revolta, sobretudo, da passagem da revolta metafisica para a revolta histdrica, quando ele
identifica no culto ao Estado mais uma insurreicao teolégica. Primeiro, os homens mataram
Deus. Depois, atormentados pela auséncia de uma teologia que flertasse com o eterno,
passaram a cultuar o Estado, essa outra maneira de alienacdo. Para esse pensador, o culto
histérico ao eterno ¢ um fracasso. O “UGnico” de Stirner se apresenta, portanto, como
contraponto a ideia de eterno. Por fim, ele tenta expulsar qualquer sucedaneo do divino, nao
ha porque querer substituir um Deus que foi morto. Nesse sentido, o autor também acusa a
revolucdo de ter que se alimentar da crenca do revolucionario em alguma coisa, “mesmo onde
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Enfim, chega o momento em que Stirner glorifica os poderes do “Gnico”, se em nada
ele pode crer ou se submeter, ele ratifica sua exaltacdo no “Unico” a ponto de encontrar a
liberdade somente no poder do seu eu. Aquilo que Stirner chama de egoismo das estrelas,
também pode ser percebido como o egoismo dos homens, e assim haverad a congregacio dos
homens que se insurgem; nesse sentido, nos diz que:

A insurreicdo é em si mesma uma ascese, que recusa todos os confortos. O insurreto
s6 concordard com os outros homens durante o tempo e na medida em que o seu
egoismo coincidir com o deles. Sua verdadeira vida estd na soliddo, onde pode
saciar sem freios o apetite de ser, que é seu tinico ser.*®’

Percebe-se doravante o apogeu do individualismo. O pensamento de Stirner se
apresenta como negac¢do de tudo aquilo que nega o individuo e a glorificacdo de tudo aquilo
que o exalta e o serve. Se para Stirner o bom € aquilo que ele pode usar, e se ele se vé
legitimamente autorizado a fazer tudo aquilo que for capaz, esse individualismo e exaltacao
do “Unico” acabam servindo de justificativa para o crime e, assim, Stirner o fez. Lembremos
que, para Camus, e i1sso em toda a sua obra, o assassinato € sempre um problema, e por isso
ele procura trazer andlises minuciosas daquelas filosofias que flertam com a justificativa do
crime, sobretudo, do crime de morte. Uma vez que essa revolta desemboca na justificativa do
crime generalizado, torna-se um problema de maior importincia. Se nada mais pode frear essa
l6gica amarga e imperiosa de que podem os “Unicos” tudo fazer, também precisa ser dito que
se inaugura por consequéncia a guerra dos unicos. Temos nesse ponto algo similar ao Estado
Natural hobbesiano. Dessa forma, ao legitimar o assassinato e a guerra dos Ijnicos, nos
encaminharemos para uma espécie de suicidio coletivo. Mais uma vez, tema de profunda
importancia na filosofia camusiana. Deste modo, Camus define as consequéncias do

pensamento de Stirner:

Assim, sobre 0s escombros do mundo, o riso desolado do individuo-rei ilustra a
vitéria dltima do espirito de revolta. Mas, nesse extremo, nada mais € possivel, a nao
ser a morte ou a ressurrei¢ao. Stirner e, com ele, todos os revoltados niilistas correm

z

para os confins, bébados de destruicdo. Depois, quando se descobre o deserto, é
. . . 268
preciso aprender a subsistir nele.

Em suma, Stirner representou o movimento pelo qual se deixou de negar
absolutamente Deus para afirmar de maneira absoluta a autonomia do “Unico”. Saimos da era
da negacdo que foi de extrema importancia para a histéria da revolta metafisica, para entdo
chegarmos a era da afirmac@o absoluta, protagonizada pelos niilistas e mais adiante pelos
poetas revoltados. Vimos que, em Stirner, a afirmagéo é dos poderes do Unico, que lancou os
homens num extremo, num ponto sinuoso da curva onde tudo pode se perder. Agora, resta
observar o que Nietsche nos traz de solucdo para que possamos aprender a subsistir no deserto
em que os niilistas até Stirner nos lancaram.

Camus observa que, em Nietzsche, o niilismo torna-se, pela primeira vez, consciente e
profético. Assim como os cirurgides e profetas, Nietzsche pensa e opera em funcdo do futuro.
Com a ressalva de que ele pensa em fun¢cdo de um apocalipse vindouro nio para exalta-lo,
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mas para evitd-lo e transformé-lo em renascimento. Uma vez diagnosticada “a impoténcia de
acreditar e o desaparecimento do fundamento primitivo de toda fé, ou seja, a crenga na
vida™®, o questionamento “pode-se viver revoltado?” em Nietzsche transformou em “pode-
se viver sem acreditar em nada?”. A resposta para ele ¢ sim, desde que a auséncia de fé seja
revertida em um método e que levado o niilismo as suas ultimas consequéncias até que se
chegue a um deserto, o homem possa sentir a dor e a alegria. Com Nietzsche, em vez da
divida metddica, tem-se a negacdo metddica. Nesse movimento de negacdo, temos a
destruicao derradeira de todos os idolos que escamoteiam a morte de Deus. Sabemos que,
nesse autor, é necessario destruir para construir. A vista disso, aqueles que pretendem assumir
o lugar do criador no bem e no mal devem, em primeiro lugar, destruir os valores.

Com Nietzsche, a revolta parte do “Deus estd morto”, que se considera fato
consumado, e volta-se contra tudo aquilo que visa substituir falsamente a divindade
desaparecida, a exemplo dos idolos. Conforme observa Camus, ao contrario do que acreditam
0s criticos cristaos, Nietzsche:

Naio planejou o projeto de matar Deus. Ele o encontrou morto na alma de seu tempo.
Foi o primeiro a compreender a dimensdo do acontecimento, decidindo que essa
revolta do homem ndo podia conduzir a um renascimento se nao fosse dirigida. [...]
Nietzsche, portanto, ndo formulou uma filosofia da revolta, mas construiu uma
filosofia sobre a revolta.””’

Nietzsche, conforme observa Camus, quando ataca o cristianismo, o faz somente em
seu aspecto moral. A pessoa de Jesus ndo € o seu alvo, somente o Deus moral é refutado. A
doutrina de Cristo, corrompida pelos seus seguidores, consistiria essencialmente em
movimento de consentimento total ao invés de resisténcia ao mal. Cristo, portanto, ndo pregou
o antagonismo ao mal, ele aceitou o mundo tal como era, inclusive consentiu em sofre
pessoalmente o mal contido no mundo. Nietzsche percebe Deus morto na alma do seu tempo,
ao confirmar que, ao longo da histéria, a sua mensagem foi traida, por isso o ataque € ao
cristianismo e sua moral, ndo diretamente a Deus. As ideias de julgamento e as nogdes
correlativas de castigo e de recompensa representariam a corrup¢do profunda do cristianismo
em relacdo aos ensinamentos e obras de seu senhor. Enquanto Cristo aponta que os pecados
da natureza ndo possuem importancia, o cristianismo faz de toda a natureza a fonte de pecado.
Por fim, “a conclusdo paradoxal, mais significativa de Nietzsche é que Deus morreu por causa
do cristianismo na medida em que secularizou o sagrado™*"".

Nietzsche vai além e estende sua critica ao socialismo, levado pelo mesmo raciocinio
com que criticou o cristianismo, ele se insurge contra o socialismo e todas as formas de
humanitarismo. Para esse fil6sofo, o socialismo se resume a um cristianismo degenerado. Ele
entende tanto o cristianismo quanto o socialismo como movimentos niilistas, o primeiro “na
medida em que ao impor um sentido imagindrio a vida impede que se descubra o seu
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verdadeiro sentido”” ', ja o segundo, porque ele entende que “o niilista ndo € aquele que ndo
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cré em nada, mas o que ndo cré no que existe””. Enfim, é nesse sentido que Nietzsche
percebe em todas as formas de socialismo manifestacdes ainda degradadas da decadéncia
cristd, ambos os movimentos traem a vida e a natureza.

Compreender a critica nietzschiana com relacdo ao niilismo e sua posi¢@o historica é
de suma importancia para a compreensdo do desenrolar da revolta histérica. A leitura
nietzschiana acerca do niilismo decorrente da revolta metafisica nos possibilita um melhor
entendimento em relacdo a passagem da revolta metafisica a revolta histérica e também todas
as consequéncias do niilismo na histéria da revolta, isso porque os valores ou nao valores da
revolta histérica comegam a se desenhar na etapa final da revolta metafisica. Dito isto,
retomemos as observagdes feitas por Camus sobre a ofensiva nietzschiana contra o
socialismo; nesse sentido, ele observa que:

Nietzsche combate as doutrinas socialistas como doutrinas morais. O niilismo quer

se manifeste na religido, que na pregacdo socialista, ¢ o fim l6gico de nossos
chamados valores superiores. O espirito livre destruird tais valores superiores. O
espirito livre destruird tais valores ao denunciar as ilusdes sobre as quais repousam,
a barganha que implicam e o crime que cometem ao impedir que a inteligéncia
licida realize sua missdo: transformar o niilismo passivo em niilismo ativo.””*

Nietzsche sabe que a liberdade ndo € facil. Uma vez libertos do poder divino, os
homens devem assumir para si a responsabilidade por tudo aquilo que vivem. Nao ha conforto
em ter um espirito livre, no maximo uma grandeza conquistada duramente. Uma das
novidades em Nietzsche € o entendimento de que esse espirito que pretende a liberdade deve
encontrar sua verdadeira emancipagdo em novos deveres. Ele compreende que “se a lei eterna
ndo é a liberdade, a auséncia de lei o é ainda menos™>”°. Nesse sentido, fica o entendimento de
que, sem lei, ndo € possivel liberdade, é preciso, portanto, que o destino humano seja
orientado por um valor superior, caso contrario, marcharemos para as trevas, a terrivel
liberdade dos cegos. Para Camus, em Nietzsche, a revolta desemboca em ascese. Ele nos
mostra que € impossivel viver em uma terra sem lei.

Existem alguns passos cruciais para se entender a liberdade em Nietzsche. Primeiro,
deve-se reconhecer que o mundo nao persegue nenhum fim; segundo, admitir a inocéncia do
mundo, ja que ele ndo pode ser julgado, uma vez que ndo possui intencdes; terceiro, concluir
que ser livre € justamente abolir os fins. Em conformidade com isso, Camus destaca que “ a
inocéncia do devir, desde que se concorde com isso, representa 0 maximo de liberdade. O
espirito livre ama o que ¢ necessario””’®. Para Nietzsche, portanto, a adesdo total a uma
necessidade total torna-se a defini¢do paradoxal da liberdade.

Em Nietzsche, a revolta metafisica € lida por outro prisma, pode se dizer que ele
aprofunda o tema da revolta. Conforme Camus observa, “o movimento de revolta, no qual o
homem reivindica o proprio ser, desaparece na submissdo absoluta do individuo ao devir™*”’.
Nesse movimento, nota-se o odium fati sendo substituido pelo amor fati. Nietzsche era um
grande leitor dos pré-socraticos, e 14 encontrard as bases de um pensamento que buscava
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suprimir as causas finais para deixar intacta a eternidade dos principios que imaginavam. A
presenca das leis do devir e do jogo na necessidade € o foco do autor. Vale dizer que, para
Nietzsche, a necessidade, para quem pretende ser o criador/deus, € dizer sim ao mundo. Aqui,
Camus sintetiza todo esse movimento que, diferente da negacao absoluta, aposta na afirmacao
absoluta.

O revoltado que, no principio, nega Deus, visa em seguida substitui-lo. Mas a
mensagem de Nietzsche é que o revoltado sé se torna Deus ao renunciar a toda
revolta, mesmo a que produz os deuses para corrigir este mundo. Se existe um Deus,
como suportar o fato de ndo sé-lo? H4, na verdade um Deus, que € o mundo. Para
participar de sua divindade, basta dizer sim. [...] Dizer sim ao mundo, reproduzi-lo, é
ao mesmo tempo recriar o mundo e a si proprio, é tornar-se o grande artista, o
criador. A mensagem de Nietzsche resume-se na palavra criacdo, com o sentido
ambiguo que ela assumiu. [...] Nietzsche pensou que dizer sim a terra e a Dionisio
era dizer sim a seus proprios sofrimentos. Tudo aceitar, a suprema contradi¢do e a
dor a0 mesmo tempo, era reinar sobre tudo.?"

Nietzsche aceitou pagar o preco por esse reino. Propds ainda que o homem
mergulhasse no cosmos e reencontrasse a divindade eterna, tornando-se ele proprio Dionisio.
A vontade de poder em Nietzsche terminou em vontade de certeza, conforme observado por
Camus. Outra observacio relevante é acerca do movimento de aceitacdo em Nietzsche. Para
Camus, tudo aceitar, pressupde aceitar o assassinato, assim sendo, ele detalha dois modos de
como pode se da essa aceitacdo. Primeiro: dizendo sim a tudo, o escravo estara aceitando a
existéncia do senhor e do seu proprio sofrimento; segundo: quando o senhor diz sim a tudo,
ele consente na escraviddao e no sofrimento do outro. Lembrando que “Jesus ensina a nao
resisténcia®’”. Como se pode ver, Camus, ao longo de toda sua andlise sobre Nietzsche e o
niilismo, reconhece os avancos trazidos pelo autor no ambito do estudo sobre a revolta
metafisica, mas também aponta a contradicdo na qual o pensamento nietzschiano chega ao
apostar no sim absoluto. Para Camus, tudo que justifique o assassinato, propositalmente ou
ndo, deve ser criticado e problematizado.

Nesse sentido, Amitrano pontua que:

O ‘sim’ absoluto pronunciado no niilismo de Nietzsche acabou incluindo,
simultaneamente, homem e assassinato na mesma perspectiva, dai a razdo porque
Camus defender que, por mais que Nietzsche possuisse uma intencdo pura, sua
teoria foi letal em seus efeitos. O Nazismo, como se sabe, aparece como exemplo
eficaz, haja vista que este fendmeno se apropriou equivocamente da assertiva
nietzscheana, ‘para erigir um santuario novo, € preciso demolir um santudrio, esta é

alei’.

Portanto, Camus pontua que Nietzsche em sua busca por um sim absoluto, chamou
por um César romano com alma de Cristo. Para ele, isso possibilitaria dizer sim a0 mesmo
tempo ao senhor e ao escravo, todavia, nesse jogo, tornaria sagrado o mais forte, o senhor. Ao

César caberia a abdicagdo da dominacdo do espirito e o triunfo no reino do fato. Nesse reino
do fato, “quando os fins sdo grandes, a humanidade usa outra medida e ndo julga o crime
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como tal, mesmo recorrendo aos meios terriveis” 8

método nietzschiano, isso porque, uma vez dado assentimento a totalidade da experiéncia
humana poderiam surgir aqueles que se fortaleceriam na mentira e no assassinato. Camus

u ietz , , iti , iv uperi $ , u
acusa Nietzsche, portanto, de “ter legitimado, por motivos superiores de método, mesmo que
25282

. Camus viu nisso outro problema no

por um instante, no meio do pensamento, esse direito a desonra

Nietzsche fez a revolta saltar da nega¢ao do ideal a secularizacdo do ideal, isso Camus
reconhece. Nietzsche imaginou que “ja que a salvacdo do homem nao se realiza em Deus,
deve fazer-se na terra. J4 que o mundo nao tem rumo, o homem, a partir do momento em que
o aceita, deve dar-lhe um rumo que culmine em um tipo superior de humanidade™**’. Por fim,
percebe-se que Nietzsche reivindicara o rumo do futuro humano. A todo tempo, Nietzsche
previa o século XX e a materializagdo dos anseios niilistas mais extremados, ele sdbia que a
l6gica interior do niilismo tinha como uma de suas consequéncias o império. Nietzsche
reconheceu a liberdade do homem sem Deus, o homem solitirio que teve de aceitar o devir
para ser livre. Esse mesmo homem teve também de dizer sim a historia para prosseguir em
sua jornada de liberdade. Nesse sentido Camus escreve:

E preciso dizer sim ao devir. A luz acaba passando, o eixo do dia declina. Entdo a
histéria recomeca e, na histéria, é preciso procurar a liberdade; € preciso dizer sim a
histéria. O nietzschismo, teoria da vontade de poder individual, estava condenado a
inscrever-se numa vontade de poder total. Nada era sem o império do mundo.”

Mais adiante, Camus aponta o nacional-socialismo como herdeiro transitério do
niilismo. Para ele, 16gicos e ambiciosos corrigiram Nietzsche com a ajuda do pensamento
marxista para, em seguida, dizer sim somente a historia € ndo mais a criacdo como um todo.
Camus revela que o rebelde nietzschiano, a0 menos em sua teoria de super-humanidade, que
antes se curvava diante do cosmos, agora se ajoelha diante da historia, substituindo o “além”
pelo “mais tarde”. Para ele, essa substituicdo ocorre também em Marx com sua sociedade sem
classes. Nesse sentido, Nietzsche traiu os proprios gregos, os quais admirava, e também os
ensinamentos de Jesus que, segundo ele, substituiam o além pelo imediatamente.

Posteriormente, Camus pontua que tanto em Marx como em Nietzsche a revolta acaba
igualmente pela adesdo a certo aspecto da realidade e se fundem no marxismo-leninismo.
Todavia, ha diferencas a serem consideradas, dado que enquanto Nietzsche esperava pelo
super-homem e se propunha a dizer sim a tudo o que existia, Marx, por outro lado, dizia sim a
tudo o que vem a ser. Ademais, enquanto “para Marx a natureza ¢ aquilo que se subjuga para
obedecer a historia; para Nietzsche, aquilo que se obedece para subjugar a historia”**. Camus
reconhece em Nietzsche o mérito de ter previsto o desenrolar do socialismo moderno que,
segundo ele, tenderia a criar uma forma de jesuitismo secular, a tornar todos os homens
instrumentos. Por fim, concluindo suas consideracdes sobre a afirmacdo absoluta, Camus
resume o fim da revolta metafisica e nos introduz no ambiente da revolta historica. Assim ele
descreve:
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O ndo absoluto levara Stirner a divinizar simultaneamente o crime e o individuo.
Mas o sim absoluto acaba universalizando o assassinato e o proprio homem ao
mesmo tempo. O marxismo-leninismo realmente aceitou o 6nus da vontade de
Nietzsche, mediante desconhecimento de algumas virtudes nietzschianas. O grande
rebelde cria, entdo, com as préprias maos, para nele se confinar, o reino implacavel
da necessidade. Tendo escapado da prisdo de Deus, sua primeira preocupagdo serd a
de construir a prisdo da histéria e da razdo, completando assim a escamoteacio e a
consagracio desse niilismo que Nietzsche procurou dominar.”*

Enfim, como dito antes, Camus nos direciona para a andlise da revolta histérica.
Antes, porém, ele adentra noutro movimento que ilustra efetivamente a revolta metafisica, a
saber a poesia revoltada. Todavia, julguei oportuno citar esse movimento no capitulo
destinado a revolta artistica, uma vez que sao temas que se encontram. Passarei, portanto, para
as apreciacdes acerca da revolta historica e as consequéncias do niilismo na historia.
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CAPITULO 11

A REVOLTA HISTORICA: A DEGENERACAO DA REVOLTAE A
ASCENCAO DO TOTALITARISMO DO SECULO XX

2.1. A morte do rei e do principio divino: Saint-Just e sua marcha para o terror

Para Albert Camus, a Revolucdo Francesa é um marco temporal em que se pode
perceber o declinio da revolta e a ascensdo de tempos revolucionarios. Até aqui vimos que a
revolta metafisica atravessada pelo niilismo preparou o terreno para a divinizagdo do homem
e da histéria. Tivemos, na revolta metafisica, o0 movimento em que o reino da graca foi
destituido pela necessidade humana de contestar o criador acerca da condi¢do humana.
Superados os temas pertinentes a revolta metafisica e lancados os holofotes na histdria, restam
apenas mais um detalhe a ser corrigido pelo homem revoltado, a saber, matar o representante
de Deus na terra e o principio divino que o ampara.

O ano de 1789 ndo so estabelece o inicio da modernidade, como também € o ponto de
partida para um novo regime, uma nova mentalidade ou um novo evangelho. Desde muito
tempo na histéria dos homens, temos noticias de regicidios por variados motivos. Todavia, a
execug¢do de Luis VXI na guilhotina em 21 de janeiro de 1793 simboliza ndo s6 um regicidio,
mas também um deicidio. Mata-se o rei e também o principio da legitimidade divina
conferida ao soberano. Nestes novos tempos, o contrato social substituiu o rei-padre e
ratificou a coroacdo da histéria e do reino da justica. Acerca desse movimento, Camus
escreve: “Deus estd cambaleante, e a justica, para afirmar-se na igualdade, deve dar-lhe o
golpe de misericordia ao atacar diretamente seu representante na terra”™?®’,

Doravante, o Contrato Social®®®
justica. A partir dele “o poder ndo busca mais sua origem no arbitrario, mas no consentimento
geral”zgg. A vontade geral € posta desde entdo como o proprio Deus, uma pessoa politica
constituida pela unidade dos homens e seu poder guiados pela suprema direcdo da vontade
geral. E relevante dizer que a vontade geral, diferente da vontade de todos, é a expresso da

€ o que ird guiar os homens em matéria de politica e

razdo universal, que categdrica, fez surgir o novo Deus. Rousseau inaugurou nos tempos
modernos a fé civil e a justificacdo da pena de morte numa sociedade civil, além da submissao
absoluta do sudito a realeza do soberano que ele proprio instituiu. Consoante a isso, Camus
sublinha que “para que 1789 marque o inicio do reinado da humanidade santa e de Nosso
senhor género humano, € preciso que desapareca primeiro o soberano destronado. O
assassinato do rei-padre vai sancionar a nova era, que perdura até hoje”>".

Resumida a relevancia das ideias de Rousseau para esse momento historico, carece
observar agora a introducdo dessas ideias rousseaunianas na histéria. O jovem Saint-Just,
conhecido como “o arcanjo do terror”, ocupou-se deste papel de trazer a luz da histéria e fazer

%7 CAMUS, 2017, p. 138.
%8 O contrato social mencionado por Camus se refere ao contrato rousseauniano.
* CAMUS, 2017, p. 139.
0 Ibid., p. 142.
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materializar nela as concep¢des de Rousseau. Saint-Just ganhou notoriedade pelos seus
discursos em favor da execu¢do do rei, em especial do rei Luis XVI. Ele insistiu na tese de
que o rei ndo era inviolavel e que devia ser julgado por uma assembleia, ndo poderia ser
julgado por um tribunal, porque s6 uma assembleia poderia exprimir a vontade geral que esta
acima de todos os juizes e do proprio rei. A vista disso, Saint-Just proclama a inviolabilidade
e transcendéncia da vontade geral para que se possa julgar o rei, e mais ainda para que inspire
os principios nos quais se deve estabelecer a reptiblica.

Saint-Just toma como principio o axioma de que todo rei é usurpador e rebelde. “E
rebelde contra o povo, cuja soberania absoluta ele usurpa”'. A monarquia para ele é a
encarnacdo do crime, da profanacdo absoluta. Desse modo, todo rei € culpado e deve estar
fadado a morte. O ponto chave nas apreciacoes de Saint-Just € que ele invoca a
inviolabilidade e sacralidade de todos os cidaddos, o que exclui automaticamente o rei. O
povo pode entdo sofrer coercdo somente da lei expressa pela vontade comum, mas Luis XVI
estd fora da lei, uma vez que ndo faz parte da vontade geral e esta situado fora do contrato
social. Essa situacdo em que se encontra o rei faz dele necessariamente um blasfemador da
vontade geral, que agora € a nova divindade, portanto, s6 lhe cabe ser julgado sem qualquer
principio de inviolabilidade.

Uma vez fundamentada a necessidade e justificativa de se sentenciar o rei a morte,
deve-se também respaldar a escolha da assembleia como representante da vontade geral. Para
Saint-Just, a assembleia deve representar a vontade geral, porque, na condicdo de principio
universal e categorico, ela deve fazer valer o seu direito de subjugar o rei sem correr 0s riscos
de que, pela vontade de todos, o rei pudesse ser perdoado. Para ele, “o proprio povo ndo pode
apagar o crime de tirania”, pois nao se trata aqui de Direito, mas de um principio teologico, a
exemplo de Cristo, que ndo pode perdoar os falsos deuses. Para Camus, “o discurso de Saint-
Just visa apenas a fechar, uma por uma, todas as saidas para o rei, exceto a que leva ao
cadafalso”®?. Com isso, Camus conclui que:

A teocracia foi atacada em 1789 em seu principio e morta em 1793 em sua
encarnacdo. [...] o julgamento do rei é o ponto de partida da nossa histdria
contemporanea. Simboliza a dessacralizacdo dessa historia e a desencarnag¢do do
deus cristdo. Até esse momento, Deus introduzia-se na histéria através dos reis. No
entanto, mata-se seu representante histérico, ndo ha mais rei.””

A partir desse evento simbodlico, o homem segue agora rumo a revolugdo e a
deificacdo de principios eternos. Nesses novos tempos, a justi¢a, a verdade e a razdo tornam-
se deus e tudo serd feito em nome desses principios que Camus chama de “o deus dos
filosofos”. Para Saint-Just, até a revolugdo, os governantes falharam porque ndo governaram
de acordo com a natureza, € preciso desde entdo governar segundo uma razdo que leve a
humanidade a uma moral universal. Deste modo, “a religido da razdo estabelece de modo
natural a republica das leis. A vontade geral € expressa em leis codificadas por seus
representantes”294. Em sua idealizacao de uma republica regida por principios rousseaunianos,

1 CAMUS, 2017, p. 143.
2 Ibid., p. 144.
% Ibid., p. 145.
4 Ibid., p. 147.
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mas também inspirada no modelo de reptblica romana formal e legalista, Saint-Just
proclamava com entusiasmo que:

“O povo faz a revolugdo, o legislativo faz a republica”. As instituigdes “imortais,
impassiveis ¢ a salvo da temeridade humana” vdo reger por sua vez a vida de todos
em um acordo universal e sem contradicdo, possivel, porque todos, ao obedecerem
as leis, ndo estardo obedecendo sendo a si mesmos. “Fora das leis, tudo esta estéril e
morto”, diz Saint-Just.””

Pode-se inferir que a Revolugcdo Francesa, na medida em que buscou construir a
histéria sobre um principio de pureza absoluta, inaugurou ndo s6 os tempos modernos, mas
também a era da moral formal. A virtude, desde entdo, tornou-se a conformidade com a
natureza e, no ambito da politica, a conformidade com a lei que expressa a vontade geral. A
moral nesse contexto, uma vez deificada, tornou-se tao forte que foi capaz de matar Luis XVI.
A vista disso, toda desobediéncia a lei tornara uma falta de virtude do cidadao refratario.
Saint-Just personifica na republica o ideal de virtude, e vai além ao entender que toda
corrup¢ao moral €, a0 mesmo tempo, corrupg¢do politica e vice-versa. Temos aqui a republica
sendo colocada como principio inviolavel cuja unidade deve ser defendida a todo custo.

O pensamento de Saint-Just, que a principio continha ideia de pacificidade e aversdo a
pena de morte, agora procura exprimir a puni¢cdo maxima para aqueles que ele denomina
facciosos, os inimigos da unidade republicana. Nesse sentido, ele concorda que “a fac¢do
divide o soberano. E, portando, blasfema e criminosa. Ela, e s6 ela, deve ser combatida. Mas e
se houver muitas faccdes? Todas serio combatidas sem remissdo™*®. Inicia-se a sua saga
rumo ao terror, o jovem Saint-Just proclama: “Ou as virtudes ou o Terror*?”’. Destarte, os
revoluciondrios vao degringolando para a justificacdo da pena de morte e do Terror, na
medida em que entendem que “é preciso endurecer a liberdade, e o projeto de constituicdo na
conveng¢ao menciona entdo a pena de morte. A virtude absoluta é impossivel, a reptiblica do
perddo conduz, por uma logica implacéavel, a republica das guilhotinas™**®.

Conforme € analisado por Camus, Saint-Just, embora seja um anti-Sade, chegou por
caminhos diferentes a justificagdo do crime. Enquanto Sade dizia “abram as prisdes ou
provem sua virtude”, o pensamento de Saint-Just solicita aos homens que ou provem sua
virtude ou entrem nas prisdes. O sonho de Saint-Just era alcancar a unidade da pétria e ter
uma sociedade cujos costumes estivessem em conformidade com a lei. Os principios da
republica sdo intangiveis para Saint-Just, por isso aquelas fac¢des, sejam aristocratas ou
republicanas devem ser aniquilados. A partir desse pensamento, tornam-se inimigos e
traidores todos aqueles que criticarem a agao do legislativo e da convencdo que representam a
vontade geral. Destarte, “quando nem a razdo nem a livre expressdo dos individuos
conseguem firmar sistematicamente a unidade, € preciso decidir-se a eliminar os corpos

estranhos. A guilhotina torna-se desse modo um enredador cuja fungio é refutar™**’,

2% CAMUS, 2017, p. 147-8.
6 Ibid., p. 149
27 Ibid.. P. 149
% Ibid., p. 149-150
* Ibid., p. 151
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A fase de terror foi inaugurada no seio da Revolugao Francesa com reinvindicacdo de
um modelo de sociedade amparada em virtudes ideias € em uma unidade nostalgica. Como ja
foi enfatizado diversas vezes nesse texto, ¢ muito caro para Albert Camus qualquer evento ou
acontecimento que afete a vida humana, neste caso, por se tratar de um movimento que tende
a matar o outro. Saint-Just, conforme foi radicalizando seu pensamento, passou de um
revoltado legitimo para um pregador do terror e defensor da guilhotina. Nesse sentido, “Saint-
Just decreta, contra si proprio e contra seus principios, que todo mundo é culpado quando a
pétria estd ameacada™”. Dessa maneira, Saint-Just, que pretendia inaugurar o reino da
virtude, conseguiu estabelecer o reino do terror. Ele, que tanto criticou a tirania e a colocou na
posicdo de pior crime praticavel pelo homem, ndo percebeu que a Revolucdo também se
encaminhou para a tirania, tornando-se igualmente criminosa. Camus, ao seu modo, cita
simbolicamente o personagem romano Brutus para ilustrar as consequéncias de uma revolta
desregrada. Assim, ele descreve o momento em que a revolta se perde:

Brutus, que devia se matar se ndo matasse os outros, comeca matando os outros.

2~

Mas os outros sdo muitos, ndo se pode matar tudo. E preciso entdo morrer,
demonstrando uma vez mais que a revolta, quando é desregrada, oscila da

2,

aniquilacdo a destrui¢do de si préprio. E uma tarefa facil; basta, ainda uma vez,
. L. L 1
seguir a l6gica até o fim.>

Com o “arcanjo do terror” a logica foi levada até o fim e os ideais da revolugao
culminaram no assassinato, numa espécie de suicidio coletivo, afinal, os outros sdo muitos, as
faccOes sdo muitas, o inimigo ja é disperso e o excesso de ldgica fez da vontade geral,
cegueira geral. Saint-Just, depois de anos de discursos calorosos, foi morto entdo pela sua
propria logica, devorado pelo seu proprio movimento, a Assembleia o condenou a guilhotina e
ele s6 poderia obedecer e marchar para a morte em nome dos principios. S6 uma faccao
poderia negar os principios da Assembleia, mas Saint-Just ndo era e nunca saberia pertencer a
uma. Apds o periodo de terror da revolugdo jacobina, a historia se encaminhou para sua
coroacdo definitiva. Novos reis ainda foram empossados ao longo do século XIX, mas, desta
vez, sob delegacdo da nacdo e tendo a constituicdo como regra. Esse periodo conturbado da
histéria serviu para revelar o instante em que a revolta foi cortada em suas raizes. Nesse
sentido, Camus pontua que “a revolugdo jacobina, que tentava instituir a religido da virtude, a
fim de nela criar a unidade, suceder-se-do as revolucdes cinicas, quer de direita ou de
esquerda, que vao tentar conquistar a unidade do mundo para finalmente fundar a religidao do

homemn302

2.2. O nazifacismo: a consagraciao do niilismo e a tentativa de revolucao

Camus ja havia detalhado a ascensdo cada vez maior de um Estado forte que surgira a
partir das revolucdes metafisicas. Na tentativa de eliminar o império de Deus, o homem se
empreendeu na criacdo do seu proprio império, a cidade de Deus deu lugar a cidade dos

3% CAMUS, 2017, p. 153.
O Ibid., p. 154.
2 Ibid., p. 158.
89



homens. Como é observado por Camus ao longo da histéria da revolta, os homens tendem
sempre a substituir um deus pelo outro. Na era da revolta histdrica, a figura sagrada do rei-
padre deu lugar a histéria, com Saint-Just a republica, com Hegel o Estado. Como pano de
fundo para todas essas mudancas, tivemos o niilismo que se estabeleceu no imaginario
intelectual do homem ocidental.

Com Nietzsche, o niilismo encontrou seu aporte mais refinado, o seu niilismo
consciente se tornou fundamento tedrico para que os revolucionérios do século XX pudessem
distorcer e justificar o crime. O niilismo, que estava presente no pensamento do homem
europeu de maneira mais concisa desde meados do século XVIII, atravessou a historia e se
materializou, por exemplo, no movimento nazista do século XX. Para Camus, “o sonho
profético de Marx e as poderosas antecipacdes de Hegel ou de Nietzsche acabaram
suscitando, depois que a cidade de Deus foi arrasada, um Estado racional ou irracional, mas,
em ambos 0s casos, terrorista™®.

Conforme a analise de Camus, o estranho crescimento do Estado moderno pode ser
entendido como um resultado 16gico de ambig¢des técnicas e filoséficas desmedidas e que nao
traduzem o verdadeiro espirito da revolta. Pelo contrario, dessa desmedida nasceram as
revolugdes recentes ao seu tempo. Ja adentrando no ambito das revolugdes, Camus € enfatico
ao dizer que as “revolugdes” fascistas do século XX ndo merecem o titulo de revolucdo por
ter lhes faltado ambicdo universal. Contraditoriamente, Camus, por diversas vezes, usa o
termo revolucdo para referir-se a elas. Camus percebeu no fascismo de Mussolini e no
nazismo de Hitler ilustracdes da ideologia alema. Para ele, Mussolini recorria a Hegel e Hitler
a Nietzsche. Estes movimentos foram pioneiros em construir um Estado baseado na ideia de
que nada tinha sentido e que a histéria era o acaso da forca. Se, por um lado, Mussolini
proclamava a religido da anarquia contra o cristianismo, por outro lado, Hitler invocava o
Deus-Providéncia, um Deus de comicio utilizado para encerrar os seus discursos.

Hitler viveu um paradoxo insustentavel por querer fundar uma ordem estavel baseada
em um movimento perpétuo e uma negacao. Isso ocorre na medida em que homens sem fé s6
acreditam na acdo, e Hitler foi perdendo a fé no seu Deus-providéncia conforme vislumbrava
sua derrota. “ Somente a acdo o mantinha de pé. Para ele, ser era fazer™". O movimento
hitlerista carecia de inimigos constantes. “O conflito perpétuo exigia estimulantes
perpétuos™®. Nesse sentido, Hitler era a histéria em estado puro. A logica do dinamismo
hitleriano consistia na derrota total ou na conquista gradual que resultasse no império do
sangue da acdo. Apesar das dimensdes que o movimento nazista atingiu, Camus ndo v€ nesse
movimento inten¢des, a0 menos iniciais, de conceber um império global. Para Camus, “a
Alemanha desmoronou por ter travado uma luta imperial com um pensamento politico
provinciano™ .

Camus nos lembra que Ernst Jiinger havia percebido no movimento nazista uma logica
que visava um império mundial e técnico, de uma religido da técnica anticristd, cujos fieis e
soldados fossem os proprios operarios, porque sua estrutura humana, o operario, € universal.
Assim Hitler marcharia com a espécie de soldado operério de Hegel. Hitler teria um lema para

3% CAMUS, 2017, p. 207.
% Ibid., p. 209.
% Ibid., p. 210.
% 1bid.. p. 210.
90



guiar essa nacao: se a racga corre perigo de ser oprimida, a legalidade € assunto secundario.
Logo essa logica atrelada ao dinamismo hitleriano de sempre ter um inimigo € uma ameagca,
faz com que a legalidade esteja sempre suspensa. Nesse sentido, Camus nos lembra que “o
inimigo perpétuo ¢ o Terror perpétuo, desta vez no nivel de Estado™”. Se a conquista é
dirigida para o interior do Estado, chama-se propaganda ou repressao, se € dirigida para fora,
cria-se o exército e todos os problemas siao militarizados e colocados em termos de eficicia e
poderio. De todo modo ¢ bom sempre lembrar que “um unico lider, um unico povo significa
um tnico senhor e milhdes de escravos™ .

O Estado nazista aos poucos absorveu a retdrica que pregava um Estado totalitario,
entendida como missao divina, os partidarios dessa ideologia acreditavam que nada poderia
estar acima do Estado, além do Estado ou contra o Estado. Cofiavam piamente que o
nacional-socialismo era a tnica fé que podia leva-los até a salvacdo. Nessa cadeia hierarquica
de um Estado total, o crime € ordenado de chefe para subchefes até que chegue ao
escravo/operario que o executa sem ter a quem delegar, apenas em nome do Estado. Na
Alemanha hitlerista, a honra estava na obediéncia que as vezes se confundia com o crime. A
lei militar prega a obediéncia como lei, por isso, “quando todos sdo militares, o crime € nao
matar se a ordem assim o exigir”309.

Nesse sistema doutrinario, a eficacia esta acima do bem e da vida. Por isso, “os
inimigos sdo hereges, devem ser convertidos pela pregacdo ou pela propaganda; exterminados
pela inquisicdo ou, em outras palavras, pela Gestapo™'°. Nesse contexto, o homem nio passa
de instrumento do Estado. Temos, portanto, nessa supressdo do homem diante do Estado, uma
traicdo a natureza da revolta. Nesse sentido, Camus confirma que:

O arrebatamento irracional, nascido da revolta, sd se propde a reduzir aquilo que faz
com que o homem ndo seja uma engrenagem, isto &, a propria revolta. O
individualismo roméantico da revolugao alema se realiza, finalmente, no mundo das
coisas. O terror irracional transforma os homens em coisas, em bacilos planetarios,
segundo a férmula de Hitler. Ele se propde a destruir ndo apenas a pessoa, mas
também as possibilidades universais da pessoa, a reflexao, a solidariedade, o apelo
a0 amor absoluto.’"!

Nesse jogo de aniquilagdo do outro em todas as suas dimensdes, foi preciso criar a
culpabilidade na propria vitima, a culpabilidade geral, nesse caso, legitimara o uso da forca. E
um jogo que retira a inocéncia do proprio inocente e faz com que condenados enforquem uns
aos outros. E nessas condi¢des que “a liberdade alemi é entdo cantada ao som da orquestra de
prisioneiros nos campos da morte™'%. Para Camus, os crimes hitleristas ndo possuem
equivalentes na histéria. E a “primeira vez na histéria que os governantes de um pais
utilizaram o seu imenso poder para instaurar uma mistica fora de qualquer moral”*"’. Foi a
primeira vez que se tentou fundar uma igreja sobre o nada.

7 CAMUS, 2017, p. 212.
% Ibid., p. 212.
% Ibid., p. 213.
310 Ibid., p. 214.
U Ibid., p. 214.
12 1bid., p. 215.
B Ibid., p. 215.
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Camus cita o massacre hitlerista em Lidice, vilarejo destruido cruelmente pelo Estado
nazista. Esse exemplo serve para desvelar o movimento irracional que foi o movimento
hitlerista que tentou varrer Lidice do mapa. “Casas foram incendiadas, 174 homens da aldeia
fuzilados, 203 mulheres deportadas e 103 criancas transferidas para serem educadas na
religido de Fiihrer'™* A cidade rebelde tornou-se simbolo da resisténcia nazista.

Conforme ¢ apontado por Camus, Hitler entrou para a histéria como um suicida e
assassino, talvez tenha sido inclusive o tnico tirano na histéria que néo tenha deixado nenhum
saldo para si, para seu povo ou para o mundo. Camus destaca ainda que “a revolucao niilista,
que se expressou historicamente na religido hitlerista, s6 suscitou, dessa forma, um furor
insensato pelo nada, que acabou voltando-se contra si mesmo™ ">, O unico valor para Hitler
até o final era o sucesso, por isso, para ele, “se o povo alemao nao ¢ capaz de vencer, nio é
digno de viver”'®. Hitler decidiu arrastar o povo alemdo rumo a um suicidio coletivo, uma
apoteose. O suicidio de Hitler, Gobbels, Himmler, Ley, dentre outros, demonstra a vaidade
sanguinaria do niilismo, foi uma morte para nada. Por fim, Camus lembra que estes suicidas
que se julgavam livres, ndo sabiam que ninguém se liberta do hitlerismo, “assim como ndo
sabiam que a negacdo de tudo € servidado, e a verdadeira liberdade, uma submissdo interior a
um valor que enfrenta a histria e seus sucessos™" .

1 CAMUS, 2017, p. 215.
3 Ibid., p. 216.
18 1bid., p. 216.
7 Ibid., p. 216.
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2.3. Marx e suas profecias rumo ao terror racional e totalitario

Num paralelo com o nazifacismo da primeira metade do século XX, Camus analisa
também os desdobramentos do marxismo no comunismo russo que também buscava se
estabelecer no plano tedrico e histérico daquele tempo. Enquanto Camus entendia que, apesar
do fascismo ter visado conquistar o mundo pouco a pouco, eles nunca pretenderam construir o
Império universal; jA4 o comunismo russo tinha essa pretensdo em suas proprias origens.
Ademais, se, por um lado, o legado niilista, bem ilustrado no movimento nazista, apostou na
deificacao do irracional e, por consequéncia, desembocou no terror irracional; por outro lado,
a heranca marxista degringolou-se para o terror racional por preferir a racionalidade total. O
caso especial do movimento russo se deve ao fato de ter sido o primeiro exemplo na historia
em que uma doutrina € um movimento se apoiou em um império armado com o objetivo de
uma revolugao definitiva e a unificagao final do mundo.

E importante salientar que a maior parte da critica feita por Camus ao marxismo se
deve ao desdobramento do marxismo e as deturpacdes cometidas pelos seguidores de Marx
apos a sua morte. O marxismo criou vida para além de Marx e chegou a um ponto em que
traia a propria légica da filosofia de Marx. Talvez o maior problema tenha sido o choque das
previsdes marxistas com os fatos que se apresentaram em seguida. Marx previu a histdria a
curto prazo e o tempo fez com que restasse somente a fé de seus seguidores em sua profecia.
Desse modo, “quando as previsdes desmoronavam, a profecia continuava a ser a Unica
esperang:a”318.

Marx se estabeleceu na filosofia e na histéria como um profeta a0 mesmo tempo
burgués e revolucionario. Quanto as bases burguesas da filosofia de Marx, Camus esclarece
que “o messianismo cientifico de Marx € de origem burguesa. [Isso porque] o progresso, o
futuro da ciéncia, o culto a técnica e a producdo sao mitos burgueses que e constituiram em
dogmas no século XIX™". A nocio de progresso € contemporinea a era das luzes e mais
adiante substitui a vontade divina. Nesse cenario, todos marcham rumo a um futuro otimista.
A novidade é que Marx acrescenta nesse otimismo racional dos burgueses a nocdo de um
progresso social. Logo. Marx d4 continuidade ao pensamento burgués do século XIX, porém
com o acréscimo do fator social que entra na soma de uma sociedade pautada na producao.
Ademais, Marx deve aos economistas burgueses a ideia exclusiva que fez da producdo
#3200 Um destaque € dado para o economista da
revolucdo burguesa e industrial, Ricardo, de onde Marx tirou o essencial de sua teoria do
valor/trabalho.

industrial no desenvolvimento da humanidade

Camus cita a profecia burguesa de Marx para mostrar que Marx, ao contrario do que
muitos dos seus seguidores creem, participa da natureza humana. Destarte, antes de ser
percursor, ele € herdeiro, e herdeiro do seu tempo. Nesse sentido, Camus resume essa doutrina

de Marx e nos diz que:
Sua doutrina, que ele considerava realista, era efetivamente realista no seu tempo da
religido da ciéncia, do evolucionismo darwinista, da maquina a vapor e da industria
téxtil. Cem anos depois, a ciéncia encontrou a relatividade, a incerteza e o acaso; a

318 CAMUS, 2017, p. 219.
Y Ibid., p. 224.
20 Ibid., p. 228.
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economia deve levar em conta a eletricidade, a sidertdrgica e a producdo atdomica. O
malogro do marxismo puro em integrar essas descobertas sucessivas é também o do
otimismo burgués de seu tempo. Ele torna ridicula a pretensdo dos marxistas de
mant%glinalteradas, sem que deixem de ser cientificas, verdades velhas de cem anos
atras.”

Por fim, Camus quis chamar a atengdo para o fato de “o messianismo do século XIX,
seja revoluciondrio ou burgués ndo ter resistido aos desenvolvimentos sucessivo dessa ciéncia
e dessa historia, que, em diferentes graus, havia divinizado™**. Agora, no que diz respeito a
profecia revolucionédria de Marx, ela o € em seu principio. Uma vez que toda a realidade
humana tem sua origem nas relagdes de producdo, “o devir histdrico € revolucionario porque
a economia o &%, Logo, podemos dizer que o Marx revolucionario é herdeiro do Marx
burgués, na mesma medida em que o devir histérico, e com ele a revolucdo, é herdeiro da
economia burguesa.

A respeito dos avancos de Marx em relacdo a Hegel, pode-se dizer que “o que Hegel
afirmava sobre a realidade rumo ao espirito, Marx afirma-o sobre a economia rumo a
sociedade sem classes™**. A realidade para Marx € dialética a0 mesmo tempo em que ela é
econdmica. Logo, para ele “o capitalismo, por ser burgués, revela-se revolucionério, abrindo
caminho para o comunismo™?. Ademais, Marx negou o espirito hegeliano como substancia
ultima e afirmou sua tese do materialismo historico.

A partir do instante em que Marx entende que o homem € sé historia, especialmente,
historia dos meios de producdo, ele limita 0 homem em suas relacdes sociais. Isso porque, na
medida em que para ele “o homem distingue-se do animal pelo fato de produzir seus meios de
subsisténcia”326, ele situa a origem do homem na determinacdo econdmica. Nesse contexto
tedrico, Camus chama a atencdo para a descoberta incontestavel do século XIX: ndo ha
homem solitério. Seguindo essa ldgica de maneira arbitraria, pode-se dizer que o homem s6 se
sente solitdrio por motivos sociais. Se isso se confirma, deve-se acreditar que o espirito
solitario pode ser explicado por algo externo a ele e, dessa forma, ele caminha para uma
transcendéncia. Por outro lado, o fator social s6 tem o homem como autor. Mas se, além
disso, € valida a afirmacdo de que o social €, a0 mesmo tempo, criador do homem, essa ldgica
chega a explicacdo final que permite expulsar a transcendéncia e confirmar a tese de Marx de
que “o homem ¢é autor de sua propria historia™?’.

A vista disso:

A profecia de Marx € revoluciondria porque completa 0 movimento de negagdo que
comegou com a filosofia das luzes. Os jacobinos destroem a transcendéncia de um
deus pessoal, mas substituem-na pela transcendéncia dos principios. Marx cria o
ateismo contemporineo destruindo também a transcendéncia dos principios, Em
1789, a fé é substituida pela razdo, mas essa propria razdo em sua rigidez, é
transcendente.”®

1 CAMUS, 2017, p. 228.
22 Ibid., p. 228.
32 Ibid., p. 229.
2 Ibid., p. 229.
33 Ibid., p. 229.
326 Ibid., p. 230.
7 Ibid., p. 231.
8 Ibid., p. 231.
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Marx deu um passo a mais que Hegel, ele destruiu a transcendéncia da razdo e a
substituiu pela histéria. Para Camus, em Marx, o reino final do espirito absoluto é substituido
pelo comunismo; o ateismo vigora como o humanismo intermediado pela supressdo da
religido; o comunismo se apresenta como um humanismo intermediado pela supressdo da
propriedade privada. Ademais, a alienacdo religiosa e a alienagdo econdOmica possuem a
mesma origem. Marx entende que sé se pode acabar com a religido realizando a liberdade
absoluta do homem em relacdo as suas determinacdes matérias. A vista disso, “a revolugio
identificou-se com o ateismo ¢ como o reino do homem™*’.

A histéria, aos olhos de Marx, move-se pelos antagonismos, em especial, a luta de
classes. Varios fatores, como as revolugdes burguesas e industriais, fizeram com que o
homem do tempo de Marx chegasse aquele contexto antagbnico. O capitalismo burgués era
resumidamente entendido pela separacdo do produtor e dos meios de producdo. Marx tinha a
crenca de que ndo haveria mais classes apOs a revolucdo, porém ndo foi o que a historia
presenciou. A revolugdo burguesa é uma condicdo para possibilidade de uma revolugdo
operaria, isso Marx reconhece. Na medida em que, para ele, o capital tem a tarefa de preparar
as condi¢Oes de um modo de produgdo superior que mais tarde servird a revolucdo. Mais uma
vez, Marx reconhece a necessidade do Estado burgués até que se alcance a revolugdo e esse
estado se degenere e seja substituido pelo comunismo que se utilizard dos seus meios de
producdo superdesenvolvidos para produzir justica social.

Entretanto, o que Marx nao previu foi a possibilidade de que sua doutrina se tornasse
um messianismo, uma “religido” seguida e deturpada pelos marxistas do século XX. Aos
poucos, o comunismo abragou o objetivo de uma cidade universal, de um império dos homens
regrado pela totalidade e supressdo das individualidades. Assim vigorava a perspectiva de que
“com o desaparecimento da classe burguesa, o proletariado estabeleceria o reino do homem
universal no apogeu da produgdo, pela propria logica do desenvolvimento produtivo™*.
Quanto aos meios para essa transi¢do, pouco importa se seria pela ditadura ou violéncia. Com
a demora a se concretizar, a revolu¢do de Marx foi, aos poucos, tornando-se uma profecia na
qual seus seguidores tinham sempre que viver em funcio do futuro.

Camus, antes de apontar os malogros da profecia marxista, destaca a qualidade de
Marx. Assim ele descreve:

Ao exigir para o trabalhador a verdadeira riqueza, que ndo € a do dinheiro, mas a do
lazer ou da criacdo, Marx reivindicou, a despeito das aparéncias, a qualidade do
homem. Ao fazé-lo, podemos afirmar com convic¢do, ndo quis a degradacdo
suplementar que foi imposta a0 homem em seu nome. Uma de suas frases, clara e
contundente, recusa para sempre aos seus discipulos triunfantes a grandeza e a
humanidade que tinham sido suas: “Um fim que tem necessidade de meios injustos

s . 31
ndo ¢ justo”.’

Percebe-se que Marx foi utépico em crer que reduzindo todos os valores a historia ndo
haveria consequéncias extremas como aquelas presenciadas no stalinismo. Ele se mostrou

ingénuo ao acreditar que os fins historicos se revelariam morais e racionais. Ele queria justica,
mas ndo previu que “a reinvindica¢@o de justi¢ca leva a injusti¢a se ndo estiver baseada numa

29 CAMUS, 2017, p. 232.
30 1bid., p. 240.
3 Ibid., p. 242.
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justificacdio ética da justica” 2. A partir de entio, Camus busca analisar os aspectos que

fizeram da luta marxista uma maquina que procura aniquilar todas as formas de revolta em
nome da revolugdo universal.

Acerca dos malogros das profecias marxistas, inicialmente, Camus chama a atencao
para as consequéncias da fé revoluciondria que se tornava cada vez mais vivida nos homens
do inicio de seu século. Assim, ¢ chegado “um tempo em que a decepgao transforma a espera
paciente em furia e em que o mesmo fim, afirmado com violenta teimosia, exigido com uma
crueldade cada vez maior, obriga a busca de outros meios™>>. Sabemos que esses meios mais
tarde se materializaram na morte e deportacio dos Kulaks, nos Gulags e na aniquilacio geral
de qualquer opositor da revolugdo.

Marx também ndo previu o advento do nacionalismo que enfraqueceu o ideal de um
proletariado universal. Na primeira metade do século XX, “a luta entre nacionalidades
revelou-se pelo menos tio importante para explicar a histéria quanto a luta de classes™*,
Como o problema da nacionalidade nio podia ser explicado pela ldgica da economia, Marx
resolveu ignoréd-la. Além disso, Marx errou quanto a suas previsdes de que as condicdes de
trabalho se degradariam mais ao passar dos anos, ele também ndo previu a ascensdo de uma
classe média de pequenos empresarios. Por fim, dentre outros fatores nio previstos, € preciso
ressaltar a necessidade de divisdo do trabalho para se adequar ao desenvolvimento
tecnoldgico, de modo que a ciéncia avancou e exigiu mais especializagdes, impedindo assim o
dominio de toda a cadeia de producdo por um tnico homem.

Entrementes, a pior falha talvez tenha sido ndo prever a entrega da revolucdo aos
burocratas e doutrinadores. Ao contrdrio da revolucdo burguesa de 1789, que tomou o poder
para reafirmar no ambito do direito o poder que ji detinha. O proletariado do século XX
contava apenas com suas esperancas € a miséria, lugar onde sempre foram mantidos pela
burguesia. Nesse cendrio, aponta Camus que “os socialistas autoritirios acharam que a
histéria caminhava de modo demasiadamente lento e que era necessario, para precipita-la,
entregar a missdo do proletariado a um punhado de doutrinadores™>>.

Marx via no principio de opressdo do capitalismo o fendmeno da acumulagdo. Como
solucdo para essa exploracdo burguesa sobre o proletariado, ele apontava a revolucio.
Todavia, Marx ndo previu que a revolucdo se industrializaria e também iria apostar na
acumulacao como elemento de sobrevivéncia do movimento revolucionario. A coletividade
em luta permanente demonstra a necessidade de acumular, ndo para distribuir renda, mas para
se equipar e aumentar seu poder, a justica social que fique para depois. A unica maneira de
cessar a acumulacdo do Estado revolucionario ¢ o fim da guerra e o reino universal, antes
disso serd preciso passar pela guerra. Até que se chegue a esse ponto de estabilidade, o
proletariado viveria com o bésico para sua subsisténcia. Nesse sentido, Camus sublinha que:

A revolugdo é obrigada a construir, a custa de muitas vidas humanas, o
intermediario industrial e capitalista que seu proprio sistema exigia. A renda €
substituida pelo sofrimento do homem. A escravidao € entdo generalizada, as portas

do céu continuam fechadas. Esta é a lei econdmica de um mundo que vive do culto

32 CAMUS, 2017, p. 242.
33 Ibid., p. 243.
3 Ibid., p. 247.
3 Ibid., p. 251.
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da producgdo, e a realidade é ainda mais sanguinaria do que a lei. A revolu¢do, no
impasse a que foi levada por seus inimigos burgueses e por seus partidarios niilistas,
2 s 1~ 3
é a escraviddo.*®

Este carater mortal e escravizador € talvez o calcanhar de Aquiles da revolugdo. Pode
se dizer também que essas caracteristicas € que estimularam Camus a analisar profundamente
esse movimento. E preciso lembrar que a vida humana na filosofia de Camus ocupa o posto
de maior importancia, com isso, tudo o que se refira a vida, seja pelo assassinato ou pela
escravizacao dos individuos, € tema essencial a ser abordado em sua obra. Neste caso, Camus
se empenha em demonstrar os desdobramentos do niilismo e do movimento revolucionario
que resolveram deificar a histéria a custa da minimizagdo da vida humana. A vista disso, o
marxismo que se pretendia cientifico ndo o é, Camus explica que no marxismo ha no maximo
preconceitos cientificos. Para ele, o marxismo s6 revelou o profundo divércio entre a razao
cientifica e a razdo historica, a primeira em sua metodologia € um eficaz instrumento de
pesquisa que auxilia o pensamento e até mesmo a revolta. J4 a razdo histérica ndo é capaz de
julgar o mundo, “ela conduz o mundo ao mesmo tempo em que pretende julgi-lo. Encerrada
no acontecimento, ela o dirige”>”’. Em todo esse movimento, o homem se vé, portanto,
reduzido a historia, que, por sua vez, € regida por uma razdo conquistadora e ndo por uma
razdo cientifica.

Finalizando sua anélise sobre os malogros das profecias marxistas, Camus escreve que
“em resumo, da profecia de Marx, que se ergue doravante contra seus dois principios, a
economia e a ciéncia, s6 resta o anuncio apaixonado de um acontecimento a muito longo
prazo™*®. Com isso, as justificativas se encaminham para outra ordem, o tnico recurso dos
marxistas consiste em afirmar que os prazos sao mais longos e que € preciso que esperemos
nesse purgatorio até que o fim tudo justifique. Assim, o marxismo se encaminhou para a
concepcdo de uma cidade dos fins. Na medida em que a fase final da revolucdo, o Jardim do
Eden, se distanciava, a afirmacdo de um reino final tornou-se artigo de fé. Com isso, “o unico
valor do mundo marxista residiu doravante, apesar de Marx, num dogma imposto a todo um
império ideologico™*’. A partir disso, o reino dos fins e da moral eterna passou a ser utilizado
para fins de mistificagcdo social.

O homem do século XIX se perguntava como viver sem a graga, e todos aqueles que
ndo se contentaram com o niilismo absoluto indicaram a justica como resposta a essa
indagacdo. Se ndo havia mais esperanca no reino dos céus, foi preciso prometer o reino do
homem, e isso o marxismo soube fazer bem. Todavia, “o reino se distanciou, guerras
prodigiosas devastaram as mais antigas nacoes, o sangue dos revoltados respingou nos muros
das cidades, e a justi¢a total ndo se aproximou**’. Doravante, a questdo do século XX passou
a ser: como viver sem o reino da graca e da justica.

Marx, a principio, quis banir a moral da revolugdo, ndo acreditava que o poder
revoluciondrio poderia se estabelecer respeitando aos dez mandamentos. Lenin, por sua vez,
ja no século XX, “indiferente a inquietacdo, a nostalgia, a moral, ele assume o comando,

3¢ CAMUS, 2017, p. 253.

37 Ibid., p. 255.
38 Ibid., p. 256.
39 Ibid., p. 259.
0 Ibid., p. 260.
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procura o melhor meio para ligar o motor e decide que determinada virtude convém ao
condutor da historia e que outra ndo convém™**'. Lenin se viu na missdo de fazer a revolugdo,
ele partia do entendimento de que a revolucdo precisa de lideres tedricos, faz questdo de
admitir a incapacidade das massas em dar base cientifica a doutrina socialista. Pregava ainda
uma distin¢do entre operarios e intelectuais.

Lenin, conforme observado em sua obra de 1917 o Estado e a Revolugdo, insurgia-se
contra qualquer forma de reformismo que pretendesse utilizar-se do Estado burgués,
sobretudo, a autoridade imposta pelo Estado com suporte da policia e do exército. E preciso
lembrar que Lenin, ao contririo de Stalin, mostrou-se em principio contra o terrorismo. Em
relacdo a contradi¢do da prépria revolucdo ter um aparelho de repressdo, a justificativa acaba
se tornando a necessidade de revolugdo permanente. Além disso, até que cesse a existéncia de
uma classe dominando outra, o aparelho de repressdo deve ser utilizado para a realizacdo total
da revolucio.

Em tese, pensava-se que “a ditadura do proletariado ¢ necessdria: primeiro, para
oprimir ou suprimir o que resta da classe burguesa; em segundo lugar, para realizar a
socializacdo dos meios de producdo, cumpridas estas duas tarefas, comeca logo a deteriorar-
s, Porém, em Lenin, a teoria socialista d4 um salto e passa a justificar a manutencdo da
ditadura de uma parcela revolucionaria sobre o resto do povo, mesmo depois de finalizada a
socializagdo dos meios de producdo. Se encaminhando para a manuten¢do de um estagio
socialista indeterminado, Lenin “afirma efetivamente que o poder é necessario para reprimir a
resisténcia dos exploradores e também para dirigir a grande massa da populacdo, do
campesinato, da pequena burguesia, dos semiproletirios, para a organizacdo da economia
socialista”*. Em tudo isso mora uma contradi¢do apontada por Camus, a saber, se em
principio a socializacdo dos meios de producdo significava o fim das classes, como pode
Lenin, apos a “socializagdo dos meios de producdo”, querer justificar a manuten¢do de um
Estado opressor a fim de evitar o oportunismo de exploradores? Comega a surgir desde entdao
disputas internas entre Lenin e Stalin.

O Reino dos fins pouco a pouco vai se estabelecendo na tentativa de sempre adiar o
fim do Estado; primeiro, Lenin afirma que “a deterioracdo definitiva do Estado coincidira

59344

com o momento em que se puder fornecer moradia gratuita a todos”"". Percebe-se um

objetivo quase impossivel e se possivel levaria muito tempo. Por fim, chega a afirmar que:

Enquanto houver na terra, e ndo mais em determinada sociedade, um tinico oprimido
ou um proprietario, entdo o Estado continuara a existir. Enquanto isso perdurar, ele
serd obrigado a aumentar sua for¢a para vencer, uma a uma, as injusticas, os
governos da injustica, as na¢des obstinadamente burguesas, 0os povos cegos a seus
proprios interesses. E quando, sobre a terra enfim subjugada e depurada de
adversarios, a dltima iniquidade se tiver afogado no sangue dos justos e dos injustos,
entdo, tendo chegado ao limite de todas as forgas, idolo monstruoso cobrindo o
mundo inteiro, o Estado serd sabiamente reabsorvido na cidade silenciosa da
justica.*®

1 CAMUS, 2017, p. 262.
2 Ibid., p. 264.
3 Ibid., p. 265.
3 Ibid., p. 266.
 Ibid., p. 267-8.
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Nota-se, portanto, com Lenin, o nascimento de um império que aspira a salvacdo do
mundo, o imperialismo da justica, que, como todo império, tem um Unico fim: a derrota ou o
Império do mundo. A partir desta pretensdo, a injustica passa a ser justificada tendo em vista
o fim derradeiro, a justica. Desse modo, aceita-se a injustica, o crime e a mentira, pela
promessa do milagre. Com isso “a mistificagao pseudorrevolucionaria tem agora sua féormula:
¢ preciso matar toda liberdade para conquistar o Império, e o império um dia serd a liberdade.
O caminho da unidade parra entdo pela totalidade®. Camus, até o momento, apontou todas
as contradicdes do movimento revolucionario com a finalidade de observar a vida e a
condi¢do humana diante dos fatos que se desenrolaram na histdria.

A vista disso, se 0 movimento segue rumo a totalidade, isso também interessa e muito
Camus, afinal de contas, trata-se de uma doutrina totalitaria que negard a esséncia do homem
revoltado, o direito do sim e do ndo. Este império dos fins agora chega ao ponto mais critico e
contraditdrio, em que se priva em nome da liberdade, comete-se injustica em nome da justica
e se mata em nome do bem comum. Em suma, “toma-se a decisdo de chamar a serviddo total
de liberdade™*’. Este império quis renunciar a todo valor, com isso, renunciou a revolta para
aceitar o Império e a escraviddo. Nota-se que “os individuos no regime totalitirio ndo estdo
livres, embora o homem coletivo esteja libertado™*®, é preciso que isso fique bem nitido. O
pensamento histdrico e a revolta em sua origem desejavam se libertar do jugo divino, mas o
movimento que se degenerou em totalitarismo exigiu do homem a submissdo absoluta ao
devir. A partir disso, “corre-se entdo para a permanéncia do partido, como antes se corria para
o altar’**. Nesse sentido, Camus ainda acrescenta que “a verdadeira paixdo do século XX ¢ a
servidio™".

A cidade universal foi edificada e logo precisou se justificar e se manter. A condi¢io
para o seu estabelecimento era por meio de revolucdes simultaneas por todo o planeta ou uma
revolugdo permanente que pouco a pouco pudesse alcangar a revolugao mundial. Todavia, “a
revolucdo mundial, pela propria lei dessa historia que ela imprudentemente deificou, estd
condenada a policia ou & bomba™'. Quanto a isso a histéria nos respondeu com as bombas da
Segunda Guerra Mundial. Todo o sacrificio da moral e da virtude foi admitido com vistas a
justificar o fim dltimo do império.

Aos poucos, notou-se que a revolugdo a fim de se perdurar teve de viver sobre falsos
principios. Camus conclui que “o império supde uma negacido e uma certeza: a certeza da
infinita maleabilidade do homem e a negagdo da natureza humana™**. A ele muito interessa
essa negacdo da natureza humana, dado que mais tarde isso culminou na coisificacdo do
homem. Porquanto, ele pontua a recusa do socialismo russo pelo irracional, tendo em vista
que o irracional foge ao célculo e, nesse império, s6 o calculo deve reinar. Uma vez reduzido
a objeto de célculo, nota-se que “o sistema russo de campos de concentragdo realizou
efetivamente a passagem dialética do governo das pessoas a administragdo das coisas, mas

36 CAMUS, 2017, p. 268.
7 Ibid., p. 269.
8 Ibid., p. 269.
9 Ibid., p. 269.
30 Ibid., p. 269.
3 Ibid., p. 271.
32 Ibid., p. 273.
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confundindo a pessoa ¢ a coisa™>>. Enquanto no reino das pessoas, os homens se ligam pela
afeicdo, no Império das coisas os homens iram se unir pela delacdo, nesse sentido Camus
afirma que “a cidade que se queria fraternal torna-se um formigueiro de homens sos™*>*.
Persistindo nesta 16gica, o representante da totalidade racional prefere que no homem a coisa
domine a pessoa.

Todas as transformacdes nas relacdes humanas oriundas dessa légica calculista
caracterizaram o mundo do terror racional em que padeceu a Europa daquele tempo. Camus,
evidenciando e resumindo novamente as contradi¢des dessa revolucdo, demonstra como ela
culminou no universo do julgamento. Nesse sentido, ele nos diz que:

A contradicdo tltima da maior revolucdo que a histéria conheceu ndo reside

inteiramente no fato de aspirar a justica através de um séquito ininterrupto de
injusticas e de violéncia. Serviddo ou mistificagdo é desgraca comum a todos os
tempos. Sua tragédia é a tragédia do niilismo; esta confunde-se com o drama da
inteligéncia contemporanea que, aspirando o universal, acumula as mutilacdes do

2

homem. A totalidade ndao é a unidade. O estado de sitio, mesmo estendido aos
limites do mundo, ndo € a reconciliacdo. A reinvindicacdo da cidade universal ndo se
mantém nessa revolucdo sendo rejeitando dois tercos do mundo e o prodigioso
legado dos séculos, negando, em favor da histdria, a natureza e a beleza, suprimindo
no homem sua for¢a de paixdo, de duivida, de felicidade, de inven¢ao singular; numa
palavra, sua grandeza. Os principios que os homens se atribuem acabam tomando o
lugar de suas inten¢des mais nobres. Por for¢a de contestacdes, incessantes lutas,
polemicas, excomunhdes, perseguicdes sofridas e infligidas, a Cidade universal dos
homens livres e fraternos deriva pouco a pouco, dando lugar ao Unico universo em
que a histdria e a eficicia podem efetivamente ser erigidas como juizes supremos: o
universo do julgamento.*>

A revolucdo e sua profecia assumiram um cariter messianico e religioso e, portanto,
como toda religido, passou a girar em torno das no¢des de culpabilidade e inocéncia. Agora
que o juiz supremo ja ndo estd mais nos céus, e sim encarnado na historia. Ela, a histdria,
passa a julgar como divindade implacavel, tornando-se ela mesma um longo castigo no qual o
homem deve se contentar com a recompensa que sé chegara ao fim dos tempos. O marxismo,
conforme observado por Camus, comporta-se como uma doutrina da culpabilidade quando se
refere a0 homem. Por outro lado, quando se refere a historia, essa doutrina € a da inocéncia.
Ademais, ele destaca que enquanto os partidarios dessa religido estdo longe do poder, sua
traducdo historica € a violéncia revolucionaria. Todavia, quando estdo no poder, ameacam
tornar-se a violéncia legal, que nada mais € que o Terror e o julgamento. H4, no entanto, uma
leve ressalva e distin¢do, enquanto no mundo religioso o julgamento é adiado para o fim dos
tempos, nesse novo universo, o juizo da histéria se pronuncia imediatamente.

E assim a histéria revoluciondria se ocupou de empurrar os homens rumo a
culpabilidade geral, uma culpabilidade que é objetiva sob o ponto de vista histérico, visto que,
embora ele se julgue inocente do ponto de vista subjetivo, sob a perspectiva da historia, ele é
um criminoso € um culpado objetivo. Ora, se como ja foi dito, a revolu¢do se trajou de
religido e a historia de Deus, doravante “a culpabilidade ndo estd mais no fato, esta reside na

33 CAMUS, 2017, p. 274.
3 Ibid., p. 275.
** Ibid., p. 276.
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simples auséncia de £67336, Destarte, nesse novo Império, basta que o homem se considere
neutro e ele serd objetivamente considerado hostil ao regime e blasfemo a histéria. As
consequéncias dessa culpa podem ser notadas no Terror e na repressao.

Em suma, Camus procurou desvendar o movimento totalitario russo de seu tempo
desde a sua constituicao tedrica, por isso recorreu as suas origens em Marx, Engels e, depois,
Lenin. Como foi dito, Camus, ao dirigir sua critica ao marxismo, nem sempre estd se
referindo a pessoa de Marx, mas aos desdobramentos das profecias marxistas e seu impacto
na histdria, pois os seguidores de Marx, aos olhos de Camus, fizeram do marxismo uma
religido. Quando ndo possuiam mais aporte tedrico em Marx para justificar a manuten¢do de
um Estado forte e repressor, tiveram de criar novas teorias e reinterpretacdoes. O que
interessou a Camus o tempo todo foi o olhar sobre o homem, nesse contexto, o lugar do
homem frente a uma histdria deificada. Na medida em que o homem foi sendo minimizado
por esse movimento revolucionério, que serve de exemplo a qualquer outro totalitarismo, ele
se tornou uma vitima potencial do terrorismo de Estado.

Consoante a isso, Amitrano exemplifica a for¢ca opressora desse movimento quando

nos diz que:

O messianismo marxista acabou engolfado por uma dimensao revoluciondria, e esta,
ao atribuir ao capitalismo os antagonismos existentes na sociedade acabou por
materializar uma utopia de uma unidade primitiva. Em outros termos, o mundo
entendido como ‘comunista’ alicergou-se em um totalitarismo que reprimiu e
aniquilou toda a liberdade apregoada no pensamento do préprio Marx. A Revolugdo
Russa, desse modo, ao voltar-se contra as origens da revolta, seguiu as ideologias do
consentimento. O revoltado comunista, portanto, se transmuta em revolucionario,
abdicando de sua revolta, tornando-se, no lugar daquele que se impde na sua
conditio humance, o opressor que a minimiza. >

Destarte, o homem em sua singularidade foi suprimido pela histéria e, com ele,
também foi sufocada a forca criativa da revolta. O movimento revolucionario preferiu calar os
verdadeiros anseios da revolta e lancar as luzes sobre o autoritarismo, o totalitarismo, a
ditadura, o terror e o assassinato. Albert Camus, em toda sua obra se coloca a favor da vida,
do viver pleno, do savoir-vivre, da vida feliz. Para ele, a revolta sempre foi a melhor resposta
ao absurdo, porém a histéria do seu tempo lhe mostrou que a revolta se degenerou em
revolucdo. Se no Mito de Sisifo sua preocupacdo central era o tema do suicidio, agora em O
Homem Revoltado ele se preocupa em mostrar as consequéncias nefastas que se pode ter
quando a revolta € suprimida pela revolu¢do. Agora € a vez de conclamar o valor da vida
coletiva num contexto de culpabilidade geral e suicidio coletivo.

2.4. Revolta e revolucio: a revolta camusiana como alternativa ao terror da revolucao

Ao revelar profundamente a l6gica por detrds da revolugdo, a constru¢do do Estado
totalitario e o coroamento da histéria, Camus também evidencia a consagracdo do niilismo
historico. Para ele, a revolucdo do século XX mata o que resta de Deus nos seus principios. A
histéria e o niilismo foram escolhidos em detrimento da revolta e seus ensinamentos. Nesse

36 CAMUS, 2017, p. 280.
*7 AMITRANO, 2007, p. 158.
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jogo de extremos em que a histéria impera, aqueles que se lancam a histéria em nome do
irracional, que afirmam um mundo sem sentido, tanto quanto aqueles que se lancam em nome
da racionalidade absoluta, encontram a servidao, o terror € desembocam no universo dos
campos de concentracdo. Para Camus, enquanto o fascismo recorre e tenta instaurar o advento
do super-homem nietzschiano, a revolucdo racional por outro lado quis realizar o homem total
de Marx.

Apesar de semelhancas, Camus ndo julga como justo identificar os fins do fascismo
com os do comunismo russo. Para ele, “o primeiro representa a exaltacdo do carrasco pelo
proprio carrasco. O segundo, mais dramético, a exaltacdo do carrasco pelas vitimas”8,
Todavia, os dois movimentos t€ém, na sua fonte, o niilismo moral. Como consequéncia disso,
na medida em que a revolucdo obedeceu ao niilismo, ela foi contra suas origens revoltadas.
Afinal, como ja foi dito aqui, o niilismo é um dos elementos que desvirtuam os caminhos do
homem que deseja se guiar somente pela revolta e nada mais.

O homem que se revoltou porque odiava a morte e o deus da morte pretendia se
libertar na imortalidade. Todavia, no meio do percurso percebeu que enquanto a espécie nao
reinar por completo, ainda é preciso morrer. O terror nesse caso continua sendo o caminho
mais curto para a imortalidade, ji que levaria o homem mais rapido ao império universal
pretendido pela revolta. Aos poucos a revolta vai se degenerando e trai suas raizes quando
passa a querer justificar a morte com vistas a chegar mais rapido no campo da imortalidade. O
homem quis reinar a partir da revolucao. Camus explica que o homem quis se afirmar pela
destruicao do proprio homem. Quando ele nos diz que “o Terror e os campos e concentracao

~ . o . 1x 5359
s30 0s meios extremos que o homem utiliza para escapar a solidao”

, ele quer nos remeter
novamente a Sade para afirmar que “a solidao ¢ o poder” e que para milhares de solitarios o
poder significa o sofrimento do outro e, desse modo, confessa-se a necessidade do outro. A
vista disso, Camus afirma que “o terror ¢ a homenagem que solitdrios rancorosos acabam
rendendo a fraternidade dos homens™*®. A revolta é, desde sempre, uma resposta melhor que a
revolucdo e, por isso, Camus faz questdo que lembremos da natureza da revolta, de que
maneira ela se mostra mais efetiva na afirmacdo do homem. Sobretudo, no que tange a

liberdade, € preciso distinguir e dizer que

Conquanto a ‘revolta’ aparegca como um movimento consciente da liberdade
humana, isto é, como um agir que vai de encontro as injusti¢as, a ‘revolucdo’
aparece como um movimento que vai de um extremo ao outro; nesta busca-se o
absoluto e, por conseguinte, sacrifica-se o individuo.*®"!

Nesse sentido, uma das caracteristicas piores da revolucdo, para Camus, € a tentativa
de reduzir e sacrificar o individuo, nisso, a revolu¢@o perde e muito para a revolta. Enquanto a
revolucdo absoluta tenta reduzir a natureza humana ao estado de forga historica, a revolta, por
outro lado, apresenta-se como uma for¢a de recusa. A revolta se coloca como um movimento
de protesto contra a tentativa de se tratar o homem como coisa e reduzi-lo a simples historia.
Ademais, se, por um lado, a histéria € um dos limites do homem, por outro, 0 homem em sua

3% CAMUS, 2017, p. 282-3.
39 Ibid., p. 283.
% 1bid., p. 284.
1 AMITRANO, 2007, p. 140.
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sagacidade e revolta coloca limites a historia. Por consequéncia, essa imposicao de limite a
historia pelo homem revoltado deu origem a um valor que diz respeito “a afirmac¢ao de uma
natureza comum a todos os homens, que escapa ao mundo do poder”**. E em nome desse
valor, que nos remete a solidariedade humana em seu principio de natureza que Camus invoca
a necessidade de nos revoltarmos. Como foi dito anteriormente, no ensaio O Homem
Revoltado, o tema ¢ o valor da vida na esfera coletiva, ¢ o “logo existimos” da sentenga
camusiana. Acerca disso, devemos nos lembrar de que Camus, ao destrinchar
minunciosamente o tema do absurdo e da revolta, fala-nos de um ethos de um savoir-faire e
um savoir-vivre que coadunam com esse novo valor.

Camus relembra que enquanto “a revolta metafisica tentava ndo realizar o ser com o
parecer”, os pensamentos puramente historicos nos disseram que ser era agir. A partir disso
em diante, a revolucdo tornou-se uma tentativa de “conquistar o novo ser pela acdo, fora de
qualquer regra moral™®. Isso justifica, para Camus, o fato de que a revolucdo “estad
condenada a s6 viver para a historia, e no terror”’, nesse sentido, o homem nao é nada se nao
obtém na historia, por bem ou por mal, o consentimento unanime. Nesse sentido, Camus
identifica, na busca por unanimidade, a origem da degeneracdo da revolta, isso porque a
revolta ndo deve buscar o sim absoluto. Nesse sentido, ele frisa que “a revolta ndo se acha na
origem da negacdo total de todo ser. Pelo contrério, diz simultaneamente sim e ndo. Ela é
recusa de uma parte da existéncia em nome de outra parte que ela exalta™®. Destarte, quanto
mais profunda for a exaltagdo, da mesma maneira € a recusa. A revolta no apice de sua firia
nio pode querer partir para o tudo ou nada, visto que a negacdo de todo ser e de toda a
natureza humana renega seus principios. A vista disso, “somente a negagdo total justifica o
projeto de uma totalidade a ser conquista”™®, por isso, se ndo ha uma coisa ndo hi outra.

Camus desde O Mito de Sisifo demonstra a necessidade de moderacdo em nossas
atitudes, seja no percurso do homem nos labirintos do absurdo, seja na atitude revoltada. Aqui
ndo poderia ser diferente, € preciso se desviar do ndo e do sim absoluto. O homem revoltado
ndo deve flertar com os extremos da revolugdo, pelo contrario, ¢ necessaria “a afirmacgdo de
um limite, de uma dignidade e de uma beleza comum a todos os homens™**® e a extensdo
desse valor comum a todos e a tudo, para que enfim o homem possa marchar para a unidade
sem negar suas origens. Afinal de contas, a reivindicacdo da revolta € a unidade, enquanto a
reinvindicacdo da revolucgdo historica € a totalidade. Na medida em que uma parte do ndo €
apoiada pelo sim, a outra parte pela negacdo absoluta. Uma € criadora e a outra niilista. Por
fim, “a revolta em conflito com a histéria acrescenta que em vez de matar e morrer para
produzir o ser que ndo somos, temos que viver e deixar viver para criar o que somos” .
Adiante veremos o poder de cria¢do da revolta.

362 CAMUS, 2017, p. 286.
3% Ibid., p. 287.
3% Ibid., p. 287.
3% Ibid., p. 287.
3% Ibid., p. 288.
7 Ibid., p. 288.
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CAPITULO III

A ARTE COMO TERCEIRA REVOLTA EM CAMUS: A CRIACAO COMO
RESPOSTA A SEDE POR NOSTALGIA

3.1. O lugar reservado a arte na historia da filosofia: do exilio a revolta

Camus, ao abordar o lugar da arte e do artista, rememora-nos brevemente quais as
zonas ocupadas pela arte na histéria da filosofia. Nesse sentido, ele enfatiza a hostilidade
direcionada a arte, sobretudo, “pelos reformadores e revolucionarios™®. A comegar por
Platao, que exilou a arte da poesia de sua reptblica ideal sob a acusacdo de que ela afastaria o
homem da verdadeira realidade. A vista disso, Camus, quando pontua que “Platdo, ainda
moderado, s6 questiona a fun¢do mentirosa da linguagem e s exila de sua republica os
poetas. De resto colocou a beleza acima do mundo™®. A esse respeito, Luciano Coutinho
destrincha bem em seu artigo intitulado “A expulsdo da arte — verdade na Republica de Platao
ou a problemética da percepg¢ao psiquica em torno dos mythoi” que:

[...] a grande obra de arte, capaz de sintonizar-se com a psyche humana, € proibida

pelo primeiro Sécrates exatamente porque seus observadores destituem-na de seu
. Lo . . . . 370

carater estético, e entendem-na como verdade, esvaziando-a com leituras literais.

Camus, em diversos momentos de sua obra, aborda as peculiaridades dos movimentos
revoluciondrios e reformadores dos tempos modernos e, sobre esse contexto, afirma que “a
reforma elege a moral e exila a beleza™"!. A vista disso, ele faz referéncia a Rousseau, um
reformista que, em seu tempo, acusa a arte de deturpar a natureza humana. Tal consideragdo é
feita quando Camus afirma que “para Rousseau a arte se apresenta como uma corrupgao
acrescentada a natureza pelo homem™’?. Se buscarmos na fonte original a respeito da arte e
da ciéncia, Rousseau conclama em sua obra “Discurso sobre as Ciéncias e as Artes” e
escreve:

Deus todo-poderoso, tu, que tens nas maos os espiritos, livra-nos das luzes e das artes

funestas de nossos pais, e restitui-nos a ignorancia, a inocéncia e a pobreza, os Unicos
. . ~ . . 373

bens que podem fazer nossa felicidade e que sdo preciosos para ti.

A vista disso, pode-se dizer que Rousseau percebe na ciéncia e na arte uma grave
ameaca aquilo que ele tanto prezava no homem: a sua moralidade. Para ele, tanto a arte
quanto a ciéncia tinham o poder de corromper a esséncia €ética do ser humano. Outro exemplo
abordado por Camus no mesmo capitulo que merece atencdo € o pensamento de Saint-Just e
sua tragica atuacdo na Revolucdo Francesa. Nas palavras de Camus, Saint-Just “quer que a
razdo seja personificada por alguém mais virtuoso do que o belo””’*. E, com isso, torna-se
outro dentre vérios pensadores que procuraram exilar a arte em meio a Revolugdo. Esses

368 CAMUS, 2017, p. 291.
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aspectos do pensamento de Rousseau e de Saint-Just foram discutidos no tema da revolta
histérica e foram suficientes para expor as consequéncias desse pensamento na histéria, mais
do que atacar o Belo, Saint-Just enalteceu o terror.

Quanto aos niilistas russos citados por Camus, Pisarev e Necrassov, “esses
proclamaram a decadéncia dos valores estéticos em favor dos valores pragmaticos™ . Dmitry
Ivanovich Pisarev, apesar de ter tido uma breve vida, falecendo aos 28 anos, € tido como um
dos grandes influenciadores dos movimentos intelectuais de tendéncia democratico-
revoluciondria vividos pela Russia de 1860, mais tarde foi reconhecida a sua influéncia na
formacdo da geracdo de personalidades que atuaram nos movimentos de 1905 e 19017 em seu
pais. J4 Nikolai Alekseievich Nekrassov (1821-1878), grande poeta de sua geracdo, utilizou-
se da arte da escrita para exprimir sua visao niilista acerca das transformagdes da Russia de
seu tempo. Trata-se de uma obra extensa e dividida em diferentes fases. Da tltima fase do
escritor, temos o seu texto inacabado “Quem ¢ feliz na Russia?” que se tornou simbolo maior
do seu niilismo e pessimismo frente aos rumos tomados por seu pais.

Nas palavras de Camus, “a Russia revolucionaria acabou dando as costas as esculturas
em marmore de Vénus e de Apolo, ainda douradas pelo sol da Italia, que Pedro, o Grande,
trouxera para seu jardim de vero, em Sdo Petersburgo™’®. Tal acontecimento diz tudo sobre
um contexto no qual a arte é tomada como insignificante pelos seus pensadores e
inapreensivel pelo seu povo. Se, por um lado, Pisarev bradava que, para ele, um par de botas é
mais util do que Shakespeare377. Por outro lado, temos um povo que “as vezes, a miséria
desvia o rosto das dolorosas imagens da felicidade.””®

Avancando em sua andlise, dessa vez sobre a ideologia alemd e os intérpretes
revoluciondrios da fenomenologia, Camus ressaltou o posicionamento severo deles com
relacdo a arte. Nesse sentido, pontua que “a critica da consciéncia formal e dos valores de
»3%  Nesse mesmo contexto, Camus prossegue
abordando a relagdo do pensamento de Karl Marx com a arte. Para ele, Marx atribuiu a arte de
cada tempo histérico a expressao dos valores privilegiados da classe dominante daquele
periodo. Reconheceu, portanto, uma tunica arte, a arte revoluciondria, trazendo entdo a arte
para o centro das pautas revolucionarias e a colocando a servigo da revolugao.

N

evasdo estende-se naturalmente a arte

A vista disso, € fundamental salientar que, para Marx, a reveréncia da humanidade as
artes gregas, por exemplo, € nada mais que um sentimento nostilgico. Na medida em que ele
afirma que “essa beleza expressa a infancia da ingénua do mundo e que, em meio a nossas
30 Mais adiante veremos que ha um
confronto entre o pensamento marxista e camusiano sobre a arte grega, sobretudo, no que diz
respeito as suas consideragdes sobre a escultura enquanto manifestacio de uma arte
atemporal. Por fim, nesse breve histdrico acerca do lugar ocupado pela arte na filosofia,

lutas de adultos, sentimos saudades dessa infancia

temos, em Camus, a anunciacdo de uma arte que ndo serve a um propdsito ou a uma
finalidade utilitaria como a dos revoluciondarios e reformadores. Para ele, basta que ela seja e

P CAMUS, 2017, p. 292.
7 Ibid., p. 292.
77 Ibid., p. 292.
8 Ibid., p. 292.
7 Ibid., p. 292.
3 Ibid., p. 293.
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que busque dar forma ao impossivel. Ao relacionar arte e revolta, Camus afirma que: “em
toda a revolta se descobrem a exigéncia metafisica da unidade, a impossibilidade de apoderar-
se dela e a fabricagdo de um universo de substituicdo. A revolta, de tal ponto de vista, é
fabricante de universos. Isto também define a arte™*".

Destarte, arte e revolta na filosofia camusiana se revelam como dois caminhos que se
coadunam com o objetivo de fabricar universos que pretendem efetivar a incansivel busca
humana por unidade. No decorrer do capitulo que trata da arte e da revolta, ele se dedica
especialmente a um tipo de arte, o romance. Nesse sentido, sdo destacados exemplos de
mundos fechados reais e ficticios nos quais 0 homem pode reinar e se realizar em sua procura
por unidade. Para isso, cita que:

A retérica das muralhas em Lucrécio, os conventos e castelos trancafiados de Sade,
a ilha ou o rochedo romantico, os cimos solitarios de Nietzsche, o oceano elementar
de Lautréamont, os parapeitos de Rimbaud, os castelos aterrorizantes dos
surrealistas que renascem, fustigados por uma tempestade de flores, a prisdo, a
nacdo entrincheirada, o campo de concentracdo, o império dos escravos livres,
ilustram, a sua maneira, a mesma necessidade de coeréncia e unidade.*®?

Em sintese, é valido dizer que, para Camus, “o artista refaz o mundo por sua conta”383,

ele procura sempre dar o estilo que falta em cada gesto pronunciado pela natureza. Nota-se,
portanto, que a arte no pensamento filoséfico esteve por vezes exilada em nome da moral,
outras, em nome da revolucdo. Contudo, a arte encontrou, no pensamento camusiano, um
lugar especial, o de revolta. Nesse lugar de forca criativa e ao mesmo tempo desafiadora, a
arte cria para o homem um universo no qual ele pode ter controle do seu destino e viver, tal
como o ator, mil vidas em uma s6 e esgotar ou pelo menos tentar saciar a sua nostalgia por
unidade.

31 CAMUS, 2017, p. 293.
2 Ibid., p, 294.
3 Ibid., p. 294.
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3.2. A arte e suas manifestacoes: das esculturas gregas ao género romance

Camus atribui um lugar nobre para a escultura enquanto manifestacdo de arte e estilo.
Para ele, essa manifestacdo artistica ¢ “a maior e mais ambiciosa de todas as artes”**. Esse
tratamento se justifica porque, segundo ele, a escultura, apesar de ndo rejeitar a semelhanca,
ndo a busca como movimento primeiro de sua obra. Destarte, o escultor motivado pelo
proposito nobre, ndo busca a mera imitacdo, “mas estilizar e capturar em uma expressao
significativa o éxtase passageiro dos corpos ou o redemoinho infinito das atitudes”*’. Numa
bela passagem na qual Camus ressalta o valor atemporal das esculturas e seu poder de
eternizagdo dos gestos e sentimentos humanos, ele sublinha que o “amante frustrado pelo
amor poderd finalmente contemplar as caridtides gregas para apoderar-se daquilo que, no
corpo e no rosto da mulher, sobrevive a degradag:éo”386.

Nesse sentido, apds abordar a escultura e sua estilizagdo dada em forma de uma
unidade atemporal composta pela unificacao de gestos eternos, Camus volta-se para a pintura.
Para ele, € ao isolar o seu tema que o pintor revela a sua primeira forma de unificd-lo. Ao
fazer referéncia aos paisagistas e pintores, Camus toma como exemplo aqueles que se
dedicam a paisagem morta, segundo o autor, essa categoria “isola no espago e no tempo
aquilo que normalmente muda com a luz, perde-se numa perspectiva infinita ou desaparece
sob o impacto dos valores™*’. Logo, percebe-se aqui outra relagdo com o eterno, seria o
pintor um artista que faz de sua obra um retrato da eternidade? Tudo indica que sim, conforme
0 pensamento camusiano.

Ademais, vale observar também que Camus deixa evidente o poder de escolha do
artista em relacdo ao que eternizar. Pois, segundo ele, o primeiro ato do paisagista é
emoldurar sua tela e, ao fazé-lo, ele tanto elimina quanto elege aquilo que sera fixado no
tempo. Piero Della Francesca, grande pintor italiano do Quattrocento, ¢ um exemplo para
Camus de um grande criador que transmite a sensacao de atemporalidade para a obra. Isso na
medida em que “todos os seus personagens dao a impressdo de que, pelo milagre da arte,
continuam vivos, deixando, entretanto de serem mortais™*". Nota-se, por fim, a obsessdo
despretensiosa do pintor pelo eterno e pela imortalidade, tal como no escultor abordado
anteriormente. E a nostalgia falando mais alto.

Para Camus, voltando a citar o idealismo alemao, ““a arte realiza, sem esforco aparente,
a reconciliagio sonhada por Hegel do singular com o universal”*’. Apés tal conclusdo, o
filosofo argelino nos provoca com a seguinte interpelacdo: serd essa a razdo pela qual as
épocas sedentas de unidade, como a nossa, voltam-se para as artes primitivas, em que a
estilizacdo é mais intensa e a unidade mais provocante?’”’. Lembremos que essa reconciliacio
jé foi um problema mencionado por Camus no tema da revolta histdrica e sua deturpacdo em
revolucdo. Aqui ela nos provoca no mundo da arte e deixa evidente que, por detras de tudo,

** CAMUS, 2017, p. 294.
* Ibid., p. 294.
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seja do viés politico ou artistico, a mola propulsora foi a sede por unidade. Camus responde a
interpelacdo anterior e, desse modo, enfatiza novamente o caminho desordenado do artista na
direcdo do ser e da unidade, no inicio e no fim de épocas artisticas, quando ha sempre maior
estilizacdo, de modo que tal forca do estilo explica a forca da negacdo e de transposicao que
provocou em toda a pintura moderna o éxtase pela unidade.

Por conseguinte, ¢ no romance que Camus melhor exemplifica o papel da arte na
conducao do homem as origens da revolta. Isso se d4 “na medida em que tenta dar forma a um
valor que se refugia no devir perpétuo, mas que o artista pressente e quer arrebatar a
historia™!. O romance, para ele, seria a arte que se propde a adentrar no devir para prové-lo
do estilo que lhe falta. Destarte, ao tratar do género romance e sua vinculacdo a arte e a
revolta, Camus distingue ja de imediato a literatura de consentimento e a literatura dissidente.
A primeira caracteriza como sendo aquela dos séculos antigos e classicos. Ja a segunda,
atribui ao desenvolvimento e amadurecimento do género romance a partir dos tempos
modernos, contexto também em que se dia a insurgéncia de um movimento critico e
revolucionério. Nesse sentido, cabe ressaltar que em passagens anteriores ele ja sublinhava a
maior estilizacdo e um arroubo desordenado na direcdo do ser e da unidade tipicos da
modernidade.

A vista disso, Camus enfatiza que “o romance nasce a0 mesmo tempo em que O
espirito de revolta, e traduz, no plano estético, a mesma ambigéo”392. E como se o romance
desse a forma que a revolta exigia. Mais adiante, ele chama a aten¢do para o esfor¢o da
literatura em criar universos fechados ou tipos acabados, empreendimento também ja
abordado anteriormente nesse texto, especialmente ao mencionar Sade e sua literatura. Nesse
sentido, pode-se dizer que reside tanto no romance quanto na revolta em estado puro, um
exemplo de busca pela totalidade que € pertinente as artes € ao homem. Contudo, vimos que
na histdria as consequéncias sdo o terror, o crime 16gico e a nega¢do da vida, primeiro no
ambito individual e, depois, na esfera coletiva. Ja nas artes, a busca por totalidade ao menos
nao ataca a condi¢cao humana e muito menos tenta minimizar o individuo frente ao coletivo.

Ainda em se tratando do género romance, Camus chama a atencdo para dois caminhos
que se cruzam num certo desmerecimento desse género em sua relacdo com a realidade. De
um lado, € ressaltada a critica revolucionéria que condena o romance puro na medida em que
nota nesse género a evasdo de uma imagina¢do ociosa. Por outro lado, percebe-se no senso
comum, ainda que de forma velada, um forte entendimento de que o romance ndo leva em
conta as realidades da existéncia, apontando, portanto, uma ruptura entre 0 romanesco € a
vida. Nesse sentido, essas duas linhas unem-se na acusa¢do de que o romance € um mero
exercicio de evasdo.

Nesse sentido, Camus faz o seguinte questionamento: Do que se procura fugir pelo
romance? Diante de tal questionamento, o autor defende que a questdo deve ser vista com
maior complexidade, haja vista que hd um consenso de que o universo romanesco pode se dar
ao deleite de ser constituido de uma leveza que nao se verifica no mundo real. Mas como o
gosto pela evasdo ndo basta para explicar a complexidade do mundo romanesco, ha de se

¥ CAMUS, 2017, p. 297
2 Ibid., p. 297
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levar em conta que a atividade romanesca supde uma espécie de recusa do real, mas que tal
recusa ndo pode ser compreendida como uma simples fuga.

Para exemplificar esse movimento, Camus volta a interrogar: “Deve-se ver nisso o
movimento de retirada da bela alma que, segundo Hegel, cria para si propria, em sua ilusao,
um mundo facticio em que s6 a moral reina”**? Apés levantar a questdo, Camus aponta uma
contradicdo de que “o homem recusa o mundo como ele &, sem desejar fugir dele”™*.
Segundo ele, em grande maioria, somos apegados a este mundo, e por iSso ndo queremos nos
desfazer dele, contraditoriamente sofremos por nao o possuir suficientemente, tornando-nos
estranhos cidaddos do mundo, exilados na prépria patria. Toda realidade, salvo alguns
instantes, nos € incompleta.

Consoante Camus, os homens, que correm como a agua de Tantalo para uma
embocadura ainda desconhecida, tém ansia em poder conhecer a embocadura, dominar o
curso do rio, entender enfim a vida como destino, e eis sua verdadeira nostalgia, no mais
profundo de sua pétria. Todavia, essa visdo que, no ambito do conhecimento, reconciliaria-
nos enfim com ndés mesmos, s6 pode nos aparecer, se € que aparece, no momento fugaz da
morte, em que tudo se consuma. E nesse sentido que Camus afirma que “para existir no
mundo, por sua vez, & preciso nunca mais existir’*>. Isso se torna mais evidente se pensarmos
na existéncia como consumagdo do nosso desejo de unidade que s6 pode se realizar no
momento fugaz da morte.

Camus, nesse mesmo contexto, ao tratar dessa busca humana incansavel por coeréncia
e unidade no mundo, destaca a inveja como consequéncia dessa logica. Ele chama a aten¢do
para o fato de que a inveja que os homens sentem uns dos outros se deve ao fato de dotarmos
de arte a existéncia do outro. Isso porque, como observadores, podemos perceber apenas os
contornos daquela existéncia, com isso nds a romanceamos, atribuindo a essa existéncia uma
unidade e coeréncia que ela ndo possui. A inveja nesse caso € mais pela unidade ficticia que
lhe atribuimos do que pela pessoa em si.

Conforme Camus, “cada qual procura fazer de sua vida uma obra de arte”. Isso se da
porque, ao romancear nossas vidas e doti-las de arte, podemos ter a possibilidade de doti-las
também de unidade, coeréncia, totalidade, harmonia etc. Ou seja, tornar a vida mais leve.
Neste processo, chegamos a outro problema: o desejo de durar e a necessidade de posse. O
primeiro pode ser percebido no amor que obstinamos a vida eterna, no pavor que alguns
possuem, ndo em relacdo ao sofrimento, mas na sua esgotabilidade, pois, na falta de uma
felicidade inesgotdvel, um longo sofrimento constituiria a0 menos um destino. Em suma, o
homem quer durar, visto que “em sua insacidvel necessidade de durar, poderia compreender
melhor o sofrimento terrestre™*°.

Quanto ao desejo de posse, este se revela como outra face do desejo de durar. Isso na
medida em que a vida deste ponto de vista é sem estilo, € 0 homem vaga em busca de sua
forma sem nunca a encontrar. Portanto, o homem dilacerado persegue em vao essa forma que
lhe daria os limites entre os quais ele seria soberano. A busca aqui € pela reconciliagdo com o
mundo. Nesse sentido, Camus pontua “que uma Unica coisa viva tenha sua forma nesse

¥ CAMUS, 2017, p. 299.
4 Ibid., p. 299.
% Ibid., p. 299.
*® Ibid., p. 299.
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mundo ¢ ele estard reconciliado’”’. Assim, o homem descansa de maos dadas com a

harmonia que tanto queria. Destarte, nas palavras de Camus, “ndo basta viver, ¢ preciso de um
destino, e sem esperar pela morte™?®. Essa tarefa é cumprida pelos grandes romancistas. E,
por isso, voltando ao questionamento sobre uma eventual evasdao ou fuga da realidade pelo
romance, podemos afirmar, diante do que foi dissertado até aqui, que ndo hi fuga. Pelo
contrario, o romance se apresenta com realiza¢do do destino humano. Destarte, consagra o
homem em sua tdo sonhada apreensdo da unidade e totalidade que o fustiga mesmo
involuntariamente.

Em sintese, vimos até aqui que o homem vive uma busca insacidvel pela coeréncia,
unidade, totalidade e forma neste mundo. E que, para tal, ele busca formas ou atitudes que
possam conferir a sua vida a unidade que lhe falta. Desse modo, as artes se fazem presente
nessa busca. Até entdo mencionadas nas formas de escultura, pintura e romance, elas possuem
cada uma ao seu modo a capacidade de trazer unidade e coeréncia a0 mundo. Em suma, o
romance se revela como um universo em que a a¢do encontra sua forma, em que as palavras
finais sd@o pronunciadas, os seres entregues aos seres, em que toda vida passa a ter a cara do
destino. Sendo assim, “o mundo romanesco nao ¢ mais do que a corre¢ao deste nosso mundo,
segundo o destino profundo do homem”™*”. Nos romances, os personagens seguem até o fim o
seu destino, eles terminam aquilo que nés nunca consumamos. E nisso que reside o poder do
romance e das outras formas de arte como cumprimento do destino humano. De certo modo, é
uma maneira de remediar o desejo que temos pela unidade que nunca poderemos atingir,
sendo pela morte ou pela arte.

3.3. Revolta e Estilo

Camus segue dissertando sobre arte e, dessa vez, apresenta-nos as contradi¢des entre a
arte realista e a arte formal. Primeiro enfatizando que a arte realista, na medida em que
protagoniza uma recusa total a uma perspectiva privilegiada que s6 a criacdo artistica pode
oferecer, renuncia a exigéncia primeira da criacdo artistica. Ja a segunda, por se tratar de uma
evasdo formal da realidade e recusa total dos elementos que a integram, mostra-se incapaz de
se realizar, isso porque, conforme Camus pontua, “o formalismo pode chegar a esvaziar-se
cada vez mais de conteudo real, mas ha sempre um limite”*"
aqui que tudo para Camus possui limites, ele ¢ um filésofo comedido, ndo seria diferente com
a arte formal.

Nesse sentido, Camus toma como exemplo para a questdo a geometria pura. Para ele,
essa manifestacdo, que chega as vezes a pintura abstrata, exige ainda do mundo exterior as

. Ja deve ter ficado evidente até

suas cores € suas relacOoes de perspectiva. Camus chega a afirmar que “o verdadeiro
. , 1A« 99401 . . , A e

formalismo ¢ o siléncio”"'. Eu imagino que ele faca essa metidfora pensando no siléncio

como auséncia de matéria, de corpo. Isso impossibilitaria a propagacdo de qualquer ruido;

7 CAMUS, 2017, p. 301.
% Ibid., p. 301.
% Ibid., p. 302.
Y9 1bid., p. 308.
1 Ibid., p. 308.
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nesse sentido, o formalismo teria se esvaziado a tal modo que sua defini¢do teria coincidido
com o vacuo absoluto. Destarte, conforme Camus, o artista realista e o artista formal buscam
unidade onde ela ndo existe, seja no real em estado bruto ou na criagdo imaginiria que
acredita expulsar toda e qualquer realidade material.

A vista disso, a pergunta que resta entdo nesse momento é: como Camus concebe a
unidade na arte? E partindo desse questionamento que posso adentrar no conceito de “estilo”
para Camus. Segundo seus escritos, a unidade surge no fim da transformagdo que o artista
impoe ao real. Nesse sentido, “a correcdo que o artista realiza com sua linguagem e por meio
de uma redistribuicdo de elementos tirados do real chama-se estilo™*"?
recriado sua unidade e seus limites. E por isso que em todo revoltado artistico, o estilo visa
dar ao mundo sua lei. Dessa maneira, a revolta se da na arte com estilo. Afinal, se ela é
puramente realista, ndo ha aqui protesto, e se ela € puramente formal, afasta-se por completo

e da ao universo

da realidade. Ademais, é sempre bom lembrar que a revolta ndo € uma recusa a histdria e a
realidade. O homem revoltado é, antes de tudo, aquele que diz ndo. Ao dizé-lo, ele se recusa,
mas nao renuncia, pois, negar uma situacao € dizer sim desde o primeiro movimento.

Camus, como € de se esperar, aponta a necessidade de certa medida na criacdo
artistica, isso pode ser exemplificado quando ele pontua que “a obra em que o contetido
extrapola a forma, aquela em que a forma afoga o conteido, s6 trata de uma unidade
enganada e enganadora. [...] toda unidade que ndo ¢ estilo, é mutilagio™*®. Ele chega a tais
conclusdes apds tratar da arte realista que, segundo ele, dedica-se a conquistar a totalidade do
real, todavia, o faz eliminando do real aquilo que ndo convém a doutrina. Como exemplo
disso, o autor cita o realismo socialista. A mutilagdo, citada anteriormente, diz respeito a essa
deturpacao do real pela arte realista que opta pela totalidade do real ao invés do encontro com
a unidade proporcionada pelo estilo.

Em outra passagem, Camus cita Flaubert que nos lembra que “em arte, ¢ preciso ndo
temer ser exagerado™”’, para depois acrescentar que “o exagero deve ser continuo e
proporcional a si mesmo™*®. Logo vemos que, até mesmo em matéria de exagero, Camus
tenta dar o seu tom moderado. Nesse sentido, tal consideracdo vai ao encontro da nocido de
medida que ele procura desde o inicio da revolta. Consoante Camus:

Quando a estilizagdo é exagerada e consegue ser vista, a obra é pura nostalgia: a
unidade que tenta conquistar € estranha ao concreto. Quando a realidade € liberada,
ao contrario, em estado bruto, e a estilizacdo, insignificante, o concreto se apresenta
sem unidade. A grande arte, o estilo, a verdadeira face da revolta estd entre essas
duas heresias.**

A vista disso, exige-se do estilo uma justa medida para que a revolta contida ali possa
se manifestar em exceléncia. Somente o estilo, manifestado de maneira comedida, pode dar a
uma obra a nocao de unidade exigida pela grande arte e pela verdadeira face da revolta. Em
suma, € preciso enfatizar que a marca da arte e do protesto deve residir no estilo, isto €, no
esforco criador em distorcer/modificar o real deixando na obra as marcas do seu criador. Para

42 CAMUS, 2017, p. 309.
9 Ibid., p. 311.
% Ibid., p. 312.
95 1bid., p. 312.
* Ibid., p. 312.
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Camus, “a criagdo, a fecundidade da revolta estd nessa distor¢do que apresenta o estilo e o
tom de uma obra. A arte, portanto, ¢ uma exigéncia de impossivel a qual se deu forma™*"’.
Mas por que impossivel? Parece-me que seja pela impossibilidade imputada ao género
humano de acessar a unidade e a totalidade sendo pela criacdo e pela arte. Destarte, Camus
sublinha que:

Quando o grito mais dilacerante encontra a linguagem mais firme, a revolta satisfaz
a sua verdadeira exigéncia, tirando dessa fidelidade a si mesma uma forca de
criacdo, podendo-se afirmar com isso, que o maior estilo em arte é a expressao da
mais alta revolta.**®

Em sintese, pode-se afirmar, de uma vez por todas, que Camus atribui ao estilo esse
papel primordial na revolta artistica, o de moderador. Nesse sentido, a citacdo anterior
evidencia que o estilo pode ser visto como o esqueleto da revolta artistica. Portanto, ele seria
imprescindivel para que ela se expresse em seu mais alto grau. Sem estilo, a revolta artistica
se perderia em excessos formais ou realistas e nunca alcancaria o seu objetivo de dar forma a
revolta e acessar a unidade tdo almejada. Por outro lado, também, sem o estilo, 0 homem
jamais poderia deixar o seu selo e se afirmar por meio de sua arte, visto que sem estilo ndo se
faz a grande arte.

3.4. Arte, revolta e revolucao

Em uma das muitas passagens em que confronta revolta e revolu¢do, Camus percebe
na arte um lugar no qual a revolta se completa e se perpetua na verdadeira criacdo. Isso se da
em contraste com a revolugdo e a arte do século XX que sdo tributarias do niilismo e vivem
na contradi¢do por negarem aquilo que afirmam em seu proprio movimento € a0 procurarem
uma saida impossivel através do terror. Ele segue criticando a arte contemporanea que, devido
ao seu niilismo, debate-se entre o formalismo e o realismo. Para ele, “se o revoltado deve
recusar a0 mesmo tempo o furor do nada e a aceitacdo da totalidade, o artista deve escapar ao
mesmo tempo do frenesi formal e da estética totalitaria da realidade”*®”. Nesse sentido,
Camus chega a admitir, em determinado ponto do texto, que “o mundo de seu tempo ¢
efetivamente uno, mas a unidade ¢ a do niilismo”*'"’. Ele ainda acrescenta que “a civilizacdo
sO € possivel se, ao renunciar ao niilismo dos principios formais e ao niilismo sem principios,
o mundo encontrar o caminho de uma sintese criadora™*'".

A criacdo se revela entdo como algo além do que uma mera etapa presente no plano
estético. Ela tem o papel de reencontrar a origem da revolta. Nesse sentido, em relacdo a
importancia de se reencontrar a revolta, Camus afirma que “a revolta ndo € em si mesma um

elemento de civilizagio. Mas precede toda civilizagio”*'. Isso pode ser compreendido na

9T CAMUS, 2017, p. 311.
“% Ibid., p. 311-2.
9 Ibid., p. 313-4.
410 Camus, desde o inicio da obra O homem revoltado explana os problemas do niilismo, colocando-o como um
obstaculo no caminho do homem revoltado, certo temor de que o homem revoltado deturpe a esséncia da revolta
e caia numa negacdo absoluta.
1 CAMUS, 2017, p. 314.
Y2 1bid., p. 314.
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medida em que ele deixa evidente no conjunto da obra que a revolta acompanha a
humanidade como algo inerente ao homem, estando presente em sua forma mais primitivam.

Mais adiante, ao refletir sobre a situacdo da sociedade industrial, Camus entende que
sO teremos os caminhos para a civilizagdo abertos se for devolvida ao trabalhador a dignidade
do criador. Isso porque, para ele, a civilizacdo ndo podera separar, quer nas classes, quer no
individuo, o trabalho e o criador. Do mesmo modo, a cria¢do artistica ndo pensa em separar a
forma e o contetido, o espirito ¢ a historia. “E desta maneira que ela reconhecera em todos a
dignidade afirmada pela revolta’'*”. Fica entendido, portanto, que a criacdo artistica se
manifesta como expressdo de criacdo ndo s de arte, mas também de revolta. Isso se da ao
passo que criar, para Camus, é desde o principio um ato de revolta. Seja essa criagdo no
ambito da revolta metafisica, quando o homem resolve criar o seu proprio reino em
detrimento da criacdo divina, ou artistica, que, como ji citado, expressa a busca do homem
pela unidade.

A relevancia da criagdo se expressa ainda na afirmag¢do camusiana de que “toda
criacdo nega em si mesma o mundo do senhor e do escravo”’. Para ele, a sociedade de
tiranos e escravos na qual vegetamos sO encontrard sua morte e sua transfiguracdo no nivel da
criacdo. Todavia, Camus ressalta que a necessidade da criagdo ndo implica na certeza de que
ela serd sempre possivel. Destarte, ele pontua que “em arte, uma época criadora se define pela
ordem de um estilo aplicado a desordem de um tempo™*'®. Mais uma vez retoma-se a
necessidade do “estilo”, ndo basta criar, € preciso criar com estilo.

Agora, é preciso lembrar que Camus viveu tempos de guerra, de nazifacismo,
totalitarismos e genocidio. Ele viu de perto um tempo em que as paixdes coletivas estavam
em éxtase. A respeito disso, ele demonstra o temor de que o mal-uso da criacdo nos leve a
barbarie novamente. Por isso, ele pontua que “quando a paixdo coletiva se sobrepde as
paixdes individuais, € sempre possivel dominar, pela arte, o éxtase do amor. Mas o problema
inevitdvel é também dominar as paixdes coletivas e a luta historica™'’. Assim, nota-se o
temor de que a criagdo possa querer dominar o destino inteiro, com isso, a criacdo € colocada
em risco pelo espirito de totalidade, e criar torna-se perigoso. Ao mesmo tempo em que
vivencia as paixdes coletivas na tentativa de domina-las, o artista € por elas devorado. Nesse
sentido, “se a criacdo € impossivel em meio a guerras e revolucdes, ndo teremos criadores,
porque revolugdo e guerra sdo o0 nosso quinhio”.*'®

Para Camus, no século da destruicdo, em meio a grande possibilidade de malogros
com relacdo a criagdo, s6 se pode desviar desse destino fracassado no mundo da criagdo
quando nos voltamos para a quantidade. Dessa maneira, talvez um entre dez artistas
auténticos sobreviva a histéria e possa representar sua geracdo. Por conseguinte, ele realca
que “a arte revoltada também acaba revelando o ‘Noés existimos’ e, com isso, 0 caminho de

13 E possivel pensar a partir dessa colocagio que a arte rupestre, por exemplo, pode ter sido uma tentativa dos

homens primitivos manifestarem um estilo que pudesse por fim ao impulso humano por unidade antes mesmo da
concepcio temporal de civilizagdo.
14 CAMUS, 2017, p. 314.
3 1bid., p. 314.
18 1bid., p. 315.
7 Ibid., p. 315.
Y8 Ibid., p. 315.
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uma feroz humildade”'’. Por outro lado, “a revolucdo conquistadora, no desvario de seu
niilismo, ameaca aqueles que, a seu despeito, pretendem manter a unidade na totalidade”**°.
Camus justifica tais consideracdes na medida em que sublinha o potencial mortifero da
revolucdo niilista protagonizada pelos construtores modernos que podem matar, mas parecem
ndo conseguir criar. Quanto aos artistas, estes ’sabem criar, mas nao podem realmente matar.
S6 com excegdo se encontram assassinos entre os artistas”**!. Talvez possamos imaginar que
o artista sacia a sua vontade de matar na propria criacio, a exemplo disso temos Meursault*?,
o decadente Jean-Baptiste Clemence423, Raskolnikov424, dentre outros personagens classicos
da literatura.

Camus € certeiro ao pontuar que caso:

[...] o mundo se curvasse a lei dos conquistadores, isso ndo provaria que a
quantidade € soberana, e sim que esse mundo € um inferno. Neste inferno mesmo, o
lugar da arte coincidiria ainda com o da revolta vencida, esperanca cega e vazia na
profundeza dos dias desesperados.*?

Todavia, para ele, o inferno s6 tem um tempo e a vida um dia recomeca. E ainda que
talvez um dia a histéria tenha um fim, € tarefa humana nio a terminar, mas ao contrario, criar
a histéria a imagem daquilo que sabemos desde entdo ser verdadeiro. A arte, por fim,
cumpriria esse papel de nos ensinar que “o homem nao se resume apenas a historia, que ele
também encontra uma razio de ser na ordem da natureza”**’. Dessa maneira, 0 homem em
“sua revolta mais instintiva, a0 mesmo tempo em que afirma a dignidade comum a todos,
reivindica obstinadamente, para com isto satisfazer sua fome de unidade, uma parte intacta do
real cujo nome é a beleza™?’.

Em sintese, € importante frisar que aqueles revoltados que pretendem ignorar a ordem
da natureza e a beleza, estdo fadados a banir da historia e de sua criacdo a dignidade do
trabalho e da existéncia. Ficou evidente nesse capitulo que Camus abordou o tema da criacao
tanto pela sua atuagdo direta na historia, quanto pela sua participacdo em uma reinvindicacao
legitima pela dignidade comum a todos, por uma condi¢do humana coletiva. Para ele, o artista
auténtico ja ndo pode mais ser um solitario, se dentre dez artistas somente um sobreviveu, este
deve fazer ressoar as primeiras palavras de seus pares. Consoante Camus:

Todos os grandes reformadores tentam construir na histéria o que Shakespeare,
Cervantes, Moliére e Tolstoi souberam criar: um mundo sempre pronto a satisfazer a
fome de liberdade e de dignidade que existe no coracdo de cada homem. Sem
divida, a beleza ndo faz revolucdes. Mas chega um dia em que as revolugdes tém

49 CAMUS, 2017, p. 316.
29 1bid., p. 316.
2! Ibid., p. 316.
422 Protagonista da obra O Estrangeiro.
2 Que ndo mata diretamente, mas deixa morrer aquela que pula da ponte. E, para Camus, deixar morrer é
também uma forma de matar.
4 Personagem de Dostoiévsky na obra Crime e Castigo, que cometeu dois assassinatos na periferia de
Petersburgo.
425 CAMUS, 2017, p. 316-7.
28 1bid., p. 317.
27 Ibid., p. 317.
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necessidade dela. Sua regra, que contesta o real a0 mesmo tempo que lhe confere
. Z z 42
sua unidade, é também a da revolta. 8

A vista disso, fica evidente a participagdo da revolta artistica no “nds” do “Eu me
revolto, nds existimos”. Os grandes artistas, como bem destacado por Camus, utilizam-se da
criacdo para alcangar a liberdade e a dignidade comum a todos. Também evidencia, na
passagem anterior, que, na medida em que a revolta e a beleza possuem uma regra em comum
a respeito da unidade, as revolugdes também tém necessidade da beleza. Eu imagino que essa
necessidade possa ser de dois modos, seja a beleza como regra comum a revolta, que mais
tarde se degenera em revolugdo e, por isso, foi necessédria para que se chegasse a este estigio.
Seja essa necessidade no sentido de contestacdo da revolugdo, também se contesta a revolucao
pela beleza, pela arte, pela revolta artistica. Em suma, para Camus, manter a beleza no mundo,
€ preparar o renascimento do dia em que a civilizacdo, longe dos principios formais e dos
valores degradados da historia, colocard, no centro de sua reflexdo, uma virtude viva que
fundamente a dignidade comum do mundo e do homem. Desse modo, a revolta artistica, o
estilo e a criacdo, sdo o conjunto de atitudes que unidos levaram o homem a aceder um valor
maior do que sua prépria sede por unidade e reconciliacdo. Talvez seja esta a revolta mais
nobre de todas.

28 CAMUS, 2017, p. 318.
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CONSIDERA COES FINAIS

Nesta dissertacdo eu procurei demonstrar de que maneira o valor da vida humana
atravessa a obra filoséfica de Camus. Num primeiro momento, dediquei-me ao ensaio O Mito
de Sisifo, obra na qual ele aborda o valor da vida, na esfera individual, frente ao absurdo. Ja
em outro momento do texto, direcionei-me ao Homem Revoltado, obra em que se concentra o
mote politico da obra camusiana, e o valor da vida transcende até a esfera coletiva. Nesse
sentido, como ja foi dito ao longo do texto, essas duas obras t€tm em comum a paixdo de
Camus pela vida. Nestes dois livros fica evidente que o tema primordial de sua obra é o valor
da vida humana e sua inviolabilidade. Isso fica visivel quando notamos que, tanto na
dimensao do absurdo quanto da revolta, Camus se apega sempre em um principio norteador:
nao se deve atentar contra a vida humana. Dessa maneira, frente a inviolabilidade da vida
humana, Camus ergue sua obra filos6fica e busca as razdes 16gicas para afirmar a vida, seja
diante do absurdo, seja diante da revolta degenerada que glorifica a histéria e mata o homem.

No Mito de Sisifo, o absurdo é desvendado, perseguindo um método que se sustenta
pela justa medida, Camus chega aos rincdes do absurdo e o encara de frente. A principio, ele
poderia estar executando essa tarefa por pura reflexdo, por mero exercicio filosoéfico, a
exemplo de outros que o antecederam. Todavia, Camus assume esse empreendimento por
uma razdo, porque, para ele, responder se a vida vale ou nio a pena, se pode o homem se
matar diante da falta de sentido, ou se de fato ha relacdo entre a falta de sentido e o suicidio,
sdo questdes fundamentais. Fica nitido que o que moveu Camus desde o primeiro instante nao
foi somente a inquietagdo filosofica, foi a ansia pela busca de uma légica que o permitisse
afirmar a vida como um valor para além da falta de sentido e do absurdo da condi¢do humana.

Destarte, o método camusiano iniciou-se com a constatacdo do sentimento absurdo, do
absurdo e da relacdo necesséaria entre homem, mundo e absurdo. Por conseguinte, admitiu-se
que nem uma légica extrema poderia guiar o homem que se dispusesse a encarar o absurdo.
Nesse contexto, ele se empenhou em mostrar que os excessos de Chestov, Kierkegaard e
Jaspers, por exemplo, seriam incompativeis com a natureza do absurdo que, desde seu
primeiro movimento, tem compromisso com a vida bem vivida. Vendo que alguns homens,
por desespero, matavam-se ou fugiam quando confrontados com o absurdo, Camus procurou
mostrar que pode o homem se arranjar sem consolos, apesar do absurdo. Demonstrou que se €
possivel ser feliz enquanto admira o horizonte, tal como Sisifo, do alto da colina. Ele foi além
e insistiu em provar pela ldgica absurda que aqueles que tentaram fugir do absurdo por meio
de sistemas filosoficos mirabolantes ou pelos excessos de razdo ou fé, falharam por
cometerem saltos ldogicos que lancavam seus proprios sistemas de pensamento em
contradi¢des logicas.

Em O Homem Revoltado Camus de fato explana seu pensamento filoséfico politico. E,
como todos sabemos, a politica s6 se faz em sociedade, por isso € nessa obra que Camus
transcende sua preocupacdo com a vida para a esfera coletiva. O sentimento absurdo ja
amadurecido, guiado por uma natureza que traz consigo a paixdo pela experiéncia e pelo
viver, encontra no espirito revoltado uma correspondéncia aos seus anseios. E na
transcendéncia do absurdo a revolta que o homem pode afirmar ndo somente sua vida, mas
uma dignidade comum a todos os homens. Se na dimensdo absurda o problema de maior
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ordem era o suicidio, na esfera coletiva sdo as revolugdes e os assassinatos histdricos. Antes o
risco era de que o homem negasse a vida diante do absurdo e da falta de sentido, agora esse
risco se da diante da deificacdo da histéria e da minimizacao do homem, que se vé langado em
um mundo que persegue a totalidade acima de todas as coisas.

Sendo assim, foi demonstrado, na segunda parte do texto, de que modo a revolta
metafisica se perdeu em revolucdo metafisica e abriu caminhos para que a revolta histdrica
também se degringolasse em revolucdo histérica. No primeiro caso, em sua revolta
desesperada contra o criador, 0 homem resolveu assumir para si o trono do mundo e se langou
rumo a uma revolucdo que exigia o reino dos homens e a deslegitimacao do poder divino. No
segundo caso, 0 mundo sem a moral divina e o poder dos reis legitimados por Deus viu nascer
o reino da histéria no qual a perseguicao pela totalidade justificou todo tipo de assassinato. Na
medida em que a revolucdo histéria atentou contra a dignidade da vida humana para se
sustentar, ela deixa de ser uma possibilidade aceitavel de resposta humana a injustica divina
ou, em ultimo caso, a injustica dos homens.

A critica ao niilismo atravessa as duas obras de Camus citadas. No Mito de Sisifo, a
critica certamente € voltada para as consequéncias individuais que levam o homem a crer que
diante da falta de sentido da vida nenhum valor maior pode se levantar, inclusive aquele que
sirva de escudo a vida. Em O Homem Revoltado, a critica é a mesma, porém as consequéncias
sdo vistas pelo prisma coletivo e versam, sobretudo, sobre o assassinato. Camus percebe que,
na era em que a histdria se tornou deus e o niilismo a regra, o crime tornou-se aparentemente
sutil. Isso porque “o sangue nao estd mais visivel; ndo respinga de modo visivel no rosto de
”429, e no extremo do niilismo, “o assassinato cego e furioso torna-se um o4sis,
e o criminoso imbecil parece revigorante diante de nossos carrascos inteligentes™**°. Estdo af
0s tempos em que o assassinato se tornou banal e, a0 mesmo tempo, justificado por uma
l6gica aparentemente inocente.

Num primeiro momento, os homens se uniram contra o reino dos céus. Depois de
deposto o deus-rei, os homens tiveram que fazer novas aliangas, 0 inimigo se tornou o proprio
homem que agora assumiu o trono do mundo. Nesse sentido, o espirito revoltado se viu
lancado em uma contradi¢do, isso porque, na era em que a histéria foi deificada e as

nossos fariseus

revolucgdes eclodiram por todo lado, o homem se viu diante da escolha de matar ou morrer.
Esse talvez seja o ponto mais delicado para o revoltado, a saber, como se manter vivo sem
conformismos e sem ter que matar seu semelhante? O homem cacou o poder de Deus em
busca de justica, mas viu na histéria a justica se desmoronar. Para Camus, assassinato e
revolta s3o necessariamente contrarios, € assim deve ser até o fim. Nessa sua conduta moral
reside grande parte das criticas dirigidas a ele, sobretudo, oriundas dos setores
revoluciondrios. Mas quanto a isso ele se defende bem.

Na medida em que Camus elabora um método que mais tarde culmina no seu cogito
“eu me revolto, nos existimos”, esse “nds existimos” traz consigo a exigéncia de uma
solidariedade humana que se nutre pela prerrogativa de uma natureza e dignidade comum.
Dessa maneira, essa solidariedade que, a principio era a dos grilhOes, agora € daqueles que
libertos marcham em busca de uma unidade cujo valor da vida € inviolavel. A revolta

9 CAMUS, 2017, p. 321.
B0 1bid., p. 322.
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construiu uma nova identidade para o homem. Nesse sentido, Camus é enfatico ao afirmar
que:

A partir do momento em que golpeia, o revoltado divide o mundo em dois. Ele se
insurge em nome da identidade do homem com o homem e sacrifica a identidade ao
consagrar, no sangue, a diferenca. SO sua existéncia, no amago da miséria e da
opressdo, estava contida nesta identidade. O mesmo movimento que visava afirma-
lo faz, portanto, com que deixe de existir.*!

Esse pensamento, em outras palavras, consagra a ideia de que uma vez aniquilado o
“nds existimos”, também se compromete o “eu existo”. Falar desse tema ¢ necessario para
deixar em evidéncia que se prega pelo ndo assassinato, independente do caso, de modo que
Camus n3o é um conformista, pelo contrario, ele afirma a vida numa esfera cuja
inviolabilidade se torna regra moral e, desse modo, todos estdo protegidos por essa
solidariedade. Em todo caso, o assassinato, individual ou historico, para Camus, € uma acao
desesperada. Isso na medida em que rompe com uma barreira irreversivel, € a atitude mais
extrema e sem retorno que o homem pode cometer. Além disso, a unica maneira do revoltado
se reconciliar com seu proprio assassinato, se a isso se deixou levar, € aceitar a propria morte
e seu sacrificio. Ele deve matar e morrer para mostrar que o assassinato ¢ impossivel segundo
a logica revoltada.

Outro tema importante que deve ser mencionado € o da liberdade. Tendo em vista sua
rejeicdo radical ao assassinato, € natural que a revolta ndo exija do mundo uma liberdade total.
Para Camus, a liberdade total deve permitir a liberdade extrema que € o direito de matar. O
revoltado, pelo contrario, critica a obstinacdo pela liberdade total, como vimos em Sade, ela é
mortal, ou como se pode ver niilismo € levado aos extremos, ela é liberdade de tudo, de matar
e morrer. Ele enfatiza que a revolta requer uma liberdade relativa, moderada pela liberdade do
outro de existir, se fazer ouvir e de também poder se revoltar.

O revoltado reclama a unidade da condi¢cdo humana, ao contrario da destruicio que
busca por totalidade, na unidade temos a forca de vida e da criagdo. Obedecendo a sua regra
de equilibrio entre os termos que a sustentam, a revolta tem de ser em seu principio de um
protesto contra morte. O revoltado deve lutar diariamente para afirmar a vida, o que
necessariamente faz com que ele ndo seja um acomodado. Nesse sentido, Camus € novamente
enfatico em afirmar as consequéncias daquele que se permite matar, assim ele pontua que:

Em todo caso, se nem sempre consegue deixar de matar, direta ou indiretamente, ele
pode empenhar a sua vibragdo e sua paixdo para diminuir a oportunidade do
assassinato a sua volta. Mergulhado nas trevas, sua tnica virtude serd nio ceder a
sua obscura vertigem; acorrentado ao mal, arrasta-se obstinadamente rumo ao bem.
Se chega a matar, finalmente, ele aceitard a prépria morte. Fiel as suas origens, o
revoltado demonstra, pelo seu sacrificio, que sua verdadeira liberdade ndo é em
relacdo ao assassinato, mas a sua propria morte. Ele descobre ao mesmo tempo a
honra metafisica.**

Vale lembrar, que a partir dessa passagem, Camus nao defende de modo algum a pena
de morte para aqueles que cometem o assassinato, apenas demonstra uma consequéncia logica
para aqueles que, apesar de compartilharem os valores da revolta, por algum motivo matam.

B CAMUS, 2017, p. 324.
2 Ibid., p. 328.
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Por vezes, é comum que haja criticas a Camus no sentido de exigir para a revolta um valor
superior que acaba degringolado novamente em metafisica, apesar de suas criticas a
metafisica. Isso fica mais evidente quando vemos que ele reivindica a possibilidade de uma
honra metafisica ao revoltado que mata e morre.

Quando avancamos mais ainda com as consequéncias da revolta na histéria, sobretudo
da sua degeneracdo em revolucdo, outros paradoxos. Quando Camus critica duramente as
revolugdes, ele o faz por um principio simples: a regra da ndo violéncia, que inclui a morte
como a maior de todas. O maior problema das revolucdes é que para elas se manterem,
necessariamente elas devem fazer uso da violéncia para se estabilizar. Além do mais, a
revolucdo que usa da violéncia para reivindicar que se respeite a identidade humana ou os
principios que julgue invioldveis, a exemplo de Saint-Just e depois dos movimentos
marxistas, acaba por renunciar a revolta e cair no consentimento niilista que tudo permite.
Nesse sentido, uma vez que a unidade do mundo ndo veio dos céus, 0 homem tenta construi-la
e, em seu desejo cego, acaba se desvencilhando de seu caminho e busca da totalidade. Para
i1sso, comete todo tido de violéncia, comete a violéncia em nome da justica. Trai, portanto, a
revolta em sua esséncia.

Destarte ao tema da violéncia, Camus pontua que “s6 uma filosofia da eternidade pode
justificar a ndo violéncia”**®. Nesse sentido, mais uma vez € acusado de oferecer uma solucdo
metafisica aos empasses da revolta. Ele cré que diante de uma justica ndo alcancada, o homem
remeterd a Deus, novamente a responsabilidade pela justica, e assim, mais uma vez as
respostas humanas exigirdo a fé dos homens. Dessa maneira, o homem de novo terd de
escolher entre a graca e a histéria. Apesar de elucidar o retorno do homem a antigas
dicotomias, Camus o faz para mostrar as consequéncias de um mundo onde reina a injustica
dos homens que se desvirtuaram do verdadeiro espirito da revolta.

Camus sabe que o homem revoltado ndo pode abdicar do mundo e da histéria, sem
renegar a revolta. Ele também sabe que o homem ndo pode escolher a vida eterna sem que
com isso cometa o mal. E preciso justa medida, com moderacio e sempre na corda bamba, o
revoltado consegue se esquivar dessas emboscadas. O revoltado até poderia renegar a histdria
e deus a0 mesmo tempo, mas assim ele estaria escolhendo a liberdade pura, que para ele é
nada. Todos esses empasses e armadilhas sdo bem exemplificados quando Camus aborda o
tema da revolugdo, pois sendo ela a negacdo dos principios originarios da revolta, falar sobre
seus malogros € armar o homem de informacdes para que ele ndo cometa os mesmos desvios.

A respeito da justica e da liberdade, Camus ressalta que “a histéria das revolugdes
mostra, contudo, que quase sempre as duas entram em conflito, como se suas exigéncias
mutuas fossem inconcilidveis”*. Isso se dd na medida em que a liberdade absoluta significa
o direito do mais forte dominar, com isso, a manuten¢do de conflitos que se beneficiam da
injustica. Para ele, a revolug¢do joga uma contra a outra. Nesse sentido, ele pontua que “em
toda a revolugdo, uma vez liquidada a casta que até entdo dominava, h uma etapa em que ela
propria acarreta um movimento de revolta que indica seus limites e anuncia suas
oportunidades de malogros™. Além do mais, Camus ressalta que a revolugio, num primeiro

3 CAMUS, 2017, p. 329.
B4 Ibid., p. 330.
3 1bid., p. 331.
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movimento, propde-se a satisfazer o espirito da revolta, todavia, mais adiante se vé obrigada a
nega-lo para melhor se afirmar. Por essa razdo, a oposicdo entre revolta e revolucdo parece
irredutivel.

A primeira vista, parece que Camus tem aversio 2 histéria e ao niilismo simplesmente
pela divergéncia tedrica com as correntes que sustentam estes dois pilares da
contemporaneidade. Na verdade, ele entende que as revolucgdes do século XX tentaram evitar
o niilismo e serem fiéis a revolta, todavia, elas s6 fortaleceram o niilismo, trairam a revolta e
protagonizaram um movimento no qual a histéria estava em seu movimento puro sem
nenhum valor. Camus € enfatico ao afirmar que um pensamento puramente histdrico € niilista.
Ele observa que deste modo a histéria se move conforme a lei da eficicia. Nesse contexto, “a
violéncia sistematica ou o siléncio imposto, o cidlculo ou a mentira concertada torna-se regras
inevitaveis™*°. Em sintese, Camus ndo pretende em momento algum negar a histéria em vao.
Se ele ndo vé nenhuma possibilidade de conciliagdo entre um deus totalmente separado da
historia e uma histéria depurada de qualquer transcendéncia, € porque em ambos os casos ha
uma rejeicdo ao valor mediador da revolta.

Ao longo de todo o texto, ficou evidente que a filosofia camusiana, tanto no ambiente
absurdo quanto na esfera da revolta, preza pela acdo comedida. Nesse sentido, Camus define a
revolta que se desenrola na histdria:

Se a revolta pudesse criar uma filosofia, seria uma filosofia dos limites, da ignorancia
calculada e do risco. Aquele que ndo pode saber tudo ndo pode matar tudo. O
revoltado, longe de fazer da histéria um absoluto, recusa-a, contestando-a em nome
de uma ideia que tem de sua propria natureza. Recusa sua condicdo, e sua condi¢do é
em grande parte historica. A injustica, a transitoriedade, a morte, manifestam-se na
histéria. Ao rejeita-las, rejeita-se a prépria histéria. Sem divida, o revoltado ndo
nega a histéria que o cerca, € nela que tenta se afirmar. Mas ele se vé diante dela
como artista diante do real, ele a rejeita sem dela escapar. Nao consegue nunca criar
uma histéria absoluta.*”’

Camus tece varias criticas ao pensamento historico que pretende alcancgar o absoluto.
Primeiro, porque v€ nisso uma impossibilidade logica, uma vez que, o homem, por se
encontrar no interior de uma totalidade, ndo pode captar a totalidade. Segundo porque ele se
volta para a analise dos movimentos totalitarios que visavam a minimiza¢do do homem frente
a tentativa mirabolante de alcancar a totalidade e aceder valores absolutos. Nesse sentido, ele
frisa que a revolta traz consigo a promessa de uma dignidade comum a todos, de uma justica
relativa, de uma liberdade relativa. Para ele, somente a verdadeira revolta procura estabelecer
um limite no qual se estabelece a comunidade humana. A vista disso, caso a revolta
transcendesse em uma revolucdo que quisesse se fazer nobre, seria preciso que essa acao
revoluciondria aceitasse o relativo como regra.

Nesse sentido, Camus ainda versa sobre direito. Uma revolugdo que quisesse se fazer
fiel ao espirito da revolta, deveria garantir ao direito a possibilidade permanente de se
expressar, ao contrario do que € visto em regimes autoritarios nos quais a excecao torna-se
regra. A revolugdo do século XX, ao jogar a liberdade e a justica em campos opostos,
estabeleceu uma situagdo em que “a liberdade absoluta zomba da justiga e a justica absoluta

6 CAMUS, 2017, p. 331.
BT Ibid., p. 332.
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nega a liberdade”**®. Para ele, é preciso que estes dois conceitos encontrem um no outro os
limites necessarios para que possam ser proficuos.

Agora retornarei ao tema da ndo violéncia em Camus, algo que por vezes € alvo de
criticas. A logica é sempre parecida, ele procura sempre chamar a atencdo para as atitudes
extremas que visam o absoluto. Por exemplo, a ndo violéncia absoluta pode fundar
negativamente a serviddo e suas violéncias. J4 com a violéncia sist€émica, toda a comunidade
humana pode ser atingida. Desse modo € preciso novamente relativizar, o revoltado, caso veja
a necessidade da violéncia, deve preservar seu cariter provisorio, se atentar a
responsabilidade individual e a um risco imediato. A vista disso, a exemplo do limite
encontrado no assassinato, o revoltado deve ver na possibilidade da violéncia um limite que
pode ser rompido somente quando confrontado com outra violéncia. Camus cita o exemplo
das insurreicdes. Nesse sentido, se o excesso de injustica exigir, Camus propde que a acao
revoltada auténtica consinta em “armar-se por instituicdes que limitem a violéncia, ndo em
favor daquelas que a codiﬁquem”439. Por isso ele afirma que:

S6 vale a pena morrer por uma revolucdo que assegure sem delonga a supressido da
pena de morte; ndo vale a pena ser preso por ela, a nao ser que ela se recuse de
antemao a aplicar castigos sem término previsivel. Se a violéncia da insurreicao se
desenrola no sentido dessas institui¢des, anunciando-as com a maior frequéncia
possivel, esta serd a sua tinica maneira de ser verdadeiramente proviséria. Quando o
fim € absoluto, isto é, do ponto de vista histdrico, quando se acha que é certo, pode-
se chegar a sacrificar os outros. Se ndo for o caso, ndo se pode sacrificar senfo a si
mesmo numa luta pela dignidade comum.**

A partir da passagem acima, pode-se inferir que o tema da ndo violéncia em Camus é
complexo e, como tudo em sua filosofia, exige da acdo a consciéncia guiada pela moderacao.
Na medida em que admite uma justica e liberdade relativa, ele abre espaco para raras
excecdes em que se possa cometer a violéncia. No entanto, as restri¢des sdo tantas que fazem
recair sobre ele a acusacdo de pacifista e conformista, algo que como se pode ver é uma
inverdade, a revolta € o contrario do conformismo. O espirito revoltado nutre a mesma paixao
pela vida que os personagens absurdos, com o diferencial de que na revolta eles encontram
uma ferramenta para reagir ao absurdo da condi¢do humana sem desespero, com a justa
medida que guia todo o movimento de revolta.

Em sintese, na dimensdo absurda, os personagens absurdos ilustrados tinham um
desejo insacidvel pela clarividéncia, pela unidade, pelo esgotamento da vida. Estes
personagens, em sua ansia por apreender tudo que o mundo pudesse oferecer, reconhecendo o
carater limitado de suas vidas, as vezes cometiam excessos de experiéncia, a exemplo do
donjuanismo. Por esse motivo, desde o Mito de Sisifo, a filosofia camusiana teve de exigir
consciéncia quanto aos gestos desmedidos. A transcendéncia do absurdo a revolta demonstra
um amadurecimento do homem em relacdo a medida de suas atitudes humanas. Isso porque,
além da propria transcendéncia em si constatar um amadurecimento de consciéncia do homem
que nio se desesperou ao se deparar com os confins do absurdo, ela exige do homem
revoltado uma aten¢do a mais, uma cautela que € indispensavel para que seja possivel evitar a

¥ CAMUS, 2017, p. 334.
9 Ibid., p. 335.
0 1bid., p. 335.
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revolucdo. A moderacdo exigida ao homem absurdo, por outro lado, visava evitar suicidio
fisico e filosofico.

Em todos os paradoxos trazidos por Camus e apresentados ao longo do texto, hd o
problema da desmedida. Isso porque ele aplica a regra da justa medida a todas as
contradi¢gdes, sobretudo aquelas que usam de excessos. Nesse sentido ele adota a ideia de
limite adotada pela deusa Némesis que serviu de inspiracdo a Heraclito, que mesmo inventor
do devir, fixou um marco para o processo continuo das coisas. Evitar o gesto desmedido €
uma tarefa que deve ser executada pelo homem revoltado em todos os campos: na politica, na
histéria, na ado¢ao de valores morais, nas virtudes formais, na criacao, etc.

Ademais, Camus desmistifica a ideia de que ha um certo romantismo nos principios da
revolta em relacdo a realidade. Confronta, sobretudo, acusagcdes vindas daqueles que,
contaminados pelas paix0es revoluciondrias, o acusam de se afastar da realidade e das
possibilidades concretas de transformacdo da sociedade sem rompimentos bruscos. Nesse
sentido, ele afirma que na medida em que a violéncia e o terror procuram modelar a realidade
partindo do absoluto, de cima para baixo, a revolta toma partido do verdadeiro realismo. E,
“se quer uma revolu¢do, a quer em favor da vida, ndo contra. Por isso, apoia-se primeiro nas
realidades mais concretas, como a profissdo, a aldeia, nas quais transparecem a existéncia, o
coragdo vivo das coisas e dos homens™*'. Como para ele tudo deve acontecer de maneira
cadenciada, as mudancas devem vir de baixo para cima.

Destarte, a filosofia camusiana, como ja mencionado, é uma filosofia dos limites. Sua
proposta desde o primeiro momento é revelar os limites da consciéncia humana e suas
impossibilidades em tudo apreender. Camus sabe que ndo cabe ao homem saber tudo, isso
seria impossivel. Por isso, dedica-se em mostrar que diante de um divércio permanente entre
0 homem que naturalmente deseja saber € um mundo desconhecido, 0 homem deve admitir o
absurdo como um fato que jamais serd superado enquanto houver homem consciente € mundo
desconhecido. Reconhecer os meandros do absurdo e entender até onde o homem pode
chegar, € uma atitude sébia de quem preza pela vida. Aprender a viver uma vida sem consolos
e apesar do absurdo é, para Camus, uma tarefa fundamental para aqueles que almejam um
viver pleno. Nao se trata de perseguir a felicidade, mas de fazer as pazes com a natureza,
apesar de sua atmosfera desconhecida.

No cenério absurdo, a regra € a mesma, primeiro se exige moderacdo daqueles
movimentos que pretendem derrubar Deus e erguer o império dos homens, sem com isso se
atentar aos valores que também desaparecem sem a supervisdo divina. Na medida em que a
revolta metafisica abriu caminhos para os regicidios, para deificacdo da republica e depois da
histéria, tudo se encaminhou para a ruina de valores antes evocados com paixdo. A revolta
entrou na histéria, a principio com objetivos nobres, logo depois serviu para legitimar a
divinizacdo da histéria e do niilismo que se degenerou juntamente com a revolta que
degringolou em terror e revolucdo. Camus sabia que vivia em tempos sombrios € teve a
atencdo de ndo anunciar somente a tragédia na qual o homem de seu tempo se afundou, mas
mostrou também uma luz no fim do tunel: a revolta artistica.

Através da revolta artistica e suas peculiaridades, Camus demonstrou a possibilidade
de uma revolta que abarcasse o desejo humano de cria¢do, de decisdo e de unidade. Nas
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manifestacdes artisticas, o homem pode manifestar sua revolta metafisica. Por exemplo,
quando decide criar novos mundos e destinos a sua maneira, quando decide imortalizar-se em
seus gestos num palco de teatro, quando deixa uma obra que ficarid para a eternidade. Em
todos esses casos, o artista estd usurpando um poder que até entdo era privativo de Deus, e
assim se revoltando. Na arte também ha brechas para que se posta contestar o real, a historia,
o poder dos homens, a dentncia politica também sem faz pela arte. A revolta histérica
também pode se utilizar da arte, antes de se perder em revolugdo. Estd certo que as revolucdes
também se utilizam do poder de criagdo da arte e as vezes até aplicam a capacidade criadora
do homem em prol de sistemas que visam a planificagdo do pensamento. Contudo, Camus nos
mostrou que a arte revoltada exige de seu artista o estilo, o seu selo, aquilo que daréd a essa
arte a autenticidade necessaria ao espirito revoltado. E uma maneira de deixar o se selo no
mundo.

E por falar em selo, € isso que Camus nos deixa de ensinamento. Encarar o absurdo e a
partir dele alimentar a forca de um espirito absurdo € uma tarefa dificil. No entanto, €
necessario se quisermos viver esse mundo sem amarras. Se desejamos afirmar a vida apesar
de tudo e nela deixar nosso selo, € preciso que adotemos o savoir-vivre, que saibamos viver
em nupcias com um mundo indiferente. Sem conformismos, pelo contrario, com a consciéncia
sempre atenta a todo tipo de injustica e ameaca a liberdade que nos foi concedida ao longo de
séculos. A filosofia camusiana nos chama a vida a partir do momento em que se propde a nos
revelar as armadilhas fatais que hé nesses dois cenérios, absurdo e revolta.

Dessa maneira, Camus nos mostra pelas entrelinhas e pelos versos ndo ditos como
viver e suportar esse mundo desarrazoado. Por fim, ele nos ensina que vale a pena viver, e
mais do que isso, vale a pena lutar pela existéncia do outro e comungar valores de dignidade
com toda a humanidade. Ele nos chama a vida quando nos di licdes de como viver no
absurdo, depois, novamente nos ensina a lutar pela manutencdo da nossa vida com a
verdadeira revolta. E, finalmente, demonstra sua nobreza ao evocar um valor maior que liga
todos os seres humanos, o “nés existimos”, ¢ crucial para coroar Camus como o fil6sofo da
solidariedade e da valorizacido da vida humana.
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